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ALEJANDRO JODOROWSKY’NIN SANAT ANLAYISI BAGLAMINDA
SONSUZ SIiR FILMI ORNEGI

OZET

Giliniimiizde seksen dokuz yasinda, multidisipliner ¢agdas bir sanatg1 olan Alejandro
Jodorowsky’nin yasami, sanati, sanat anlayis1 ve sanat liretim bicimleri arastirilarak,

Sanatcinin son yapitt Sonsuz Siir filmine ait bir okuma yapilmistir.

Yasami ve sanati biitiinligiinde Alejandro Jodorowsky’nin biyografisi tezin ikinci
boliimiinde yer almistir. Tez ¢alismasinin {igiincii boliimiinde; Jodorowsky’nin sanati,
sanat anlayis1 ve sanat liretim bigimlerine odaklanilarak, Sanat¢inin Sili-Santiago, Paris
ve Meksika’da gerceklestirdigi sanat pratikleri arastirilmis ve detayli olark belirtilmeye
calisilmistir; Jodorowsky, sanatina siir ile baslamis ve siirsel performansa yonelmistir,
kukla, pandomim, dans ve tiyatro performanslari, gecici eylemler, Panik fabllar ve ¢izgi
romanlar, Psikobiiyii performanslar1 ve film yapitlari tiretmistir. Jodorowsky nin tiyatro
anlayis1, sahneledigi oyunlar ve deneysel tiyatro ¢alismalari, filmleri ve film anlayisi ile
birlikte, Alejandro Jodorowsky’nin sanat iiretim bigimleri; Siirrealizm, Simya, Panik

Hareketi, Psikobiiyii ve Tarot, bu béliimde yer almigtir.

Film yapmayi, metafiziksel arastirma, bir deneyim yasama, aydinlanma, arinma ve
doniislim arac1 olarak goren Alejandro Jodorowsky sinemasi, Sonsuz Siir filminde,
metaforik ve alegorik ifadeler, psikobiiyii performanslari, mitoloji ve simya referansh
eylemler ile aciga cikarttig1 psikolojik deneyimler araciligiyla, arinmaya, iyilesmeye,

doniismeye ve 6zgiirlesmeye isaret etmistir.

Anahtar Kelimeler: Alejandro Jodorowsky, Sonsuz Siir Filmi, Siirrealizm,

iyilestiren Sanat, Performans Sanati



ALEJANDRO JODOROWSKY’S ENDLES POETRY FILM
IN THE CONTEX OF ART UNDERSTANDING

ABSTRACT

A study has been made about eighty nine year old, multidisciplinary contemporary artist
Alejandro Jodorowsky’s last work Endless Poetry the film after a research of the artist’s

life, art, understanding of art and forms of producing art.

The biography of Alejandro Jodorowsky, which consists the his life and art, can be found
in the second part of the the thesis. In the third part of the thesis; Jodorowsky’s art practices
that took place in Santiago Chile, Paris and Mexico; the artist started his art with poetry
and headed towards poetic performance. He produced puppets, pantomime, dance and
theatre performances, experimental acts, Panic fables and comic books, Psychomagic
performances and movies, has been attempted to be shown with details by focusing on
Jodorowsky’s art, sense of art and ways of producing art. Jodorowsky’s understanding of
theatre, the plays he put on stage and his experimental theatre works, movies and
understanding of movies, Alejandro Jodorowsky’s forms of producing art; Surrealism,

Alchemy, The Panic Movement, Psychomagic and Tarot, are all located in this part.

Alejandro Jodorowsky, who sees movie making as a tool of metaphysical research, an
experience, enlightenment, purification and transformation, points at being purified,
getting better, transforming and and becoming free with the help of the psychological
experiences that came out with metaphoric and allegoric statements, psychomagic
performances, acts with mythology, alchemy references in his movie called Endless

Poetry.

Key words: Alejandro Jodorowsky, Endless Poetry Film, Surrealism, The Art that

Heals, Performance Art



TESEKKURLER

Isik Universitesi Sanat Kuranmi ve Elestiri Yiiksek Lisans programinda egitim aldigim
siire boyunca, tezimi hazirlama silirecimde ve sonuclandirma asamalarimda, hem bir
egitimci hem de bir sanat¢1 olarak bilgisini, anlayisin1 benimle paylasarak yolumu
aydinlatan hocam ve tez danismanim Sayin Prof. Dr. Halil Akdeniz’e ¢ok tesekkiirler
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Lisans programinda derslerini alarak ¢ok degerli bilgiler edindigim hocalarima ve ayni
zamanda Tez Jirisinde bulunarak katkilarini sunan Sayin Prof. Meri¢ Hizal, Saym
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sevgili dostlarima, aileme ve arkadaslarima tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

“Sairin, dallarimi géksel koklere doniistiiren bir agag olmasi gerektigi fikrini, esas olarak

yasamak istedim.”

Bu tez caligmasinda Alejandro Jodorowsky’nin yasami, sanati, sanat anlayisi ve sanat
iiretim bi¢imlerine odaklanilmig, bu baglamlarda Jodorowsky’nin son yapit1 Sonsuz

Siir filmine ait bir okuma yapilmistir.

Alejandro Jodorowsky’nin sanatini biitiinligii i¢inde arastirmak ve ifade etmek
gereklidir. Onceki tiim calismalarini, sanatiin bugiinkii konumunu belirleyen birer
hazirliklar olarak gdren Jodorowsky, tipki evren gibi sanat¢inin zihninin de stirekli
olarak genisledigini sdyler. Alejandro Jodorowsky’nin evreni, siir ile baslar, siirsel
performans, dans, kukla ve pandomim, tiyatro performansi, deneysel tiyatro - gecici
eylemlere, panik fabllar, ¢izgi roman, psikobiiyii ve sinemaya, yani hep Sonsuz Siir’e
genisler; ebedi olana dogru biiyiiyen ve kendi biitiinsel varolusunu arayan Sair, yasam

yolunu simgesel gercekligi yasayarak bulabilir.

Alejandro Jodorowsky’yi sanatin ¢oklu alanlarinda iireten multidisipliner ¢agdas bir
sanat¢1 olarak tarif edebiliriz, ancak Jodorowsky, sanati hicbir sekilde ‘sanatsal bir

kariyer’ olarak algilamaz, O’nun i¢in sanat, hep bir ihtiyagtan dogar.

Jodorowsky’nin tiim sanat pratiklerinde bagimsiz bir sair bakis1 hakimdir. Sanatinin
baslangic1 olarak kabul edebilecegimiz 1940’11 yillarin ortalarindan itibaren, Sili’nin
siirsel atmosferinin etkisiyle, siirle yagamis ve iiretmistir. On alt1 yaginda geng bir sair
olarak ilk siir kitabim1 Sili-Santiago’da yaymnlamistir. Alejandro Jodorowsky,
“sinemada siirin peginde” oldugunu sdylemistir ve “sinema, siirin kendisi olmasa da

siirle bir yakinlagsmadir” diye ifade etmistir.



Filmlerinde zaman ve anlat1 normlarini ihlal ederek, zamani biitiinliik olarak ele alan
Jodorowsky icin, gecmis ve gelecek simdi-burada bizimledir. Filmlerinde ihlal etmeye
calistigt bu anlayis, kendisine de igseldir; Jodorowsky’nin kendisine igsel olan
sanatinda da vardir. Glinlimiizde seksen dokuz yasinda ¢agdas bir sanat¢i olan
Alejandro Jodorowsky, yetmis yili askin siiregte sanata adanmiglikla yaklasmis ve

sanati biiyiik bir tutkuyla, yasayarak iiretmistir.

Alejandro Jodorowsky’nin Sanat Anlayist Baglaminda Sonsuz Siir Filmi Ornegi,

isimli tez ¢alismasi, bes boliimden olusmaktadir;

Tez caligmasinin ikinci bolimiinde; Alejandro Jodorowsky’nin, Sili’de 1930°lu
yillarda yasadigi ¢ocukluk doneminden, 2016 yilinda gerceklestirdigi son yapiti
Sonsuz Siir filmine uzanan siireci kapsayan, biyografisi yer almaktadir. Sanat¢inin
biyografisi olusturulurken, Jodorowsky’nin yasami ve yasami ile i¢ ice gecen sanati
ayrintili bir arastirma sonucunda belirlenmis ve hatlar1 ¢izilmistir. Ayrica bu boliim,
tezin lgiincli ve dordiincii boliimleri i¢in bir referans ve yol haritasi olarak da

diistiniilebilir.

Tez caligmasinin liglincili boliimiinde; Alejandro Jodorowsky nin sanati, sanat anlayist
ve sanat lretim bi¢imlerine odaklanilmistir. Jodorowsky’nin sanatinin olusum,
etkilenim ve doniisiimleri ile birlikte, yasadig: iilkeler ve sehirlerde iirettigi sanat
pratikleri arastirilarak, Jodorowsky’nin sanat ¢alismalar1 detayli olark belirtilmeye

calisilmistir.

Oncelikle Alejandro Jodorowsky’ nin 1940’larin ortasindan itibaren Sili’deki erken
tarihli sanat pratikleri; siir ve siirden, siirsel performans’a yonelisi, kukla, tiyatro, dans
ve pandomim caligmalar1 ifade edilmistir. Sili’den bir daha hi¢ donmemek iizere
ayrilmaya karar veren Jodorowsky, 1953 yilinda Paris’e yerlesmistir. Etienne
Decroux’dan Paris’te pandomim dersleri almis, Marcel Marceau’nun pandomim
topluluguna kabul edilmistir. Marceau’nun sanatinda 6nemli yeri olan pandomimleri
yazmis ve Diinya turnesinde Marcel Marceau’ya eslik etmistir. Alejandro Jodorowsky
1960-1980 yillar1 arasinda Meksika’da yasamistir ve Paris’e de siklikla giderek
sanatini orada da tiretmistir. 1960 yilinda Meksika’ya, Ulusal Giizel Sanatlar Enstitiisii
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Tiyatro Okulu’nda Pandomim dersleri vermesi i¢in davet edilmistir. 1960°dan
1970’lerin bagina kadar, on yilin lizerinde bir siiregte Meksika’da Tiyatro yonetmeni
olarak ¢alistig1 donemde, Absiird Tiyatro kapsaminda oyunlar sahnelemis, Avandgard
Tiyatro yonetmeni olarak Meksika’da bir¢ok sanatgiyr Deneysel Tiyatro - Gegici

Eylemleri ile etkileyerek, Meksika’daki avant-garde sanata yeni agilimlar getirmistir.

Alejandro Jodorowsky’nin Filmleri ve Film Anlayisina tez c¢aligmasmin {igiincii
boliimiinde yer verilmistir. Jodorowsky’nin filmleri, Meksika’da 1967 yilinda yaptig1
ilk filmi Fondo y Lis - Fondo ve Lis’den baslayarak anlatilmigtir. 1970 yilinda ikinci
uzun metrajli filmi E/ Topo - Kdstebek ve sonrasinda 1973°te gergeklestirdigi The
Holly Mountain - Kutsal Dag filmleri, kiilt film olma o6zellikleriyle birlikte,
Jodorowsky’nin film anlayisi ve film deneyimi baglaminda anlatilmistir. 1974-1975
yillart arasinda Paris’te Dune filmi hazirliklarina yogunlagan Alejandro Jodorowsky,
filmin hazirliklarin1 tamamlamis olmasina ragmen, Dune filmini gerceklestirme
imkani bulamamaistir. Dune filminin bu hazirlik siireci, sinema endiistrisine bir elestiri
icermesi ve Jodorowsky’nin Dune film anlayis1 baglaminda tezin bu bdliimiinde yer
almistir. Jodorowsky, 1980 yilinda Tusk filmini ¢ekmis ama bu filmi teknik
eksikliklerinden dolay1 sahiplenmemistir. 7usk filmine Jodorowsky’nin film deneyimi
baglaminda yer verilmistir. 1989 yilinda Meksika’da Santa Sagre - Kutsal Kan filmini
gerceklestirmis ve 1990 yilinda ise The Rainbow Thief - Gékkusagr Hirsizlar: filmini
cekmistir, ancak bu filmi de kendi versiyonu olmadig1 gerekcesiyle red etmistir.
Alejandro Jodorowsky’nin ana akim bir film yapma deneyimi olarak 7he Rainbow
Thief filmine tezde deginilmistir. Bu film sonrasinda Jodorowsky, 1990 yilindan
itibaren yirmi ii¢ y1l boyunca film yapmamustir. Iyilestiren sanat anlayisiyla yaptigi
The Dance of Reality - Gergegin Danst filmini 2013 yilinda gergeklestirerek, film

yapmaya geri donmdistiir.

Alejandro Jodorowsky’nin sanat iiretim bigimleri; Siirrealizm, Simya, Panik Hareketi,
Psikobiiyii ve Tarot, tez ¢alismasinin {igiincii boliimiiniin ikinci asamasinda yer
almaktadir. Sanatina bir Siirrealist olarak baglayan Jodorowsky, hi¢ bir zaman gercekei
bir sanat anlayisi ile liretmemistir. Stirrealistlerin yarattiklar1 gerceklik anlayisi ve
karsitliklarin - uzlastirilmas: fikri, simyada Felsefe Tasi'min es degeri olarak

konumlanmustir. Alejandro Jodorowsky de Siirrealistlerin hermetizm, simya, rittieller
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ve mitlere olan ilgisini paylasmis ve sanatina katmistir. 1962 yilinda Paris’te Panik
Hareketi’'ni F.Arrabal ve R.Topor ile birlikte kurarak, tarihsel Siirrealizm’in kisitlayici
ve aforoz eden anlayisini elestirmistir. Panik Hareketi bir sanat¢i toplulugunu ifade
etmedigi i¢in, her sanat¢i kendi 6zgilin sanat anlayisini ve esaslarini olusturarak,
sanatinin ¢esitli alanlarindaki {iretimlerine bu anlayist yansitmistir. Jodorowsky nin
gelistirdigi Panik Hareketi anlayislarindan biri olan, “sanat¢i, kendisini isinin igine
bir karakter olarak koymali ve yaratmalidir” Onermesi, Jodorowsky’'nin sanat
pratiklerinde karsiligin1 bulmustur ve daha sonraki yillarda ise “iyilestiren sanat,
bilinci agan sanat” fikrini gelistirmistir. 1990°lardan itibaren iyilestiren sanat fikrini,
psikobiiyii performanslar1 yoluyla sanatsal bir terapi formuna doniistiiren Jodorowsky,
psikobiiyii performansi olustururken, uzun yillar iizerine ¢alistig1 Tarot okumalarindan

da yararlanmaktadir.

Tezin dordiincii boliimiinde yer alan Alejandro Jodorowsky’nin son yapit1 Sonsuz Siir
filmi, Jodorowsky’nin yasami ve sanatinin biitiinliiglinde, sanat anlayislar1 ve liretme

bicimleri baglaminda okunmustur.



2. ALEJANDRO JODOROWSKY’NIN BIOGRAFISi

Alejandro Jodorowsky, 7 Subat 1929 yilinda, Yahudi-Rus kdkenli gogmen bir ailenin
ikinci gocugu olarak Sili-Tocopilla’da dogmustur.' Cocuklugu Diinya Ekonomik Krizi
yillarinda (1929-1939) gecen Alejandro Jodorowsky, “krizlerin zamaninda bir cocuk”
oldugunu Tocopilla’da herkesin “fakir oldugunu ve fakirlige karsi savasildigini”
belirtmektedir.”

Resim1: Alejandro Jodorowsky’nin diinyaya geldigi cografya; Sili-Tocopilla,
Fotograf: Pascal Montandon Jodorowsky, 2013.*

Jodorowsky’nin dogdugu cografya Tocopilla; kuzey Sili’de kiiciik bir endiistriyel
liman kasabasidir, diinyanin en kurak ¢oli olarak bilinen Atacama® ve bakir

madenlerinin yakininda yer almaktadir. Madenlerden ¢ikarilan bakirin tasinma noktasi

' E.GREGERSEN, “Alejandro Jodorowsky”, Encyclopedia Britannica Online.
2 M.NARDONE, “Alejandro Jodorowsky Interview”, Hobo Magazine Paris.
? http://pascalemontandon.com/albums-work/shooting/

* https://www.col.gen.tr/atacama-colu.html



Tocopilla limandir.” Tocopilla’daki hidroelektrik tesisi ise Sili bakirnin 6nemli
miktarmin ¢ikarildigi Chuquicamata® madeni iin enerji tiretmektedir.” Pasifik deprem
kusaginda yeralan Sili’de ok siddetli depremler yasanmaktadir.® Yasadiklari
yeryliziiniin bu sarsintisi, Alejandro Jodorowsky’ye gore; Sililileri “sarsintili, rasyonel
olmayan, tehlikeli, miiphem” bir gerceklikte yasamaya ve ayni bicimde “varolugsal
sarsintilara” da maruz birakmaktadir, Jodorowsky; Sili’de insanlarin “hem maddi
(material) hem de birbirleriyle kurduklar: iliskilerde giivensiz yasadiklarini”® soyler.
Sanat¢1, c¢ocukluk yillarinda, madenlerde calisirken dinamit patlamasi sonucu
uzuvlarimi kaybeden ¢ok sayida insanin, kendi deyimiyle “beyaz patronlar” tarafindan
acimasiz bi¢imde ve hi¢ 6deme yapilmadan isten ¢ikartilarak, magdur edildigine sahit
olmustur.'’ Jodorowsky'nin bu yilarda Sili’de yasadiklari, filimlerinde uzuvlarim
kaybetmis olan insanlara yer vermesinde etkili oldugununu ve sanatina yansidigini

sOyleyebiliriz.

Alejandro Jodorowsky ismini her iki dedesinden; Alejandro Levi ve Alejandro
Prullansky’den almistir. Sanat¢inin dedesi Alejandro Levi, tilke degistirirken sinirlar
gecmekte sorun yasamamak i¢in, Polonya asilli soylu bir ailenin ogullarinin yerine bes
yil askerlik yapmasi karsiliginda, soyadlarin1 “Jodorowsky” olarak degistirmis ve
yasal kimlikler edinmistir. Jodorowsky’ye gore; “Levi soyad: tasimak alminda alti
késeli yildiz tasimaktan farksizdir. "' Alejandro Levi, ailesi ile Rusya’dan go¢ etmek
zorunda kaldiginda Sili’ye yerlesmeyi kendi istegiyle se¢memistir. Alejandro
Jodorowsky’nin babasi Jaime Jodorowsky ise ailesiyle Sili’ye go¢ ettiginde heniiz bes
yasindadir.'? Jaime, higbir zaman “Jodorowsky” soyad ile imzalamadig: gibi, Yahudi
kokenine ait olduklarmi da Alejandro Jodorowsky’ye uzun siire sdylememistir.
Komiinist Parti iiyesi olan Jaime, kartinda “Juan Araucan” ismini kullanmistir.
Alejandro Jodorowsky’e de “Jodorowsky” soyadini kullandig: takdirde asla bagarili
olamayacagini soOyledigi gibi O’nun “son Jodorowsky” olacagini da siklikla

yinelemistir.”® Jaime, ayakkabi zanaatgis1 olan babasini ok erken bir yasta kaybetmis

“Chile”. Britannica Academic.

“Chuquicamata”. Encyclopedia Britannica Online.

7 “Tocopilla”. Encyclopedia Britannica Online.

8 «“Chile”. Encyclopedia Britannica Online.

?OA.JODOROWSKY, Dance of Reality A Psychomagical Autobiography,116.
A.gk, 16.

" A.JODOROWSKY, Bir Kusun En lyi Ottiigii Yer, Cev. Nihal Mumcu, 31.

12 Bkz. (9), JODOROWSKY, 71.

B Agk, 69.
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ve yoksulluk i¢inde kalarak yasamak O’nu biiyiik bir hayal kirikligina ugratmistir.
Sili’de onceleri bulabildigi islerde ¢alisan Jaime Jodorowsky, komiir satmis, madende
calismis ve bir donem de sirkte trapez performanscist olarak calistiktan sonra,
Tocopilla’da is¢i sinifinin yasadigi bolgede, Sara Felicidad ile birlikte ¢alistig1 Casa
Ukrania - Ukrayna Evi isminde bir magaza agmustir.'* Alejandro Jodorowsky’ye gére
magazanin isminin Ukrayna Evi olarak belirlenmesi, ailesinin Sili’de beyaz Rus gibi

davranarak, politik sorunlarla karsilasmalarin1 6nlemek i¢indir."

Alejandro Jodorowsky’nin annesi Sara Felicidad, opera sanatcisi olmak istemistir,
ancak ailesi tarafindan engellenmistir.'® Sara Felicidad’in babasi Alejandro
Prullansky, bes yasindayken ailesi tarafindan Moskova Imparatorluk Bale Okuluna
gonderilmis ve sonrasinda Rus Imparatorluk Balesi’nin bas baleti olarak gosterilerde
yer almigtir. Jodorowsky Gergegin Dansi isimli kitabinda, Sara Felicidad’in babasi
Alejandro Prullansky’nin, Sara’nin dogumundan once 6ldiigii belirtilmistir."” Aile
soyagacini déniistiirdiigii ve destansilastirdign Bir Kusun En lyi Ottiigii Yer isimli
kitabinda ise Sanatci; Felicidad dort yasindayken babasi Alejandro Prullansky’nin,
Ona; “ne olursa olsun durmadan sark séyleyeceksin'® dedikten sonra Felicidad’m
gozlerinin Onilinde dans ederek ve yanarak o6ldiigiinii belirtmistir. Bu olay {izerine
annesi Jashe, Sara Felicidad’in sarki sdylemesini yasaklamistir. Jodorowsky’ye gore
sarkilar1 ondan almak “éliimciil ve organik” bir tehdit olarak Felicidad’in “dilini
kopartmak... yasam kaynagin tek darbede kurutmak’tir. Jodorowsky’nin belirttigine
gore, bu yasak iizerine Felicidad, konusmay1 birakmis, sadece ve siirekli olarak i¢inden
sarkilar sOylemistir; “...dilsiz sesini... daha ¢ok gelistirerek, tiim makamlara hakim bir
opera sanatgisina”"’ doniismiistiir. Alejandro Prullansky’nin 6liimiine ait goriintiilerin
izi, Felicidad’in aklinda inanilmaz bir yer edinmistir, Alejandro Jodorowsky nin tiim
cocuklugu boyunca O’na bir ninni formunda her gece bunu aktararak, tiim diinyaya

anlatmasi i¢in Jodorowsky’ye bunu yiiklemistir;>

' Bkz. (9), JODOROWSKY, 12.-19.- 69.
' Bkz. (11), JODOROWSKY, 516.

1 Bkz. (9), JODOROWSKY, 174.

7 Agk., 39.

'8 Bkz. (11), JODOROWSKY, 296.

Y A.gk., 299.

2 A.gk., 294-299.



“..Uyumam igin babasinin bir yildiza doniiserek, insanlara bir kader armagan etmek
icin ars1 nasil gegtigini anlatan bir ninni séylerdi. Gokyiiziinde iz birakmak kanat agmak
gibidir. Alejandro 'nun yaktigi bu mesaleyi aktarmak ayni ismi tasidigindan sana diiser,
bunu kendini kurban edisi bosa gitmesin diye yapmalisin. Dans sanatina adanmis bir
anit olan bu gegici performanstan, tiim diinya senin sayende haberdar olacak ve

milyonlarca el dedeni minnetle alkislayacak.””’

Alejandro Jodorowsky cocukluk yillarindan itibaren sosyal cevresi ve ailesi ile
problemler yasamistir. Annesinin ilgisizligi ve sevgisizligi, kiz kardesinin yok sayan
tutumlari, babasinin fasist davraniglart ve sdylemleri, O’nu derinden etkilemis,

incitmis ve travmalar yasamasina sebep olmustur.

Alejandro Jodorowsky, ¢ocuklugundan itibaren annesinin O’nun sadece saglarini
taradigin1 ama ilgi, sevgi ve sicaklik gostermedigini belirtmistir. Sara Felicidad’in
Jodorowsky’nin -uzun, sar1 ve bukleli- saglarimi kestirmeyi red etmesi, O’nu,
Alejandro Prullansky’nin reenkarnasyonu olarak gorerek idolize ettigi i¢indir. 1930’lu
yillarda Tocopilla’da hicbir erkek cocugun uzun saglart olmamasi, Sanat¢inin siirekli
olarak “queer boy”-“queer ¢cocuk” diye adlandirilmasina da sebep olmustur. Babast
Jaime’nin, Jodorowsky’nin saclarint kestirmesi {lizerine Sara’nin babasi Alejandro
Prullansky’nin reenkarnasyonu olmaktan ve “queer boy” diye adlandirilmaktan
kurtulmustur ancak bu olay sonrasinda annesi, O’nunla ilgilenmeyi birakarak, O’na

neredeyse hi¢c zaman ayirmamuistir.”

Jodorowsky Gercegin Dans: kitabinda ailesiyle yasadigi problemleri anlatirken; kiz
kardesi Raquel’in O’nunla tek kelime bile konusmadigini, O’nu yok saydigini
belirtmis, ailesinin de sanki tek c¢ocuklar1 Raquel’'mis gibi yasadiklarin1 ve adeta
“anne, baba ve kiz ¢ocuktan olusan bir ii¢ggen” olduklarini, kendisinin ise

“istenilmeyen - davetsiz misafir” konumuyla yasadigini ifade etmistir.”

Alejandro Jodorowsky’nin ilk 6gretmeni olan Bay Toro, gelistirdigi bir yontemle dort

yasinda O’na okumay1 6gretmis, bakis agisint genisleterek, kendi deyimiyle O’nu

' Bkz. (11), JODOROWSKY, 297.
22 Bkz. (9), JODOROWSKY, 41.
B Agk., 71-74.



“cennet bahgesi” ile tamstirmustir.”* Kendisinden yasca biiyikk olan Silili issiz
madencilerin ¢ocuklari ile iist sinifina devam eden Jodorowsky, bu ¢ocuklarla etnik
kokeninin getirdigi; -biiylik burunlu, acik tenli olmak gibi- fiziksel 6zelliklerinin
farklilig1 ve onlardan daha akici okumasi, basarili olmasi ile bu ¢ocuklarin agresif ve
negatif tepkilerini ilizerine ¢ekmis, c¢esitli farklilik sdylemleri ile olusturulan bir
irkeiliga maruz birakilmistir; “Pinokyo”, “Siitlii Bacak” (milky leg), “Yahudi
Gégebe” (Wandering Jew)™ diye adlandirilarak alay edilmesi, dislanmasi, arkadassiz
kalmasi, ailesiyle yasadigi sorunlarla birlikte Jodorowsky’nin ¢ocukluk yillari
travmalarini ¢ogaltmistir. Tlim zamanini Masonlarin kurdugu, o yillarda yeni agilan
kasaba kiitiiphanesinde geciren Sanat¢1, orada “masallar, macera oykiileri, klasikler
ve sembollere ait sozliikleri” okuyarak, o yillardan itibaren hayatina bir ¢ikis yolu
aramustir.”® Alejandro Jodorowsky, Eric Morse ile yaptigi roportajda soyle ifade

etmistir;

“Ben Tocopilla’da herhangi bir kiiltiirden yoksun c¢ok kiiciik, endiistriyel bir ¢ol
kasabasinda dogdum. Ailem, yerel kasabam gibi kiiltiirii olmayan tiiccardi. Neden bir
mutant olarak dogdugumu bilmiyorum. On dig ve sariya yakin saglarla diinyaya geldim.

Aniden dort yasinda okumayt ogrendim. Yedi yasindayken, Shakespeare'in tiim eserleri

de dahil klasikleri okumugstum... »27

Alejandro Jodorowsky’nin, “Stalin’e hayranlik duyan, otoriter ve ateist bir
magazaciydir” diye tanimladigi babasi, heniiz dort yasindayken O’na “Tanri'nin var
olmadigin” soyleyerek, “oleceksin, ciiriiyeceksin ve bu kadar” demistir. Bu durum
Jodorowsky’de inanilmaz bir korkuya neden olmustur; “i¢imde korkung bir nevroz
yaratti, ben de hayata hakikati (truth) arayarak basladim” demistir.®™ Sanatgi,
korkularini yenebilmek ve kendisini yatistirmak amaciyla; “biitiin dinleri - inanglari,

"2 gibi metafizik okumalara yonelmistir.

tiim ezoterik hareketleri, simya ve kabala...
Metafizik okumalar, Alejandro Jodorowsky’nin sanatini, sinemasini etkilemistir.

Jodorowsky, “Sanatin en yiiksek amaci tedavi etmektir. Sanat iyilestirmezse, gercek

# Bkz. (9), JODOROWSKY, 10.

» A JODOROWSKY- M.COSTA, The Way of Tarot: The Spiritual Teacher In The Card, Cev. J.E. Graham, 8.
ve Bkz. (9), JODOROWSKY, 63.

% A.gk., 36.

7 E MORSE, “Poet in Action An Interview with Alejandro Jodorowsky”, Frieze Magazine.

% 0.ZAHM, “Psychomagic Alejandro Jodorowsky interview”, Purple Magazine.,

ve Bkz.(9), JODOROWSKY, 39.

¥ P AZOURY, “Alejandro Jodorowsky Interview”, Vice Magazine.
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% ifadeleriyle, ¢ocukluk yillarindan itibaren yasadigi travmalardan

sanat degildir.’
duydugu aciyr iyilestirebilmenin yolunu sanatta aramistir. Sili-Tocopilla’daki
cocukluk yillarini iceren filmi Gergegin Dansit (2013) ve on yasinda Sili-Santiago’ya
tagindig1 sahne ile baslattigi ve Paris’e yerlesmek tizere Sili’den ayrildigi genglik
yillarin1 kapsayan Sonsuz Siir (2016) filmi ile, o yillarda yasadigi bu travmalarin
koklerine tekrar donmeye ve psikolojik bir deneyim yasamaya ihtiya¢ duymustur.
“Hayatimin hikayesi; imgelemin simirlarini genisleterek, onun tedavi edici ve
doniistiiriicii potansiyelini yakalamak icin siirekli bir ¢abadir.””" diyen Alejandro
Jodorowsky, 1990’11 yillardan itibaren gelistirdigi sanatsal bir tedavi formu olan

Psikobiiyii performanslarini bu filmlerine dahil ederek, kendisini iyilestirmek ve

doniistiirmek i¢in bu filmlerini yapmustir.

Alejandro Jodorowsky 1939 yilinda on yasinda ailesi ile birlikte Tocopilla’dan
ayrilarak Sili-Santiago’ya tasmmustir.”> Jaime Jodorowsky Tocopilla’da oldugu gibi,
Santiago’da da is¢i smifinin yasadigi semtte® EI Combate (Savas) isminde yeni bir
magaza acmugtir. Sara Felicidad’in sehir merkezinde bir magaza agmalarini tercih
etmesine karsin, Jaime, E/ Combate magazasini is bolgesinin li¢ blok uzaginda
konumlanan, yoksul insanlarin toplandigi, is¢ilerin, sokak saticilarinin cumartesi
giinleri akin ettigi bir bolge olan Matucana caddesinde agmistir. Babasinin istegiyle
ddevlerini bitirdikten sonra cumartesi giinleri Alejandro Jodorowsky de E/ Combate’a
ailesinin yanina ¢alismaya gitmektedir. Babas1 Jaime nin O’ndan istedigi oncelikle
magazadaki olast hirsizlara gozciiliik etmesi ve O’na isaret vermesidir. El
Combate’daki bir hirsizlik durumunda Jaime; eger hisizlik yapan bir kadin ise kadinin
iistiindeki elbiseyi ¢ikartmakta, erkek ise dovmekte ve sonrasinda sokakta toplulugun
oniinde afise etmektedir. Babasinin bu siddetini onaylamayan ve O’na dahil olarak bu
insanlara zarar vermek istemeyen Jodorowsky, El Combate’da yasanan bu hirsizlik
olaylarinda babas1 Jaime’nin siddeti karsisinda kendisini banyoya kapatip istifrag
ettigini sdylemektedir. Santiago’da yasadiklarindan sonra Tocopilla’ya nostalji duyan
Jodorowsky, hem ailesinin travmalar yagamasina sebep olan davraniglari hem de

Santiago’da yasadiklarindan kaynaklanan sugluluk psikolojisi, yas tutmasina ve asir1

¥ Bkz. (9), JODOROWSKY, 177.

31 Bkz. (2), NARDONE.

32 Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA, 8.
3 Bkz. (9), JODOROWSKY, 117.
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kilo almasina sebep olmustur. Jodorowsky, bu sebeplerle onbir yasindayken yiiz

kilonun tizerine ¢iktigint belirtmistir.**

Alejandro Jodorowsky aile tiyelerinin yasadiklar1 deneyimlerin, travmalarin, nesilden
nesile tekrar ettigini, on yaslarindayken anlamaya basladigini belirtirken; “va kendimi
ozgiirlestirecektim ya da 6lecektim”  diyor. Jodorowsky ailesinden kaynakli
problemleri anlamak ve doniistiirmek, kendisini gergeklestirmek ve iyilestirmek i¢in
koklerini anlamasinin gerekliligini farkederek, ilerleyen yillarda hem annesi hem de
babasinin aile soyagacini arastirmistir. Jodorowsky’ye gore dogdugunda sonsuz ve
sinirsiz olan insan, Oncelikle ailesi tarafindan siirlandirilir, kisinin dogumundan
onceki siiregteki anilari da dahil olmak iizere, ¢ocukluk yillarindan itibaren aile,
anilarini, kendi psikolojik sinirhiliklarini ve ruhsal kalintilarini kisiye aktarir. Kisi,
aileden sonra toplum ve kiiltlir tarafindan sinirlandirilarak, bi¢imlendirilir ve
digerlerinin ondan olmasini bekledigi kisiye doniisebilir. Insanin kendisini
gerceklestirmesi ve kendisi olabilmesi i¢in, dncelikle biling sinirlarin1 agmasi, ne
olduguna ve kim olduguna kendisinin karar vermesi ve kendisini 6zgiirlestirmesi

gereklidir.*

Alejandro Jodorowsky tiim bu sorunlarla yasarken biiyiikannesi Jashe, dlen oglu
Jose’nin kemanii Jodorowsky i¢in Sara Felicidad’a getirmistir, boylece Felicidad
Jodorowsky’yi keman ogrenmesi i¢in Miizik Akademisi’ndeki derslere gitmeye
zorlamistir. Jodorowsky Akademi’ye giden yolda ayakkabi cilacisi c¢ocuklar ile
karsilastiginda, tasidig1 -siyah ahsap- keman kutusunu tabuta benzeten ve “Olii beden
tasiyor, Mezarci!”’ diyerek, koro halinde Onunla alay eden gocuklar karsisinda,
kendisini; “kayip bir ruhu tasiyan bir gemi... ya da kendi ruhunun mezarcisi,” olarak
algilamis ve Jose’nin kalintist olarak gordiiglii keman kutusunu atese atmistir. Bu
sirada yanina gelen bir sarhosun; “Endiselenme ¢ocuk, ¢iplak bir bakire atesten bir

38

kelebekle yolunu aydinlatacak™° sozleri, Alejandro Jodorowsky’yi ¢ok etkileyerek,

siirin gliclinii gérmesini saglamustir. “Beni tek bir ciimle ile u¢urumdan ¢ikard: ...Bana

3 Bkz. (9), JODOROWSKY.

¥ Agk., 52.

36 S WALKO, “Interviews: Alejandro Jodorowsky Discusses His First Film in 23 Years”, Hyperallergic.
37 Bkz. (9), JODOROWSKY, 57.

® Agk., 58.
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gomiildiigiim bu batakligin dibinde bile siirin ortaya ¢ikabilecegini gosterdi”’ diyen
Jodorowsky, bunun iizerine yasadiklar1 apartman dairesinde eski bir daktilo bularak,
babasinin sanatgilar kiigiimseyen homofobik imgesi ile miicadele ettikten sonra ilk
siirini yazmistir. O’na gore siir, bakisini radikal bir sekilde degistirerek, diinyay1
babasmin géziinden gormesini engellemistir.™ Alejandro Jodorowsky’nin ilk siiri

sOyledir;

“Cigek sarki soyler ve yok olur.
Nasil sikayet edebiliriz?

Gece vakti yagmur, bos bir ev,
Yoldaki ayak izlerim,

Yavas yavas yok olmaya baslyor...”*!

II. Diinya savast yillar1 boyunca Sili-Santiago’da yasayan Jodorowsky’ye gore;
Pasifik okyanusu ve Andes sira daglariyla cevrili konumu ile Sili, savastan ve
“diinyanin hastaliklari”’ndan uzaktir boylece Sili’de sadece “Naziler ile miittefik
devletler arasindaki miicadele” sanki farkli bir gezegendelermis gibi uzaktan
izlenmistir.** Savas yillarinda Sili, dinamit yapiminda kullanilan ana bir bilesen olan
bakir ve giihergile (potasyum nitrat) satarak ekonomisini gii¢lendirmektedir.* Sanatgt,
Sili’nin igsel problemleri olmasina karsin, Silililerin sanki“cennet adasinda”™
yasadiklarini; dort bin kilometrelik uzun bir sahil seridine sahip olan Sili’de “lezzetli
ve bol balik” olmasinin yaninda, iklim de “cok ucuz sarap” yapmaya elveriglidir,
sairlerin coskuyla yasadigi, tim sosyal siniflar, zengin ve fakir tiim insanlarin, her
aksam bir partide sarhos olduklarin1 belirten Jodorowsky, Avrupa’da dliimiin iistiin
oldugu bu yillarinda , Sili’ye siirin hakim oldugunu sdyler; “Biitiin iilke giin batiminda

kolektif bir delilik tarafindan ele gecirilirdi... Ulkede bir gecenin nasil bitecegini asla

bilemezsiniz. ...Sairler de gece baykuslari olmalar: geregi, ¢oskuyla yasadilar. ... Avrupa’da

oliim distiin gelirken, Sili’de siir hiikiim siiriiyordu.”*

¥ Bkz. (9), JODOROWSKY, 58.
“Agk., 58.

“TAgk., 58.

2 Agk, 115,

“ Bkz. (2), NARDONE.

“ Bkz. (9), JODOROWSKY, 115.
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Alejandro Jodorowsky ilk genclik yillarinda Ispanyol sair Federico Garcia Lorca’nin
siirlerinden ¢ok etkilenmistir. Babasinin sairler ve sanatgilar hakkindaki homofobik,
negatif soylemleri ve otoritesine karsi cikarak siirler yazarak, sair olmaya karar
vermistir. On alti yasinda Santiago’da genc¢ bir sair olarak ilk siir kitabim
yayinlamistir. 1940’lar ve 1950’lerin basinda Sili’de yasanan “siirsel hayat”, $ili’nin
“siirsel atmosferi”, hayatin merkezine siiri yerlestirmistir. Jodorowsky i¢in arketip
olusturan; Pablo Neruda, Vincente Huidobro, Gabriela Mistral, Pablo de Rokha ve
Nicador Parra, siirleri, sanat anlayislari, kendilerine 6zgii karakterleri, ilgileri, hayata
bakislari, yasama bigimleri ile Jodorowsky iizerinde biiyiik iz birakarak, ilk genglik

yillarinda Jodorowsky nin varligini ve sanatini sekillendirmesinde etkili olmuslardir.”

1947 yilinda Felsefe ve Psikolojiye olan ilgisiyle Santiago’da Pedagogical Institute of
the University of Chile - Sili Universitesi Pedagoji Enstitiisii 'nde Matematik Felsefesi

ve Kiiltiir Tarihi alanma kayit yaptirmistir, *°

Resim2: Sonsuz Siir Film Stil; 28:13. Cereceda Evi, Alejandro ve arkadaslart.

Alejandro Jodorowsky ailesiyle yasadigi bir problem sonucu evinden ayrilarak, kuzeni
Ricardo araciligiyla tanistig1 “sanati herseyden ¢ok seven’ ressam Carmen Cereceda
ile sair ve aktrist Veronica Cereceda’nin evinde kalmaya basglamistir. Sanatci

arkadaslarinin istedikleri zaman kalabilmeleri i¢in acik olan Cereceda kardeslerin

* A JODOROWSKY, Psikobiiyii, Cev. Nihal Mumcu. 32-39.
% A.JODOROWSKY - M.COSTA, Metagenealogy: Self Discovery Through Psychomagic And The Family
Tree,117.
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evinde, “sairler, besteciler, ressamlar ve felsefe 6grencileri” kalmakta ve evin her
yerinde “kitaplar, resimler, kayitlar, fotograflar, heykeller, objeler” bulunmaktadir.
Alejandro Jodorowsky’ye siirlerini yaratabilmesi i¢in Mapuche motifleriyle dekore
edilmig bir oda veren Cereceda Kardesler, onu memnuniyetle kabul ederek
arkadasliklarini, bilgilerini ve sanatlarini onunla paylasmislardir. Jodorowsky, burada
Pancha, Gustavo ve Drago ile tanigmis, Carmen ve Veronica’nin da katilimiyla

onlardan kukla yapmak ve oynatmak konusunda destekler almugtir.*’

1948 yilinda ressam André Racz, Avrupa’ya donerken studyosunu Alejandro
Jodorowsky’e hediye etmistir. Racz’in kendisine verdigi -“340 Villavicencio
Caddesinde yiiz metrelik bir tiinelin sonunda yer alan ve eski bir fabrikadan
doniistiiriilen”- bu stiidyoda, her hafta Stidyo Partileri diizenlemeye baslayan
Jodorowsky, 1960’11 yillarda gerceklestirdigi Gegici Panik gosterilerinin esaslarini bu

partilerdeki yaratimlarda bulmustur.*

Latin Amerika edebiyatinin 6nemli sanatc¢ilariyla 1948 yilindan itibaren tanisan
Alejandro Jodorowsky, sairlerin gittigi Cafe Iris’de ilk sevgilisi sair Stella Diaz Varin
ve sair Nicanor Parra ile tanismustir.*” Her hafta diizenledigi Stiidyo Partileri’nde ise,

yasiti olan Silili sair Enrique Lihn’i kesfetmis, Onunla tanismus ve arkadas olmustur.™

Alejandro Jodorowsky ve sanatci1 arkadaslar1 1940°larin sonunda, italyan Fiiturizmi’ne

)«

ait bir kitapta karsilastiklar1 F.T. Marinetti’nin; “Siir Bir Eylemdir”-“Poetry is an
Act™" ciimlesinden hareketle, ii¢ - dort yil boyunca yazi olarak siirin 6tesine gegerek,
Siirsel Performans’lar yapmiglardir. Jodorowsky o yillarda kendisini; “Eylem halinde

252

Sair’”* olarak tanimlamaktadir.

Folkwang okulunun kurucusu ve Dans Tiyatrosunun ilk sanatgilarini yetistiren™

Kareograf Kurt Jooss, dort dansgisi ile birlikte Nazi Almanyasi’ndan kacarak, Sili

T Bkz. (9), JODOROWSKY, 118-121.

% A.gk., 146-148.

“ Agk., 132, ve 127.

0 A.gk., 148.

5! Bkz. (45), JODOROWSKY, 40.

52 Bkz. (27), MORSE.

33 A.CANDAN, Oncii Tiyatro ve Dijital Cagda Gésterim, 171.
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hiikiimeti’nin kabulii ile Santiago’ya gelmeleri, Jodorowsky i¢in ¢ok dnemli olmustur.
Sili hiikiimeti bu sanatg¢ilara genis mekanli bir okul a¢gmalar1 i¢in hibe vermistir.
Jodorowsky’nin belirttigine gore; 1940’larda iinlii yabanci oyuncularin gosterileri
Italyan tarzi bir binaya sahip olan Sili Kent Tiyatrosu’nun genis mekanlarinda
gerceklestirilmektedir, bu sayede Jodorowsky, Kurt Jooss’un II. Diinya savast siirgiin
yillarinda sergiledigi “wunutulmaz kareografilerini”> izleme sans1 bulmustur.
Alejandro Jodorowsky ve sair arkadaslar1 Sili Kent Tiyatrosu’nun (Municipal Theatre)
arkasinda kilitsiz bir servis kapisi kesfederek, Kareograf Kurt Joos’un La mesa verde
- Yesil Masa, Pavana ve La gran ciudad - Biiyiik Sehir gosterilerini izlemislerdir.
Arkadaslariin gosterileri bir ka¢ kez izlemelerine karsin, Jodorowsky “bu gorkemli
performanslart en az yiiz kez” izlemis ve ¢ok etkilendigi bu gosterilerde; “cok cesitli
duygulari ve fikirleri ifade edebilen, bedeni zekice ve ustalikla kullanan bir teknigi”
ilk kez gormiistiir.” Kurt Jooss’un yarattigi bu performanslari izlemek, Alejandro

Jodorowsky’nin sanatin iyilestirici giiciinii kesfetmesinin baslangici olmustur.

Kareograf Kurt Jooss’un gosterilerinin bas danscist Ernst Uthoff’un “klasik dans
unsurlari iizerine kendi balesini” bigimlendirerek yarattigi Copelia gosterisi ise
Alejandro Jodorowsky’de biiylik etki uyandirdirarak, Ernst Uthoff’un Okuluna kayit
yaptirmasini, Yugoslav dansct ve modern dans 6gretmeni Yerca Lucsic ile bu okulda

dans calismasini saglamistir.”

Alejandro Jodorowsky, Sili Universitesi’ne devam ettigi yillarda Deneysel Tiyatro
derslerine de katilmus,”” 1948 yilindan itibaren oyunlar yazmaya baglamistir.”® Sanatg,
Universite’de derslere ii¢ yil devam ettikten sonra diploma almadan birakmistir.”
1950 yilinda kendi Deneysel Tiyatro Toplulugunu; Teatro Mimico - Mimik Tiyatro 'yu
kurmus® ve Sili yillarmda yirmi pandomim repertuari olusturmustur.®’ Jodorowsky
kendi Kukla Tiyatrosu Bululii’yu TEUCH -Teatro Experimental de la Universidad de

Chile - Sili Universitesi Deneysel Tiyatrosu’nda kendisine verilen bir odaya kurarak,

5 Bkz. (53), CANDAN, 171.

55 Bkz. (9), JODOROWSKY, 177.
% Agk., 177-178.

57 Bkz. (9), JODOROWSKY, 197.
8 Bkz. (1), GREGERSEN.

% Bkz. (9), JODOROWSKY, 196.
% Bkz. (1), GREGERSEN.

81 Bkz. (9), JODOROWSKY, 220.
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kukla gosterileri yapmustir. Universite korosu ve diger kuklacilar ile birlikte kuzey Sili
boyunca bir tur gergeklestirerek kuklalarim1 oynatmustir.** Bu yillarda bir kitapgida
Enrique Lihn ile Federico Garcia Lorca’nin bir oyununu kukla gdsterisi olarak
sahnelemistir.” Kuklalarini oynatmak, Jodorowsky’nin iyi bir aktdr olmasinin da
6niinii agnustir.** Sili Universitesi’ndeki 6grencilik yillarinda Cervantes, Tirso de
Molina, George Kaufman ve Moss Hart’in yazmis oldugu oyunlart ve TEUC’da
(Teatro de Ensayo de la Universidad Catolica) ise Jean Giraudoux ve Jean
Cocteau'nun yazdigi oyunlart oynamistir.”” Alejandro Jodorowsky, profesyonel
tiyatroda Silili aktor Alejandro Flores ile El depravado Acuiia komedisinde rol almus,*

ayrica ¢ok kisa bir siire de Sirk’te calismistir.

Resim 3: Sonsuz Siir filmi, Paris’e gitmek tizere Sili’den ayrilis sahnesi..””

Alejandro Jodorowsky, Fransiz Mim sanatgisi Etienne Decroux ile Pandomim
caligmak, Siirrealist grubun lideri André Breton ile goriiserek Siirrealizmi yeniden
canlandirmak ve Felsefeci Gaston Bachelard’in Sorbonne’da verdigi derslerine
katilmak amaglartyla, 1953 yilinda Sili’den ayrilarak Paris’e yerlesmeye karar
vermistir.®® Jodorowsky, hi¢ maddi birikimi olmadan, dordiincii siuf italyan gemisi
Andrea Doria ile Fransa, Paris’e bes haftalik bir yolculuk yapmak i¢in Santiogo’dan,

Sili’nin ikinci biiylik kenti Valparaiso’ya gitmek {izere bir tekneye binmistir, adres

62 Bkz. (9), JODOROWSKY, 182.

8 Agk, 161.

# A.gk., 197.

 Agk., 197.

% Agk., 199.

7 http://pascalemontandon.com/albums-work/photopoesiasinfin/
8 Bkz. (27), MORSE.
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defterini denize atarak, Sili’ye “bir daha asla geri donmemeye” karar vermistir.”
Alejandro Jodorowsky; “Sili’yi ya da arkadaslarimi sevmedigimden degildi -tiim
baglarimi kesmek beni derinden incitti- ama, Sairin, dallarini (branches) goksel
kéklere doniistiiren bir aga¢ olmast gerektigi fikrini esas olarak yasamak istedim.”’”

diye ifade etmistir.

Alejandro Jodorowsky 1953’te Sili’den ayrilip Paris’e yerlestigi ilk zamanlarda, zor
islerde calismustir. Etienne Decroux’nun pandomim derslerine katilabilecegi iicreti
biriktirdikten sonra Decroux’nun derslerine kayit yaptirarak, pandomim calismaya
baslamistir.”' Bu ¢alismalar sonrasinda Etienne Decroux’nun Ogrencisi Marcel
Marceau’nun Mim Topluluguna kabul edilmistir. Marceau’nun takdirini kazanarak
bas asistan olmus, Diinya Turnesinde O’na eslik etmis ve Marceau’nun sanatinda
onemli yeri olan The Mask Maker, The Cage, The Heart Eater, The Samurai’s Sword
ve Bip The China Salesman, isimli pandomimleri yazmistir. Alejandro Jodorowsky
Marcel Marceau ile alt1 y1l ¢alistiktan sonra Marceau’nun toplulugundan ayrilmistir.
Kisa bir siire boyacilik yapmis ve bu sirada Maurice Chavalier’den is teklifi alarak,
iki y1l Miizikhol’de Chavalier’in gosterilerini yonetmis’> ayn1 zamanda Maurice

Chavalier’e pandomim sanatin1 6gretmistir.”

Alejandro Jodorowsky, Paris’e yerlesme amaglarindan olan, Gaston Bachelard’in
Sorbonne’daki derslerine katilarak Bachelard’dan ¢ok degerli bilgiler edinmistir;
“...diploma istemiyordum, ama okumak i¢cin dogru makalelere sahip degildim, agik¢a
bir insandan ogrenmek istiyordum. Sorbonne'a giderdim ve Gaston Bachelard'in
suiflarina katilirdim. Bachelard'dan ¢ok sey ogrendim.”” Jodorowsky, Gaston
Bachelard’in Sorbonne’daki derslerinde; ilk (primordial) elementleri -su, ates, hava,
toprak ve bosuk/uzay- analiz etmesi ile simyaya yonelmistir. Tutkulu bir bicimde
okumaya bagladigini sdyleyen Jodorowsky; Sigmund Freud, Sdndor Ferenczi, Melanie
Klein, Wilhelm Stekel, Georg Groddeck, Wilhelm Reich’in ¢aligsmalari ve C. Jung’un

Symbols of Transformation - Doniisiim Sembolleri ¢alismasinin da kendisine rehberlik

% Bkz. (9), JODOROWSKY, 162.

" Agk., 162.

T Agk., 222,

72 J.WEISS, “An Interview With Alejandro Jodorowsky”, Rain Taxi Online Edition.
3 Bkz. (27), MORSE .

™ Bkz. (2), NARDONE.
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ettigini ve “hentiz gencken, sanat ve terapi arasindaki yakin ilskiyi anlamaya
basladigimi” ifade etmistir.”” Daha sonraki yillarda Alejandro Jodorowsky’nin,
“sonsuza dek aklima damgasin vuran” diye ifade ettgi, Gaston Bachelard’in 1968
tarihli The Philosophy of No - Yok Felsefesi kitab1 da O’nu ¢ok etkilemis ve “dogru
diisinmeyi” Bachelard sayesinde 6grendigini belirtmistir.”® Alejandro Jodorowsky
Paris’te André Breton ile tanigarak, iki y1l boyunca Siirrealist grubun toplantilarina

katilarak, Siirrealist grubun oynamast igin oyunlar yaratmustir. ’’

Alejandro Jodorowsky Paris’te 1957 yilinda Saul Gilbert yapimciliginda kisa bir film
olan ilk filmi La Cravate - The Severed Heads’1 gergeklestirmistir. Thomas Mann’in
1940°da yayinlanan Degisen Kafalar hikayesinden esinlenerek senaryosunu yazmis,
bir pandomim gosterisi formunda yorumladig: ilk kisa filminde oyuncu olarak yer
almistir. Ayrica Jean Cocteau filmi ¢ok begenerek, La Cravate filmi i¢in bir takdim

yazisi y21zm1$t1r.78

Resim 4: Alejandro Jodorowsky, La Cravate Filmi, bir sahne gorseli.”

> Bkz. (46), JODOROWSKY- COSTA, 20.

76 Bkz. (27), MORSE.

7 Bkz. (2), NARDONE, ve Bkz. (27), MORSE.

® A JODOROWSKY, El Topo - A Book Of The Film, 120.

" http://cashiersdecinema.blogspot.com.tr/2013/08/la-cravate-1957-alejandro-jodorowsky.html
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Marcel Marceau ile birlikte ¢alistig1 diinya turnesi sirasinda, Meksika’y1 da ziyaret
eden Jodorowsky gore, “Sili nasil siirsel bir iilkeyse, Meksika da bilin¢disinin®™ her
an belirdigi, tam bir diigler iilkesidir.” Diissellik Meksika’nin “kendi gercekligine ait
bir ozelliktir.*' Alejandro Jodorowsky, 1960 yilinda Meksika’ya yerlesmeye ve
tiyatro yonetmeni olarak calismaya karar vermistir.*> Sanatg1 1960 - 1980 yillari
arasinda yirmi y1l Meksika’da yasamistir ama siklikla Paris’e giderek sanatini orada

da slirdirmiistiir.

Alejandro Jodorowsky, 1960 yilinda The National Institude of Fine Arts - Theatre
School - Ulusal Giizel Sanatlar Enstitiisii Tiyatro Okulu’nun baskan sair Salvador
Novo’dan Tiyatro Okulu’nda pandomim dersleri vermesi igin davet alarak, yiizlerce
ogrenciye pandomim Ogretmistir ve bedensel ifadelerin arastirilmasi igin Tiyatro
Okulu’nda bir labaratuvar kurmustur.® 1960’11 yillarda Meksika’nin baskenti
yakiminda Cuernavaca’da yasayan ve Universite’de ders veren Eric Fromm,
psikiyatrist 6grencilerine Alejandro Jodorowsky’nin bu okulda verdigi pandomim
derslerini tavsiye etmistir. Alejandro Jodorowsky, kendisiyle pandomim ve beden
iizerine calisan bu Ogrencilerden Dr. Millan ile birlikte Tlalpam Sanatoriumu’nda
mental hastalarin beden dili {lizerine arastirma yapmistir, bu arastirmanin bagarili
olmasi sonucunda Eric Fromm ile tanisma firsatt bulmustur. Erich Fromm Onlar1
Cuernavaca’da yasadigi yerde kabul etmistir. Jodorowsky’den Pandomim tekniklerini,
ozellikle de agirlik ifadeleri ile iligkili olanlar1 betimlemesini istemistir. Ayn1 giin
onlari1 bir restorana davet eden Fromm, Jodorowsky ile birlikte yolculuk ederek sohbet

etmigtir. Erich Fromm 6grencilerine ve Jodorowsky’ye sdyle demistir;

“Ozgiirliigiin baslangici, insanin aci ¢ekebilme kapasitesinde yatar. Fiziksel ve ruhsal
baski géren insan (man) aci geker. Act ¢eken kisi, hicbir sey bilmedigi bir ozgiirliigii
aramak yerine, baskiyt sona erdirmek icin ona baski yapan kigiye karsit harekete geger.

En biiyiik zaliminiz, arkadaslarim, Birey ‘Ben’dir (‘I’). Hi¢cbir terapist sizin adiniza ¢are

% “Yalmzca bastirdmus arzularin saklandig: yer "anlaminda kullanilan “bilingaltr” terimi yerine, tez metni boyunca

Jung’un katkisi olan “bilingdig1” terimi kullanilmigtir. Jung; “bilingalt1” yerine “bilingdis1” terimini kullanarak;
“bireysel yasamin, egonun bilin¢li, diisiinen diinyasi gibi gercek ve belli basli bir pargasi olarak sonsuz kapsaml
ve zengin.” anlaminda kullanarak, “Bilicdisimin dili ve ‘kisileri’, diislerimizin bizimle baglanti kurdugu
sembolleridir.” Bkz. JUNG, Insan ve Sembolleri, 8.

81 Bkz. (45), JODOROWSKY, 132.

%2 A.JODOROWSKY, The Panic Fables: Mystic Teachings and Initiatory Tales, Cev. Ariel Godwin, i¢inde
D.G.DUENAS, “Foreword: Jodorowsky’s Art for Transmitting Wisdom”, vi.

8 Bkz. (9), JODOROWSKY, 307.
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bulamaz. Hindu tibbimin bize soyledigini hatwrlayin: Doktor regete yazar, Tanri

iyilestirir... Zen Kegis (Ejo Takata) ile meditasyon yapmaya devam etmeniz ¢ok gerekli

v e 84
gortiniiyor.”

Erich Fromm’un Daisetz Teitaro Suzuki’yi Meksika’ya davet ederek Zen Budizmi ve
Psikoanaliz isminde bir kitap yayinladigini bilen Alejandro Jodorowsky, Eric Fromm
ile gorlismesi sirasinda, Zen Budist kesis Ejo Takata’nin Meksika’da yasadigini ve
sehrin periferisinde Fromm’un 6grencilerinin kurdugu kiiclik bir Zendo’da Onlara
meditasyon c¢alistirdigini 6grenmistir. Zen Budizmine iligkin ulasabildigi 6l¢iide tiim
kitaplar1 okumus olan Jodorowsky, hergiin sabah altida bu Zendo’ya giderek
Fromm’un Ogrencileri ile birlikte Ejo Takata’dan Zen Meditasyonu Ogrenmeye

baslamistir.* Ejo Takata ile bes y1l Zen Meditasyonu ¢alismistir.*

Resim 5: Zen Budist Kesis Ejo Takata®’

Alejandro Jodorowsky, Amerika, Fransa ve Japonya’da birgok Roshi® ile tanisma
firsati buldugunda, Ejo Takata’nin 6gretmeni Mumon Yamada ile de tanigmustir.

Mumon Yamada, Zen pratigine Rinzai Okulu bas yetkilisi Roshi Heikisoken

% Bkz. (9), JODOROWSKY, 311.

5 Agk,311-312.

5 A.gk., 246.

¥ A.gk.,315.

8 Roshi: Zen Budist kesislerin ustalarina, 6gretmenlerine verilen isim.
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yonetiminde dokuz yasinda Horyuji Manastiri’nda baslamistir, daha sonra da Cinli
Zen Budizmini Japonya’ya getiren ilk kesis Yosai’nin 1195°te kurdugu Shofukuji
Manastir'na girmig ve orada Soto Okulu’nun Mumon Yamada disiplinini
olusturmustur. Alejandro Jodorowsky nin belirttigine gore aydinlanma amaclayan bu
Kesisler ¢cok zor bir hayat yasamaktadirlar; “Her zaman gruplarla yasamus, ozel yasam
veya mahremiyetten yoksun birakilmis, az ve yetersiz bir sekilde yemis, siki ¢alismig
ve ¢ok sik meditasyon yapmislardwr. Giinliik hayatin her bir eyleminde... mutlak bir

ritiiele bagh kalmislardr...”™

Ejo Takata da otuz y1l bu sekilde yasadiktan sonra, zamanin degistigini, bir manastirda
kalmanin ve gelenegi bu sekilde korumanin anlami olmadigini farketmistir. Shofukuji
Manastir’ndan ayrilarak “diinyaya agilmaya” ve dncelikle de Hipilerin Zen’e olan
ilgilerinin nedenini merak ettigi icin Amerika’ya gitmeye karar vermistir. Takata, 6nce
California’da modern bir manastira gitmistir, orada ¢ok iyi karsilanmasina karsin bir
kac giin sonra oradan ayrilarak iizerindeki kesis ciibbesi ile biiylik bir karayolunda
otostop yapmistir. Portakal tasiyan bir kamyona bindiginde “nereye gittigi hakkinda
hi¢bir fikri” yoktur, yolculugu sirasinda “portakalin kokusu” iizerine meditasyon

yapmustir ve kendisini Meksika’nin baskentinde bulmustur.”

Jodorowsky, “ilk ger¢ek hocam” diye nitelendirdigi Ejo Takata’dan yanilsamalarin
kokten ¢ikartabilmek i¢in aklini temizlemesine ve aydinlanmasina rehberlik etmesini
istemistir. Ejo Takata’nin Ogretileri, Meditasyon ve Zen Paratigi Jodorowsky’nin

sanatina; tiyatro, film ve diger sanat ¢aligmalarina yansimistir.

Alejandro Jodorowsky’nin Meditasyon yapmay1 6grendigi ilk ii¢ ay, Ejo Takata,
Jodorowsky’nin oniinde bir “balmumu heykeli gibi” oturarak, O’na nasil meditasyon
yapacagmi Ogretmeye baslamistir. Meditasyon yapmanin geregi olarak aldigi
pozisyonlarda dayanilmaz bedensel agrilar ¢eken Jodorowsky, kendisini “hasta bir
kaplumbaga” gibi hissetmistir, bedensel agrilar astiktan sonra ise zihninde zorluklar
yasamistir. Her tiirlii problemininin ¢éziimiinde “siirleri, hikayeleri ve duygusal

imgeleri” hayal ederek zihinsel kaosunu agmanin yollarin1 aramig ve bunun i¢in ¢ok

% A.JODOROWSKY, The Spiritual Journey of Alejandro Jodorowsky: The Creator of El Topo, 14.
90
A.gk., 14.
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¢alismistir.”’ Alejandro Jodorowsky, Ejo Takata ile meditasyon yaptigi ii¢ yiln

sonunda, ¢esitli farkindaliklar edinerek istedigi bir seviyeye ulagsmistr;

“..sonsuz diyaloglar, monologlar, yargilar ve imgelerle ...zihnimin her an istila
edildigini kavradim. ...kelimelerin zihnime girmelerine izin vermemeye ugrastim. Ug yil
boyunca miicadele ettikten sonra, sonunda her istedigimde zihnimi kelimelerden uzak
tutabildim, bu zaferden ¢ok memnun kaldim. Bununla birlikte, dili zihnimden uzak
tutmak igin siirekli bir ¢aba ile dikkatimi vermek zorundaydim. Bu ig¢sel diyalogu
durdurmanin dogru yolu degildir. Yapmam gereken sey, diisiincelerimle kendimi
tammlamayr bwrakmakti. Diigiinceler ‘Benimdi’ ama ‘Ben’ degildi. Meditasyon

yaparken riizgarin esintisinde gegcen bulutlar gibi sozlerin zihnimden gegip gitmesine

.. 92
izin verdim.

Alejandro Jodorowsky, 1960 yilinda yerlestigi Meksika’da dncii bir tiyatro yonetmeni
olarak Teatro de Vanguardia - Avant-garde Tiyatro’yu kurmustur. 1960 yilindan
1970’lerin basina kadar olan on yillik siirecde Meksika’da yiiziin lizerinde Absiird
Tiyatro referansli oyun sahnelemistir.” ilk olarak Samuel Beckett’in End Game isimli
oyununu’* sahneleyen Alejandro Jodorowsky, 6nemli aktérler, aktristler ve yazarlarla
calismistir. Samuel Beckett, Eugéne Ionesco, Jean Tardieu, Fernando Arrabal, August
Strindberg, Leonora Carrington, Micheal de Ghelderode, Federico Garcia Lorca,
Franz Kafka, Nikolai Gogol gibi sanatcilarin eserlerini, Meksikali yazarlarin ve kendi
yazdig1 oyunlar1 sahnelemis ve yoOnetmistir. 1960’11 yillarda Meksika’da yasayan
Siirrealist kadin sanatcilardan Leonora Carrington’un Penelope in Mexico oyununun
diinya promiyerini 1961 yilinda yapmistir. Yine ayni yil gergeklestirdigi ilk Gegici
Eylemi (ephemerals); Immobile Poem for an Iron Wall ise, Alejandro Jodorowsky nin

happening ve performans ¢alismalarinin nciisii niteligindedir.”

1960’11 yillarda Meksika’da, Performanslar Hiikiimet Ofisi’ne sahnelerin agiklamalar1
ile beraber oyun metinlerinin kopyalarinin gonderilmesi, oyunun galasindan 6nce
denetmen goriisiiniin alinmas1 ve denetmenin tehditkar buldugu herseyin oyundan

cikartilmasi zorunlulugu getiren Peredo isimli bir biirokrat, Meksika’da tiyatro sanstirii

! Bkz. (9), JODOROWSKY, 314.

2 Agk., 314.

BA.gk.,227.

% B.COBB, “Midnight Rambler”, Sight and Sound Magazine, 92.
% Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, vii.
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olusturarak, herhangi bir direnis gosterildiginde ise tiyatro gosterisini tamamen
yasaklamaktadir.”® Alejandro Jodorowsky’nin sahneledigi; Samuel Beckett’in End
Game oyunu, Leonora Carrington’un Penelope in Mexico oyunu, August
Strindberg’in Alejandro Jodorowsky versiyonu olan The Ghost Sonata oyunu ve
Jodorowsky’nin yazdig1 oyun La dpera del orden devlet yonetimince sansiirlenmis ve
yasaklanmustir.”’ Biirokrat Peredo, Jodorowsky’nin oyunlarmi sansiirlemesi ve
yasaklamasinin yaninda, O’nu polis ile tehdit ettirmis ve Alejandro Jodorowsky’ nin
ismini kara listesine ekledigini duyurmustur.”® Bunun sonucunda Sanatginin Ulusal
Giizel Sanatlar Enstitiisii Tiyatro Okulu’nda verdigi pandomim dersleri de iptal
edilmistir. PRI’ dyle bir korku yaymustir ki bu sebeple, tiyatro sahipleri, menejerler
Jodorowsky ile calismay1 birakmislar ve gosterilerinde beraber calistig1 sanatcilar -
yazarlar, aktorler, miizisyenler, ressamlar- da O’na yardim etme cesareti
gosterememiglerdir. Bu donemde ¢ok zor zamanlar gegiren Jodorowsky, esi Valerie
ve aktris Elda Peralta i¢in; “sadece iki kadin bu siirgiine katilmad:” demistir. Elda
Peralta’nin Alejandro Jodorowsky’ye, “Martin Arenas” takma ismiyle, tim iilkeyi
gezen bir gosteride aktdr olarak calismasi i¢in is Onermesi, Sanatgiya bir kac ay
hayatini devam ettirebilecegi maddi imkan saglamigtir. Bu donemde Jodorowsky, Elda
Peralta’nin arkadas1 yazar Luis Spota ile de tanigarak, O’ndan da dost¢a davraniglar

gormiistiir.'®

Jodorowsky, tiyatrosunun sansiirlendigi y1l 1962°de Paris’e giderek, Fernando Arrabal
ve Roland Topor ile birlikte Panik Hareketi'ni kurmustur.'”’ Ayn1 yil Meksika’da
Cuentos Pdnicos - Panik Oykiiler ini yaymladiktan'® sonra 1963 yilinda Ephemeral

of San Carlos’da kendi Gegici Panik gdsterisini yonetmistir.

Alejandro Jodorowsky 1960’larin basindan beri Meksika’da yakin isbirligi yaptigi
intermedia sanatgis1 Luis Urias ve Henry West ile birlikte serbest dogaclama toplulugu

Las Damas Chinas - The Chinese Checkers 1963’te olusturarak,'” bu Toplulukla

% Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, xiii.

7 0.DEBROISE (ed.), Age of Discrepancies: Art and Visual Culture in Mexico, 19681997, 98.

% Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, xiii.

% PRI; Biirokrat Predo’nun dahil oldugu siyasi partinin kisaltmasi.

19 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, xiii.

1ot H.U.ORBIST, Conversation in Mexico.

192 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, vii.

19 A R.A. MINUTTI - E HERRERA - A L. MADRID (ed.), Experimentalisms in Practice: Music Perspectives
from Latin America, 198.
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anti-miizik konserleri vermeye baslamistir.'™ Sanat¢1, 1965°te Panik Oyunlar ve
Teatro Pdnico - Panik Tiyatro kitaplarin1 yaymlamis'® ve Paris’te Festivale katilarak;
Paris Festival for Free Expression’da dort saat siiren Ephemeral Panic - Gegici Panik

gosterisi Mélodrame Sacramental’i gergeklestirmistir.'®

1964 yilnda Meksika’da bilim-kurgu {izerine yayinlanan ilk dergi olan Crononauta’da
Jodorowsky, René Rebetez ile isbirligi yapmis ve dergideki iliistrasyonlari ise Cuevas,
Gironella ve Felguéz ¢izmistir.'”” Alejandro Jodorowsky 1966 yilinda ise gizimlerini
Manuel Moro’nun yaptigi, Meksika’nin ilk bilim-kurgu ¢izgi romani olan Anibal 51
yazmig ve altt say1 olarak yaymlamistir.1960’larin sonlarina dogru Jodorowsky,
Meksika’nin deneysel rock alaninda, haftalik olarak canli yayinlanan avant-garde rock
performanslarinda -rock miizik ve tiyatroyu biitlinlestiren es zamanli televizyon

performanslarinda- yaratic1 yénetmen (creative director) olarak ¢alismistir.'”

1967 yilinda Fando y Lis - Fando ve Lis isimli ilk uzun metrajli filmini, Panik
Hareketini birlikte kurdugu arkadasi, Ispanyol yazar ve oyun yazari Fernando
Arrabal'in ayni adli eserinden yazili metni olmaksizin, aklinda kaldig1 bigcimde
yorumlayarak filmini ¢cekmistir. Fando ve Lis filmi, Acapulco Film Festivali'ndeki
promiyerinde biiylik bir tepki almistir ve bu gosteriminin ardindan Meksika'da

yasaklanarak gosterimden kaldirilmugtir.'”

Alejandro Jodorowsky, 1967 yilinda El Heraldo de Mexico nun haftalik kiiltiir ekinin
editorii olan yazar Luis Spota’ya, fabl ve resimli mizahi (comics) birlikte kullanarak
olusturacag bir sayfa hazirlamayi teklif etmistir.''® ilk Panik Fabl’'im esi Valerie’nin
sarki sOyledigi La Vendimia Kabaresi’nin giyinme odasinda ¢izmeye baglayarak bir
haftada tamamlanustir.''" Alejandro Jodorowsky, 1967 yilindan itibaren Meksika’da
giiniimiizde de ¢ok iinlii olan Fabulas Panicas-Panik Fabl’larini, yazmisg, ¢izmis ve

renklendirmistir.'"

14 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, vii.

15 A g k., Vii.

19 Biz. (101), ORBIST.

197 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, vii.

1% Bkz. (103), MINUTTI-HERRERA-MADRID, 194.

19 F PAVICH, “Alejandro Jodorowsky Dune Belgeseli”, 08:19.
10 Bz, (82), JODOROWSKY-DUENAS, v.
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Resim 6: Alejandro Jodorowsky, Crononauta Dergisi 1.Sayis1, 1964, Meksika '

'3 http://marveleando.blogspot.com.tr/2010/09/exposicion.html
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Resim 7: Alejandro Jodorowsky, EI Heraldo de Mexico 'da yayinlanan
4 Haziran 1967 tarihli ilk “Panik Fabl”.""*

14 http://fabulaspanicas.blogspot.com.tr/2009/02/fabula-1-junio-4-1967.html
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Panik Fabl’lar biiyiik bir begeniyle karsilanarak ¢ok popiiler olmustur. Alejandro
Jodorowsky 1968 yilinda Panik Fabllarii ilk kez Meksika Sehri Kusak Gallery’de
gerceklestirdigi sergisinde birlikte gostermistir. Panik Fabl serisi alt1 buguk yil, her
pazar El Heraldo de Mexico gazetesi kiiltiir ekinde yayinlanarak 1973’yilina kadar

siirekliligini koruyarak devam etmistir.'"

Alejandro Jodorowsky ilk Panik Fabl'nda umutsuzluk mesaji vermektedir;
“Gergeklik, c¢ocukken bir makine gibi basit gériiniir, ama yaslandik¢a daha

116
7 Bazi

kavranabilir gibi gelir. Oliirken, hayatin anlami olmadigimi farkederiz.
karakterler Fabl’da bir ¢ok kez yer almasina ragmen Jodorowsky her bir Panik Fabl
kendisine ait bir hikayeden olusturmustur ve Fabl’larin1 olusturdugu ilk haftalarda
Kafka gibi edebiyat idollerinden ilham alarak yaratmistir; “Cikis yolu yok, karakterler
anti-kahraman olmal, yazarin ana temast kendi nevrozudur.”'"’ Jodorowsky birkag
hafta sonra “entelektiiel negatifliklerden” vazgecerek, hayatin pozitif karsilagmalarin
okuyucular ile paylagmak ve O’nlara gdstermek istemistir. Alejandro Jodorowsky
boylece zamanla “Zen 6gretisi, baslangi¢ bilgeligi (initiatory wisdom), kutsal sembol

118 gibi unsurlar1 Panik Fabl’larinda kullanmaya baslamustir.

kullanimi (symbology)
1968°de ilk referansi Zen dir ve 1969 yilinda ¢ekimlerine basladig1 E/ Topo (1970)
filminde, Zen iizerinden anlattig1 biitiin Panik Fabl’larina yer vermistir. 1971 yilinda
yayimlanan Panik Fabl’larinin on sayisini “Yoganin on ilkesi ’ne ayirmig, 1972°de 241.
Panik Fabl’da ilk kez “Semboller Serileri’ne, 253. Panik Fabl’da ilk kez “Koan
Serileri’ne baslayan Jodorowsky, 1973 yilinda Panik Fabl’larin son serisinin ilkinde

Holy Mountain - Kutsal Dag filminde dagin zirvesine ulasmak i¢in katildig1 tirmanma

c e 119
sinifina referans vermistir.

Alejandro Jodorowsky 1970 yilinda Thus Spoke Zarathustra - Boyle Buyurdu Zerdiist
isimli Friedrich Nietzsche’nin eserini, tiyatro i¢in yorumladig1 Zarathustra oyununu,
oyuncularin nii performanslariyla sahnelemistir, oyunda aktorler ve aktristler sanstirii

red etmislerdir.'® 1971 yilinda ise Jodorowsky, El Juego Que Todos Jugamos - The

!5 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, xiv.
16 A g k., xiv.
"7 A gk, xiv
18 A g k., xiv.
19 A g k., viii-ix.
120 Bkz. (46), JODOROWSKY-COSTA, 20.
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Game We All Play isimli tiyatro oyununu yazmis ve sahnelemistir, Oyun giiniimiizde

de etkisini siirdiirerek, oynanmaktadur."*!

Alejandro Jodorowsky 1970 yilinda biiyiik bir basar1 elde eden ikinci uzun metrajh
filmi El Topo - Kostebek’i gerceklestirmistir. E/ Topo filmini bir basyapit olarak
nitelendiren John Lennon, Yoko Ono ile birlikte, Jodorowsky’nin bagimsiz bir film
daha yapmasi i¢in Allen Klein’dan da destek istemislerdir. Boylece 1973 yilinda
Alejandro Jodorowsky The Holy Mountain - Kutsal Dag filmini gergeklestirmistir.

El Topo ve The Holy Mountain filmleri sinema tarihinde kiilt film klasikleri arasinda
yer alirlar, bununla birlikte Amerika’da New York Elgin Tiyatrosu'nda gece gec
saatlerde gosterildigi icin'** Midnight Movie - Geceyarisi Filmi olgusunu baslatan
filmler olarak sinema tarihinde yer almaktadirlar.'> The Holy Mountain filmi New

York Elgin Tiyatrosu'nda onalt1 ay boyunca araliksiz olarak gosterimde kalmustir.'**

Resim 8: Alejandro Jodorowsky ve Dune Filmi Yapimcis: Michel Seydoux'®

Michel Seydoux'*® 1970 yilinda New York’da biiyiik bir basari kazanan EI Topo
filmini izledikten sonra bu filmin Fransa dagitimin1 {stlenmistir. Alejandro
Jodorowsky 1973 yilinda Holy Mountain filmini de Avrupa dagitim ve gosterimi i¢in
Fransa’ya M.Seydoux’a gondermistir. Jodorowsky’nin bu filmleri o yillarda

Avrupa’da halka acik olarak gosterilerek, biiyiik bir izleyici toplulugunu kendisine

121 Bkz. (101), ORBIST.

122 Bkz. (27), MORSE.

123 Bkz. (2), NARDONE.

124 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, ix.

125 hitps://diaboliquemagazine.com/jodorowskys-dune-us-blu-ray-review/
126 “Dyune” Filmi yapimeist.
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¢ekmis ve begeniyle izlenmistir.'”’ Alejandro Jodorowsky ile Michel Seydoux’nun

arkadasliklar1 da boyle baglamstir.

The Holy Mountain filminden sonra yapimci Allen Klein’in, Alejandro Jodorowsky
ile bir film daha yapmak istemesi ve Jodorowsky’nin kabul etmemesi, aralarinda bir
anlagmazlik yasanmasina sebep olmustur. Bunun sonucunda Allen Klein, £/ Topo ve
The Holy Mountain filmlerinin dagitim ve gosterimlerini otuz yil boyunca
engellemistir. Jodorowsky, bu siirecte kamuya agik gosterilemeyen filmlerini,
kendisinin korsan yayincilara hediye ettigi film kopyalari ile izleyiciye ulastirdigini
belirtmistir. Filmlerini “Sii7” olarak goren Alejandro Jodorowsky, H.U.Orbist’in
Conversation in Mexico (2003) kitabinda yayinlanan rdéportajinda Allen Klein ile

yasadiklarini ve siireci s0yle anlatmaistir;

“Onun i¢in erotik bir film yapmamui istedi ama ben isin icinden ¢iktim ve yapmadim.
Cok keyfi kagmusti... ‘Bir daha hickimse senin filmlerini gormeyecek!’ dedi. Yapimci
Allen Klein otuz yudwr benim filmlerimin goriilmesini onlemeye c¢alisyyor. ... yular
boyunca filmlerimin dagitimint  durdurdu... filmlerimi sinemada gostermem
yvasaklanmisti. Elimde kalan birka¢ kopyayt korsanlara biraktim ve su anda filmlerim

diinyanin dort bir yanina korsanlar tarafindan dagitiliyor. Bir kurug bile kazanmadim

. .. o . . . eoe 7. .. 99128
ama bu benim igin sorun degil; az once soyledigimiz gibi: siir satilamaz.

Alejandro Jodorowsky, Michel Seydoux’nun 1974 yilinda kendisine yeni bir film
yapmasint teklif etmesi lizerine, Frank Herbert’in bilim-kurgu roman1 Dune kitabindan
ilham alarak 1974 yilinda Dune filmi i¢in ¢aligsmalara baslamistir. Sanat¢i, kendi
Dune’unu yaratarak, insanlarin zihinlerini degistirecek bir film yapmak istemistir.
Dune filminin biitlin hazirliklar1 filmin yapimcist Michel Seydoux’un Paris’te
kiraladig1 “Dune’a adanmis bir kale” diye nitelendirdikleri ¢ok biiyiik bir mekanda

yapilmistir.'”

Alejandro Jodorowsky 1974-1975 yillar1 boyunca Paris’te Dune filmi ¢aligmalarina

odaklanmistir. Oncelikle filmin senaryosunu yazmak i¢in bu mekanda kitap iizerinde

127 Bkz. (109), PAVICH, 11:58.
128 Bkz. (101), ORBIST.
129 Bkz. (109), PAVICH.
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uzun bir zaman calismistir ve Dune’un senaryosonu yazdiktan sonra “ruhani
savascilar” diye adlandirdigi, filminde kendisiyle birlikte c¢alisacak sanatgr ve
tasarimcilarindan olusan ekibini kurmaya baslamistir. Alejandro Jodorowsky ilk
olarak Fransiz sanat¢r Jean Giraud -¢izgi romanlarinda kullandigi ismiyle-
Moebius’un ¢izgileriyle Dune filmi storyboardlarini, filmin karakterleri ve

kostiimlerini olusturmustur. '

Resim 10: Jodorowsky ve Moebius, Dune Filmi ¢alismalari sirasinda. '**

130 Bkz. (109), PAVICH.
51 http://www.williamstout.com/news/journal/wp-content/uploads/2014/06/MoebiusDune 1 jpg

132https:// s3.amazonaws.com/cdn.filmtrackonline.com/mongrelmedia/starcm_vault root/images/files/43/43010ac
e-5708-4b3b-a4c3-8903f0361674.jpg
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Alejandro Jodorowsky diger “ruhani savasgilar”ini bulmak i¢in arastirmalarina devam
etmis, “benim icin once sanat sonra teknik” gelir diyerek, Dan O’Bannon ile 6zel
efektlerde, Ingiliz sanatc1, bilim kurgu illiistratorii Chris Foss ile uzay gemilerinin ve
film mekanlarinin set tasarimlarinda birlikte ¢alismistir. Chris Foss, ‘Dune’un set
tasarimlarini tamamen insa edilebilecek bigimde yapmistir. Jodorowsky, Salvador
Dali’yi “galaksinin ¢ilgin imparatoru”nu oynamasi igin ikna etmistir. iki buguk yil
stiren yogun film hazirliklar1 sonucunda Alejandro Jodorowsky, bakis agilari, planlar,
aktorler arasi iliskiler, diyaloglar ve kamera hareketlerini belirleyerek Moebius’u “bir
kamera gibi” kullanmis ve {i¢ bin ¢izimden olusan storyboard ile filmini kagit tizerinde

¢ekmistir.

Resim 11: Alejandro Jodorowsky - Moebius, Dune Filmine ait 69 nolu Storyboard sayfasi'**

Dune filminin tiim hazirliklarin1 tamamlamis olmasina karsin Jodorowsky, filmini
gergeklestirme imkani bulamamistir. Dune filmi yapimcist M. Seydoux ise; “Sinema
tarihinde bu kadar ilerleyip ¢ekimi yapilamayan baska bir film daha oldugunu
sanmiyorum "> demistir. Frank Pavich, Dune filmi ¢alismalarina ait siireci, 2013

yilinda gergeklestirdigi Jodorowsky’s Dune isimli belgesel filminde gostermistir.

133 Bkz. (109), PAVICH.
134 https://twitter.com/stephenscarlata/status/541690250737639426
135 Bkz. (109), PAVICH, 06:45.
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Alejandro Jodorowsky Dune filmi ¢aligmalariin ardindan, 1977 yilinda Meksika’ya

136 .
Dune filmi

donerek Sucesos Dergisinin editdrii olarak calismaya baslamistir.
deneyimi sonrasinda ¢izgi romanlar yazmaya yonelerek, Dune filmi igin yarattig1 tiim
fikirlerini; The Incal, The Metabarons ve The Technopriests isimli ¢izgi roman

serilerine yerlestirmis ve farkli bir yolla Dune u yaptigini belirtmistir;

“Dune’un senaryosu yazili ve bende, Kafamin icinde film zaten yapili ve zaten ii¢ farkh
¢izgi roman serisi: ‘The Metabarons’, ‘The Technopriests’; ve bir digeri de ‘The
Incal’da farkll bir yolla yaptim. Tiim ‘Dune’ fikirlerimi bu ii¢ ¢izgi roman serisine

yerlestirdim, boylelikle projenin gercekten farkina vardim.”"’

THE EYES
OF THE CA

MCEBIUS & JODOROWSKY

HUMANOIDS

Resim 12: Alejandro Jodorowsky ve Moebius, The Eyes of The Cat, 1978."%*

Alejandro jodorowsky; Dune filmi storyboardlarini birlikte hazirladig1 Fransiz ¢izgi
roman sanatgist Jean Giraud - Moebius ile 1978 yilindan itibaren ¢izgi romanlar
yapmaya baslamustir. 11k olarak 1978 yilinda Les Yuex du chat - The Eyes of the Cat

. 139
¢izgi romanini hazirlamiglardir.

136 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS.

137 Bkz. (101), ORBIST,

138 hitps://www.pinterest.de/pin/207095282843446113/
139 Bkz. (101), ORBIST.
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The Eyes of the Cat - Kedinin Gozleri ¢izgi romaninda Jodorowsky, Moebius’a gbzleri
olmayan bir ¢ocukla ilgili bes sahneye ayrilmis kisa bir hikaye onermistir. Moebius
hikayeyi cok begenmistir ancak bu bes sayfalik hikaye nasil yirmibes sayfalik bir ¢izgi
romana doniisecektir, bu soru iizerine Alejandro Jodorowsky’nin sayfalarin panellere
ayrildigi, geleneksel sayfa diizeninin disinda ve sadece illiistrasyonlarin kullanildig1

9 The Eyes of the Cat - Kedinin Gézleri ¢izgi

bir ¢izgi roman yapmay1 onermesiyle,
romani olugsmustur. Bu ¢aligmalart sonrasinda Alejandro Jodorowsky, Moebius ile
calismaya devam ederek 1981-2014 yillar1 arasinda L ’Incal - The Incal ¢izgi roman

serilerini yazmistir.'*!

jodorowsky - moebius

THE INCAL

classic collecrion

Resim 13 : Alejandro Jodorowsky ve Jean Giraud- Moebius-

The Incal ¢izgi romant’

140 A JODOROWSKY- MOEBIUS, The Eyes of The Cat.
141y S REHBERG, “Alejandro Jodorowsky”, Art Agenda,
2 https://flavorwire.files.wordpress.com/2014/08/incal jpg
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Alejandro Jodorowsky, taninmis cizerlerle birlikte ¢aligmis, cok sayida ¢izgi roman
serilerini yazmustir; Jodorowsky, Arno ile 1983 -1994 yillar1 arasinda The Adventure
of Aleph-Tau, Silvio Cadelo ile 1984°te The Jealous God, 1986’da Carnivorous Angel,
1991 yilinda ise The Saga of Alandor ¢izgi romanlarin1 ve George Bess ile 1987
yilinda The Magical Twins, 1988-1994 yillar1 arasinda The White Lama, 1990-1992
yillar1 arasinda Anibal 5 ve 1995-1998 yillar1 arasinda ise Juan Solo ¢izgi romanlarini
yapmustir.'? Zoran Janjetov ile 1988-1995 yillar1 arasinda John Difool before the
Incal™ ve 1998 - 2006 yillari arasinda ise sekiz sayr olarak yayinlanan The
Technopriests'® ¢izgi romanlarin yazmustir. Frangois Boucq ile Bouncer'*® ve 1994 -
1997 yillar arasinda ise Moon Face ¢izgi romanlarini,'*’ Jean-Claude Gal ile 1994°te
The Passion of Disomante, Juan Gimanez ile 1993 -1998 yillar1 arasinda The Castle
of Metabarons, Jean-Jacques Chaubin ile 1993°te Thruth is at the Heart of Dreams,
Katsushiro Otomo ile 1994’te The War of Megamex, Victor de la Fuente ile 1995°te
Alliot, Son of Darkness, Bolton ile 1996°da The Adventures of the Metabarons'*®, Fred
Beltran ile Megalex 'te ve 2006 yilinda Borgia ¢izgi roman serisinde Milo Manara ile
birlikte ¢alismistir.'*  Alejandro Jodorowsky™nin ¢izgi romanlarinin gevirileri,
Ispanya, Hollanda, Almanya, Italya, Yunanistan, Polonya, Giiney Kore ve Amerika’da

yaymlanarak, basarili olmustur.'

Alejendro Jodorowsky, 1980 yilinda Hindistan’da Tusk filmini ve Meksika’da 1989
yilinda Santa Sangre’yi gergeklestirmistir. Bu filmler sonrasinda Fransa’ya giderek,
ana akim (mainstream) bir film olarak nitelendirilen Rainbow Thief filmini 1990°da
yonetmistir.””' Jodorowsky, Rainbow Thief filmini kendi versiyonu olmadig

belirterek filmi redetmistir.'

Alejendro Jodorowsky, 1990’lardan itibaren film yapmaya uzun siire ara vermistir,

Jodorowsky’nin kisiye 6zel olarak tasarladigt ve Psikobiiyii olarak adlandirdigi,

143 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, x.
A gk, xi.

145 Bkz. (141), REHBERG

146 Bkz. (101), ORBIST.

147 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, xi.
8 A gk, xi.

149 Bkz. (101), ORBIST.

159 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, xi.
11 Bkz. (101), ORBIST.

132 Bkz. (1), GREGERSEN.
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kisinin duygusal problemlerini ¢6zmek i¢in eksiksiz olarak uygulayacagi, metaforik

eylemler iiretiminden olusan, sanatsal bir terapi formu gelistirmistir.'>

1992 yilinda Donde mejor canta un pdjaro - Bir Kusun En lyi Ottiigii Yer isimli
kitabini, destanst bir anlatimla yazmistir ve bu kitabinda Jodorowsky, kendi aile

soyagacini doniistiirmiistiir.

Alejendro Jodorowsky, 1995 yilinda Psikobiiyii kitabini ilk yazdiginda, kitabin yaymn
yonetmeni Marc de Smedt’in Psikobiiyii isminin anlagilmayacagint sdylemesi ve
Jodorowsky’den kitabina bagka bir isim vermesini istemesi ile, Jodorowsky kitabina;
Le thédtre de la guérison une térapie panique -Tedavi Tiyatrosu: Bir Panik Terapi
ismini vererek yaymlanmustir."”* Sanatc1, kitabmin yayinlanmasi sonrasi, psikolojik
sorunlarina psikobiiyli performanslar1 6nerileri isteyen kisilerden, Psikobiiyli’yii daha
da gelistirebilecegi geri doniisler almis ve “o zamana kadar icgiidiisel olarak
uyguladigi’n1 belirttigi bu yontemi, pratikte gelistirmek icin her hafta iki kisi ile
goriigmeye baslamistir. Alejendro Jodorowsky, Psikobiiyii performanslari dnerisi i¢in
danigsmaya gelen kisilerin Oncelikle aile dizimini ¢ikartmis ve sonrasinda onlara
“carpict sonuglar veren” psikobiiyii performanslart dnermistir ve “bu sanata dair ¢ok
sayida yasaya” da bu yolla ulastigimi belirtmistir.'” Alejendro Jodorowsky 2009
yilinda ise, insanlarin psikolojik problemlerine tavsiyelerde bulundugu kitabi; Le

Manuel de Psychomagie - Psikobiiyii Rehberi ni yazmis ve yayinlamstir.'

Zen lizerine kitaplar da yazan Alejandro Jodorowsky; 1997 yilinda orjinalini Fransizca
olarak yazdig1 Le Doigt et La Lune kitabi, 2016 yilinda The Finger and the Moon: Zen
Teachings and Koans ismiyle ingilizceye terciime edilmistir. Sanat¢inin E/ Maestro y
Las Magas isimli kitabi ise Zen masallarmin sirr ile ilgilidir.”” Jodorowsky, altmis
siir kitabr yaymlamustir'™® ve ayrica Japon haikularindan esinlenerek ¢ok sayida siir

kitab1 yazdigini da belirtmistir."> Marianne Costa ile birlikte 2004 yilinda yazdig1 The

133 Bkz. (1), GREGERSEN.

13 Bkz. (45), JODOROWSKY, 12.

15 Agk.,12-13.

156 Bkz. (28), ZAHM.

157 Bkz. (101), ORBIST,

138 R ASDOURIAN, “Alejandro Jodorowsky On Returning With ‘The Dance of Reality,” Being Inspired By
Nicolas Winding Refn, Using Twitter & More”.

139 Bkz. (101), ORBIST.
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Way of Tarot isimli tarot kitabi; Tarot tekniklerini ve Jodorowsky’nin her tarot kartini

yorumladigi kitabidir.

Alejandro Jodorowsky Tarot ile ilk kez yedi yasinda tanismistir. Tarot iizerine Paris’te
yedi y1l Bibliothéque National da arastirmalar yapmistir.'® Paris’te Andre Breton’dan
ve Meksika’da Siirrealist sanat¢r Leonora Carrington’dan Tarot {izerine tavsiyeler
almistir. 2003 yilinda gergeklestirdigi roportajinda Orbist’e; “doktorlarin  tip
¢alismasindan” daha fazla Tarot calistifini sdyleyen Jodorowsky, kirk yildir Tarot
okumalar1 yaptig1 gibi, Marseille Tarot’unu da uzun ugraslar sonucunda iki yilda
restore etmistir ayrica Marseille Tarot’u lizerine dersler, konferanslar da vermektedir.
Sanatg1, Psikobliyli performanslari hazirlarken Marseille Tarot’n okumalarindan
yararlandig1 gibi, filmlerini ve ¢izgi romanlarini da Tarot sembolizmi ve i¢gdriileriyle

yapilandirmaktadir.

Alejandro Jodorowsky, bes yilda bir gergeklestirilen Documenta Sergilerinden,
9 Haziran -16 Eyliil 2012 tarihleri arasinda Kassel’de gerceklestirilen ve Carolyn
Christov-Bakargiev’in sanat direktorliglinii yaptigi, Documenta 13 Uluslararasi
Sergisi'nin, 100 Notes-100 Thoughts - 100 Not-100 Diistince isimli yayin projesinde
yer almistir. Bu Projede, gorsel veya metinsel olmak {izere, bir sanat¢1, yazar, bazen
de bir gruba ait tekil ¢alismalar yer almustir.'®' 700 Not - 100 Diisiince isimli yaym

projesinin amaci sOyle ifade edilmistir;

“Bir not, bir iz-isaret, bir kelime, aniden diisiinmenin bir par¢asi olan bir ¢izimdir ve
bir fikre doniistiiriiliir... Not alma, tamiklik etme, ¢izim, yazma ve sematik diisiinme;
kurgusal, bir baslangi¢c ani ortaya ¢ikarir, bir gegit ve bellek gérevi goriir... Sanat,
bilim, felsefe ve psikoloji, antropoloji, ekonomi ve siyaset teorisi, dil ve edebiyat
calismalar, siir gibi ¢esitli disiplinlerden yazarlarin katkilariyla, dAOCUMENTA 13,
‘100 Not - 100 Diisiince’ ile diistincenin, diinyayt yeniden hayal etmenin kalbinde nasil

ortaya ¢iktigimi kesfetmek icin bir alan olusturur. »162

19 Bkz. (28), ZAHM.
161 F HIRSCH, “Ars Libri”, Art in America, 29.
162 «“Documenta 13, 100 Notes - 100 Thoughts”, http://d13.documenta.de/#publications/100-notes-100-thoughts/
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Antropolog Michael Taussig'in ¢alisma alani notlarina ait defterleri ve giinliikleri
tizerine yazdig1 bir denemesi ile baslatilarak yayimlanan bu kitap serisi, Taussig’in
uzun yillar i¢inde derledigi not defterleri ve onlarla olan takintili iliskisinden hareket

% Disiincelerini ve baslangi¢ noktasmi Walter Benjamin {izerinden

etmistir."
bicimlendirmis olan Michael Taussig; bir not defterlerini bu kadar “biyiileyici ve
vazgecilmez ” kilanin ne oldugunu sormustur. Taussig, denemesinde, Roland Barthes,
Le Corbusier ve onlar gibi not almalariyla bilinen diger sanatgilar, yazarlar iizerinden

not defterinin gercekte ne oldugu ile ilgili fikirlerini belirginlestirmistir. '**
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Resim 14: Documenta 13 Sergisi - “100 Notes - 100 Thoughts” projesinde yayilanan
Alejandro Jodorowsky’nin “Dune” defterinden sayfalar:1-2'%

Alejandro Jodorowsky’nin Documenta 13 Sergisi kapsaminda /00 Not - 100 Diisiince
isimli projede yayinlanan defteri; Alejandro Jodorowsky’nin Tarot de Marseille
izerine yaptig1 yogun arastirmalar ve bunun sonucunda olusturdugu metinler, semalar,
kolajlar, ¢izimlerden olusan ¢aligma notlar1 ve analizlerini icermektedir. Documenta
13 Sergi katalogunda ise /00 Not - 100 Diistince kapsaminda yayinlanan Alejandro
Jodorowsky’nin Dune isimli not defteri icin Chus Martinez de bir girig metni yazmistir
ve Jodorowsky’nin 1974 yilina ait sar1 defterinin kapaginda Art Deco-sitili tipografisi

ile “DUNE” kelimesi yazilmis oldugunu ancak defterin i¢inde filme dair hicbir

' Bkz. (161), HIRSCH, 29.
%nttp://d13.documenta.de/#publications/?tx_publications_pil%5Bdetails%5D=9&cHash=bd89526ca99ba9f5ae
74£65951c87de0

15 A.JODOROWSKY- C.MARTINEZ, Alejandro Jodorowsky Documenta 13- 100 Notes - 100 Thoughts.
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referans bulunmadigini, bunun belki de bizim algilayamadigimiz, Jodorowsky’nin bir
Onsezisi olabilecegini belirtmistir. Ayrica, sanatginin ilgilendigi ve arastirdig1 Tarot de
Marseille’in tarihi ve kullanilis1 iizerine de odaklanmis olan bu yayin, Alejandro

Jodorowsky’nin defterinden segilen sayfalar ile yeniden tiretilmistir.'*
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Resim 15: Documenta 13 Sergisi - “100 Notes - 100 Thoughts” projesinde yaymlanan
Alejandro Jodorowsky’nin “Dune” defterinden sayfalar:3-4'’

Alejandro Jodorowsky 2013 yilinda ‘Dance of Reality - ‘Ger¢egin Dansi’ filmi ile 23
yil sonra film yapmaya geri donerek, kendisini ifade etmistir. 2016 yilinda ise
Jodorowsky, Dance of Reality filminin devami olan, Sili - Santiago’daki ilk genclik
yillarin1 iceren Endless Poetry - Sonsuz Siir filmini gergeklestirmistir. Alejandro
Jodorowsky’nin Gergegin Dansit ve Sonsuz Siir filmleri, iyilestirici bir sanat formu

olan psikobiiyii performanslar araciligiyla doniistiiriilmiis bir gerceklikten olusurlar.

Alejandro Jodorowsky’nin ilk Retrospektif Sergisini 2015 yilinda ‘Museum of
Contemporary Art of Bordeaux’da gerceklestirmistir.

166 ¢ MARTINEZ, dOCUMENTA (13), The Book of Books, 130.
167 A JODOROWSKY- C.MARTINEZ, Alejandro Jodorowsky Documenta 13- 100 Notes - 100 Thoughts.
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3. ALEJANDRO JODOROWSKY’NIN SANATI VE SANAT ANLAYISI

3.1. Alejandro Jodorowsky’nin Sanati

3.1.1. Sili Yillari: Sanatinin Baslangici ve Sanat Pratikleri

Multidisipliner ve bagimsiz bir sanat¢t olan Alejandro Jodorowsky oncelikle sairdir,
her zaman kendisini bir sair olarak hissetmis ve ifade etmistir. “Siir vasitasiyla tam
olarak istedigim seyi yapabiliyorum. Ashinda benim icin yaraticiligin merkezi
siirdir.”'® diyen Jodorowsky ¢ok erken yaslarindan itibaren, okumaya, yazmaya, siire
biyiik ilgi duymustur ve 6zellikle “siire kendisini adamistir.”'® Jodorowsky, Sili’de

dogmus olmasinin agiklamasini siirle bulugmasi olarak yorumlamaktadir;

“..Diinyanmin herhangi bir yerinde dogmus olabilirdim ama Sili’de dogdugum icin
sanslyydim. Rus—Japon savasi olmasaydi dedelerim tasinmazlardi ve ben de biiyiik
ihtimalle Rusya’da dogardim. Ote yandan, bindikleri gemi neden onlart Sili’ye
gotiirdii? Ben kaderimizi onceden belirledigimize ve basimiza gelen hichir seyin
rastlanti olmadigi fikrine inanmayt tercih ediyorum. Madem rastlanti diye birsey

yok, o zaman her seyin bir anlami olmali. Bence Sili’de dogmus olmamin agiklamast

siirle bulusmamdir.” 17

Alejandro Jodorowsky’nin siire yonelimi ilk gencglik yillarindan itibaren Sili’nin
siirsel atmosferinden, Silili sairler ve siirlerinden ¢ok etkilenmesi ile baglamistir.
Jodorowsky, siir icinde yasadiklarini ve siirin hayatlarinin merkezinde oldugunu

soyler.'”! 20. yiizyilin ilk yarisinda Latin Amerika edebiyatinda 6nemli yeri olan'”

18 Bkz. (101), ORBIST.

169 A ok,

170 Bkz. (45), JODOROWSKY, 32.

" Agk., 39.

172 «Latin American literature”, Encyclopedia Britannica.
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biiytik Silili sairler; Pablo Neruda, Vincente Huidobro, Gabriela Mistral, Nicador
Parra, ve Pablo de Rokha, Jodorowsky i¢in arketip olusturarak, Jodorowsky’nin
kendisini ve sanatini bigimlendirmesinde etkili olmuslardir. Alejandro Jodorowsky’ye
gore; 1950’1lerde Sili’deki “siirsel hayat” diinyanin higbir yerinde yoktur, siir; “egitim,
politika, kiiltiirel hayat” gibi herseyin igine yerlesmistir;

“..sairler her yerde var. Ama siirsel hayat az rastlanan bir sey. Gergek bir siirsel
atmosfer olan kag iilke sayabilirsiniz? Eski Cin’in bir siir iilkesi olduguna siiphe yok.
Ama bence ellili yillarda Sili’deki gibi siirsel bir hayat diinyanin hi¢bir yerinde yoktu...
Siir herseyin icindeydi: Egitimin, politikanin, kiiltiirel hayatin... Halkin tamami siire
gomiilii yasiyordu. Bu Silililerin kendine 0zgii yapist ve benim igin bir ¢esit arketipe
dontisen bes biiyiik sairimizin etkisiyle alakali. Baslangigta benim varligimi

sekillendiren onlar oldular... 173

Alejandro Jodorowsky’ye gore tam bir sair olarak yasamak; “korkmadan, vermeye
cesaret ederek, Olciisiiz yasamaya ciiret ederek yasamaktir. Jodorowsky bu
diisiincesinin karsiligin1 herkesin onun gibi sair olmak istedigi, siirleri okullarda,
ve sokaklarda tiim halk tarafindan okunan Pablo Neruda’da bulmustur. insanlari
cevresinde toplayabilen, politik olarak aktif, idealist ve tiretken bir sanat¢1 olan Neruda,
Sili’nin kendine 6zgii atmosferini siirlerine yansitmistir. Neruda’nin siirleri biitlin Sili
gencligini etkiledigi gibi, Jodorowsky de Universite yillarinda arkadaslariyla Sili sarabi

icerek koro halinde Pablo Neruda siirleri okudugunu belirtir.'”

Avrupa ve kiiltiirtinden etkilendigi genglik yillarinda Alejandro Jodorowsky, Paris,
Madrid ve Sili avant-garde edebiyat alaninda etkin olan S$ilili sair Vincente
Huidobro’nun, sanat iizerine diislinceleri ve siirlerinden etkilenmistir. Sadece Sili’de
degil Avrupa’da da yasayan Huidobro, “tiim siirsel ge¢misi redettigi manifestolar”
yaymladiktan sonra 1916 yilinda Paris’e gitmistir, Fransiz avant-garde sairler
Guillaume Apollinaire ve Pierre Reverdy ile birlikte edebi bir inceleme {izerine
caligmug, ayn1 y1l Fransa, Ispanya ve Latin Amerika’da avant-garde sairler iizerinde

etkili olan deneysel edebiyat hareketi Creacionismo’yu kurarak bu hareketin 6nde

173 Bkz. (45), JODOROWSKY, 33.
" Agk., 33-34
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gelen sairi olmustur. 1918 yilinda gittigi Madrid’de, avant-garde edebiyat alanina
memnuniyetle kabul edilmis, 1921 yilinda Ultraismo hareketinin kurucularindan
olmustur. Vincente Huidobro makaleleri ve siirleriyle, savas sonrast donemde Sili’de
etkin olan, “Fransiz modellerine dayali deneysel edebiyat atmosferinin olugsmasini”

7 Alejandro Jodorowsky Vincente Huidobro’nun siirleri ve sanat

saglamigtir.'
anlayisinin, O’nun i¢in “estetik bir ders” niteligi tasidigini belirtirken, Siirrealist
Manifesto’nun yayinlanmasindan ii¢ yil 6nce 1921 yilinda, Huidobro’nun Madrid’te
verdigi bir konferansta; dil, siirsel dil, siir ve sair ile ilgili diislincelerini de bize soyle

aktarmistir;

“Dilin dilbilgisi anlami disinda, bir anlami daha var, sihirli bir anlami. Bizi tek
ilgilendiren anlami da o... Sair var olan diinya disinda var olmasi gereken diinyayi
yaratir... Siirsel dilin kiymetini konusulan dile olan uzakligi belirler... Dil bir seytan
¢tkarma ayinine doniisiir ve onceden belirlenmis tiim siradan kostiimlerden uzak,
baslangictaki ¢iplakligin parlakligiyla belirir... Siir iki ucun tezada ya da siipheye yer
olmadig1 yerde kesistigi koseden, son ufuktan baska birsey degildir. Bu son sinira
varildiginda, siradan fenomenler zincirinin mantigi kirtlir ve sairin topraklarinin
basladigi diger ugta zincir, yeni bir mantik ¢ergevesinde yeniden olugur. Sair, size elini
son ufuktan ileri, piramidin tepesinden daha yiiksege, gercegin ve yalanin daha otesine
yayilan o topraklara; oliim ve yasamin, mekan ve zamanin, aklin ve fantezinin, ruhun

. S . - 176
ve maddenin daha étesine gotiirmek icin uzatiyor...

Jodorowsky’nin Sili’nin siirsel atmosferinde etkilendigi kadin sair Gabriela Mistral ise
1945 yilinda Latin Amerikali olarak Nobel Edebiyat Odiilii alan ilk sairdir.
Jodorowsky’ye gore Mistral; “duyulara hitap eden siirlerden ¢ok uzak” bir
ogretmendir, Mistral onlar i¢in “bir baris semboliine” donligmiistiir ve onlara
“diinyadaki acilara karsi ahlaki sorumlulugu” Sgreten bir sairdir.'”” Alejandro
Alejandro Jodorowsky’yi etkileyen sairlerden, Silili sair Pablo de Rokha, Dadaist bir
Disavurumcudur. Jodorowsky’nin “bir ¢esit siir boksorii” ve “cok aswr1 bir kisilik”
olarak tanimladizi Rokha, Sili’ye kiiltiirel provakasyonu getiren sairdir.'”

Jodorowsky’ye gore; “zeki sair figiiriine hayat veren” Nicanor Parra ise Universitede

175 «“yicente Huidobro.” Britannica Academic. ve “Creacionismo”. Britannica Academic.
176 Bkz. (45), JODOROWSKY, 35.
T Ag k., 36.
178
A.gk., 36.
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profesordiir, “Wittgenstein, Viyana Okulu ve Kafka 'nin mahrem giinliigii "nii Parra’dan
ogrenmislerdir. Jodorowsky; Parra’nin, Sili siirine “mizah duygusunu getirerek, komik
bir oge katan” ilk sair oldugunu ve “Karsi Siir’i yaratarak, bu sanat formunu
dramatik olmaktan ¢ikardigini”’ belirtmistir.'” Alejandro Jodorowsky ¢ok etkilendigi
bu sairleri i¢in; “yasiyor, savasiyor, kendilerini ortaya koyuyor ve tutkularim ifade
etmekten korkmuyorlardi”™ diye belirtmis ve bu sairlerin hepsinin performanslar
diizenlediklerini;  “sairlere ozgii estetik ve asi durusla giindelik hayat

performanslarina katilmak i¢in” edebiyatin da Stesine gegtiklerini séylemistir.'™

Ressam André Racz ¢aligmalarini siirdiirdiigii stiidyosunu, 1948 yilinda Avrupa’ya
donerken Alejandro Jodorowsky’ye hediye etmesi iizerine bu stiidyoda, her hafta
Stiidyo Partileri diizenlemeye baslayan Jodorowsky, bu stiidyonun kapisina Hermann
Hesse’in romani1 Steppenwolf’dan (Bozkirkurdu) “Magic Theater. Price of Admission:
Your Mind”- “Biiyiilii Tiyatro. Girig Bedeli: Zihniniz.” yazmistir. Jodorowsky hentiz
o yillarda isimlendirmese de 1960’11 yillarda sanatcilarin happening olarak
adlandirdiklar sanat o/ay’larini, sanatin disavurumlarini olarak ilk kez bu partilerdeki
yaratimlarda kesfetmistir ve yillar sonra 1960’larda gergeklestirdigi Gegici Panik
gosterilerinin esaslarii da yine 1948’de diizenledigi bu stiidyo partilerindeki

182

yaratimlarda bulmustur. ** Bu Stiidyo Partileri’nin birisinde kendisiyle yasit olan Silili

sair Enrique Lihn ile karsilasmus ve arkadas olmustur.'®

Alejandro Jodorowsky, 1940’Li yillarin sonunda Sair Enrique Lihn ve diger
arkadaslariyla, Italyan Fiitiirizmi ile ilgili bir kitapta Marinetti’nin; “Siir Bir
Eylemdir.” ctimlesiyle karsilagmalar1 sonucu, bu diisiinceden hareketle, {i¢, dort yil
stiresince kendilerini, yazi olarak siirden ¢ok Siirsel Performanslar tasarlamaya ve

gerceklestirmeye adamiglardir.

“Unlii Sair Enrique Lihn ile -artik hayatta degil- yasit olma sansina eristim. Bir giin o
ve diger arkadaglarla, Italyan Fiitiirizmi ile ilgili bir kitapta Marinetti 'nin su aydinlatict

ctimlesiyle karsilastik “Siir Bir Eylemdir’. O andan itibaren Siirsel Performansa yazinin

7% Bkz. (45), JODOROWSKY, 37.

10 A g k., 38.

Bl Ag k., 39.

182 Bkz. (9), JODOROWSKY, 146-148.
'8 Bkz. (9), JODOROWSKY, 148.
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kendisinden daha fazla zaman ayirmaya karar verdik. Ug, dért yilimizi siirsel

performanslar diizenlemeye adadik. Tiim giin o performanslari tasarladik. '

Kendisini o yillarda “Eylem halinde Sair”'®

olarak gordiigiinii belirten Alejandro
Jodorowsky, Enrique Lihn ile beraber 1940’1 yillarin sonunda Sili-Santiago’da
yonlerini hi¢ degistirmeden diiz bir ¢izgi ilizerinde ylirlime diislinceleri Siirsel
Performans’a doniigmistiir. Yiriidiikleri yollarda dnlerine ¢ikan higbir seyi engel
olarak algilamamais ve diiz bir ¢izgiyi bozmamislardir; agaclarin, arabalarin etrafindan

dolasmak yerine, lizerine ¢ikarak devam etmisler, hatta bir evin zilini ¢alip i¢inden

geemislerdir. Bu Performansi Jodorowsky sdyle anlatmistir;

“..Lihn ve ben, hi¢c yon degistirmeden diimdiiz bir ¢izgi iizerinde yiiriimeye karar
verdik. Bir bulvarda yiiriiyorduk ve karsimiza bir aga¢ ¢ikiyordu. Etrafindan ge¢mek
yerine sohbetimize devam etmek icin iistiine ¢ikiyorduk; yolumuza bir araba ¢iksa,
catisinda yiiriiyorduk... Bir evin oniine gelince, zile basip kapidan giriyor ve nereden
cikmak miimkiinse ¢ikiyorduk, bazen pencereden ¢ikmak gerekiyordu.Onemli olan diiz
¢izgiyi bozmamak ve karsimiza ¢ikan hi¢bir engele ehemmiyet vermeyip yokmus gibi
davranmakti. ...bir evin ziline basip, bir kadina performans ortasinda sairler
oldugumuzu ve evini diiz ¢izgi halinde gegmemiz gerektigini acikladigimi hatirliyyorum.

Kadin bizi gayet iyi anladi ve arka kapidan ¢ikmamiz icin bize yol gosterdi. "'

Alejandro Jodorowsky ve arkadaslar1 giinliik hayatin icinde, sasirtici, sersemletici
siradist olaylar yaratan aksiyonlar gergeklestirmeye baslamiglardir. Bazi Siirsel
Performanslar sdyle 6zetleyebiliriz; Bilet sormak i¢in yanlarina gelen bir memurun
eline bilet yerine giizel bir midye kabugu koyduklarinda, memur sersemleyerek hicbir
sey sOyleyemeden oradan uzaklagmistir. Sehirde siradist bir gorsellik olusturan bir
performansta, alti delik biiyiik bir valize demir paralar koyarak sehir merkezinde
gezmislerdir. Unlii bir amitin ya da bir heykelin oniinde istedikleri gibi sunumlar,
acilislar diizenleyerek gergcek Sehir lizerinden kendi hayali sehirlerini yaratmislardir.
Bazi 6nemli mekanlarin adlarmi degistirip yeniden adlandirarak, bu mekanlar

doniistiirdiiklerini diistinmiislerdir. Jodorowsky ve arkadaslart “Ulusal Kiitiiphane’yi

'8 Bkz. (45), JODOROWSKY, 40.
'8 Bkz. (27), MORSE.
'8 Bkz. (45), JODOROWSKY, 40.
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entellektiiel bir kafeye” doniistiirmeleri bu baglamda gelismistir. Jodorowsky’ye gore
Siirsel Performanslar, siirsel ve siirselliginden dolay1 gercekiistiicii bir {ilke olan
Sili’de rahatlikla gergeklestirilmistir.  Siirsel Performanslar1 tasarlamak ve
deneyimlemek, daha cesaretli performanslarin 6niinii agmasi agisindan da Alejandro

Jodorowsky i¢in ¢ok 6nemli bir adim olmustur. '’

Alejandro Jodorowsky ve arkadaslari, “masumane performanslar i yaninda daha
bliylik etkisi olan “gencliginin verdigi delilikle tiim sinirlart yok etmek” istedikleri
performanslar da gergeklestiren Jodorowsky ve arkadaslarinin Jodorowsky’nin annesi
Sara Felicidad i¢in hazirladiklari cenaze téreni performansi, anne ve babasinin yatagini

solucanlarla doldurduklar1 bagka bir eylem de bu performanslara 6rnek olusturur;

“Bir giin arkadaglarim ve ben bir manken alip onu annemin elbiseleriyle giydirdik.
Sonra onu bir ceset gibi yatirip etrafina mumlardan bir cember yaptik ve evimizin
misafir odasinda cenaze torenini bagslattik. Tiyatrocu oldugumuz igin gerekli
malzemelere sahiptik ve etkisi inanilmaz oldu. Annem geldiginde kendi cenaze térenin
yvapiuldigint gordii! Tiim arkadaslarim bassaghgt vermeye basladilar... Tabii ailem
tizerindeki etkisi ¢ok biiyiik oldu. Baska bir eylemde babamlarin yatagini solucanlarla

doldurduk.”'®

Siirsel Performanslar beklenilmeyen karsisinda ne yapacagini ve nasil davranacagini
bilemeyen Jodorowsky’nin ailesini ¢ok sarsmis, sinirlarin1 agmaya, onlar1 agilmaya
zorlamistir. Jodorowsky’ye gore, hayat tamamen beklenmedik bir bicimde
islemektedir ve yaptiklar1 bu eylemler ise hayatin sok edici yoniinii cesur temsiller
yoluyla aciga c¢ikartmaktadir; “...ailemin net simirlarla ¢evrili hayatlarinin ters
istikametinde. Yatagi agmak ve bir solucan kaynagi ile karsilasmak, aslinda hepimizin

1% Siirsel Performanslar

basina hergiin gelen bir durumun, cesur bir temsilidir.
beklenilmeyen ve sok edici olan ile, insanin kendi 6liimii ve golgesiyle kars1 karsiya
gelmesi ve bu gergeklikle yiizlesmesidir. Alejandro Jodorowsky’ye gore Siirsel

Performans ve 6zellikleri soyledir;

'87 Bkz. (45), JODOROWSKY, 40-42.
188 Bkz. (45), JODOROWSKY, 40.
% Agk., 43.
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“Giizel, estetik olmall ve her tiirlii gerekceden muhaf olmali. Makul derecede siddet
ihtiva edebilir. Siirsel performans gergeklige bir cagridir; kendi oliimiinle,
beklenmeyenle, kendi gélgenle, icini gidiklayan solucanla karst karsiya gelmelisin.
Mantikly olmasini istedigimiz bu hayat, aslinda ¢ilgin, sok edici, muhtesem ve zalim.

Bilin¢li ve mantikli olmasina ugrastigimiz davranislarimiz, aslinda mantiksiz, deli ve

aithklarla doludur. "’

Alejandro Jodorowsky, Siirsel Performansla olan deneyimleri sonucunda bu
performanslarin O’na, sadece pozitif seylere yonelmesi gerektigini, Ogretmistir.
Jodorowsky, pozitif olani; “hayatin akisi ve yayiulisi yoniinde ilerleyen” ve negatif
olant ise; “oliim ve yikim yoniinde ilerleyen” olarak anlar. Pozitif olan1 bulmak zordur
ancak performansin kendisi “karanlik ve siddetle, kisinin i¢inde barmndirdig itiraf
edilemeyen ve bastirilmis olanla baglanti kurmay1” gerektirir. Jodorowsky’ye gore,
her performans pozitif oldugu gibi negatif olan1 da i¢inde tasir, ama esas dnemli olan

bu yikic1 enerjinin doniistiiriilerek disa vurulmasidir.'’!

Alejandro Jodorowsky, Cereceda Evinde sanat¢1 arkadaslariyla birlikte yasadigi sirada
Siirsel Performanslariyla eszamanli olarak Veronica Cereceda’nin Onerisiyle kukla
yapmaya ve oynatmaya yonelerek ve arkadaslarindan destekler almistir; Veronica
Cereceda’dan kukla hamuru yapmayi1 ve sekillendirerek kuklaya doniistiirmeyi,
Carmen Cereceda’dan kuklalar1 boyamayr 6grenmistir. Pancha eldiven olarak
giyilebilen kukla karakterinin hareketini ve konugmasini saglayan kostiimler dikmistir
ve Drago ise Jodorowsky’nin kuklalarini oynatabilecegi, taginabilen bir sahneden

olusan kiigiik bir tiyatro insa etmistir.'”

Kuklalar ile kurdugu iliskinin biiyiileyici oldugunu sdyleyen Jodorowsky, kuklanin
yaraticisi olsa da, kukla karakterinin 6zerkleserek, kendi kimligini edinmesi ile kukla

tarafindan yonetildigi hissine kapilmistir;

“..yarattigim bir nesnenin benden kurtulmasini gérmek benim igin biiyiileyici oldu. Bir

kuklanmin igine eristigim andan itibaren, karakter otonom bir davranisla yagamaya

10 Bkz. (45), JODOROWSKY, 43.
I Agk., 43.
192 Bkz. (9), JODOROWSKY,
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basliyordu. Bilinmeyen bir karakterin gelisimine yardim ediyordum, ¢oktan kendisine

ait bir kimligi iistleniyormus gibi, sanki kukla benim sesimi ve ellerimi kullaniyordu.

5193

Nihayetinde kukla tarafindan yénetiliyormus izlenimine kapildim.

Resim 16:, Alejandro Jodorowsky, Kukla ile iliskisi, Sonsuz Siir Film Still; 01:00:28.

Alejandro Jodorowsky baslangicta, hikayeler anlatmasina yardim edecek bir isaret dili
kesfetmeyi amaglamis ama bir ¢ok kukla yarattiktan sonra beden diline
odaklanmasiyla, “duygular pozisyonlara neden olursa, pozisyonlar duygulari

3

tetikleyebilir” diye kuramsallastirdigi bir beden dili yontemi yaratmustir; “...cenin

pozisyonunda stkintili baslayan -olmeyi arzulayan- ve eriskin insanin gelisimi ile
biten; kollar1 ardina kadar agik, evren ile biitiinlesmis, yasiyor olamaktan mutlu.”"*
Jodorowsky dogumdan onceki siirecin de dahil oldugu c¢ocukluk anilarindan
baslayarak benimsendigi ve red edildigi sayisiz aninin ve aile iiyelerinin birbirine

aktardigi ruhsal kalintilarin “bedenlerimizin igine yerlestigini” fark etmistir. '

Alejandro Jodorowsky, “biiyiiniin onemli bir yéniinii” kuklalar sayesinde kesfetmistir;
“bir kiginin bir nesneye transferi.” O donemde bir¢ok kukla yapmasinin yaninda,
annesi, babasi, kiz kardesi ve genis ailesi ile neredeyse hi¢ temas etmeyen ve aslinda
insanin ruhsal gelisimi i¢in aile ile iletisiminin gerekli oldugunu sdyleyen Jodorowsky,

bu iliskiyi ve iletisimi saglamak i¢in tiim ailesini temsil eden kuklalar - “karikatiirde

13 Bkz. (46), JODOROWSKY, 18.
% Agk., 18.
5 Agk., 18.
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ama ¢ok dogru bir sekilde ”- yaparak, bu kuklalar araciligiyla onlarla konusabilmistir.
Alejandro Jodorowsky, kuklalarla derin iligkiler kurmus ve kukla gosterileri yaparken

gosterilerimlerinin psikodramalara doniistiigiinii de fark etmistir;

“Arkadaglarim, bu garip temsillerimi goriince, giildiiler. ...Kuklalara sesimi verir
vermez, hi¢ diistinmedigim gseyleri séylediler. Esasen kendilerini hakli ¢ikarttilar,
elestirilerimi adaletsiz saydilar, beni sevdikleri konusunda israr ettiler ve sonunda
onlart hayal kirikligina ugratmaktan dolayr oziir dilemeye basladim. Sikayetlerimin
bencil oldugunu fark ettim. Onlart affetmek istemedigim gercegi... Yani yetiskinlige
erismek icin olgunlasmak istemedim. Ve affetme yolu... tiim ailemin kurbanlarim
oldugunun farkina varmami gerektiriyordu. Ben onlarin ézlemlerini, beklentilerini,
olumsuz ve sagma buldugum icin, biling diizeylerinde kendileri i¢in mesru ozlemler
oldugunu hissetmemistim... ‘Affet beni, Jaime, sana tiim sosyal komplekslerini yenme
sansim vermedigim icin... Universite kariyerime devam ederek, tip, hukuk veya
mimarlikta diploma almam, toplum tarafindan sana saygi duyulmasini saglayacak tek
firsatti. Beni affet, Sara, babanin reenkarnasyonu olmadigim igin. Beni affet, Raquel,
sahip olman gereken penisle dogdugum icin. Yahudi dininden feragat ettigim igin...
biiyiikannem, agacint kestigim icin affet. Affet beni, Fanny Teyze, seni ¢ok c¢irkin
buldugum icin. Ve ozellikle... Isidoro, beni affet; asla biiyiimedin, sen her zaman dev
bir bebektin. Annenle kalmaya geldigimde, bana bir ¢ocuk olarak degil, tehlikeli bir
rakip olarak davrandin.’ Sonucta, tiim kuklalar beni affetti. Gozyast dokiiyorum....
Garip bir sekilde, belki de kuklanin biiyiisiinden dolay:, ebeveynlerimin bana karsi olan

tavri, onlarla iliskilerimi siirdiirmeye karar verdigimde daha anlayish oldu...” "

Alejandro Jodorowsky, TEUCH -Teatro Experimental de la Universidad de Chile -
Sili Universitesi Deneysel Tiyatrosu’na basvurarak Kukla Tiyatrosu ydnetmeyi
istedigini belirtmistir; kendisine verilen bir odada, yaptigi cok sayida kuklas1 ile Bululu
ismindeki Jodorowsky kendi Kukla Tiyatrosunu bu mekana kurmugstur, ayrica
Universite korosu ve diger kuklacilar ile kuzey Sili boyunca gerceklestirdikleri bir
turda kukla gosterileri yapmistir.'”’ Federico Garcia Lorca’nmn bir oyununu Enrique

Lihn ile beraber bir kitapgida kukla gésterisi olarak sahnelemistir.'”®

1% Bkz. (9), JODOROWSKY.
T Agk., 182.
1% Bkz. (9), JODOROWSKY, 161.
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Resim 17: Alejandro Jodorowsky, Enrique Lihn,

Kukla Tiyatrosu,1949, Fotograf: Ferrer.'”

19 Bkz. (9), JODOROWSKY, 150.
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Kareograf Kurt Jooss ve O’nunla birlikte dort dansgisinin Nazi Almanyasi’ndan
kacarak Sili-Santiago’ya gelmeleri, Jodorowsky’nin deyimiyle bir “mucize "dir. Sili
hiikiimeti kabul ettigi bu sanatcilara, bir okul agarak “#im disavurumcu baleleri
veniden yaratmalar1” igin hibe vermistir. Dans Tiyatrosunun ilk sanatg¢ilarini

% Almanya’da, hareket

yetistiren Folkwang Okulu nun kurucusu olan Kurt Jooss
cozlimlemeleri lizerine yazilar yazarak, modern dans kuramina biiyiik katki saglayan
Rudolf von Laban ile ti¢ yil Hamburg Dans Sahnesi’nde ¢alismis ve Laban’in hareket
tekniklerini 6grenmistir. Kurt Jooss’un en ¢ok ilgisini ¢eken “danst o giine kadar
opera ve operet sahnesinde bir siis 6gesi olmaktan ¢ikartmak, klasik akademik bale ile

modern dans teknigini bagdastiran bir sentez yaratmaktir.”*""

Kurt Jooss’un en unutulmaz kareografilerinden La Mesa Verde- Yesil Masa, Pavana
ve La Gran Ciudad - Biiyiik Sehir’i, 11. Diinya savasi silirglin yillarinda Sili’de
sahnelemesi, Jodorowsky i¢in dnemli olmustur. Alejandro Jodorowsky “bu gérkemli
performanslar:” Sili Kent Tiyatrosu'nda “en az yiiz kez” izlemis ve bu gosteriler
sayesinde; “cok cesitli duygulari ve fikirleri ifade edebilen, bedeni zekice ve ustalikla

kullanan bir teknigi” ilk kez gdrmiistiir.**

“La Mesa Verde Gdsterisinde; ‘bir grup ikiyiizlii diplomat yesil bir masanin ¢evresinde
barisi tartismis ancak sonunda savasi ilan etmislerdir. Tanri Mars gibi giyinmis Oliim
ortaya ¢ikar, Rus dansc¢i tarafindan biiyiik bir enerjiyle oynanir, bize savasin dehsetini
gosterir. Pavana Gdésterisinde; ‘iki masum kiz bir ritiiel mahkemesinden darbe yer. La
gran ciudad Gosterisi;iki idealist geng New York’a gelir, basart hevesleri, acimasiz

sehrin ahlaksizliklar: tarafindan yok edilir. "

Sili’ye gelen bale topluluklari Klasik Dans Okullarini etkilemistir. Biitiin bedenleri tek
tiplestirerek deforme ettikleri eski bir estetik anlayis1 uygulayan bu okullarin 6tesinde,
Kareograf Kurt Joos’un, “en acil politik ve sosyal sorunlari yiice bir teknikle”

sahnelemesi Alejandro Jodorowsky’yi ¢ok etkilemistir; “...Joss, ruhumda daha sonra

20 Bkz. (53) CANDAN, 171.

OUA gk, 171

M2 A gk, 177.

23 Bkz. (9), JODOROWSKY, 177.
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gelisecek tohumu ekmisti: sanatin en yiiksek amact tedavi etmektir. Sanat

ivilestirmezse, gercek sanat degildir.”**

Jodorowsky i¢in 6nem tasiyan diger bir gelisme ise; Bas Dansci Ernst Uthoff’un,
Kareograf Kurt Joos ile fikir ayrilig1 yasamasi sonucunda, “klasik dans unsurlari
tizerine kendi balesini” bigimlendirmeye yonelmesidir. Ernst Uthoff Copelia isminde,
“maddi diinyanin sorunlarini bir kenara birakan... savasin acisini unutmak isteyen”
fantastik bir 6ykiiyle olusturdugu kendi gosterisini yaratmistir. Copelia gosterisinde;
kuklay1 insan yapmak isteyen bir kukla yaraticisi, geng, asik bir adamim ruhunu
calmistir. Jodorowsky’e gore kuklayr oynayan Virginia Roncal, kendisini “dansa
adamus, olaganiistii yetenekleri olan” bir kadin dansgidir. Copelia gosterisinde; ruhu
calinmig bir gen¢ masada uzanmaktadir, Virginia Roncal, gencin iistiinden once bir
robotun kat1 hareketleriyle yiikselmeye baglar, ruh yavas yavas danscinin bedeninde
ilerler ve yasamin da bedene girdigi goriiliir, bu sahnede mekanik hareketler bir tiir
coskunlukla ger¢ek bir kadinin dansina doniismiistiir, ama dans¢1 masada cansiz yatan
genci farkettiginde, ruhun kendisinin olmadigin1 anlamis, kendisine ait olmayan bu
hayat1 “yiice bir diiriistliik ve bir dpiiciikle” geri vererek kat1 ve mekanik hareketlerine
geri donmiistiir. Alejandro Jodorowsky; Copelia’yt izlediginde cok etkilenmis ve
“...sanatin sadece bedeni degil, ruhu da iyilestirmesi gerektigini”’ bu gosteri sayesinde

fark ettigini ifade etmistir.>”

Copelia gosterisinin kendisinde uyandirdigi bu biiyiik etki ile Alejandro Jodorowsky,
Ernst Uthoff’un Okuluna kayit yaptirarak, Yugoslav dansci, “futkulu’ bir modern
dans Ogretmeni olan Yerca Lucsic ile dans c¢aligmistir. Lucsic’in  “sonsuz
varatimlardan olusan yogun dersleri’nde, Gurdjieff’in enneagramina goére hareket
etmeyi Ogrenmistir. Ayrica her tiirli hayvani taklit etmeyi, bir anne olmanin ne
oldugunu anlamak i¢in dogum ve emzirmeyi, Isa’nin yaralarinm ifadesini arastirirken

muzrak, dikenli tag ve ¢ivilerle dans etmeyi deneyimlemistir.*”®

24 Bkz. (9), JODOROWSKY, 177.
05 A gk, 178.
206 A g k., 179.
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Alejandro Jodorowsky Sili Universitesi’ne devam ettigi yillarda Deneysel Tiyatro
derslerine de katilmistir. Universiteden ayrildiginda kuklalarmi oynatmakta kazandig1
beceri, onun iyi bir aktdr olmasin saglamustir.*”” Alejandro Jodorowsky, 1948’den
itibaren oyunlar yazmaya baslamis ve 1950’de kendi Deneysel Tiyatro Toplulugunu;

Teatro Mimico - Mimik Tiyatro 'yu kurmustur.”*®

Sili Universitesi’ndeki 6grencilik yillarinda, Cervantes’in La guarda cuidadosa, Tirso
de Molina’nin “Don Gil de las calzas verdes” oyunu ve George Kaufman ve Moss
Hart’m “You Can’t Take It With You” oyununda oynama imkani elde etmistir.
Jodorowsky, Sili Universitesi’nden TEUC’e (Teatro de Ensayo de la Universidad
Catolica) gecerek Jean Giraudoux’nun The Madwoman of Chaillot ve Jean
Cocteau’nun L Adigle a deux tétes oyunlarini icra ederek, basarili sonuglar almistir.>”
Alejandro Jodorowsky, profesyonel tiyatroda Sili’de iyi bilinen aktorlerden Alejandro
Flores ile El depravado Acuiia komedisinde rol almistir. Alejandro Flores, Alvaro
roliinii, Alejandro Jodorowsky ise dilsiz Evaristo roliinii oynadigi, E/ depravado
Acunia, hafta boyunca kamuya acik olarak giinde iki gosteri ve pazar giinleri ise ii¢

gosteriden olusmustur.”'

3.1.2. Paris’te Sanat Calismalar: 1953 - 1960

211 .
Pandomim

Alejandro Sili’den ayrilirken yirmi pandomim repertuart vardir.
sanatina, kendisini ifade etmek, bedeninden ne anlayabilecegini arastirmak ve
kesfetmek i¢in yonelen Jodorowsky, yorumlayici olmak istemedigini, yaratict olmak
istemistir. Jodorowsky’ye gore aktor; “yazmamis oldugu kelimeleri tekrarlayan”dir.
Kendisini kelimelerle degil, bedeniyle ifade etmek istedigini sdylerken, O’nu

ilgilendiren kelimelerin sadece “siirin kelimeleri” oldugunu sdyler;

27 Bkz. (9), JODOROWSKY, 197.
2% Bkz. (1), GREGERSEN.

29 Bkz. (9), JODOROWSKY, 197.
20 A o k., 199.

A g k., 220.
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“...Beni tek ilgilendiren kelimeler siirinkiydi ¢iinkii onlar trajik bir bicimde, sessizligi
aciklama cabasini ileri stirerler... Ruhsal sessizlik sesleri ortadan kaldirmaz, ancak
onlardan siyrilr. ...Sesler ve kelimeler her zaman agik ve mavi olan, etkilenmemis bir

gokyiiziiniin sessizliginin altinda seyreden bulutlar gibidir. "

Jodorowsky’ye gore Pandomim pratigi, sezgisel, bedensel ve uzamsaldir, uzam iginde
kisinin kendisini, bedenini nasil organize ettigi, konumlandirdigi ve duyguyu beden
diliyle nasil ifade ettigi 6nem kazanmaktadir. Boylece kisi bedeninin agirligini agsmay1

Ogrenir. Alejandro Jodorowsky, Pandomim pratigine iliskin s0yle demistir;

“Sezgisel, bedensel bir sey ve ayni zamanda uzamsal. Hemen, uzay/alan - bosluk
problemiyle yiiz yiize geliriz: Kendinizi onun iginde nasil organize edersiniz. Sonra
duyguyu beden iizerinden ifade etme dilini anlamak onemlidir. Boylece omurganizi
nasil kullanacaginizi, bedeninizi nasil konumlandiracaginizi - pozisyonlandiracaginizi

ie L we 2213
ogrenirsiniz. Sonra bedeninizin agirligint agsmanin yollarini 6greniyorsunuz...

“Pandomim benim icgin kutal bir din haline gelmisti, kendimi ona adamaya
hazirdum*'* diyen Alejandro Jodorowsky, Paris’e yerlestigi ilk birkag ay zor islerde
calisarak, 1953’te Paris’te Etienne Decroux’nun derslerine kayit yaptirmistir.”"

Jodorowsky, Etienne Decroux ile ilk tanismasini soyle ifade etmistir;

“...0Ovgii dolu gazete yazilari ve eserlerimi giosteren fotograflarin, Ustanin (Decroux)
begenisini garanti altina alacagina inanmistim. ...Decroux fotograflarimi gésterisli bir
kiiciimseme ile karistirdl, soyunmamz istedi, oglu Pepe’yi taniklik etmesi icin ¢agirdl,
bedenimi incelemeye basladi, tubbi bir soguklukla bedenimdeki bozukluklar:
siniflandirdi. ‘Erken evre skolyoz, ¢ikintili kalg¢a - Semitik Beden Tipi....” Bana hareket
etmemi soyledi. Giizel jestler yapmaya ¢alistim. ‘Hareket ettiginde dirseklerini ¢eker.
Koéti disavurumcu stil’ diye bitirdi. Sonra beni unutarak, birakti ve odadan disari ¢ikti.
Pepe zalim bir giiliimseme ile onceden édenen ii¢ aylik dersler i¢in bana makbuz verdi...

Ayrilirken bir program aldum.”*'

212 Bk, (27), MORSE.

213 Bkz. (2), NARDONE.

214 Bkz. (2), NARDONE.

215 Bkz. (9), JODOROWSKY, 222.
26 A g k., 222.
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Etienne Decroux, Jacques Copeau’nun ogrencisi olmustur. Copeau, Commedia
dell'Arte ve Japon Noh tiyatrosundan etkilenerek, oyuncularinin egitiminde maske
kullanmustir. Etienne Decroux ise bundan g¢ok etkilenerek, mimik olasiliklarini
arastirmis ve dogal mizacin disinda heykelsi bir bigime ulasmustir. Etienne Decroux,
Mim’in temel isleyisini, bu arastirmalar ve kesifler sonucunda belirlemis ve
kurallagtirmistir. Decroux’nun Ogrencisi olan Marcel Marceau ise, Decroux’nun
kurallagtirdig1 teknik iizerine, kendi anlayisi dogrultusunda yeni unsurlar ekleyerek,

Mim sanatinin yeniden canladirilmasini saglamistir.

Resim 18: Etienne Decroux, Sport 1948. Fotograf: Etienne Bertrand Weill*"

Etienne Decroux ve Jean-Louis Barrault’nun 1930’lardan itibaren “insanin dramatik
hareket olanaklarini” kesfetmeleri ve gelistirmeleri, Marcel Marceau’nun Pandomim
biceminin baslangict oldugu gibi, Decroux’nun kesifleri; Pandomim sanatgilarina
“teknikler, stilizasyon ve iliizyon” yaratma olanagi vererek, Decroux’nun kendi

) . o e e . 218 1.
ifadesiyle; “gériinmeyeni goriiniir kilmalarini” saglamigtir.” " Etienne Decroux’nun;

217 http://laughingnomadproductions.com/why-decroux/
218 M. MARCEAU, “The World of Mime Theatre Library”.
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“Modern Mimin Babasi”, Marcel Marceau’nun ise; “Postmodern Oyuncu-
Dramaturg” olarak nitelendiren R.Gener’e gore; “Marceau... Decroux’nun temel
prensiplerini ve teknigini alarak, soyutlamalarini basitlestirmiy... onlara anlati

unsurlari ve melodramda kék salmus siirsel bir lirizm asilamistir. "

Alejandro Jodorowsky, Etienne Decroux’dan aldigi ilk dersin; “Koan®’ gibi bir

5221

paradoks oldugunu sdyler; Decroux Ogrencilerine, “Pandomim hareket etmeme

sanatidir.” demistir ve bu climleyi a¢iklamak i¢in de; “Kaplumbaga, kabugunun

’

icindeki bir kedidir.”, “En biiyiik kuvvet, kullanilmayan kuvvettir.”, “Eger bir mim

hafif degilse, o mim degildir.”, “Yasamn zii yercekimine karsi miicadeledir.”**

Alejandro Jodorowsky, Etienne Decroux ile pandomim derslerinde; yiiriime teknikleri,
aclik, susuzluk, soguk, sicak, asir1 parlak 151k, karanlik, bir diisiiniiriin ¢esitli tavirlari,
fiziksel acinin tiim ¢esitleri ve araliklarini; hastaliklarin sebep oldugu acilar/agrilari,
kirik kemikler, yaralar, sirtta, gogiiste, yanda, eller ve ayaklardaki acilar, bogulma,
nefes alamama, gibi, ifadeleri ¢ok uzun saatler boyunca ¢alismistir. Jodorowsky’ye
gore; Etienne Decroux, Pandomimi klasik bale gibi ele alarak harfiyen uygulanan kati
bir sanat haline getirmistir, ancak tek farki agirlik farkindaligidir: Decroux’nun
derslerinde denge yasalarini, itme, ¢ekme, agirlik mekanizmalarini analiz ederek,
hayali cisimlerin kullanimini ¢aligsmislar ve diiz ellerle farkli alanlar (space) yaratmay1

6grenmislerdir.**

Alejandro Jodorowsky’ye gore; Etienne Decroux, bilgileri ¢cok yavas iletmektedir,
Decroux; “Simdi size verdigim dersler, sizde on yil sonra tamamlanacak” diyerek,
Breton’dan bu fikri destekleyen bir alinti da yapmaktadir; “Kotii bir yazar kagit
lizerindeki su lekesi gibidir, hizla yayilir ama ¢cabuk buharlasir. Lyi bir yazar bir damla
vag gibidir: kagida diistiigiinde kiigiik bir nokta bicimindedir, ama zaman gectikge tiim

sayfaya yayilir.”***

219 R .GENER, “Moved to Slience” American Theatre Interviews.

220 ¥ oan; Zen Budizminde, mantikh diigiincenin yetersizligini géstermek ve aydinlanmayi tesvik etmek amaciyla
kullanilan, paradoksal anekdot veya bilmece.

21 Bkz. (9), JODOROWSKY, 223.

22 A g k., 223.

2 A gk, 223

24 A g k., 223.
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Alejandro Jodorowsky, modern Mim’in efsanevi yaraticisi olarak amlan Etienne
Decroux’nun tavirlarin1 acimasiz bulmustur ve sicak iliskileri red etmesi karsisinda
hayal kirikligina ugramistir. “...karanlik bir okyanusa bir inci tanesi ¢ikarmak igin
dalan bir balik¢i gibi, kendi 6z degerimi aramak ve bulmak zorunda’® kaldigin
belirtmistir. Alejandro Jodorowsky; ‘Imsanlik disi bir teknik’ (inhuman) diye
nitelendirdigi ve her hareketin olaganiistii bir ¢aba ile uygulanabildigi Decroux’nun
tekniginin izleyicileri siktigmmi, Marcel Marceau’nun ise; “incelikli becerisi,
yvaraticiligl, herseyi rahatlikla iletebilen hafif jestleri nin izleyicilerin lizerinde biiyiik
etki birakarak adeta onlari biiyiiledigini sdylemistir.”® Jodorowsky tiim deneyimlerini
degerlendirdiginde, yaraticiligin iyi bir teknik ile etkili olabilecegini ve sanatsiz, kati

bir teknigin yasami yani canlilif1 yok ettigini farketmistir.

227

Resim 19: Etienne Decroux’nun pandomim stili.

Alejandro Jodorowsky, Decroux’nun dersleri sonrasinda aynmi yil 1953°te Paris’te
Etienne Decroux’nun 6grencisi Marcel Marceau’nun topluluguna kabul edilmistir.**®
Jodorowsky; ‘Pandomim beni bir dakikalik sinavia ve gosterisinde bana verdigi ¢ok
minimal bir rol ile Marceaunun Mim topluluguna kabul ettirmisti ve zamanla

72 yiikseldigini sdyler. Alejandro

Marceau’nun takdirini kazanarak en iist seviyeye
Jodorowsky gerceklestirme firsati bulamadig: fikirlerini Marcel Marceau’ya vererek,
O’na metafizik pandomimler yazmay: teklif etmistir.”>° Marceau i¢in yazdigi; The
Mask Maker’, ‘The Cage’, ‘The Heart Eater’, ‘The Samurai’s Sword’ ve ‘Bip the
China Salesman’ gibi pandomimler Marcel Marceau’nun sanatina farkli bir bakis ve

yeni bir enerji getirmistir.”'

25 Bkz. (9), JODOROWSKY, 223.

26 A gk, 221

27 hitp://www.simoneroloff-feldenkrais.com/autrespratiques/mime.html
228 Bkz. (103), MINUTTI-HERRERA-MADRID, 198.

229 Bkz. (9), JODOROWSKY, 225.

30 Bkz. (27), MORSE.

31 Bkz. (9), JODOROWSKY, 224.
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C. Carter; Marcel Marceau’nun karakterleri gostermede bir usta oldugunu soyler.
Jodorowsky’nin Marceau icin yazdigr The Mask Maker - Maske Yapimcisi'nda
Marceau, “incelikli karakter ¢esitliligi” sunar. The Mask Maker pandomiminin ilk
boliimiinde, Marceau, c¢esitli duygularin ve karakterlerin -mutlu, iizgiin, palyaco-
masklarini yapar. Maskelerden mutlu olani yiiziine takar ancak yiiziine yapisan bu
maskeyi ¢ikartamaz. Marceau, yiliziinde mutlu maske ifadesini ve bedeninde ise maske
yapimcisinin  “yasadigr ¢aresizlik ve hayal kirtkligini” eszamanlh olarak basariyla

. 232
ifade eder.

Resim 20: Marcel Marceau, The Mask Maker*

Alejandro Jodorowsky’ nin Marceau i¢in yazdig1 The Cage pandomiminde Marceau,
goriinmez - hayali bir duvar ¢izgisinden kagmak icin miicadele eder. The Cage
pandomimi ile ilgili Jodorowsky Constellation Belgeselinde Marcel Marceau soyle

ifade etmistir;

“..Alejandro Jodorowsky, benim i¢cin ‘The Cage’-‘Kafes’i yazdi. Bana hikayeyi
oynamadan anlatti; bir adam yiiriir ve bir kafes bulur, bir duvar... Alejandro bunu bana
gostermedi ama o zaman Decroux’dan ogrenmedigim bu nosyonu zaten icat etmistim;
uzayda bir dayanak/destek noktasi. Alejandro bunu hissetti. Gegisim-Osmoz
durumundaydik. Karakter, disari ¢ikmaya c¢alisirken kiigiilen, kare bir kafesteki
mahkumdur. Havayi, 6zgiirliigii hissetmek icin ellerini disari ¢ikarir, Disart ¢cikmayi

basarir, ancak daha biiyiik bir kafeste bulur kendisini... ">

32 C. CARTER, “Marceau's mime matchless”, Bugle American.

 https:/ f /content/comedy-its-oth
ps://www.sfcv.org/content/comedy-its-other

234 «The Cage” Pandomimi Marcel Marceau, 00:08 - 01:10.
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Marcel Marceau, Alejandro Jodorowsky 'nin yazdig1 The Heart Eater pandomimini ise

Jodorowsky Constellation Belgeselinde sdyle anlatmistir;

‘Alejandro benden bu giizel kadinin kalbini yememi istedi. Ilk karsilasmada kalp yemek
¢ok zordu. Ama bu giizel kadinla tamgtigimda, onu dansa davet edecektim... ‘sonra onu
oldiir, kalbi al ve ye’, dedi. O’na yapamayacagimi séyledim ve O’na baska bir sey
gosterdim. Bu kalbi tasavvur ettim; Saydam, goriinmez kan gibi oldugunu hayal ettim.

Bu kadinla hi¢ tanismadim, o sadece bir yanilsamaydi. ‘Cok iyi | dedi Alejandro. 23

Resim 21: Marcel Marceau’nun pandomim performansindan bir fotograf.236

Alejandro Jodorowsky, Marcel Marceau ile g¢alistig1 yillar boyunca Marceau’nun
farkl iilkelere yaptig1 turnelerinde ona eslik etmistir; Ingiltere, Kanada, Japonya,
Amerika ve Meksika’ya Marceau ile birlikte gitmistir.>’ Jodorowsky, bu turneler
sirasinda gittigi Ulkelerde, sabahlar1 erken kalkarak ulasabildigi her tiirlii 6gretmeni
ve kutsal mekani ziyaret etmis, pitoresk caddeleri, miizeleri gezmis ve sanatgi
kafelerine gitmistir, ayrica bu Ulkelerdeki ezoterik kitapcilara ulasarak Tarot karti
desteleri satin almistir, boylece her biri farkli destelerden olusan Tarot kartlar

koleksiyonu elde etmistir.>*®

25 «“The Heart Eater” Pandomimi Marcel Marceau, 00:55- 01:43.
36 https://www.americantheatre.or g/2011/01/01/moved-to-silence/
27 R.EBERT, “Interview with Alexandro Jodorowsky”,

28 Bkz. (9), JODOROWSKY, 224.
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Kung fu, Cin Operasi, Japon Kabuki, Japon Noh gibi Asyali sanat formlarini ¢ok giizel
ve sitilize bulan Marcel Marceau bu sanatlara kars1 biiyiik hayranlik duymaktadir,
yarattig1 ve oynadigi linlii Bip karakterinde 6zel bir yolla Japon Noh Tiyatrosu
oyuncularindan ilham almistir. Marcel Marceau ile Pandomim ¢alismak ise, Alejandro
Jodorowsky’yi Tantra Yoga ve Cakralar, Cin Tibbi, Kabala ve Sephirot beden
uygulamasini aragtirmaya yoneltmistir.” Alejandro Jodorowsky’nin Pandomim
pratiginin etkileri filmlerinde de gozlemlenir. Jodorowsky, 1957 yilinda ‘La Cravate’
isimli ilk kisa filmini bir pandomim gosterisi formunda yorumlayarak ¢ekmistir ve

‘Santa Sagre’ filminde pandomimi filme dahil etmistir.

Alejandro Jodorowsky, Marceau ile alt1 y1l ¢alistiktan sonra, kendisini pandomimde
daha fazla gelismek ve devam etmek istemedigine karar vererek, Marcel Marceau’nun
Toplulugundan ayrilmigtir. Jodorowsky, Marceau ile ¢alismay1 biraktiktan kisa bir
stire sonra Miizikhol’de iki y1l boyunca Maurice Chavalier’in gosterilerini yonetmistir

ve O’na pandomim sanatini 6gretmistir.**’

Resim 22: Marcel Marceau, Maurice Chavalier. 21

29 Bkz. (46), JODOROWSKY, 19.
20 Bkz. (72), WEISS.
21 https://www.theguardian.com/arts/galle ry/2007/sep/24/marceau#timg-11
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3.1.3. 1960°dan itibaren Meksika’daki Sanat Cahsmalar

Alejandro Jodorowsky, Marcel Marceau ile birlikte calistigi diinya turu sirasinda,
Meksika’y1 da ziyaret etmis, 1960°da Meksika’ya yerlesmeye ve tiyatro yonetmeni

olarak ¢alismaya karar vermistir.***

The National Institude of Fine Arts - Theatre School - Ulusal Giizel Sanatlar Enstitiisii
- Tiyatro Okulunun baskani sair Salvador Novo’dan okulda pandomim dersleri
vermesi i¢in davet alan Alejandro Jodorowsky, 1960 yilinda yirmi yil yasayacagi
Meksika’ya taginmis ve bu okulda yiizlerce 6grenciye pandomim dersi vererek onlari
egitmistir. Tiyatro Okulu’nda bedensel ifadelerin arastirilmasi i¢in bir labaratuvar
hazirlayan Jodorowsky, kendisini “pandomim steriotiplerinden” Ozgiirlestirdigini
ifade eder. Jodorowsky bu yillarda Pandomimden, Tiyatroya ve sonra da Sinemaya

gegmeyi amaglamaktadir.**

Erich Fromm, o yillarda Meksika’nin bagkentinin yakinlarinda Cuernavaca’da
yasamaktadir. Alejandro Jodorowsky, Erich Fromm’un, iki Kolombiyali ve bir grup
Meksikali psikiyatristden olusan Ogrencilerinin, derslerine gelmeye baslamasina
sasirmistir. “Beden en yakin dogadir” diyen Fromm, bedensel ifadeleri 6grenmeleri
icin &grencilerine Alejandro Jodorowsky’nin derslerini tavsiye etmistir. Fromm’un
ogrencileri olan bu psikiyatristler, yillar siiren yogun caligmalar sonucunda ¢ok iyi
derecede egitilmislerdir ancak Jodorowsky, teoriler konusunda bu kadar becerikli olan
psikiyatristlerin, bedenlerini hareket ettirmekte zorluk ¢ektiklerini, “kati, gergin ve
ifadesiz” olduklarini, jestlerini kontrol edemeyip kelimelerle tanimladiklarini
belirtmektedir ve oncelikle ilk yaptig1 seyin; onlara “farkli mekanlar: (space) ziyaret
ettirerek, tutumlarmin (altitudes), mekanin boyutlarina ve bedenlerinin konumuna
5,244

bagli olarak nasil degistigini hissetmelerini saglamaktir. Alejandro Jodorowsky,

ogrencilerinin bu deneyimleri sonucunda neleri farkettiklerini soyle belirtir;

“..Belli yerlerde digerlerinden daha iyi ya da daha hétii hissettiklerini gordiiler,

iletisimin sadece sozlii degil, ayni zamanda mekansal (uzaysal) oldugunu anladilar,

2 Bkz. (82), JODORWSKY, vi.
3 Bkz. (9), JODOROWSKY, 307
M Agk., 307.
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beyinlerinin ger¢ek ya da diissel bir bolgede ¢alistigini kavradilar. Omurgalarinin ne

kadar kati, yiiriiyiiglerinin nasil dengesiz oldugunun fark ettiler. Calismay: ¢ok ciddiye

aldilar ve biiyiik ilerleme kaydettiler. "

3.1.3.1. Alejandro Jodorowsky’nin Tiyatro Anlayisi, Sahneledigi Oyunlar

ve Deneysel Tiyatro - Gegici Eylemleri

Avrupa’da nitelikli bilgiler edinerek Meksika’ya gittigini belirten Jodorowsky,
Meksika’da Teatro de Vanguardia - Avangard Tiyatro 'yu kurmustur.**® Cuauhtémoc
Medina’nin belirttigine gore; Alejandro Jodorowsky 1960 yilinda Meksika’ya
yerlesmesinden itibaren 6nde gelen bir Avant-garde Tiyatro yonetmeni olmustur ve
ayni zamanda Absurd Tiyatro repertuarlarint da sunmustur. Alejandro Jodorowsky
1960’dan itibaren Absiird Tiyatroya referansla on yillik bir periyodun iistiinde Samuel
Beckett, Eugeéne lonesco, Jean Tardieu, Fernando Arrabal, August Strindberg,
Leonora Carrington, Micheal de Ghelderode, Federico Garcia Lorca, Franz Kafka,
Nikolai Gogol gibi sanatcilardan ve kendi yazdig1 oyunlardan olusan bir repertuarda

yiizden fazla tiyatro gosterisi sahneleyerek yonetmistir.**’

1960°da ilk olarak Samuel Beckett’in Act without Words ve End Game oyunlarini
sahneleyerek baslayan Alejandro Jodorowsky, bu oyunlarla birlikte Eugéne
Ionesco’nun The Chairs ve The Lesson oyunlarini ve bir cok Pandomim gosterisini de
ayni yil yonetmistir. 1961 yilinda Leonora Carrington’un Penelope in Mexico
oyununun diinya promiyerini yapmis ve ayn1 yil Margarita Urueta’nmin La mujer
transparante - The Transparent Woman, August Strindberg’in The Ghost Sonata, ve
Arthur Schnitzler’in La Ronde, Fernando Arrabal’mm Fondo ve Lis oyununu
sahnelemis ve yonetmistir.”*® Alejandro Jodorowsky, 1961°de happening ve
performanslarinin onciisii olan Poema inmovil para un mural de hierro - Immobile

Poem for an Iron Wall isimli gegici eylemini (ephemerals) gerceklestirmistir.”*’

5 Bkz. (9), JODOROWSKY, 307.

6 A g k., 308.

7 Bkz. (46), JODOROWSKY, 20.

8 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS,vii.
A g k., vi.
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Resim 23: Leonora Carrington & Alejandro Jodorowsky, Penelope in Mexico, oyunu sahnesi.”

Alejandro Jodorowsky, La dpera del orden isimli kendi oyunun promiyerini 1962°de
Meksika sehrinde yaptiginda oyun skandal yaratmistir.' Jodorowsky’nin sahneledigi
Samuel Beckett’in End Game oyunu, Leonora Carrington’un Penelope in Mexico
oyunu, August Strindberg’in Jodorowsky versiyonu olan The Ghost Sonata oyunu ve
Jodorowsky’nin kendi oyunu La opera del orden devlet yonetimi tarafindan

sanstirlenmis®ve oyunlarin gosterimleri yasaklanmistir.>>

Resim 24: Alejandro Jodorowsky, ‘La 6pera del orden’ Oyunculartyla 1962.2%

20 http://www.anothermag.com/design-living/9695/the-surrealist-artist-and-author-you-need-to-know-about
1 Bkz. (97), DEBROISE, 105.

2 Bkz. (97), DEBROISE, 98.

253 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS,vii.

4 Bkz. (97), DEBROISE, 104.
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Alejandro Jodorowsky, tiyatrosunun sansiirlendigi ayni yil 1962°de Paris’e giderek
Fernando Arrabal ve Roland Topor ile Panik Hareketi’ni kurmustur. Antonin
Artaud’un Vahset Tiyatrosu kuramlarindan etkilenerek hareket eden Jodorowsky,
izleyiciyi, sahnede rolleri ve mekanlar1 diizenli olarak ihlal ederek sasirtici bir sahne
diizenlemesi ile karsilastirmis ve ofori, mizah, anarsi maddelerinde yogunlasan Panik

Hareketi anlayisi ile yliz yilize getirmistir.

Jodorowsky, oyunlarin sansiirlenmesi ve yasaklanmasi iizerine, “Martin Arenas”
takma ismini kullanarak Juan Ruiz de Alarcon’un Las paredes oyen - The Walls Have
Ears isimli tiim llkeyi gezen gosterisinde aktor olarak caligmistir ve ayrica 1963

yilinda Ephemeral of San Carlos da kendi Gegici Panik gosterisini yonetmistir.>>

Alexandro ..

al GRUPO PANICO

UN ESPECTACULO PANICO

Una experiencia de teatro concrero
¢ improvisado

f

< OYAIKIAA

o Neo-humanista? ;Abstracto? ;Dada? ;l'np)
(. Conereto? ;Destructivo? ;Constructivo ®
Todo éso al mismo tiempo y mas...

Jueves 24 de octubre, 20 horas, en la
Escuela Nacional de Artes Pliasticas, (Aeademia de San Carlos)
Academia 22 ENTRADA LIBRE 1963

Resim 25: Alejandro Jodorowsky

Gecici Panik Gosterisi , Efimero 5, Academia de San Carlos, 1963.%%¢

Alejandro Jodorowsky 1964°te, Jesus Urueta Tiyatrosu’nda Nikolai Gogol’un El
Gorilla metnine dayanan El diario de un loco - The Diary of a Madman oyunu,
Kafka’nin 6ykiisiine dayanan A Report to an Academy - Bir Akademiye Rapor oyunu
ve kendi Gegici Panik gosterilerini gergeklestirmistir. 1965°te Meksika’da “Oscar
Ayala” takma ismini kullanan Luis Spota’nin tiyatro oyunu Un corazon en La
corteza’yl yonetmistir. Yine ayni yil 1965°te Paris’te Festivale katilmig ve Paris

Festival for Free Expression’da dort saat siiren Ephemeral Panic - Gegici Panik

5 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, vii.
6 https://sites.google.com/site/luisuriasmuseo/grupo-panico-mexico/efimero-de-san-carlos

62



gosterisi Mélodrame Sacramental’i gerceklestirmistir.>’ Panik Oyunlar ve Teatro

Panico - Panik Tiyatro kitaplarini yaymlamugtir.®

Alejandro Jodorowsky, Panik Tiyatro kitabinda ifade ettigi gibi, Avant-garde tiyatro
alanindaki fikirleri; bi¢imlendirilmis ve kurumsallagmis bir tiyatro anlayigini kirmak
amacindadir, bu dogrultuda; “Sacar el teatro del teatro!” - “Tiyatroyu, tiyatro nun
disina ¢ikar!” diye yazmistir ve bu fikirden hareketle; “Panik” diislincesini sokaklara
acarak, kamusal ve yar1 kamusal alanlarda Gegici (ephemeral) performanslar
gerceklestirmistir. Panik anlayisi; 6fori (cosku-nese), mizah, anarsi (ferror) olarak ii¢
ana esasta isleyen ve “her bir esas, bastan sona insan aktivitelerinden tiiretilen anonim
dogacglamayla, gevsek, ‘olay’a dayall bir yazi” ile ve ¢ogunlukla da siradan “giinliik
davranislar, cinsiyet, ask, siddet ve dini ritiiel” gibi eylemlerin performe edilmesiyle

olusturulmustur.>”

Interviews Il ve Conversation in Mexico kitaplarinda yayimnlanan, Hans Ulrich
Orbist’in 2003 yilinda Alejandro Jodorowsky ile gergeklestirdigi roportajda, Orbist;
Jodorowsky’nin “Happening 'den beklentisinin sanat diinyasinda ¢ok biiyiik bir etkisi”
oldugunu sdylemektedir. Ayni roportajda belirtildigi gibi, Alejandro Jodorowsky,
Panik Grubu ile Fleeting Panics - Gegici Panikler diye adlandirdig1t Happening ler-
Sanat Olay’lart yaratmis ve higbir performansin bir digeri gibi olmadigim
deneyimleyerek gormiistiir. Jodorowsky, giiniin sonunda tiyatronun Oziiniin statik
olmadigin1 ve geriye kalanin “simdiki zamanda olan hareketler ve dogaglamalar”

oldugunu ifade etmistir;

“...Buna ‘fleeting panics” (gegici panikler) dedim. Panique isminde bir grup ile biiyiik
bir Happening olan oyun sergiledim. Fakat bu bana epeyce dogal geldi, ¢iinkii ¢ok fazla
oyun sergiledim ve her seferinde beklenmedik olaylar oldugunu, hi¢bir performansin
bir digeri gibi olmadigini fark ettim. Giintin sonunda, tiyatronun ozii statik degildir...
Ve highir iz birakmaz. ...bu fikri sonuna kadar itersin; iz birakabilecek tiim goriisleri
ortadan kaldirman gerekir: yazilmis oyun, sahneleme,vb. Sonunda geriye kalan, simdiki

zamandaki olan hareketler ve dogaclamadir. Tiyatronun ézii budur.

57 Bkz. (101), ORBIST.

28 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, vii.

29 Bkz. (103), MINUTTI-HERRERA-MADRID, 216.
260 ORBIST, “Interviews -Volume 27, 294.
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Atras del Cosmos miizik toplulugu 1960’larda, Meksika Sehrinin Deneysel Tiyatro ve
sanatlararasi alanininda, ¢cagdas dogaclama sahnesini gelistirmeye baslamistir, Daniel
Escato ve Manuel Rocha Iturbide’in belirttiklerine gore; bu sahne, o6zellikle de
Alejandro Jodorowsky ile birlikte Deneysel Tiyatro olarak bu dal, 1960°lardaki serbest

dogaglama miizigi i¢in ok verimli olmustur.*

Resim 26:Atras del Cosmos Toplulugu,

soldan saga; Henry West, Ana Ruiz, Robert Mann.**

Atras del Cosmos Toplulugu, politik yikim ve sosyal degisimle ilgilenmemistir,
izleyiciyi, fikirler, yapilar ve beklentileri saglamlastirmasinin Otesine ge¢meye
yoneltmislerdir. Cuahtémoc Medina’nin belitti§ine gore; Sanat, bazi uygulayicilar
icin “genel kabul géren inang ve diisiincelerden sapma (heterodoksi) olarak ifade

edilen bir alan olmustur. %

Atras del Cosmos miizik toplulugundan Henry West miizik icra etmeyi birakip, “daha
tatmin edici bir ¢ikis yolu” olarak gordiigii tiyatroya yonelmistir. H.West, o donemde
Deneysel Tiyatro - Happening ve Tiyatro iiretimleri yapan Alejandro Jodorowsky ile
1964 yilinda pandomim ¢aligmaya baslamistir, birgok yilin1 Jadorowsky ile gegirmis

ve Jodorowsky’nin iiretimlerinde miizik yazari olarak da yer almugtir.**

26! Bkz. (103), MINUTTI-HERRERA-MADRID, 194.
%2 A gk, 192.
3 A.gk., 191.
%A gk, 198.
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Alejandro Jodorowsky ve Henry West, 1960’larin basindan itibaren Jodorowsky’nin
Meksika’da yakin isbirligi yaptig1 intermedia sanatcis1 Luis Urias ile birlikte serbest
dogaglama toplulugu Las Damas Chinas - The Chinese Checkers’t 1963’te
olusturarak,”® bu Toplulukla anti-miizik konserleri vermeye baslamuslardir.’®® Atrds
del Cosmos Toplulugunun ise 1970’lerde serbest dogaclama miizigi yapmalarinin
arkasinda, Henry West’in Alejandro Jodorowsky ile Las Damas Chinas - The Chinese

Checkers Toplulugunda edindigi deneyimler ¢ok énemli olmustur.*”’

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE HIDALGO
Direccion de Difusion Cultural

CONCIERTO DE MUSICA ULTRAMODERNA

Conjunto de

LAS DAMAS CHINAS

ALEXANDRO JODOROWSKI
Piano eMctrico a pufictazos
LUIS URIAS
SaxolGe, Capta de sorpresas
(cascabeidn de bebé v boleto de Metro).
MICKY SALAS
Bateria y percusiones
HENRY WEST:
Flta, saxofén, boquilla y medidor de cuerdas
VALERIE:
Arpa churrigueresca, griznidos, aullidos y jadeos
JORGE LUQUE
Bajo eléetrico clisico

Resim 27: Las Damas Chinas, Universidad Autonoma De Hidalgo,

Konserin Bildirisi. 2%

265 Bkz. (103), MINUTTI-HERRERA-MADRID, 198.
266 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, vii.

267 Bkz. (103), MINUTTI-HERRERA-MADRID, 198.
68 Bkz. (103), MINUTTI-HERRERA-MADRID.
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Alejandro Jodorowsky 1966 yilinda August Strindberg’in 4 Dream Play, Elana
Garro’nun La sefiora en su balcon - The Lady at Her Balcony ve Micheal de
Ghelderode’nun Escuela de bufones - School for Buffoons oyunlarini yonetmistir, aynt
zamanda ilk uzun metrajl filmi Fando ve Lis filmi hazirliklarina ve ¢ekimlerine
baglamigtir. 1967°de Eugéne Ionesco’nun Victims of Duty oyunu ve Sergio
Magafia’nin Moctezuma II oyununu, 1968’de Eugéne lonesco’nun Exit the King ve
Luis G. Basurto’'nun Cada quien su vida - To Each His Own Life oyunlarim
sahnelemistir. Alejandro Jodorowsky agirlikli olarak 1969°da El Topo - Kostebek
filminin ¢aligmalarina yonelmis ve 1970 yilinda ise Friedrich Nietzsche’nin eserinden
yorumladig1 Zarathustra oyununu sahnelemistir. 1971°de Jodorowsky, El Juego que

todos jugamos - The Game We All Play isimli oyununu yazmis ve sahnelemistir.*®

Alejandro Jodorowsky, Friedrich Nietzsche’nin Thus Spoke Zarathustra - Béyle
Buyurdu Zerdiist eserini yorumlayarak olusturdugu Zarathustra oyununu, aktorlerin

nii performanslariyla sahnelemistir.*”

Resim 28: Alejandro Jodorowsky ve Zarathustra Oyunu oyuncular.””!

Alejandro Jodorowsky’nin Zarathustra oyununda aktorler ve aktristler sansiirii red
etmisler ve Thomas Incili’nden satirlar okumuslardir; “Havarileri Isa’ya sordu; ne
zaman agiga ¢ikacaksin ve ne zaman seni gorebilecegiz. Ve Isa soyle dedi: utanma

duygularinizdan siyyrildiginiz, giysileriniz ve miicevherlerinizi ¢ikarip kiigiik ¢ocuklar

269 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, viii.
20 Bkz. (46), JODOROWSKY- COSTA, 20.
'Bkz. (9), JODOROWSKY, 230.
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gibi ayaklarimizin altin alip ezdiginizde, o zaman hayat sahibinin oglunu goreceksiniz
ve korkmayacaksiniz”, oyuncular bu satirlar1 sdyledikten sonra sahnede tamamen
soyunmuslardir. Jodorowsky, Zarathustra’da, perdeler, halatlar ve duvarlar da dahil
olmak {izere her zamanki sahne dekorlarmi sokerek, sadece duvarlari beyaza

boyamugtir.*”

Alejandro Jodorowsky’nin belirttigine gére oyun kapali gise oynanmis ve ¢ok basarili
olmustur ve “rollerini konusan aktorler ile ritiiel kiyafetini giymis sessiz Kesis
arasindaki kontrast” sasirtict bir etki birakmistir. Son performansin ardindan Ejo
Takata, Jodorowsky’e tiyatro ¢alismasina Zarathustra’ya O’nu dahil ederek Meksika

izleyicisini Zen Meditasyonu ile tanistirdig i¢in tesekkiir etmistir.

Resim 29: Fernando Arrabal, Alejandro Jodorowsky,

Budist Kesis Ejo Takata, Zarathustra oyunu sahnesi.*”

Jodorowsky, tiyatroya tutkuyla yogunlastigi zamanlarda, Ejo Takata’nin 6gretileri;
“sadece okunmak yerine, ogretiyi uygulamak ve diinyayr tamimlamak icin
kullandigimiz sozlerin, diinya olmadigini bilmek”- Tiyatronun ne olmasi gerektigi
konusunda Jodorowsky’nin goriislerini derinden etkilemis ve degistirmistir.
Tiyatronun insanlarin hayatlari1 degistirmeye yardim etmesi gerektigini diisiinen

Alejandro  Jodorowsky, Meksika’da, Absiird Tiyatro kapsaminda oyunlar

2 Bkz. (89), JODOROWSKY, 20.
B3 Bkz. (9), JODOROWSKY, 231.
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sahnelemistir ama Abslird Tiyatroya daha fazla devam etmemistir, Happenning’lerin
insanlarin hayatina daha cok etki ettigini diisiindiigii i¢in Happenning’ler yapmaya
yogunlagsmigtir. Jodorowsky, daha sonraki yillarda Psikobiiyli performanslarini
gelistirecektir. Orbist’in  Meksikali sanatgilarla goriismelerinden  olusturdugu

Conversation in Meksico kitabinda, Jodorowsky sOyle ifade etmistir;

“Eugene lonesco ve Samuel Beckett ile beni Fernando Arrabal tamistirdi. Ama ben bir
seyle kalmam. Bir seyi yaptigimda hemen baska bir yere yonlenirim. Abstird Tiyatro ile
cok uzun kalmadim. Insanlarin gercek yasantilarini etkileyen Happening'e gectim, ve

sonra terapiye ve psikobiiyiiye (psychomagic). Tiyatro, insanlarin hayatlarin

degistirebilmelerine yardim edebilmelidir. "

3.1.3.2. Alejandro Jodorowsky’nin Filmleri ve Film Anlayis1

Alejandro Jodorowsky nin ilk filmi 1957 yilinda Paris’te ger¢eklestirdigi La Cravate
isimli kisa filmdir. Meksika’da, 1967 yilinda Fondo y Lis - Fondo ve Lis’i, 1970
yilinda ikinci uzun metrajl yapiti £/ Topo - Kostebek filmini, 1973’te ise The Holly
Mountain - Kutsal Dag filmi gerceklestirmistir. 1974-1975 yillar1 arasinda Paris’te
Dune filmi hazirliklarina odaklanmis, ligbin storyboard iizerinde filmini ¢ekmis, ancak
Dune’n gerceklestirme imkanit bulamamistir. 1980 yilinda cektigi Tusk filmi;
Ingilizlerin somiirgesi olan Hindistan’da gecmektedir, geng bir ingiliz kiz, bir fil ile
ayni glinde dogmustur, film ingiliz kiz ile filin arasindaki iligkiyi konu alir. Alejandro
Jodorowsky Tusk filmini -teknik eksiklikleri oldugunu belirterek- sahiplenmemistir.>”
1989 yilinda Meksika’da Santa Sagre - Kutsal Kan filmini gerceklestirmistir. 1990
yilinda The Rainbow Thief - Gokkusagr Hirsizlari filmini ¢ekmis, bu filmini de kendi
versiyonu olmadig1 gerekgesiyle red etmistir. The Rainbow Thief filminin ardindan
yirmiii¢ y1l boyunca film yapmayan Alejandro Jodorowsky, 2013 yilinda The Dance
of Reality - Gergegin Dans: filmini gerceklestirerek, film yapmaya geri donmdstiir,
2016 yilinda Gergegin Danst filminin devami ve giiniimiizde son filmi yapiti olan

Endless Poetry - Sonsuz Siir filmini yapmustir.

7 Bkz. (101), ORBIST.
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Alejandro Jodorowsky 1960 yilinda Meksika’ya yerlestiginde tiyatro yOnetmeni
olarak galismaya baglamistir ve ilk uzun metrajl filmi Fondo y Lis -Fondo ve Lis’i
1967 yilinda Meksika’da gerceklestirmistir ve filmin ii¢ ana karakterinden biri olan
kuklaciy1 canlandirmistir. Fando karakterini; Sergio Kleiner, paraplejik sevgilisi Lis'i

ise; Diana Mariscal oynamistir.

276

Resim 30: Fando ve Lis Filminden Bir Sahne, Kuklaci; Alejandro Jodorowsky.
Resim 31: Fando; Sergio Kleiner, Lis; Diana Mariscal, Fando ve Lis Film Still, 16:22.27

Fernando Arrabal’in yirmili¢ yasinda yazdigi tiyatro oyunu Fondo ve Lis, 1955 yilinda
ilk kez yayinlanmis ve ardindan ilk kez Paris'te sahnelenmistir. Kenneth S. White’in
belirttigine gore; ilk oyunlarinda Arrabal, barok deformasyon estetigi tizerinde
durmus, daha sonrasinda ise bu estetigi Panik Tiyatrosu anlayisiyla kaynastirdig bir
biceme doniistiirerek hareket etmistir.””® Fernando Arrabal’m Fondo ve Lis oyunu
1961 yilinda Jodorowsky tarafindan ilk kez Meksika’da sahnelenmistir. Alejandro
Jodorowsky, Arrabal’in bu oyununu sevmis ve filme uyarlamak istemistir, 1967
yilinda ilk uzun metrajli filmini, Arrabal’in Fando ve Lis oyununun metni ve yazili bir
senaryosu olmaksizin, Meksika’daki sahnelemesinin kendisinde biraktig1 etki ve sisli

hatirlamalarindan yararlanarak yaratmistir. Jodorowsky;

“...Oyunu tirettim, hi¢ paramiz olmadi ama oyunu sevdik. Paramiz bittigi i¢in oyuna
son vermek zorunda kaldik. Hatirliyorum, aglamigtim. Bu oyunu sevdigimiz igin
durdurmak zorunda kaldigimizda iizgiindiik... Sonra film yapmaya karar verdim. Ve

Arrabal’a bu oyunu kendime ait bir yolla uyarlayabilir miyim diye sordum... oyundan

776 http://bp1.blogger.com/_hzf44kKteCO/RpL3AaqY SGI/AAAAAAAAASQ/ZqNx6y7euio/s1600-
h/Fandoylis_0003.jpg

77 https://tafdi.org/film/izle/4144-fando-and-lis.html - Fondo ve Lis Film Still: 16:22.

8 K S.WHITE, “Panic Theatre: Arrabal's Mythic Baroque”, 100.
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hatiramda ne kaldiysa, aklimda kalanlar ile.. senaryosu olmadan... hafta sonlar filme

cektim. "

Jodorowsky i¢in Fando ve Lis; ‘sadamozosistik bir diinyada bir ¢esit cocuksu safliga’
sahiptir ve O’nun i¢in bir “siir’dir. Zerrin Yanikkaya, Fernando Arrabal hakkinda
yazdig1 tezinde; Arrabal’in kahramanlarinin yasamin siirekli degisen yiiziiyle
karsilagmaya, tehlikelere ve yiizlesmelere hazir hissetmediklerini belirtir, Fondo ve Lis
oyununda Fando, Lis ile Tar Sehrine ulasmak i¢in yola ¢ikmistir ama, “yasam

karisinda ne yapacagini bilememektedir. ™

281
f.

Resim 32: Fando ve Lis Filminden Bir Fotogra

Fondo ve Lis sembolik bir evrene eklemlenirler, herhangi bir yeri temsil etmeyen,
travmalarin zihinsel izleriyle paralel olarak gorsellesen kayalik bir cografyada gegen,
imgesel bir i¢ yolculuk gibidir. Higbir yer; kendi zihinsel durumlar1 ve travmalarinin
ac1ga ¢iktig1 ve bir arzu mekani olarak Tar’a yolculuk; ‘kayip cennete’, erisilmez olana

gonderme yaptig1 gibi zamansiz olana, iitopik olana da isaret etmektedir.

Fando ve Lis filminin promiyeri Acapulco Film Festivalinde yapildiginda bir isyana

sebep olmustur.”® Film aldig: biiyiik tepki sonucu, Meksika'da yasaklanarak,

279 ARRABAL - JODOROWSKY , “The Panic Movement: An Explosion of Reason”.

207 YANIKKAYA, “Tiyatroda Grotesk Ve Bir Ornek Olarak Fernando Arrabal Tiyatrosu”, Doktora Tezi, 182.
1 https://www.pinterest.com.au/pin/261560690833795193/

2 Bkz. (109), PAVICH, 08:19.
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gosterimden kaldirilmistir. Alejandro Jodorowsky Fando ve Lis filmini otuz yildan
fazla bir zaman sonra tekrar izlemis ve kendisinin ‘“sanatsal belirlemelerinin
yogunlugundan” etkilendigini ve bu filmin “hi¢ 6diin vermeksizin saf bir sanat eseri”
oldugunu sdylemistir. Jodorowsky; bu filmi tiim giiciiyle ve cesaretini ortaya koyarak
yaptigini, filminden gurur duydugunu ve Meksika’da hi¢ kimsenin bdyle bir filmi

beklemedigini de belirtmektedir.**

Alejandro Jodorowsky o yillarda sinemanin teknik yanlarini hi¢ bilmeden Fando ve
Lis filmini ¢ekmistir. Ayrica Meksika’da geng bir yonetmenin film ¢ekmi 6ncesinde
eski yonetmenler sendikasindan izin alma zorunlulugu vardir, Jodorowsky ise “sanat
yapmak igin izin mi alacagim, sanat¢ilarin ozgiir olmasi gerekir, ben kendi filmimi
¢ekerim” diyerek, Fando ve Lis filminin ¢ekimlerine baslamistir ve filmi sendikadan
gizlemesi skandala sebep olmustur; Alejandro Jodorowsky, “tim sendikalar

parcaladigin” belirtmistir.”*

“Her zaman filmlerde olmak istedim, film yiice bir sanat benim igin... yaptiklarimin
hepsi filmler i¢indi...”* diyen Alejandro Jodorowsky’nin dncelikle Avantgard tiyatro
ile baglamas1 ne sOylemek istedigini anlamasin1 saglamistir, yillarca siiren uzun bir
hazirlik déneminden gegen Jodorowsky kisisel bir sey sdylemeye hazir oldugunda
filmlerini yaptigint belirtmistir. “Filmlerimi yaptigim zaman herseyi yaparim. Bir

. . .. . v o 286
fikrim vardir, yonetirim, montaji yaparim, miizigi yaparim...”

Alejandro Jodorowsky 1970 yilinda, ikinci uzun metrajl yapit1 EI Topo - Késtebek
filminin senaryosunu yazmis, yOnetmis, miiziklerini, kostiimlerini ve sahne
tasarimlarin1 yaparak filmini {retmistir. Jodorowsky, filmin basrolii E/ Topo
karakterini canlandirmistir ve 1970 yilinda yedi yasinda olan oglu Brontis de filmde

oynamlstlr.287

8 Bkz. (279), ARRABAL-JODOROWSKY, 06:48.

%4 Bkz. (109), PAVICH, 08:45-09:12.

5 Bkz. (29), AZOURY.

26 AITKEN, Broken Screen: Expanding the Image, Breaking The Narrative, 182.
%7 TAUBIN-CHANG-RAPOLD,“Opening Shots” Film Comment.
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Resim 33: Alejandro Jodorowsky ve oglu Brontis Jodorowsky, El Topo Filmi, Meksika, 197

Alejandro Jodorowsky ' nin E/ Topo - Késtebek filmini ¢ekerken bir kovboy kasabasina
ihtiyact vardir ve bu amagla Meksika’da film seti olarak kullanabilecegi yerleri
gezerken, ¢oliin ortasinda bir kovboy kasabasi gormiis ve bunun “bir riiya” oldugunu
sanmistir. Buldugu bu kovboy kasabasi Jodorowsky’nin belirttigine gore; Glenn
Ford’un filmi i¢in insa ettirdigi bir set mekanidir, Glenn Ford, bir Amerikan filmi
cekmek icin para 6deyerek ¢olde bir kovboy kasabasi inga ettirmistir ve filmi ¢ektikten
sonra da seti Oylece birakip bu mekandan ayrilmislardir. Jodorowsky, Glenn Ford un
¢olde terkedilmis bu “hayalet” kovboy kasabasini oldugu gibi, hi¢ degistirmeden E/
Topo filmi seti olarak kullanmistir.”® Alejandro Jodorowsky, EI Topo’da, aydinlatma,
erime, efektler gibi higbir teknik olmadigini, filmdeki seyleri olduklar1 gibi filme
aldigini ve her zaman giiclii bir 151k kullandigin1 belirtmistir ve sair Arthur Cravan’dan
su alinttyr yapmustir; “Gizem, en agik giin isigindadir.”™ Jodorowsky filmin

miiziklerinde ise Japon miizikleri, Tibet miizikleri ve Zen Budist Tapinaklarinin

28 https://cinemadiscourse.com/wp-content/uploads/2014/03/eltopo13.jpg?189db0& 189db0
2 Bkz. (78), JODOROWSKY, 100.
20 A gk, 108.

72



miiziklerini birlikte kullanmigtir. Ayrica filmde kasabanin yandigi son sahnede atom

bombasi patlamasmin kayidini kullandigimi belirtmistir.*”'

Alejandro Jodorowsky, El Topo - Kostebek filminden sonra 1973 yilinda The Holy
Mountain - Kutsal Dag filmini gergeklestirir. Sanatci, filmlerinde dogrusallig1 yitkmak
icin, bilin¢li olarak geleneksel anlatiy1 red eder. Doug Aitken; El Topo - Késtebek ve
The Holy Mountain - Kutsal Dag filmlerinde “bir dakikanin gecisi ile yiizyillarin
gecisinin egit yerlestirildigini ve bunun ¢ok swradisi bir zaman yaklasimi” oldugunu
belirtir. Alejandro Jodorowsky diiz ¢izgisel bir anlat1 fikri kaygis1 tasimaz, Aitken;
Jodorowsky’nin bu filmlerinin “simdi ve burada” iizerine derin bir diisiinme
(meditations) yaptigmi ve zamana yoruma acgik olarak giris yapmamiza imkan
tanidigini soyler.”* Jodorowsky’ye gére zaman biitiinliiktiir; gecmis ve gelecek,
simdi-burada bizimledir, bu anlayis Jodorowsky’nin hem kendisine hem de sanatina
icseldir. Jodorowsky, tarihlerle arasinin iyi olmadigini, zamana saatlerle ve

takvimlerle katilmak i¢in bir neden géremedigini sdyler.

“Bence zamamn biitiinliiktiir... Tarihlerle yasamiyorum ...Kesinlikle ...Filmlerimde
zamani ihlal etmek istedim. Anlati ve diizenleme insa etmenin normlarimi kirmak
istedim. ‘The Holy Mountain’da anlatinin biitiin kurallarini kapt disari etmeyi denedim.
Bu normal bir film degildir. Yeni bir tiir hikaye anlatmak istedim. Ve ‘El Topo’da
zamamin gegip gecmedigini bilmezsiniz. Hatta bas kahraman 6ldii mii veya dogdu mu
yva da yeniden dogdu mu bilmezsiniz. Aydinlanmanin -zihin a¢manin- hikayesidir.
Spiritiiel bir hikayedir. Biitiin bunlar zamamn diiz ¢izgisel tasarimini kirmak -ihlal

etmek- icin yapildi. >

Alejandro Jodorowsky, The Holy Mountain - Kutsal Dag filmi senaryosu ig¢in bir
cergeve olusturmustur ve hikayeyi filmi ¢ekerken her gece yavas yavas yazmustir.
Filminde oynayan biitiin insanlar kendilerini oynamislardir, oyuncular1 aktorlerden
segmemistir, Jodorowsky, “kahramanlar ya da evrensel hakikatler aramyyorum. Filmi

mitolojiden meydana gelen bir arastirma aract olarak gériiyorum,”* demistir, O’na

2! Bkz. (78), JODOROWSKY, 116-117
22 Bkz. (286), AITKEN.182.

9 Agk., 182.

A gk, 182.
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gore filmler aydinlanmanin bir aracidir, bir film 6nce oyunculari sonra da izleyicileri
degistirmeli ve doniistiirmelidir.” Jodorowsky filmlerinde oynayan oyuncularimn

yiizde doksanini sokaklarda buldugunu belirtir.*”

Jodorowsky i¢in film; bir film olmasin 6tesinde, gergek bir deneyimin yaganmasidir;
The Holy Mountain - Kutsal Dag filmine hazirlanmak i¢in on oyuncu birlikte
yasamiglardir, gece dort saat uyumuslar ve meditasyon yapmislardir, egolarini asmak
amaciyla 6znelligi silmek ve anti-6znellige ulasmay: deneyimlemek istemislerdir.>’
Alejandro Jodorowsky’nin 1960’lardan itibaren Ejo Takata ile aydinlanmasina
ulagmak amaciyla Zen ve Meditasyon calismasi ile beraber Dogu kiiltiirlerini ve

ritiiellerini de ¢aligmasinin, filmlerine yansidigi goriilmektedir.

“Benim i¢in sinemanmn diismani Alfred Hitchcocktur” diyen Alejandro Jodorowsky,
Hitchcock’un filmlerindeki her seyin tamamen kati bir bigimde kurulmus ve
diistiniilmils olmasin1 elestirir,”” Jodorowsky ise filmlerini sezgisel ve trans halinde
yaratmaktadir ve Jay Babcock’a gore; Jodorowsky kendi “bilingdisindan seyircinin
bilin¢disina kiiltiirel olarak yiiklii bir sembolik dil” kullanir. Alejandro Jodorowsky,
El Topo kitabinda; “Bana istediginiz herhangi bir sembolii soruyorsunuz. Orada her
semboliin anlamini biliyorum, ¢iinkii her semboliin anlami beyin hiicrelerimizde kayitl
oldugundan, zaten yazilmistir. Her sey okunabilir. Her seyi bir kitap gibi
okuyabilirsiniz, bir sapkay, ayakkabiy, semsiyeyi,”””’ okuyabilecegimizi sdyler.
Alejandro Jodorowsky, Sarah Walko ile roportajinda, ‘bir kiitiiphanede’ yasadigini
belirterek, ¢ok fazla calisan, okuyan ve ‘cokkiiltiirli’ bir insan olarak, biiyii, simya,
kabala, ¢ok ¢esitli inanglar, Sufi, Zen, Tibet Tantralari, Cin felsefesi, semboller ve
ritlielleri calistigini soylemistir ve “hersey bir semboldiir”, “hayatindaki hersey bir
ritiiel "dir, demistir.’* Jodorowsky, Fransiz felsefeci ve metafizik¢i Rene Guenon’un,
metafizik seylerin sadece sembollerle ifade edilebilecegi diisiincesinden etkilenmistir,

Jodorowsky’ye gére de metafizik dil sembolik bir dildir.*"'

% Bkz. (78), JODOROWSKY, 135.

2 Aok, 75.

7 Bkz. (29), AZOURY.

% Bkz. (101), ORBIST.

29 1 BABCOCK, “Your Brain Is A Crazy Guy”, Mean Magazine.
3% Bkz. (36), WALKO.

31 Bkz. (78), JODOROWSKY, 132.
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Alejandro Jodorowsky E! Topo - Késtebek filminin “sevdigi tiim kitaplarin bir
kiitiiphanesi” oldugunu soyler, EI Topo kitabinda yayinlanan ve New York’da El Topo
- Kostebek filmi hakkinda 1970 yilinda gerceklestirdigi goriismede; Ross Firestone,
Ira Cohen, Stephen Bright, Steve Roday, Susan Sedgwick ve Marty Topp’un
sorularini, Joanne Pottlitzer’in terciimanliginda yanitlamistir. Jodorowsky, bu kitapta
yer alan gorlismesinde, E/ Topo - Kostebek filminin her sahnesinde gergekten varolan,
kiiltiirel semboller ve referanslar kullanmig ve bunlart agiklamistir; filmde yer alan
coldeki direk; Tao semboliidiir ve Jodorowsky i¢in bir giines saatidir, bir sufi
hikayesini hatirlayarak filmini 6gle saati ¢ekmeye ¢abalamistir. Kaplumbaga
yumurtalart Jodorowsky icin muhtesem bir semboldiir ve zamanda asili kalan
yumurtalar potansiyelin semboliidiir. Jodorowsky, filminde E/ Topo nun “Ben
Tanriyim” dedigi bir sahnede sufi sair Al Halaj’a referans vermistir.*** Filmde yeralan
dort Ustad’dan (master) herbiri farkli bir hayvanla yasamaktadir; birinci Ustad at,
ikinci aslan, tigiincii tavsan ve dordiincii ise kelebektir, hayvanlar Jodorowsky icin
giines semboliidiir. Meksikalilarin yillar1 tavsanlar ile saydigini belirtirken, tavsanin
¢ogalmann, giines sembolii oldugunu séyler.’” Filmde ikinci Ustad’in sahnesinin
baslangicinda Tarotu kullanarak, tiim felsefelerin birligini ifade etmek i¢in hag
semboliinii kullandig1 bir sahne diizenini yaratmustir.”®* Jodorowsky filmindeki
sahnelerde simyacilarin renkleri olan siyah, beyaz ve kirmiziy1 simya sembolizmine
referans vererek kullanmustir.”” Bir sahnede havaya yiikselen iki giivercin ile simyasal
bir siire¢ olan buharlasma asamasi arasinda paralellik kurmustur, bir diger sahnede E/
Topo 'nun elinde tuttugu tas ile, Felsefe tasmin elde edilmesine referans vermistir.’”
Iki adamin tek bir ata binmesini, Tapmak Sévalyeleri’nin sembolii olarak okuyan
Jodorowsky bununla paralellik kurarak, filminde iki kadinin ayni1 ata bindigi bir sahne
yaratarak referans vermistir.’”’ Jodorowsky El Topo filminde kafasini tras etmesinin

gii¢lii bir deneyim olarak Jung sembolizmine ait oldugunu da belirtmistir.**®

Jodorowsky, Doug Aitken ile roportajinda; “Ben bilince, bilingdisina ve siiper-

bilin¢lilige deginmek istedim- bu, evreni anlayabileceginiz gercekiistii bir bilingtir”

392 Bkz. (78), JODOROWSKY, 72-79.
A gk, 89.
A gk, 83.
35 A gk, 33.
06 A ok, 41.
A gk, 42.
3% Ak, 96.
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diyen Jodorowsky film yapmay1 “metafiziksel bir arastrma” olarak ele almustir.’”
Alejandro Jodorowsky, Doug Aitken ve Hans Ulrich Orbist ile yaptig1 roportajinda da;
filmlerinde ¢ok fazla sembol kullandigin1 ve ezoterik gelenekle ¢alistigini, beyninin

319 Jodorowsky,

“mitolojiksel bi¢imini saptayan tiim arketiplere” baktigini belirtmistir.
usdisi- irrasyonel olani aradigi i¢in bilingdist araciligryla derinliklerine gitme geregi

duymus ve bu baglamda film yapmay1 bir aragtirma araci olarak gérmiistiir.

The Holy Mountain - Kutsal Dag filminde bir guruya - simyactya biirlinen Alejandro
Jodorowsky, kendi aydinlanmasina ulasmak amacindadir ve ¢esitli dinsel ve ezoterik
disiplinlerin her birinin kendilerine ait aydinlanmaya ulasma teknikleri vardir,
Jodorowsky de Amerika’da Arica grubunu yoneten ve Gurdjieff’in de 6grencisi olmus
Bolivyali guru Oscar Ichazo’dan iki ay i¢inde aydinlanmaya ulasacaginin soziinii
alarak, bir anlasma yapmistir. Jodorowsky The Holy Mountain filmindeki ritiielistik

deneyimlerini soyle ifade eder;

“Kutsal Dag Filminin setinde, oyuncularla hepimiz birlikte yasadik, on kisiydik ve gece
sadece dort saat, 12'den 4'e kadar uyumak zorunda kaldik. Kalkar ve soguk bir dus
alirdik. Sonra meditasyon yapardik: mantralar, vb. Cuma giinii ‘nesnel’ giindii.
Ornegin, ‘Soguk’ gibi bir sey séyleyemezsiniz ¢iinkii zneldir. Usiiyorsun, ama herkesin
listidiigii anlamina gelmez. Anti-oznellige ulasmak zorundaydik. Oznellik belirtilerini
silmek igin kiigiik bir zilimiz vardi. Egomuzu asmaliyiz... Arica isminde bir ilkel-analiz
grubunu yéneten Amerikali bir guru olan Oscar Ichazo ile bir anlasma yapmistim.
‘Aydinlanma’ ya daha hizli bir erisim teklif etti. Cesitli dinsel ve ezoterik disiplinlerin
herbirinin Aydinlanma’yva ulasmak icin kendi teknikleri oldugunu soyledi. Onun teknigi
patlayict bir kokteyldi - her seyi karistirdi ve sadece iki ay iginde aydinlanma sézii
verdi... Konustuk, kiiciik bir portakal tozu paketini ¢ikardi ve icmemi sagladi... sonra...
Pencereden Picassos'lari, Renoir’lart gériiyordum, her yerde Walt Disney gibi renkler

e 311
gortiniiyordu.

Alessandra Santos da The Holy Mountain - Kutsal Dag filmini hem karsi-kiiltiiriin bir

iriinii, hem de mistik ve aydinlanma pesindeki deneyimler olarak degerlendirir.

399 Bkz. (286), AITKEN, 186.
30 A g k., 186.
3 Bkz. (29), AZOURY.
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Alejandro Jodorowsky’nin The Holy Mountain - Kutsal Dag filmini yapmak
istemesinde oncelikle metafizik edebiyat ve René Daumal’in Le Mont Analogue kitab1
etkili olmustur. Jodorowsky, Gurdjieff’in 6grencisi oldugu i¢in René Daumal’a ilgi
duymustur, ancak Daumal’in romaninin film haklarini alamadiklar i¢in Jodorowsky
filminde kendi dagmi yaratmistir.’'> Jodorowsky’e gére daga tirmanmak; metaforik
olarak “kendinizin en derin noktasina - bilin¢cdisina gitmektir... igselliginizi

bulmaknr.

Alejandro Jodorowsky, normal bir film yonetmeni olmadigini ve basyapitlarinin
O’nun ruhu oldugunu belirterek, “bir film yapmak, kendimi yapmaktir” demistir.
Jodorowsky icin dncelik, bir deneyimin yasanmasi ve filme donlismesidir. Sanat¢1 £/
Topo filmini yaptiginda, Zen deneyimi yasayarak Zen’in derinliklerine inmistir. 7he
Holy Mountain - Kutsal Dag filminde Gurdjieff ve Sufi deneyimi yasamistir, ayrica
The Holy Mountain - Kutsal Dag’da Tarot hakkinda konusmustur, Tarot’u filminde
deneyimlemis ve filminin ardindan Marseille Tarotu ¢alismalarini stirdiirmiistiir. 7he
Holy Mountain filminde basladigi bitki incelemelerini devam ettirerek bir doktorla
birlikte, koku veren bitkilerin yaglar1 ile hastaliklar1 iyilestiren aroma terapisi
ogrenmistir. 1980 yilinda gergeklestirdigi Tusk filminde ise Hindu ve Tantra deneyimi
yasamistir, Tusk’da bir beden deneyimi olarak Cakralarla ¢aligmis, ayrica bir Fil’i
deneyimlemek de Jodorowsky i¢in ¢ok dnemli olmustur; bu filmi yaparken dort ay
boyunca sadece fil yemegi yemistir. Jodorowsky, 1980 yilinda gerceklestirdigi bir
roportajinda her filminin “spiritiiel hayatinin zihinsel (mental) bir giinliigii” oldugunu

soylemistir.”'*

Alejandro Jodorowsky Meksika’da film yapmanin zorluklari oldugunu belirtmistir,
The Holy Mountain filmi i¢in iirettigi sahnelerin ¢ekimlerinde 6liim tehditi ile yiiz yiize
gelmigtir. Guadalupe Bazilikasi'nin Oniindeki bir sahnenin ¢ekimi sirasinda,
Jodorowsky’nin Kutsal Bakire'ye saygisizlik ettigini sdyleyen iki bin kisilik topluluk
bu mekana yiiriiyerek oradan ayrilmasini istemistir. Jodorowsky, The Holy Mountain

filminde; Charro’larin -Meksikali maskiilen kovboylarin-, gaz maskeleri takarken

312 Bkz. (101), ORBIST
313 Klaus BIESENBACH, “The world according to Alejandro Jodorowsky”, Flash Art 285.
34U HERTZ - A.JODOROWSKY, “Alchemy and Cinema: Interview”, Third Rail.
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diger erkeklerle dans etmelerini gosterdigi diger bir sahnenin g¢ekimlerinde ise,
Charros Dernegi ile problemler yasamistir ve bir Charro’nun silahli tehditi ile yiiz

ylize gelmistir, Jodorowsky soyle anlatmistir;

“Her biri beni éldiirmek istedi. Iki bin kigi, Charles Manson gibi oldugumu séyleyerek
Guadalupe Barzilikasi'min oniinde yiiriidii, somiirge (colonial) mekanlart aryyordum.
...Meksika'daki en saygi gosterilen bazilikanin oniinde ¢ok giizel bir sémiirge kapisi
vardi. Sahne basitti: ¢iplak, kanli ceset dolu bir kamyon o kapinin dniinden gececekti.
Kisacasi hichbir sey. Ama bunu yapmak igin, insanlarin elbiselerini ¢ikartmak ve yapay
kanla kaplamak zorundasin ve bunu ¢ok fazla yapamazsin, bunu Bazilika'nin yanindaki
cadirda yapman gerek. Dolayisiyla sokakta bekleyen kirk kanli ¢iplak insan var. Iki saat
icinde biitiin kasaba, bir hareket yapmadigimizi... Kutsal Bakire've hakaret ettigimi
soyliiyordu ve iki bin kisi buradan ayrilmami istedi... Sonra Charros dernegiyle
problemler yasadik... Charros; Meksikali kovboylar, biiyiik sapkalt maskiilen adamlar.
Onlara bir sahne tirettim, gaz maskeleri takarken diger erkeklerle dans etmeleri
gereken bir sahne. Ugyiiz escinsel ciftle bir drag balosu! Bir Charro silahla geldi ve
gogsiime isaret etti, bana ibne diyordu. Beni éldiirmek istedi. Gazeteleri okudugunuzda

goriirsiiniiz Meksika degismedi. Diin bir avukat 28 mermi ile vuruldu.” >

Alejandro Jodorowsky filmlerini yaparken hayatini ve tiim zamanini filme adadigini

da belirtmistir;

“Bir film i¢in hayatimi riske attigim birkag zaman oldu... Film yaparken, arkadaslarimi
gormiiyorum. Artik evime kimseyi davet etmiyorum ve disart ¢ikmiyorum. Gece

yarisinda yatmaya gidiyorum ve altida kalkyyorum. Cok az yiyorum... Cinsel hayatim

yok. Varligim biitiiniiyle ve sadece yaptigim filme adanmis durumda. "

Tezin ikinci bolimiinde de belirtildigi gibi, E/ Topo - Kostebek ve The Holy Mountain
- Kutsal Dag filmleri Amerika’da, New York Elgin Tiyatrosu'nda gece geg saatlerde
gosterildigi icin Midnight Movie -Geceyarist Filmi olgusunu baglatmis ve Kiilt Film

klasikleri arasinda yer almiglardir.

315 Bkz (29), AZOURY.
316 Bkz. (101), ORBIST
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Kiilt film teorisine gore, kiilt filmin yapisinda “iklal etme - simir agma” belirleyici
kavramlardan birisidir.”'” Adam Breckenridge'e gére; The Holy Mountain filmi tim
toplumsal adetlerin, 6zellikle dinin, hep ayn i¢imde siirlip gitmesinin reddi olarak
islevlesir. Alessandra Santos’un belirttigine gore; The Holy Mountain - Kutsal Dag,
toplumun ana dayanaklarini; kilise, devlet ve aileyi, ayn1 zamanda ticaret, sanat
diinyas1 ve diger toplumsal yapilanma bigimlerinin hepsini birbirinden ayirmaksizin
hedeflemektedir ve bu unsurlar da Kiilt film elestirmenleri Ernest Mathijs ve Jamie
Sexton'a gore; “hichir seyin kutsal olmadigini savunan asi bir kiilt izleyicisine hitap

etmektedir. "

The Holy Mountain filmini zamaninin {iriinii olarak degerlendiren A.Santos’a gore;
1960'larin sonlar1 ve 1970'lerin baslarindaki “karsi-kiiltiiriin kiilt bir arkeolojik zaman
kapsiilii” gibi isleyen The Holy Mountain’in sadece bu donemin bir esdegeri
olmadigint ayn1 zamanda “karst kiiltiir” nosyonunu da sorunsallastirdigini belirtir.
Santos’un alintiladig1 bigimde, sosyolog John Milton Yinger’a gore; her tiirlii yerlesik
toplumsal diizen, otorite ve estetik degerlerle ¢atigmaya ve direnise gondermeler yapan
kars1 kiiltiir kavrami, gesitli tarihsel baglamlarda kullanilmigtir. Alessandra Santos
The Holy Mountain filminin; “Amerika’da Avrupa sémiirgelerini kapsayan,
Meksika 'nin da otesine gecen acimasiz bir tarihin, kiiresel savas, kurumsal kontrol ve
kitle kiiltiiriiniin eszamanli olarak niikteli ve alegorik bir tasviri*" oldugunu belirtir
ve Ernest Mathijs ve Xavier Mendik'e gore alegori; “baglamlar: ve kiiltiirel durumu

ile ilgili olarak bir kiilt filmin temel ézelliklerinden biridir.”**

Kiilt sinema terimi genis bir tanimla; “sadik bir izleyici topluluguna, asiri heterojen
titketim anlayisina ve izleyici deneyimine” dayanir ve izleyicilerin kalici tiikketimleri
bir kiilt filmini yaratir.’*' Alessandra Santos; Her kiilt filmin, film yapimim da
sorguladigin1 sdyler ve bu baglamda The Holy Mountain filmi “sinemada bir arag

(medium) olarak, Hollywood un hegemonyasindan, tekniklere ve tiretim araglarina

3Bkz. (101) ORBIST.

317 A .SANTOS, The Holy Mountain, 6.
38 Bkz. (317), SANTOS, 5.

WA gk, 6.

WA gk,

Agk,T.
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kadar bir¢ok unsuru sorgulama” olanag1 verirken ‘sanat olarak sinema ve endiistri

olarak sinema arasindaki ayrimi” da belirginlestirmistir.**

Alejandro Jodorowsky filmlerini yaparken kendisine miidahale edilmemesine ve
sanatsal 0zgiirligline ¢ok 6nem vermektedir. Bir sanat¢1 olarak Jodorowsky, dogal
olarak filmlerini kendi sanat anlayis1 dogrultusunda, bagimsiz olarak gerceklestirmek
ister, bu sebeple de Jodorowsky filmlerini iiretme asamasinda sinema enddistrisi ile
sorunlar yagamistir. Jodorowsky, ayni1 zamanda bilin¢li olmayan ve sinemay1 sadece

bir eglence araci olarak goren izleyicileri de elestirmistir;

“..filmlerimde yaniltma (pitch) yoktur. Filmlerim on satirda ozetlenemez. Ama para
televizyon ve bankalardan geldigi icin, buna ihtiyaciniz var. Sadece yeterince ¢ilgin ve
ozel yatirimcilar benimle film yapmaya hazirlar... Film endiistrisi Gida endiistrisinin

miittefiki oldu. Filmler basit olmali c¢iinkii insanlar daha once ne yedilerse onu

sindirmek i¢in filmlere gidiyorlar... ™

Alejandro Jodorowsky 1974-1975 yillar1 boyunca Paris’te Dune filmi ¢aligmalarina
odaklanmuigtir. Sanatg1, Dune filmine ¢ok biiyiik bir tutku ile yaklasarak filmi yapmay1
her seyden ¢ok istemistir. Jodorowsky i¢cin Dune, sadece bir film yapmak degil, ¢ok
daha derin bir anlam tasimaktadir; “kutsal, ozgiir, akil acan, yeni bir bakis agisi”
verebilecek bir sey yaparak diinyadaki gen¢ beyinleri degistirmeyi amaglamistir.
“Hayatin amact nedir?” diye sorar Jodorowsky, O’na gore hayatin amacz; “kendine
bir ruh yaratmaktir.” Alejandro Jodorowsky i¢in filmler sanattir, “resim, edebiyat ve
siirde oldugu gibi insan ruhunu aramaktir.” Jodorowsky, filminde haliisinasyon
etkileri yaratmak, genglerin uyusturucu kullanmadan, bilinglerini agmak ve bu sayede
insanlarin “idrak yetilerini degistiren” bir film yaratmak istemistir. Jodorowsky i¢in

Dune bu baglamlarda “bir tanri... sanatsal ve sinematografik bir tanri”dir ***.

“...Bu film halklarin idrak yetisini degistirecekti. Dune icin hevesim muazzamd ¢iinkii
bir peygamber yaratmak istiyordum diinyadaki geng beyinleri degistirmek icin. Benim
icin Dune bir tanrt anlamina gelecekti, sanatsal ve sinematografik bir tanri. Benim i¢in

film ¢ekmek degildi, ¢cok daha derin bir seydi. Kutsal, ozgiir, yeni bakis agist olan bir

322 Bkz. (317), SANTOS, 7.
333 Bkz (29), AZOURY.
34 Bkz. (109), PAVICH, 03:12-04:50.
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sey yapmak istiyordum. Akil acan bir sey, ¢iinkii o zamanlar ben sahsen kendi icimde

hapis hissediyordum. Egomu, zekami agmak istiyordum. Bu yiizden Dune’u ¢ekmek igin

savagsmaya basladim. »32

Alejandro Jodorowsky, filminde kendisiyle birlikte ¢calisacak sanatgilara, tasarimcilara

ruhani savas¢ilar demektedir ve onlar1 6zenle arastirarak belirlemistir.

Alejandro Jodorowsky, Santa Sagre - Kutsal Kan filmini 1989 yilinda yapmustir.
Filmin hikayesini; Robert Leoni ile, senaryosunu; Claudio Argento ve Robert Leoni
birlikte yazmistir. Alejandro Jodorowsky’nin iki oglu da filmde oynamislardir; Cocuk

Fenix’1 Adan Jodorowsky, Fenix’i ise Axel Jodorowsky canlandirmistir.

Resim 34: Alejandro Jodorowsky ve Filminde Oynayan Cocuklari; Adan ve Axel Jodorowsky,
Santa Sagre Filmi Setinden Bir Fotograf, 1989.%2

Alejandro Jodorowsky’nin Santa Sagre - Kutsal Kan filminin fikri, Meksikal1 eski bir
seri katil olan Goya Cardenas ile tanismasiyla iligkilidir. Cardenas, bir seri katil olarak
on yil hapis cezasi aldiktan sonra akil hastanesinde kalmistir, sonra Universiteye
gitmis ve mezun olmustur, romanlar yazmaya baslamis, evlenmis ve kiz ¢ocuklar
olmustur. Cardenas’in arinmasi ve herseyi unutmasi, normal ve saygi goren bir insana

doniismesi, Sanat¢iy1 etkilemistir.

325 Bkz. (109), PAVICH, 03:12 - 04:50.
326 http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-83822 html
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“Bir giin ¢alistigimiz bir derginin kafesinde onunla tanistim. Eski seri katil ile
konusmay: ¢ok sevdim. Ona ne hissettigini sordum. Bana hi¢chbir sey hatirlamadigina,
simdi normal ve ¢ok iyi bir adam oldugunu soyledi. Giinalarindan arindigini - 6dedigini
(redeemed) hissetmisti. Sonra diistindiim: eger bir¢ok kadin kurbani bogmus olan bu
adam herseyi unutmus, sessiz bir yasam stirtiyor ve saygi goriiyorsa, yasadigim bu su¢lu
toplum, bu kirli, actmasiz ve utang verici insanlik tarihi dénemini unutmus olabilir...

Onunla goriismemden, Santa Sangre dogdu.””’

Resim 35: Santa Sagre Filmi, Concha Karakteri - Kutsal Kan Kilisesi. **

Cocuklugunda Meksika’da ailesiyle birlikte Circus Gringo - Gringo Sirki 'nde yasayan
ve ¢alisan Fenix’in hayatinin anlattildig1 Santa Sagre filminde; Fenix, bir travma ile
aklin1 kaybetmistir, kendisini bir kus sanmaktadir, akil hastanesinde bir aga¢ kiitiigii
tizerinde oturarak yasamaktadir. Bir flashback sahnesiyle ¢ocuklugunu hatirlamaya
baslayan Fenix, annesi Concha ve babasi Orgo ile birlikte sirk performansgilari olarak
Meksika’da Gringo Sirki’'nde calistiklar1 zamana geri doner. Concha; kollart bir
tecaviizcil tarafindan kesilmis ve intihar etmis olan bir Aziz’e tapan, dinsel doktrinlere
karsi gelen (Holy Blod) Kutsal Kan Kilisesi'nin fanatik lideridir,” aym1 zamanda
Gringo Sirki'nde de ¢aligmaktadir. Bir glin Concha, Sirkte prova yaparken Orgo’nun
Dovmeli Kadn ile gittigini goriir, siiphelenir ve arkalarindan gider, onlar iligkilerinin
ortasinda yakaladiginda ise Orgo’ya asit ile saldirarak genital uzvunu islevsiz hale

getirir. Cok 6fkelenen Orgo, Concha’nin kollarini vahsice keserek onu oldiirdir.

327 Bkz. (27), MORSE.
328 https://i.pinimg.com/originals/1a/5d/51/1a5d51ad75d5edd 17 1adc37aeccaf641.jpg
3 Bkz. (237), ERBERT.
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Fenix yasadigi bu travmayr hatirladiginda, akil hastanesinden kagararak annesi
Concha ile yeniden bulusur; ya da soyle de ifade edebilirz; bu travmanin sarsintisini
telafi edercesine bulustuguna inanir. Sanr1 ve gergek i¢ ige gecer. Fenix, Concha’nin
etkisi altina girerek iradesini kaybeder ve Concha’nin kollar1 olarak islevsellesir.
Alejandro Jodorowsky; filmde farkli karakterler gibi goriiniiyor olsalarda, bir bakima
her ikisinin de kollarini kaybettigini, bu Fenix ve bu Concha diyemeyecegimizi soyler,

“Film, yasamin hareketi gibi bir akistir ve canhidur. >

331

Resim 36: Santa Sagre Filmi, Alma; Sabrina Dennison ve Fenix; Axel Jodorowsky

Alejandro Jodorowsky, Santa Sagre filmindeki karakterlerin ¢ogunu da aktdrlerden
degil, siradan insanlardan - kendilerini temsil eden insanlardan se¢mistir; Alma
karakterini oynayan Sabrina Dennison gercek hayatinda igsitme ve konusma engellidir,
Jodorowsky, Dennison’1 Helen Keller hakkindaki bir oyunda kesfetmistir. Fahiseler
ve Mongoloid ¢ocuklar da gercek kisiler olarak kendilerini oynamislardir. Alejandro
Jodorowsky; “...Sokaklarda ¢ekim yaparim. Mongoloid ¢ocuklar:, zaman zaman
kontrol etmek imkansizdir, ama onlart kollarima aldim ve onlart kollariniza alin ve

yarim saat, bir saat onlarla temas kurun, “ diye oyuncularina da sdylemistir.>*

Alejandro Jodorowsky filmde, eti yiyen insanlarin ve bu sahnede gegen mekanin da

gergekiistiicli goriinmesine karsin gercek oldugunu soyler; “..Eti gercekten yediler

30 Bkz. (237), ERBERT.
31 https://www.locarnofestival.ch/orig/pardo/program/film. html?fid=887241 &eid=69
332 Bkz. (237), ERBERT.
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ama bu fil eti degildi, yemeleri igin tabutun icine ikiyiiz kilo et koymugstum... eylem
dedigimde onlardan istedigim gibi asag: dogru kostular, ¢iinkii eti almak istediler. Bu

gercekiistiicii goriiniiyor ama gercek...”>

Alejandro Jodorowsky, Los Angeles’da bir sirkte bedeninin tamamina dovme
yaptirmig, dovmelerini sergileyen ve onlar1 sergilemeyi seven bir kadinla da
tanismistir.  “...Ddvmeleri ilk gordiigiimde, bedenimin icine girmisti.” diyen
Jodorowsky, dovmelerden etkilenerek, dovmeli bir kisinin, O’nu farkli bir tiir bilince
yoneltecegini diisiinmiistiir ve “/rezumi’ler; ddvmeli kadinlara dair Japon resimleri
Jodorowsky’nin begenisini kazanmistir. Jodorowsky, Santa Sagre filmindeki Dovmeli
Kadin karakteri icin “primitif diizenlemeler, yiuldizlar, aylar, kaplanlar ve

aslanlardan” olusan, sembol olmayan kendi dévmelerini tasarlamistir.>**

Resim 37: Santa Sagre Filmi, Dévmeli Kadin Karakteri.”

333 Bkz. (237), ERBERT.
34 Bkz. (237), ERBERT.
Bhttps://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/nov/10/best-pop-culture-pictures-month#img-5
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Jodorowsky nin 1990 yilinda ¢ektigi The Rainbow Thief - Gokkusagr Hirsizlart isimli
ilk ve tek ana-akim filmi, Alejandro Jodorowsky’nin uzun yillar film yapmamasinin
sebeplerinden birisi olmustur. Bu filmde hem yapimciyla hem de ¢alistig1 tinlii aktorler
ile problemler yasamistir, Jodorowsky, iinlii aktorlerin filmin anlam ve baglamini
degistirdiklerini diisiinmektedir. Filmlerini bir sair olarak iireten Jodorowsky, The
Rainbow Thief filmini ana-akim bir film yapma deneyimi ve kotii bir deneyim olarak
roportajlarinda  siklikla belirtmistir. Alejandro Jodorowsky bu filmde yasadig:
sorunlarin ardindan film yapmaya yirmi yildan fazla bir zaman ara vermistir.
Psikobiiyii’yii gelistirmis ve 2013 yilinda The Dance of Reality - Gergegin Dansi
filmini gergeklestirerek tekrar film yapmaya baglamistir.

Alejandro Jodorowsky E.Morse ile gergeklestirdigi Frieze magazine roportajinda

sunlar1 sdylemistir

“...20 y1l boyunca film yapmamis olsam da, film yapmay:, yani bir sair olmayt asla
birakmadim. ve ‘onceki tiim c¢aliymalarim, bugiin ben ne isem - beni yapan birer
hazirliklardir. Evren, bir sanat¢imin akli gibi siirekli genisler. Daha onceki projelerimi
filme ¢ekmediysem... Onlar bosa ¢ikmis-basarisizliga ugramis degildir, Onlar biiyiik

1336
tohumlardir. .

Alejandro Jodorowsky:

“Bir film tiretmek igin yeterli para edindim, boylece para kaybetmek énemli degil. Ben
bir sanat¢yyim, Hollywood'un bir hizmetlisi - elemant degilim. Bana Filmde neleri
yapabilecegimi veya ¢ekemeyecegimi séylemek icin bir yapimct gelmiyor. Altalgisal -
subliminal - politik propaganda kullanmadigim gibi ayni sekilde ticari reklam itiriinleri
icin de altalgisal -subliminal- propaganda kullanmam. Ben, izleyicilere, bir alici
(miisteri) kitlesi olarak hitap etmem, ne de aptallarin veya ¢ocuk muamelesi yapilan
yetiskinlerin nasil tepki verecegiyle ilgilenmiyorum. Geligmis bir tanitim yapmiyorum,
yva da bir (making-of) set arkasi tamitim filmine izin vermiyorum, c¢ekim sirasinda
fotograf veya video ¢ekimini yasakliyorum. Ben de hi¢chir sey soylemem. (Dogumdan
once) Cocuklar annelerinin rahminin karanligindadir, fetusumu tam zamanindan énce

1s18a ¢tkarmak icin hi¢bir nedenim yoktur... »337

36 Bkz. (27), MORSE.
37 Bkz. (27), MORSE.
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Alejandro Jodorowsky, 2001 yilinda yayinladigi Gergegin Dansi Psikobiiyiisel
Otobiyografi kitabina dayanan, The Dance of Reality - Ger¢egin Danst filmini 2013
yilinda gerceklestirmistir. Gergegin Dansi filminde Alejandro Jodorowsky, Sili-
Tocopilla’da yasadig1 ¢ocukluk travmalarint siirrealist bir anlayisla ifade etmistir ve
psikobliyli performanslariyla doniistirmiistiir. Sili’de ¢ocuklugunda yasadig:
“actlarin koklerine geri donerek,” psikolojik bir deneyim yasamak ve ruhunu
iyilestirmek icin Gergekligin Danst filmini yapmistir. Jodorowsky, Hayatinin
hikayesinin; ‘imgelemin simirlarini genigleterek, onun tedavi edici ve doniistiiriicii

potansiyelini yakalamak icin siirekli bir caba”>**

oldugunu soylemistir.

Resim 38: Alejandro Jodorowsky, Sili-Tocopilla, Ger¢egin Dans: Filmi ¢ekimleri sirasinda, 2013.%%

Fotograf: Pascal Montandon Jodorowsky.

338 Bkz. (2), NARDONE.
339 hitp://pascalemonta ndon.com/albums-work/shooting/
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Alejandro Jodorowsky, kendi ifadesiyle sdyle belirtir;

“Ben Tocopilla’da herhangi bir kiiltiirden yoksun, ¢ok kiiciik endiistriyel bir ¢ol
kasabasinda dogdum ...Sanata kor olan siradan insanlardan olusan bir aile, benim igin
bir hapishaneydi ...onlarin hepsini 23 yasimda hayatimdan sildim. Onlart bir daha hig
gormedim.”*" “...Orada ¢ok aci ¢ektim. Ben farkliydim. Sili'nin kuzeyiydi, Bolivya ve
Peru yakinlarinda. Herkes koyu renkliydi ve kiiciik burunlart vardi, ben biiyiik bir
burunla agik renkliydim. Ben bir mutantim. Ayrica annemden ve babamdan dolayt ¢ok
fazla aci cektim. ‘Gergegin Dansi’ ile bu acilarin kéklerine geri donmek istedim. Orada

nasil yasayabildigimi gérmek icin, o acimin etkisiyle orada ne yaptigimi gérmek

igin s )341

Resim 39: Alejandro Jodorowsky, Sili Tocopilla, Ger¢egin Dans: Filmi, 2013.
Fotograf: Pascal Montandon Jodorowsky.**

0 Bkz. (27) MORSE.
¥ Bkz. (2), NARDONE.
2 http://pascalemontandon.com/albums-work/shooting/
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3.2. Alejandro Jodorowsky’nin Sanat Anlayisi ve Sanat Uretim Bicimleri

3.2.1. Siirrealizm ve Simya

Dalibor Veseley; gercek Siirrealizm’in bilinenden daha farkli bir olgu oldugunu ve
aslinda ¢ok daha once baslamis oldugunu sdyleyerek, 19. ylizyll Romantizm’i ve
aslinda Ronesans’in ezoterik ve hermetik geleneklerine kadar gidebilecegimizi
belirtir. Siirrealistler, Simyacilarin aradiklar1 Grand Oeuvre gibi, tiimiiyle yeni bir

gerceklik -siirrealite- yaratmak amacindadirlar.>*

Hermetizm’de, Felsefe Tasi’nin
esdegeri olarak konumlanan Grand Oeuvre; 6lim, yasam da dahil olmak iizere tiim
karsitlarin uzlagtirllmasi ve bunun en u¢ noktasinda ise evrenin, yasamin, tiim

gercekligin, bilginin kdkeninin ve ana kaynaginin ele gegirilmesini ifade eder;

“Grand Oeuvre, hermetik gelenekte oliim ve yagam da dahil, tiim karsithklarin uzlagtig
en u¢ noktamin ele gecirilisini ifade eder. En u¢ nokta, kozmosun merkezi, hayatin
kékeni ve tiim gercekligin, giiciin ve bilginin temel kaynagidir. Kartezyen kozmoloji ve
Hegelyen mutlak tin kavrami, bu gelenegin diisiinceye ozgii en rasyonel sistemleri bile
ne denli etkiledigini gésterir. Grand Oeuvre, felsefe tasina, elmasa ya da 151k kristaline

- . 3344
esdegerdir.

André Breton “hentiz tiim cennetler kaybolmus degil” demistir, bu sozleri, Sairi, asiri
mantiksal bir gercekligin baskisina ve istiinliigiine karsi, riiyalar ve gercekiistiine ait
bir diisiinme bicimiyle hareket ederek, “baska bir diinya yaratabilecek giice sahip bir

simyaci ya da biiyiicii olarak” gordiigiine isaret etmektedir.’®’

D.Veseley’nin
belirttigine gore; Siirrealistlerin riiyalar, sanrilar, nesnel rastlantilar ve ¢ilginliklar gibi
benzersiz deneyimlerle ugrasmalarinin arkasinda ve derinlerinde, zihinlerinde
“ezoterik ilimler” ile ¢ok daha ciddi olarak ugrasmalar1 yatmaktadir. Hermetizm,

simya, mitler, ritiieller gibi konularla Siirrealistler cok derin olarak ilgilenmislerdir.**

33 D.VESELEY, “Siirrealizm, Mit ve Modernite”, Skopdergi.
¥ Bkz. (343), VESELEY.
5 Bkz. (343), VESELEY.
6 Bkz. (343), VESELEY.
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Dalibor Veseley’e gore; André Breton ve Siirrealist grup tarafindan Fransiz simyaci
Nicolas Flamel’in (1330-1418) yazilarmin okunmasi, Hermetik gelenegi
benimsemelerinde etkili olmustur, Siirrealist diisiinme bicimi ve kavramlarinin
omurgasini ise; Hermetizm ve 6zel olarak Simya olusturmustur. Veseley’nin bize
André Breton’un (Paris: Les editions du Sogittaire, 1953, 71.) “La clé des champs”

metninden aktardig1 gibi;

“...Hersey bizi zihinde 6yle bir noktanin varligina inanmaya sevkediyor ki, orada
yasam ve 6liim, gercek ve hayal, gecmis ve gelecek, ifade edilebilen ve edilemeyen,
yiiksek ve alcak karsit olarak algilanmaktan kurtulurlar. Bu, yalnizca okiiltistlerden
devralinan bir goriis olmanin otesinde, oyle derin bir nihai amaci ifade eder ki,
stirrealizm esasen Oziinti burada bulmug kabul edilebilir. Ciinkii iistesinden gelinemez
diye sunulan bu karsithklart asmaya yonelen herhangi bir sey siirrealizm agisindan

olumlu kabul edilecektir - zaten bence giinii geldiginde siirrealizmin sani da bu

sy 347
olacaktir.

Tez calismasinin ikinci bdliimiinde belirttigimiz gibi, Alejandro Jodorowsky, Gaston
Bachelard’in Sorbonne’daki derslerinde ilk (primordial) elementleri analiz etmesi ile
Simyaya yonelmis ve okumalara baslamistir. Siirrealist anlayisla iireten bir sanatci
olan Alejandro Jodorowsky, Siirrealistlerin gerceklik anlayisini, karsitliklarin
uzlastirilmasi fikrini, hermetizm, simya, ritiieller, mitlere olan ilgilerini paylasmis ve

sanatina katmistir.

C.G. Jung, dnceleri simyay1, “alisiimisin disinda.. sagma bir sey olarak” géormektedir
ancak bu diistincesi kisa bir zaman sonra degismeye baslamistir; Richard Wilhelm, Cin
Simyasi1 tizerine yazilmis, Altin Cicegin Sirri isimli eski bir metni 1932 yilinda
cevirmis ve agiklamalar da ekleyerek Jung’a géndermistir, bu kitap Jung’un yazdigi
Avrupa yorumu da eklenerek basilmustir>*® Altin Cicegin Swrri  isimli bu kitap,
Jung’un simyaya yakin bir ilgi duymasina sebep olmustur. Jung, orjinal el
yazmalarindan olusan simyacilarin yazdiklart metinleri okumaya ve toplamaya
baslamig ve bdylece 16. ve 17. ylizyillara ait simya metinlerinden olusan biiytik bir

koleksiyonu da zamanla olusturmustur. E.A. Bennet’in belirttigine gore Jung; iyi bir

7 Bkz. (343), VESELEY.
3% E.A. BENNET, Jung Aslinda Ne Dedi, Cev. 1. Cobanoglu, 182.
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Latince bilgisi - Ortagag Latincesi de bilmesi- ile bu kitaplar1 okumus ve simya
metinlerindeki “anahtar” sozciiklerin karsilarina anlamlarini yazarak bir sozliik
olusturmustur ve hepsi birbirinden farkliliklar gésteren simyacilarin, anlagilmasi ¢ok
gii¢ olan bu metinlerini ¢oziimlemistir.* Jung, simya metinleri iizerinde yaptig1
incelemeler sonucunda, bilingdis1 psikolojisini ve arketiplerin dogas1 hakkindaki

fikirlerinin ortlistiiglinii gérmiistiir, Jung soyle ifade etmistir;

“Bilin¢dis1 psikolojinin tarihsel suretiyle karsilastim... bu eski yazilar tizerinde detayl
bir inceleme yapinca hersey yerine oturdu: hayali goriintiiler, kendi pratigimde
olusturdugum ampirik materyal ve bundan ¢ikardigim sonuglar... baslangicta var olan

goriintiiler ve Arketip’in dogast arastirmalarimda ve tarih olmadan psikolojinin,

dolayiswyla bilingdisinin psikolojisinin de olmayacagini anladim.

E.Bennet, Jung’un; simyacilarin “zihinsel enerji ve karsitliklarin 6nemini” bildiklerini

Ogrenerek buna ¢ok sasirdigini belirtir. Bennet’in aktarimiyla, Jung soyle demistir;

“Golge ile cagristirdan karsitliklar sorunu simyada biiyiik hatta belirleyici bir rol
oynamaktadir. Ciinkii isin son asamasinda, ‘heiros gamos’ (kutsal evlilik) ya da
‘simyasal evlilik’ arketip formlarindaki karsithiklarin birligine tasimaktir. Burada en

biiyiik karsitliklar erkek ve kadin... tiim karsithiklardan arimmis ve dolayisiyla bozulmaz

bir biitiinliige doniigiir.”>"'

Jung, simyanin sadece felsefi yonlerini ele almaktaydi; Bennet’in belirttigi gibi Jung;
“...biitiin metalleri altina cevirerek... zengin olmak isteyen simyacilarin yaptiklariyla
yvakindan uzaktan ilgilenmiyordu. Simya, Hiristiyanlik oncesi zamanlardan on yedinci
yiizyila kadar gelisim gostermis ve dogal olarak sekil degistirmisti.”* Simyasal
sembolizm, Jung’un hastalarinin riilya sembolizmini anlamasinda biiyiik 6nem
tagimistir ve Bennet’in belirttigine gore; simya Jung’un analitik psikolojisinin biiyiik

bir béliimii i¢in “dogal bir tamamlayici” olarak islemistir.>

39 Bkz. (348), BENNET, 158-160.
B0A gk, 159.
BUA gk, 159.
32 A.gk., 153.
353
A.gk., 160.
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3.2.2. Panik Hareketi

Alejandro Jodorowsky, 1962 yilinda “fiyatro, anarsizm ve performans sanatinin

334 olarak nitelendirilen, avant-garde sanat hareketi olan Panik Hareketi’ni,

karisimi
Fernando Arrabal ve Roland Topor ile birlikte Paris’te kurmustur. Panik Hareketi’nin
temel dayanaklari; eszamanlilik (simultaneity) ve biitiinliik (plurality) anlayislarindan
olusmustur.”> Panik Hareketi, sanatgilarin olusturdugu bir toplulugunu ve ya bir akimi
isaret etmek icin kullanilmamistir. Alejandro Jodorowsky, Frieze Dergisi ile
gerceklestirdigi bir roportajda belirttigi gibi; Panik Hareketi, Siirrealizm gibi bir
manifesto ile orgiitlenmemis ve bir grup anlayisi ile varolmamistir. Jodorowsk;
“Yogun, ¢arpici karakterleri olan ii¢ sanat¢i bir araya geldik -Topor, Arrabal ve Ben-
ve varolmayan bir seyin varligini icat ederek, kiiltiirle dalga ge¢cmeye karar verdik.
...ama tek basina, asla birlikte degil.” demistir ve Panik Hareketi sanat¢ilari, her bir

sanatcinin kendi sanat calismalarini ‘Panique’ - ‘Panik’ ismi altinda adlandiracaklarini

kararlastirmislardir.>

Panik s6zcugl; “karmasa, mizah, dehset, ve coskunun hiikiim siirdiigii bir yasam

15357

tarzi olarak somutlasan sanatsal ifadeleri ve {iretimleri karsilanmak igin

kullanilmistir . Bu sozciigiin ve hareketin ¢ikis nokasi ise; Tanr1 Pan’dir ve Pan ile
iligkili olarak, biitlinliikk ve teklik fikrinde karsiligin1 bulmustur. Jodorowsky, Panik

Hareketi’nin kurulusu ve ismi ile ilgili olarak bir roportajinda sunlar1 s6ylemistir;

“Arrabal ve Topor, ‘Cafe de la Paix’de kurdugumuzu séylemeyi siirdiiriiyorler, fakat
bu dogru degil. Dogru olan ise, onlart Bertha von Paraboum adinda bir striptizcinin
bulundugu ‘Crazy Horse Saloon’a davet etmis olmam. Tamamen bir skandaldi, ¢iinkii
kendisi bir SS memuru gibi giyinip Alman askeri marslarimin ritmine uyarak
soyunmugtu, sonunda da cinsel bélgesinin iizerinde gamali bir hagla kalmisti. Iste orast
‘Panique’i buldugumuz yerdir. Arrabal ve Topor, ‘Grotesque’ demek istediler fakat ben
‘Panique’ adint buldum. Korku ile hi¢chir alakasi yok, fakat tanrt Pan ile var: biitiinliik

ve teklik.

34 Bkz. (101), ORBIST.

355 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, v.
336 Bkz. (27), MORSE.

337 Bkz. (280), YANIKKAYA,178 -179.

38 Bkz. (101), ORBIST.
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Stirrealist grup ic¢in “bir din gibiydi” ifadesini kullanan Jodorowsky, Siirrealizm’in
kisitlayiciligini elestirmis ve Panik Hareketi’ni, Siirrealizm’in sinirlarinin dtesine
geemek amactyla kurduklarini da belirtmistir. Alejandro Jodorowsky, Michael
Nardone ile yaptig1 roportajinda sdyle ifade etmistir;

“Stirrealist grup bir din gibiydi. Breton onlarin Papasiydi. Bir ¢ok seye karsi ¢ok biiyiik
bir kiiciimsemesi vardi. Bilim kurguyu sevmedi. Polis hikayelerini sevmedi. Miizigi
sevmedi. Soyut resimden hoslanmiyordu... O zamanlar Fernando Arrabal ve Roland
Topor ile yakinlagmistik ve birlikte Panik Hareketi'ni gelistirdik. Stirrealizmden

bikmistik ve simirlarinin étesine ge¢cmek istedik. »339

Alejandro Jodorowsky, her bir sanat¢inin farklt oldugunu ve her birinin Panik
hakkinda kendi anladi1g1 bigimde agiklama yapabilecegini ve Andre Breton’a yonelik
alayci bir referansla, gruptan herhangi bir kisiyi aforoz etmeyi yasaklandiklarini

belirtmistir;

“..clinkii hepimiz ¢ok farkliydik, her birimizin ‘Panique’ hakkinda kendi anladig
sekilde aciklamalar yapabilecegine karar verdik. [André] Breton’un insanlari atmaya
ve aforoz etmeye olan diigkiinliigii ile dalga ge¢cmek i¢in, bizde ne olursa olsun gruptan
herhangi bir kigiyi atmanin imkansiz oldugunu ve yasaklandigini kosul olarak koyduk.

Sonsuza kadar ‘Panique’dik. Atilamazdik ¢iinkii zaten bir grup degildik. Yine de, ben

o 11360
kendimi attim.

Alejandro Jodorowsky’nin Panik Hareketi anlayisi; 6fori, mizah ve anarsi esaslarinda
yogunlagmistir. 1962°den itibaren, Panik Hareketi anlayigin1 Deneysel Tiyatro, Panik
fabl ve film ¢aligmalarina yaymis, bu esaslar dogrultusunda hareket ederek sanatini
yaratmistir. Tez caligmasinda detayli olarak belirtmeye ¢alistigimiz gibi Avant-garde
Tiyatro - Deneysel Tiyatro - Gegici Eylemlerini, Panik Hareketi anlayisiyla olusturan
Jodorowsky, bu anlayis1 sokaklara tagiyarak, kamusal ve yar1 kamusal alanlarda Gegigi

Performanslar (ephemerals) gergeklestirmistir.

39 Bkz. (2), NARDONE
%0 Bkz. (101), ORBIST.
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Panik Hareketi'nin 6nermelerinden biri olan; “sanat¢i, kendisini isinin icine bir
karakter gibi koyarak yaratmalidir” Onermesi, Alejandro Jodorowsky’nin bir
disiplinin icinde kendisini bir usta (master) ile konusan “kendi 6z karakterine”
déniistiirdiigii Panik Fabl’larinda izlenmektedir.®®' Duefias; Jodorowsky’nin tiim
Panik Fabl yaymlarint kronolojik olarak tekrar okudugumuzda, “Jodorowsky
karakterinin, usta roliinii tistlenecek bicimde, ruhsal gelisim evrelerinin sekillenigi "ni

net olarak gorebilecegimizi belirtir.**

Alejandro Jodorowsky’nin film ¢alismalarinda da bu anlayisla kendisini yapitina dahil
ettigini ve kendisini yapit aracilifiyla doniistiirdiigiinii sdyleyebliriz. Jodorowsky nin
diger tiim sanat pratikleriyle birlikte devam ettirdigi Panik Fabl’lar1, daha sonralar
Jodorowsky’nin yine film, edebiyat, tiyatro gibi tiim sanat caligmalarina yayilan
“vararl sanat (useful art), iyilestiven sanat, bilinci acan sanat” fikri ile degismistir
ve genel olarak “baslangi¢ oykiilerinin (initiatory tales) gizemli bir formu” olarak

363
sunulmustur.

Alejandro Jodorowsky’nin en biiyiik ilham kaynaklarindan birisi Antonin Artaud’dur.
Eric Morse; Jodorowsky’nin Panik Hareketinin “kavramsal ve teatral gelisiminin
¢ogunu”’Antonin Artaud’nun Zuliim Tiyatrosu’ndan kaynaklandigini sdylemektedir.
Alejandro Jodorowsky ise “Artaud’un Zuliim Tiyatrosu, ...katharsis aramayt birakip,

nezaketle iyilesmeyi aramaya baslayana kadar beni coskuyla doldurdu. ** demistir.

3.2.3. Psikobiiyii Performansi ve Tarot

Tezin ikinci boliimiinde belirtildigi gibi, Alejandro Jodorowsky’nin erken yaslarindan
itibaren ailesi ve sosyal g¢evresi ile yasadigi problemler, derin bir yalmizlik ve
travmalar yasamasina sebep olmustur. DOrt yasindayken babast Jaime’nin,
Jodorowsky’e “Tanri'nin varolmadigini” sdyleyerek, “dleceksin, ¢iirtiyeceksin ve bu

kadar* demesi, Jodorowsky’de “korkung¢ bir nevroz” yaratmistir ve korkularin

361 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, vi.
2 A gk, vi.

363 Bkz. (82), JODOROWSKY-DUENAS, vi.
364 Bkz. (27), MORSE.
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yenebilmek, kendisini yatistirmak amactyla - “biitiin dinleri - inanglari, tiim ezoterik

hareketleri, simya ve kabala...””®

- metafizik okumalara yonelmistir. Jodorowsky nin
Sili’den ayrildiktan sonra Paris’te Siirrealistlerle olan iligkileri ve Gaston Bachelard’in
Sorbonne’daki dersleri sirasinda simyaya ve tinsel farkindaliga, ezoterik hareketlere
yonelmesi, Jung’un Doniisiim Sembolleri ¢alismast Jodorowsky icin etkili olmustur,

“sanat ve terapi arasindaki yakn ilskiyi” anlamaya baslamasini saglamistir.>*

1960°da Meksika’ya yerleserek 1980’lere kadar Meksika’da yasayan Jodorowsky,
Meksika’y1 “bilin¢disinin her an belirdigi, tam bir diisler iilkesi 367 olarak betimler.
Jodorowsky’nin, Meksika’ya ait bir 6zellik ve kiiltiirel bir gergeklik olarak giindelik
hayatin bir parcgasi olan biiyliciilerle karsilasmasi, Meksika’da Biiyiilii Performansi

kesfetmesinin 6niinii agmustir.

Meksika’da uzun yillar yasadigi i¢in Alejandro Jodorowsky biiyticii ya da sifaci olarak
adlandirilan kisilerin kullandiklar1 yontemleri yakindan izlemistir ve Sehrin tam
merkezinde biiylik Sonora Pazari’nda gesitli biiyli malzemeleri satildigini, baskent
Meksika’da “biiyiiciiler diinyast” oldugunu belirtmistir.**® Jodorowsky, Meksika’da
biiyliciilere danigan her kesimden insanin, tiim bedenin kutsal suya batirilmig otlarla
ovuldugu, arindiran bir temizlik yaptirmalarinin ¢ok olagan oldugunu belirtir;
“Briyiictiliik Meksika ’da yasamin bir parcasi oldugundan, aydinlar ve politikacilar da
hi¢ ¢ekinmeden bu ayine kendilerini teslim ederler.””® Sanatc1, sadece iyi biiyiiler
degil, kara biiyiilerin de oldugunu ve tuhaf seylere de tanik oldugunu belirtirken su

ornegi vermistir;

“..bir gosteride ‘La Tigresa”” lakapl bir kadinla dalga gectim, basbakamn asigi
oldugu soyleniyordu. Grubumdaki sanatcilar, ‘La Tigresa nin tiyatroyu lanetledigine
inandiklart icin sahneye ¢ikmak istemediler. Bunun iizerine, laneti kaldirmak igin bir
biiyiiciiye gittim. Onu tiim tiyatroya kutsanmis su serpistirirken goriince giildiigiimii

itiraf ediyorum. Ama adam sonradan kahve icerken, ...bir ¢ibandan sikayet etmeye

365 Bkz. (29), AZOURY.

366 Bkz. (46), JODOROWSKY-COSTA, 20.

367 Bkz. (45), JODOROWSKY, 132.

8 Agk., 133

W Agk,T.

370 Bkz. (45), JODOROWSKY, 133.

70 La Tigresa: sozliik anlamu disi kaplan, Bkz. (45), JODOROWSKY, 133.
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basladi. Bu ¢iban sonradan dyle boyutlara ulasti ki adam hastaneye gitmek zorunda
kald. Biiyiictiniin tiyatroya edilmig lanetin, viicudu tarafindan emildigine hi¢bir siiphesi
yoktu... Bir giin, yeni sozlesme imzaladigim bir Giizel Sanatlar Okulu miidiirii bana séyle
dedi: ‘Cok naifsin. Meksika’ya asik olmussun ondan hersey sana muhtesem geliyor.
Eger su ¢cekmeceyi agarsan iilkenin diger yiiziiyle tanisacaksin.” Cekmeceye yaklastim
ve acar a¢maz korkung bir bas agrisi hissettim. .. Biiyiiciilerin, ...belirtilmis kigilere
iskence etmekte kullandiklart mumdan heykelcikler. O kadar dehset vericilerdi ki
sadece gormek kendimi kotii hissetmeme yetti. Pompidou Merkezi ya da Louvre’da
sergilenseler, ziyaretgiler sanatin hayirli ve hayiwrsiz giiclerini hemen kesfederlerdi. Bu

kadar enerji yiiklii bir obje organizmana hemen etki ediyor. Tatsiz bir deneyim oldu,

. . . e . . . . 0371
ama beni konu diizerinde diisiindiirme erdemine sahipti...

Alejandro Jodorowsky’nin Meksika’da kotii biiyticiiliik ile karsilagmast, 1yi biiyticiiliik
olup olmadig1 ihtimalini sorgulamasini saglamistir ve bir arkadasinin insanlar1 tedavi
eden, seksen yaslarinda Pachita isminde bir biiyliciiden bahsetmesi iizerine,
Meksika’da ¢ok tehlikeli biiyiiciiler oldugunu bildigi i¢in, dnceleri Pachita ile tanisma
fikri, O’nu ¢ok tedirgin hissetmistir. Jodorowsky, Pachita’nin siradan bir biiyiicii
olmadigini, ziyaret giinlerinde Pachita’y1 licbin kisinin ziyaret ettigini belirtmisitir.
Pachita ile ilk karsilagmasinda, biiyii ve biiyiicii tarafindan hapsedilme korkusuna kars1
Jodorowsky, kendisini uyanik tutacak ve kimligini gizleyecek bir dizi hazirlik yapmis

ve kendisini koruma altina alarak Pachita’nin yanina gitmistir.>”>

Alejandro Jodorowsky, biiyiicii ve saman olmak i¢in samanik bir diinyada yasamanin
gerektigini ve ilkel bir biiyiiye inanmadigini belirtir. Jodorowsky, herseye ragmen
diinya ile nesnel bir iliski i¢inde olan modern bir kiiltiirde yasadig1 i¢in bu kiiltiiriin
iirinii oldugunu soOyler. Pachita’dan, kendi alaninda kullanabilecegi bir seyler
ogrenmeye ac¢ik olmaya karar veren Jodorowsky, Pachita’dan 6grenmek icin, “siiphe
etmeyen ve kesinlikle inanmayan bir tavir” ile yaklagmasi gerektigini anlamistir.
Alejandro Jodorowsky, Pachita icin; “herseyin bir anlami vardi; diinya siirekli
etkilesim halinde bir semboller ormaniydi, kendimi nesnelerin diline, tasidiklar:

anlamlara onunla birlikte actim.”*demistir.

37 Bkz. (45), JODOROWSKY, 133-134.
372 A.g k., 137-138.
383 Bkz. (45), JODOROWSKY, 167.
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Psikobiiyii; Alejendro Jodorowsky’nin gelistirdigi, kisinin, duygusal problemlerini
cozmek i¢in uyguladigi ve eksiksiz olarak yerine getirmesi gereken metaforik
eylemlerin iiretiminden olusan, sanatsal bir terapi formudur. Jodorowsky, Jung’un
kuramlarini, tiim artistik ve teatral performans deneyimlerini, danigan kisinin aile
soyagaci incelemesini ve Tarot agilimlari ile olusturdugu iggoriilerini birlestirerek,
kendisine danisan kisilerin duygusal problemlerini ¢6zmek i¢in, kisiye 0zel olarak
Psikobiiyli Performanslar1 yaratmaktadir. Jodorowsky ayrica, Psikobiiyii niin bilim

olmaya calismadigini ve sanatsal bir form oldugunun altim ¢izmektedir. *”

Alejendro Jodorowsky, Tarot ile yedi yasinda tanismistir. Paris’te André Breton’dan
ve Meksika’da Siirrealist sanat¢r Leonora Carrington’dan Tarot {izerine tavsiyeler
almistir ve uzun yillar Tarot lizerine arastirmalar yapmustir. Jodorowsky, Psikobiiyii
performanslarint tasarlarken Tarot okumalarindan yararlandigi gibi, filmleri ve ¢izgi
romanlarinda da Tarot sembolizmi kullanmistir. Ornegin, L Incal - The Incal gizgi
roman serisinde her 6nemli karakter Tarot kartlarim1 esas alir, Tarot’daki Fool karti,

bir kelime oyunuyla John DiFool karakterine déniismiistiir.>”

Alejandro Jodorowsky, André Breton’un onerisiyle Tarot de Marseille’e yonelmis ve
bilinen en eski tarot destesi olan Tarot de Marseille-Marseille Tarotuunu restore
etmigtir, kirk yildir iicretsiz Tarot okumalar1 yapmaktadir. Marseille Tarotu nun
cingeneler tarafindan Avrupa’ya getirildigi diisiiniilmektedir. Tarot destesinde, Major
ve Minér Arkana olarak ayrilmis ve isimlendirilmis yetmis sekiz kart bulunmaktadir.
Her kartin iist kismi roma rakami ile numaralandirilir ve kartlarin her birinin ismi
Fransizca olarak kartin altina yazilidir. Major Arkana yirmi iki, Mindr Arkana elli alt1
karttan olusur. “Arcana”; s anlamma gelmektedir.’”® Major Arkana’daki kartlarin
daha 6nemli ve daha derin sorularda etkili oldugu ve Minor Arkana’daki kartlarin ise

daha diinyevi sorulara yamt verdikleri diisiiniilmektedir.’”’

3 Bkz. (45), JODOROWSKY, 205.

375 http://www.worldlibrary.in/articles/The_Incal
376 Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA, 22.

377 Bkz. (165), JODOROWSKY- MARTINEZ ,2-3.
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Psikobiiyii - Tarot iliskisi; Tarot destesindeki bir goriintii araciligryla Jodorowsky’nin
danisaninin bilingdis1 arzularini ortaya cikartmak ve derin ydnlerine ulagsmasina
yardimc1 olmak i¢in Tarot okumasi yapmasidir. Tarot kartlariin gorseleri ve tizerinde
bulunan kelimeler aracilifiyla Jodorowsky ve danisani iletisim kuraralar. Tarot
kartlar, “siirsel, edimsel ve agiklayict bir diyalog kurmaya yardim ederler. Bu
diyalog, korkular: kavramak, ruhsal nezaketi uyandurmak ve kisir déngiiden

kurtulmak " tizerine yapilanmaktadir.

Psikobiiyii’de dnerilen performanslarin 6zii yaratici ¢alismalar olmalaridir, Alejandro
Jodorowsky Psikobiiyli performanslarina oncelikle; Siirsel Performans, Teatral
Performans ve Diigsel perfomans asamalarindan gecerek ulasmistir ve Deneysel
Tiyatro-Happening’lerden iyilestiren bir sanata ilerlemistir. Jodorowsky, Psikobiiyii
performanslar1 yaratirken tiim sanatsal ve teatral deneyimlerini kullanarak terapiyi
sanatsal bir forma doniistiirmektedir ve Psikobiiyii’ye “post-psikanalitik” bir teknik
olarak yaklagmaktadir. Alejandro Jodorowsky, H.U.Orbist ile roportajinda Srnek
olarak; “agorafobiden dolayr aci ¢eken ve kendi evinden on bes yildir ¢ikmamuis bir
kadin damisan” icin tim artistik, teatral deneyimi ve birikimini kullanarak O’na bir

Psikobiiyii performans: onerdigini soyler. *”

Alejandro Jodorowsky’ye gore; geleneksel analiz bilingdiginin gonderdigi mesajlar
giindelik dilde ¢oziimleyerek yorumlamaktadir, Jodorowsky ise, geleneksel analiz
yonteminin ters yoniinde isleyen bir yontem Onerir buna gore; Psikobiiyi
performanslar1 araciligiyla  “bilin¢disina  kendi sembolik dilinde mesajlar”
gonderilmesi yani teorik olarak bilingdisina, bilingdisinin kendi diliyle seslenilmesi ile
bilincin gonderdigi mesajlar, bilingdisi tarafindan ¢éziimlenir. Giles Farcet’in belirttigi
gibi, Psikobliyli’de “sonradan bilingli olarak mesajlar gondermek iizere bilin¢disinin

dilini 6grenmek” gerekmektedir.*™

Bilingdisinin isleyisinde bir parca, bir detay, biitiinii sembolize edebilmektedir,

ornegin; “bir fotograf, bir mezar, bir giysi, ya da 6zel bir obje nin temsili, gercek

378 Bkz. (165), JODOROWSKY- MARTINEZ, 2.
7 Bkz. (101), ORBIST.
3%0 Bkz. (45), JODOROWSKY, 136-137.
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kisinin temsiliyle ayn1 sekilde davranmaktadir, Jodorowsky’ye gore; eski kiiltiirlerdeki
biiyliciiler ve samanlar bunu bilirler, Psikobliyli’niin temelini; “bilin¢disinin, sembol

ve metaforlari, gercek seylerle aymi énemde kabul etmesi””*' olusturur.

Alejandro Jodorowsky’nin oglu Brontis i¢in hazirladig: bir Psikobiiyii performansini,
ornek olarak verebiliriz; Brontis babasi Alejandro Jodorowsky’nin El Topo - Kostebek
filminde oynamistir, Brontis yedi yasindayken Jodorowsky’nin istegiyle, annesinin
yanindan ayrilarak Jodorowsky ile birlikte yasamaya baslamis ve bu filmde yer alan
bir sahnede; Brontis, kendisi i¢in 6nem tastyan, Jodorowsky’nin O’na aldig1 ilk
oyuncak ayisini ve annesinin kendisinde kalan son resmini, Filmde Jodorowsky nin
talimatiyla ¢olde topraga gommiistiir. Film bitince ise oyuncak ayiy1 ve fotografi
almak i¢in donmemislerdir, sahne ilerlerken bir inisiasyon toreni gibi Jodorowsky,

Brontis’e; artik yedi yasinda oldugunu ve erkeklige adim attigini sdyler.

S

Resim 40: Alejandro Jodorowsky ve oglu Brontis Jodorowsky,
El Topo Filmi, Meksika, 1970.%*

Alejandro Jodorowsky, iizerinden yillar gegtikten sonra Brontis’i ¢ocuklugundan ve
annesinden “vahgice” ayirdigini farkettigini ifade etmistir. Brontis ile iligkisini ve
iletisimini diizeltmek, yillar 6nce El Topo - Kostebek filminde gergeklestirdikleri bu
performansi telafi edebilmek ve psikolojik olarak Brontis’e olan borcunu 6demek igin,

filmde gergeklestirdikleri performansin negatif yiiklii 6gelerini ¢ikartarak, bu 6gelere

31 Bkz. (9) JODOROWSKY, 418.
32 Bkz. (9) JODOROWSKY, 418.
382 https://tr.pinterest.com/pin/430867889333199337/
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pozitif duygular yiikledigi bir psikobiiyli performansi tasarlayamistir. Brontis’in
cocuklugunda yagsanmis bu olay1 “bilingli olarak tekrar canlandirmis™ ve Brontis ile
gerceklestirmistir. Alejandro Jodorowsky, bu Psikobiiyii Performansini soyle ifade

etmistir;

“..Film bitince ayiy1 almaya gitmedik. Onu ¢ocuklugundan ve annesinden vahsice
aywrdigimi  anladim: Fotografi, oyuncagin yamina gomdiikten sonra bir daha
Bernadette 'nin lafini etmedi ve ona yazmay:i birakti. ‘Aci ¢ekmedim, ¢iinkii karincalarin
aymin iginde yasayacagini hayal ediyordum, onlarin evi olacakti.” Cocuk kendini bu
sekilde teselli etmisti... Yillar sonra bir giin Brontis 24 yasindaydi, énceki performansi
tamir etmek igin yeni bir performans tasarladim. Dogum giintinde kendime s6yle dedim:
‘evimizin bahgesine bir oyuncak ay1 gémecegim ve onu kumla kapatacagim ve yanina
annesinin bir fotografini koyacagim. Sonra ‘Kostebek’te oldugu gibi basima siyah bir
sapka takacagim ve Bronti’e soyunup -filmde ¢ocuk ¢iplakti- benimle ayiyi ve fotografi
¢ctkarmak igcin bahgeye ¢ikmasini séyleyecegim. Ona soyle diyecegim.: ‘Bugiin yedi
yasina bastyorsun ve ¢ocuk olmak hakkin. Gel, ilk oyuncagini ve annenin fotografini
topraktan c¢ikar.” Hemen harekete gecmeye karar verdim, ama bazi tersliklerle
karsilastim; eskisine ¢cok benzeyen bir oyuncak ayr almayr planlamistim, saman dolu,
sert bir ay1. Ama sanayi ilerlemisti ve tiim oyuncak ayilar yumusakti. Boylece eski sert
ayr yumugak ve esnek ayiya doniistii. Fotografa gelince; Brontis’in yedi yasindayken
gomdiigii fotograf siyah beyazdi, performanst gerceklestirmek i¢in annesinin eski bir
fotografini aradim -Benadette bir ucak kazasinda Olmiistii- renkli fotograflar
bulabildim, bu nedenle oglum siyah beyaz bir fotograf gommiistii, ama simdi renkli bir
fotograf ¢ikaracakti. Aslhinda, bu ‘rastlantisal’ degisiklikler performansin bagsarili
olmasina biiyiik katkida bulundular. Demek istedigim kontrol edemedigimiz 6gelerin,
paha bigilemezlerin de Psikobiiyii performanslarindaki rolii ¢ok onemli. Performansi
aynen onerildigi gibi, ve olabilecek en uygun sartlarla uygulamak icin kendini zorlamak
yerinde bir davranis olur, bu niyetle uygulanmis bir performansta beklenmedik seyleri
ve kisiye bagli olmayan degisiklikleri siirecin bir parcasi olarak degerlendirmek
gereklidir. ‘Kostebek’ filminin ¢ekimlerinde Brontis’i ¢éliin sarsici giinesinden siyah
bir sapka ile koruyordum; ama performansi burada, Fransa'da gergeklestirdigimiz giin
yagmur yagryordu ve onu siyah bir semsiye ile korumam gerekti. Aslinda O ne
yvapacagimdan habersizdi, ama beni, onu bir atin arkasina atip kosusunu taklit ettigimi
goriince anladi, sirtima ¢ikti ve yagmurun altinda, ayiyr gomdiigiim yere gittik. Ilging
bir sekilde, sanki olacaklari onceden sezinlemis gibi bana séyle dedi: ‘Semsiye
getirmedim. Beni bekleyecegini ve koruyacagini biliyordum.’ Ayiy1 ve annesinin renkli
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fotografini ¢ikard:, sarddik ve basini omuzuma yaslayip uzun siire agladi...
Hetisimimizin iyilestigini ve su anda ¢ok giizel bir iliskimizin oldugunu séylemeye gerek
yok... negatif bir duygusal yiikle alakali ogeleri aldim ve onlara pozitif duygular
yiikledim. Bu sekilde psikolojik borcumu édemis oldum.”>

38 Bkz. (45), JODOROWSKY, 206-210.
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4. SONSUZ SIiR FiLMi

Poesia Sin Fin - Sonsuz Siir filmi, Alejandro Jodorowsky’nin sanatlarina ickin,
kendisine ait 6zgilin bir anlatim dilinin tiriinidiir. Sonsuz Siir filmi, sanatina siir
ile baslayan Jodorowsky’nin, Sili-Santiago’da ilk genglik yillarinda siirin giiclinii
farketmesi ile kendisini ilk kez siirle ifade edisinin, sair olusunun ve siirle kendisini

ozgilirlestirmesi ve zamandan bagimsizlasarak sonsuzla bulugsmasinin bir kutlamasidir.

Alejandro Jodorowsky’nin 2016 yilinda gergeklestirdigi son yapit1 Sonsuz Siir filmi,
Sanat¢inin, Gergegin Dansi: Psikobiiyiisel Otobiyografi (2001) kitabina dayanir,
ayrica Bir Kusun Ottiigii En Iyi Yer isimli, Jodorowsky’nin aile soyagacini
dontistiirerek ve destanlastirarak yazdigi kitabindan da etkiler aldig1 agiktir. Sonsuz
Siir, Alejandro Jodorowsky’nin Tocopilla’daki ¢ocukluk yillarina odaklanan Gergegin
Danst filminin zamansal devami olarak, Jodorowsky’nin 1939 yilinda, on yasinda

ailesi ile birlikte Sili-Santiago’ya yerlesmek iizere, Tocopilla’dan ayrilmasi ile baslar.

Marti seslerini duyariz, sahilde oldugumuzu cagristirir, Jodorowsky filme dncelikle
duyusal bir giris ile baslar. Cocuk Alejandro, Sara Felicidad ve Jaime, Tocopilla
Limanma dogru yiiriirler, Sara Felicidad son bir kez Tocopilla’ya, geriye dogru
bakarak, hiiziinle “Tocopilla” s6ziinii opera ile sOyler. Sara Felicidad’in opera
sanatgis1 olmak istemesi ve babas1 Alejandro Prullansky’nin 6liimii {izerine, annesinin
O’nu engellenmesinin bir telafisi olarak, Alejandro Jodorowsky, Ger¢egin Dansi ve
Sonsuz Siir filmlerinde, Sara Felicidad’in film i¢indeki her soziinii, her konusmasini
opera ile ifade etmesine imkan veren bir Psikobiiyii performansi yaratmigtir.
Felicidad’a yasaklanan “yasam kaynag: olan sarkilari ve 6zgiin dilini” geri veren
Jodorowsky, Sara Felicidad’1 filmin gercekliginde 6zglirlestirerek, doniistiirtir.
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Jodorowsky'nin annesi Sara Felicidad’1 filmde Pamela Flores canlandirmistir, Flores
gercek hayatinda bir opera sanatc¢isidir, babasi Jaime’yi ise Alejandro Jodorowsky'nin

oglu Brontis Jodorowsky canlandirmstir.

Resim 41: Cocuk Alejandro, Sara Felicidad ve Jaime, Sonsuz Siir Film Still, 01:20.

Anne, baba ve ¢ocuk Alejandro’nun Tocopilla limanina dogru yiiriidiikleri giris
sahnedesindeki bu aile tablosunun, Alejandro Jodorowsky nin yarattig1 bir Psikobiiyii
performansi oldugunu sdyleyebiliriz. Tezin ikinci boliimiinde belirtildigi gibi; kiz
kardesi Raquel’in, Alejandro Jodorowsky ile hi¢ konusmamasi ve O’nu yok saymasi,
ailesinin adeta “anne, baba ve kiz ¢ocuk” olarak biitliinlesmesi, Jodorowsky nin
kendisini “istenilmeyen” konumunda gérmesini saglamistir. Jodorowsky, anne ve
babasiyla birlikte hi¢bir zaman, anne, baba ve erkek ¢cocuktan olusan bir biitiinlesme
yasamamig, onlarla sokakta bu sekilde yiirimemis ve gezmemistir. Psikobiiyiisel
otobiyografisine dayanan Ger¢egin Dansi ve Sonsuz Siir filmlerinde, kiz kardesi
Raquel’e hi¢ yer vermeyerek O’nu yok sayan Jodorowsky, cocuk Alejandro’nun bir
arzusunun gergeklestirimi ve telafisi olarak, Alejandro’yu ailenin tek ¢ocugu olarak
gostermistir. Kiz kardesine filmlerinde yer vermemesi ayrica, narsistik — kendisini

merkeze alan bir yaklasim oldugu diistiniilebilir.

Alejandro Jodorowsky, ailesiyle birlikte Santiago’ya gitmek tizere Tocopilla’dan
bindigi tekneden, arkasinda birakacagi kendi ¢ocukluk imgesine ve ¢ocuklugunda
O’nda iz birakan ge¢misine ait kisilerin, Jodorowsky’nin aklinda hep dyle kalacak

imgelerine bakar. Bu imgeler ayni zamanda Jodorowsky nin Ger¢egin Dans: filminde
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bize gosterdigi karakterlerdir, Jodorowsky, bu sahne ile ayni zamanda iki filmi
birbirine baglar. Alejandro Jodorowsky, ¢cocuk Alejandro’nun Tocopilla’dan ayrilis

iizlintiisiinli bu sahnede kendi sesi ve siirsel bir ifade ile dile doker.

Resim 42: Cocuk Alejandro, Sara Felicidad ve Jaime, Sonsuz Siir Film Still, 01:44.
Resim 43: Tocopilla Limani, karakterler ve ¢gocuk Alejandro, Sonsuz Siir Film Still, 01:43.

Resim 44: Limandaki Karakterler Sonsuz Siir Film Still, 01:49.
Resim 45: Iskelet Adam, Alejandro Jodorowsky ve Cocuk Alejandro, Sonsuz Siir Film Still, 02:00.

Sonsuz Siir filminde tiim bu gegmisi yasayan bir anlatici olarak Alejandro Jodorowsky,
gilinlimiizde yasayan “kendisi” olarak filme dahil olur, ¢ocuk ve gen¢ Alejandro’nun
ozellikle de farkindalik ve kirilma yasadiklar1 sahnelerde, onlarla birlikte bu
sahnelerde yer alarak, onlara rehberlik eder. Mor bir teknede, 6liim imgesinin
gostergesi olan iskelet ile birlikte, Alejandro Jodorowsky ve Jeremias Herskovits’in
canlandirdig1 c¢ocuk Alejandro, sisli bir Okyanusda yolculuk yaparlar. Okyanus
yolculugu, bilingdisina yapilan bir yolculukla 6zdesleserek, sembolik dili ilk andan
aciga cikartir.

Cocukluk yillarinda babasi Jaime’nin 6/liim ve ¢iiriime fikri ile ¢ocuk Alejandro’da
yarattig1 travmaya da referans veren bu sahne, 6liim ve bedensel ¢iiriimeye isaret eden
iskelet ile birlikte Okyanusta yapilan yolculuk, Alejandro Jodorowsky nin yasadigi bu
travmay1 bilingdisinda hep tasidigini gosterir. Jodorowsky, ayrica bu sahneyi
karsitlarin birligi ile kurar; mor renk; sicak ve soguk iki ana renk olan kirmizi ve

mavinin karigimi ile olusur, yagam ve 6liim; sicak-soguk olarak, yasamin canlilig1 ve
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Olimiin sogukluguna bedensel referans igerir. Ayrica kirmizi ve mavi, Tarot
kartlarinda en ¢ok kullanilan renklerdir, Jodorowsky’e gére mor; “yiice bilgeligi temsil
eder... egonun oliimiinii icerir... Tarotta ¢ok az mor bulunur, ¢iinkii en biiyiik sirlar

temsil eder: egonun hakimiyetinden, kisisel olmayan bir yasama erismektir.””*

Resim 46: Alejandro Jodorowsky, Matucana caddesi, ve Film Dekorlarinin kurulumul,
Sonsuz Siir Film Still, 02:05. ve 02:23.

Alejandro Jodorowsky, Tocopilla’dan ayrildiktan sonra 1939 -1953 yillar1 arasinda
yasadigr Santiago’ya, babasi Jaime’nin El Combate magazasini agtigi Matucana
caddesine, yillar sonra filmini ¢ekmek i¢in geri doner. O yillarda is¢i sinifinin yasadigi
bir semt olan Matucana caddesini, 1939’lara tasiyacak olan zamansal doniigiimiin,
mekansal olarak kurulumunu izleyiciye gosterir, gercek boyutlu siyah beyaz dekorlari
kuran c¢alisanlari, iki boyutlu maketten bir trenin sahneye girdigini goriiriiz. Sonsuz
Siir filminde sahnelerin kurulum asamalarin1 filme dahil ederek, izleyiciye film
gercekliginin farkina varmasini hatirlatir, konvansiyonel sinemanin illiizyon yaratan
anlayisinin tersine bir anlayisla hareket eden Jodorowsky, izleyiciye bir film izledigi
algis1 ve bilincini verir, ayn1 zamanda mekanlarin bu tarz kurulumu tiyatroya referans

igerir.

Resim 47: Film Dekorlarinin kurulumu 2, Sonsuz Siir Film Still, 02:25. ve 02:39.

384 Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA 70.
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Resim 48 Adamin Bigaklanisi ve Soyulusu, Sonsuz Siir Film Still, 02:40. ve 02:53.

Alejandro Jodorowsky, 1940 ve 50’lerdeki Sili-Santiago’da yasanan gergekiistiicii ve
siradis1 yasam, Sonsuz Siir filminin cesitli sahnelerinde gosterir. Is bdlgesinin ¢cok
yakininda, yoksul insanlarin toplandigy, iscilerin, sokak saticilarinin cumartesi giinleri
akin ettigi bir yer olan Matucana caddesinde, bir cumartesi giinii erken saatlerde, gocuk
Alejandro evinden ¢ikip EI Combate’a gitmek lizereyken, halkin gozii dniinde bir
adam bigaklanir, cocuk Alejandro’nun evinin 6niinde kanlar i¢inde yere diisen adam,
sokaktaki cocuklar tarafindan o anda soyulur. Matucana caddesinde gecen bu sahne,
Jodorowsky’nin o yillarda yasanan fakirligi ve siddeti vurguladigi sahnelerden
birisidir. Cocuk Alejandro, yasadigi bu siddetten {irpertiyle uzaklasmaya c¢alisarak,
maskeler takan halkin, fahiselerin ve sokak saticilarinin olusturdugu kalabaligin

arasindan gecerek, babasinin magazasi E/ Combate’a dogru ilerler.

N

Resim 50: Cocuk Alejandro, Matucana Caddesinde Maskeli Halk ve Saticilar,
Sonsuz Siir Film Still, 03:12. ve 3:18.
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Sonsuz Siir filminde halk maskeli olarak gosterilmistir ve tek tip maske kullanilir.
Maske; cift yonlii isleyerek hem gosterme hem de gizleme 6zelligine sahiptir, filmde
maskeli olarak gosterilen insanlar, kendisini ifade etmeyen ve gergekte kim olduklarin
bize gdstermeyen, toplumun tek tiplesen yiiziiniin maskeleri olarak,ayn1 degerler ve
diisiinceler ile hareket eden insanlara referans igierir. Sonsuz Siir filminde gérdiigiimiiz
mekanlar ise, Alejandro Jodorowsky’nin 1940 ve 50’lerde Sili-Santiago’da yasadig:
ev, babasinin magazas1 dahil olmak iizere Sanatcinin gengliginde yasadigi gergek

mekanlardir.

EL COMBATE

Resim 51: El Combate Magazasi1 ve Logosu, Sonsuz Siir Film Still, 03:23. ve 3:28.

Iki bulldog kopeginin gekistirdigi bir i¢ ¢amasir1 gorselinden olusan logosuyla,
Jaime’nin II. Diinya savas1 yillarinda agtig1 E/ Combate, savas anlamina gelmektedir,
El Combate’m Oniinde, magazanin reklamini yapan, biri degneklerin iizerinde
ylikselmis, bir digeri ciice olan iki asker tiniformal1 ve hitler armali gésterici, “savas,
savas” diye bagirarak, El Combate ' yiiksek fiyatlara karsi savas agtigini ilan ederler.
Cocuk Alejandro ise, babasi Jaime’ nin O’na saati-zamani gostererek, ge¢ kaldig1 i¢in
azararlamasi1 sonrasinda, her cumartesi gilinli oldugu gibi babasinin zoruyla, olasi

hirsizliklara gozciiliikk etmeye baslar ve bu sirada magazadaki bir kisiyi Jaime’ye isaret

eder.

Resim 52: Cocuk Alejandro, Babasi Jaime ve Hirsizlik Olay1
Sonsuz Siir Film Still, 04:06. ve 04:30.
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Resim 53: Jaime, Hirsizin Halka flan1, Sonsuz Siir Film Still, 05:00.

El Combate’daki bir hirsizlik olayinda, Jaime her zaman ayni siddeti uygular, hisizlik
yapan bir kadin ise kadmnin iizerindeki elbisesini ¢ikartir, erkek ise dover ve sonra
hirsizi magazanin disina, toplulugun 6niine ¢ikartarak, afise eder. Jaime, Alejandro’yu
hirs1z1 dévmesi i¢in zorlar, babasinin siddetini onaylamayan Alejandro ise, Jaime’ye
dahil olmak ve bu insanlara zarar vermek istemez. Jaime’nin hirsizin giysilerini
cikartarak, hirsizi ilan ettigi bu sahnede; biy1g1, saglari, tiniformasi ve armasiyla fagizm
referansiyla Hitler goriiniimiine biirlinmiis ciice gostericinin “hitler selami1” yaptig1
gorliliir, maskeleri ile tek tiplesmis “total” bir toplumun mikro gostergesi olarak
maskeli halk ise, -Jaime ile fasist bir liderin 6zelliklerinin metaforik iliskisi iizerinden;
liderin, bilingsiz kitleleri bilinglendirmesi, yonlendirmesi ve inandirmasinda®® oldugu
gibi, Jaime’nin hirsizin bedeni {lizerinden uyguladig1 bu siddet sirasinda - jestleriyle
hirsiz1 isaret ederek, O’nu hirsiz olarak “tanir” ve bu olayin iiretimine katilirlar. Ciice
gosterici bu olay sonrasinda dolar isaretini yirtarak; £/ Combate in sadece hirsizlara
degil, pahali fiyatlara da savas actigini, hirsizlik olay1 sonrasinda tekrar duyurur.
Slogan vari sozlerle dolar isaretini yirtmasini, fagizmin anti-kapitalist olmamasinin

ironisi olarak okuyabiliriz.

Resim 54: Ciice Gosterici, Sonsuz Siir Film Still, 06:14.

35 H Birsen ORS (Der.), 19.Yiizyildan 20. Yiizyila Modern Siyasal Ideolojiler, 496-497.
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Cocuk Alejandro, Jaime’ye isaret ettigi hirsizin E/ Combate’da unuttugu sepette,
Garcia Lorca nin siir kitabimni1 bulur ve alir. Is¢i smifinin yasadigi bolgede magazalart
oldugu i¢in Sara Felicidad’a kiiglimseyici tavirlar gosteren Felicidad’in annesi Jashe,
El Combate’dan igeri girer. Felicidad, annesine ¢ilekli bir pasta yapmistir. Jashe nin
oglu Jose, cilekli pasta yerken bogularak dlmiistiir ve o giin dogum giiniidiir. Bu absiird
sahnede Jashe, Oliimiin bedenlesmis hali olarak gordiigii ¢ilekli pastaya saldirir.
Jose’nin 6liimiiniin simgesi haline gelen ¢ilekli pasta, 6liimiin alegorik bir ifadesine
doniiglir. Jashe, 6len oglunun kemanini, Alejandro’ya vermesi icin Sara Felicidad’a
getirmistir, Felicidad ise annesi Jashe’yi teselli ederken, O’na oglu Jose’yi,

Alejandro’da yasatacagini belirtir. Felicidad, babasi Alejandro Prullansky’den sonra

bir kez daha, Alejandro’ya Glen bir aile iiyesini yasatma gorevini yiikler.

- el d

Resim 56: Jashe ve Cocuk Alejandro, Sonsuz Siir Film Still, 07:53 ve 07:59.

Tiim bunlar yaganirken ¢ocuk Alejandro, ¢oktan eve donmiistiir ve Garcia Lorca’nin

kitabindan siirler okuyordur;

“Yesil, seni nasil istiyorum yesil. Yesil riizgar. Denizdeki tekne, Dagdaki at, Belinin
etrafindaki renk, balkonunda hayal kuruyor. Yesil beden, saglart yesil, soguk giimiis
gozlerle. Yesil, seni yesil istiyorum. Cingene ayinin altinda, hersey ona bakar ama o,

. P . . .1 1386 .
onlar: géremez. ‘Yesil, seni nasil istiyorum yesil. ”°” Garcia Lorca.

386 Sonsuz Siir Filmi, 07:59.
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Resim 57: Alejandro ve Jaime, Sonsuz Siir Film Still, 08:18. ve 08:43.

Sonsuz Siir filminde Garcia Lorca’nin bu siirini, Alejandro’nun sesiyle dinleriz.
Babasi Jaime, Alejandro’nun ¢ok etkilenerek okudugu bu siiri duyar, O’nu yakalar;
ataerkil, homofobik ve sanati anlamayan Jaime, Garcia Lorca’nin, “biitiin sairler,
ressamlar, danscilar, aktorler gibi bir gay oldugunu” ve bu siirleri okumaya devam
ettigi takdirde, Lorca gibi olcagini sdyleyerek, Garcia Lorca’nin siir kitabini camdan
disar1 atar. Jaime, Alejandro’ya sadece biyoloji kitab1 okumas1 ve “biiylik bir doktor”
olamasi yoniinde baski yapar. Alejandro’nun aglamasi lizerine, O’na, ataerkil, baskict
zihniyetin hiyerarsik ikili karsitliklarla olumladig: en klise sdzlerden birini sdylemeyi
de ithmal etmez; erkekler aglamaz. Sara Felicidad ise, annesi Jashe’yi memnun etmek

icin Jose’nin tabuta benzeyen kemanini Alejandro’ya verirerek, O’nu Akademiye

gonderir.

Resim 58: Alejandro ve Sokaktaki Cocuklar ve Sarhos Adam, Sonsuz Siir Film Still, 09:59. ve 10:32.

Tezin ikinci bolimiinde belirtildigi gibi; Miizik Akademisine gittigi yolda tagidig:
keman kutusunu tabuta benzeterek, “Olii beden tasiyor, Mezarci!” diye, Alejandro’yu
isaret ederek bagiran ve alay eden cocuklarla yasadigi bu olayda, tabuta benzeyen
keman kutusunu atese atarak, kendisini Jose’den arindirir. Bir sarhosun; “Endiselenme
cocuk, ¢iplak bir bakire atesten bir kelebekle yolunu aydinlatacak.” sbzlerinden ¢ok
etkilenmesi, siir yazmasinin Oniinii acar, hayatinda biiyiik bir kirilma, radikal bir

degisim yaratir, siirin giiclinii kesfeden Alejandro, kendisini ilk kez siir ile ifade
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etmeye cesaret edecektir. Bu sahnenin hemen ardindan, Alejandro Jodorowsky,
kendisi olarak filme dahil olur, cocuk Alejandro’nun yanima gelerek, zamani, filmin
akisin1 kesintiye ugratir, Jodorowsky icin bir esigi ifade eden bu adamin sozlerini
birlikte tekrar ederler. Bu sozler Jodorowsky’yi bosluktan alarak, O’nda yeni bir evren

yaratir. O’nu bosluktan alan siir, varolusunun 6zii olur.

Resim 60: Alejandro’nun 1k Siirini Yazmasi, Sonsuz Siir Film Still, 11:06. ve 11:27.

Alejandro, bir daktilo bularak, O’na “gay” diye seslenen babasi Jaime’nin, sanat¢ilar
kiigiimseyen homofobik zihninin hayali goriintiisii ile miicadele ederek, ilk siirini

yazar;

“Cigek sarki soyler ve yok olur.
Nasil sikayet edebiliriz?

Gece vakti yagmur, bos bir ev,
Yoldaki ayak izlerim,

Yavas yavas yok olmaya baslyor... "

37 Sonsuz Siir Filmi, 10:48. ve Bkz. (9), JODOROWSKY, 58.
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Resim 61: Alejandro, Psikobilyii performansi 1, Sonsuz Siir Film Still, 11:58. ve 12:04.

Alejandro, karsisinda duran babasinin hayali goriintiisiine, yazdigi ilk siiri okur, siiri
yazdig1 kagidi burusturur, burusturdukca babasinin zihnindeki goriintiisiinii eriterek
yok eder. Burusturdugu kagit yanar, Alejandro, yolda karsilastig1 sarhos adamin O’na
sOyledigi biiyiilii sozleri, yanan kagidin basinda siir i¢in sdyler; “siir atesten bir
kelebekle yolumu aydinlatacaksin.” Alejandro Jodorowsky Sonsuz Siir filminin bu
sahnesinde simyaya referanla, Psikobiiyii performansi yaratarak, babasi Jaime’nin

bakis agisindan arimir ve kendisini doniistiirtir.

ki

Resim 62: Alejandro, Psikobiiyii performansi 2, Sonsuz Siir Film Still, 12:06. ve 12:11.

Spiritiiel simya, insan ruhu lizerinde etkili olarak, tinsel anlamda insanin kisisel
hayatin1 doniistirmeyi de amagclar.®®® Ates; degisime isaret eder. Niliifer Ondin’in
belirttigine gore; tek bir ateste iic doga bulunur; “yaratici 151k, yikici gii¢, arindiran
alev.” Alejandro Jodorowsky, simyaya referansla gerceklestirdigi bu Psikobiiyii
performansi ile, Alejandro’nun, siiri yaratict bir 151k olarak duyumsadigini ve yikici
bir gii¢ olarak yine siirin giiciiyle babasinin baskici zihnini yikarak, kendisini bu
diisiincelerden arindirdigini sdyleyebiliriz. Simyada Felsefe Tasinin hazirlanma

formiilii olan Vitriol’un ilk asamasi olan kalsinasyon, bir yakma eylemidir, bu asama

388 Niliifer ONDIN, Rénesans ve Simya, 9.
¥ A.gk., 40.
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gizli 6zl agiga ¢ikartir, ates elementi ile baglantilidir. Kalsinasyon sonrasi elde edilen
kiillerin, “Felsefe ~Tasina doniisecek 6zii  derinlerde sakladigi  inancindan
kaynaklanir. " Alejandro’nun doniisiimiiniin ilk asamasi da, tipki bu yakma
eyleminde oldugu gibi, kendisine ic¢sel olan 6zii - siiri agiga ¢ikartarak, kendisini

ozgilirlestirmesidir.

Tez caligmasinin ikinci boliimiinde belirtildigi gibi, Alejandro Jodorowsky’nin,
ailesinden kaynakli tiim yasadiklari, cocuk yaslarinda “kendisini ozgiirlestirmezse
olecegini” diistinmesine sebep olacak kadar Jodorowsky nin psikolojisini bozmustur.
Film yapmay1, arastirma, aydinlanma, arinma, bir deneyim yasama ve doniigiim arac1
olarak gdren Jodorowsky sinemasi, bu baglamda Sonsuz Siir filminde alegorik
ifadeler, psikobiiyli performanslari, simya referansli eylemler kullanarak, aciga
cikarttig1 psikolojik deneyimler ile arinmaya, iyilesmeye, donlismeye ve dzgiirlesmeye

isaret eder.

Alejandro Jodorowsky, ilk siirini yazdiktan sonra ailesinin eve dondiigiinii farkederek
daktilosunu yatagimin altina kaldirir, odasinin duvarinda asili olan tablo; hem etnik
koklerinden gelen fiziksel bir 6zelligi olan biiylik burunlu olusuyla “pinokyo” diye
alay edildigi, dislandig1 ¢ocukluk yillarina bir referans icerir, hem de siir yazdigi halde,
ailesinin istekleri ve baskisi ile, babasinin O’na atfettigi kimligi onaylarmis gibi
yaparak, elinde biyoloji kitab1 ile onlar1 karsilamasinin, bir yalan olusu ile iliskili

olarak dikkat ceker. Ancak Alejandro, babasi Jaime’ye dnemli bir sey soyleyecektir;

O bir sairdir.

Resim 63: Cocuk Alejandro ve Jaime, Sonsuz Siir Film Still, 12:23. ve 13:41.

3% Bkz. (388), ONDIN, 24-26.
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Eve dodiiklerinde Sara Felicidad, ertesi giin ailesini ziyarete gideceklerini duyurarak,
annesi Jashe i¢in kalpli bir pasta yapmaya koyulur. Jaime, eldivenini giyerek El
Combate’dan bir kese kagidinda getirdigi paralar1 dezenfekte ederken, Alejandro’dan
O’na yardim etmesini ister. Alejandro, babasina 6nemli bir sey sdyleyecegini belirtir,
babasinin O’nun 6nemli birsey sdyleyecek olmasini, kiiciimsedigi ve alay ettigi sirada,
hersey cok siddetle sallanir, duvarlar depremin siddetinden catlarken, bu absiird
sahnede Felicidad ise takintili bir bi¢imde pasta yapmay1 siirdiiriir. Annesi Jashe’ nin
sevgisini kazanmak istemesinin bir gostergesi olarak Pasta, Felicidad’in sevilme

arzusunun alegorik ifadesine doniistir.

Resim 65: Cocuk Alejandro ve Jaime - Deprem 2, Sonsuz Siir Film Still, 14:21. ve 14:46.

Alejandro, deprem karsisinda dlecegini hissettigi biiylik bir korku yasarken, babasi
dogaya karst aklin dstlinliigiinii savunur, depremin siddetinden Alejandro’nun
odasinin duvarinda asili olan uzun burunlu adam tablosu, ¢ocukluk bisikleti yere
diiserler, bu nesnelerin diisiisleri, cocukluk yillarinin da bu sarsintiyla son erecegini
sezdirir. Korkuya teslim olmamasin1 sdyleyen Jaime, Alejandro’dan giilmesini ister,
cilginca giilerler, bu iki zit duygu durum korku ve giilme aym1 anda isleyerek
ambivalans yasatir. Jodorowsky’nin bu sahneyi ayn1 zamanda Panik Hareketi nin bir
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esast olan Panik Mizah anlayist ile olusturdugu goriiliir. Jodorowsky’ye gore, Panik

Mizah; “sadece giilmektir, karmasamn ya da yikimin ortasinda mutlu olmaktir.”>!

Tezin ikinci bolimiinde belirtildigi gibi, Sili’de diinyanin en siddetli ve yikict
depremleri yasanmaktadir, bu anlamda Alejandro Jodorowsky, bu cografyada fiziksel
olarak yasanan depremin siddetli sarsintisin1 gosterirken, Alejandro’nun sair olacagini
sOyleyecek olmasinin, ailesi lizerindeki sarsintisi ve yikicilig1 da depremin siddetinden
az olmayacaktir. Jodorowsky, depremin siddetli sarsintisi ile, ailesinin O’nun sair
olusu karsisinda yasayacagi sarsintiy1l, metaforik olarak ici¢e gosterir. Heniiz sair
olacagini sdylememistir, ancak Jodorowsky’e gore diinya rasyonel ve mantikli olarak
islemez, “zaman, diiz bir ¢izgi degildir, bazen tepki etkiden once olusur.”””> Aym
zamanda bu deprem sahnesinde babasi Jaime ile deneyimledigi Psikobiiyii
performansi, ¢ocuk Alejandro’nun korkusunu yenerek, g¢ocukluguna tutunmayi

birakmasini saglarken, O’na 6zgiirlesme cesareti verir.

Sara Felicidad’in ailesini ziyarete gittikleri bir sonraki sahnede, Felicidad’in annesi
Jashe, gec kaldigini sdyleyerek Sara Felicidad’1 azarlar. Kiz kardesi ise Felicidad’in
yaptig1 pastanin tamamini ¢ope atarken, Annesi Jashe ise, kart oynamay1 bilmeyen
Felicidad’a, gidip O’na sal 6rmesini sOyler. Aile, Felicidad’a kii¢cliimseyici ve sevgisiz
davranir. Biiyiikannesi Jashe, Alejandro’ya ne okuyacagini sordugunda, Jaime cevap
vererek; Alejandro’nun tip okuyacagini soyler, tiim aile tiyeleri alkiglarken, Alejandro,
sair olacagini aileye ilan eder. Kuzeni Ricardo’nun babasi Naum’un fikri ise; “agliktan
Olecegi” yoniindedir, Jaime bu durum karsisinda Alejandro’nun saka yaptigini sdyler
ve O’nu da saka yapiyordum, demeye zorlar. Jashe, Alejandro’ya bahgedeki
giivercinleri beslemesi gorevini vererek, Felicidad gibi O’nu da uzaklastirir ve hepsi
kagit oynamaya baglarlar. Felicidad’in ailesi birlik olup Jaime’ye hile yaparlar, Jaime
yenilir, parasini kaybeder, Felicidad ise sal ormeye devam etmektedir. Sara Felicidad
Sonsuz Siir filminde, ataerkil bir toplumda kadina atfedilen hiyerarsik cinsiyet

rollerinin bir temsili olarak yer alir.

31 Bkz. (45), JODOROWSKY, 293.
2 A.gk., 285.
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Resim 66: Jashe, Cocuk, Alejandro, Jaime ve Cocuk Alejandro, Sara Felicidad,
Sonsuz Siir Film Still, 17:13. ve 18:38.

Bahgeyi hizla turlayan Alejandro, kendisi olmasina izin vermeyen, sanati anlamayan,
sayg1 gostermeyen ve sanati para ile degerlendiren bu aileye biiyiik 6fke duyarak, eline
aldig1 balta ile biiyiikannesinin bahgesindeki agacit kesmeye baslar. Alejandro’nun
“pislik aile” diye bagirislartyla biitlin aile bahceye kosar, Alejandro, tiim aileye ve
babasi Jaime’ye kars1 gelerek oradan ¢ikar ve sokakta hizla kosar. Alejandro’nun aile
ile yagadig1 bu problemler, kendisi olmayan insanlarin olugturdugu bir toplumun deger
yargilar1 ve bakis acisindan da kaynaklanir. Alejandro, bu eylemi ile bir tepki ve

elestiriyi agiga ¢ikartir, kendisini ailenin bakisindan 6zgiirlestirir.

Resim 68: Cocuk Alejandro, Ricardo ve Cereceda Kardesler, Sonsuz Siir Film Still, 19:39. ve 21:15.

Sair olmak istedigini tiim ailesine ilan eden ve aile baglarini bu aga¢ metaforu ile kesen

Alejandro’nun, cesur, bir saire yakisir, isyankar eylemi karsisinda hayran kalan Kuzeni
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Ricardo, Alejandro’ya yetiserek, O’nu Cereceda kardeslerin evine gotiirmeyi teklif
eder. Cereceda kardesler, sanat1 herseyden ¢cok sevmektedirler ve kapilar1 sanatcilara
her zaman agiktir. Ricardo, Alejandro’yu, Carmen ve Veronica Cereceda ile tanigtirir.
O’nu ilgiyle karsilayan Carmen, Alejandro’dan bir siirini okumasini ister, ilk kez
dogaclama yapar ve bir siir yaratir. Siiri harika bulurlar, bunun iizerine Veronica, O’nu
siirlerini yaratabilecegi Mapuche motifleriyle dosenmis cok sevdigi bir odaya gotiiriir

ve bliylik sairlerin kitaplarini O’na okumasi i¢in tanitir.

AN
Resim 69: Ricardo ve Carmen, Cocuk Alejandro ve Ricardo, Sonsuz Siir Film Still, 23:02. ve 24:30.

Maskesiz yasamak ve kendisi olmak isteyen Ricardo, gay’dir, Alejandro’ya asik
olmustur. Alejandro’nun ailesi gibi, Ricardo’nun ailesi de belirli kaliplarla hareket
eden, kendisi olmasina izin vermeyen ve ¢ocuklari iizerinden sosyal statii beklentisi
tastyan insanlardir. Ricardo’ya gére Naum’un oglu olarak; “mimar olmali, evlenmeli,
cocuk sahibi” olmalidir, aksi ise bir skandal olacaktir, ancak Carmen Cereceda

maskesini ¢ikarmasi i¢in O’nu cesaretlendirir.

Carmen‘e gore, Alejandro’ya asik olduysa, arkadagmis gibi yaklagmasi etik degildir.
Ricardo, Veronica Cereceda’nin Alejandro’ya verdigi odaya ¢ikararak, O’na asik
oldugunu itiraf eder. Alejandro, 6ziir dileyerek gay olmadigini belirtir ancak Ricardo,
Alejandro’yu hatirlamak amactyla O’nu bir kez 6pmek i¢in izin ister, Alejandro, O’na
cok sey borclu oldugunu diisiinerek kabul eder ve bu deneysel oplisme sayesinde
gercekten gay olmadigini anlar, hi¢bir sey hissetmemistir. “Sana soylemistim baba,
ben gay degilim!” diyerek, kendisinden iyice emin olur. Alejandro Jodorowsky nin

kendi sesinden; “Kendimi ozgiir hissettim. Biiyiimiistiim” sozlerini duyariz.
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Resim 70: Cereceda Evi, Cocuk Alejandro, Sonsuz Siir Film Still, 26:08.
Resim 71: Cereceda Evinde Geng Alejandro ve Carmen, Sonsuz Siir Film Still, 26:13.

Simya islemi doganin miilkemmellesmesi, ozgiirlesmesidir. “Simya, dogaya bir tiir
miidehale ederek, yavas olan olgunlagma siirecini hizlandirmasiyla, bir anlamda
‘zaman’mn yerine geger.”””> Sonsuz Siir filmindeki bu sahnede, ¢ocuk Alejandro,
Cereceda evindeki odasinda siirlerini yazarken, zamandan bagimsizlasir, 6zgiirlesir,
‘zaman’in yerine gecen simyasal bir anlayisla olgunlasir ve doniisiir, Carmen
Cereceda’nin kapiy1 ¢almasiyla, Geng Alejandro olarak ayni giin, lizerinde ayni
giysilerle odasindan ¢ikar. Carmen Cereceda, Geng¢ Alejandro’yu Cereceda evinde
yasayan Avant-garde sanatgilarla tanistirir. Cana ve Gordo sembiyotik danscilardir,

Alberto Rubio super tenor, Gustavo Becerra ultra piyano sanat¢isi, Hugo Marin ise

ressamdir.

Resim 72: Cereceda Evi, Cana ve Gordo Sembiyotik Dansgilar, Sonsuz Siir Film Still, 29:02.
Resim 73: Cereceda Evi, Alberto Rubio Super Tenor, Sonsuz Siir Film Still, 26:41

Resim 74: Cereceda Evi, Ultra piyano sanat¢isi Gustavo Becerra, Sonsuz Siir Film Still, 26:58.
Resim 75: Cereceda Evi, Ressam Hugo Marin, Sonsuz Siir Film Still, 27:28.

3% Bkz. (388), ONDIN, 21-22.
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Carmen tliim sanat¢ilart Geng Alejandro ile tanistirmak icin biraraya toplar; “sans
dedigimiz mucize bize bir sair gdnderdi”, diyerek Alejandro’yu O’nlara tanitir. Geng
Alejandro’nun bir siir okumasini isterler, riizgardaki hareketleriyle siire katilir ve bir
sairin aralarina katilisin1 cosku ile kutlarlar. Geng Alejandro’nun siiri sdyledir;

“Biri ya da digeri olmak,

Bir ya da bin deri degistirmek,

Alev séleninde fazla tiiketmek,

Tag yapraklarimin icinde riizgarda siiriiklenmek.

Seytamimi ruha sattim!”

Resim 76: Geng Alejandro ve Cereceda Evindeki Arkadaslari, Sairin Kutlanmast,
Sonsuz Siir Film Still, 28:13. ve 28:22.

Alejandro’nun genis ailesinin aksine, Cereceda evindeki sanatcilar, bir sair olarak
O’nu memnuniyetle kabul eder ve deger verirler, O’nun aralarindaki varolusunu bir
sans ve mucize olarak goriirler. Jodorowsky’nin, ¢ocukluk yillarindan itibaren sosyal
cevresi ve ailesinin O’na yasattig1 dislanmighigi, travmalari, Cereceda evindeki yagami

ve arkadaglar ile telafi etmeye basladig1 goriiliir.

Resim 77: Cereceda evi, Alejandro ve kuklalari, Sonsuz Siir Film Still, 28:23.
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Alejandro, Cereceda evinde kuklalar yapmaya baslar. Veronica’nin ona verdigi biiyiik
sairlerin kitaplarini, Pablo Neruda ve Nicanor Parra’nin siirlerini okumustur, Parra’nin
bir kuklasini yapar ve sair Nicanor Parra’nin The Viper- Engerek Yilani siirinden kisa

bir kukla gdsterisini hazirlar, arkadaglarina sunar.

Resim 78 : Alejandro’nun Kukla Gosterisi - The Viper, Sonsuz Siir Film Still, 28:49. ve 29:25.

Veronica, bu kukla gosterisi sonrasinda, ilham perisini bulmasi i¢in, sairlerin, ilham
perileriyle bulustuklar1 Cafe Iris’e gitmesini sdyler. Cafe Iris, ismini antik Yunan
tanrigasi Iris’den alir; cenneti ve yeryiiziinii birlestiren iris, Tanrilar’in elgisidir ve
Hermes’in disil komplementeridir.”** iris, Olimpos Tanrilarmin 6zellikle insanlara
gonderdikleri haberleri tasir, simgesi; gokkusagidir.”” Cafe iris’de yavas hareketlerle
servis yapan yaslt garsonlar, zamanin alegorik ifadesidir. Zaman, Cafe Iris’de ¢ok
yavas akar. Cafe Iris’de i¢ki haricinde tabaklarda yumurtalar ve tuz oldugu gériiliir.
El Topo-Kdéstebek filmine referansla, Alejandro Jodorowsky’nin sembol literatiiriinde
yumurtalar, potansiyelin semboliidiir. Yumurta, simyanin 6nde gelen bir semboldiir,
ayrica “mikrokozmosu temsil eder”, yumurta formu “doniisiimiin gerceklestigi...

potayt simgeler”, Tuz ise simyada bedene karsilik gelir.””’

Resim 79 : Cafe Iris, Garsonlar ve Alejandro, Sonsuz Siir Film Still, 30:19. ve 31:00.

3% Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA, 8.
3% A. ERHAT, Mitoloji S6zliigii, 162.
3% Bkz. (388), ONDIN, 176. ve 36.
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Alejandro bir i¢ki ister, o sirada Stella Diaz Cafe Iris’den iceriye girer, Alejandro’nun
dikkati Stella Diaz’a yonelir, erkeklerin masada uyukladig: Cafe iris’de tek kadim sair
Stella Diaz’dir, igeri girer girmez, 6fkeli, sert tonuyla; “Hepiniz bir higsiniz!” diye
bagirir ve bir masaya oturur, iki litre bira ister, prosunu yakar, iki litre biray1 bir dikiste
icer. Alevli saglari, gokkusagina boyali bedeni ile Stella Diaz aykiri, punk bir kisiliktir.
Stella Diaz, Cafe Iris’de kendisini taciz eden kaba ve ciisseli bir adama, boyali
gogiislerini gostererek O’nu sersemletir ve tek yumruguyla adami yere serer ve siirini
yazar. Cafe Iris’den ¢ikarken de “Hepiniz bir higsiniz!” diye ayn1 6fkeli, sert tonuyla
bagirirken, bir an Alejandro ile yiiz yiize gelir. Bu sahnede yasananlar Cafe Iris saatiyle

on dakika i¢inde yasanir, zaman ¢ok yavag akarken, hersey ¢ok hizli gergeklesir.

Resim 81: Alejandro ve Stella Diaz, Sonsuz Siir Film Still, 32:20. ve 33:19.

Alejandro, Stella Diaz’1 takip ederek O’nunla ayn1 otobiise biner, Stella, biiyiilii bir el
hareketiyle Alejandro’yu uyutarak atlatir, ancak Alejandro ile Diaz’in yollari kesisir,

yiiz ytize gelirler.

Alejandro, Stella Diaz’in sair oldugunu 6grenince siirlerini merak etmis ve okumak
istemistir. Stella Diaz ise, Alejandro’nun O’nu takip edisini, cinsel bir istek olarak

algilamigtir ve inanmadig1 i¢in Alejandro’nun cinselligine bakmar, bakir oldugunu
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gorlince, “safsin, romantik bir pierrot gibi, iste senin portren”, der; kapisinda Les
Enfants du Paradis - Cennetin Cocuklari, yazan demir parmaklikli, girilmez bu
mekan, cennetin kapisinin kapali olusuyla, insanin diisiisii ve masumiyetin kaybinin
metaforik ifadesi olarak, bakir olus lizerinden ¢ocuksu safliga ve cennette yasanan
ilksel cinsel farkindalik bilgisiyle, safligin1 yitiren, kayip cennet’e, yitirilmis olana

arzu duyan insanin digaridaligina bir referans igerir.

”M[ii)}:l:nus:f

Resim 82: Les Enfants du Paradis — Cennetin Cocuklari, Sonsuz Siir Film Still, 34:20.

Alejandro’yu siirle bulusturan yolda karsilastigi sarhos adamin, “atesten bir kelebekle
yolumu aydinlatacaksin™ sozlerini, kapisinda Les Enfants du Paradis - Cennetin
Cocuklart yazan bu mekanin 6niinde Stella Diaz’a sOylerken, kalbinden ¢ikan bir
kelebegin, Diaz’a dogru ugusunu, O’nu bir pierrot ile 6zdeslestiren Stella Diaz’a
pandomim ile ifade eder. Stella Diaz ise cennetin bu romantik ¢ocuguna, alayci
kahkahasiyla giiler. Bu sahnelerin, igerisi-disarisi, tanri-gseytan, saflik-giinahkarlik,
yiikselmek-diigmek gibi ikili kavramsal c¢iftlerle olustugu goriiliir. Oradan ayrilip
bagka bir mekana gittiklerinde, Stella Diaz Alejandro’ya siirini okur; “Bir bakirenin

coskusuyla giivercinleri seven kadin, gecelerin bagrinda....”

Stella’nin yasadig1 pansiyonun kapisinin 6niine gelerek otururlar, Stella Diaz, aciya
katlanma kapasitesini 6l¢ercesine, Alejandro’nun kulagini 1sirir. O sirada “seytanimi
begendin mi?” diyen bir adamin sahneye girdigini goriiriiz, Cennetin Cocuklar
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sahnesindeki referanslarla birlikte okudugumuzda, bu adam, cennetten kovulmaya bir
gonderme olarak, havvayi kandiran ve adem ile havvanin cennetten kovulmalarina

sebep olan seytanin, mizahi ve alegorik ifadesidir. Stella Diaz bu adami1 kovalar.

Resim 83: Seytanin, Mizahi ve Alegorik Ifadesi, Sonsuz Siir Film Still, 36:35.

Stella, Alejandro’nun el i¢i ¢izgilerine bakarak, yetenegi oldugu ve iyi anlagacaklari
kehanetinde bulunur, bir kez dpiisiirler ve Stella Diaz ile ertesi giiniin gece yarisi, Cafe
Iris’de bulusmak iizere ayrilirlar. Alejandro bulusma zamani, saat tam geceyarisini
gosterdiginde Cafe Iris’den iceri girer, film karesi saate dikkat ¢eker, Alejandro bir
bira ister, Stella heniiz gelmemistir, Alejandro beklerken arda arda bira icer, Cafe
Iris’in saati hizla doner, Stella Diaz ve Nicanor Parra, Cafe iris’den igeri girerler, saat
gece ikiyi gosterdiginde, film zamaniyla yirmi saniye ge¢mistir. Stella Diaz’in eli,
Nicanor Parra’nin ellerinin i¢inde, yine alayci kahkahalariyla giiliiyordur, Alejandro
ickinin etkisiyle savrularak, Nicanor Parra’nin kuklasini cebinden ¢ikartir, Stella’nin
kahkahasini taklid ederek onlarin yanina yaklasir. Kuklayi, Parra’ya dogru tutar;
“Nicanor Parra’min ustan olmasina izin ver” dedikten sonra “bunun gibi kaba
alcaklarla birlikte gitmemelisin” diyerek, kuklayr masaya atar, Stella Diaz’a;
Parra’nin “muhtesem siiri The Viper - Engerek Yilani”nmi okursa kendi portresini
gorecegini soyler, “ebediyen hos¢akal” diyerek uzaklasirken, Stella, Alejandro’nun
gitmesine izin vermez, kolundan tutararak O’nu masaya otutturur, Nicanor Parra ise
Alejandro’nun yaptig1 kuklaya baktiktan sonra; “ben Nicanor Parra’yim”, diyerek,
The Viper siirinden ilham alan kisinin Stella Diaz oldugunu sdyler, Alejandro’yu,
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Stella Diaz’a dogru giiclii bir bicimde iter, bu hareketiyle Siirin yaraticisi olan Parra,

Alejandro’yu Diaz’a iterken, siirin i¢ine de iter.

Resim 84: Sair Nicanor Parra, Sair Stella Diaz ve Alejandro,
Sonsuz Siir Film Still, 39:18. ve 40:13.

The Viper siirini okudugumuzda; Alejandro ve Stella’nin o andan itibaren Nicanor
Parra’nin The Viper siirinde yazilanlar1 yagadiklarini anlariz. Alejandro Jodorowsky,
Stella Diaz ile birlikte 1940’11 y1illarin sonunda yasadiklarini, Nicanor Parra’nin ‘The
Viper’ siirinin i¢inde yasayarak, siiri deneyimler. The Viper - Engerek Yilani siirinin;
askin kolelestirmesi, miilkiyet ve arzu kaynakli olarak insanin kendi i¢inde kendisini

kaybederek, baskasinin yansimasina doniismesi {izerine oldugunu sdyleyebiliriz.

Resim 85 : Stella Diaz, Sonsuz Siir Film Still, 40:55.

Stella Diaz, Alejandro’nun isminin bas harfini eline bigakla ¢izer ve birlikte nasil
yasayacaklarini tarif eder ve siirin igine girerler; Alejandro’ya ayrilmayacaklarini,
giindiiz uyuyup gece yasayacaklarini, siirlerini tirnaklariyla sirtina yazacagini ve bu
actyla birlikte Diaz’in siirlerini anlayacagini sdyler. Stella Diaz, bakire oldugunu,

himenimi kutsal dagdan inen tanr i¢in sakladigini ve penetrasyon haricinde herseyi
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yapacaklarini ekler. Alejandro, Stella Diaz’a bakacak ve besleyecektir. Alejandro ile
birlikte yiiriirlerken Stella, Alejandro’nun cinsel bdlgelerini tutacak ve Oyle
yiiriiyecektir. Stella Diaz’1n bu yiirlime hareketini, miilkiyetin mizahi ve alegorik bir

ifadesi olarak okuyabiliriz.

Stella Diaz ve Alejandro, Diaz’in kaldigr pansiyona giderler, Stella; “Orpheus,
oliimiin kralliginda sevdigini ¢iplak gormemeli” diyerek, Alejandro’nun gdzlerini

bagladiktan sonra, kendi lizerindeki giysilerini ¢ikartmaya baglar.

Resim 86 : Alejandro ve Stella Diaz, Sonsuz Siir Film Still, 42:38. Resim 87 : Orpheus Metaforu,
Sonsuz Siir Film Still, 44:02.

Sanati1 araciligiyla diismanlarina {stiin gelen Orpheus, dokuz ilham perisinden
Kalliope’nin ogludur. Orpheus’un aski Euridike, yilan sokmasi sonucu oliir. Orpheus,
Hades’e inerek Euridike’yi 6lim {ilkesinden almak i¢in Hades’i sanatiyla etkiler,
Oliimiin tilkesinden Euridike’yi geri vermesini O’na kabul ettirir, ancak Hades bir
kosul 6ne stirer; Orpheus’a 6liim iilkesinden ¢ikarken giin 1518101 gorene kadar arkasina
donmemesini ve geriye Euridike’ye bakmamasini sodyler. Orpheus ve Euridike
yeryliziine dogru yiiriirlerken, Orpheus bir an 15181 gordiigiinii sanarak geriye bakar,
“bu bakis am” Euridike’yi oliiler ilkesine ebediyen geri alir.’”’ Oguz Arici’nin
belirttigine gore; Yunan mitlerinde “bakma ve gérmenin tehlikesi” {izerine
yogunlasan ornekler arasinda Orpheus miti, “bakma-gdrme” agisindan en dikkat ¢ekici
olandir ve “Yunan mitleri genellikle bir ‘sinir asimi’ durumunu ele alir.” Aricr;
“Orpheus her seyi sanatiyla elde edebilirken tek sey onun igin imkansiz goriiniir:
‘Oliime ¢rilciplak bakabilmek...” Orpheus’un bir sanat¢i olarak deneyimledigi,
yvasayan hickimsenin deneyimleyemeyecegi bir ‘sey’, yani oliime, oliimiin yiiziine

dogrudan dogruya bakabilmek...”**

37 0.ARICI, “Bakmak, Gérmek Ve Orpheus Miti”, 152-155.
% Ag.m., 152-155.
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Bu baglamda Stella’nin sozleri; Orpheus miti ile metaforik bir iliski kurarak,
Orpheus’un yasadigt bu cok giiclii esik deneyimini, Alejandro’nun esiksel bir

deneyimi ile esitleyen bir sezgi verir.

Aydinlik-karanlik kavramsal ¢ifti ve simya a¢isindan diisiindiigiimiizde, Jung’a gore;
“karanhigin  simyadaki karsiigi, diginin erili i¢ine almasiyla gerceklesen
coniunctio 'dan -karsitlarin birligi- sonra olusan nigredo ’dur. Nigredo’dan, oliimsiiz

3 Bedenine boyadigi gokkusagi simgesi ile

Kendilik’in simgesi olan ‘Tas’ dogar...
Stella Diaz, yeryiizii ve cenneti birlestiren Iris’in alegorik ifadesidir. Iris, Hermes’in
disil biitiinleyicisidir, Jung’un belirttigi gibi Hermes; “gizli bilginin tanrisidir ve erken
ortacagin doga felsefesinde diinyay:r yaratan ‘nous’un kendisidir. Bu gizemin en iyi
ifadesi, ‘Tabula Samaragdina’da yer alan su karanlik sozlerdir: ‘Omne superius sicut
inferius - ‘Yukarida olan hersey, asagidaki herseyin aymsidir’.”*” Jung’a gore;
mitolojik 6zdeslesmeler, birinin digerinden yani karsitindan ayr1 olmadig: bir alandir
ve mitolojik 6zdeslesmelerde arketip ile karsilasarak “saf bir deneyim alani "na gireriz
ve bu alan “birey olma, kendi olma deneyiminin yasandigi” bir alandir.*"" iris’in eril
komplementeri Hermes ile Stella’nin sevgilisi olarak 6zdeslesen Alejandro, Hermes’in

alegorik ifadesine doniisiir.

Resim 88 : Stella Diaz, Sonsuz Siir Film Still, 44:56.

Bagka bir acidan degerlendirdigimizde, erkegin bakan 6zne ve kadinin ise bakilan bir

arzu nesnesi oldugu kabulii, bakma-seyretme eylemini erkege atfeder, kadin bedeninin

3 C.G.,JUNG, Dért Arketip, Cev. Z.A Y1ilmazer, 70-71.
40 Bz, (399), JUNG 42.
1A gk, 42.
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nesnelestirilmesi, erkek izleyene yonelik olarak bir goz iktidari ile sunulmasindan
kaynaklanir. Kadin bedeninin bakistan eksiltilmesi, goziin iktidarini kirar. Stella
Diaz’in Alejandro’nun goézlerini baglamasi, bakisin nesnesini yitirmesine yol agarak,
ozneyi bakma eylemi eksikligiyle kesintiye ugratilir, temsil sistemi tersine cevrilir.
Stella Diaz’1n ¢iplak olarak uzandig: yataktan kendisini aynada gérmesi, Onun kendi

bakisinin 6znesi olarak sahneyi izleyicinin bakisina Diaz’in bakisindan agmasidir.

Stella Diaz giysilerini ¢ikartirken, Alejandro gérmeden soyler; “kabanin, etegin,
bluziin, korsen”, ancak Diaz’in korsesi yoktur, O 6zgiir bir kadin olarak kaliplarin
icinde degildir, korse giyen kisi Alejandro’nun annesi Sara Felicidad’tir. Bu sahnenin
hemen arkasindaki sahnede, Sara Felicidad’1 korsesi icinde goriiriiz, kendisine
aynadan bakar, biz bu bakisi gbérmeyiz, aynadan Jaime’yi goriiriiz. Felicidad’in
korsesinin, ataerkil bir toplumda kaliplar i¢ine sikistirilan, d6zgiirlesemeyen kadinlarin

alegorik ifadesi oldugunu soyleyebiliriz.

Sonsuz Siir filminde Jodorowsky’nin annesi Sara Felicidad’1t canlandiran Pamela
Flores, ayn1 zamanda Stella Diaz’1 da canlandirir. Jodorowsky nin hem annesinin hem
de ilk sevgilisinin Pamela Flores tarafindan canlandirilmasi, Oedipus mitine ve

Freud’un Oedipal ikiligine referans igerir.

9|

Resim 89: Sara Felicidad, Sonsuz Siir Film Still, 46:48. ve 47:24.

“Sevgilim, sokaklarda geziniyor, ne zaman dénecegini bilmiyorum...” diyen Felicidad,
Alejandro’yu merak eder. Bu sirada Jaime, Sara Felicidad’1 ¢agirir, mekanik bir
cinsellik gerceklesirken, Felicidad oglunun ne zaman donecegi hakkinda konugmaya
devam eder. Jaime, Felicidad’in davranis1 karsisinda, herkesin O’nu agagilamaya
basladigin1 ve doktor bir ogula sahip olmay1 c¢ok istedigini sdyleyerek, aglamaya
baglar. Jaime, sahip olamadiklari ile, kendisine agliyordur. Sara Felicidad, O’nu teselli

eder ve sevgilim diye hitap ettigi oglu Alejandro’nun donecegini sdyler.
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Jung, kadin ile erkegin anne imgelerinin farkli isledigini belirtir, erkek i¢in anne;
“ortiik bilingdisimin imgeleriyle dolu heniiz tamimadigr bir yabancidir. ...son derece
simgesel bir karaktere sahiptir.” Jung ayrica, bunun en basindan beri “ipso facto -
kendiliginden” simgesel oldugunu belirtir. Kadin, ‘Toprak Ana’ ile 6zdeslesirken
erkek 6zdeslesemez, boylece erkek; “Sophia 'nin liitfuna mazhar olan ‘ogul-sevgiliyle’

’

bir ‘puer aeternus’ (ebedi ¢cocuk) ya da bir ‘filius sapientiae’ bir bilge ile ozdeslesir.’

Resim 90: Alejandro ve Stella Diaz, Sonsuz Siir Film Still, 48:39.

Bu sahnede gordiigiimiiz Meryem heykeli, Stella Diaz’1n ‘bakireliginin’ metaforik ve
alegorik ifadesi olarak yer alir. Bakire Meryem, isa’y1 doguran topraktir.*” Stella ve
Alejandro’nun sirtin1 dayadiklar1 duvarin yesili, Jodorowsky nin Tarot sembolizminde
cesitli anlamlara gelerek Jodorowsky’ye; yasamin canliligini, baskin dogayi, ebedi
dogumu ve siirekli doniigiimii ¢agristirir, ayn1 zamanda emilim ve yutulma anlamina
da gelen yesil, bilindisinda ise anneye baglanmay1 sembolize eder, ve Doga Ana-
Toprak Ana ile zdeslestirilir, hem bize hayat verir hem de bizi saklar-gomer.*”
Alejandro’ya bir parca ekmek uzatan Stella Diaz, baska hi¢ yemekleri kalmadigini
sOyler, Jung’a gore; “doniisiim maddesinin ya da tanrisinin besleyici 6zelligi bir ¢ok

kiilt efsanesinde goriiliir, Isa ekmektir.”***

“Beni beslemen gerekiyor, yapabilecek misin” diye soran Stella’ya, The Viper -
Engerek Yilam siirini referans veren Alejandro; “Nicanor Parra’nin dedigi gibi,

ayis1ginda kiigtik bir hirsizlik” yapabilecegini syler. Hermes, diger ismiyle Merkiir’e

42 Bkz. (399), JUNG, 43.
403 Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA,70.
44 Bkz. (399), JUNG, 72.
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hirsiz sifat1 da atfedilir.*®

Alejandro, ailesinin evine girmeden Once, evinin hemen
yanindaki restaurantin tabelasiyla Alejandro Jodorowsky, mizahi bir gonderm yapar;

Buena Vida - Iyi Hayat. Alejandro, Jaime'nin dezenfekte ederek rulolar haline

getirdigi parasindan alir ve Stella’nin yanina gelir.

Resim 91: Buena Vida - Iyi Hayat, Sonsuz Siir Film Still, 48:48. Resim 92: Alejandro, Sonsuz Siir
Film Still, 49:15.

Resim 93: Alejandro, Stella Diaz ve Tekinsiz Adamlar, Sonsuz Siir Film Still, 52:18 ve 53:53.

Garsonlarindan birisi 61diigli i¢in Cafe Iris o gece kapalidir. Stella, gece acik olan
baska bir yere gitmeyi teklif eder, Alejandro, tekinsiz buldugu bu mekana gitmek
istemez ancak Stella 1srar eder. Alejandro bu mekanda taciz edilir, bir sair oldugunu
sOylemesi lizerine, siir okumasini isteyen bu tekinsiz adamlara; “kulaklarin oldugu,
sarkilarin olmadigi yerde, bu gecici diinya sona eriyor, insamin kendisini hak
etmeyenlere teslim ettigi yerde, adimlarimdan c¢ok daha fazlasiyim.” dizelerini
sOylemesi lizerine Alejandro’ya cinsel tacizde bulunurlar, kavga ¢ikar ve zor kagarlar.
Bu olaya sebep olan Stella’ya ¢ok kizan Alejandro, Stella’nin her zaman yaptig1 gibi
O’nun cinsel bolgelerini tutarak yiirlimesine izin vermez. Aym gece sokakta
ylrtirlerken, Alejandro’nun kuzeni Ricardo’yu intihar etmis olarak bulurlar. Stella
derin bir iiziintiiyle, O’nu intihara siiriikleyenin ne oldugunu sorar; Ricardo, mimar

olmak istememis ve kendisini yagamasina izin verilmedigi i¢in intihar etmistir. Stella

45 Bkz. (388), ONDIN, 69. ve 129.
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siirsel ve agitsal bir ifadeyle soyler; “Bir kus gibi, bir agacin uzuvlar: gibi. Arayisinin
sonuna gelmis olmalisin...” Stella’nin dizelerindeki aga¢ imgesi; simyada karsitlarin

birligini simgeler, ebedi varliktir.**

Kus; doniigiimiin semboliidiir ve ozellikle
kiillerinden yeniden dogan anka kusu; simyasal bir doniisim ve yeniden dogusu
simgeler,*” simyada “rubedo” asamasinin simgelerindendir.*® Ricardo, aga¢ ve kus

metaforlar lizerinden ebedi bir varlik olarak yeniden dogacaginin, alegorik ifadesidir.

Resim 94: Alejandro ve Stella Diaz, Sonsuz Siir Film Still, 55:09. Resim 95: Ricardo’nun Oliimii,
Sonsuz Siir Film Still, 55:45.

Stella’y1 yansitan bir ayna oldugunu diisiinen Alejandro, Stella’nin yarattig1 kaoslarla
yasamak istemedigini ve kendisini bulmak i¢in birka¢ giin yanliz kalmak istedigini
belirtir. Stella ise kirk giin sonra Cafe Iris’te bir gece yarisi bulugacaklarini sdyleyerek,
ylizii Alejandro’ya doniik uzaklasir. Stella Diaz ile ayrildiktan sonra Alejandro, kirk
giin boyunca Cereceda evinde kukla atdlyesine kendisini kapatarak, kuklalarini yapar.
Stella ile yasadiklari, kim oldugunu unutmasia sebep olmustur ve kendi yiiziinii
kuklalar yaparak arar. Stella’nin “Kirk giin” ifadesinin referansi, samanizme aittir,
totem donemlerinden gelir, “kirk sayisi, saman inamsina gore, ruh fiziki bedeni kirk

giin sonra terk etmektedir.”*"” Stella, kirk giin ifadesiyle doniisiimii sezdirir.

Resim 96: Alejandro ve Andre Racz Kuklasi, Sonsuz Siir Film Still, 57:22. ve 1:00:05.

46 Bkz. (399), JUNG,45.

“7 G.F.ORENSTEIN, “Art History And The Case For The Women Of Surrealism”, 35.
4% Bkz. (388), ONDIN, 42.

4991 SARI, Saman Tiirkleri, 15.
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Alejandro, Stella ile Cafe Iris’te bulusur, Stella, saclarini kesmistir ve tamamen
degismistir. Stella, Alejandro’ya, dagdan inmesini bekledigi tanrinin geldigini soyler,
simyada dagin ¢ok 6nemli bir yeri vardir, tinsellige duyulan 6zlem dag ile ima edilir,
ayrica doniisiimii saglayacak ilk madde anlamina gelen materia prima nin gesitli

varliklar1 igeren dagda bulunacag: belirtilir.*'® Materia prima ise; tinsel simyada ruhun

aranmasidir.

Resim 97: Alejandro ve Stella Diaz’in Ayrilmasi, Sonsuz Siir Film Still, 58:32. ve 59:41.

Alejandro’ya artik bakire olmadigini, kusursuz bir bebegi tagidigini ve “Gtivercinlerin
Elgisi” oldugunu sdyleyen Stella, saglarini bir kutuda Alejandro’ya vererek, O’ndan
ayrilir. Giivercin; mitolojide Yunan tanricas1t Afrodit’in sembolii olmasinin yaninda,
Hiristiyan sembolizminde ise Kutsal Ruh’u temsil eder. Kutsal Ruh, Kutsal Ugliiniin
bir pargasidir, “Baba, Ogul, Kutsal Ruh”un biitiinlesmesi tek’i olusturur. Kutsal ruh
insana vaftiz ile gelir.*'' insanm, ilk giinahinin silinmesi ile eski yasaminin 6lmesi ve
yeni bir yasama dogmasi olarak bilinen vaftiz téreni, arindirict ve doniistiiriicii bir islev
tasir. “Giivercinlerin Elgisi” metaforu ile Stella, Kutsal Ruhun gelisini ifade eder.
Kutsal Ruhun Stella’ya gelisi, Stella’nin eski yasaminin Glmesi ile arinmasi,
doniismesi ve yeni bir yasama dogmasinin “Giivercinlerin Elgisi” metaforu yoluyla
alegorik olarak ifade edilmesidir. Ates, Hiristiyan inancindaki Kutsal Uglii ve tinsel
simyanin kesisim noktasidir, bir ates iic dogaya sahiptir; “Isa, Tanrimn arindiric
atesinin kigilestirmesi olarak kabul edilir, Tanrmmin arindirici atesi ayni zamanda
yenileyici ve kurtarici atestir.”?’? Simyada armmay1 ve doniisimii saglayan ates;
Alejandro’nun, Stella’nin bir kutunun ic¢inde kendisine verdigi saglar1 yakmasi ile

arinmasl, yenilenmesi ve donligmesine referans igerir.

419 Bkz. (388), ONDIN, 156.
! hitps://acikders.ankara.edu.tr/mod/resource/view.php?id=54123
412 Bkz. (388), ONDIN, 40.
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Resim 98: Ressam Andre Racz, Luz ve Kuklalari, Sonsuz Siir Film Still, 1:02:39. ve 1:03:19.

Carmen’in arkadasi Luz, Alejandro’nun kukla atdlyesine ziyarete gelir, Alejandro’nun
yaptig1 kuklalardan birisi Luz’a ve bir kuklanin da Luz’un sevgilisi Andre Racz’e ikiz
gibi benzemesini, Luz mucize olarak degerlendirir. Ressam Andre Racz, Fransa’ya
doniiyordur ve Luz ile ayrilacaklardir. Luz kuklalardan ¢ok etkilenerek, Alejandro’yu,
Andre Racz ile tanistirmak i¢in Racz’in stiidyosuna davet eder. Alejandro, kendisinin
yaptig1 bu kuklalar1 Luz ve Andre’ye hediye eder, Luz’un kuklasini Andre’ye,
Andre’nin kuklasin1 Luz’a veren Alejandro, ikiz kuklalari ile hi¢ ayrilmayacaklar
bicimde onlar1 birlestirir. Andre ve Luz kuklalarin1 oynatirlar, konustururlar, dans
ettirirler, kuklalar ile ilk kez birbirlerini 6perler. Bu sahnede Luz ve Andre’nin
konusmalarinda kelimeler agizlarindan ¢ikmaz, kelimelerin yoklugunda, konugsmalar
icseldir. Andre; Alejandro’ya “kutsal bir haberci” oldugunu ve Luz ile hig

ayrilmayacaklarini sdyleyerek, kendi stiidyosunu Alejandro’ya hediye eder.

Resim 99: Ressam Andre Racz, Luz ve Luz’un Kuklasi, Sonsuz Siir Film Still, 1:01:52.

Sonsuz Siir filminde ressam Andre Racz’i; sair Adonis -Ali Ahmad Said Esber-

kendisini oynayarak canlandirir. Sair Adonis’in platonik bir ask yasadigini*"? séyleyen

13 Elianna KAN, “Buy High, Sell Cheap: An Interview with Alejandro Jodorowsky”, The Paris Review.
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Jodorowsky, Somnsuz Siir filminde Adonis’e yer vererek, Adonis ile platonik agkin
iyilestirir, ikiz kuklalar iizerinden sembolik bir bag kurarak, onlar1 birlestirir.
Psikobiiyli Performanslarinda, nesnenin, kisinin yerine gegebilecegi anlayisindan
hareketle, Sonsuz Siir filminde Alejandro Jodorowsky’nin, Luz ve Andre’nin ikiz
kuklalar1 araciligiyla, Sair Adonis’e bir Psikobiiyli performansi tasarladigini ve

Adonis’in kendisini oynamasi ile bu performansi gergeklestirdigi soyleyebiliriz.

Andre Racz’n kendi stiidyosunu Alejandro’ya hediye etmesi, Alejandro’ya i¢in biiyilik
bir mucizedir, Studyo Partileri diizenlemeye karar verir. Kendilerini ifade etmek
isteyen tiim insanlar, sanat¢ilar, bu Stiidyo Partileri’nde, Stiidyo’da bulunan dev bir
sandalyeyi sahne olarak kullanir ve dogaglamalar yaparak kendilerini ifade ederler.
Tezin tiglincli boliimiinde belirttigimiz gibi; bu Studyo Partileri’ndeki yaratimlar,
1960’larda Alejandro Jodorowsky’nin gerceklestirdigi Gegici Panik gosterilerinin

esaslarini olusturmasinda etkili olmustur.

Resim 101: Stiidyo Partileri - Performans, Sonsuz Siir Film Still, 1:06:40.
Resim 102: Stiidyo Partileri Enique Lihn’in Performansi, Sonsuz Siir Film Still, 1:07:19.

Bir Stiidyo Partisi’nde kendisini ifade etmek isteyen, kollart olmayan bir adam,
sevgilisi ile birlikte sahneye ¢ikararak, bir hayalini gergeklestirmek istedigini sdyler,

cocuklugunda kaybettigi kollarindan protezlerini ¢ikartir, binlerce el ile sevgilisine
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dokunmak, O’nu sevmek istedigini belirtirerek, kimin O’na elleriyle yardim etmek
istedigini sorar ve sahneye gelen sanatgilarla birlikte sevgilisini severler. Ardindan sair
Enique Lihn sahneye ¢ikar, elindeki kirik bir aynay1 yiiziine tutarak siirini okur, kirtk
ayna; boliinmis benligin metaforik ifadesidir, Lihn; “Eger hayat hicbirsey ama
cilgiliksa... kirik bir aynanin arkasinda, ben sadece kendi yoklugumda” dizelerini
okur, Alejandro, siirini ¢ok begendigi Enique Lihn’i bu sahnede kesfederek O’nunla

tanigsmak i¢in evine gider.

Resim 103 : Enrique Lihn’in Ailesi, Sonsuz Siir Film Still, 1:08:58.

Enrique Lihn, tekrar tekrar ayni savas haberini dinleyen ailesini, Alejandro’ya
gostererek, savasin lizerilerinde biraktig1 etkiyi atlatamayan ailesinin, ¢coktan 6lmiis
olduklarini soyler. Simyada “albedo” asamasi beyaz renk ile ifade edilir, Lihn’in
annesi ve babasinin yiizlerinindeki beyazlik, 6liimiin soguk yiiziiniin metaforik
ifadesidir. Ondin’in belirttigine gibi Jung’a gére; “albedo; icsel karanliklarla yiizlesen
ruhun yavas yavas temizlenmesi asamasidir.””’? Enrique Lihn’in ailesinin tekrar
tekrar ayni savas haberini dinlemesi, ruhlarinin karanlikla - savagla yiizlesmesinin

alegorik ifadesidir. Odaya siiziilen 151k ise ruhun arinmasina referans verir.

Lihn’in Alejandro’yu siirlerinin bulundugu “tapinaga“, odasina ¢ikarartir, Enrique
Lihn’in odasinin heryerinde siirler yazilidir, Alejandro, Lihn’in siirlerini okur;

“Uzerine dogru kostugum 6liim, acele etmeksizin yanimdan kosup gidiyor.”

414 Bkz. (388), ONDIN, 265.
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Resim 104 : Enrique Lihn’in Odasi, Sonsuz Siir Film Still, 1:09:16.

Alejandro, Enrique Lihn’in odasinin her yerinde yazili olan siirlerin sileneceklerinden,
yok olacaklarindan endiselenir, Lihn’e gore ise; hersey gecicidir, diislerimiz,
ruhlarimiz, bizler, hersey yok olacaktir. Siirler, “ucan bir kartalin gdlgesi gibi
diinyadan iz birakmadan ayrilacaklardir.” Bu sahnedeki diyaloglar gecici-kalici, 6lim-
yasam, varlik-yokluk, ruh-beden kavram ciftleri {izerinden olusturulur. Alejandro ve
Enrique Lihn yiirliylise ¢ikmaya karar verirler. Lihn’in kartal ifadesi ilk saman olan
kartal’a referans verir, Mircea Eliade’in Buryat efsanesinde belirttigi gibi; diinyadaki
hastaliklar ve kot ruhlarla miicadele etmesi i¢in bir saman olarak kartal gonderilir,
kartalin dilinden insanlarin anlamamas: iizerine, kartal kendisine konugma yetenegi

verilmesini ister ya da insanlarm kendi cinsinden bir saman génderilmesini ister.*"

Tezin {i¢lincii boliimiinde belirtildigi gibi, o yillarda kendisini Eylem halinde bir Sair,
olarak goren Alejandro Jodorowsky’nin, Enrique Lihn ile birlikte 1940’11 yillarin
sonunda Sili-Santiago’da, yonlerini hi¢ degistirmeden diiz bir ¢izgi lizerinde yiirlime
fikirleri, Siirsel Performans’a doniisiir. Yirtdiikleri yollarda 6nlerine ¢ikan hicbir seyi
engel olarak algilamayarak, diiz bir ¢izgiyi bozmadan yiiriimeyi deneyimledikleri bu

performans, ilk Siirsel Performanslaridir.

Resim 105: E. Lihn ve Alejandro, Siirsel Performans 1, Sonsuz Siir Film Still, 1:11:40. ve 1:12:06.

415 1 SARI, Saman Tiirkleri, 43.
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Alejandro ve Enrique Lihn yiiriiytigleri sirasinda konusurlarken, Lihn; diisiindiigimiiz
dilin ¢ilgin fikirler barindirdigini, Alejandro ise; diiz diistinmek yerine, kivrimli
diisiineceklerini sdyler. O ana kadar diiz yiirlimiis olduklarini farkederek, onlerine
¢ikan bir portakal kamyonunun onlar1 engellemesine izin vermeyerek, diiz yiiriimeye
karar verirler, bdylece kamyonun iizerine ¢ikarak devam ederler. Onlerine ¢ikan bir
evin zilini ¢alarak, evin iginden ge¢mek i¢in izin isterler, ev sahibini performanslarina
dahil ettikleri bu performansta, evin arka penceresinden ¢ikar ve yollarin diiz ¢izgide
devam ettirirler, girilmez yazan bir otoparka girerek, kopekler tarafindan kovalanirlar.
Bu performans ile, rasyonel olarak planlanarak insa edilmis bir sehirde, belirlenmigin
disina ¢ikan bir anlayisla, istedikleri gibi diiz ytiriiyebilmenin olasiliklarini, siirsel bir

eylem olarak yasarlar.

Resim 107: Alejandro ve E. Lihn, Akademi’de Siirsel Performans 1,
Sonsuz Siir Film Still, 1:15:24.

Alejandro ve Enrique Lihn geng sairler olarak, Akademide biiyiik sairlerle es tutularak
siirlerini okumak i¢in sunulduklarinda, muhalif ve kacak bir anlayigla Siirsel

Performanslarini1 gerceklestirirler, beklenmedik ve sok edici bigcimde, izleyenlere
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miizik aleti ¢antasinda getirdikleri ¢ig et ve yumurtalar: firlatirlar. “Siir bir Eylemdir”
sOziinden etkilenerek Siirsel Performans’a yoneldikleri Marinetti’nin “Yuhalanmanin
Tad1” ifadesini cagristiran, alkis ve onay yerine, zihinsel canliligi 6ne siiren bu

Performans, yumurta sembolizmi ile potansiyele, simyada ise doniisiime*'® ve ¢ig et

ile bedene referans veren biiyiik bir uyarici iglevi gortir.

Resim 108: Alejandro ve E. Lihn, Akademi’de Siirsel Performans 2 ve 3, Sonsuz Siir Film Still,
1:15:40. ve 1:16:03.

Tezin {igiincii boliimiinde belirtildigi gibi; Jodorowsky ve arkadaglari {inlii bir anitin
ya da bir heykelin 6niinde istedikleri gibi sunumlar ve acilislar diizenledikleri, gergek

sehir lizerinden kendi hayali sehirlerini yarattiklar Siirsel Performanslar yapmislardir.

Resim 109 : Alejandro ve E. Lihn, Pablo Neruda’nin Siyaha Boyali Heykelinin Ag¢ilisi - Siirsel
Performans1, Sonsuz Siir Film Still, 1:16:08. ve 1:16:37.

Alejandro ve Enrique Lihn, Pablo Neruda’nin heykelini siyaha boyayarak, torenle
actiklart bir Siirsel Performans gerceklestirirler. Tezin {i¢iincii boliimiinde belirtildigi
gibi, politik olarak aktif ve sanatsal olarak c¢ok iiretken bir sanatgi, sair olan Pablo
Neruda, halklarin Ozgiirligline, halk devrimine, adil bir diinyanin kurulmasina

inaniyordu. Komunist Parti iiyesi olan Neruda, Sili’de 1943 yilinda senator olmustur,

416 G.F.ORENSTEIN, “Art History And The Case For The Women Of Surrealism”, 35.
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1946 yilinda ise solcu bir aday olan Gabriel Gonzéalez Videla’ya destek vermis, ancak
Videla’nin saga, fagizme donerek Neruda’ya ihanet etmesi iizerine, Neruda, Videla’y1
elestiren agik bir mektup yayinlamistir ve bundan dolay1 Senato’dan ¢ikarilmistir.

Pablo Neruda, tutuklanmamak i¢in saklanmis ve 1948 yilinda Sili’yi terk etmek
417

zorunda kalmistir.

Resim 110: Alejandro ve E. Lihn, Pablo Neruda’nin Siyaha Boyali Heykelinin Agilisi - Siirsel
Performans 2, Sonsuz Siir Film Still, 1:16:40. ve 1:17:06.

Alejandro, Siirsel Performansinda, Pablo Neruda’nin heykelini su sozleriyle agar;
“gOriinmez bir insanin heykelini, bu sehirde hayal etmeden yasayan tiim insanlara
torenle agiryorum.” Enrique Lihn ise; heykelin ortiistinti kaldirir ve heykelin niinde;
“Kimse bir sey sOylemedi! Biz herzaman sessizdik. Kimse bir sey dinlemedi!”
dizelerini sdyler. Neruda’nin heykelini siyaha boyama eylemi ile Neruda’nin siirgiin
olusuna gonderme yaparak, adil bir diinyayanin kurulmasina, halklarin 6zgiirliigiine
inanan bir sairin, Sili’yi terketmesi karsisinda sesiz kalan insanlari elestirirler.
Simyada siyahlagma olarak bilinen “nigredo” asamasinin, “savas ve 6liim uzun siiren
bir ¢iiriime siireci”®"® sonucunda gergeklesmesi ile Pablo Neruda’min heykelinin
siyaha boyanmasi, siyahlagma - goriinmezlik ve siirgiin olus metafor iliskisi yoluyla,
Neruda’nin siyah heykeli; fasizm, savas, 6lim ve ¢iiriimenin alegorik ifadesidir.
Alejandro ve Enrique Lihn, Pablo Neruda’nin heykelini siyaha boyama ve torenle
acma eyleminden olusan Siirsel Performanslariyla, Neruda'nin siirgiinde olusunu -

goriinmezligini, sehirde yasayan insanlara “goriintir” kilmislardir.

47 «pablo Neruda”. Britannica Academic.
418 Bkz. (388), ONDIN, 38.
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Heykelin ac¢ilig toreni sirasinda, yanina gelen Pequeiiita’y1 taniyamayan Lihn, O’na
“kim” oldugunu sorar, sevgilisi oldugunu ve O’nun “biitiin hayatlarinin kadin1”
oldugunu sdylediginde ise, -siirlerinde oliimle de ugrasan- Enrique Lihn; “Biitiin
oliimlerimin kadin1 olmam tercih ederdim”. “Igelim!” diye yamit verir. Simyada
materia prima’nin ilk ilkesi “giines, sicak ve disil unsurdur... siilfiire tekabiil eder”,
ikinci ilke ise civadir; “ay, soguk ve eril unsurdur.” Simyada siyahlasma agamasi olan
“nigredo”da; “siilfiir ve civa éliinceye kadar birbirleriyle savasir. Olmeleriyle,
formlarini kaybederek yasayan, daimi bir suya doniiserek, yepyeni degisik bir form
kazanirlar. Bu savas ve oliim uzun siiren bir ¢iiriime siirecidir.”*"* Ancak bu asama
Felsefe Tasina ulasma asamalarindan birisidir, “nigredo asamasi yiizeyde yildizvari

15420

151k goriiniince son bulur. Bu sahnedeki simya referanslari, ilerleyen sahnelerdeki

Alejandro, Pequeiiita ve Lihn iiggeninde yasanacak olaylarin baslangicidir.

Resim 111 : E. Lihn ve Pequeiiita, Sonsuz Siir Film Still, 1:17:18. Resim 112: Alejandro ve
Arkadaslari, Sonsuz Siir Film Still, 1:17:28.

Alejandro Jodorowsky, safak vaktine kadar sarap igerek, yaratict konusmalar ve
eylemler yaptiklarini, sarhos ve acikmis olduklarinda ise, arkadaslariyla birlikte nefes

alacaklar1 Botanik Bahgelerine gittiklerini soyler.*'

Alejandro ve arkadaslari, Pablo Neruda’nin heykelinin agilisinin ardindan, Tarot
okumasi yapan Marie Lefevre’ye dogru yola cikarlar. Alejandro Jodorowsky’nin
belirttigine gore; altmis yaslarinda Fransiz bir kadin olan Marie Lefevre, onsekiz
yaslarindaki sevgilisi Nene ile Botanik Parkina bakan, dar bir apartman dairesinin

zemin katinda yasar. Jodorowsky, Marie Lefevre’nin fakir oldugunu, ama herkese

419 Bkz. (388), ONDIN, 38.
20 A g k.., 38.
“21 Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA, 8.
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oldugu gibi komsu restaurantin miisterilerine de karsiliksiz Tarot okumasi yaptigi igin,
bu restaurantin O’na verdigi yiyeceklerle mutfaginda her zaman ¢ok lezzetli bir corba
kaynatarak, Jodorowsky ve arkadaslarina da bu c¢orbadan ikram ettigini soyler, ve
Marie Lefevre’nin kendi ¢izdigi Tarot kartlarin1 kullanarak, sevgilisi Nene

araciligiyla, Nene nin karnina koydugu Tarot kartlarindan okuma yaptigim da ekler.*?

Resim 113 : Alejandro, Arkadaslari ve Marie Lefevre Sonsuz Siir Film Still, 1:17:42. ve 1:18:00.

Alejandro ve arkadaglari ellerinde saraplariyla Marie Lefevre’nin evinden igeri
girerler, Marie Lefevre onlar1 memnuniyetle karsilar, Lefevre; corbanin hayat gibi
besledigini sdyleyerek, Onlara ¢orba ikram eder, Carmen, Marie Lefevre’ye “sana bir
hediyemiz var, bir sair” diyerek Alejandro’yu takdim ederken, arkadaslar1 da coskuyla
sairin takdimine eslik ederek, Sair olusu yliceltirler. Sairleri cok seven Marie Lefevre,
Alejandro’nun kalbine dokunarak, kalbinde bir elmas gordiigiinii ve Tarotunu
okuyacagini soyler, Alejandro’yu elinden tutarak, Tarot okuyacagi odaya, Nene’nin

yanina goturur.

Nene’nin ¢iplak olarak yataga uzandigi, Botanik bahgesine bakan odada, Marie
Lefevre, Alejandro’yu botanik bahgesine, bitkilere, dogru oturtur ve Nene’yi Tarot
kartlar1 okumaya hareketleriyle hazirlar. Nene, Tarot okumak iizere trans durumuna
gegerken, Alejandro’nun arkadaslar1 da Tarotun okunacagi odaya dogru sessizce
ilerlerler. Alejandro’ya bir Tarot karti sectiren Lefevre, kartt Nene’nin ¢iplak
bedenine, gdgsii ile karn1 arasina koydugunda, Nene aniden gozlerini agarak; “Seytan”
diyerek, Tarot kartinin ismini sdyler ve bu karti Alejandro i¢in okumaya baslar;

“masumiyetini kaybedeceksin. Karanlik tarafin seni bulacak, yaratacaksin,

422 Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA, 8.
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»#% Marie Lefevre’nin esrik hareketlerle yaptigi dans, tipki samanlarin

yaratacaksin.
dogayla, ruhlarla baglanti kurdugu, mistik bir diinyaya, bilincin Gtesine erisirken
yaptiklart performanslar gibidir. Marie Lefevre, Alejandro’yu oturdugu yerden
kaldirarak, dogaya, Botanik bahgesine dogru, bitkilere, goge, giiniin ilk igiklarina
yaklastirir, Alejandro’ya, hayatin canli varligini ve canliligin giiciinii, doganin ruhunu
hissetmeyi, doga ile iliski kurmay1 ve dogaya yaklasmay1 gdstermek istercesine,

bedeni ve hareketleriyle, kelimelerin sessizliginde bir siiri bedeniyle yazar.

Resim 114 : Alejandro, Nene, Marie Lefevre ‘nin Dansi ve Tarot Okumasi, Sonsuz Siir Film Still,

1:19:40. ve 1:20:03.

Esrimeye yonelik danslar, biitiin eski ve ilkel inanglarda vardir, Saman esrime

durumuna oyun-dans haliyle girer;

“..¢ilgincasina dans eden Saman, mistik diinyaya ulastigina inanir, donmesi, firlamasi
ile bir nevi kozmik cisimlerin déniigiinii simgelemis olur. Hatta Saman danslarinin,
glinesin yoriingesini taklit ettigi de ileri siiriilmiistiiv. Bu doniislerin ii¢, yedi, dokuz gibi
tekrarlart da Saman inancindaki gogiin katlarina denk gelmektedir... Saman hizlanan
ve yavaslayan danslart ile inen ve kalkan deniz dalgasi gibi bir durum gosterir... Saman
danst daha c¢ok biling otesine gegisi gergeklestirmek icin yapildigindan ayricalik

31424
tagsir.

Alejandro Jodorowsky, Tarot kartlar1 ¢oziimledigi ve yorumladigi The Way of Tarot
kitabinda, “Seytan” kartini; “bilingdisi giigler, tutku ve yaraticilik” olarak tanimlar,
ayrica “Seytan” karti i¢in “Ayartma - Seytana uyma (temptation), Tutku, Ek, Derinlik,

42 Sonsuz Siir Filmi, 1:19:34.
‘2 F BAYAT, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhg, 223.
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Karanhik, Korku, Tabu, Bilin¢disi, Cinsellik, Diirtii, Yarancilik...”*? gibi anahtar

kelimeler belirtir. Jodorowsky, “Seytan” kart1 hakkinda sunlar1 sdyler;

“Bir képriiyii, bir gecisi temsil eder... Seytan varligin derinliklerine giden yolu gésteren
bir baskaldir: gibi goriiniir... Seytan figiirii bir mesale tastyor ve iki yarasa kanadi var:
Bu unsurlar derin bilingdisinin gecesinde karanlikta kaldigini gésteriyor. ...Bu karttaki
figiirler insan ve hayvamin karisimi olarak baslangigtaki ilkel gii¢lerimize, sinir
sistemimizin en derinlerinde gémiilii tarihoncesi hatiralara referans verir. Bu oézellik
bize, bu figiirleri siisleyen cesitli ezoterik isaretlerle, inisiyenin aydinliga kavusmak igin
hayvan tarafini reddetmemesi, Onu kabul etmesi, onurlandirmasi ve melek 1s1g8ina
yonlendirmesi gerektigini hatirlatir. Bir melek olan Seytan’in megalesi, magarasindan
kozmosa ¢ikmak icin ¢ok derin bir arzu duydugunu gosterir. ...benzer bigcimde diinyevi
bedene gomiilii insan ruhu da yaratici ilaha, aslina geri yiikselmek icin derin bir arzu
duyar. ....Dilini yiiziinden ve masmavi karnindaki yiiziinden iki kez ¢ikartan Seytan'in

higbir sey gizlemedigini séyleyebiliriz; O, ikiyiizliiliigiin yoklugunu agiga ¢ikarwr.”*°

LE +-DIABLE

Resim 115 : Le-Diable - The Devil — Seytan, Marseille Tarot Kart1**’

425 Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA, 161.
46 Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA, 161.
“7 https://en.camoin.com/tarot/ Tarot-Marseilles-Camoin-Jodorowsky.html
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Alejandro Jodorowsky “Seytan ’karti, “yaraticiliginla baglanti kurmak icin kendini

gormekten korkmadan, onlart gerceklestirmek icin giidiilerinin farkinda olmak”

% Marie Lefevre, Alejandro’ya bir tarot kart1 daha segtirir,

olarak da yorumlamuistir.
Lefevre’nin bedenine koydugu Tarot kartinin ismini sdyleyerek, Nene konusmaya
baslar; “Yildiz; bir kadindan digerine gideceksin, hayalindeki esini bulacaksin.” diye
yorumlar. Alejandro Jodorowsky ise The Way of Tarot kitabinda, “Yildiz” kartins;
“Yerinizi bulmak i¢in diinyada hareket etmek” olarak tanimlar ve “Sans, beslemek,
kutsamak-takdis etmek, diz ¢o6kmek, dogurganlik-verimlilik, yetenek, ilham, kadinlik,

19429

yildiz””*" gibi anahtar kelimeler verir.

I 5% 1) 1 9 50

Resim 116 : Le-Toille - The Star — Yildiz, Marseille Tarot Karti*°

Bir eli yukariya, bir eli asagiya bakan, kendi ¢evresinde dairesel hareketlerle donerek
bir dans yapmaya baslayan Alejandro’ya, Marie Lefevre ve arkadaslar1 da katilarak bir

topluluk olusturur ve hepsi ayni hareketlerle, kendi ¢evrelerinde dairesel hareketlerle

428 Alejandro Jodorowsky, “Tarot de Marseille - Major Arcana”, 02:03.
https://www.youtube.com/watch?v=M0tS6_T1CLM

429 Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA, 172.

9 hitps://en.camoin.com/tarot/ Tarot-Marseilles-Camoin-Jodorowsky.html
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dondiikleri tipki samanin “giinesin yoriingesini taklit ettigi” diisiiniilen bir dansi
birlikte icra ederler. Daire; “kozmosun simgesi”dir ve ‘“felsefi anlamda éliimsiizliige,
yeniden dogusa isarettir.””’! Oyun-dans aracihiiyla Saman, zitliklari, ikilikleri
birlestirir olumluya ¢evirirken, “ikilikler arasinda bir arabulucudur.”” Alejandro
Jodorowsky Tarot kitabinda Marie Lefevre’nin O’na; hayatinin sonuna kadar tim
diinyay1 durmadan gezecegini sdyledigini, “diinya”y1 tiim evren olarak ifade ettigini
ve “hayatinin sonu” dediginde ise; su andaki cisimlesmesinden soz ettigini belirterek,
“gercekte evren yasadigi siirece baska formlarda yasayacaksin” kehanetinde

bulundugunu belirtir.*?

Sonsuz Siir filminde Marie Lefevre’yi, glinlimiizde yetmisdort yasinda olan Carolyn
Carlson canlandirmistir, dans sanat¢ist olan Carlson, kendisini oynamistir. Carlson,
dans1 bir yazma bi¢imi olarak goriir, “kareografi” yerine “gorsel siir” deyimini

434 . ..
Kendisini akict ve

kullanmaktan yanadir. Carlson’a gore dans; siiri ifade eder.
seffaf “su” elementi olarak tarif eden Carolyn Carlson’in hem sanatsal hem kisisel

e » 435
anlayisinin merkezini “siir ve eszamanlilik” olusturur.

Resim 117: Marie Lefevre ve Geng Alejandro, Sonsuz Siir Film Still, 1:20:36.
Resim 118: Geng Alejandro ve Alejandro Jodorowsky, Sonsuz Siir Film Still, 1:22:01.

Alejandro Jodorowsky, Tarot sahnesinin ardindan, kendisi filme dahil ederek Geng
Alejandro’ya; “Olacagin kisi benim, ya da sen, benim eskiden oldugum kisisin, kendini
siire adadin ve ben bundan pigsman degilim.” diyerek, Geng Alejandro’ya “mutluluk

icinde 6lmeyi” O6grenecegini sdyler. Geng Alejandro; digerlerini hayal kirikligina

1 Bkz. (424), BAYAT 223.

2 A g k., 220.

43 Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA, 8.

4 hitp://en.carolyn-carlson.com/carolyn-carlson/bibliography/

3 hitp://www.abcdance.eu/carolyn-carlson-dancing-the-poetry-an-interview/
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ugratmaktan ve Olmekten korkuyordur, Jodorowsky ise; yasamaktan korktugunu
sOyleyerek, O’nu Ozgiirlesmesi i¢in tesvik eder. Geng¢ Alejandro; “Hayatin anlami
nedir” diye sorar, Alejandro Jodorowsky; “beyin sorular sorar, kalp cevaplart verir.
Hayatin anlami yoktur, Onu yasamalyiz! Yasa! Yasa! Yasa!”"° diyerek yasamayi
olumlar ve Gen¢ Alejandro’yu hayata dogru iter. Bu sahneden Pequeiiita’nin evinin

kirmiz1 odasina gegerken ¢ok kisa bir siire bir siyahlik belirir, nigredo’yu sezdirir.

Resim 119: Alejandro ve Pequeilita, Sonsuz Siir Film Still, 1:23:28.

Veronica’nin, Pequeiiita’nin intihar etmek istedigi yoniinde Alejandro’yu uyarmasi ile
Pequeifiita’nin evine giderek kapiy1 ¢alan Alejandro, Pequeiiita’nin kapiyr agmamasi
izerine kapiy1 zorlayarak igeri girdiginde, Pequeiiita’y1 yataginda aglarken bulur ve
evdeki gaz kokusunu gidermek i¢in Once camlari agar ve Pequeiita’ya sevgi
gostererek sakinlestirmeye ¢alisir. Alejandro’ya; “6lmeme izin ver”, “Efendim (my
lord) Enrique beni terk etti” diyerek aglamaya devam eden Pequeiiita’ya, Veronica’ya
intihar etmek istedigini soyledigi i¢in, aslinda gercekten 6lmek istemedigini sOyler.
Enrique Lihn’in ¢cok sarhos oldugu i¢in gelemedigini, O’nu ¢ok sevdigini Pequeiita’ya
anlatan Alejandro, Enrique’in O’na geri donecegini sdyler. Enrique Lihn’in O’ndan
daha “uzun” bir kadinla beraber olmak istedigini diisiinen ve Enrique Lihn’in geri
donmeyecegini soyleyen Pequeiiita, umutsuzdur. Alejandro, uzun olmanin bir 6nemi
olmadigin1 Pequeiiita’ya anlatmaya calisir, ama “Enrique benim efendim, herseyim”
diyen Pequeiiita kendisini “bir hi¢ olarak” gordiigiinii belirtir. Bu sahne, 6liim-yasam,

uzun-kisa, varlik-higlik, kavram ¢iftleri zemininde ifade edildigi goriiliir.

46 Sonsuz Siir Filmi, 1:21:30.
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Alejandro, Lihn’in Pablo Neruda’nin heykelini siyaha boyayarak a¢ilisin1 yaptiklar
sahnenin hemen devaminda izledigimiz Enrique Lihn ve Pequeiiita’nin diyaloglarina
geri donerek baktigimizda; Lihn’in Pequeiiita’y1 tanimamasi ve O’na “kim” oldugunu
sormasi ile baglayan, sevgilisi oldugunu, O’nun “biitlin hayatlarinin kadin1” oldugunu
sOyleyen Pequeiiita’ya, “Biitiin Oliimlerinin kadmi1” olmasmi tercih ettigini
sOylemistir. Yasam ve 6lim dongiisel birliktelikleri ile ayrilmaz bir biitiin olustururlar
ama ayn1 zamanda birbirleriyle savasirlar. Enrique Lihn’in Pequeiiita’dan daha “uzun”
bir kadin ile beraber olmak istemesinden dolay1 ayrildigini sdylemesi, kendisini yasam
tizerinden konumlandiran Pequefiita’nin, ciice bir kadin olarak “kisa yasamin” ve uzun
bir kadn istegi ise “uzun yagamin” metaforik ifadeleridir. Pequeiiita ve Enrique Lihn

kendi iglerindeki anima ve animusu birbirlerine yansitmaktadirlar.

Simyayada Felsefe Tasina ulasabilmek amaciyla daglara giderek materia prima’y:
arayan simyacilarda oldugu gibi Tinsel Simyada dagda aranan materia prima-
ilkmadde ruhun aranmisidir. Materia prima’nin ilk ilkesi “giines, sicak ve disil unsur*
maddesel olarak stilflir’li karsilar, ikinci ilke “ay, soguk ve eril unsur” maddesel olarak
civa’dir. Pequeiiita’da; yasam olarak “giines, sicak ve disil” ve Enrique Lihn’in; 6liim
olarak “ay, soguk ve eril.” olarak alegorik ifadeleridir. Felsefe Tasina ulagma
asamalarindan, siyahlagma asamasi olan “nigredo” da; siirfiir ve civa’nin savasarak,
Olmesi ile eski formlarini kaybederler, “daimi bir suya doniiserek, yepyeni degisik bir
form kazanwrlar. Bu savas ve oliim uzun siiren bir ¢iiriime stirecidir. »537 N.Ondin’in
belirttigine gore; Simyanin tinselligi, “simya siireglerinin simyacinin bedeninde ve
bilincinde gerceklestigi tasavvurudur. ...bu sanat insanin tekrardan cennete dénme

438 - .
”*°% Ruhunu arayan insan bu unsurlarin uzun siiren savasini

isteminin bir alegorisidir.
yasar. Felsefe Tasin1 arayan insan, ruhunun 6liimsiizliiglinii, ruhu ile biitiinlesmeyi ve
aydinlanmaya ulagmayi ister. Bu savas oncelikle 6liim ve ciiriimeyi gerektirir ve bunun
sonunda Felsefe Tasma giden yolda bir asama katedir. Felsefe Tasina ulagma
asamalarindan birisi olan “nigredo” siyahlagsma asamasi; “yiizeyde yildizvari i1k

v e 439
goriiniince son bulur.”

47 Bkz. (388), ONDIN, 38.
8 Ag k., 59-60.
9 Agk., 38.
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Pequeiiita’nin, Enrique Lihn i¢in “Efendim” (my lord) kelimesini kullanmasi, Enrique
olmadan kendisini bir “hi¢” olarak gormesi ile, “efendi ve ciice” biitlinlesmesinde
cliceligin tarihsel, kolektif ve kiiltiirel hafizasinin kalintilar1 iizerinden diisiiniirsek;
Daniel Arasse, Bedenin Tarihi ismli kitapta yer alan metninde, Avrupa saraylarinda
clicelerin “efendilerinin itibarina itibar” kattiklarini, efendilerin ciiceler ile

kendilerini nasil konumlandiklari ile ilgili olarak sunlar1 s6ylemistir;

“Avrupa saraylarinda -ve saray resimlerinde- ciicelerin mevcut oldugunu herkes bilir:
Tuhaf seylerin sergilendigi galerilerde yigilan nesnelerden ya da dogal iiriinlerden
farksiz olarak ciiceler de (tipki siyahi usak ya da hizmetkar gibi) efendilerinin itibarina
itibar katarlardi,; viicutlarindaki deformasyonla hiikiimdarin ya da soyunun, o soylu

giizelligini iyice parlattiklar igin, iktidarin sasali bir gériiniis kazanmasinda paylart
35440

vardi.

Resim 120: Alejandro ve Pequeilita, Sonsuz Siir Film Still, 1:25:45. ve 1:26:12.

Pequeiiita, evinin kirmizi odasinda, O’nu yasama geri dondiiren Alejandro’ya, O’na

’

cok iyi davrandigi icin bir “hediye olarak cinselligini” vermek istedigini sdyler.

Alejandro Jodorowsky’ye gore kirmizi; diinyanin aktif bolimiiniin temsili olarak
“merkezi ates, kan ve sicakliktir. Hareket halinde olmanin en énde gelen rengidir.”

Negatif olarak; “akan kan, tehlike ve tabu’yu ¢agristirir. “Kirmizi, disaridaysa oliim

19441

anlamina gelir, bedenin i¢inde dolastigida, yasami temsil eder. Jodorowsky, Tarot

sembolizminde negatif olarak; “su¢ ve gsiddeti”, pozitif olarak; “hayvan dogasini,

L2

canliligt ve hareketi” temsil ettigini sdyleyerek, kirmizinin simya renklerinden

oldugunu da Tarot kitabinda hatirlatir.***

40D ARASSE, “Et, Zarafet, Yiicelik,” Cev.Saadet Ozen, 373.
“! Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA, 70.
Ak, 71.
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Simyada kirmizi, Felsefe Tasini elde etmek i¢in son agsama olan “rubedo”nun rengidir,
Jung’a gore “rubedo” asamasinda; “benlik kendini biitiinliik olarak bildirir. “rubedo”
ruhun biling ve bilingdis1 yonlerini i¢erdiginden, bu asamada kisi gercek dogasini

kesfeder.””"

Resim 121: Alejandro ve Pequeilita, Sonsuz Siir Film Still, 1:26:48.

Pequeiiita, menstiirasyon doneminde oldugunu ve Alejandro i¢in sakincasi olup
olmadigini sorar, Alejandro, “kandan korkmam” diyerek, kana dokunur. Yukarida da
belirtigimiz gibi Jodorowsky; kirmizi renginin negatif anlamini akan kan, tehlike ve
tabu cagristirdig1 soyler. Zeynep Direk’in belirttigine gore; Mensturasyon *“...kani
kadimin hem tanrilar hem de insanlar tarafindan kirli sayilmasi, disi viicudun
verimliligi karsisinda babaerkil diizenlerin yasadigi dehsetin bir ifadesidir. Sembolik
toplumsal diizen, hem kirli ve igren¢ hem de kutsal addettigi kanla genel olarak basa
ctkamaz.”*** Alejandro Jodorowsky bu sahnede, ataerkil toplumsal diizenin sinirlarin

«

ihlal eder. Sinir kavrami yasalarla isler, Sinir1 “...yasal olmayan bir sekilde ge¢cmek

tehlikeli, gizli ve yikici bir eylemi teskil eder; onu agikca ihlal etmek ise isyankar,
devrimci ve destansi bir hareketi veya diismanca bir salduy cagristirr.””®
Jodorowsky, “abject” olarak kadin bedenine ait mensturasyonun gosterimi ile kiiltiirel
bir sok degeri yaratir, ataerkil deger ve dogrusal zaman lizerinden elestiri getirir.
Z.Direk; Julia Kristeva’nin “Kadinlarin Zamani” metninde, kadin bedenin biyolojik
ritminin ¢izgisel zamanla degil, dongiisel bir zamana uygun olarak islemesini, disil

degerler ve anlamlar iirettigini, disil bedenin kendi dogal ritmi, ¢izgisel zamani

kesintiye ugratarak mistik bir deneyimi agiga ¢ikarttigini syler.**

43 Bkz. (388), ONDIN, 42.

44 7 DIREK, “Adet Kanamas: Tecriibesi: Sirlar ve Ufuklar” Cogito.
45 B FICHER-LICHTE, Performatif Estetik, Cev. T.Acil, 344.

“6 Bkz. (444), DIREK.
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Resim 122: Enrique Lihn, Alejandro ve Pequeiiita, Sonsuz Siir Film Still, 1:28:28. ve 1:29:12.

Pequeiiita ve Alejandro’nun iliskileri siirerken, Enrique Lihn gelir, “Kuleden diistiim!
Ac¢ kapiy1!, diye bagirarak, kapiyr yumruklar, Alejandro ise, Pequeiita’ya kapiy1
acmamasini sdyler, Enrique Lihn kapinin agilmamasi karsisinda elindeki siseden sarap
icmeye devam ederek, Pequeiiita’nin evinin kapisinin 6niine yigilir. Sabah oldugunda
Alejandro’nun kapry1 agmasiyla, Enrique Lihn iceriye girer ve Pequeiiita’ya; “ben
buradayken, en tepedeydim, zirveden diistiim, bir solucan gibi hissediyorum, sen bana
solucanmigim gibi davrantyorsun.”der. Enrique Lihn, Alejandro’ya ¢ok 6fkelenir ve

Pequeiiita’ya bir siir yazdigini sdyler.

o

LA‘MAISON:-DIEV |

Resim 123 : La-Maison - Diev - The Tower - Kule, Marseille Tarot Kart*"’

“7 https://en.camoin.com/tarot/ Tarot-Marseilles-Camoin-Jodorowsky.html
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Alejandro Jodorowsky, Marseille Tarotunda “Kule” kartinin; “hapsedilenin ortaya
¢tkisi, acilma” olarak tanimlar ve bu kartin mesajinin; “harika bir ruhsal rahathk’™*

oldugunu da soyler ve sdyle devam eder;

“Aci1 verici bir anlam kazandiginda ise aniden ayrilma, el koyma, kopma -
iliskilerin kesilmesi, zor bir dogumdur. ...eger kisi Tarot’da sorusunun sadece
tek bir yoniinii goriiyorsa, Kule ikinci bir yoniin varligini ortaya koymaktadir,
ikinci bir aciklik getirir. ...uzun zamandr siiren bir seyi dogurabilir ve burada
ikili bir sekil alir animus ve anima'min ikizligi. Biiyiik bir ifade am, ...bir sirin
ortaya ¢ikisi, ...Kule 'nin asil mesaji sunlar da olabilir: gokte Tanri’yt aramaktan

vazgeg; onu yeryiiziinde bulalim.””*"

Pequefiita’nin Lihn’e kendisini, topragin altinda yasayan, clirlimiis maddelerle
beslenen, omurgasiz bir hayvan olan ve bedeninde bir pargasi koptugu takdirde
kendisini kafasinin bulundugu tarafindan yenileyebilen bir hayvan olan solucan gibi
hissettirmesi, insan olustan - hayvan olusa gecis ile insana ait bir sinirin asilarak,

insanin digina atilan olarak abject-igrenc olana da isaret eder.

Pequeiiita’ya yazdig: siir de “abject’e referanslar igerir. Enrique Lihn, Pequeiita’ya
siirini okur; “Sen sadece canli hissediyorsun, Kibirli oldugunda bana ihanet
ediyorsun, Sinirlarinin ipi ile seni baglarim, Seni gelecekten olii bir ilham perisi gibi
¢tkartyorum, Seni annemin tabutunun igine kilitledim, Onun berbat kemikleri arasinda

ciirti, Hala bir oksamaya yalvartyorum.*’

Enrique Lihn’in siirini okuduktan sonra kapiy1 vurup gitmesi ile Pequeiita’ya “koprii
yikild1” diyen Alejandro, Pequeiiita ile sarilarak aglarlar. Alejandro Jodorowsky’ nin
El Topo filminde yer verdigi “koprii” sembolizmi, Nietzsche’nin Boyle Buyurdu
Zerdiist eserindeki, “Korkma. Ne hissettiginden utanma.” sdziinden hareket ederek
“insan ve insanin otesi”’ anlaminda kullanmistir ve bir halden baska bir hale ge¢mesi,

aydinlanmak anlamimda kullanmigtir.*'

“8 Bkz. (25), JODOROWSKY-COSTA, 167.
Ak, 167.

40 Sonsuz Siir Filmi, 1:29:30.

4! Bkz. (78), JODOROWSKY, 112-113.
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Resim 124: Alejandro ve Pequeiiita, Klinik ve Pequeiiita, Sonsuz Siir Film Still, 1:30:38. ve 1:31:19.

“Koprii”; gecisin olanakliligina referans verirken, “kopriintin yikilis1” bir sinira isaret
edererek Alejandro ve Pequeiita’nin sinirda kaldiklarini ya da sinirlarini anladiklarini
gosterir. Erica Ficher Lichte; sinir “dislamayi, ayristirmayi, son noktayr ¢agristirir.
Stmirlarina ulasan kisi devam edemez oldugu yerde kalir, en sondadir. Sinir belirgin
bir farkhiiga isaret eder; sumirin éteki tarafinda ozlenen ve arzulanan bir sey,
ozgiirliik, cennet ve ya tam tersi olarak tiksinilen ve korkulan sey, cehennem
bulunmaktadir.”*? Alejandro Jodorowsky nin Seytan Tarot kartinda belirttigi gibi

Seyan kopriiyli ve gecisi temsil eder.

Pequeifiita’nin animusunu Lihn’e yansitmistir. Enrique Lihn hafizasinda kaldig siirece
“bir ceset gibi” olacagini sdyleyen Pequeiita, Enrique Lihn’i unutabilmek i¢in bir
klinige gider. Oliim ve ¢iiriime dogal olmasia karsin ceset, hayattan dislan ve atik
olarak abject-igrenctir. Pequeiita bir sedyeye uzanir, doktor sok aletini Pequeiita’ya

baglar ve Pequeiiita’nin istegiyle ¢alistirir, Pequenita, Enrique Lihn’in ismini sayiklar.

Julia Kristeva;

“Engellenemeyen ¢iiriime, igreng ve olii sey olarak ceset (cadere;élmek, diismek),
onunla kirdgan ve yamiltict bir rastlantiyla karsi karsiyaymis¢asina yiiz yiize gelen
kiginin kimligini daha siddetli bir sekilde altiist eder. ...Oliimle karsi karsiya
kaldigimda, yasayan varlik olma halimin sinirlarinda yer alirum. Bedenim canliligini
bu simirlardan alir... Eger pislik, olmadigim sinirin 6te yani anlamina geliyorsa ve bana
var olma imkani taniyorsa, atiklarin en tiksindiricisi olant ceset, her seyi kusatan bir

53
suurdir.”?

42 Bkz. (445), FICHER-LICHTE, 344.
433 ] KRISTEVA, Korkunun Giicleri, 18.
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Resim 125: Pequeiiita ve Ciice Arkadasi Sonsuz Siir Film Still, 1:32:37.

Pequeiita, Cafe Iris’de icki igerken kendisi gibi ciice olan arkadasi yanina gelir, oturur,
Pequeiiita kusarken sapkasini uzatarak; “senden alabilecegim tek sey bu olsa bile”
diyerek, ebediyen saklayacagini sdyler. Pequeiiita ise O’nu rahat birakmasini, O’nun
kiigiik oldugunu sdyleyerek, gitmesini ister, ciice arkadasi birlikte biiyliyebileceklerini
sOyler, Pequeiiita 1srarla istememesine karsin, O’nu Cafe Iris’te birakmak istemez ve

birlikte ¢ikarlar.

Alejandro ise, hissettigi derin su¢luluk duygusuyla, kendisine ”ben su¢lu degilim”
diyerek, Stiidyosunda sahne olarak kullandiklar1 dev sandalyede yatar, oturur, ve
stirekli suclu olmadigini kendisine tekrarlar. Alejandro dev sandalyede oturken tipki
bir cocuk gibi kiiclik goriiniir, palyago ayakkabilar1 ise ¢ocukluguna, ¢ocuklugun

masumiyetine donme istegi gibidir.

Resim 126: Alejandro, Palyaco Ayakkabilart , Sonsuz Siir Film Still, 1:33:56. ve 1:34:08.

Palyaco ayakkabilartyla parka dogru yiiriiyen Alejandro, ’ben suglu degilim” s6ziinii
sOylemeye devam ederek, kendisini arindirmaya, inandirmaya, maskelemeye
calisirken, parktaki bir banka oturur. Parkta, yan bankta oturan bir adamin yanina
gelerek; O’na palyaco ayakkabilarint nereden aldigini sormasi {izerine, Alejandro ile
konusmaya baslarlar. Neden palyaco ayakkabilar1 yaptirdigini soran adama, Alejandro
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sirkleri ve Ozellikle de palyagolar1 sevdigini sdylediginde buna ¢ok memnun olan
adam, Havu¢ - Turuncu Palyaco oldugunu belirterek, kendisini tanitir. Alejandro,
Tocopilla’da ¢ocukken Onu izlemistir, Alejandro’nun da kendisini tanitmasi {izerine
Turuncu Palyago, Jaime ile aymi sirkte g¢alistiklarini hatirlar, Alejandro’yu da
hatirlayarak, “sen bizden birisin” der. Alejandro’ya “Bir kedi her zaman koklerini
arar” diyen Turuncu Palyaco, Alejandro’nun Palyago ayakkabilarinin “ait oldugu
diinyaya donme arzusunu” simgeledigini sdyleyerek birlikte calismayi teklif eder ve

cocuk ruhunu iyi koruyabildiyse bagarabilecegini belirtir.

Resim 128: Sirk, Alejandro ve Palyagolar, Sonsuz Siir Film Still, 1:36:49. ve 1:37:21.

Turuncu Palyaco, gosteriyi actiginda Alejandro, sahneye davet edilmeden girer ve
diyaloglar1 baglar; “Sen kimsin” diyen Turuncu Palyac¢o’ya, “Bir yabanciyim” diye
cevap verir. “Hangi Ulkedensin?”, “Tuhaflik”, izleyiciler giilerler, “Peki ne
istiyorsun”, “Is, bay yonetici”, “Elinden ne gelir”, “Yellenmeyi biliyorum”, “Hadi
gorelim” diyen Turuncu Palyago, Alejandro’nun hareketi sonrasinda, “Biliyorsundur
bayim, burada sadece Silililerin yellenme hakki var!” diyerek “Ulkene déniip yellen!”,
“Igreng yabanc1!”, “Iyi bir dayag: hak etti” hadi ¢ocuklar diyerek, diger palyacolari
sahneye davet eder. Palyacolar O’nu kovalarlar, sonunda yakalayip doverler. Bu sahne
“Ulkene dén ve igrenc yabanci” sdzleriyle ¢ocuk Alejandro’nun Sili’de sosyal cevresi,
ve arkadaslari tarafindan diglandig: yillara referans verir. Diger Palyagolar sahneden
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ayrildiklarinda, Alejandro gosterisine devam ederek izleyiciler ile konugmaya baslar;
“daha fazla dayanamayacagim! Ben bir hi¢im! Bir hi¢!” diyerek kendini ¢ok kotii
hissettigini ve intihar etmek istedigini sdyler, ama nasil yapacagini bilmedigini syler
ve sonra “giilmekten 6lene kadar kendimi gidiklayacagim” diyerek kendini gidiklar,
giiler, izleyicileri giildiiriir ve konugmaya devam ederek; “en iyi arkadasim benden

"9

nefret ediyor!” diyerek Enrique Lihn ve Pequeiiita ile yasadiklarini ve hissettiklerini,

gosteri icinde anlatmaya baglar.

Resim 129: Alejandro, Sair Olusunun Sirkte Tlan1, Sonsuz Siir Film Still, 1:39:09
Resim 130: Alejandro, Sairin Yiiceltilmesi, Sonsuz Siir Film Still, 1:39:33

“Ben bir hainim. O’nun nisanlisiyla yattim” diyerek yine giiler, “Bana frengi bulagmis
olabilir!” diyerek giiler ama izleyiciler artik giilmiiyordur, “Zavalli kiz muhtemelen
hamile kalmistir!” “Hayat bir oyun! Herseye giilmeliyiz, en kétiilerine bile” diyerek
izleyicilere glilmelerini sdyler, giilerler ve sonra onlari el hareketleriyle sakinlestirerek
susturur. “Ac1 ¢gekmek aptallik! Ben Palyaco degilim.”, “Ben bir sairim!” diyerek, sair
oldugunu izleyicilere bir edim sz olarak ilan eder, palyago burnunu ¢ikartir, Palyaco
giysilerinden soyunur, kendisini palyacodan, maskesinden arindirir ve izleyicilerin
“Sair!” tezahiiratlar1 arasinda Palyaco giysilerinden siyrilarak ¢iplak kalir, kollarini

ardina kadar acarak izleyicileri kucaklar.

Palyaco maskesini ¢ikartan ve kendisini gosteren Sairi, tiim gercekligiyle kabul eden
tiim izleyiciler, O’nu elleri izerinde yukari tagiyarak “Sair” tezahiiratlar1 arasinda Sairi
yiiceltirler. Siri duyariz; “Seni hi¢ bulamadim, Seni hep kaybettim, Umitsiz bir rastlant:
icin sonsuzluga yolculuk ettim. O’nun sen oldugunu séylemek icin, Opiiciiklerle,

Kucaklasmayla, Hayallerimi kurdum.””?

4% Sonsuz Siir Film, 1:39:38.
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Resim 131: Alejandro, Arkadaslart ve Enrique Lihn, Sonsuz Siir Film Still, 1:39:52 ve 1:40:01.

Siir dinlerken, Alejandro ve arkadaslar1 Cafe Iris’den igeriye girerler, hepsinin siyah
giydigi bir cenaze tdrenini gibidir ve simyada siyahlasma asamasi olan “nigredo”nun
devam ettigini gosterir, Enrique Lihn bas1 énde, tek bagma Cafe Iris’te oturur, Lihn’in
oturdugu masanin hemen arkasinda Cafe Iris’in saatinde akrep ve yelkovanin
olmadigim farkederiz, Cafe Iris’”de bu sahnede zaman yoktur, zamanin yoklugu
Enrique Lihn’in diinyada olmadigina, zamanin yoklugu olarak 6liime referans veren
Lihn’in ruhsal 6limiiniin alegorik ifadesidir. Elinde Enrique Lihn yazili bir ¢elengi
tastyan, celengi Lihn’in Oniine, masaya birakarak “Uyan Sair” diyen Alejandro,
Lihn’in “Uyumak, uyanik olmaktan iyi. Olmek daha iyi. Hi¢ dogmamis olmak ondan
daha iyi.” sozleri lizerine O’nun G6lmesine, intihar etmesine izin vermeyeceklerini
sOyleyerek, masanin lizerindeki ¢elengi yere atar. Enrique Lihn’in “her sey, hicbir sey,
bir hi¢” sozleri iizerine, Alejandro “her seyin hayat” oldugunu ve ac1 ¢ekenin kendisi
degil, kendisine ¢izdigi imgeden kaynaklandigin1 Enrique Lihn’e sdyleyerek bir sair
olarak farkli bakmas1 gerektigini hatirlatir. Ne kendisi ne de Pequefita’nin Lihn’den
bir sey almadiklarini ve 6liimiine kadar Lihn’in dostu oldugunu, Pequeiiita i¢in O’nun
bir tanr1 oldugunu sdyler. Pequeiiita ise; Lihn’in bir tanr1 oldugunu ve onun ¢ocugunu
tagidigini soyler. Lihn, Pequeiiita’ya yalanci diyerek, ¢ocugun kendi ¢ocugu oldugunu
kabul etmez. Pequeiiita, Lihn’in adini ruhuna yazdirdigini sdyleyerek Enrique Lihn’e

sarilir. Lihn ve Alejandro barigarak birbirlerine sarilirlar.

Resim 132: Alejandro, Arkadaslart ve Enrique Lihn, Sonsuz Siir Film Still, 1:40:21 ve 1:42:33.
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Siyahlagma asamasi olan “nigredo”’nun, Alejandro, Pequefiita ve Enrique Lihn’in
yasadiklari iizerinden 6liim ve ¢iirlime hisleri ve sorgulamalar1 sonrasinda, Felsefe
Tasina ulagsma yolunda bir asama katettigini gosteren; “yiizeyde yildizvari 1s1k

e ee ae 9455 -
gortintince " siyahlagma agamast son bulur.

Pequefiita’nin ¢ocugu i¢in hepsi birlikte; “O hepimizin oglu” diyerek birbirlerine
sarilirlar, izerilerinden yildizlar dokerek, “Vaftiz!” diye bagirarak kurumsal olamayan
bir vaftiz toreni yaparak bir ¢cocugun dogumunu, arindiran ve doniistiiren vaftizi
kutlarlar. Cafe Iris’te hala zaman yoktur, kutsal zamana ve yeniden dogusa referans
icerir. Bu sirada Alejandro’nun ailesi; Jaime ve Sara Felicidad, Cafe Iris’den igeriye

girerek, Alejandro’ya kendilerini zor duyurarak seslenirler.

Resim 133: Alejandro, Arkadaslart ve Jaime ile Sara Felicidad,
Sonsuz Siir Film Still, 1:42:43 ve 1:43:05

Jaime ve Felicidad, Alejandro’ya evlerinin ve herseylerinin yandigini haber verirler,
Alejandro’nun kitaplarini ve yazilarini sormasi iizerine Jaime paralarinin yandigini
sOyleyerek, Alejandro’nun sorusunu sagmalik olarak degerlendirir, Jaime’nin paralari
Felicidad’in dugiliniinden beri sakladigi porselenleri yanmigtir, Alejandro’yu
duyarsizlikla suglayan ailesi, O’nu kalpsizlikle suglayarak tepki gosterirler.
Alejandro’ya O’nun kim oldugunu bilmedigini sdyleyen Jaime sarhoslarin,
yozlasmislarin arasinda Cafe iris’te takiliyorsun, “Bizi igrendiriyorsun” der. Jaime ve
Felicidad, bir otele yerleseceklerini sdyleyerek Cafe Iris’den ayrilirlar. Cafe Iris’in

saatinde hala zaman yoktur.

45 Bkz. (388), ONDIN, 38.
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Resim 134: Alejandro ve Arkadaslari, Sonsuz Siir Film Still, 1:43:59. ve 1:44:11.

Arkadaslar1 tizglin oldugunu diisiindiikleri i¢in Alejandro’yu teselli ederlerken, Evim
yanmig, dedikten sonra ne kadar harika! diyerek bir kova yildiz1 lizerinden ddker,
yildizlar1 havaya atarak, coskuyla hep birlikte giilerler. Jodorowsky’nin bu sahnede

Panik mizah anlayis1 goriiliir.

Resim 135: Alejandro ve Arkadaslari, Sonsuz Siir Film Still, 1:44:17. ve 1:44:33.

Alejandro ve arkadaslari, bisikletlerine binerek, Matucana caddesinde Alejandro’nun
ailesi ile birlikte yasadigi zamanlardaki evine giderler. Alejandro yanan evin Oniinde
dans eder, Enrique Lihn ve diger arkadaslar1 da O’na eslik ederler. Alejandro yanan
evden igeri girerek, yikintilarin, evdeki yanmig esyalarin, nesnelerin arasinda yiiriir,
cocukluk bisikletini, “uzun burunlu adam” tablosunu goriir, ¢cocukluk bisikletinin

pedallarini eliyle ¢evirir “elveda ¢ocuklugum” diyerek ¢ocuklugu ile vedalasir.

Resim 136: Alejandro, Yanan Evi, Sonsuz Siir Film Still, 1:45:23. ve 1:45:31.
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Resim 137: Alejandro, Felicidad’in Korsesi ve Balonlariyla Pierrot,

Sonsuz Siir Film Still, 1:45:58. ve 1:46:14

Yanmis esyalarin arasinda annesinin korsesini bulur, korseyi alarak arkadaglarinin
yanina, digartya ¢ikar, Onlara; “Biitiin hayati1 bu korsede sakliydi, kibirli 6érdeklerin
arasinda miitevazi bir kugu” diyerek, kibirli 6rdekler metaforu ile Sara Felicidad’in
ailesine referans verir . O sirada bir pierrot “ask, balonlar” diyerek, kalpli balonlarla
yanlarma gelir. Alejandro kalpli balonlarin hepsini alarak, annesinin korsesini
balonlara baglar ve onu serbest birakir. Annesinin alegorik ifadesi olan korse ile Sara
Felicidad’1 bu psikobiiyii performansi ile 6zgiirlestirir, diledigi gibi ylikselebilecegi
gokyiiziine Ozgiirce birakir. Felicidad’in biitiin hayatinin s1gdig1 bu korse ve ask
balonlariyla, Felicidad’in cocuk Alejandro’ya gostermedigi ilgi ve sevgiyi Felicidad’a
vererek, O’nu ve kendisini iyilestirir. Biitlin bir hayat1 saklayan, hem annesini, hem de
toplumda dar kaliplara sikistirilarak yasatilan kadinlari temsil eden korse ile tiim

kadinlar1 bu psikobiiyii performansi ile 6zglirlestirir ve iyilestiririr.

Resim 138: Alejandro, Pierrot ve Felicidad’in Korsesi, Sonsuz Siir Film Still, 1:46:21. ve 1:46:24.
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Resim 139: Alejandro’nun Felicidad’in Korsesini Balaonlarla Ugurmast,

Sonsuz Siir Film Still, 1:46:28. ve 1:46:30.

3
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i

Resim 140: Alejandro, Enrique Lihn ve Arkadaglari, Sonsuz Siir Film Still, 1:46:52. ve 1:47:06.

Arkadas1 Enrique Lihn ona sarilarak “Yetiskin bir kartalin yuvaya ihtiyaci1 olmaz”,
“Kanatlarin varsa ug! Matucana artik yok. Kis bitti bahar geliyor. Karnaval basladi.
Hadi u¢. Hadi!” diyerek onun kollarindan tutarak kaldirir. Ve karnaval baslar. Oliim
ve yagsam, karsitlarin birligi, yasam bir yoldan, 61iim bir yoldan dans ederek bulusurlar,
dans ederek birbirlerine karigirlar. Alejandro ve arkadaslari da 6liim ve yasamla

birlikte dans ederler, aralarina karisarak, sarap igerler.

Resim 141: Karnaval, Yasam ve Oliimiin Bulusmas1, Sonsuz Siir Film Still, 1:47:18 ve 1:47:29.
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Resim 142: Karnaval ve Alejandro, Ayna ile Yiizlesmesi, Sonsuz Siir Film Still, 1:48:09. ve 1:48:49.

Karnavaldan ve arkadaglarinin yanindan uzaklasan Alejandro, kasalarin, eski esyalarin
y1gildig1 bir kdseye dogru giderek, oraya atilmis bir aynada kendisine bakar, aynadan
yanstyan kendi goriintiisiine, “kimsin sen” diyerek varliginin amacini sorgular, niye
hayatta oldugunu kendisine sorar, hi¢ yasamadigini, 6lii dogdugunu sdyler. “Oliilerin
icinde bir 6lii daha. Oliimiin i¢inde bir 6liim daha” diyerek bir kdseye oturur.
Yaglanacagini, Olecegini, ciirliyecegini soOyler. Alejandro, dort yaslarindayken
Jaime’nin O’na “Oleceksin, ciiriiyeceksin” demesinin, Alejandro’da yarattig1 travma,
oliim korkusu yasamasina ve 6liim - cliriime fikri ile siirekli olarak yiizlesmesine sebep

olmustur.

Alejandro Jodorowsky, Gen¢ Alejandro’nun yanina gelerek; yaslanmanin, insanin
kendisini goz alici bir kelebege doniistiirmesi ve saf isiktan olusan bir varliga
doniismesi oldugunu soyler. Simyada Felsefe Tas1 “rubedo” asamasinda elde edilir,
“lkirmizihik anlamina gelen “rubedo”... “kirmizi elbiseler giymis figiirler” ile de
sembolize edilir. Jung’a gore “rubedo” asamasinda; “benlik kendini biitiinliik olarak

bildirir. “rubedo” ruhun biling ve bilingdis1 yonlerini icerdiginden, bu asamada kisi
11456

gercek dogasini kesfeder.

Resim 143: Alejandro ve Alejandro Jodorowsky, Saf Isik, Sonsuz Siir Film Still, 1:50:30. ve 1:51:02.

46 Bkz. (388), ONDIN, 42.
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Resim 144: Alejandro’nun Arkadaslarina Vedasi, Sonsuz Siir Film Still, 1:56:58. ve 1:57:31.

Alejandro Paris’e yerlesmeye karar vermistir, arkadaslarina veda ederek, gitmeden
once onlara bir veda sarkisi sdyler; “...bu benim son elvedam. Elveda Sairler, Elveda,
sonsuza dek elveda.” Tezin ikinci boliimiinde belirtildigi gibi; Alejandro Jodorowsky,
Fransiz Mim sanatgis1 Etienne Decroux ile Pandomim caligmak, Siirrealist grubun
lideri André Breton ile goriismek, Siirrealizmi yeniden canlandirmak ve Felsefeci
Gaston Bachelard’in Sorbonne’da verdigi derslerine katilmak amactyla 1953 yilinda
Sili’den ayrilarak Paris’e yerlesmeye ve Sili’ye ‘bir daha asla geri donmemeye’ karar
vermistir. Jodorowsky; ‘Sili’yi ya da arkadaslarimi sevmedigimden degildi -tiim
baglarimi kesmek beni derinden incitti- ama, Sairin, dallarini (branches) goksel
koklere doniistiiren bir aga¢ olmasi gerektigi fikrini esas olarak yasamak istedim.*’

diye ifade etmistir.

Resim 145: Alejandro, Jaime ve Alejandro Jodorowsky, Sonsuz Siir Film Still, 1:58:13. ve 2:00:48.

Alejandro, O’nu gotiirecek tekneye binmek iizere limana giderken, Veronica’dan
Alejandro’nun gidecegini dgrenen babasi Jaime, O’nun arkasindan kosarak ‘“babana
veda etmeden mi gideceksin” diyerek, gitmesini desteklemedigini belirtir, “kiigiik
siirlerinle mi gegineceksin” diyerek, Alejandro’yu kolundan ¢eker, E/ Combat’da

O’na ihtiyaci oldugunu soyler. Alejandro babasiyla tartisarak, O’nun baba olmadigini,

47 Bkz. (9), JODOROWSKY, 162.
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O’na hig sarilmadigini, nazik konusmadigini sdylediginde, Jaime, “erkekler birbirine

dokunmaz”, diye cevap verir.

Alejandro, ¢ocukken aciyla goz yas1 doktiigiinii, sevkat, az da olsa ilgi istedigini ama
saatlerce aglamasinin hi¢ umrunda olmadigini sdylediginde, Jaime, Alejandro’ya gay
oldugunu sdyler, Alejandro inanilmaz 6fkelenir, “Senin gibi degilim, icimde sair kalbi
var, biitlin diinyay1 sevebilecek kadar biiyiik bir kalbim var” diye cevap verir.
Alejandro ile Jaime kavga ederler. Alejandro Jodorowsky sahneye dahil olarak
Alejandro’ya; Fransa’ya gittikten sonra onu bir daha hi¢ gormedigini ve oldiigiinii
duydugunda bile gozyasi dokmedigini ama Jaime icin Oldiigiinde soyle dedigini
sOyler; “bana bir sey vermeyerek, herseyi verdin, beni sevmeyerek, sevginin ne kadar
gerekli oldugunu ogrettin, Tanriyr red ederek bana hayatin degerini Ogrettin.”
Alejandro Jodorowsky kendisi konusarak; “Seni affediyorum, Jaime” dedikten sonra
“Siirin artik var olmadig1 bu diinyada, katlanabilmesi i¢in O’na gii¢ verdin” diyerek
“Babani tani, maskesini ¢ikar, giiriindiigii gibi degil, o bir insan!” diyerek

Alejandro’ya bir trag makinesi verir, Alejandro, babast Jaime’nin saglarini tras eder.

Resim 146: Alejandro ve Jaime, Tras ve Jaime’ nin Homofobisini Tyilestirmesi, Sonsuz Siir Film Still,

2:01:32. ve 2:01:38.

Trag etme eylemi giiclii bir deneyim yaratir, Jung’a gore trag etme simya metinlerinde
ge¢mektedir ve doniisiim siirecine aittir.*® Ricardo ile deneyimledigi ve gay
olmadigini anladig1 gibi, Alejandro, Jaime’yi dudagindan 6per ve farketmesini saglar,
“Hoscakal baba” “Tesekkiir ederim” diyen Alejandro’yu Jaime de dper ve “Hoscakal
oglum” der. Alejandro, babasi Jaime ile ger¢eklestirdigi simya referansli bu psikobiiyii

performansi ile Alejandro’dan biiyiik bir doktor olmasini bekleyen babasi Jaime’nin

4% Bkz. (388), ONDIN, 16.
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homofobisini iyilestirir. Babasi Jaime’nin maskesini ¢ikartarak insan olmasini, kendisi
olmasini saglar, O’nu doniistiiriir, birbirlerini kabul ederek, ge¢misi ve gercekligi

dontstiiriirler.

Resim 147: Jaime ve Alejandro’nun Son Goériismeleri ve Limanda Sara Felicidad Sonsuz Siir Film

Still, 2:01:45. ve 2:02:22.

Sara Felicidad, limana dogru ilerlerler; “O giinlerin birinde derin bir acinin i¢inden

cikarildin. Birak gitsin. Tekrar hisset. An1 yasa.”
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5. SONUC

Alejandro Jodorowsky, sanat¢i ile eseri arasinda iliski agisindan diinyada nadir

Oorneklerden birisidir.

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren var olan sanat, insana dzgii, insanin bir
ihtiyac1 olan yaratimimn 6ziidiir. Insan diinyadaki varolusunu sorgularken, bu varolusa
bir anlam aramistir. Alejandro Jodorowsky, varolusunun 6ziinii siirle kesfetmesinden

itibaren, varolusunun anlamini sanatta bulmustur.

Jodorowsky’ye gore hayatin anlami, insanin kendisine bir ruh yaratmasidir.
Jodorowsky, Sonsuz Siir filminde, sanati kendisinde kesfedisini, bakislardan arinarak

Ozgiir bir zihin-ruh ile kendisini diinyaya siir ile agtigin1 géstermistir.

Sonsuz Siir filminde, Siir, Kukla, Pandomim, Dans, Siirsel Performans pratiklerine,
Panik mizah ve Panik karakter anlayisina yer vermis, alegorik ve metaforik anlatimlar
cok yetkin olarak kullanmistir, mitolojik referanslar, samanizm referanslari, hiristiyan
sembolizmi, tarot ve simya sembolizmi {izerinden ¢ok katmanli ve eszamanli ifadelerle

anlamlar tiretmistir.

Yunan mitolojisi kaynakli Orpheus, Hermes, Iris, Afrodit gibi mitolojik arketipler
iireterek, metaforik ve alegorik 6zdeslesmeler iizerinden sinirlar1 sorgulatan deneyim
alanlart olusturmustur. Sahneleri, yasam-6liim, sicak-soguk, icerisi-disarisi, tanri-
seytan, saflik-glinahkarlik, ylikselmek-diismek, geg¢ici-kalici, varlik-yokluk, ruh-
beden, gibi ikili kavramsal ciftlerle olusturulmus. Simyada Felsefe Tasini elde etme
asamalarinindan siyahlagma olarak bilinen “nigredo” asamasi, beyazlasma ile ifade
edilen “albedo” ve son asama olan simyada kirmizilik olarak adlandirilan “rubedo”
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asamast, hem renk sembolizmleri hem de kavramsal agilimlar olusturarak, sahnelerin
anlam iireten katmanlarinda, metaforik ve alegorik ifadelerle cisimleserek yer almistir.
Hiristiyan sembolizminin yaninda Simya sembolizmi yogun olarak kullanilmig ve

alegorik olarak ifade edilmistir.

Jodorowsky i¢in filmler bir aydinlanma araci olarak, oncelikle oyuncular1 ve sonra da
izleyicileri degistirmeli, dontstiirmelidir. Film yapmayi, metafiziksel arastirma,
aydinlanma, arinma, bir deneyim yasama ve doniisiim araci olarak goren Jodorowsky
sinemasi, bu baglamda Sonsuz Siir filminde metaforik ve alegorik ifadeler, psikobiiyii
performanslari, mitoloji ve simya referansli eylemler kullanarak agiga ¢ikarttigi
psikolojik deneyimler ile arinmaya, iyilesmeye, donlismeye ve o6zgiirlesmeye isaret

etmistir.

Jodorowsky, insanin kendisi olmasina ve dzgiirlesmesine olanak tanimayan, toplumun
temel dayanaklarindan biri olan aileyi elestirmis, ataerkil ideolojinin isledigi bir
toplumda, kadina atfedilen hiyerarsik cinsiyet rolleri temsilinin bir gostergesi olarak
Sara Felicidad’in filmdeki konumu yoluyla bir elestiri getirmistir ve psikobiiyii

performanslar1 araciligiyla O’nu doniistiirmis, 6zgiirlestirmistir.

Alejandro Jodorowsky, giindelik hayatimizdaki her eylem ve davranigin sadece biling
ile iglemedigini ayn1 zamanda biling¢dist iceriklerlerle de calistigini bize gosterir. E/
Topo ve The Holy Mountain filmlerinde dogrusallig1 yikmak ve geleneksel anlatiy1 red
etmek isteyen Jodorowsky, Somsuz Siir filminde, ¢ocuk ve gen¢ Alejandro’nun
yaninda yer aldigi sahnelerde filmin akisin1 kesintiye ugrattigi bir zaman anlayisi
olusturmustur. Diinyanin rasyonel ve mantikli olarak islemeyen yapisini, film
sahnelerinde tepkilerin etkiden Once gelisiyle gostererek, zamanin diiz c¢izgisel
anlayisin1 kirmaya c¢alismistir. Sonsuz Siir Filminde, zaman ile kurdugu iliskiyi,
sahnelerde aciga cikartarak, icel zamana, donglisel zamana, zamanin yerine gecen
simyasal dontisiimle olgunlagmaya, zamanin alegorik anlatimlarina, zamani belirleyen
saatin islemeyisi ile zamanin yoklugu olarak 6liime, diinyada olmayisa, kutsal zamana
ve yeniden dogusa referanlar vermistir.
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Sonsuz Siir filminde kendisini iyilestirebilmek i¢in travmalarinin ve acilarinin
koklerine geri donme ve doniistiirme ihtiyaci duyan Alejandro Jodorowsk, kendisinin
gelistirdigi sanatsal bir tedavi formu olan Psikobiiyii performanslarini kullanarak, bize
sanat aracilifiyla iyilesmeyi kendisinden yola ¢ikarak, bir sanat¢1 olarak kendisini

iyilestirirken, ailesini ve toplumu da iyilestirmeyi gostermistir.
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