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RESIiM KURSUNUN CEZAEViND]gKi TUTUKLU VE HUKUMLU
KADINLARIN UZERINDE YARATTIGI ETKILER: BAKIRKOY KADIN
KAPALI CEZA INFAZ KURUMU

OZET

Sanatin gelisim siireci ve insanlarin i¢ diinyasindaki degeri ilk ¢aglardaki insanlarin
yapmis olduklar1 tiretimlerden itibaren gézlemlenebilmektedir. Sanat, semboller ve
imgeler ile bir ara¢ olarak ylizyillar boyu kullanilmis, degisen insanlarm ve
topluluklarin ifade bicimi olmustur. Giiniimiizde dinamik, degisken, iyilestirici ve
disavurumcu yapist 6n plana ¢ikarak 6nem kazanmis ve onemli bir bilim dal olan
psikolojide yerini almistir. Psikoloji, sanatin katmanlariyla birleserek pozitif sonug
veren sagaltim metotlar1 gelistirmistir. Sanatin yaygin dali olan gorsel sanatlar,
psikolojinin uygulamali alanlarinda “gérsel sanatlar terapisi” tanimlamasiyla bir
sagaltim yontemi olarak kullanilmaktadir. Uygulama orneklerini diinyanin dort bir
yanina tastyan ve Tirkiye’de de yerini bulan bu metotlardan biri “sanatla terapi”
bashigi olarak ortaya c¢ikmustir. Giliniimiizde toplumlar yeni hiimanistik deger
yapilanmalarin1 olusturmakta ve sanatla terapiyi insanlarn 0z saygmligma,
korkularina, tiikenmisligine, sevgisizligine, hissizlik duygularina odaklayarak
calismalarin1  strdiirmektedir.  Korkunun  giivene, Ofkenin de  sefkate

dontistiiriilebildigi bir siirecten s6z edilmektedir.

Bugiin sanatin bu islevi, sadece toplumsal normlarla uyumlu bir birliktelik siirdiiren
bireyleri kapsamamaktadir. Sanat artik bu ¢ercevenin disina dogru genisleyerek, 6zel
kosullar altinda yasayan insanlar igin de bir ifade alani yaratmaktadir. Bu tez
caligmasinin Orneklendirdigi gibi uzun zamandir farklhilastirilmig ve panoptikon
mimari yapisi i¢inde hapis, nezaret altinda tutma, tecrit, zorla ¢alistirma, egitim ve
hastane gibi kurumlarin i¢inde yasamakta olan insanlar i¢in resim dersleri 6zgiir
ifade alanlar1 olmaktadir. 20. yiizyilda baslayan yeni toplum sistemi i¢inde biitiinii
gozetlemek anlamina gelen “panoptikon” sistemi, bireyleri kendi gdzetiminde tutarak

belirli smirlar i¢inde sagaltim ve motivasyon etkinlikleri olusturmaktadir. 21.



yiizyilda tiim diinyada yayginlik kazanan bu sistemin kendi modelini, topluluklar
tizerinde sessiz bir baskiyla goriiniir kildig1 ve bireyleri yalnizlastirdigi, sosyologlar
tarafindan ifade edilmektedir. Panoptikon sisteminin yaygin olarak hapishanelerde
uygulandig1 bilinmektedir. Yalnizlasan ve her an gbzetlendigini hisseden insanlarin
davraniglar1 boylece kontrol altina alinmaktadir. Bu ortam iginde bulunan bireylerde
kisilik bozukluklar1 olusabilmektedir. Panoptikon sistemi bu olusuma karst bir
¢ozlim olarak sanat1 6n plana ¢ikartmaktadir. Bu incelikli miidahale ile yapi i¢inde
yasamakta olan insanlara, sinirli zaman ve alan i¢inde “ikincil savunma” olarak sanat

uretim hakki taninmaktadir.

Bu tez cgaligmasi hapishane Ornegi lizerinden, toplumdan tecrit edilmis insanlarin
sanat yoluyla yeniden beceri kazanabilecekleri ve bu siire¢ iginde sagaltimlarini
gergeklestirebilecekleri diisiincesini referans almaktadir. Calisma gergevesinde Ekim
2015-Haziran 2016 tarihleri arasinda Bakirkdy Kadin Kapali Ceza Infaz
Kurumu’nda kalmakta olan adli ve siyasi tutuklu ve hiikiimlii kadinlarin yaptiklar
resimlerden —kursa katilimlar1 ve iiretimdeki devamliliklar1 esas alinarak- olusan bir
secki incelenmis, atdlye calismalarinda resim yapabilirlik siiregleri ortaya konmustur.
Tez caligmasi kapsaminda, kurs stiresince katilimcilar1 gézlemleme ve onlarla birebir
calisma deneyimi edinilmistir. Bunun sonucunda beceri geligimleri, icerisinde
bulunduklar1 kapalilik ortaminda baskilanmis olan duygularinin resim aracilifiyla
aktarimmi ortaya koymustur. Bu aktarim siireci igerisinde ortak ifade bigimleri,
sembol ve renkler kullanildigi belirlenmis bunun yani sira gruplar arasinda tercihe

bagli olarak farklilasan sanat malzemesi kullanimi oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim Kursu, Sagaltim, Kadin, Cezaevi, Sanat
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THE IMPACT OF THE PAINTING COURSE ON THE PRISON OF
PRISONERS: BAKIRKOY WOMENS’ CLOSED PRISON

ABSTRACT

Based on the value of people’s inner world, the growth of art can be observed
beginning from the productions people made in the early ages. The art has not only
been used as a tool with symbols and images but also has become a manner of
expression of people and communities throughout the centuries. Today, it can be said
that the art has an important place in the psychology with the characteristics of
dynamic, changeable and therapeutic. Merging with the art, psychology as a
scientific area has developed various treatment methods. Visual arts, one of the
widespread fields of art, have been used as a treatment method in the applied
psychology. This method has been applied under the titled as ‘Therapy with the Art’
in Turkey. Recently, it has been benefited from this type of therapy in order to focus
on self-respect, fears, exhaustion, loveliness and insensibility of people. The function
of art does not refer to only people obeying social norms. Art has no longer offered a
new area of expression to people living under private conditions. Painting class has
been free expression areas for people living in panoptical architects such as prisons,
hospitals. The panoptical system which means observing the entire environment
generates motivation activities. This thesis goals to show people alienated from
society will be able to get their own skill over again through the art. In this study,
between October 2015 and June 2016, based on participation to class, the paintings
of ordinary and political prisoners staying at Women’s Closed Penitentiary
Institution in Bakirkoy has been analyzed. With the study, how prisoners use symbol
and color on their own works through the transfer of their suppressed feelings. With
regard to the result of the study, it is proved that there are available some findings

about the treatment functions of the art.

Key Words: Painting Course, Treatment, Women, Prison, Art
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1.GIRIS

Sanat ve sagaltim, insanlik tarihi boyunca degisen dinamiklerle birlikteligini
stirdiirmiistiir. Sanat kavrami zamanla genisleyerek, islevini degistirip doniistiirmiis
ve psikoterapinin i¢inde de yerini almistir. Sanat ve psikolojinin ortak o6zelligi,
bilesenleriyle yeni alanlarda varlik gosteriyor olmalaridir. Bu ortak 6zellik sayesinde
insan ruhuna hizmet noktasinda, psikoloji ve sanat karsilikli etkilesim igindedir.
Sanatin psikoterapiye girisinin dnemli bir tarihsel siireci vardir. Bir sagaltim metodu
olarak psikoterapiye girisi 1945’11 yillardan sonraya dayanir. II. Diinya Savasi
sonrasinda rehabilitasyona ihtiya¢c duyan insanlarin yasadiklarini aktarabilecegi
giivenli bir arag¢ arayigina, bilim insanlar1 sanatla yanit vermistir. O zamandan beri
bircok psikolog, psikiyatrist ve farkli branslardan doktorlar sanat caligmalarma,
bireylerin biling ve bilingdis1 duygularmi ifade etmede ara¢ olarak kullanmis ve
halen de kullanmaktadir. Bu uygulamalarin yani sira tipki Alman sanat¢i Joseph
Beuys orneginde oldugu gibi, sanat¢ilarin da yapitlarini gergeklestirirken 6ncelikle
kendilerini ve ardindan izleyicisini sagaltmakta oldugu fikri yaygin bir kaniya

doniismiistiir.

Psikoloji de ayni bicimde kendi kimligini sanatin dallariyla giliglendirmis ve temel
uygulamalarindan vazgegmemistir. Psikologlar kisilerin tan1 ve sagaltimi igin On test,
son test uygulamalar1 yaparak bireylerin siireclerini bilimsel bir gozleme
oturtmaktadir. Psikolojik testler ¢ocuk, ergen ve yetiskin olmak {izere insanin tiim
gelisimsel donemlerine uygun olarak hazirlanan, psikolojik degiskenleri 6lgme ve
degerlendirmeyi amaglayan materyallerdir. Bu testlerle beraber gorsel sanat
uygulamalar1 da yapilmaktadir. Bu baglamda gorsel sanatlarin plastik materyalleri
bir terapist rehberliginde danisanlara sunulmaktadir. Bu materyaller ise; renkli

kalemler, pastel ve kuru boyalar, guaj, akrilik ve yagl boyalardir. Heykel yapim1 i¢in



de kil, oyun hamuru, tel ve benzeri dogal atik materyaller kullanilir. Kolaj ve

asamblaj ¢alismalari iginse renkli kagitlar, dergi ve gazeteler kullanilir.

“Sanat terapisi” olarak adlandirilan sagaltim yontemi, giiniimiizde diinya ¢apinda da
yayginliga sahiptir. Her yastan bireye ulasarak insanlarin ruhsal sagliklarinda pozitif
doniisiimler saglamaktadir. Basari ile sonuglanan terapilerde siireg icerisinde kisilerin
beceri gelisiminin arttigi ve yasamakta oldugu stresin azaldigi, davranislarini
yonetmeye basladigi, benlik sayginligi kazandigi ve 6z bilinCinin giiglendigi
gbzlemlenir. Bir siire sonra sakinlikle i¢ gorii kazanan bireyler kendi i¢ diinyasini
anlamlandirabilmede cesaret kazanarak duygularin disavurumunda daha rahat olur.
Psikolojik testlerde kullanilan sanatin yontemleriyle, kisiler diizenli olarak resim
yapmaya baslar. Psikologlarin gbzetiminde ortaya ¢ikarilan iiriinler birer sanat eseri

niteligi tasimamaktadir ve bu bilgi danisanlara verilmektedir.

Sanat yoluyla bireyler yeni seyler 6grenebilmekte, 6grenme basarisi ise dzgiivenini
arttirmaktadir. Sanat, bireylerin biyolojik ve psikolojik otonomlarinda yeni, farkli ve
umut dolu bir etki insa etmektedir. Toplumun disina itilmis olan insanlar i¢in
gergeklestirilen sanatla sagaltim yontemleri Art Brut ve Outsider Art adi altinda
“ham sanat” ve “Gtekinin sanat1” olarak adlandirilmistir. 1948 yilinda Fransiz ressam
Jean Dubuffet, André Berton ve Michel Tapie tarafindan kurulan Art Brut’da 6ncii
sanatg¢ilar, mahkiim ve akil saghgi yerinde olmayan, sanat alaninda profesyonel
olmayan insanlarin iggilidiisel olarak resim yapabilmelerini dnemsemislerdir. Jean
Dubuffet bu yaklasimiyla hapishanelerde ve akil hastanelerinde bulunan insanlarin

tedavilerine yardime1 olmus, onlarin resim ve heykel yapmasini saglamustir.

Toplumdan diglanmisg olan bu kisilerin yapmis oldugu resimler sonrasinda kendisini
mutlu hissettigi gézlenmistir. Jean Dubuffet 1948 yilindan itibaren hapishaneler ve
akil hastanelerini dolasarak yapilan eserleri toplayip Onemli bir koleksiyon
olusturmustur. Hastane ve cezaevlerinde uygulanan motivasyon arttirict sanat
etkinlikleri ve resim kurslarmnin bulunmasinin asil amaci, bireylerin iginde olumsuz
duygu ve diisiincelere yogunlasarak stres, yas, depresyon, travma deneyimlerine ve
kronik hastaliklarma kars1 yaratict ve problem ¢oziicii olmalart igin destek

saglamaktir.



Bu noktada, 2018’de diizenlenen uluslararast “Hapsetmenin Alternatifleri” adli
konferansta verilen bilgiye gore; Tiirkiye’deki tutuklu ve hiikiimlii sayisinin son bes
yilda ylizde 69 oraninda artarak 229 bin 790’a yiikselmis olmas1 dikkat cekicidir.
Ayn1 donemde Tiirkiye niifusu yiizde 5.5 artmus ve cezaevlerinde toplam kapasitenin
22 bin tzerinde 361 fazla tutuklu ve hikimli bulunmaktadir. Tirkiye’de
cezaevlerinde bulunan tutuklu ve hiikiimlii sayilarina iligkin istatistikler durumun
ciddiyetini ortaya koymaktadir. Bu durum gbz 6niinde bulunduruldugunda sanat
atolyelerinin  cezaevlerindeki  gerekliligi  ortaya c¢ikmaktadir. Cezaevinde
gergeklestirilen resim dersleri toplumun disinda, kapali bir sistemin i¢inde yasamini
stirdiiren insanlarin ruh saghigina olumlu katkida bulunarak, baskilanmis duygularini
resim yoluyla disa vurabilmelerine yardimci olmaktadir. Sanatin sagaltim giicii
dikkate alindiginda resim derslerinin bireylerin ruh saghgmin iyilestirilmesinde,
beceri gelisimlerinin ortaya ¢ikartilmasinda ve bu insanlarin yeniden toplumla

saglikli bir bigimde bulusturulmasinda oynadigi rol dnemlidir.

Bu veriler 1s181nda cezaevi sistemi i¢cinde mevcut olan resim dersi ve diger sanat
kurslar1 incelendikten sonra Ekim 2015—Haziran 2016 tarihleri araliginda Bakirkoy
Belediyesi Halk Egitim Birimi’nin resim 6gretmeni kadrosu dahilinde Bakirkdy
Kadin Kapali Ceza Infaz Kurumu’nda resim dersleri verilmistir. Bu sirada
gergeklestirilen resim derslerinde, tutuklu ve hiikiimlii kadinlar tarafindan ortaya
cikartilan resimlerin fotograflarinin tez calismasinda kullanilabilmesi i¢in ilk 6nce
Bakirkéy Kadm Kapali Ceza Infaz Kurum Miidiirii Nedim Elbistan’n izni alinmustir.
Daha sonra da T.C Adalet Bakanligi Ceza ve Tevkifevleri Genel Midirligi
tarafindan izin belgesi alinmistir (bkz. ek:1). Bu izin kriterleri dogrultusunda
Bakirkoy Cezaevi Kurum Miidiirii’niin bilgilendirmesiyle kadinlarin isimleri ve 6zel
hayatlarina dair ayrintili bilgiler tez c¢aligmasi icinde kullanilmamistir. Tezin
yogunlastig1 alan, kapalilik icinde bulunan kadinlarin ruhsal durumlar1 ve bu durum
icinde resim atdlyesinde ortaya ¢ikarttiklar1 resimler olmustur. Bu dogrultuda tez
caligmasinin ana konusu cezaevi i¢inde bulunan kadinlarin resim dersinde yaptigi
tiretimleri kapsamaktadir. Bu tiretimler arasindan, derse devamlilig: fazla olan, en az

ii¢c resim yapmis olan kadinlarin resimlerine 6ncelik verilmistir.

Konu dahilinde cezaevi sistemi tarihi ve kadin cezaevleri kapsamli bi¢imde

arastirilmistir. Yapilan arastirmalar saha ¢alismasi iginde bulunulan cezaevi ortamint,
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resim atOlyesinin islevselligini ve katiimciliga dair gbzlem ve tecriibelerin
aktarimini destekler nitelikte olmustur. Bu baglamdan yola c¢ikarak tezin ana
striktliriniic meslek ya da hobi olarak daha ©nce resim yapmamis kadnlar
olusturmaktadir. Bu kapsam dahilinde diinyada cezaevlerinde sanat egitiminin kimler
tarafindan ve hangi sartlar altinda gergeklestirildigine yogunlasarak CIliff Joseph’in
“Interview—Cliff Joseph: Art Therapist, Pioneer, Artist” baglikli réportajindan, 30
yil boyunca cezaevlerinde sanat egitmeni olarak calisan Phyllis Kornfeld’in
cezaevlerinde yapmis oldugu etkinlikleri anlatan gorsellerinden ve cezaevindeki
tutuklular hakkida gelistirdigi teorileri anlatan video-belgelerinden yararlanilmustir.
Bunlarla beraber Prison Photography dergisi incelenmis, “Prisoners’ Art vs. Art
Made About Prisons” boliimiine kaynak olarak yer verilmistir. Sanat terapisti olan
Margaret Naumburg’un “Margaret Naumburg papers” makalesindeki ¢aligmalarina
deginilmis ve Edith Kramer hakkindaki “Edith Kramer: Art (Therapy) Tells the
Truth An art therapy icon’s passage marks the end of an era.” adli makalesi de

incelenen kaynaklar arasinda yer almaktadir.

Bu tez c¢aligmasinin amaci yasamlarmin bir bolimiinde 6zel zorlayici kosullar
(tutukluluk) altinda yasamak zorunda kalan ve daha 6nce mesleki ya da hobi olarak
resim yapmamis insanlarin resim yapabilirligi araciligiyla kendilerini ifade edip bu
kosullar altinda varliklarini ortaya koyarak sagaltimlarini gergeklestirebildiklerine
isaret etmektir. Resim sanatmin, bu insanlarm gizli duyularina sakinlikle ulasabildigi,
bireye ihtiyaci olan seyi bir tehdit unsuru icermeden sagladigi ve bu baglamdan yola
cikarak, ikna edilebilirlik {izerinden insanin kendini kesfetmesi noktasinda giiclii bir
kanal oldugu gosterilmektedir. Gorsel sanatlar, temsili araclar1 kullanarak kendi
smirlarmi bir noktaya kadar asabilen ve travma sonrast doniisiim olusturabilen yeni
gercekeiligin 6zel sunumunu olusturmaktadir. Tez calismast bu temellerden yola
cikarak uygulama sonrasinda elde edilen verilerin belgelenmesi ve bu belgelenme ile
sanat egitimi almamis insanlarin resim yapabilirligi hakkinda 6nemli kaynak belge

olusturmaktadir.

[k bdliimde; ¢aliymanin amacimna ve kapsamina yonelik genel bilgi verilmektedir.

Ikinci boliimde; birey ve tutsakhik meselesi ele alinmustir. Sug, ceza, infaz kavramu,

hapishane, tutukluluk kavramlarma yer verilmektedir. Foucault’nun Hapishanenin
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Dogusu adli kitabinin izinden gidilerek ceza kavraminin evrimi, bedenen ve zihnen

tutsakligin bireyler lizerindeki i¢sel parcalanmasi anlatilmagtir.

Ucgiincii boliimde ise cezaevi kurumu ve kadmn meselesi ele almmus, tarih boyunca
cezaevlerinin gelisimine ve gesitlerine yer verilmistir. Cezaevlerinin temel prensibi
hakkinda bilgi verilmis, hiirriyeti baglayic1 cezalarin gelisimi arastirilarak hangi
donemlere kadar uzandigi ortaya konmustur. Amsterdam cezaevlerinin dogusu ve
yeni ceza modellerinin Avrupa’yr nasil etkiledigi, John Howard’in reform
caligmalari, Jeremy Bentham’mn 1791 yilindaki Panoptikon modeli, Hapishanenin
Dogusu kitabi ile ilgili bilgiler bu boliim altinda yer almaktadir. Avrupa’daki kadin
hapishaneleri ve islah ile Tiirkiye’deki cezaevi kurumu ve kadin mahkiimlar konusu

da bu baslik altinda irdelenir.

Dordiincii boliimde; cezaevinde yeniden sosyallestirme ve rehabilitasyonun gelisim
sekli anlatilir. Rehabilitasyonun tanimi, yeniden sosyallestirmenin Tiirkiye’deki
gelisim siireci ve kurum i¢inde egitim ve Ogretimin nasil gerceklestirildigi
anlatilmaktadir. Cezaevindeki tutuklu ve hiikkiimlilere odaklanarak, diinyada ve
Tirkiye’de sanatin psikoterapiye girisi ve resmin psikoterapide kullanimi hakkinda

bilgi verilmektedir.

Besinci boliimde ise Bakirkdy Kadm Kapali Ceza Infaz Kurumu’ndaki tutuklu ve
hiikimlii kadinlarin resim kursu faaliyetleri degerlendirilmektedir. Cezaevindeki
gruplamaya bagli kalarak kadinlar resim kursuna, T.C. vatandas1 olan adli tutuklu ve
hiikiimliiler, yabanci uyruklu adli tutuklu ve hiikiimliiler ve T.C. vatandasi olan siyasi
tutuklu ve hiikiimliiler olarak ii¢ gruba boliinerek katilmiglardir. Haftanm ilk giinii
tam giin T.C. vatandasi olan siyasi tutuklu ve hiikiimliiler derse gelmis ve diger
giinler ise sabah ve 6gle grubu olarak yabanci ve T.C. vatandasi olan adli tutuklu ve
hiikiimliiler resim atdlyesine katilmiglardir. Her grup resim atdlyesini bir buguk ay
stiresince kullanmig ve kadinlarin her yeni kurda atdlye devamliliklar1 degiskenlik
gostermistir. Bu siirecler iginde gergeklestirilen iiretimler incelenirken derse
devamlilig1 i¢inde en az ii¢ resim ve daha fazlasin1 yapmis olan kadmlarin
resimlerine Oncelik verilmistir. Reprodiiksiyon, dogaglama olarak belirgin bir
ayrimda olan eserlerde ilk resim ile son resim arasindaki farkliliklar belirgin bi¢cimde

ortaya ¢ikmaktadir. Gruplar i¢indeki bazi kadinlar ise hi¢ reprodiiksiyon yapmadan
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sadece dogaclama resimler yapmuslardir. Kompozisyon biitiinliigli, zit renklerin bir
arada kullanimi, bir semboliin birden fazla resimde kullanimi1 ve bir rengin tonlartyla
resim yapilmasi, karisik teknikle yapilmis olan c¢aligmalardaki farkliliklar gibi
Ogelere yer verilerek gerceklestirilen resim degerlendirmelerine bu boliimde yer

verilmistir.

Sonug béliimiinde, Bakirkdy Kadmm Kapali Ceza Infaz Kurumu’ndaki tutuklu ve
hiikimli ~ kadinlarin ~ resim  kursu faaliyetlerinden segilen  ¢aligmalarin
degerlendirilmesine bagh kalarak, bireyler ve gruplar arasindaki ortak ve ayrigan
unsurlar sunulmus, cezaevi gibi kapalilik icerisindeki bir ortamda resim kursunun
bireyin yasaminda ve bireyler arasi iligkilerdeki 6nemi vurgulanmistir. Bu c¢alisma
ilerde sanat egitmeni olarak cezaevinde ¢alismak isteyenlere, sanat terapistlerine ve
giizel sanatlar egitimi alan Ogrencilere, sanatgilara, cezaevinde yakinlar1 bulunan

insanlara yol gosterecek niteliktedir.



2. BIREY VE TUTSAKLIK

Bireylerin bulunduklar1 ortam i¢inde gitmesine ya da Ozgiirce hareketine engel
olunan durum olarak tanimlanmaktadir. Bedenen tutsaklik bir siire sonra zihnen
tutsakliga neden olmaktadir. Zihnen yasanan tutsaklik ise bedenen tutsakligi
baglayici bir etken olusturmaktadir. Degisip geliserek giiniimiiz modern toplumunu
olusturan politik yapilanmalar disiplinci iktidar1 tiim diinyada kemiklestirmistir.
Disiplinci iktidarin modern baglayici giicli, cezaevi sistemi iginde kalmakta olan

insanlarda bedenen ve zihnen tutsaklik olarak goriilmektedir.

2.1. Bedenen Tutsakhk

Insanoglunun biitin  hikAyesi yaratilistan sonra yasak elmayr yemesiyle
baslamaktadir. Sanat tarihi binlerce yildir insanin ruhunu birakigini resmetmistir.
Michelangelo tarafindan Vatikan’da Sistin Sapeli’nin tavanma yapilan fresk, EsKi
Ahit’ten 9 ayr1 sahneyi igerir. Adem’in yaratilis1 ve cennetin sadelikle tasviri,
insanlhiga sunulan essizligin simgesi olmaktadir. Tanr1’nin insana sundugu comertlik

karsisinda tutsakliga dogru yolcu olusumuz anlagilabilir bir durum olmamaistir.

Cennetten kovulan insan yeryliziindeki yasaminda kendini tutsak etmeye devam
etmektedir; savaslarda tutsak edilen esirler, toplum dis1 davrananlar, akil hastalari,
bulasici hastaliklar, ¢arpik ve sapkin iligkiler, yalnizlik ve diinyaya aidiyetsizlik hissi,
toplumsal esitsizlik gibi konular ve insanlarin narsistik duygulari tutsakligin
yayginlik kazanmasinda énemli rol oynamaktadir. insanlik tarihinin bir pargasi olan
ve sanat tarihine dahi konu olmus olan bu kavramla beraber yasamimizi

stirdiirmekteyiz.



Yiizyillar boyu siire gelen tutsaklik, kendi i¢inde iki farkli bicimde incelenmektedir.
Bedenen tutsaklik ve zihnen tutsaklik insan otonomisinin en sasirtict ve act veren
deneyimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yanilsamact eylem karsisinda bireysel
bilincimize kars1 benlik bilincimiz ¢ilgmhk tufaniyla karsilasmaktadir. Insan
bilincinin kolay sarsilmasiyla beraber ruhsal diizen bozukluklar1 ortaya ¢ikmaktadir.
Ruhsal calkantilar yiiksek oranda coskun etkilerle kendisini kapatilmalarda
gostermekte, bu bahsi gegen bedensel ve ruhsal sarsintilarin ceza sistemi iginde
ortaya ¢ikis1 sug, ceza ve infaz kavrami, hapishane, tutukluluk gibi kelimeler

koktenci tanimlamalara gecis yapmaktadir.

Insanlarm yasam diizenini olusturmak ve onlar1 korumak icin yasalara ihtiyag
duyulmustur. Toplum diizenini tehdit eden davranislar, su¢ kavrami altinda
toplanmaktadir. Bu durum toplum ve bireyler arasinda giivenli yasam ve dengeli
iligki agisindan 6nemli olmustur.  Her ne sekilde olursa olsun sinirlar1 ihlal etmek

suc¢ olarak goriilmiis ve cezalandirmak esas olmustur.

Toplum diizenini korumak ve giivenilir bir ortam saglamak amaciyla su¢ isleyen
bireylere yasalar dogrultusunda cezalar verilmektedir. Buna karsilik Mustafa Eren
ceza kavramini “uygunsuz davraniglarda bulunanlara uygulanan {iziintii, ac1 verici
islem veya yaptirim ve sug isleyen bir kimsenin yasantisina, 6zgiirliigline, mallarina,
onuruna karsi yasalarm ongdrdiigii yaptirim” olarak agiklamaktadir.” ! Toplum
diizenine hizmet eden bu kavramlarm tanimi ceza hukuku i¢inde yer alan sozliik

tanimlamalar1 haricinde kuramcilar tarafindan farkli bigimlerde tanimlanmaktadir.

Prof. Dr. Timur Demirbas ise cezanin tanimina Kitabinda su sekilde yer vermektedir;
“Cezanin gorevi, faile kusurlu hareketinin karsiligmi 6detmek, hukuk diizeninin
devam etmesine katkida bulunmak, toplumun hukuk bilincini kuvvetlendirmek ve

bagkalarinim sug islemesine engel olmaktir.”? 3

Ayn1 zamanda Prof. Dr. Timur Demirbas; “Anayasa Mahkemesi’'nde 9.3.1971 tarih

ve 4230 sayili kararinda, cagdas ceza ve infaz hukuku alaninda, eski kati

! Mustafa Eren, Kapatilmanin Patolojisi Osmanlidan Giiniimiize Hapishanenin Tarihi, s. 29.

2 Jescheck Hans-Heinrich, Almanya Federal Cumhuriyeti Ceza Hukukuna Giris, Cev, Feridun
Yenisey, s. 48.

8 Timur Demirbas, Infaz Hukuku, , s. 67.



cezalandirma diizeninden uzaklagma ve bir yandan adalet duygusunu doyurucu,
sucluyu gercekten islah edici ve tekrar sug¢ islemekten alikoyucu, diger yandan da
toplumu suga ve suclulara kars1 geregi gibi koruyucu sonuglara varabilmek iizere,
suc¢lunun kisiliginde ve sucun islenis bigiminde ince ayrimlar1 degerlendirmeye
elverigli, daha esnek ve yumusak bir diizene yOonelme egilimi ve girisimi bir

zorunluluk olarak hele son yillarda énem ve yogunluk kazanmistir.”* demektedir.

Anayasa mahkemesi tarafindan belirlenen cezalarin, bireylerin 6zgiirliilk alanlarini
kisitlamasini yasal siireclere tasiyan ceza yaptirim alanlarmni olusturan “infaz”
kavrami O6nemli bir olgu orgamdir. Infazin tanimi; Sug olarak kabul edilen
davranislar nedeniyle verilen cezalarin ¢ektirilmesi i¢cin yapilan resmi islemlerdir.
Infaz sistemi, yargi organlarinca verilen ve kesinlesen mahk(imiyet kararlar1 ile
tutuklama kararlarinin yerine getirilmesi amaciyla olusturulan resmi organizasyonlar
olarak tanimlanabilir. Cezaevi, hiirriyeti baglayici cezalarin infaz edildigi kurumdur.
Saniklarin yargilanma siiresi boyunca alikonulduklar1 kuruma ise tutukevi adi

verilir.®

Bireylerin su¢ ve ceza siire¢lerinin anayasa yargisinda kesinlik kazanmasi sonrasi
hiirriyetleri baglayici tutukluluk evreleri hapishanelerde baslamaktadir. Toplumun
bireylere ulasilabilirliginin sinirlandirildig1 ve ayni oranda tutukluluk evresi baslayan
bireylerin de topluma ulasilabilirligi hapishane dedigimiz yerde gergeklesmektedir.
Hapishane; Arapg¢a ‘haps’; “tutma, tikama, kapama; ayirma” kokiiniin nesne ismi bir
s0z olup Arapgada “hapsedilmis” anlamimdan once “cevresinden tecrit edilmis,
kapali” anlamlarin1 tagimaktadir. Sozler giiniimiizde Tiirkgede hapis-hepes-hibes;
mahbus-mahpus-mehbus-mehbiis bigimleriyle kullanilmaya devam etmektedir.
Hapis sozciigii (isim ve sifat) kacirmamak ya da cezalandirmak igin bir yere
kapatmak bigiminde tanimlanmaktadir. Bunun yani sira hapis cezasi almak
anlaminda kullanilan; hapis giymek ya da hapis yemek gibi deyisler mevcuttur.
Arapca ‘habs’, “tutma, tikama, kapama; ayrma” kokii ve onun tiiremisleri olan
sozler, farsga “hane” sozciigii ile birlikte “hapishane” anlamimda kullanilmis olup

“mahpuslarm cezalari siiresince kapatildiklar1 yer” anlamimi vermektedir.®

4 A.g.k., s. 69-70.
5 Ayca Yalgmn, Cezaevierinde Hiikiimlii Yasama Hacimlerinin I¢ Mekdn Diizenlemesi, S. 3.
® Giiler Demir, Ceza Infaz Kurumu Kiitiiphaneleri Diinyada ve Tiirkiye'de Durum, s. 18.
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Sug isledigine karar verilen bireylere, sucun tlirine gére Anayasa Mahkemesi
tarafindan ceza verilmektedir. Bireylerin haklarinda kesinlesen cezay1 yatmalar1 i¢in
hapishanede tutukluluk ve hiikiimlilik evreleri baslar. Sosyo-psikolojik alan
degisikligiyle beraber bireylerin davraniglarina sinirlar getirilir, 6zgiirlik alani ve

anlayis1 tamamen degismis olur.

Buna bagli olarak anayasal olarak hakkinda tutuklama karar1 verilen kisiye “tutuklu”
(eski dildeki ifadesi ile ‘mevkuf’), belirtilen kisinin i¢inde bulundugu hukuki duruma

da “tutukluluk” (yine eski dildeki bigimiyle ‘mevkufiyet’) denilir.”

Tarih boyunca degiserek giiniimiize kadar gelen ceza ve tutukluluk evleri Antik
Yunan felsefecileri ve giiniimiiz kuramcilar1 tarafindan birgok kez ele alinmistir. Son
yillarda hapishane, tutsaklik ve bedeni cezalar1 en iyi sekilde Foucault Hapishanenin

Dogusu kitabinda derinligiyle su sekilde ele almaktadir:

“2 Mart 1757°de wuygulanan bir infazin anlatimi, bedeni cezalarin
korkunglugunun  gosterilmesi  bakimindan ¢ok c¢arpicidir:  “Damiens, Paris
Kilisesi 'nin ciimle kapisimin oniinde, su¢unu herkesin karsisinda itiraf etmeye
mahkim edilmistir, buraya elinde yanar halde bulunan iki libre agirligindaki bir
megsaleyi tasiyarak, tizerinde bir gomlekten baska bir sey olmadigr halde, iki
tekerlekli bir yiik arabasinda gotiiriilecektir, sonra aymi yiik arabasiyla Breve
Meydani’na gétiiriilecek ve burada kurulmus olan daragacina ¢ikartilarak memeleri,
kollari, kalcalari, baldirlar: kizgin kerpetenle cekilecek; babasini oldiirdiigii bigagt
sag elinde tutacak ve kerpetenle ¢ekilen yerlerine erimis kursun, kaynar yag, kaynar
recine ve birlikte eritilen bal mumu ile kiikiirt dokiilecek, sonra da bedeni dort ata
cektirilerek pargalatilacak ve viicudu ateste yakilacak, kiil haline getirilecek ve bu
kiiller riizgara savrulacaktir..” Gazete d’ Amsterdam. (1 Nisan 1757) sonunda onu
parcaladilar, bu sonuncu islem ¢ok uzun siirdii, ¢ilinkii kullanilan atlar cekmeye alisik
degillerdi; talihsiz kalgalarmi kopartmak i¢in sinirlerini kesmek ve eklemlerini

baltayla pargalamak gerekti...”®

"A.g.k., s. 20.
8 Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, s. 3.
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Foucault, hapishanelerin ortaya c¢ikmasini, azap c¢ekmenin ortadan kalkmasi ve
seyirlik unsurun silinmesi, fakat ayni zamanda bedenin tutuklanmasi seklinde ifade
etmisti. Bu sekilde, bedeni kudurtan kefaret cezasinin yerine, kalp, diisiince, irade,
ruhsal durum fizerine derinlemesine etki eden bir cezanin geg¢mesinin gerektigi
belirtilmis ve bu durum Mably tarafindan, “Ceza, bedenden ¢ok ruha yonelik

olmalidir.” seklinde formiile edilmistir. °

Sosyal yagsamdan uzaklastirilarak bir mekana kapatilan birey, yeni ortama en uygun
davranis modelleri gelistirmektedir. Kapatilma sonrasi bireyde gergeklesen travma
sonrast bilingalt1 olumlu desteklemede bulunmaktadir. Bireyin kapatildigi yer,
kapatilma siiresi, kapatildigr mekandaki var olan diger gruplar ve iletisim sekilleri
farkl1 davranis modellerini gelistirmektedir. Kendisine kars1 bir siire olumlu
desteklemede bulunan kisi, siirecin uzunluguna bagh olarak gii¢ kayb1 yasamaktadir.
Mutsuz, huzursuz olduguna, ¢ildirdigina ve herkesin kotii olduguna kendisini ikna
edebilir. Kisiler ait ve dahil olmadiklar1 yerlere dahi kosullanabilirler ancak kiginin
saldirganlagmamasi s6z konusu degildir. Hissizlesme ve tlikenmislik sendromu gibi
bazi semptomlar kendini gostermektedir. Umudunu kaybetmek {izere olan kisinin bu

stire¢ i¢cinde ruhsal tutsaklik evresi baslamaktadir.

2.2. Zihnen Tutsakhk

Kisi zorunlu olarak biling dis1 gerceklestirdigi kosullu uyumlanmasinda kendi
diizenini kaybetmis bigimde, dahil edildigi yere kars1 diizen bozucu sekilde uyumsuz
ve saldirgan yaklagimlarda bulunacaktir. Insanlarla iletisime ge¢mek istememe,
kendini soyutlama ve intihar gibi yasamina son verme istemi egiliminde olacaktir.
Katarsis olarak tanimlanabilecek bir saldirgan davranisi azaltmak yerine aksi sekilde
daha saldirgan olmak, sakinlesip kisa siire sonra tekrar 6fke krizleri i¢ine diigmektir.
Kapatilmayla beraber bireylerin yasamlarina dair kendi siiregleri belleklerinde
hareket halinde bir doniisime baglar. Var olan ortam, kapatilmadan 6nce yasanmis
olay siirecinin etkileri ve kapatilma sonrasi bireyin kendi yasamina dair gegisken
duygu halleri projeksiyon duygu aktarimini ortaya c¢ikartmaktadir. Bu siireg
icerisinde bir suglu arayisi i¢inde olarak yiikiinii hafifletmek isteme hali ve buna

bagl olarak da 6fke aktarimi ortaya ¢ikmaktadir. Foucault’ya gore beden tarihsel bir

°A.g.k., s. 12.
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patoloji alaninda incelenmistir. Bir toplumun, insanin biyolojik yapisinin ve dmiir
uzunlugunun taninmasi i¢in ilk olarak bedenin taninmasi gerektigini sdylemistir. Ve
ayni zamanda bedenin siyasal bir alanin da 6nemli pargasi oldugunu ve iktidar
iligkilerinin de beden iizerinde dogrudan etkiler yarattigin1 belirtmektedir.
Kapatilmayla beraber bedenin kontrolii ve karar mekanizmasi bagkalarinin
kontroliine ge¢mektedir. Bu siireg ig¢inde kendi {iretkenligini ve ihtiyag
temellerindeki bagliligin fazlalig1 birgok ruhsal parcalanmaya neden olmaktadir.
Travma sonrasi ruhsal boliinmelerde ortaya his kayb1 ve gorii yitimi, fizyolojik renk

degisimi gibi goriilebilir derecede etkiler olugsmaktadir.
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3. CEZAEViI KURUMU ve KADIN

Bu tez calismasmin konusunu olusturan Bakirkdy Kadm Kapali Ceza Infaz
Kurumu’nda diizenlenen resim kursu calismasinin detaylarni degerlendirmeden,
once tutuklu kadinlar i¢in kullanilan cezaevi kurumlarina deginmek gerekmektedir.
Bu boliim iki alt bashk icermektedir. {lk baslik altinda cezaevi kurumunun tarih
icindeki gelisimi ve kadin tutuklularin barindig1 cezaevleri incelenmektedir. ikinci
baglik altinda ise Osmanli’dan giiniimiize Tiirkiye’de Cezaevi Kurumu ve tutuklu
kadinlarm konumu hakkimnda genel bilgi verilmektedir. Bu baglamda kadm tutuklular
icin  kullanmilan ilk cezaevleri arastirilmistir. Tanzimat’la beraber kadin
hapishanelerinde gelismelerin nasil basladigina ve kadm olmanin toplum igindeki
zorluguna deginilmistir. Dikkatleri iizerine toplayan 6nemli bir boliim ise kadin
kimliginin toplum i¢indeki yerinin her dénemde ciddiyetini korumas1 ve ¢ogu zaman
tehdit olarak algilanmasidir. Kadm hapishanelerinin tarihi siirecine bakildiginda
toplumu tehdit eden sug unsurlar1 arasinda hirsizlik, birini 6ldiirme, yaralama degil
de fahiselik yapmasi su¢ unsuru olarak gosterilmistir. Bu tarihi siire¢ i¢inde kadin
hapishaneleri erkek hapishanelerinden birgok konu bakimindan farklilik
gostermektedir. Kadin hapishanelerinin erkek hapishanelerine gore sayisal verileri
ve kadinlarin sug¢ isleme oranmnin erkeklere goére nerede oldugu konularmna
deginilmistir. Tarihi siire¢ igindeki kadmin, toplum igindeki roliinii biyolojik yapisi
onemli oranda etkilemistir. Kadinlarin biyolojik tireme o6zelligi goz Oniinde
bulundurularak kadm gardiyanlar tarafindan gdzetim altinda tutulmalar1 i¢in
korunakli evler kadin hapishanelerine ¢evrilmistir. Bu sebeplerden 6tiirii kadinlar

icin ayr1 bir cezaevi olmasi biiylik bir 6neme sahiptir.
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3.1. Tarih Boyunca Cezaevleri Gelisimi ve Cesitleri

Cezaevleri iktidarlarin uygulamig olduklar1 degisimlerin en agik gdzlem yeridir.
Temel prensibi bireyleri 1slah etmek, doniistirmek ve toplumdaki yerlerine uysal
bicimde gondermektir. Cezaevi icinde bireyleri doniistiirme projesi ancak

calistirilarak ve egitimle gerceklestirilmektedir.

Insanlarin terbiye edilecegine inanilarak insa edilen mekanlarin gegmisi binlerce yil
oncesine dayanmaktadir. Hiirriyeti baglayici cezanin gelisimi Babil, Misir, Yunan ve
Romalilarda gorildiigii gibi eski donemlerin sehir ve devletlerine kadar geri
gitmektedir. Hapsetme Onceleri bir cezanin infazi amaciyla degil, failin
yargilanmasina veya infazina kadar tutuldugu yer olarak diisiiniilmiistiir. Demirbas,
Misir’da, acimasiz cezalarin olagan oldugundan bahsetmektedir; “Her durumda,
fiilin yapildigi viicudun kisimlart cezalandirildy (kisas), ayrica sopayla vurma,
zorunlu ¢alisma ve topluluk disina siirme vardi. Bununla birlikte cezaevi, tutukevi

amaciyla bulunuyordu.”*°

Islah etme yoOntemlerinin acimasizhigi uzun yillar giincelligini  korumustur.
Cezaevlerinin degisimi ve gelisimi bakimmdan Hammurabi kanunlarina bakildiginda
Cezaevi yapilarmin temelini 16°nc1 yiizyila dayandirmaktadir. Cezaevlerinin gelisimi
bakimindan degisik donemler ortaya konulmustur. Kaiser’e gore, hiirriyeti baglayici
cezalarm infazinm gelisimi ti¢ donemde incelenebilir:

1) Amsterdam cezaevlerinin dogusu ve onlarm 17°nci yiizyilda Avrupa’ya etkisi;
2) Kuzey Amerika ceza infaz modellerinin etkisi ve 19°ncu yiizyilin dogru sistemi
konusunda tartisma;

3) Ceza infaz kurumlarinin agilmasi ve 20°nci yilizyilin ikinci yarisinda hiikiimliilere

muamelede asgari esaslarm hukuken gerceklestirilmesi.!

Ceza infazinin tarihgesinde, ¢ok cesitli ceza tarzlarmin iistiinliigii vasitasiyla kendini
gosteren lic donem birbirini izlemistir: 1) Kefaret ve para cezalar1 ortagagin erken
donemleri i¢in pratik tek ceza araci idiler; 2) Ortagagin ge¢ donemlerinde canavarca

bedeni ve hayati cezalar onlarla yer degistirdiler; 3)17°nci yiizyilda ise, onlarin yerini

10 Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 107.
wolfgang Mittemaier, Akt. Timur Demirbas, /nfaz Hukuku, s. 116.

14



hiirriyeti baglayici cezalar aldi. Ceza tarihinin bu asamalari ile sosyal tarih igindeki

degisiklikler karsilastirildiginda, sasirtic1 baglantilar ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.'?

Bridewel orneginde de goriildigii gibi, zaman gectikge sirf cezalandirma degil,
hiikkiimliiniin iyilestirilmesi ve yeniden sosyallestirilmesi amaglanmis, ceza sistemi
degismeye baslamistir. Demirbas, hiirriyeti baglayici ceza ve onun infazindaki bu
degisimin sebebini hiimanist disiincenin dogusu ve reform hareketlerinin

Hristiyanlik iizerinde yaptig1 etkiler olarak belirtmektedir.®

3.1.1. Ceza Sisteminin Degismesi

Yeniden sosyallestirme diisiincesi, hiimanisttik diisiincenin dogusu ve reform
hareketleriyle beraber baslamistir. Bu siiregle beraber cezaevleri yeni bir yapilanma
icine girmeye baslamistir. Yeniden sosyallestirme diistincesi, toplum ve mahktmlar
icin 6nemli hale gelmistir. Tim Avrupa ve daha sonra da Kuzey Amerika icin

Amsterdam cezaevleri 6rnek olmustur.

Cezaevlerinde reform ¢alismalar1 yapilmaya baslanmis olsa da savas sonrasi yasanan
yoksulluk, ekonomik sorunlar ortaya ¢ikartmistir. Bu siiregte cezaevlerine deliler,
fakirler ve evsizlerin kapatilmasi toplumda sosyal karisikliga neden olmustur. Bu
stire¢ 19’uncu yiizyila kadar devam etmis ve bazi reform denemeleri basarisizlikla

sonu¢lanmuistir.

Her donemde toplumsal diizene kars1 degisimler kolay ilerlememistir. Ceza sistemini
degistirmeye yonelik atilan adimlar istenildigi gibi sonu¢lanmamis olsa da siirecin
pesini birakmayan John Howard, reform ¢aligmalarimi gergeklestirebilmek icin biiyiik
cabalar sarf etmistir. Bedford yargici olan Ingiliz John Howard (1726-1790),
cezaevlerinin durumunu ve bu konuda yapilmasi gereken diizenlemeleri belirlemek
amactyla 12 yil boyunca kendi memleketi ve Kita Avrupasi’ni kapsayan 42.000
millik bir seyahat yaparak, cesitli sehir ve topluluklardaki farkli ceza sistemlerinin
durumunu arastrmigtir. O zamana kadar yapmis oldugu tiim arastirmalar1 derleyip
toparlamigtir. Avrupa ve Rusya’ya yonelerek oradaki cezaevlerini de gormiistiir.
Acmin, yoksullugun, esirligin ve savasin ne oldugunu bilen Howard c¢ok sayidaki

cezaevinde aci g¢eken insanlarin durumunu not almistir. Howard, ziyaret ettigi

12 Georg Rusche ve Otto Kirchheimer, Akt. Timur Demirbas, /nfaz Hukuku, s. 118.
13 Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 119.
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genglik cezaevi ve bugiin hala varhigini siirdiiren Gent Cezaevi. Howard, kendisini
cezaevlerinde iyilesmeyi saglamakla gorevli goriiyordu. Arastirdigi cezaevlerinden
edindigi izlenimlerini, 1777°de “Ingiltere ve Galler’deki Cezaevlerine iliskin ilk
Degerlendirmeler ve Bazi Yabanci Cezaevleri Hastanelerinin Dokiimii” adli eseriyle
kamuoyuna duyurmustur. Howard’a gore, hapishanelerin 1slahi bakimindan

yapilmasi gereken diizenlemeler sunlardir:

1) Saghig1 koruma kurallarina uyma ve hiikiimliilere yeterli gida verilmesi,
2) Tutuklu ve hiikiimliilere farkl disiplin kurallarinin uygulanmast,

3) Ahlaki ve dini terbiye,

4) Calisma zorunlulugu ve meslek 6gretimi,

5) Dini, ahlaki ve mesleki terbiye esaslariyla hafifletilen hiicre usulii.'*

Cezaevi Yasasi, Howard hayattayken yliriirliige girmesine ragmen, ancak 1842°de

yayinlanabilmistir.

3.1.2. Cezaevi Yasalarinin Degismesi

Insan saygmligr énemini V. Cumhuriyet doneminde, 1974’te Clairvaux ve Nimes
Cezaevlerinde ¢ikan isyanlar sayesinde gerceklesmistir. Bu olaylar sonrasi cezaevi
sorunlar1 glindeme gelmistir. 1981°de Jiscardes tarafindan idam cezas1 kaldirilmistir.
Mahkimlara, sivil elbise giyme, haberlesme, oday1 kendi istegi sekilde diizenleme,
Kitap okuma, ortak alanlara ¢ikma gibi haklar tammmustir. 1985°te koguslara kiralik
olarak televizyon verilmeye baglanmustir. 22 Haziran 1987 yilinda ¢ikan kanunla
cezaevlerinin kamu giivenligini ilgilendirdigi kabul edilmistir. Kapasite sorunu
yasandigindan yeni cezaevlerinin yapimima oncelik verilmistir. 2002 tarihi itibariyle,
Fransa’da 25 adet yeni cezaevi yapimi devam etmektedir. 1980’lerin sonunda
Fransiz Hiikiimeti yasanan tiim bu sorunlara ¢oziim bulmak amaciyla 3 program

hazirlamistir.*

Cezaevlerine yonelik yeni yapilanmalara devam ederken bir yandan mimari olarak

da degisim gerceklesmektedir. Yeni cezaevi modelleri giindeme gelmistir. Bu

14 Ag.k., s. 126.
5], F. Jodry ve M. Zulberty, Akt. Ayca Yalcin, Cezaevierinde Hiikiimlii Yasama Hacimlerinin I¢
Mekdan Diizenlemesi, S. 99.
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cezaevi modelleri arasinda panoptikon adinda cezaevi modeli 6ne siiriilmistiir.
Bugiin bu kavram sadece hapishane/cezaevi i¢in kullanilan bir terminoloji olmanin
otesine gegerek icinde bulundugumuz tiiketim toplumunun da g¢arklarindan birini

olusturmaktadir.

3.1.3. Panoptikon Sistemi

Jeremy Bentham’in Panoptikon Modeli (1791)

Bentham, “Hukuk ve Ceza Mevzuat1” isimli eserinde, Panoptikon ismini verdigi bir
cezaevi modeli Onermistir. Bu yeni cezaevi mimarisi onerisinde merkezinde bir
gozetleme kulesi bulunan daire seklinde bir bina tasarlanmaktadir. Bu sekilde,
merkez kuledeki tek bir gorevli tarafindan tiim hiicreler izlenebilecektir. Boylelikle
tiim hiikiimliiler daha ekonomik bigimde gozetim altinda olacaklardir ve siirekli

gozetlendiklerini bileceklerdir.

Foucault’un ifade ettigi gibi, “Tam w51k altinda olma ve bir gozetmenin bakusi,
aslinda koruyucu olan karanliktan daha fazla yakalayicidir. Goriiniirliik  bir

tuzaktir.” 1

Bentham, ayrica hiikiimliilerin 1slahma yarayacak bdlmeleri de diistinmiistiir.
Mahkimlarm calistirilmas: gerektigine inanarak cezaevi i¢inde ¢alisma odalari
eklemistir. Mahktmlara, hapishanede bulunduklar1 siire i¢inde bir zanaat
ogrenmeleri sart1 belirlenmistir. Cezaevinden c¢ikan mahkimlarm gecimlerini
saglayabilmelerinin, kendilerine ogretilen zanaat sayesinde gergeklestirilebilecegi
diistinilmistiir. Bu sistem i¢inde ahlaki ve dini terbiyelere dikkat edilmesi, fena
huylarin birinden digerine ge¢mesine engel olmak i¢in kiigiik gruplara ayrilmalari,
hapishaneden ¢iktiklar1 zaman kendilerine is bulmak suretiyle himaye edilmeleri,
hapishanede ¢aligmakla elde ettikleri paranin bir kismini sugtan zarar gdrenlerin bu
zararlarmmn tazminine tahsis edilmesi gibi temel konular1 da ele almistir.  Boylelikle
Bentham disiplinci iktidar modeline uygun bir cezaevi modeli gelistirmis olur. Bu
modeli ilk olarak ele alan Ingiltere parlamentosu, Panoptikon sistemine dayanan bir
cezaevinin yapilmasma izin vermigse de ingaatt 1811°de durdurmustur. Amerika

Birlesik Devletleri’'nde Stateville Cezaevi, 1916-1925 yillar1 arasinda Bentham’in

16 Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, s. 251.
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Panoptikon’u tarzinda insa edilmis ve 7 milyon dolara mal olmustur. Bentham’in
Panoptikon modelinin sonradan insa edilen tiim cezaevlerinin mimarisi {izerine bir iz
biraktigi ve 19’uncu ylizyil boyunca insa edilen cezaevlerinin bir merkeze bitisik
olmak tlizere ya tam daire veya kanat ya da yelpaze seklinde binalar oldugu ileri

stiriilmiistiir.’

John Howard, Bentham’dan sonra 21’inci ylizyilin en énemli Fransiz diisiiniirii olan
Michel Foucault’nun kaleme aldig1 Hapishanenin Dogusu kitabi toplumsal ilke ve
kuramlar1 agiklikla irdeler. Foucault bu kitabinda Bentham’in Panoptikon kavramina
yer verir. ~ Modern hapishane sisteminin geldigi son nokta olarak Bentham’in
Panoptikon’unu gosterir.  Hapishanenin dogusu kitab1 iktidar sistemlerindeki
cezalarin tarihini icermektedir. 18’inci yiizyilla birlikte iktidarin siddete dayali
isleyisinin bati toplumlarinda gittikce azalarak kendisine yeni boyut kazandirarak,
baskic1 olmak yerine disipline edici, diizenleyici olmak gibi yeni bir form gelistirir.
Iktidarin sistem akis1 degiskenlik iginde olur ve beden iizerinde uygulama sekilleri
degisir. Mahkimlar yeni siirlar i¢ginde doniistiiriilmeye baslanilir. Bunlar egemen
iktidar ve disiplinci iktidar olarak adlandirilir. Egemen iktidar bedenlere aci verir;
disiplinci iktidar da ruhlari, zihinleri terbiye eder. Iktidarm beden iizerindeki
hakimiyetini anlatan Foucault hapishane, okullar, hastaneler, fabrikalar, askeri
kamplar gibi yapilarin birbirlerine benzerliklerine deginir. Kitabin ilk sayfalarmda
birbiriyle benzerlik igeren mimari yapilarin ¢izimleri yer almaktadir. Bu yapilarin en
onemli 6zelligi ise insanlarin siirekli olarak gozetim altinda olmalaridir. Ortacagda
mahktmlar isledikleri suclar karsisinda ya oldiiriiliiyor ya da bedenleri hedef alinarak
parcalaniyordu. Bu duruma karsilik yeni bir sistem olusturuluyor. Bu sistem eskiye
gore daha insancil olarak tanimlaniyor. Ruhlari, zihinleri terbiye edebilmek i¢in
beden iizerinde yeni hakimiyet uygulanmaya baslaniyor. Bu sistemde mahktimlar
duruma gore tek kisilik odalarda, bazense grup halinde koguslarda kaliyor. Bu yeni
diizenle beraber mahkimlara hapishane sistemi i¢inde egitim verilmeye baslanir.
Belli is olanaklar1 saglanir ve ¢alismaya baglatilirlar. Bu uygulamalarda sert bir
disiplin yer alir ve bu disiplininde zeminini olugturan da Panoptikon’dur. Bu
uygulamayla beraber gardiyanlarm isi kolaylasmis ve kalabaligin yerine sayilabilir,
denetlenebilir bir ¢ogulluk ge¢mistir. En Onemlisi ise mahkGmlar igin sistemsel

biiyiikk bir yalnizlik baglar. Foucault, Panoptikon’u anlatirken “Ne kadar kafes, o

17 Sulhi Dénmezer ve Sahir Erman, Akt. Timur Demirbas, /nfaz Hukuku, s. 131.

18



kadar kiigiik tiyatro vardwr; bu tiyatrolarda her oyuncu tek basinadir, tamamen

bireysellesmistir ve siirekli olarak goriilebilir durumdadir.”*®

olarak ifade etmistir.
Goriilmeden gozetim altinda olan mahktimlar i¢inse siirekli gozetim altinda olmalar1
bir tuzak olabiliyor. Panoptikon’un en 6nemli etkisi buradan kaynaklanmaktadir.

Iktidarm otomatik isleyisi, bilingli bir gdz yonetiminde saglamaktadir.

3.1.4. Cezaevlerinde Rehabilitasyonun Baslamasi

Yiizyillar boyu insanlik kendini sagaltmak ve huzura erisebilmek i¢in ¢abalamstir.
Stirekli eksiklik hissi i¢inde olan insanlar, ruhlarma karsi garesiz bir ¢aba iginde
olmuslardir. Doganin gozetiminde olan insanlarin ayinleri/sagaltimlar1 simdilerde
modern yapilarin i¢inde gergeklesmektedir. Eski zamanlarda baslayan kendini,
ruhunu ve ailesini sagaltma islemi modern ceza sistemi i¢inde suglular iizerinde
uygulanir hale gelmistir. Modern toplum diizeni ise kendi normlarinin disindaki
suclu olarak adlandirilan kisilere su sekilde yaklagmaktadir. Her toplumda sug
isleyen insanlara yonelik farkli yaptirimlarda bulunulmus ve bu yaptirimlar ¢esitlilik
kazanmustir. Sug¢ olarak kabul edilen davranislarin ortadan kalkmasi i¢in eski
donemlerde sert cezai yaptmrmmlar uygulanmistir. Gilinlimiizde ise bu cezai
yaptirimlarin olumsuz oldugu ve farkl alternatiflerin bulunmasi gerektigi s6z konusu
olmustur. Toplumda sugun ortadan kalmasi icin suglularin egitilmesi gerektigi
diisiincesi hakim olmustur. Suclular cezalandirilmak yerine egitilmeli ve daha

sefkatli bir yaklasimda bulunulmalidir.

Dogadan uzaklasan insanin modern cagda kimligi potansiyel su¢lu konumuna
gelmeye miisait durumda olmustur. Giindelik hayat icinde temkinli
davranislarimizin  tedirginlikle temellendigi anlar fazlalagsmistir. Cagdas ceza
anlayisinda ise gecgerli olan nihai amag olarak karsimiza rehabilitasyon ¢ikmaktadir.
Ceza, suclunun iyilestirilerek yeniden su¢ islemesine engel olmalidir. Suclunun
iyilestirilmesi cezanin asil amacini olusturmaktadir. Cezalarin infazi alaninda 6nemli

bir yeri olan Lucas’a gore cezanin karakteri iyilestirmedir (1slahtir) . 1°

18 Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, s. 251.
1? Faruk Erem, Akt. Ash Yayak, Tiirkiye Cezaevlerindeki Islah —Rehabilitasyon Calismalarimin Diger
Ulkelerin Uygulamalariyla Karsilastirilmast, s. 13.
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Toplumdaki sugu azaltmak, suglular1 topluma geri kazandirmak {izerine yogunlasan
goriislerle caligma kosullarina, mesleki egitim ve benzeri programlara agirlik
vermeye baslanmigtir. Bununla beraber terapi ve danigma, egitim dgretim programi
ile i3 kazandirma faaliyetleri olmustur. Terapi, danisma ile egitim —Ogretim
programlar1 su¢lunun psikolojik sorunlarini gidermeye yonelik ¢aligmalar olmustur.
Is kazandirmaya yonelik calismalar ise mahktimun ekonomik gereksinimlerini

karsilayacak becerilerin 6gretilmesine yonelik olmustur.

Ceza infaz kurumlarindaki psiko-sosyal yardim servisi personelinin gorevleri
hakkindaki Tizik Md. 37/A’da,

“Hiikiimliilerin suc ve sucluluk nedenleri iizerinde durarak ve suc isleme
nedenlerinin kokenine inerek, cesitli Psiko-Sosyal iyilestirme yontemleriyle bu
nedenleri ortadan kaldirmaya, onlart egitip 1slah etmeye, saliverilmelerinden dnce
yeni bir yasama, toplumda karsilasabilecekleri olaylara karst hazirlamaya, olumsuz
duygularint gidermeye ¢alismak” seklinde belirlenmistir.

Bu amagla Adalet Bakanlig1 tarafindan 22.04.1983 tarihinde ceza infaz kurumlarinda
“psiko-sosyal hizmet programi” uygulanmasi onaylanmistir. Bu programa gore, ceza
infaz kurumlarinda i¢inde basta psikolog ve sosyal hizmet uzmani olmak iizere
Psiko-Sosyal Hizmet birimleri olusturulacaktir. Bu birimlerin temel amaci ise;
hiikiimliilerin egitilerek topluma yeniden kazandirilmalarini saglamaktir. Hiikiimliiler
bireysel 0Ozellikleri, yasam kosullar1 ve sug¢ isleme nedenleri baz alinarak

degerlendirilecektir.?’

Psiko-sosyal yardim programlar1 grup olarak veya bireysel sekilde gergeklestirilen
seanslardan olugsmaktadir. Bu grup g¢alismalarinda herkes etkinliklere katilmaya
tesvik edilmekte ve grupta gizlilik esas oldugu belirtilmektedir. Yas araligma ve
egitim durumuna dikkat edilmektedir. Psiko-sosyal yardim programlari, bireylerin
yasadiklart olumsuz tecriibelerin, davraniglar1 ve duygular1 nasil etkilediginin
iizerinde durarak sorunlara karsi yaklagimlar gelistirir. Bu yaklasimda olaylarin
kendisinden ¢ok algilanma ve yorumlanma tarzina énem verilir. Duygu, diisiince ve
davraniglarin insan lizerindeki etkisi hakkinda fikir sahibi olunur. Yapilan bu grup

calismalarinin amaglari; farkindalik yaratmak, mahkiimlara i¢ gorii kazandirmak ve

20 Tiilin igli Giingen ve Ashthan Ogiin, Akt. Ash Yayak, Tirkive Cezaevlerindeki Islah —
Rehabilitasyon Calismalarimn Diger Ulkelerin Uygulamalariyla Karsilastirilmasi, s. 15.
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¢oziim yollari iireterek siirecini kolaylastirmaktir. Ozellikle cinsel sug grubuna dhil

kigilere kars1 daha hassas bir yaklasim ve ¢6ziim yollar1 gelistirilmektedir.

Modernlesmenin ceza sistemi i¢indeki ilk adimlari ve su¢ kanunlarini belirleyen
yargilarim Tanri1 roliinii biraktig1 bir siirece 1588 yilinda adim atilmistir.  Yapilan en
kiiciik hatanin bile 6liimle sonuclandirilmasi ortacagda bir gelenek haline gelmisti.
Bu kati ceza siireglerinin kadnlar ve geng erkekler icin son bulmasi diinyanin evren

karsisinda egilmesi olarak goriilebilmektedir.

3.1.5. Avrupa’da Kadin Hapishaneleri ve Islah

Ingiltere’nin etkisiyle, ilk 1slah evi Amsterdam’da 1595 yilinda kuruldu. Bu
cezaevinin dogusu 1588’de Amsterdam Ceza Mahkemesi jiirisinin, 16 yasini
asmamis bir geng hirsizi 6liim cezasina mahkim etmeyerek, devlet tarafindan egitilip
iyilestirilmesi yoniinde karar vermesine dayanir. Ceza Mahkemesi ve Belediye
Bagskani arasindaki uzun tartismalardan sonra, 1595°de Klarissen Manastiri’nin bir
kismmin ¢alisma ve iyilestirme kurumu olarak diizenlenmesine karar verildi.
Erkekler i¢in olusturulan Amsterdam Cezaevi’nin, kabiliyetsiz gengleri, calisma
yetenegi olan dilencileri, serseri ve avareleri, diiriist ve Tanri’dan korkan insanlar
olarak yetistirmeyi ve boOylece hiikiimliiniin topluma yeniden kazandirilmasini
miimkiin kilmay1 amaglayan gorevleri vardi. Ayni sehirde, 1597°de bir de kadinlar

icin Spinnhaus 1slahevi agild1.??

Bu donemin 1slah evlerinden biri de Ghent’deki House of Correction’dir. Bu 1slahevi,
Vicomte Jean Jacgues Philippe Vilain 13 tarafindan 1771’de kurulmustur. Burada
mahkimlarin smiflandirilmas1 daha sistematik bir sekilde gerceklestirilmistir.
Kadinlar ve ¢ocuklar i¢in ayr1 boliimler olusturulmustur. Kadin mahkimlar, kadin
gardiyanlar tarafindan gozetilmistir. Boylece reform derecesinde ciddi bir girisim

yapilmistir.??

2 Timur Demirbas, Akt. Ayca Yalcmn, Cezaevlerinde Hiikiimlii Yasama Hacimlerinin I¢ Mekan
Diizenlemesi, s. 18.

22 Prisons, Encyclopedia Americana, Akt. Ayca Yalgin, Cezaevlerinde Hiikiimlii Yasama
Hacimlerinin ig’ Mekan Diizenlemesi, s. 20.
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3.1.5.1. Yeniden Sosyallestirme ve ilk Kadin Cezaevi

Erkekler icin olusturulan Amsterdam hapishanesinin (zuchthaus), kabiliyetsiz
gencleri, ¢aligma yetenegi olan dilencileri, serseri ve avareleri, diiriist ve Tanr1’dan
korkan insanlar olarak yetistirmeyi ve bdylece hiikiimliiniin topluma yeniden

kazandirilmasint miimkiin kilmay1 amaglayan gorevleri vardu.

1597°de kadinlar i¢in agilan Amsterdam Hapishanesi’nin (Spinnhaus) {izerindeki,
“Korkma! Kotiiliige karsilik vermeyecegim, aksine iyilige zorlayacagim. Ellerim
serttir, duygularim sevgi doludur.” seklindeki yazi, Amsterdam cezaevlerindeki
anlayig1 ifade etmesi agisindan dikkat gekicidir. Bu, modern ceza infaz tarihinin

belirleyici ilk infaz amac1 idi.?

Amsterdam’da baslayan cezaevi gelismeleri birbirini farkli bigimlerde takip etmistir.
Modern olmayan bireyi 1slah etme yontemleri kadmlar ve erkekler tizerinde farkli
gelismeler gostermistir. Zorlayict 1slah yontemleri dinin bireylere gosterdigi sefkat
ve Tanr1 katinda 6zgiir olmas1 adina kutsayic1 kelimeler de modern cezaevlerinin
olusumunda biiylik 6neme sahip olmustur. Tarihi belgelerden yola ¢ikarak bugilinkii
anlamda ilk cezaevi 1595’de Amsterdam’da erkekler icin yapilan cezaevidir

(Zuchthaus). 1597°de onu kadinlar i¢in olan Spinnhaus takip etmistir.2

Cezaevlerinin yaygmnlik kazanmasiyla beraber diinya iilkeleri kendi toplumsal
kurallarma en uygun sagaltim metotlarin1 gelistirmeye baslamistir. Modern 1slah
yontemleri adi altinda suglularin ruhlarinmn 1slahina yonelmistir. 1992’de Michel
Foucault bu durumu “Ingiltere’de ceza, bedenin cezalandirilmasindan ruhun

disipline edilmesine evrimlesmistir.” seklinde a¢iklamistir.

Insana yaklasimm degismesiyle beraber yeni diizenlemeler olusturulmus ve ruh
saghigma hizmet 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu siirecte insanlar bir gruba dahil
edilerek sosyal destek saglanmistir. Sosyal destegin temel hedefi i¢ gorii ve beceri
olusturma olsa da bulunduklar1 ortam itibariyle anormal davranis sergilemeleri uzun
siirebilmektedir. Insanlar stres altinda olduklarinda kaygiy: tesvik eden uyaranlarin

artmast s6z konusu olmaktadir. Bu siire¢ i¢indeki bireyleri yeniden sosyallestirmek

23 Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 118.
% Ak, s. 119,
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icin bir¢ok etkene ihtiyag duymaktadirlar. Bireylerin kendini gergeklestirme ve
oncelikle sakinlik kazanmalar1 i¢in sosyal destek icinde terapi soz konusu
olmaktadir. Ancak kadin ve erkek cezaevleri bir¢ok bakimdan birbirinden
ayrilmaktadr. Prof. Dr. Timur Demirbas, Infaz Hukuku kitabinda Kkadin
cezaevlerinde giindelik yasamin, erkek cezaevlerinden bir¢ok yoniiyle farklilik
gosterdigini genis bicimde ele almistir. Kadinlarin erkekler gibi fiziki tehdit
icermedigi belirtilmistir. Kadin cezaevlerinde iizerinde durulmasi gereken konu,
ailelerinden ve cevrelerinden ayrilmanin kadinlar tizerinde erkeklere gore daha yikici
etki yapmasidir. Nitekim kadin hiikiimliiler, bu hayal kiriklig1 ve 6tkeyi daha ¢ok
kendilerine yoneltmeleri nedeniyle, kadin cezaevlerinde kendine zarar verme ve
intiharlara siklikla rastlanir. Diger yandan, kadin hiikiimliilerin saglik dahil temel
gereksinimlerini kendi baslarma karsilama zorunlulugu, kadin cezaevlerinde iletisim
ve dayanigsmanin daha yogun oldugu sonucunu ortaya koymaktadir. Bazi
hiikiimliilerin birbirine anne, evlat, kardes gibi davrandiklar1 goriilmektedir. Bu
durum, kadina iliskin toplumsal ve Kkiiltiirel degerler ile beklentilerin cezaevindeki
iligkilere yansimasidir. Andersen bunu, kadinlar1 temelde aile i¢i roller dogrultusunda
tanimlayan anlayis, inang ve degerlerin cezaevi alt kiiltliriine yansimasi olarak ifade
etmektedir. Bu alt kiiltiiriin bir pargas1 da bazi kadin hiikiimliiler arasinda goriilen
lezbiyen iliskiler olup, bunlarda goze carpan 6zellik, fiziksel seksten Gte, sevginin 6n
planda olmasidir. Erkek cezaevlerinde goriilen homosekstiel iliskilerde, bu sik

rastlanilan bir durum degildir.®

3.1.6. Cezaevlerinde i1k Sanat Egitiminin Baslamasi

Zanaat olarak sanat nasil ki kilisenin otoritesi altinda gergeklestirildiyse suglularin
ceza ve 1slahi da kilisenin gézetimi altinda Tanr1 sevgisiyle sagaltimlar1 saglanmastir.
Toplumsal iislup ve bireysel ifade kilisenin otoritesi tarafindan yonetilmistir. Bu
siirecler i¢inde cezaevlerinde sanat egitimine ilk kez italya’da ¢ocuk 1slah evinde
baglanmigtir. Zanaat olarak sanat egitimiyle beraber disiplinci otoriteyi sarsmayan
egitimler Amsterdam, Roma ve Gent cezaevlerinde ¢aliyma vasitasiyla egitim 6n
planda durmaya baslamistir. Bu cezaevleri diginda ayrica 1775’de, Torino’da Kral
Carl Emmanuel’in talimatiyla gen¢ suglular i¢in bir cezaevi acildi. Bu cezaevinde

uygulanan egitim yontemi; basitlik, calisma, ilk baslarda uzun tecrit, birlikte hapislik,

% Tiilin Giinsen I¢li ve Aslthan Ogiin, Akt. Timur Demirbas, /nfaz Hukuku, s. 238.
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dini ve okul egitimi, bir sanatin §grenilmesi ve siki disiplin idi. Tahliye ise, kilisede
tahliye olan mahkiimun, iyi bir vatandas ve Hristiyan olarak yasamak istedigine

yemin etmesi seklinde bir térenle olurdu.?

Italya’da ilk ¢ocuk 1slah evi Filippo Franci (1625-1693) tarafindan 1667 tarihinde
Floransa’da kuruldu. Daha sonra 1703’de Papa Clément XI Roma’da ikinci bir 1slah
evi tesis etti. Bu miiesseselerde ¢cocuklara sanat gretiliyor, dini terbiye veriliyordu.
Gozetim vazifesi ise rahipler tarafindan yerine getiriliyordu. Saint Michel adiyla
meshur olan bu miiesseseye yalniz mahkiim g¢ocuklar degil, yetimler, Oksiizler,
ihtiyarlar ve fakir kadmlar da kabul olunuyordu. Ancak mahkim ¢ocuklarla birlikte

barindirilmayan bu gruplar, miiessesenin hususi kisimlarina kabul olunuyordu.

3.2. Tiirkiye’de Cezaevi Kurumu ve Kadin Mahkiimlar

Tiirkiye’de kadin mahkiimlara ge¢meden once kisaca Islam hukukunda ceza
sisteminden bahsetmek gerekmektedir. islam hukukunda, bedeni cezalarin esas
olmasi1 ve hapis cezasmin bulunmamasi nedeniyle, hiirriyeti baglayici cezalarin infaz
edildigi yer anlammda hapishanelerden s6z edilemez. Bununla birlikte, Islamiyet’in
ilk devirlerinde suclularin gegici olarak kapatildigi yer anlaminda hapishanelerin
bulunduguna bazi kaynaklar da yer verilmistir. Hz. Peygamber, bor¢larmi
vermeyenleri, harp esirlerini ve Kkatilleri veyahut cinayetten zanli olanlar1
hapsediyordu. Kettani ve Ali Dede’ye gore ilk tarihlerden itibaren Hz. Osman
zamanmna kadar, suglular kuyularda hapsediliyordu. Peygamber ve Dort Halife
zamaninda Ozel bir hapishane yoktu. Mescitler ve dehlizler hapishane olarak
kullaniliyordu. Hz. Omer, Mekke’de dort bin dinara satin aldig: bir evi hapishane
olarak kullanmaya baslamis ve bir katili iki ay buraya kapatmis, Hz. Osman’n 6liim
ve hirsizlik suglarindan hapsettigi, Dabi bin Haris burada olmiistiir. Hz. Omer
doneminde, Basra’da Darul Imare denilen yerde de hapishane vardi Islam’da
hapishane olarak kullanilmak {izere 6zel bir binay1 ilk defa Hz. Ali yaptirmistir. Hz.
Ali, Nafi ismi verilen bu hapishaneden hirsizlarin kolay kagmalar1 tlizerine, Mehis
isminde daha giivenli bir hapishane yaptirmistir. Hz. Ali, Kiife kadis1 Sureyh, Misir
kadis1 Hayr bin Nu’aym borglular1 hapsediyorlardi. Islam hukukunda hapishanelere

%6 Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 126.
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ornek olarak gdsterilen bu yerlerin, hiirriyeti baglayic1 cezanin infaz edildigi yer

anlaminda, cezaevi olarak nitelendirilmesi miimkiin degildir.?’

3.2.1. Kadin Mahkiimlar

Yonetici smiflarin kadmi ikinci plana atmadan 6nce Mezopotamya ve Misir'da
kadinin 6nemi bircok yerde kendisini gostermistir. Tarihin ilk ddnemlerinden
itibaren kadin ilahi varliklara tapilmistir ve ¢ogu kiiltiirde hala tapilmaya devam
edilmektedir. Tarihi sliregte kadinlar bazen iktidar1 da ele ge¢irmis olsalar da bu
durum kisa slirmiistir. Diinyadaki yasamin tim kayitlarina bakildiginda erkek

hakimiyeti dikkat cekmektedir ve krallarin zaferleriyle tarihi belgeler yazmiglardir.

Timur Demirbas; kadin ve sug/tutukluluk hali konusunda ¢ok 6nemli bir noktaya
deginmis, gliniimiizde cezaevlerindeki kadin hiikiimliiler i¢cin genel olarak, “unutulan
suclular” nitelemesi yapildigini belirtmistir. Bunu {i¢ nedene baglamak miimkiindiir:
ilk olarak, kadinlarin sayica az olusu; ikinci olarak, kadin hiikiimlilerin sorunlarini
yansitmakta ¢ok az ¢aba sarf etmeleri ve son olarak da kadmlarin isledigi suclarin,
toplumu erkeklerin isledigi suglardan daha az tehdit ettiginin diisiiniilmesidir. 2
Kadmlar i¢in “unutulan suglular” nitelemesinin insani degerine kars1 saldir1 olarak
disiiniilebilir. Fiilen erkeklerce konulan cinsiyet ve sosyal sinif farkliliklar1 her yerde

kendisini gostermektedir.

Timur Demirbas’in arastirmalar1 sonucunda kadinlarin, cezaevi niifusu icerisinde her
zaman daha az bir orana sahip oldugunu belirtmistir. Kadin mahkdmlara iliskin
calismalarin 1980’li yillarda basladig1 goriilmektedir. Kadinlarin yasadigi cezaevi
yasaminin farkli oldugunu gosteren bu arastirmalar, kadinlarin ailelerini ve evlerini
kaybetme duygusunu daha agiwr bir sekilde yasadiklarini ortaya koymustur. Bu
nedenle, aralarinda farkli duygusal ve cinsel iliskiler gelistiren kadin hiikiimliiler,

yakinlarindan uzaklasmanin verdigi aciyla “yapay aileler” de olustururlar. Kadin

27 A.g.k., s. 150-151.
28 Tiilin Giinsen I¢li ve Aslthan Ogiin, Akt. Timur Demirbas, /nfaz Hukuku, s. 238.
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cezaevleri, erkek cezaevlerinden kiiciikk olmalar1 nedeniyle, bunlarda daha yumusak

bir sosyal kontrol de s6z konusudur.?®

3.2.2. Osmanh’da Cezaevi ve Kadin Mahkimlar

Osmanli Devleti’'ndeki ilk cezaevleri: “Manavgat 1852, Sirnak 1886, Alagam 1890,
Kmik 1097, Manyas 1910, Ipsala 1906, Cicekdag 1921 tarihinde Kiralanmistir.
Diyarbakir 1863, Sinop 1885, Kirklareli 1886, Kiitahya 1888, Bafra 1893, Ordu
1897, Usak 1899, Bilecik 1906, Nevsehir 1849, Siirii¢ 1852, Vezirkoprii 1870,
Kozan 1875, Kars 1800, , Kastamonu 1889, Erzurum 1900, Hims 1905, Uskiidar

Pasakapis1 1916 ve Zara 1919 senelerinde insa olunmustur.”*

Miitareke déneminde Sultanahmet’teki Ibrahim Pasa Sarayi’min arka kismindaki
Hapishane-i Umumi, genel hapishane olarak, Beyoglu Tevkifhanesi de tutukevi
olarak kullaniliyordu. 1930 yilina kadar kullanilmis olan bu hapishane yeni Adliye
binasi i¢in yikilmistir. Hapishane-i Umumi’de, mahkiimlarm biiyiik kismi1 250 ve
500 kisilik iki kogusta toplanmis olup, her kogusun ortak bir avlusu vardi ve
mahkimlar bu avluya agilan barakalarda barmmaktaydilar. Ayni binada, iyi
davraniglar1 nedeniyle 6zel ayricaliklar taninmis mahkimlar i¢in kii¢iik koguslar da
bulunmaktaydi. Cinayet ve benzeri suglar yiiziinden uzun siireli mahkiimiyeti olan
mahktmlar, iyi davraniglar1 nedeniyle li¢-alt1 kisilik koguslarda ikamet ettirilerek, iyi
hale yonelmeleri tesvik ediliyordu. Hapishanenin en kotii yeri, “kara delik” denilen
ve L seklinde her iki kanadi ayni uzunlukta olan kismi idi. Bu iki uzun koridor
iizerinde, her biri 3,5 metrekare dolayinda 14 adet kare seklinde hiicre mevcut olup,
bunlarin tavani kubbeli ve igeriye sizabilen ¢ok hafif bir 151k ana koridora acilan tek
pencereden gelebiliyordu. Kiiglik hiicrelerin her birinde ¢esitli siirelerde mahkim ve
icler acis1 durumda yediser mahkiim bulunuyordu. 14 ile 21 yas arasinda erkek
cocuklar slibyan kogusu adi verilen daha kiigiikk bir binada tutulmaktaydilar.
Hapishanenin her yerinde oldugu gibi, burada da mahkiimlara yerli giysi

verilemedigi i¢in, cogu pacavralar i¢inde ve ayaklar1 ¢iplak ya da tahta namlilarla

2 A.g.k,s. 238,
30 Ali Riza Mengii¢, Akt. Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 174.

26



idare etmek durumunda idiler. Hapishane-i Umumi’de, 1 Temmuz itibariyle, 1920°de
543, 1921°de 709 ve 1922°de 861 mahkiim bulunmaktaydi.®

Osmanli Devleti’nde, Islam hukukunun uygulanmasi ve islam hukukunda da hapis
cezasinin bulunmamasi nedeniyle, hiirriyeti baglayici cezalarin infaz edildigi yer
anlaminda hapishanelerden kural olarak s6z edilemez. Ancak taziren cezalandirilan
su¢larda, padisah ve onun adina bu yetkiyi kullananlar, sugun nitelik ve derecesine
gore cezayr belirlerdi. Bu cezalar arasinda, hapis cezast da bulunmaktaydi. Bu
bakimdan, tazir ve kanunnameler hapis cezasmin baslica kaynagmi olusturmuslardir.
Genel olarak hapis, bir ceza olarak degil, failin hiikiim giyip cezasinin belirlendigi
zamana kadar tutulma islemi olup, bunun uygulandig1 yer anlamina gelen “mahpes”
herhangi bir yer olabilirdi. Mahpes olarak kullanilan yerler, genellikle tersane, kale
ve zindanlardir. Yedikule, Baba Cafer ve Tersane zindanlari, Istanbul’da yaygin

olarak kullanilan zindanlardir.32

16’nc1 yiizyildan 19’uncu yiizyila kadar bir mahpes-tevkithane olarak is gérmiistiir.
Istanbul surlarmm daha sonra “Zindan Kapr” olarak adlandirilan kisminda yer alan
Baba Cafer Zindani, bu kapinin i¢ kisminda ve sol taraftaki sura bitisik bir haldeydi.
Cesitli bolmelere sahipti. Bunlar aslinda, yeraltinda bulunan ve agr ceza
mahkimlarinm kapatildig1 ya da idam edildigi “Kanlikuyu” adli bir kuyu-zindan da
bulunmaktaydi. Ayrica mahbesde kadmlar i¢in de ayri1 bdlim vardi Osmanli
Devleti’nde hapishane olarak genellikle kale burglart kullanilmistir. Karanlik,
havasiz ve nemli olduklar1 i¢in bu yerlere Fars¢a’da “karanlik” sikintili ve dehset
diisiiriicii hapishane anlamma gelen “zindan” ad1 verilmistir. Istanbul’daki Yedikule,
Eminonii’ndeki Baba Cafer ve Kasimpasa’daki Tersane zindanlari bunlardan en
tinliileridir. Esnaftan, “avam-1 nastan” ve serseri giiruhundan katil ve hirsizlarla borg
ve zina mahkGmlar1 Galata zindanmna atilirken, siyasi ve asker suglular Bab-1
Al’deki Tomruk’a, Yedikule’ye, Rumelihisari’na ve Tersane’ye gonderilirlerdi.
Istanbul zindanlar1 1831°de kaldirildi ve 1871°de Sultanahmet’te Mehterhane olarak
da amilan ibrahim Paga Sarayi’nm bir kismmda Hapishane-i Umumi kuruldu. Ancak

Istanbul disinda kale burclarmin zindan olarak kullanilmasma devam edildi.®

31 Miimin Yildiztas, Akt. Timur Demirbas, /nfaz Hukuku, s. 174-175.
32 Omer Nasuhi Bilmen; Miimin Yildiztas, Akt. Demirbas, /nfaz Hukuku, s. 152.
33 Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 152-153.
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Devrin Osmanli ceza hukuku ve ceza infaz usuliine dair muhalefetini, irtidada (Islam
dinini terk) karsilik verilen 6liim cezasinin kaldirilmasi yolunda 1844 sonbaharinda
giristigi miicadele ile gdstermis olan Ingiliz el¢isi Canning, sonraki y1l da iskencenin
kaldirildigini ilan eden fermanin ¢ikmasina vesile olmustu. Birkag yil sonra da
Osmanli hapishanelerinin Avrupa’daki benzerleri dogrultusunda “islah” edilmelerini
giindeme getirecek olan Canning’in tasra bir yana, payitahttaki (Istanbul)

hapishanelerin “kendi iilkesindekilerin iki ya da ii¢ aswr onceki halini andirdigr

seklindeki yorumu olumsuz ve abartili idi.>*

Osmanli Devleti’nde, ceza ve tevkif evlerindeki olumsuz kosullarin diizeltilmesine
dair ilk hiikiimlere Islahat Fermani’nda rastlanmaktadir. Islahat Fermani’nda
hapishanelerle ilgili olarak:

“Insan haklarini adaletle bagdastirmak icin, kendilerinden kuskulanilan
kisilerin ya da cezalilarin, hiikiimlii veya tutuklu olarak bulunduklar: biitiin
hapishanelerde ve oteki tutuk evierinde, tutukluluk kosullarimin olabildigince kisa
siirede diizeltilmesine baslanmalidir ve cezaevlerinde devlet tarafindan konulmusg
disiplin kurallarina uygun olan islemler disinda, bedensel ceza, eziyet ve iskenceye
benzer eylemler de timiiyle kaldirilmalidir. Bundan baska uygulanacak sert
davramislar yasak olup, yapanlar, cezalandwrilacagr gibi, boyle davramislarda
bulunulmasini emreden gorevliler ile bu eylemleri yapan kisilerin de ceza yasast

uyarmnca gorev yerleri degistirilip, kendileri cezalandiriimalidirlar.

1858 tarihli yeni Ceza Kanunu’nda Oncekilere oranla daha sik yer verilen hapis
cezasinin infaz edilecegi tasradaki ilk Osmanli hapishanesi Eyliil 1859°da Yanya’da
acimistir. Yanya’daki mevcut mahbes terk edilirken bunun yerine 38.800 kurus
maliyetle kiiciik de olsa yeni bir “hapishane” insa edilmistir. Mayis 1866’da insas1
yetkili makamlarca onaylanan ilk kadmnlar hapishanesi de yine ayni sehirde

yapilmustir.3®

3 Giiltekin Yildiz, Akt. Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 152-153.
% Giilnihal Bozkurt, Akt. Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 156.
% A.g.k.,s. 158,
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3.2.2.1. Kadinlarin Hapsedildikleri imam Evleri

Kadinlarin hapsedildikleri imam evlerine tam olarak giris yapmadan &nce
toplumlarin ahlaki yargilarina deginmek gerekmektedir. Ahlak yargilar1 tarih
boyunca degisime ugramistir. Antik Yunan’da ahlak anlayislar1 kisilerin giiciine,
cesaretine ve iniiyle baglantili olarak seref kavramina dayanmaktadir. Seref igin
timiiyle bir sehri kiyimdan gegirmek kabul edilebilir bir sey olmustur. Modern
toplum iginde uzun yillar siiren kolelik ahlak dig1 sayilmamistir. Evlilik 6ncesi seks

ise eskiden ahlak dis1 sayilirken simdilerde genis 6l¢iide onaylanmaktadir.

Kadinlar her donemde iffetleriyle smanmis ve ahlaki beklentilerin aksine
davranmalar1 sonucu igrenme duygusuyla iligkilendirilmistir. Tarih kadinlar1 dar bir
perspektif icinde degerlendirmis ve kendi beklentisiyle yargilayarak cezalandirmistir.
Cinsiyet esitsizligi ve eksiklik hissini her zaman ortaya koymustur. Sanat tarihine
baktigimizda da kiiciik topluluklar icinde kadin veya erkek yari zamanli sanatgi
olmaktadir. Afrika, Nevada, Nijerya gibi bolgelerde sanat iiretimleri yar1 zamanli
paylasima sahiptir. Heykel yapiminda cinsiyetin farki ortaya ¢ikmis olsa da kadin
tretimindeki varh@ini korumustur. Ahlaki degerlerinin i¢inde de saygmligini
belirlemistir. Zaman iginde daha genis sosyal gruplar iginde sanat yazarlari
tarafindan kadmlar dikkate alinmamistir. Her seye ragmen tarihin sahnesindeki bazi
kadinlar ise babalarindan, kardeslerinden veya eslerinden egitim almislardir.
Resimleri imparatorluk koleksiyonuna dahil edilecek kadar takdir kazanmus ilk kadin
sanatc1, yliksek smif bir aile mensubu, iyi egitim almis ve daha da yiiksek aristokrat
bir ressam ve devlet gorevlisiyle evlenmis olan 13’{incii yiizy1l sanatg¢is1 Cinli Guan
Daosheng'dir. Avrupa ortagaginda rahibeler 6nemli bir role sahiptir. Rheinland
bolgesinde Guda adli bir rahibe 12°nci yiizyil sonlarinda kendi portresini
elyazmasinin siislii biiyiik harflerinden birine dahil etmistir. Ancak resimlerin
imzalanmiyor olmasi kaynak yetersizligini olusturmustur. Kesin olan tek sey, bu
sanat resimleri ve biiyllk dini resimleri boyama isinin, dogumdan Oliime
manastirlarda mahkiim kalan ¢ogu kadin tarafindan, ¢ocuk dogurma ve biiylitme
kaygisindan ve sonsuz ev islerinden azat edilmis rahibeler tarafindan

uygulandigidir.’

3" Diinya Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s. 31.
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Sonraki siireclerde kadinlar azinlik olarak goriilseler de gelenek oncesi ahlak
kurallarinin digina ¢ikabilmiglerdir. Modern aile yapisi i¢inde ve dini egitim iginde
bulunmus dahi olsa kadinlar ona taninan haklar konusunda gizli 1srarciliklar
stirmiistiir. Bu konuya Franz Rosenthal su sekilde yaklagsmaktadir: Kur’an’in zina
yaptiklar1 kanitlanan kadinlarin evlerde tutulmasini Onerdigini ancak bu sekilde
tutmanin ~ smirlamanin - bir  tiirii  oldugunu ve bilinen anlamiyla hapisle

karsilastirilmamasi gerektigini belirtmektedir.®

Modern anlamdaki sekliyle hapis cezasi olmasa da Islam diinyasinda kadin
hapishanelerinin var oldugu bilinmektedir. Bunun sayilabilecek ilk 6rneklerinden
biri, Kahire’de kadinlar icin yapilmis olan Habs el-Hiicre adli bir hapishanedir.
Burada kadin suclular ve 6zellikle muganniye adi verilen kadin sarkicilar tutuklu
kalmistir.®

Toplumun kolektif yapisini insan duygularmm yonettigi sdylenebilir. Duygular
olaylar1 yorumlamay1 etkiler ve yonlendiricidir. Birgok psikolog tarafindan bazi
ahlaki degerlerimizin dogru olduguna inanarak veya inandirarak ilerlemek kendi

denetimini iggiidiilere teslim etmekle agiklanmaktadir.

Kadmlar i¢in yapilandirilan merkezi ahlak odalari, Tanzimat’tan sonra sehir ve
biiyiik kaza merkezlerinde bulunan hapishanelerin birer odasmin kadin mahktimlar
icin diizenlenmesini planlanmakla birlikte, imam ve muhtar evleri de kadin
hiikiimliiler i¢in kullanilmaya devam edilmekte idi. 1858’de hapishaneler konusunda
uzman Ingiliz Binbas1 Gordon’un da katilimiyla Meclis-i Tanzimat Dairesi’nde
toplanan 0zel komisyonda kadin hapishaneleri de ele alindi. Bu diizenleme
calismalarinda, kadin mahkimlar icin 6zel hapishanelerin yapilmasi, tutuklananlar
icinse yeniden olusturulan Beyoglu, Galata, Besiktas, Uskiidar ve Kanlica zaptiye
merkezlerine yakin bolgelerde imam evlerinin kullanilmasi kararlastirilmisti. Ayrica
hapishanelerle birlikte kadin mahkGimlar i¢in hastaneler yapilmasi amaciyla iki evin

kiralanip diizenlenmesi de planlanmistir.®

% Franz Rosenthal, Akt. Ayse Ozdemir Kizilkan, Osmanli’da Kadin Hapishaneleri ve Kadin
Mahkiimlar (1839-1922), s. 76.

39 Samira Kortantamer, Akt. Ayse Ozdemir Kizilkan, Osmanli’da Kadin Hapishaneleri ve Kadin
Mahkiimlar (1839-1922), s. 76.

40 Ali Karaca, Akt. Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 154.
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Fiziki sartlar ve kapasite yetersizligi, tasradaki ceza infaz kurumlarinda Islahat
Fermani sonrasinda ongoriilen derecelendirme ve ¢esitliliginin saglanmasinin da
oniline gecmistir. Tutuklular bir tiirlii agilamayan tevkithaneler yerine hapishanelerde
barindirilirken, kadin mahktimlar da kendilerine mahsus “nisa hapishaneleri’nde
degil, erkek mahkiimlarin ¢ogunlugu olusturdugu hapishanelerin kadin koguslarinda
cezalarmi ¢gekmislerdir. Bununla birlikte, baz1 yerlerde yiizyilin ortalarinda mahallim
kolcu hanim ya da imamin evi yeterli olmadigi hallerde basvuruldugu tizere, sehir
icinde bu ise uygun haneler kiralanarak “nisa hapishanesi” haline getiriliyordu.
Kadin mahpuslarin imamim hanesinden c¢ikarak kendilerine mahsus bir mekéana
gecmelerinin ilk Orneklerinden birine Yozgat’ta rastlanmaktadir. Ankara Meclis-i
Kebiri’nden merkeze gonderilen 28 Mart 1859 tarihli bir yazida, hapse mahkiim
olmus kadmlarn o giine degin imam hanelerinde ve bazi bagka emin yerlerde
tutulduklar1 bilgisi veriliyor, ancak mevcut kadin mahpuslar arasinda 5 ya da 7 yil
hapse mahkiim edilmis olan agir suglular da bulunmasi sebebiyle, artik bagimsiz ve
kalict bir mekana ihtiya¢ duyuldugunun alt1 ¢iziliyordu. Meclis heyetinin goriisiine
gore, suglar1 agir ve ceza siireleri uzun bu mahkimlar imamimn ya da bir baskasimin
evinde uzun siire istenmeyeceginden, oradan oraya nakil olunacaklardir. Kadin
mahkimlarin yerlestirilecekleri evlerin sahiplerine 6denecek para, sehirde uygun bir
mekanin kiralanmasi i¢in kullanilir ve burasi da bir tiir “kadin mahbesi” haline
getirilirse, mahpuslarin giivenligi daha 1iyi saglanabilirdi. Aylik 100 kurus
karsiliginda, “emsaline nisbetle cesure zabt ve rabta muktedire” oldugu diisiiniilen
Yozgat’in Nohudlu mahallesi sakinlerinden Esma Hanim’m evini “nisaya mahsus
habshane” haline getirip idare edebilecegine dair talebi goriisen Meclis-i Vala,
muhtemelen masrafsiz bir ¢6ziim de olmasi nedeniyle, ad1 hapishane olsa da hala
hane tarzi mahbes anlayisinin devami olan bu projeyi kabul etti ve Hiisrev Aga’nin
esi Yozgatlh Esma hanimm adi konulmamis “ilk kadin hapishanesi miidiirliigii " ne
onay verdi. Marag’ta “nisa habshanesi” olarak kullanilmak {iizere, kira bedeli
belediye gelirlerinden kargilanmak tizere 1871 Aralik ay1 sonundan itibaren aylik 80
kurusa bir hane tutulmustur. Rodos’ta bulunan kadin mahkiimlarin muhafazasi i¢in

de ayn1 yola gidilmis ve 1874 Mart’indan itibaren iki hane kiralanmgtr.*!

Yine 1880 yilinda kadin mahklimlarin 6zel durumlar: ile ilgili olarak ¢ikartilan bir

Tezkire-i Aliye’de, “ciirimden dolayr haklarinda nizamiye mahkemesinden

1 Giiltekin Y1ldiz, Akt. Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 159.
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mahkimiyet hiikmii olan kadmlardan hamile olanlar hakkinda adi gegen
Nizamnamede hiikiim olmadigi, bu nedenle sik sik soru geldigi” belirtilerek, “Ceza
Kanunu’nun 43. maddesinde mahkiim olanlarin cezalarinin icrasinda hususiyet
hallerine riayet olunmasinin yazili oldugu” hatrrlatilmig ve “hamile mahpus
kadmlarin dogum zamani geldiginde, doktor raporu iizerine mahalli hastanelere
nakledilecekleri, diger hasta kadinlarin da doktor raporu varsa siiratle hastaneye
gonderilecekleri, hastanede bulunmalarin1 gerektiren sebep bitince, cezalarini

tamamlamak iizere hapishaneye nakledilecekleri” diizenlenmistir.#2

Mayis 1880 tarihli Hapishaneler Nizamnamesinin dokuzuncu maddesinde hapishane
personelinin Miidiir, baskatip, Katipler, bas gardiyan, gardiyanlar, doktor, camasirci,
ihtiyaca gore hastane hademesi, as¢1, imam, ruhani memurlar, kadinlara ait kogusta
kadin gardiyanlardan olusacagi belirtilmis, yine bu personelin gorevleri de ayrintili

bir sekilde agiklanmistir.*3

Osmanli’da da klasik donemden, imparatorlugun sonlarina dek kadin mahkimlarin
ayrilarak bagka bir mekana kapatildiklar1 ve daha sonraki donemlerde de
hapsedildikleri goriilmektedir. Osmanli’da kadinlar i¢in ayr1 bir bina niteliginde
kadin hapishanesi bulunmamaktadir. Kadin mahkiimlar cezalarin1 mahalle imaminin
gozetiminde, kadm hapishanesi anlamma gelen “imam evi’nde ya da kendileri igin

ozel olarak kiralanmis evlerde cekerlerdi.**

1730-1830 tarihleri arasinda klasik donemin en ¢ok bilinen hapishanelerinden biri
olan, Baba Cafer Zindanina bakildiginda, burada kadin mahkiimlara ait ayr1 bir
boliimiin var oldugu goriilmektedir. Belgelerdeki kayitlardan, 10 Aralik 1731
tarihinde Zaviye-i Baba Cafer Zindaninda Midilli adasina siirgiin karar1 verilen on
fahisenin hapsedildigi anlasilmaktadir. Bu hapishanenin igerisinde kadinlara ait
birden fazla boliim bulunmaktadir. Kadinlarin hapsedilmesindeki nedenler arasinda

Istanbul’da asker toplanmalarinda ve Ramazan ayinda sokaga ¢ikmalarinda sakinca

#2 Giilnihal Bozkurt, Akt. Timur Demirbas, /nfaz Hukuku, s. 166.

3 Fatmagiil Demirel, Akt. Ayse Ozdemir Kizilkan, Osmanli’da Kadin Hapishaneleri ve Kadin
Mahkiimlar (1839-1922), s. 83.

4 Alev Cakmakoglu Kuru, Akt. Ayse Ozdemir Kizilkan, Osmanli’da Kadin Hapishaneleri ve Kadn
Mahkiimlar (1839-1922), s. 76.

32



bulunmaktadir. Degisik tarihlerdeki li¢ kayda gore hapsedilen fahise hatunlarin sayis1

bazen on, bazen otuz ve bazen de otuz alt1 kisiye kadar ¢ikmaktadir.*

Kadm mahktmlarm hapsedildigi yerlerden birisi de Aga Kapis1 yakinlarindaki, fiziki
ozelliklerini bilmedigimiz imam evidir. Nitekim Belgrat’ta Imam Hiiseyin’in evinde
hapsedilen bir kadin i¢in, giinde bir ekmek ve geceleri mum verilmis ve diger
masraflar i¢in de ayrica imama ayda seksen kurus verildigi bilinmektedir. Imam evi,
daha sonra da muhtar evi, tasrada asirlarca kadin mahkiim ve tutuklularin
hapsedildigi bir mekan olmustur. Kadinlarin hapsedildigi baska bir yerde Aga Kapisi
semtindeki Tavhane’dir. 1833 yilinda Istanbul’da Tomruk odasi hapsinde gorev
yapan ve kadin mahpuslar i¢in kullanilan hane kiras1 olarak kendisine aylk kirk
kurus verilen kolcu kadmin varhg: bize hapishane disinda kadin hapishanesi olarak

bir nevi gardiyan evlerinin de kullanilmaya baslandigm1 gostermektedir. *°

1858 senesinde, hapishaneler konusunda uzman sayilan Ingiliz subayr Binbasi
Gordon’un da katilimiyla Meclis-1 Tanzimat Dairesi’nde toplanan 6zel komisyonda
kadin hapishaneleri ele alinmistir. Bu diizenleme g¢alismalarinda kadin mahktimlar
icin dzel hapishanelerin yapilmasi planlanmustir.*” 1912 yilindan itibaren, giderek
artan kadin mahkiim ve tutuklu sayisi, kadmn hapishanelerinin olusturulmasini
zorunlu kilmistir. Hiikiimetin ayrica kadin hapishaneleri yapacak mali giicii
olmadigindan, kisith biitce imkanlariyla yapilmakta olan birka¢ yeni hapishanenin
bilinyesinde kadinlara yerler yapilmistir. Dahiliye Naziri’nin biitiin kazalarda yeni
insa edilecek hapishanelerde kadimnlara 6zel mekanlar i¢in kadin gardiyanlarin

atanmasina yonelik talepler olmustur.*8

Kadinlar i¢in hapishanelere ek olarak yapilan boliimlere ragmen 1916 yilina
gelindiginde de yer sorunu hala ¢dziilememistir. Bundan dolayi, hazirlanan 1916
tarihli hapishaneler Nizamnamesinde, gerek merkez gerekse umumi hapishanelerde

kadinlara mahsus mahallelerin olusturulmasi sart kosulmustur. Kadin mahktimlarin

4 Ali Karaca, Akt. Ayse Ozdemir Kizilkan, Osmanli’da Kadin Hapishaneleri ve Kadin Mahkiimlar
(1839-1922), s. 76-78.

4 Ayse Ozdemir Kizilkan, Osmanl ’da Kadin Hapishaneleri ve Kadin Mahkimlar (1839-1922), s. 77
47 Alli Karaca, Akt. Ayse Ozdemir Kizilkan, Osman/:‘da Kadin Hapishaneleri ve Kadin Mahkimlar
(1839-1922), s. 77.

8 Omer Sen, Akt. Ayse Ozdemir Kizilkan, Osmanli’da Kadin Hapishaneleri ve Kadin Mahkimlar
(1839-1922), s. 77-78.
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islemis olduklar1 suglara gore, ilgili tipteki hapishanelerde mahkimiyetlerini
tamamlamasi istenmis, ihtiya¢ oldugu takdirde ayri1 kadin hapishaneleri kurulmasi
uygun goriilmiistiir. Ancak bu hicbir zaman gergeklesmemistir. Uygulamaya
gegcirilecek olan her sistem i¢in yapilacak harcamalar, devletin biitgesiyle dogrudan

iligkilidir.*°

Kadm mahkamlar 20. yiizyilin ilk ¢eyregi icinde yeni hapishanelerde erkeklerden
ayr1 olarak kadin koguslarinin insa edilmesine degin, kendileri i¢in tahsis edilen
erkek mahkiimlarin bulundugu hapishanelerin bir bdliimiinde mahkimiyetlerini
tamamlamiglardir. Hapishane ve tevkifhanelerde tutulanlar kadin olunca, bunlarin
yanindaki ¢ocuklarin ne olacagi da halledilmesi gereken bir problem olarak ortaya
¢ikmistir. Kadin mahkim ve tutuklularm, ¢ocuklariyla birlikte kalip kalmamalarina
kanun bazi smirlamalar getirmistir. Boylece 0-6 yas arasi ¢ocuklarin anneleriyle
birlikte hapishanede kalmalar1 uygun goriilmiis, alt1 yas ve yukaris1 i¢in de birlikte
alikonulmasmin sakincali oldugu belirtilmistir. 19’uncu ylizyildan itibaren, 6zellikle
kadinlarla ilgili baz1 sorunlarla karsilasan yetkili makamlar, hapishanelerde kadin
gorevli calistirma yoluna gitmistir. Siirglin cezas1 alan kadin suglularin, siirgiin
yerine gotiiriilmeleri sirasinda kadin ¢avuglarin goérevlendirilmis olmasi bunun giizel

bir 6rnegidir.>

3.2.3. Cumhuriyet Doneminde Cezaevleri ve Mahkiimlarin Sosyallestirme
Gelismeleri

Genel Olarak

Cumhuriyet doneminde ve 6zellikle 1 Temmuz 1926’da 765 sayili Tiirk Ceza
Kanunu’nun yiiriirliige girmesinden sonra, bu konu yeniden ele alinmaya
baslanmistir. {lk once, ceza ve tutuk evlerinin idaresi 1 Haziran 1929 tarihinde
I¢isleri Bakanhigi’ndan almarak Adalet Bakanligi'na baglanmis ve bakanlik bunlarla
daha yakindan ilgilenmeye baslamistir. Nitekim hiikiimliilerin ¢alistirilmasi, onlarin
uslandirilmast amacina ulastirilabilecek baslica esas ve ara¢ oldugu icin Adalet

Bakanligi, her seyden 6nce faaliyetini bu hedefe yoneltmis ve yeni mevzuatta da bu

A.g.m.,s. 78-79.
Tiginge Oktar; Omer Sen, Akt. Ayse Ozdemir Kizilkan, Osmanl: ‘da Kadin Hapishaneleri ve Kadin
Mahkiimlar (1839-1922), s. 85.
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hususta hiikiimler sevk edilmistir. Nitekim TCK madde 13’te, ikinci devreyi bitiren
hiikiimliiler arasindan bakanligin yol, insaat ve maden ekipleri olusturabilecegi, TCK
madde 14’te hiirriyeti baglayici cezalara hiikiim giyenlerin cezaevlerine bagl tarim
ve endiistri kurumlarinda calistirilabilecekleri belirtilmistir. Ayrica 14.06.1930 tarih
ve 1721 sayih Hapishane ve Tevkithanelerin Idaresi Hakkinda Kanun’da,
cezaevlerinde “is yurtlar1”’nin olusturulacagi belirtildigi gibi, Ceza Kanununun
Meriyet Mevkiine Konmasima Dair Kanun’un 4’lincii maddesine 25.6.1932 tarih ve
2023 sayili Kanun ile eklenen fikra ile de, yeni hapishane tesisat ve teskilat1
yapilmayan yerlerde muayyen sartlar1 haiz bazi mahkimlarin, geceleri hapishanede
gecirmek sartiyla, kamu yararma uygun islerde ¢alistirilabilmeleri esas1t konmus ve
konuda bir de Talimatname yapilmistir. Ancak, gerek is yurtlar1 ile yeni
cezaevlerinin ve gerekse yapilmasi diisiliniilen is esasina dayanan cezaevlerinin insaat
ve tesisat1 i¢cin gerekli parayr saglamak amaciyla yliriirliige konulan 30.6.1934 tarih
ve 2548 sayili Kanun, icra dairelerince tahsil olunacak paralardan belirli oranlarda
alinacak harglar ile hiikiimliilere 6dettirilecek yiyecek bedellerinin cezaevleri ile
mahkeme binalar1 insaatina sarf olunmak {izere Ziraat Bankasina yatirilarak Adalet

Bakanlig1 adina agilacak cari hesaba gecirilecegini diizenlemistir.>*

Yeniden Sosyallestirme

“Tiirk ceza infaz sistemi, tutuklu ve hiikiimliiniin  sosyallestirilmesine
dayanmaktadir.” seklinde tanimlamaktadir. Sugun tekrar islenmesine engel olmak
icin gruplar olusturulur ve sosyallestirme programlari segenek olarak sunulur. Son
yillarda cezaevlerinin asir1 dolulugu sosyallestirmenin oniine engel olarak sunulmaya

baslamistir.

Unlii Romali hatip Cicero ise tutkular1 dort kategoriye ayirdr: huzursuzluk, korku,
zevk ya da keyif ve arzu. Diinyayi, yasami ve insan ruhunu sorgulayan filozoflarin
sorgular1 ve fikirleri Roma Imparatorlugu’na kadar yayildi. MS 4’iincii yiizyilda
yikilana kadar da etkisini siirdiirdii. Ortagag Hristiyanliginda ise psikolojiye bakis
acis1 bu diinya olmadi. Bu diinyadan daha fazla 6teki diinya ile iliskilendi ve insan
mutlulugunun ve ruhunun odak noktasini “cennet” olarak belirledi. Yeniden
sosyallestirme diisiincesinin gelistigi doneme kadar suclular, “kotii ve seytan™ olarak

degerlendirilmislerdir. Bu belirleyise kars1t MS birinci bin yilin en etkili teologu Aziz

5! Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 175-176.
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Augustinus “6zgiir irade”ye vurgu yaptl. “Ozgiir iradesi olan her birey Tanri’nin
yolunda gitmek veya gitmemek hakkina sahiptir.” diyerek insanlarin iizerindeki din
baskisinin agirligini hafifletmistir. 15 ve 16’nc1 ylizyillda Avrupa Ronesans’iyla
beraber gelisen kiiltiir ve entelektiicl degerler ile dikkatler 6biir diinyadan ¢ok bu

diinyaya ¢evrildi.

Sonrasinda cezaevlerinde yeniden sosyallestirme kavramimi Demirbas soyle
derlemistir;

“Ozgiirliikten yoksun birakmaya bir 1slah programimin eslik etmesi gerekir;
clinkii  hiikiimlii yuiriirliikteki toplumsal normlara gore anormal bir kisi kabul
edilmektedir. Yeniden sosyallestirme, hiikiimliiniin gelecekte sosyal sorumluluk
i¢inde sugsuz bir yasam stirdiirebilmesi icin cezaevinde gosterilen gayretlerin
toplamidr. Ashinda cezaevleri yapilarinin sonucu olarak, kurum yasamina uyma, alt
kiiltiir kurallariyla iletisim seklinde, olumsuz sosyallesme usuliine sahiptirler. 1979
tarihli Ispanya Cezalarin Infazi Hakkinda Kanun gerekcesinde, iyilestirme, “insan
kisiliginin degismesi icin yiiklenmis bir degistirme c¢abast degildir; fakat sadece,
hiirriyetini verimli bi¢imde yasamasina yardim etmek tizere zorunlu unsurlarin
uygulanmasidr.”

seklinde tanimlanmustir.?

Kadin Hapishanelerinin Sayisal Verileri

Diinya genelinde oldugu gibi Tiirkiye’deki kadin mahpus niifusu da artmaktadir.
Tirkiye’deki bu artis genel mahpus niifusunun artisiyla paralellik gostermektedir.
2000 yilinda 1.815 olan kadin mahpus mevcudu 2016 yilinda 6.788’e yiikselmis yani
16 yilda neredeyse 4 katina varan artis géstermistir. 3 Mart 2016 tarihli verilere gore
Tiirkiye’deki 187.647 mahpustan 5.631°1 hiikiimlii, 1.157’si tutuklu olmak iizere
toplam 6.788’1 kadindir. Tiirkiye’de 6’s1 kapali, 4’ii agik olmak tizere 10 adet kadin
hapishanesi bulunmaktadir. Bunlar:

1. Gebze Kadin Kapali1 Hapishanesi

2. Izmir (Sakran) Kadm Kapali Hapishanesi

3. Tarsus Kadm Kapali Hapishanesi

4. Ankara (Sincan) Kadm Kapali Hapishanesi

2 Agk.,s. 187,
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Bakirkdy Kadin Kapali Hapishanesi

Yenisehir Kadin Kapali Hapishanesi

Bozkurt (Denizli) Kadin A¢ik Hapishanesi ve Cocuk Egitim evi
Karatas A¢ik Kadin Hapishanesi

© o N o O

Ceyhan Yumurtalik Kadin Ag¢ik Hapishanesi
10. Cifteler Kadin A¢ik Hapishanesi®®

3.2.3.1 Kadin Kapah Ceza infaz Kurumu

Ceza infaz kurumlari, kapali ceza infaz kurumlari, agik ceza infaz kurumlar1 olarak
tiirlere ayrilmaktadir. Tip ceza infaz kurumlar1 A tipi, B tipi, C tipi, K tipi, 150 kisi
kapasiteli 6zel tip kapali infaz kurumlari, 500 kisi kapasiteli 6zel tip kapali infaz

kurumlari, E tipi, 6zel tip kapali infaz kurumlari, L tipi seklinde siralanabilir.

Kapali ceza infaz kurumlar1 yliksek giivenlikli kapali ceza infaz kurumlari, kadin
kapali ceza infaz kurumlari, cocuk kapali ceza infaz kurumlar1 ve genglik kapali ceza

infaz kurumlar1 olarak ayrima tabi tutulmaktadir.

Kapal1 ceza infaz kurumlari, i¢ ve dig glivenlik gorevlileri bulunan, firara karsi
teknik, mekanik, elektronik veya fiziki engellerle donatilmis, oda ve koridor kapilar1
kapali tutulan, ancak mevzuatin belirttigi hallerde ayn1 oda digindaki hiikiimliiler
arasinda ve dis ¢evre ile temasm olanakli bulundugu, yeterli diizeyde giivenlik
saglanmig ve hiikiimliiniin gereksinimine gore bireysel, grup halinde veya toplu

olarak iyilestirme yontemlerinin uygulanabilecegi tesislerdir.

Kadm kapali ceza infaz kurumlari, kadin hiikiimliilerin hapis cezalarmnin infaz
edildigi Kanunun 8 ve 9’uncu maddelerine goére kurulmus kurumlardir. Bu
kurumlarda i¢ gilivenlik gorevlileri kadinlardan olusturulur (m. 10/1). Bununla
birlikte bu maksatla kurulmus kurumlarin ihtiyaci karsilama bakimindan yetersiz
olmas1 halinde, kadin hiikiimliillerin hapis cezalar1 diger kurumlarin, erkek

hiikiimliilerin kaldig1 boliimlerle baglantisi olmayan bdliimlerinde infaz edilir.

%3 Ezgi Duman, Tiirkiye 'de Kadin Mahpus Olmak, s. 25-26.
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3.2.3.2. Ac¢ik Ceza Infaz Kurumlar

Acik cezaevi ise hiikiimliilerin iyilestirilmelerine, g¢alistirilmalarma ve meslek
edinmelerine Oncelik verilen, firara kars1 engelleri ve dis giivenlik gorevlisi
bulunmayan, gilivenlik bakimindan kurum gorevlilerinin gozetim ve denetimi ile
yetinilen kurumlardir. Agik cezaevlerine ayrilan hiikiimliller cezaevi disinda is
alanlarinda calisabilir, kimse tarafindan dinlenmeden telefonla konusabilir, ¢esitli
etkinliklere katilabilir, aileleriyle baglarint siirdiirmeleri-giiclendirmeleri ve dis
diinyaya uyumlarin1 saglamak i¢in izin alabilirler. Yilda {i¢ defa, yani dort ayda bir,
yol siiresi ile birlikte 7 giine kadar izinli olarak disarida yakinlar1 ile vakit

gecirebilirler.>*

5 http://alpersarica.av.tr/acik-cezaevi-ne-demektir-avantajlari-nelerdir/,  (Erisim  Tarihi:
15/04/2018); http://www.acikogretimadalet.com/infaz-kurumu-turleri.html, (Erisim Tarihi:
15/04/2018).
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4. REHABILITASYON, CEZAEVINDE YENIDEN

SOSYALLESTIRME VE RESIM KURSU

Tutuklunun cezaevi siireci boyunca dis diinya ile iletisimi kesilir. Cezaevinin amaci
sucluyu toplum disinda tutarak disaridaki giindelik yasamdan alikoymak ve yasalar
tarafindan belirlenmis zaman diliminde kendisi i¢in uygun goriilen cezayi
tamamlamasini saglamaktir. Bu siire i¢erisinde ailesi, arkadaslar1 ve toplumla olan
sosyal baglar1 kopar. Ancak Onceki boliimlerde de deginildigi gibi cezaevlerinin
tarihi gelisimine bakildiginda cezasini ¢ekmis olan su¢lunun sonug¢ olarak yeniden
topluma kazandirilmasi gerekliligi ortaya c¢ikmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda
tutsagl topluma saghkli bir birey olarak geri kazandirmak amaciyla cezaevi
kurumunun bir takim gorev ve sorumluluklar1 oldugu gercegi ortadadir.
Cezaevlerindeki gerilimi azaltmak ve Kkisiler iizerinde olumlu etkiler yaratabilmek
icin sinirli dahi olsa disarisi ile tutsaklarin baglarini siirdiirebilmesini saglamak
ilerideki adaptasyon siirecini kolaylastirmaktadir. Eger tutsaklar telefon ve mektup
aracilifiyla aile ve arkadaslariyla iletisime gecebiliyorlarsa bu durum suglularin
tutsaklik siirecini ve rehabilitasyonu kolaylastirmaktadir. T.C. vatandasi adli suglular
haftada bir giin bes dakika telefonla goriisebilir ve ayda bir defa da acik goriis
imkanina sahiptir. T.C. vatandasi olmayanlar da hafta bir giin bes dakika telefonla
yakinlariyla goriisebilmektedirler. T.C. vatandas1 olan siyasi tutuklularda haftada bir
giin bes dakika telefonla konusma ve agik goriis hakkina sahiplerdir. Cezaevi
tarafindan sunulan bu imkanlarin yani swra bu evrede uygulanan rehabilitasyon
uygulamalar1 da tutsaklarin ruhsal saglik siireglerine ve bos zamanlarina hizmette
bulunmaktadir. Bu baglamda rehabilitasyon nedir ve cezaevinde nasil
uygulanmaktadir? Rehabilitasyon biinyesinde yeniden sosyallestirme yapilmaktadir.
Yeniden sosyallestirme faaliyetleri kapsaminda is kazandirma, terapi ve danigma ile
egitim ve Ogretim baghiklar1 bulunmaktadir. Resim kursu farkli amaglar

dogrultusunda her ii¢ baslik altinda da varlik gdstermesine ragmen bu tez
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calismasimin konusunu olusturan resimler, egitim ve 6gretim baslig1 altindaki faaliyet

kapsaminda gerceklestirilmistir.

4.1. Rehabilitasyon

Rehabilitasyon kisilerin is yapabilirligine engel olan siireglerde fiziksel sakatliklarini
gidermektir. Ayn1 zamanda ruhsal bozuklugu olan ve toplum disina itilmis kisilerin
rehabilite edilerek yeniden is yapabilecek duruma getirmek i¢in uygulanan bakim,
sagaltim ve egitim isi olarak tanimlanmaktadir. Iki tiirlii rehabilitasyon vardir. Tibbi
rehabilitasyon ve sosyal rehabilitasyon. Tibbi rehabilitasyon saglik personelleri
tarafindan yapilmaktadir.  Sosyal rehabilitasyon psikolojik egitim alan kisiler

tarafindan gerceklestirilmektedir.

Rehabilitasyon 19’uncu yiizyilda Ingiltere ve Amerika’da baslamistir. 1. Diinya
Savasi sonrasi rehabilitasyonun gelismesini saglayan Amerikali Frank B. Granger
olmustur. Kendisi 53 hastanede rehabilitasyon tibbinin temellerini atmistir. Savas
sonrasi sakat kalan insanlarmn fazlaligi rehabilitasyonu yaygimnlastirmistir. Bununla
beraber 1927°de kurulan Warm Spring Enstitiisii’'nde Polio nedeniyle felgli olan

hastalara su terapileri ve diger ¢i181r acic1 yontemlerle terapiler yapilmaya baslamstir.

Sanatla terapi de bu siirecte baslamistir. Savas sonrasi rehabilitasyon, duyulan
ihtiyacin artmasiyla tibbi yOntemlerin yani sira basvurulan alternatif arayislar
arasinda onemli bir konuma sahip olmustur. Ozellikle kronik psikiyatri hastalari,
yaygm gelisimsel bozukluklar ve diger bazi tibbi durumlarin (kronik fiziksel ve
fizyolojik hastaliklar; kas hastaliklari, kanser vb.) tedavi siireglerindeki sanatla terapi
sekillenmeye baglamistir. Farkindalik odakli projeler, 6zel bazi gruplarin egitimi,
gelistirilmesi, iyilesmesi ve korunmasi amagli olarak da kullanilmistir. Savas sonrasi
insanlarin ruhsal ve fiziksel sagligi icin uygulanilan sanatla sagaltim metodu
giinlimiize kadar gelerek smirlarmi genisletmis ve sanatla terapi olarak kimlik
kazanmistir. Sanat terapisinde resim, miizik, heykel, film, dans, siir, fotograf
sanatlar1 kullanilmaktadir. Sanat ve psikoloji alaninda egitim almis kisiler sanat

terapisini uygulamaktadir. Sanatla terapi hastalarda, toplumdan diglanmis insanlarda,

% Sosyal Rehabilitasyonun Tanimi ve Amaci,
https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/3173/mod resource/content/0/2.Hafta%20Sosyal%20reha
bilitasyonun%20tan%C4%B1m%C4%B1%2C%20amac%C4%B1.pdf, (Erisim Tarihi: 20/10/2018).
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savag sonrast magdurlarda, yasli bakim evlerinde, ¢ocuklarda uygulanmaktadir.
Bununla beraber giincel yasamdaki insanlarin da gilin i¢i stres ve asirt duygusal
yogunluk nedeniyle ruhsal sagliklar1 i¢in sanat terapistlerine basvurduklar1 6zel bir

alan1 olusturmaktadir.

Sanat ve psikoterapinin yapisal olarak benzerligi cezaevi gibi patolojik alanlarda
sanat aracglarmin kullanimiyla yeni organize sekli gerceklestirilmektedir. Cezaevi ve
benzeri ortamlarda resim kursu adi altinda sanat ve psiko-terapinin bireye yaklasim

temellerinden faydalanmaktadir.

Dog. Dr. Asli Sarand61 2012 yilinda Rehabilitasyonda Sanatin Kullanimi adli makale
calismasinda sanatla terapide 6nemli noktalara deginmis, sanat ve psikoterapinin

yap1 olarak ortak 6zelliklere sahip oldugunu belirtmistir.

Sanat ve psikoterapi hem yapisal olarak hem de icten disa isleyis bakimindan,
benzerlik gosterirler. Cevre ile etkilesim ihtiyacinin azalmasi veya reddedilmesi
sonunda ortaya c¢ikan patolojik iliski bi¢cimi, psikoterapide sanatin kullanimi ile
organize veya yeniden organize edilebilir. Terapist ve hasta arasinda {i¢lincii unsur
resim, kil, miizik, vb. bagska tiirlii ifade edilemeyen diisiince ve duygularin
dissallastirilmasina yardimcidir. Sanatla terapi talepkar degildir. Sanat unsurlar1
aracisiz yasantiyla Oteki arasinda bir kopriidiir. Gegmisi simdiki yasantiyla

biitlinlestirir. Hem eriskine hem i¢indeki ¢ocuga hitap eder.

Saranddl sanatla terapi hakkindaki bulgularinda sosyal rehabilitasyona da yer
vermektedir. Sosyal rehabilitasyonda sanatla terapi, sakatlig1 veya 6zrii olan kisilerin
giinliik hayata aktif olarak katilmasina ve baskalarina bagimli olmadan yasayabilmesi
amacma yonelik etkinlikler diizenlemektedir. Bir program icerisinde onlarin ruh
sagligina hizmette bulunarak oteki olmadiklar1 ve yasamin énemli pargasi olduklari

yoniinde uyumlayici ¢calismalar gergeklestirilmektedir.

Sosyal rehabilitasyon giliniimiiz cezaevi ortaminda sanatsal/zanaatsal etkinlikler
olarak sunulmaktadir. Cezaevi sistemi i¢inde suglu psikolojisine sahip olan her
bireyin nevrotik ve psikotik ataklarini sakinlestirmek ve cezaevi siirecini

kolaylagtirmak, zaman algismi hizlandirmak i¢in gerekli bulunmaktadir. Meslek
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edindirme kurslar1 ve cezaevi olanaklari iginde para kazanmaya yonelik is olanaklar1
sunulmaktadir. Rehabilitasyonun cezaevlerinde baslamasi diinyada ve Tiirkiye’de
tarih olarak farklilik gostermektedir. Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilaniyla beraber
baglayan reform ¢aligmalar1 cezaevlerinde de kendisini gdstermektedir.
Cezaevlerinde rehabilitasyonun gelisimi ve uygulanmasi cezaevi tiirlerine ve kurum

miidiirlerinin disiplinine de baglilik igermektedir.

4.2. Cezaevinde Yeniden Sosyallestirme ve Resim Kursu

Cezaevlerinde sosyal rehabilitasyonun bir pargasi olarak yeniden sosyallestirme yer
almaktadir. Cezaevi ortaminda yeniden sosyallestirme bireylerin hiicre ve
koguslardan c¢ikartilarak ortak alanlarda bir araya getirilmeleri, ortak is alanlarinda
caligmalari, bir arada kurslarda dersler islemeleri, belirli giinlerde telefonda

aileleriyle goriismeleri ve benzeri etkinlikler olarak gerceklestirilmektedir.

Bireyin cezaevi sisteminde yeniden sosyallestirme ile suglu profillerinden yola
cikilarak doniistiiriilmesi hedeflenmistir. Disipline edilmis yeni insan modeli
olusturulmaktadir. Yeniden sosyallestirme uygulamalar1 iginde dini olgulardan ve
toplumun ahlaki degerlerinden yardim alinarak modern sistemin doniistiiriictiliigii ve

affediciligi 6n plana ¢ikartilmistir.

Aydinlanma donemiyle beraber toplumlar tarafindan suglulara karsi yapilan 6n
yargili degerlendirmeler kirilmaya baslamistir. Bu olumlu siirece felsefecilerin de
olumlu katkilar1 olmustur. Bireyin akilc1 ve davranislarini kontrol edebilen bir varlik
olarak goriilme egilimi giiclenmeye baslamistir. Bdylece, suglularin da toplumun
saglikli birer iiyesi olabileceklerine inanilmaya baslamistir. Bununla beraber
suclularin tedavi edilmeleri gerektigi iizerinde durulmaya baslanilmistir. 1800’1l
yillarda suglularin siki bir disiplin, egitim, ¢alisma ve dini egitim ile tedavi
edilebilecegi diisiincesi gelismistir. Artik cezaevlerinin suclular1 cezalandirmak

yaninda, onlar1 rehabilite etme gérevi de ortaya ¢ikmugtir. >

Buna karsilik yeniden sosyallestirmede temel amag, sug¢ islemek suretiyle kanunlar1

ihlal eden suglulari, kanunlara uyan bireylere doniistiirmektir. Sug¢ toplumun her

% Tiilin Giinsen I¢li ve Aslthan Ogiin, Akt. Timur Demirbas, /nfaz Hukuku, s. 260.
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kesiminde goriilmektedir. Buna karsilik hiimanizm idealleri, psikanaliz 6gretileri ve
psikolojik davranig unsurlarinin  belirli bir uyum igerisinde orgiitlenmesi,
rehabilitasyon, yeniden sosyallestirme diisiincesinin gelisimine katkida bulunmustur.
Sugluyu topluma geri kazandirma iizerinde yogunlasan etkilesimei goriis, calisma

kosullarina, mesleki egitim ve benzeri programlara agirlik vermektedir.>’

Avrupa Cezaevi Kurallar1 66’da; “Bu amaclarla, uygun goriilen tiim tedavi edici,
egitici, ahlaki, ruhsal ve diger kaynaklar var olmali ve mahpuslarin bireysel tretman
ihtiyaglarina uyarlik icerisinde degerlendirilmelidir.” Bu baglamda ruhsal destek ve
rehberlik ile uygun is, sanat rehberligi ve egitimi, 6grenim, beden egitimi, sosyal
yeteneklerin gelistirilmesi, damigmanlik, grup ve bos zamanlar1 degerlendirme

faaliyetleri igin firsatlar olusturulmaktadir.®

Yeniden sosyallestirmeye programlar1 iice ayrilarak incelenmektedir. Bunlar; is
kazandirma, terapi ve danisma, egitim-ogretimdir.>®

Resim kursu yeniden sosyallestirme programi dahil egitim ve 6gretim iginde yerini
almaktadir. Resim kursu ruhsal destek ve rehberlik sonrasi yeteneklerinin
gelistirilmesi ve grup i¢ine dahil olarak bos zaman degerlendirmesi i¢inde de

kullanilmaktadir.

4.2.1. Is kazandirma

Diinyada cezaevlerinde yaygmlik kazanan sosyallestirme egitim Ogretim konulari
iilkemizde de uygulanmaya baglanmistir. Okuma yazma bilmeyenlere okuma yazma
kurslar1 verilmekte ve acik lise, agik 0gretim, liniversiteye hazirlik ve smava giris
haklar1 gibi, bireylerin gelisimine yonelik ¢esitli programlar uygulanmaktadir. Bunun
yani sira meslek edindirme kurslar1t mevcuttur. Meslek edindirme kurslar1 her ceza
evinde farklilik icermektedir. Kadin kapali cezaevinde sertifikali kurslar iginde
kuaforliik, dikis nakis, ascilik, miizik, tiyatro, resim gibi alanlar bulunmaktadir. s
kazandirma kurslar1 sayesinde kisi cezaevinden ¢iktiktan sonra disaridaki yasama
adapte olmakta, kendi bagma ayakta durmakta ve mesleki gelisimle toplumun igine

geri gelmesi ekonomik kaygilarini azaltmaktadir.

S A.gk,s. 261,
%8 Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 266-267.
% A.gk,s. 262,
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4.2.2. Terapi ve Danisma

Cezaevi ortaminda insanlar en c¢ok terapiye ihtiyag duymaktadirlar. Cezaevi
psikologlar1 tarafindan gerceklestirilen terapiler ve kurum i¢inde c¢alisan doktor ve
hemsireler suclularin siirecine pozitif katkilar1 bulunmaktadir. Cezaevinde ilk
gecesini gegiren suglularin birgogu sinir krizleri gecirebilmektedirler. Sug tiirline ve
suclunun alg1 kaybma gore cezaevi siirecleri ilk aylarda disa doniik ve ige doniik
olarak ilerleyis icinde olmaktadir. Uzun yillar cezaevi i¢cinde bulunan ve siklikla
hiicre cezasinda olan kisilerin intihar etmemeleri iginse terapistler 6nemli ¢aligmalar
gerceklestirmektedirler. Suglunun psikolojik durumuna gore terapistle yapilan
goriismeler aylik bir programa oturtulmaktadir. Goriismeler haftalik, ayda iki ya da
bir kez seklinde belirlenmektedir. Psikotik suglular ise hastaneye sevk edilerek
psikiyatriste gonderilmektedir. Cezas1 bitmek {izere olan suglular i¢in de sosyal
yasama uyum hazirhigi seklinde diizenli goriismelerle dis diinyaya uyum ve

kabullenis agisindan yardimc1 olunmaktadir.

Bir kimsenin cezaevine kapatilmasi sonucunda bazi ruhsal bunalimlari1 ortaya
¢ikmaktadir. Uzun yillar cezaevinde bulunan bir kimsenin ruhsal sagaltimi oldukg¢a
zorluklar igermektedir. Bu nedenden dolay1 yasama uyum saglamasi giiclesmektedir.
Cezaevindeki tutsaklarda bir¢ok beklenmedik davranis ortaya c¢ikmaktadir. Bu
davraniglardan biri de hiikiimliiniin ¢ocuksulasmasidir. Sosyal yasam diizenleri

tamamen degistigi icin gece giindiiz algilarinda da degisime ugramaktadir.

Cezaevi ile ilgili yapilan son arastirmalarda, tutsak olarak ilk iki yilin1 cezaevinde
geciren tutuklu ve yilikiimliilerin ruhsal bunalimimin ¢ok yiiksek oldugu ve bu kisiler
arasinda intiharlarm yasanmakta oldugu bilinmektedir. Cezaevinde bir bireyin
tutsaklik siiresinin uzamastyla beraber Ozgiirlik algilar1 tamamen degismekte,
umutsuzluga kapilarak zaman zaman saldirganlasabilmektedirler. Bu durumda
yasadiklar1 hayal kirikliginin iistesinden gelebilmek i¢in kimi zaman yeteneklerine
basgvurabilmekte kimi zamansa kendilerini tamamen sosyal iletisimden

soyutlamaktadirlar.®!

80 A.g.k., s. 220.
61 A.g.k.,s. 174-175.
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Cezaevi yasaminin yogunlugu kendini dolayl sekilde gosterir. Bastirilan duygularin
yogunlugu ve hayal kirikliklarimi dengeleme gayretleri cinsel arzularinda farkli
yonelisler ortaya ¢ikartir. Mahpuslarin homoseksiiel deneyimlere tesebbiis ettigi
belirtilmektedir. Ayrica siklikla, siddetli saldirganliklar ortaya ¢ikar. Dikkate deger
bir gligle tiim hiicredeki seylere zarar verilir, ya da bu saldirganlik igeri yonelir ve

kendini yaralamalara, intihar tesebbiislerine gotiiriir.®?

Resim kursu gibi terapi ve danisma kapsaminda gergeklestirilen yeniden
sosyallestirme faaliyetlerinin en biiyiik etkisi tutsaklari i¢inde bulunduklar siirecin
zorluklarini daha kolay asabilmelerini saglamaktir. Cezaevin de uzun yillar kalmakta
olan insanlarin Kkisiliklerinde sosyal geri ¢ekilme ve nevrotik tepkiler ortaya
cikmaktadir. Cezaevi siirecinde kisiler kendilerindeki degisimleri anlamlandirmakta
ve ayak uydurmada zorluk ¢ekmektedirler. Sosyal yasamin i¢inde (disaridayken)
yasamis olduklar1 kisa siireli buhranlar cezaevi ortaminda artmaktadir. Cezaevi
hiikkiimliiyli bir otonomi (bagimsizlik) kaybina gotirir. Cilinkii cezaevinde
Ozgiirliikten yoksunluk, sadece hareket 6zgirliigiiniin esash bir sinirlamasi degildir.
Bilakis orada giinliik yasama iligkin hiikiimliiler, ¢ok sayida davranis kurallarina
baghdir. Tim yasam alani, siki1 bir kontrole tabidir. Otonomi kaybi, 6zel yasam

alaninda bir eksikligi ortaya koyar.%

Rehabilitasyon kisilerin yasamis oldugu eksikligin yerini doldurabilmek ig¢in
alternatif yollar bulur. Bireylerin yasamis olduklar1 eksikligi kurslar ve ¢alisma
alanlar1 tistlenmektedir. Resim kursunda kadinlarin dogrudan kendi imgelerinden
olusan iiretimler ortaya ¢ikartiyor olmalar1 zihin ve duygularini mesgul edebilmekte
ve bir ifade bi¢imi haline gelmektedir. S6z ve davranis ile gdsterilemeyen duygular,
resimler araciligiyla agiga cikmaktadwr. Bunun yanmi swra ortak alani paylastiklari
insanlarla farkli bir etkilesime girerek daha iyi resim yapabilmek icin adeta
yarigmaktadirlar. Bu yondeki olumlu gayretleri ve yapabilirliklerinin sinirlarmi
esnetmeleri gelecekte kavusulmasi arzulanan disaridaki yasamlari ic¢in bir pratik
niteligindedir. Kadin cezaevini bilenler, korku, depresyon ve umutsuzlugun kadin

hiikiimliilerde, erkeklere gore daha asikar oldugunu rapor etmektedirler.®*

62 Micahael Walter, Akt. Timur Demirbas, /nfaz Hukuku, . 221.
83 Tiilin Giinsen I¢li ve Aslihan Ogiin, Akt. Timur Demirbas, /nfaz Hukuku, s. 222.
64 Achim Mechler, Akt. Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 222.
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Korku ve endiseler resim atdlyesinde giderilmeye c¢ahsilmaktadir. Ozledikleri
insanlari ¢izerek ve ¢izdiklerini agik goriis giinlerinde sevdiklerine teslim ederek hala
yasama dahil olduklar1 konusunda ikna olmaktadirlar. Terapi ve danigmanin varhgi
yukarida belirtilen sebeplerden otiirii gok Onemlidir. Bu baglamda sartlar ne olursa
olsun bir kimseyi iradesine ragmen bir yere kapatmanin g¢esitli buhranlara neden
oldugu deneyimlenmis ve kanitlanmustir. Kisilik degisikliginin her giin farkli
bicimlerde kendisini gosterdigi ve gruplar halinde yasayan bireylerin birbirlerinden
etkilendikleri de bilinmektedir. Bu durum da g6z oniinde bulundurularak kapali
mekanlardaki insanlarin ruhsal sagliklar1 i¢in uzun ve ciddi c¢aligmalar
gerceklestirilmektedir. Cezaevi ve benzer ortamlar suglular kadar orada calisan
personeller ve terapistler icinde ¢esitli zorluklar icermektedir.  Gardiyan ve

terapistlerinde ortamin negatif alanina ¢ekilebilme ihtimali olasilik dahilindedir.

4.2.3. Cezaevinde Egitim Ogretim

Cezaevlerinde ilk yeniden sosyallestirme programlar1 egitimle ilgili olmustur.
ABD’de 1700’li yillarmm sonlarinda bir¢ok cezaevinde ilkokul egitimi verilmeye
baslanmistir.  Cezaevi O6gretimi, resmi olarak iyilestirici sistemin gelismesiyle
Elmira’da 1876’da Brockway’in onciiliigiinde baglamistir. Ruhsal sagliklarinin yani
sira hiikiimliiniin akademik egitimden de ge¢gmesi onemli olmustur. Akademik ve
ahlaki egitime Ogretim iiyeleri baskanlik etmistir; 6zel kurslar ise, 6gretim tlyeleri,
O0gretmenler ve hakimler tarafindan verilmistir. Cezaevlerinde liniversite programi
gelistirilmigtir. Nitekim ilk defa Oregon Eyalet Cezaevi'nde 1967’de uygulanmaya
konulan ve daha sonra “Yeni Kapi Projesi” adini alan projeyle hiikiimliiye
cezaevinden ¢ikarken yeni olanaklar sunulmasi amaglanmistir. Yeni Kap1 Projesi
ayni zamanda cezaevi sonrasi takip programini da icermekteydi. Bizde de infaz
kurumlarinda, okuma-yazma, temel egitim, c¢iraklik, acik lise ve acik 6gretim gibi,
egitim ve Ogretime yonelik ¢esitli programlar uygulanmaktadir. Bu sekilde,
hiiktimliilerin ilkogretim, lise, ¢iraklik ve hatta {iniversite diizeyinde egitim gérmeleri

amaclanmaktadir.®®

Cezaevinde yeniden sosyallestirme faaliyetleri i¢inde egitim ve dgretim kapsaminda

yer alan Resim Kursu faaliyeti bu tez ¢alismasmin temel 6gesidir. Her giin belirli

6 Timur Demirbas, Infaz Hukuku, s. 222.
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saatler arasinda gerceklestirilen resim kursuna mahktimlar tarafindan katilim oldukca
fazladir. Resim kursunda renklerle ¢aligmak ve kendisine ait kiiclik de olsa tuval,
kagit, boya, firca, kalem gibi resmin temel 6geleri bir mahkiimu mutlu etmektedir.
Igsel ve digsal tastyicihiginin yani sira yasamma dair kendisini 6zel hissetmesi ve
yapmis oldugu herhangi bir ¢izimin begeni kazanmasi, motivasyon artig1 yasatiyor
olmasi resim kursunun kimligini degistirmekte ve sanatla terapi egitimini ruhsal
¢coziilmeye yardimci arag konumuna getirmektedir. Bu baglamda resim, miizik ve
tiyatro gibi kurslarm bireylerin i¢ diinyalarinda 6nemli ve 6zel olabilirim duygusunu
arttirmaktadir. Bu sayede kursa devamlilik saglanirken birden fazla iiretim

gerceklestirilerek resim kitaplar1 ve ressamlara kars1 merak da artmaktadir.

Sanatla terapi; ruh saglig1 ve herhangi bir sanat alaninda egitimini tamamlamis bir
uzman esliginde kisilerde bir gelismeye neden olmak, bedensel ve ruhsal problemleri
azaltmak, motivasyonu arttirmak, stres yaratan etkenler ile bas edebilmelerine
yardimc1 olmak iizere c¢esitli sanat malzemelerinin  kullanilmasi olarak
tanimlanmaktadir. Sanat uygulamalar1 olan resim, miizik, tiyatro, sinema, hareket ve

dans gibi alanindaki biitiin faaliyetleri kapsar.5®

Calisma sahas1 travma alani olan sanatla terapinin resimle birlesim siireci II. Diinya
Savasi sonrasinda baslamistir. Savasla beraber tiim algilar1 altiist olan toplum,
onarilmaya ve rehabilite edilmeye ihtiyag duymasiyla beraber bilim diinyasi i¢inde
farkli arayiglara baslamig ve sanatin disavurumcu yapisi insanlarin sigmdigi
alanlardan biri olmustur. Sanatla sagaltim, bir¢ok bilim insani tarafindan farkli

bigimlerde ele alarak bir tedavi bigimi olarak kullanilmaistir.

Sanat terapisi terimi Adrian Hill tarafindan 1942 yilinda tiiberkiiloz hastalariyla
birlikte yaptig1 calismay1 tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Hill, bu ¢alismasinda
resim yapmanin sadece hastalarin vakit gecirmelerini saglamakla kalmayip, bu
hastalarin kaygi ve travmatik yasantilarini anlatmak i¢in bir ara¢ oldugunu
saptamistir. Bu siireglerde hastalarm yaptiklari resimler iizerine ilk klinik incelemeyi
Fransiz psikiyatrist Max Simon ve Italyan Psikiyatrist olan aym zamanda sug hukuku

uzmani Cesare Lombroso tarafindan gerceklestirilmistir. Psikotik hastalarin sanat

% Caroline Case ve Tessa Dalley; Sibel Coskun, Ozlem Yildiz ve Ayla Yazici, Kristina Geue vd.;
Cathy A. Malchiodi, Akt. Volkan Demir ve Burcu Yildirim, Sanatla Terapi Programinin Universite
Sinavina Hazirlanan Ogrencilerin Depresyon, Anksiyete ve Stres Belirti Diizeylerine Etkililigi, s. 314.
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iizerine Uriinlerini dnemsemis ve bu caligmalar i¢cinde hastaligin tespitine yonelik
arayislarda bulunmuslardir. Buna benzer ¢alismayi Paul Meunier ve ayn1 zamanda
Hans Prinzhorn hastalarin c¢alismalarina i¢ diinyanin disavurumu ve yaraticilik
acisindan bakarak psikotik siireclerini incelemiglerdir. 1920’lerde cagdas sanat
akimlariin baglamasi ve gelismesiyle beraber bu iki bilim dali arasinda pozitif yonlii
bir etkilesim olmustur. Yukarida verilen isimler sanatla psikoterapinin baglamasinda

oncii isimlerden bazilar1 olmuslardir.®’

Bilim insanlar1 hastalarin yapmis olduklar1 resimleri onlarmn tedavi siirecine dahil
ederek hastanin doniisiimiine katki saglamiglardir. Sanat, travma alanlarinda tedavi
edici varligi gii¢lendirerek giiniimiize kadar gelmis ve cezaevlerinde de sagaltim
amagcl olarak varlik gdstermistir. Ozellikle resim kursu faaliyetlerine dahil olmus ve
tipk1 hastalarda oldugu gibi cezaevindeki suglularda da i¢ diinyanin yansitildigi
disavurumcu resimlerde aciga cikmistir. Cezaevlerinde resim yapma siiregleri
suclularin eksiklik hissini bir iirline doniistiirmelerine yardimci olmus ve zamanin

akisin1 hizlandirmastir.

Sanat, kendi akademik siirecinden ayrilarak toplumdan diglanmis insanlarin da ifade
bi¢cimi haline gelmistir. Sanatin farkli alanlara yayilmasiyla 6zellikle Eren’in de ifade
ettigi gibi “1920 lerde, Kiibist ve Ekspresyonist sanatin etkisiyle psikiyatristler kadar

sanatcilar da psikotik hastalarin sanat iiriinleriyle ilgilenmeye baglamislardir. %

Avrupa’da akil hastalarinin resimleri ilizerine ¢alismalar gergeklestiren 6nemli isim
Alman sanat tarih¢isi ve psikiyatrist Hans Prinzhorn’dur. Bugilin Heidelberg
Universitesi’nde “Prinzhorn Koleksiyonu™ olarak tanman ve miize haline getirilmis
koleksiyonu olusturmustur. Prinzhorn 1922°de, ¢alismalarinim ilk {iriinii olarak “Akil
Hastalarinin Resimleri /Bildnerei der Geisteskranken” adli kitabin1 yaymlamastir. II.
Diinya Savasi’ndan sonra Paris Universitesi Psikiyatri Klinigi Sainte-Anne

Hastanesi’nde psikopatolojik sanat c¢aligmalarma bagslamistir. 1948  yilinda

87 Nurhan Eren, Psikiyatride Sanatla Tedavinin Gelisimi,
http://www.sanatpsikoterapileriderneqgi.org/uploads/6/4/5/5/6455557/psikiyatride _sanatla tedavinin g
elisimi.pdf, (Erisim Tarihi: 20/10/2018).

8 Nurhan Eren, Psikiyatride Sanatla Tedavinin Gelisimi,
http://www.sanatpsikoterapileriderneqgi.org/uploads/6/4/5/5/6455557/psikiyatride sanatla tedavinin g
elisimi.pdf, (Erisim Tarihi: 20/10/2018).
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Uluslararast Psikopatolojik Sanat Sergisi diizenlemistir. 1950 yilinda Paris
Universitesi Psikiyatri Klinigi Direktdrii Profesér Jean Delay’in baskanliginda
Paris’te biliyilk bir kongre ve sergi hazirhigr igcine girmistir. 16 iilkeden 29
psikiyatristin kendilerinin veya hastanelerinin koleksiyonlarindan gonderdikleri
resimlerden kurulu bir sergi olusturulmustur. 21 Eylil 1950°de Saint-Anne
Hastanesi’nin 6 no.lu salonunda sergi yapilmistir. Sergi 10.000’den fazla kisi
tarafindan izlenmis ve biiylik yank1 uyandirmistir. Bu kongre sirasinda “Uluslararasi
Sanatla Terapi ve Iifade Psikopatolojisi Dernegi” (Société Internatonale de
Psychopathologie de I’Expression- SIPE) kurulmustur. Halen var olan bu dernek,
1970’1 yillarda adm1 “Uluslararas1 Psikopatolojik Ifade ve Sanatla Tedavi Dernegi”
(Société International de Psychopathologie de I’Expression et I’Art Thérapeutique
International Society of the Psychopathologie of Expression and Art Therapy) olarak
genigletmistir ve dernege Tiirkiye de iiyedir. Uluslararas: ikinci bagkanligmi 1973
yilina kadar Ord. Prof. Dr. ihsan Siikrii Aksel, 1973°den sonra da Prof. Dr. Olcay

Yazici iistlenmisgtir.®

Sanatla terapinin bu tarihi siireci giiniimiize de 151k tutmaktadir. Simdilerde birgok
alanda yayginlik kazanmig olan sanatla terapinin cezaevinde kullanimi1 ve gelisimi de
benzer bigimde ilerlemektedir. Tiirkiye’de bulunan cezaevlerinde 9 ay boyunca resim
kurslarinda mahktmlar istedikleri kadar resimler iiretmektedirler ve yil sonunda tiim
cezaevleri birleserek ortak bir fuar alaninda sergi agmaktadirlar. Bu sergi alaninda
mahktmlarin yapmis olduklar1 takilar ve resimler sergilenmektedir. Cezaevlerinde

yapilan resimler toplum ve sanatgilar tarafindan ilgi gormektedir.

8 Psikopatolojik Sanat Ve Istanbul ﬁniversitesi Tip Fakiiltesi Psikiyatri Klinigindeki Psikopatolojik
Resim Caligmalar1 Giinsel Koptagel-Ilal
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Gorsel 1:Bakirkdy Kadin Kapali Cezaevi Sergi Stand1 1, (2016), Kadikdy
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Gorsel 3:Bakirkdy Kadin Kapali Cezaevi Sergi Standi 3, (2016), Kadikdy

Tiirkiye’de 1920’lerde Prof. Dr. Mazhar Osman psikiyatrinin gelistirilmesi ve
cagdaslastirilmasima 6ncii olmustur. Toplumda 6ncelikle “Deli degil, ruh hastas1”,
“timarhane degil, akil hastanesi” gibi kelimelerin yayginlastirilmasiyla baglatilan
degisim yasanilan siirecin  zorluguna sahitlik etmektedir. Siileymaniye
Bimarhanesi’nin baghekimi olan Prof. Dr. Osman’in ¢abastyla hastanedeki en 6nemli

uygulamalardan  biri  hastalarin  rehabilitasyonu amaciyla ¢esitli  islerde
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gorevlendirilmesi  olmustur. Uzun siiredir yatmakta olan hastalar igin
caligabilecekleri is ortami hazirlanmig, hastane etrafinda yeni binalarin yapiminda
hastalardan yardim almmistir. Cevre diizenlemesi hastalarla beraber yapilmistir.
Ulkemizde yeni olan bu tedavi bicimi bir siire is tedavisi olarak tanimlanmustir.
Ancak 1950°li yillarda, Tiirkiye’de de bir ilk olarak, Istanbul Universitesi Tip
Fakiiltesi Psikiyatri Klinigi’'nde Ord. Prof. Dr. Thsan Siikrii Aksel’in destegiyle, Prof.
Dr. Kazim Dagyolu ve Prof. Dr. Siileyman Velioglu tarafindan, 1957 yilinda bir

Psikopatolojik Sanat Laboratuvar1 kurulmasini saglamiglardir.

1955 yilinda Psikiyatri Klinigi Capa’da iiniversite klinikleri biinyesine tagmmuistir.
“Ergoterapi” i¢in bir salon ac¢ilmis ve bu salon resim atdlyesi olarak kullanilmigtir.
Resim atdlyesinde hastalarin ¢aligmalarini teknik agidan inceleyerek onlara yardimei
olacak bir ressama ihtiya¢ duyulmus ve Cemal Tollu’nun mezun 6grencisi Muammer
Cin ile calisilmistir. Resim atdlyesinde ¢aligmalari i¢in tesvik edilen hastalar baslarda

cekimser ve lirkek davranmig ancak zaman iginde atdlyede olmay1 sevmislerdir.

Sanat triinlerindeki sembolik dilin klinik muayenedeki sézel dilin de Gtesine gegen
daha derin bir materyal oldugu disiiniilmiistiir. Hastalarm resim yapmalar1
semptomlarm gergek niteligini daha iyi anlatabilmistir. Hastaligin kétiilemesinin ya
da diizelmesinin hastanin yarattig1 sanatsal iiriinlere de yansidigi diisiincesiyle
hastanin siireci bu sekilde gozetim altima alinmistir. En 6nemli nokta ise uzman
doktorlar yaratmanin dogrudan iyilestirici bir etkisi oldugunu ve sagaltimi

destekleyecegi etkiye sahip oldugunu belirtmislerdir.”

Hastalar iclerinden geldikleri gibi resim yapmaya baslamis, bircok psikozlu hasta
atolyeden hi¢ ¢ikmak istememeye baslamiglardir. Bu siire¢ hastalar ve doktorlar i¢in
pozitif sonuclanarak ilerlemistir. Bu klinikte sanatla profesyonel olarak ugrasmis
insanlar da bulunmaktadir. Bu isimlerden biri giizel sanatlar 6grencisi ressam Nejat’
tir. Ressam Nejat, Gilizel sanatlarda akademisinde hocalik yapan ressam Leopold

Levy’nin 6grencisiyken hastalanmis ve egitimi yarim kalmistr.

0 Olcay Yazici, Capa Laboratuvari, http://www.olcayyazici.com.tr/blog/capa-laboratuvari/,
(Erisim Tarihi: 18/09/2018).
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Klinik, hastalar i¢in kendilerini glivende hissedebilecekleri bir  yere
doniistiiriilmiistiir. Resimler ¢ogalinca, 1959 yilinda Ihsan Siikrii Aksel’in talebi
iizerine Fransiz Konsoloslugu'nda 1960’ Nisan aymda 15 giinliigiine bir sergi
diizenlenmistir. Yildiz Moran tarafindan fotograflanan resimler arsivlenmistir.
Serginin tanitimi i¢in afis hazirlanmis, gazetelere reklamlar verilmis, sanat ¢evresi
ozel davetle agilisa cagrilmistir. Ilginin yogun oldugu sergide Yapi Kredi
Bankast’nin kurucusu ve bagkani Kazim Taskent’in esi Ayse Taskent 8-9 civarinda
resim satin almistir. Sergi agilisina gelen diger davetliler de resim satin alarak
dernege bagista bulunmustur. Sergide satilan resimlerin parasiyla hastalar i¢in yeni

malzeme almmustir.

Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’nin kurucusu olan Mazhar Osman’la
baslayan sanatla tedavi, Prof. Kazim Dagyolu ve Siileyman Velioglu tarafindan
strdiiriilmiistiir. 1957 yilinda kurulan ve asil adi1 Psikopatolojik Sanat Laboratuvari
olan sanat atdlyesinde hastalar 35 yil boyunca resim yapmiglardir. Siileyman
Velioglu’nun 6liimiinden sonra resim ¢aligmalariyla ilgilenen baska bir psikiyatrist

olmadig1 i¢in laboratuvar kapanmaistir.

Hastanenin Bahg¢esindeki Diisiinen Adam Heykeli
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Adam Heykeli Kopyasi, Bakirkdy Ruh Ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi

Ly

Gorsel 4: Dﬁsﬁnén

Tiim diinyada felsefi diisiinmenin simgesi haline gelen heykel, bir¢ok iilkede kopyas1

yapilip kullanilmaktadir. Miize bahgelerine, okullara, hastane ve sehir parklarina
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yerlestirilmektedir. Heykelin ger¢ek sahibi Fransiz heykeltiras Frangois Auguste
Rodin’dir. Heykelin yapimina 1902’de baslar ancak asistan1 Henri LeBossé ile

birlikte 1904 yilinda tamamlamustir.

Heykelin Bakirkdy’deki hikayesi ise soyledir; Bashekim Dr. Fahri Celal Goktulga
heykelin fotografini gérmiis ve heykelden etkilenmistir. Hastanenin bahgesine
heykelin kopyasint yaptirmaya karar vermistir. O siiregte hastanede tedavi goren
heykeltiras Kemal Kiinmat heykel yapimina baslamistir. Heykel birkag ay siirer ve
bitmesine az zaman kala, Kiinmat heykel yapimini yarim birakir. Heykeli yarim
birakmasmin nedeni hastane yonetimine sinirlenmesidir. Diisiinen Adam'm elini
¢enesinin altma koydugu kolunu yontmadan Oylece birakmistir. Heykelin yarim
kalan elini Kiinmat gibi hastanede tedavi géren yetenekli Yiizbasi Mehmet Pismar

tamamlar. 4 Aralik 1951 yilinda heykelin térenle agilist yapilmustir.

Fikret Mualla’nin Bakirkoy Akil Hastanesi’ne Yatirilmasi

Tirk resim sanatmin usta ismi Fikret Mualla da Bakirkdy’de iki kez tedavi
gormiistiir. Fikret Mualla’y1 oraya getiren ilk olay bir buhranla babasini
yumruklamasiyla yasanmustir. Ikincisi ise, sanatsever Salah Cimcoz, rahat calismasi
icin Fikret Mualla’ya Moda’daki konaginda bir yer tahsis etmistir. Evde Cimcoz’un
cocuklarmma ders vermistir. Fikret Mualla, ickiliyken Salah Cimcoz ile kavga etmis,
yaptig1 portreleri pargalamis, resmini ¢izmekte oldugu devlet biiyiiklerine agir s6zler
sarf etmistir. Ikinci bilyiik buhranin yarattig1 bu olaydan sonra 1936°da Bakirkoy’de
tedavi gormiistiir. Mazhar Osman’in gézetiminde tedavi gordiigii hastane odasini

iinlii ney ustast Neyzen Tevfik ile paylasmistir.

Sanatla Psikoterapinin Tiirkiye ve Diinya’daki Uzmanlar Tarafindan
Degerlendirilmesi

Tiirkiye de 1955’lerde sanatla terapi olarak baslayan sanat psikoterapi c¢alismalari,
giiniimiizde Istanbul Tip Fakiiltesi Anabilim Dal'nda Nurhan Eren tarafindan
yiriitiilmektedir. 1995’ten bu yana bireysel ve grup sanat psikoterapi ¢aligmalarmin
gorsel sanatlarla degerlendirilmesi dnemli bir yontem olarak kullanilmaktadir. Eren,
sanat psikoterapisinin ¢ocukluk doneminden yashilifa kadar yasamin her doneminde
kullanilabilecegini, saglikli bireylerde oldugu kadar ruhsal ve fiziksel sagligi bozuk

olan kisilerde de uygulanabilecegini belirtmektedir. Eren’in tanimlamasi sanatla
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terapinin cezaevindeki mahkimlar icin de kullanilabilecegi gercegine 151k

tutmaktadir.

Klinik psikolog ve disavurumcu sanat terapisti olan Suzi Amado da sanat terapisinde
kisiye kendisi olmasi i¢in alan acildigini belirtmektedir. Amado “sanatin kisiye

destek olarak bireyin doniisiimiinii destekledigini’ belirtmektedir.”

Suzi Amado’nun ifade etmis oldugu bu destek, sanatla terapi ile cezaevinde resim
kursundaki c¢aligmalar1 ortak bir noktada bulusturmaktadir. Tirkiye’de Sanat
Psikoterapileri Dernegi Baskani Bihter Yasemin Adali 9 Haziran 2018 tarihinde
“Sanat Psikoterapilerine Giris ve Tanigma” dersinde sanat terapisini ve tarihi siirecini

ifade etmistir.

Sanat¢1 ve sanat egitmeni olan iki kadin Margaret Naumburg ve Edith Kramer
goemen olarak Amerika’ya yerlesmislerdir. Kendileri gibi go¢men statiisiinde olan
kisilerin topluma entegrasyonu siirecinde sanati bir ara¢ olarak kullanmislardir.
Diller, kiiltiirler, kokenler farkli oldugu zaman iletisim kurabilmenin en etkili
yontemi sanat olmaktadir. Travmaya maruz kalmis insanlara sanat onemli bir yer
edinmektedir. Hakimiyeti bireylerin eline geri veren bir ara¢ olmaktadir. 2. Diinya
Savag’inda yasananlarin ardindan sanatta bir restorasyon siirecinin yansimalarini
bugiinlerde yasadigimiz i¢in sanat iyilestirici olmaktadir. Farkli kiiltiirlerden yan
yana gelen insanlarm kelimeleri sanat olmaktadir. Bu da bireye s6z dis1 olani,
hakimiyet hissini veren nitelik tasimaktadir. Margaret Naumburg ve Edith Kramere
gore sanat psikanalizdeki serbest cagrisim gibi bilingdisindaki diisiinceleri imgeleri
yiizeye ¢ikartmak i¢in kolaylastirici ve hizlandiricidir. Birey bilinen varliginin

smirlarmi genisletebilir.”

Adrian Hill de sanatin bagl basina bir iyilestirici oldugunu dnemli olanin sonug degil
yapma eylemi, siire¢ oldugunu belirtir. Siireg iyilestiricidir. Insan kendi zithklarin
kagida koyar ve iyilestirir. Yapici giidiisiinii ve yikici glidiisiinii ayn1 anda harekete
gecirerek sentezler. Cezaevlerinde de siklikla deneyimlendigi gibi travmatik bir

ortamda gerilim yogun olur ve dyle bir ortamda yatistirict bir zemin aranir ki kisi o

"> Nihan Bora, Sanat Terapisiyle lyilesmek, http://nihanbora.com/hayat/sanat-terapisiyle-iyilesmek/,
(Erisim Tarihi: 15/10/2018).
2 Michelle Tobin, A Brief History of art Therapy: From Freud to Naumburg and Kramer, s. 5.

55


http://nihanbora.com/hayat/sanat-terapisiyle-iyilesmek/

zeminde kendini yeniden insa eder. Bazen de sanat yapmak yikict olabilir. Clinkii
sanat benligin derinliklerine hizli gidebilen yoldur. Bazense unutulmus bir anisini
hatirlayarak da olabilir. Bu yiizden bireylerle calisirken onlara giivende olduklarini
hissettirmek gerekir. Bireyler kendilerini sanatsal siirece kaptirdiklarinda bes dakika,
yirmi dakika gibi gelebilir. Bir akis var ise bu akis zaman algisin1 degistirir. Dis
diinya ve cevresel baskidan uzaklasinca ¢ok daha yaratici diisiiniiliir ve yeni fikirler

ve ¢agrigimlar artar.

Cezaevinde Cahsms Oncii isimler: Cliff Joseph ve Phyllis Kornfeld
Cliff Joseph

Cliff Joseph 1970’lerde Oncii sanatgi, sanat terapisti ve aktivist olarak dikkatleri
iizerine toplamistir. Amerikan Sanat Terapileri Dernegi’ne katilan kayith ilk Afrikal
Amerikali’lardan birisidir. Edith Kramer, Margaret Naumburg ve Joe Garai’nin
yazmis olduklar1 kitaplardan etkilenmistir ve bir giin yeteneklerini dogru
kullanmadigina karar vermistir. Bu diisiince kendisini gii¢lii bir aktivist yapmuistir.
Hastane, hapishane ve sosyal platformlarda calismistir. Cliff’in sanatsal calismalar1
Amerika ve birgok farkli iilkede miizelere dahil edilmis ve sanat galerilerinde

sergilenmistir.

Phyllis Kornfeld

Phyllis Kornfeld sanat¢i, yazar, sanat egitmeni ve aktivisttir. Phyllis 36 yil kadin ve
erkek hapishanelerinde calismistir. Bir¢ok farkli ortamda sanat egitimi vermistir.
Ancak 1983 yilinda mahk(mlara sanat egitimi vermeye baslamistir. Bu is kendisi
i¢in hi¢ bilinmeyen bir bolgedir ve ilgi ¢ekici olmustur. Bu is yagsamin1 biiyiik oranda
degistirmistir. 30 yili agkin hapishanelerde ¢alismaya devam etmistir. Mahk(imlarin
kendi iclerinden gelen, olumlu ve gizemli bir seyler kesfettiklerini gdérmenin
aydinlatict oldugunu sdylemistir. Sanat yapmanin dogal bir insan diirtiisii olduguna
ve herkesin bu potansiyele sahip olduguna ¢alistigi zaman diliminde ikna olmustur.
Ayni zamanda sanatin, siddete kars1 bir 6nleyici ve doniisiim i¢in bir katalizor olarak
yaratilmasinin etkisine vurgular yapmistir. Onlar hakkinda sunlar1 ifade etmistir:
“Yasamlar: ne kadar kisitlayici, baskict olursa olsun iiretimleriyle en yiiksek
diirtiilerinden hareket edebildiklerini kanitlarlar.” Donlisimiin ger¢cek bir olasilik

oldugunu seminerlerinde vurgulamustir. “Insanlarin  eline bir boya fir¢ast
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verilmelidir.” diyerek toplumsal tesvikte bulunmustur. Ancak i¢ ve dis yasam

olaylarinin insanin kendisine erisimini engelledigini soylemistir.

Mahkiimlara ders anlatimimda 6nemli bir noktaya deginmistir. Sanatsal ilke 6gretimi
sirasinda anlatimin diizligi basarisiz olacaktir. Mahkimlar uygulamada serbest ve
tiim riskleri alirlar. Phyllis Kornfeld hapishane sanatinin uluslararasi alanda tanian
uzmani olmustur. O gériinmeyen alt kiiltiirii ortaya ¢ikartmistir. Kendisi sosyal
yasamda bir aktivisttir. Sanat terapisi, sanat tarihi, stiidyo sanatlari, ceza adaleti,
sosyoloji, hukuk ve toplum, popiiler kiiltiir, psikoloji gibi alanlarda dersler vermistir.
Uluslararast panel ve seminerlere katilmistir.  Bunlardan bazilar1 Kuzeydogu
Yasalar1 Ceza Adaleti Bilimleri, New York Eyalet Sanat Ogretmenleri Konferansi,
New England Sanat Terapistleri Dernegi, Edward Hopper Sanat Merkezi, Vermont

Universitesi, California Eyalet Universitesi’dir.

“Akil Hastalarimin Sanati: Art Brut”: Sanat literatiiriinde, “delilerin” trettigi,
baska bir deyisle gergekten icten gelerek yapilan ve kuralsiz olan eserlere “Art Brut”
denilir. Cigligin Isikla Bulusmasi kitabinda bir yazi yazan Ahu Antmen, tam
karsiligmim “Ham Sanat” oldugunu séylemistir. Bu sanatsal olgunun adin1 koyan ve
Art Brut sergileri diizenleyen Fransiz ressam Jean Dubuffet’e gore “Delilik insanin
goriistinti zenginlestiren bir seydir.” Art Brut- Outsider Art terimi II. Diinya
Savasi’ndan sonra kullanilmaya baslanmistir. Fransizca bir terim olan 'art brut'nun
tam karsiligi, 'ham sanat'tir. Art Brut sozlik anlami ile 'raw art / rough art' tir.
'Outsider Art' terimi, 1972 yilinda Roger Cardinal'in kitabmin bashigi olarak
tanitilmistir. Toplum dis1 sanat olarak da bilinmektedir. “Outsider art ve Art Brut'da
profesyonel olmayan, deliligin sanati, mahpuslarin sanati, disarida kalmis olanin
sanati, Otekinin sanat1 olarak kiiltiirel sinirlarin disinda farkli ve kendiliginden bir
sanat s0z konusudur. Hans Prinzhorn’un 1924’te Berlin’de yayimlanan “Bildnerei
der Grewkranken” (Akil Hastalarinin Sanati) kitab1 Art Brut’a kaynaklik etmistir.
1948 yilinda Fransiz ressam Jean Dubuffet, Breton ve Tapie, Art Brut'u
kurmuglardir. Bu sanat¢ilarin amaci; kendi kendini yetistirenleri, profesyonel ve
meshur olmayan insanlarin yaptiklarim1 goriiniir  kilmak olmustur. Ozellikle
hapishanedeki insanlarin ve akil sagligi yerinde olmayan hastalarin iglerinde
tagidiklar1 duygulara Onem verilmis ve yasanmakta olan sanrilarin sanatla

disavurumuna dikkat ¢ekilmistir.
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Adin1 Dubuffet’nin koydugu “art brut”iin hi¢cbir akimla benzerlik gdstermemesi,
yapitlarin insanlarin kendi benliklerinden kaynaklanmasi, ¢ogunlukla toplum disma
itilmis kisilerin iirlinleri olmas1 nedeni ile dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Dubuffet
1945 yilinda bu konu lizerine yogunlasmistir. Konu iizerinde aragtirmalar yapmis ve
mahpuslarin ve delilerin yapmis olduklar1 ¢alismalar1 toplamistir. Toplamis oldugu

bu eserleri toplumla bulusturmak i¢in sergi agmustir.

Onlarin da duygular1 oldugunu belirten Dubuffet bu konuda hakli ¢tkmustir. Ozellikle
hapishane ve akil hastanesinde bulunan insanlarin i¢e ve disa doniik asir1 tepkisel
kargasalarma karsilik gelen eserler ¢ikartmalarina yardimei olmustur. Hapishane ve
akil hastanelerinde bulunan insanlarin tedavilerine yardimec1 olmak amaci ile resim,
heykel yapmalari ve dans etmeleri saglanmistir. Toplumdan dislanmis Kkisilerin

¢ikartmis olduklar1 eserlere kars1 davranislarinda sakinlik olustugu gézlenmistir.

Dubuftet, 6zellikle André Breton, Michel Tapi¢ ve Jean Paulhan, Charles Ratton,
Henri-Pierre Roché’nin de yardimlariyla 1948’de Paris’te “art brut” yapitlarini
toplayip incelemis ve kar amaci giitmeyen “Companie de 1’ Art Brut™i kurmuslardir.
Aralarimda Adolf Wolfli, Fleury-Joseph, Crépin Aloise, Miguel Hernandez ve Henry
Salingardes’in de ¢esitli eserlerinin yer aldig1 koleksiyon olusturulmustur. Bu
koleksiyonun olusabilmesi i¢in Jean Dubuffet kesif gezilerine ¢ikmus ve Isvigre’de,
Fransa'da psikiyatri hastanelerini, ceza evlerini dolasmistir. Dostluklar kurdugu miize
kiiratorleri, yazarlari, sanatgilari, editorleri, doktorlari, hapishane miidiirlerini ziyaret
etmigtir. Cenevre'de Bel-Air sigmaginin miidiirii Profesor Charles Ladame, hastanede

ona kiiciik bir boliim ayirarak orada ¢alisma olanagi saglamistir.

Art Brut ve Outsider Art olarak bilinen bu onemli olusumun Onciisii olan Jean
Dubuffet 1901-1985 Fransiz ressam olarak tarihe ge¢cmistir. Geleneksel sanata karsi
durusuyla bilinmektedir. Bir sarap tiiccarinin ogludur. Resme olan yetenegi erken
yaslarda kesfedilmistir. Ozellikle karikatiir cizimleri dikkatleri ¢ekmistir. 1918°de
Académie Julian’da resim egitimi almaya baslamis ancak egitimi yarim brrakmistir.
1924’e degin arada sirada resim yapmis ve sanati kendisi i¢in eglence olarak
gérmiistiir. 1925 yilinda babasinin Le Havre’deki sarap fabrikasinda c¢alismustir.
Sonra bir siireligine 1930 yilinda Paris de sarap satig blirosunu agmistir. Uzun bir

siire resmi brrakmistir. Evlenmis ve kizi Isalmina diinyaya gelmistir. 1933-1935
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Paris'te resim ¢alismalarina geri donmiistiir. Sarap isini bir isletmeciye devretmis,
esinden ayrilmig ve hayatinin sonuna dek birlikte yasayacagi Emilie Carlu (Lili) ile
tanigmustir. Masklar ve kuklalar yapmistir. 1942 yilindan sonra resme yogunlagmis
ve incelemelere baslamistir. 1943 yilinda Jean Paulhan'la tanisip Paris'in entelektiiel
cevrelerine girip ¢ikmistir. 1944 Galerie René Drouin'de, hararetli tartismalara yol
acan ilk sergisi agilmistir. Cocuk resimlerinden, delilerin eserlerinden, duvarlardaki
rastgele cizimlerden etkilenmistir. Bu etkilenme kendi resimlerine, karikatiir ve
heykellerine yansimaya baslamistir. 1945 yilinda tiim dikkatini bu konu {izerine
yogunlagtirmigtir.  1947-1950 Aile sirketini satip Cezayir Sahra'sina ii¢ yolculuk
gerceklestirmis ve Compagine de I'Art brut'i olusturmustur. New York'taki ilk
sergisi, Pierre Matisse galerisinde agilmistir. Tamamiyla kisisel ve deneysel olan
calismalar1 Gergekiistiiciiliik, Disavurumculuk, Dada’cilik ve Soyutlama akimlarina
yakinlik iceriyor olsa da higbiri degildir ve kendi farkini yaratmis bir biriciklige

sahip olmustur.

Eser iiretiminde smirlar1 asan cesarete ve malzeme kullanimma sahiptir. Algi,
yapiskan, asfalt, gazete parcalari, komiir parcalari, cesitli atik malzemeleri
kullanmigtir. Yaraticiligin delilikle beslendigine inanir ve bu baglamda toplumun
mahktimlarina, akil hastalarina 6nem vermistir. Georges Dubuffet “Bahg¢ede 1956
eseri ¢ocuksu bir anlayisa sahiptir. Bununla beraber Jean Dubuffet “Paris Sirki ve
Hourloupe 1964” dizilerini gergeklestirmistir. Anitsal boyuttaki bu yapitlari
olabildigince biiyiiktiir. Bu heykeller New York’un kaldirimlarinda yer almaktadir ve
en kiicligii 7 m, en biiyligi ise 12 m yiliksekligindedir. Bu yapitlar1 insanlarin

yasamina dahil olmustur.

Dubuffet’nin calismalar1 Avrupa ve ABD’de uzun yillar sergilenmistir. New York’ta
Chase Manhattan Plaza iizerine yerlestirilen Manhattan Bank Aniti, Houston’da
Hayaletli Anit, Chicago’da Dikilmis Hayvanli Anit’lar1 da onun ¢aligmalar1 arasinda
yer alir. Poliliretan iizerine epoksi boya ile 1969-70 yillar1 arasmda 5x10x6m
boyutlarinda yaptig1 Georges Pompidou Merkezi Ulusal Modern Sanat Miizesi’nde

yer almaktadir.
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Girsel 5: (Solda)

— 5

Jean Dubuffet Hourloupe Dizisi Olan Dt Agag, 1964

Gorsel 6: (Sagda) Jean Dubuffet, Kadin Govdesi, Suluboya, 1950

Jean Dubuffet’in koleksiyonundaki 6ne ¢ikan isim Adolf Wo6lfli’dir. Sizofren hastasi

olan Adolf Wolfli 30 y1l boyunca timarhanedeki odasinda eserler tiretmistir.

Adolf Wolfli, 1864 yilinda Isvigre’nin Berne kentinde dogmustur. Art burt sanatinin
en belirgin isimlerinden birisidir. Kendisi Dr. Mortganhaler’in hastast olmustur.
Paranoid sizofreni tanis1 konulan Wolfli, hastaneye yatirilmasindan 4 yil sonra resim
yapmaya baslamistir. Swra dis1 bir yasama sahip olan Adolf Wolfli ancak sanat
yoluyla sakinlesebilmistir. Annesi camasirci, babasi da alkolik bir tas yontucudur.
Adolf Wolfli sekiz yasina geldiginde anne ve babasmi kaybetmistir. Bir siireligine
baskalarinin yaninda yasamistir. Bir kiza asik olmus fakat kizin ailesi bu beraberligi
engellemistir. 1890 yilinda iki kiiglik kiza sarkimtilik ettigi gerekgesiyle hapse
atilmistir. Tahliye olduktan sonra ii¢ yasinda bir kiz ¢ocuguna tecaviiz ettigi igin,
Waldou psikiyatri klinigine yatirilmis ve Olimiine dek 35 yil boyunca burada
kalmigtir. Kaldig1 tek kisilik odasinda Adolf Wolfli resim, miizik ve siire sarilmastir.
Wolfli oldiigiinde arkasinda ciddi oranda eser birakmistir. Bunlarin sayilart 1600
kadar illistrasyon, 1500 kolaj ve 900 kadar resimdir. Sanat Tarihgisi Elka Spoerri

onun ¢alismalarini yeniden derlemistir.
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Gorsel 7: Adolf Wolfli

Frederich Sonnersten 13 yasindayken isledigi bir sug yiiziinden cezaevine kapatilir.
18 yasinda bir polisi bigakla tehdit edince akil hastanesine gonderilir. Bir siire posta
idaresinde calistiktan sonra 1917°de kagakgiliktan tutuklanir. Ciktiktan sonra sifa
dagitici, falci1 olarak tinlenir. Bu kez 1930 yilinda sahte doktorluk yapmaktan
tutuklanir. 60 yasindayken renkli kalemlerle lirik ve alayci imgeleri resmetmeye
baglar. 1951 yilinda Bellmer onun resimlerini siirrealistlere gosterir ve EROS
gosterisiyle (1959), L’ecart Absolu (1965) sergilerinde yapitlarinin yer almasini
saglar. Sanat¢1 daha sonra fantastik sanat sergilerine katilmaya devam eder ve kendi
kendini yetistirmis Ornek bir sanatci olarak gosterilir. Fakat yoksullarin “Sandovig
Krali” Sonnersten yasamimin son giinlerini alkolizmle savasarak gecirmek zorunda

kalmustir.
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5. BAKIRKOY KADIN KAPALI CEZA INFAZ
KURUMUNDAKI TUTUKLU VE HUKUMLU KADINLARIN
RESIM KURSU FAALIYETLERININ INCELENMESI

Bakirkdy Kadin Kapali Ceza Infaz Kurumu, tez ¢alismasmin 3.2.2.2 Kadm Kapali
Ceza Infaz Kurumu alt bashginda da belirtildigi iizere model olarak kapalidir.
Kapali cezaevi mahkimlarinin hareket alanlar1 oldukca kisithdir ve mahkimlar
stirekli gozetim altinda tutulmaktadirlar. Resim dersine gardiyan ile getirilme
eyleminde oldugu gibi kapalilik ortammda yapmak istenilen her sey, gardiyan
esliginde gerceklestirilmektedir. Bakirkdy Kadin Kapali Ceza Infaz Kurumu’nun
mimari yapis1 tam olarak cezaevi olarak tasarlanmis ve bu yap1 i¢inde aktivasyonlar
icin mekanlar kogus boliimlerinden ayri bir bolimde bulunmaktadir. Kurumun
icerisinde kurs merkezleri ve bliyiik bir spor salonu mevcuttur. Kurs digindaki daha
kapsamli sanatsal etkinlikler ve kisisel gelisim seminerleri i¢in spor salonu

kullanilmaktadir.

Bu kurumunda resim kursu haricinde miizik, tiyatro, dans, okuma yazma dersleri,
asc¢ilik, kuafor, pilates, taki tasarim, bilgisayar gibi pek cok kurs mevcuttur ve spor
salonunda beden egitimi Ogretmeni tarafindan gergeklestirilen spor egitimleri
verilmektedir. MahkiGimlara diizenli olarak katilmalar1 halinde kursun sertifikas1 ilgili
egitim birimi tarafindan verilmektedir. Ayrica sunulan imkanlar arasinda kadmnlarin
calisabilecekleri tekstil boliimii de mevcuttur. Bu boliimde ¢alisan kadinlara belirli
bir ddenek ayrilmis, is yapabilirlikleri maaslandirilmistir. 1000°e yakin kadmin
tutuklu ve hiikiimlii olarak bulundugu kapali cezaevinde bu kurslardan faydalanma
kurallar1 bulunmaktadir. Kurslara sinirli sayilarda katilimci segilmektedir. Egitim
birimi calisanlar1 tarafindan olusturulan aylik etkinlik listesi c¢ikartilip koguslara
sunumlar1 yapilmaktadir. Aylk etkinlikler Adalet Bakanlii’ndan izin alinarak
gerceklesmektedir. Bu etkinlikler konser, tiyatro, sunum ve psikolojik testler ve

benzeri caliymalardan olusmaktadir. Cezaevi kurum midirii gozetimi, izni ve
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bilgisiyle kurslarda ¢alisan egitmenlerin kursa dair temel ihtiyaglar1 temin

edilmektedir.

Resmi izinlerin alinmasinin ardindan Ekim 2015-Haziran 2016 tarihleri arasinda
resim dgretmeni olarak Bakirkdy Kadm Kapali Ceza infaz Kurumunda Tutuklu ve
Hiikiimlii Kadinlara resim kursu verilmistir. Bu kapsamda katilimcilarin iirettikleri
resimler belgelenmis ve bu tez ¢alismasinin verilerini olusturmustur. T.C. Adalet
Bakanligi Ceza ve Tevkifevleri Genel Midiirliigii’ne dilekge ile bagvuruda bulunarak
ilgili gorsellerin bu tez calismasinda kullanilmasi i¢cin onay (bkz. Ek: izin belgesi)

alinmustir.

5.1. Resim Atolyesine Malzeme Temini
Tez ¢aligmasmin konusunu olusturan resim kursu ¢alismalarinin gergeklestirildigi

atolye giderleri, Kurum Midirlik Biitcesi tarafindan karsilanmistir. Egitmen
tarafindan ¢ikartilan ihtiyac listesi miidiire verilmis ve temini gergeklestirilmistir.
Tiim sorun, talep ve Oneriler cezaevi midiiriine bildirilmistir. Midiiriin inisiyatifi ve
resim kursuna duyarlilig1 dahilinde olusturulan énemli girisimler olmustur. Ornegin
izin dahilinde bagis talep dilekgesi yazilarak biiyiik boya firmalarindan boya ve ilgili
malzemeler istenmis ve boylelikle ciddi miktarlarda boya, fir¢a, kagit, rulo gibi ana
malzemelerin temini saglanmistir. Atdlyede mevcut olan tuval, tutkal, kraft kagut,
resim kagidi, kuru kalem, pastel boya, keceli kalemler, yagli boya, akrilik boya,
firgalar, tiner, yag gibi temel ara¢ gereglere, ek olarak gelen bu bagislar da eklenmis,
kurum igindeki karton kutu, gazete gibi atik malzemeler de resim kursundaki
calismalarda kullanilmistir. Kurum bu firmalar haricinde cesitli derneklerden ve
siyasi parti gruplari1 gibi bircok kisi ve kuruluslardan da destek ve bagis kabul

etmektedir.

Resim kursu faaliyetleri kapsaminda miidiirliikten alinan izin ile 6rnek resimler,
kitaplar, dergiler, kataloglar atolyeye getirilmistir. Kurumun kiitliiphanesinde var olan

sanat kitaplarmdan da faydalanilmistir.

5.2. Resim Kursu ve Egitim Gruplar
Resim atdlyesinde gerceklestirilen kurs, Cezaevi Egitim Birimi tarafindan haftada

bes giin olarak belirlenmistir. T.C. vatandasi olan adli suglular, yabanci uyruklu adli
suglular ve siyasiler olarak 3 grup olusturulmustur. Yabanci ve T.C. vatandasi olan

adli suglular grubundaki mahkimlarin sug¢ tiirleri kokain, cinayet, hirsizlik gibi

64



karmadir. Kadinlarin igledikleri suglarla ya da neden orada olduklar1 hakkinda ders

esnasinda ve sonrasinda ilgilenilmemistir.

Kurslar bir buguk ay siiren kurlar olarak tasarlanmigtir. Her bir buguk ayda bir kur
bitmistir. Ardindan yeni kur agilmis ve kursa devam etmek isteyen gruplarin icerisine
yeni eklemeler yapilmistir. Toplamda 6 adet kur yapilmistir. Kursa hiikiimlii ve
tutuklu, adli ve siyasi kadinlar gelmistir. Kadimnlarin yas araligi 19-65’tir. Yabanci
uyruklu olan kadinlar Bolivya, Ekvator, Afrika, iran, Kanada, Amerika, Ispanya gibi
bircok farkl tilke vatandasidir. Derse katilan yabancilar arasinda sadece 3 kisi
Tiirkce, digerleri ana dillerinde ve bazilar1 da ana dillerinin yani sira Ingilizce

konusmustur.

Kurs siiresince sabah yabanci gruplara, 6gleden sonra ise T.C. vatandasi olan
gruplara resim dersi verilmistir. Haftanin 1 gilinii siyasi bir gruba ders verilmis, diger
4 giin de sabah ve 6gle grubu olarak devam etmistir. Kurs saatleri sabah grubu icin
09:00-12:00, 6gleden sonraki grup i¢in 13.30-16.00 olarak belirlenmistir. Sekiz ay
boyunca siyasi suglular grubunun katilimcilar1 ayni kalmistir ve bu silire boyunca
pazartesi giinleri atolyeye gelerek derse katilmiglardir. Derse katilim sayis1 sabah ve
0gleden sonraki gruplarda 20’ser kisi olmustur. Siyasilerin standart sayilar1 ise
cezaevi kurumu tarafindan 10 kisi olarak belirlenmistir. Kursa her bir buguk ay
sonrasinda 100’{ askin basvuru olmustur ancak resim atdlyesinin kii¢lik olmasindan
kaynakli derse 6grenci alim1 smirh sekilde gerceklesmistir. Derse gelis siireklilikleri
degiskenlik gostermistir.

5.3. Kursa Devamhilik ve Devamhihg Etkileyen Faktorler

Cezaevi kurumunun ve o kurum ig¢indeki insanlarin da kurum kurallar1 dahilinde
sosyal bir ortami1 vardir. Aylik acik ve kapali goriis giinleri, hastane giinleri, avukat
goriisii, telefon konusma giinleri ve saatleri gibi ihtiya¢ temelli bir akis yasanmis ve
Kursun bazi saatleriyle ¢akismalar s6z konusu olmustur. Bunun yani sira cezaevi
icinde zaman zaman yasanan tatsizliklardan kaynakli hareketlilik ve hiicre cezalar1

gibi derse gelis siirekliligini etkileyen engeller yasanmuigstir.

Derse devamliligimi en iyi sekilde siirdiirenler yabanci uyruklu kadinlar olmustur.
Bagka bir iilkenin cezaevinde kalmalarindan dolay: acik ya da kapali goriis giinleri

pek olmamistir. Hastalandiklar1 ve kendilerini kotii hissettikleri esnada dahi kursa
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gelebilmislerdir. Haftalik telefon goriisleri ve ara sira da revir ve hastaneye gidisler

gerceklesmistir.

Ders devamliligini etkileyen bir diger dnemli etken mahktimlarin ruhsal durumlari
olmustur. Ofke ndbetleri, intihar girisimleri, gruplar icinde kavgaya ve ice kapanip
iletisimden sakinma gibi durumlar s6z konusu olmustur. Cezaevinde bir¢ok kadin
agir depresyon ilaglar1 kullanmaktadirlar. Ig¢edéniik ve disadoniik tepkiler
vermektedirler. Jung’un gelistirmis oldugu kisilik 6zellikleri tipolojisine gore zihin
birbiriyle siirekli gerilim i¢inde zitlardan olugsmaktadir. Diisiince/his ve duygu/sezgi
olmak tizere iki kutuptur. Her iki kutup da birbirinden ayrigiktir. Kutbun bir tarafi
daima baskindir ve digeri ise bilingdigina siirgiin edilmektedir. Jung bu durumu
disadoniikliik/icedoniikliik olarak tanimlar ve diinyaya karsi tutumlarimizin bu

sekilde belirlendigini ifade etmektedir.”®

Dr. Lisa J. Cohen’in A’dan Z’ye Psikoloji kitabinin “Duygu ve Alg1” bdliimiinde
cekirdek duygu olarak 6fke, korku, igrenme, saskinlik, nese ve iiziintiiyli tanimlar.
Bunlar dilsel ve kiiltiirel farkliliklara bakmaksizin biyolojik kodlu olup sonradan
ogrenilmemis insani tepkileri olarak bilinmektedirler. Oznel deneyimlerde
diisiinceler bir tiir igsel konusmaya cevrilir ki beyin de ger¢ek bir konugmaymis gibi

bunlar1 isler. Psikozda ise i¢ ve dis gerceklik arasindaki ayrim kaybolmaktadir.”

Sinir bilimci Antonio Damasio da konuyla ilgili olarak “duygusal uyumsuzlugun
kisinin kendi duygularimi  tamimamasindan  kaynaklandigini”  sdylemektedir.
Duygularin sosyal ortamdaki geribildirimleri bireylerin psikolojik durumlarina isaret
etmektedir. Bireylerin i¢inde bulunduklar1 sosyal ortam cezaevi, hastane, askeriye,
okul gibi ortamlar goz oOniinde bulundurularak i¢e ve disa doniik duygularin

yansimas1 buna gére degerlendirilmektedir.”

Psikoterapistler travmatik deneyimlerin yol ac¢tig1 agwr ve kalici psikolojik hasarlar
tizerine ¢alismaktadirlar ve genel kani olarak travmanm bedende stres tepkisini
tetikledigi ve bunun sonucunda da insanlarin ya asir1 ya da yikici tepkiler verdikleri

gozlenmistir.

3 Carl Gustav Jung, https://www.cafrande.org/kisilik-Kisilik-kuramlarinin-ozellikleri-eric-fromm-ve-
jungun-kKisilik-kuramlari/, (Erigim Tarihi: 01/12/2018).

74 Lisa J. Cohen, 4 'dan Z’ye Psikoloji, s. 230.

S Agk.,s. 232
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Bu bilgilerden yola c¢ikarak kapali cezaevindeki mahkiimlar1 ele aldigimizda
cezaevinin bir travma alani oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Dr. Lisa J. Cohen “Ne tiir
psikolojik problemler travmayla iliskilidir?” metninde de travmadan bahsederken;
“Cocuklugunda siddetli istismara ugramis insanlarda agw kisilik bozukluklart
gelisebilir. BuU kisilerde kendini yakma gibi kendi kendini yaralama davranislar
goriilebiliv. Bunun yami swra dissosiyatif kisilik bozuklugu olanlar (¢oklu kisilik
bozuklugu) bedenlerinde birkag farkl kisilik olduguna inanirlar”, der.’®

Bu bilgiler dahilinde cezaevindeki kadinlarin kapali cezaevi i¢inde kendilerini ifade
etme sekillerinin birbirlerinden farklilagtigini belirtmek gerekmektedir. Bu durum
bireylerin birbirleriyle olan etkilesimlerini, ders ve resim yapabilirliklerini pozitif
veya negatif olarak etkilemistir. Bircok nedene bagli olarak gergeklesen escinsel
yakinlasmalar ve bu iliskiler esnasinda ya da sonrasinda etraflarmni etkileyen

davranislara sahip olmuslardir.

5.4. Egitim Metodu ‘
Ekim 2015-Haziran 2016 tarihleri i¢inde Bakirkdy Kadin Kapali Ceza Infaz

Kurumu’nda tutuklu ve hiikiimlii kadinlara verilmis olan derste 6gretmen, sanat
terapisti roliinde degildir. Ancak bilindigi ilizere cezaevi biiyiik bir travma alani
olarak tanmimlanmaktadir. Buna istinaden sanat terapistlerinin bireylere yaklasim
metotlarindan yola ¢ikarak cezaevindeki kadinlara gorsel sanatlarin temel degerleri
anlatilmistir. Cezaevinde boyle bir egitim silirecine gidilmeden Once egitmen
profesyonel sanat egitimi haricinde ii¢c yili kapsayan sertifikali psikoloji egitimi
almistir. Egitiminin i¢inde yer alan grup ve bireysel vaka caligmalar1 biiyiik travma
alan1 i¢in 6n hazirhk olmustur. Buradan yola g¢ikarak egitimin gergeklesecegi
kurumun kimligi ve i¢inde bulunan insanlarin ruhsal yapilar1 egitmenin 6grencilerine
yaklasimini etkilemistir. Gruplar halinde baslayan derste bireysel bir yaklasim
sergileyerek kisileri 6ncelikle gézlemlemis ve sonra da atdlye alani i¢inde 6zgiirliik

alan1 olusturmustur.
Pozitif yetiskin gelisimi alan1 kurucularindan Daniel J. Levinson’a gore;

“Yetiskin gelisimi yasam yapilarimin olusturulmasi ve yeniden diizenlenmesi

arasinda bir dizi dalgalanma icerir. Bir yasam yapisi, psikolojik ozellikler, sosyal

6 A.g.k.,s. 235.
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iliskiler ve is yasami dahil bir kisinin yasaminin tiim tasarimini ifade eder. Bir yasam

yapist en ¢ok, kisisel ihtiyaclar dis sosyal taleplerle uyustugunda tatmin saglar.”’’

Bu baglamdan yola ¢ikarak kapali cezaevindeki kadmlarin yasamlarinin o kapali
sistem i¢inde yeniden diizenlenmekte ve ruhsal sagliklarima pozitif hizmette
bulunacak sanat egitim metotlar1 gelistirilmektedir. Cezaevi ortami igindeki bireylere
uygulanan egitim metodu ile toplumdaki 6zgiir bireylere uygulanan egitim metodu
arasinda bir farklilik olusmaktadir. Cezaevinde icinde “an” ¢ok Onemli bir yere
sahiptir. O an i¢inde bireylerin resim kursundaki ilgi ve ilgisizlikleri, ice ve disa
dontik tavirlar1 bireysel ve sezgisel egitim metotlarin1 gelistirmektedir. 30 yillik
cezaevinde sanat egitmeni olarak ¢alisan Phyllis Kornfeld seminerlerinde
mahklimlara verdigi dersleri anlatirken sanat Ogretimi hakkinda sunlara vurgu
yapmustir:  “Mahkimlara sanatsal ilke ogretimi swadan anlatimda basarisiz
olacaktir. Yasamlar: ne kadar kisitlayici, baskici olursa olsun iiretimleriyle en yiiksek
diirtiilerinden hareket edebildiklerini kanitlarlar.” Donlisimiin gercek bir olasilik

oldugunu seminerlerinde vurgulamistir.’

Sekiz ay boyunca tim gruplarla ilk iki hafta zorlu ge¢mistir. Alisma, tanima,
tanisma ve On yargilar1 kirma kismi zaman almigtir. Her grupta ilk kurulan ciimle
“Ben resim yapmay1 bilmiyorum, ben resim yapamam ve Cin Ali bile ¢izemem.”
olmustur. Bu ciimle kalib1 kisilerin 6grenebilirliklerine ve kendilerine karsi direng
climlesini olusturmustur. Jung bu durum i¢in “Giiniimiizde sik sik kullanilan bu

ciimleler bilincin sarsimis oldugunu gostermektedir.” der.

Cezaevindeki kadmlarin dis diinya i¢indeki sosyal diizenlerinin bozulmasiyla birlikte
bireylerin kendilerine, hayatlarina, etraflarina karsi anlam karigikligi yasadiklari
gbzlenmistir. Bu siire¢ iginde derslerde resim yapabilirlige kars1 6n yargili, olumsuz
yaklasim i¢inde olmalar1 kendi yasamlarmin tamamina kars1 verdikleri tepkisel bir
cevaptir. Bu durum anlasilmaz bilingdis1 nevrotik davranislar sergilerken “yaraticilik
ve travma” Ozdesligi olusturmustur. Freud, biitiin yaraticilik faaliyetlerinin altinda
yatan temel mekanizmanin yliceltme [sublimation] oldugundan bahseder. Yiiceltme,
cinsel dirtiniin cinselliginden armdirtlip toplumsal yonden daha ‘kabul edilebilir’

baska nesnelerle ikame edilmesi olarak ifade edilebilir. Yaratim edimi ve sanatsal

mA.gk,s. 237
78 phyllis Kornfeld, http://www.cellblockvisions.com/about.html, (Erisim Tarihi:20/05/2018).
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yaraticilik, bu bakimdan bastirilan cinsel enerjinin ya da libidonun eser veya
yapitlara doniistiiriilme yetenegidir.” Kisilerin iiretme eylemine Jung “Kisi-étesi bir

seydir.” demektedir®.

Dis diinyayla iletisimlerinin smirlandig1 ve 6zgiirliik alanlarmin kapali bir diizlemde
yeniden yapilandirildig: esnada, tutsak kadinlara sunulan resim kursuna dair tepkisel
bir yaklasim olmus ancak uzun siirmemistir. Kisa siire i¢inde boya ve kalemle temas

baslamis ve egitmen kendileri i¢in bir tehdit olmaktan ¢ikmistir.

Kadmlarin her birinin o kapaliligmm icinde 6zgiil bir enerji yiikii i¢inde oldugu
gozlenmigtir. Cezaevi ortami i¢inde resim kursunun ve kadmlarin resim
yapabilmeleri 6z iradenin i¢inde baskilanmis ve bilingdisinda kaybolmus benligini
uyandirmay1 ve giiven ortaminda oldugunu hissettirebilmeyi amaglamistir. Ozgiirliik
Ozlemi ve ozgirlik algisma karsilik gelen yerin resim atolyesi olabilecegine ve
burada degersizlik duygusunun yer degisecegine ikna olunmustur. Bu zorlu asamada
ruha dokunan kelimeleri sakinlikle karsi tarafa ulastirabilmek i¢in sezgisel egitim
metotlarindan ve serbest cagrisim alani olan atdlye i¢indeki insanlarin dogal
tepkilerine yer agilmistir. Kendilerini birakabilmeleri i¢in tesvik edici olumlama

climlelerinden destek alinmustir.

Bu siire¢ i¢inde dikkat edilmesi gereken Onemli hususlar da olmustur. Her tiirli
manipiilasyona ag¢ik bir alan oldugu bilgisi, 6ncesinde cezaevi egitim birimi
tarafindan egitimcilere verilmistir. Bu bilgiler g6z 6niinde bulundurularak kontrol
daima en gizli bigcimde egitmenin gozetiminde olmustur. Kurban roliinde olan
kadinlar aralarina yeni katilan kisiye kars1 kendilerini siirekli anlatmak istemislerdir.
Kendilerinin sugsuz olduguna ikna etmek isteyen bir diirtii i¢inde olmuslardir.
Karakter farkliliklar1 s6z konusu olsa dahi kontrolii kendi eline almak isteme orani
ders verilen 6grencileri diisiindiiglimiizde oldukc¢a fazla olmustur. Gruplar iginde
resim dersine ve egitmene karsi 6n yargi ve tepki gosterimi bir miiddet yasanmustir.
En yiiksek direng ve resim yapmak istememe eylemi en ¢ok siyasilerde olmustur.
Siyasiler ideolojilerini, kendi ilke ve kurallarini 6n planda tutarak sert bir agiklamada

bulunmuslardir. Adlilerde ise bu durum daha yumusak olmus, daha pasif bir karsi

" Eda Ogztirk, Yaraticiik ve Psikanaliz Baglaminda Louise Bourgeois’mn Sanat Pratigi,
https://manifold.press/yaraticilik-ve-psikanaliz-iliskisi-baglaminda-louise-bourgeois-nin-sanat-pratigi,
(Erisim Tarihi: 19/10/2018).

8 Carl Gustav Jung, Ruh Insan, Sanat, Edebiyat. cev. ismail Hakki Yilmaz, s. 138.
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durus sergilemiglerdir. “Ben Cin Ali bile ¢izemem.” climlesi ile bu karst durus, tam
olarak bir savunma mekanizmasi iginde olduklarini gostermistir. Yasamda kalma
stratejisi gelistiren kadinlara anlayish bir yaklagimda bulunulmustur. Bazen
dogrudan onlar1 sevdigimiz, degerli olduklar1 ve 6zel olduklar1 soylenmistir. Gz

temasi ve bakiglardaki tehditsiz sicaklik, korkular1 kirmaya yaramaistir.

Cezaevi gibi karmasik ve gerilimli ortamlarda bilingdis1 hareketleri ve anilar zinciri
hep canli bigimde zihinde kara bulut gibi doniip durmaktadir. Foucault’nun da
belirttigi gibi cezaevlerinde “ahlaki hesap” zorunlu hale getirilmektedir.
Bireysellestiricilikten cezaevi ortaminda kaginilmamaktadir. Bilingaltinin karanlik
taraflar1 sanrilar halinde ortaya ¢ikmaktadwr. Bu baglamda kadmnlarin 6z yasam
Oykiilerindeki rolleri 6znel suglamalar1 ve kendisini anlatmak ihtiyaciyla ayni oranda
kendisiyle beraber etrafi reddedebilmektedirler. Coskulu tepkiler, siipheci yaklagim,
saf ¢oziimlemeye gitmek ve grup arkadaslarin1 da kendisine dahil etmeyi isteme ve
ortak bir alg1 gelistirmek gibi durumlar s6z konusu olmustur. Jung, insan Ruhuna
Yonelis adli kitabinda, dis ve i¢ diinyalara gore farkli davranan insanlar1 iki biiyiik
smifa aywrmistir. Kisiler giicliikle karsilastiklarinda, hemen girisimde bulunurlar,
kendilerine dis diinyada bir koruyucu, bir dost ararlar; bir tiir kendinden kagmadir bu,
baslarina gelen kotiiliigli her dinleyene anlatmaya hazirdirlar. Bunlar, ugradiklari
giicliikleri sasirtici bir igtenlikle hesaba katan disadoniik insanlardir. I¢e doniik kisiler
ise bir engelle karsilastiklarinda, i¢ diinyalarinin bu engele gosterdigi ilgi, bu bir
anlik duraklamanin sonucu gergeklesir; disariya karsi kendilerini ¢evresel gercekten
soyutlayan, diissel bir diinyaya gotliren bir ¢ekim giiciiniin etkisinde kalirlar.
Diinyadan geri ¢ekilmis enerjilerinin doniisii i¢ diinyalarmn1 canlandirr.  Tim

cabalarma karsi anilar, kdsteklenmis etkiler diinyasma siginmaya egilim gosterirler®.

Bununla beraber hamile olan kadinlar ve ¢ocugu olan kadinlar ruhsal siire¢leri, inis
cikigh ruhsal dalgalanmalar1 daha sert yasamaktadir. Bu durumda anneyle beraber
cocuga da atdlyede yer acilmistir. Karsilikli giiven alani i¢cinde olabilmek i¢in iki

haftalik bir zaman dilimi yaganmaistir.

[k bir iki giin iginde gozlem bilgisi kuvvetlenmis olup nasil bir yol izlenmesi

gerektigi sekillenmistir. Ders zamanmin ¢ogunlugu adli gruplarla gegmistir. ki

81 Carl Gustav Jung, insan Ruhuna Yénelis, s.129.
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haftalik zaman dilimi i¢inde derse karsi motivasyon artmis, direngler kirilmig ve

derse katilimda diisiis li¢ ya da dort kisiyle smirli olmustur.

Atolye i¢inde gruplar o giin ruh halleri nasilsa ona gore hareket etmislerdir. Bazilari
tuval {lizerine reprodiiksiyon denemeleri yapmis, bazisi duvardaki kagitlara
karakalem ve boyayr bir arada kullanarak ortak caligmalar ¢ikartmistir. Bazisi
masada resim kagitlarina serbest denemeler, bazisi tek rengin tonundan olusan
calismalar yapmstir. Bazis1 higbir sey yapmadan beklemistir. Bu bekleyisin ardindan
boya ya da kalem kullanarak kendisini ifade etmeye calismistir. Bu esnada her
biriyle tek tek ilgilenip hangi materyalle ¢alistiklar1 izlenmistir. Buna gdre uygun
teknik bilgi verilmistir. Kalemi nasil kullanabilecegi, karakalemde tonlamanin nasil
yapilabilecegi vb. ornekler gosterilmistir. Ancak bu bilgiler sézlii olarak herkese
verilmemistir.  Bazi kadinlarin yasadiklar1 travmalardan kaynakli algi kaybi
yasadiklar1 gézlemlenmistir. Hig tepki vermeden, hi¢ konusmadan sadece izlemis ve
korkulariyla derse dahil olmuslardir. Bu durum karsisinda grup iginde herkesin
gorebilecegi sekilde Ornek resimler yapilmistir. Boyayla, kalemle, materyallerle

ornekler ¢ogaltilmistir. Yabanci gruplar i¢in 6zellikle bu yontem kullanilmistir.

T.C. vatandasi olan adli gruplarla sanat sohbetleri gergeklestirilmistir. Sanat nedir,
resim nedir, ressam kimdir, sanat¢i kime denir gibi sorulara cevaplarindan sonra
ge¢miste bu konulara dair tecriibelerinin neler oldugu, sanata ve resim derslerine
yaklasim sekillerinin nasil oldugu hakkinda konusularak genel sohbet ortaminda
farkli sosyal kiiltiirlerden gelen insanlarin yasamlar1 hakkinda kisa bilgi de

edinilmistir.

Bu siire¢ sonrasinda grup icindeki insanlar kendi yaratimlarmi gerceklestirirken
birbirlerini pozitif yonde etkiledikleri gdzlenmistir ve bu etkilesimle beraber tesvik,
motivasyon, liretim, resme ve renklere karst merak artmistir. Daha fazla bilmek,
yapmak ve anlamak istemislerdir. En sessiz olan kigilerde dahi motive olma durumu
kendisini gostermistir. Gruplar i¢indeki motivasyonun artig1 ve olusturulan giiven

ortaminda her bir kadin kendini ortamdaki diger kadinlara gosterebilmislerdir.

Bu grup uyumlanmasi meselesini deneylerle ele alan 6nemli isimler olmustur. Her ne
kadar deneyler yaniltici etkilere sahip olsa da hicbir deney tamamiyla yaniltici
degildir. Topluluk icinde her sekilde birbirimizle iletisim i¢cinde oldugumuz ig¢in

etkilesim ve etkilesimin yansitici giicii ve duygu sahiplenmeleri, sistemde kendimizi
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ait hissetmedigimiz bir yere karsi bile bir siire sonra aidiyet gelistirilmektedir. Buna
ornek olarak Dr. Moran Ceft’in yapmis oldugu calisma Milgram’in deneyi ve

Zimbardo’nun hapishane deneyleri ortak bir birlesim i¢ine girer.

Dr. Moran Ceft’in iddias1 tez kapsaminda gerceklestirilen calismay1
dogrulamaktadir. Moran Cerf'in 10 yili askin siiredir insanlarin karar alma siiregleri
lizerine arastrmalar gergeklestirmektedir. Cerf beynin elektrik sinyallerinin
senkronizasyonu ilizerine yaptigi ¢aligmalarda, insanlarin birlikte zaman gecirmeye
basladiklarinda, beyin dalgalarimin benzer goriinmeye basladigin1 bulmustur. Hatta
baz1 vakalarda birebir ayni bile oldugu gozlenmistir. Biriyle birlikte vakit
gecirdiginizde, her iki beyinde de uyum olusturmustur. Bu yiizden, akademisyene
gore, hayatta alabileceginiz en dogru karar, kiminle vakit geg¢irdiginizi akillica

segmektir.

Cezaevindeki ilk grupla gecen bir buguk ay oldukca pozitif etki yaratmustir.
Derslerden mutlu ayrilan kadmnlar koguslardaki diger insanlara olumlu anlatimda
bulunmuslardir. Bunun sonucunda dersin ikinci evresinde ylizii askin bagvuru olmus
ve bu durum cezaevi yonetimi tarafindan dikkat ¢ekmistir. Ikinci ve bir sonraki
gruplarla gergeklestirilen dersler daha kolay ve keyifli bir ortamin olusmasinda etkili

olmustur.

Degisen gruplar, gruplarla birlikte eklenen yeni yiizler ve zaman zaman gruplardan
ayrilmak durumunda kalan kadinlar sonrasinda sekiz aylik bir siire¢ Bakirkdy Kadin
Kapali Ceza Infaz Kurumu’nda gegmistir. Tiim grup siirecleri sonrasinda atdlyede
biriken resimler kurumun deposunda toplanmis yilsonunda Tiirkiye’deki

cezaevlerinin ortak katilimiyla gergeklesen sergiye ayrilmistir.

2016 tarihinde Bakirkdy Kadin Kapali Ceza infaz Kurum Miidiirliigii’nden alman
izin neticesinde bir gardiyan tarafindan, asagida sunulan resim gorselleri
fotograflanmis ve bu tez calismasi i¢in tarafima ulastirilmistir. Yapilan bir¢cok resim
olmustur ancak sadece tuval lizerine yapilmis olan resimlerin gérselleri mevcuttur.
Duvarlarda biiyiik kagitlara yapilmis olan deneysel karakalem caligmalar1 bu
gorseller arasinda bulunmamaktadir. Elimizde bulunan resim gorsellerinin tamami

bu tez caligmasimin i¢inde yer almamaktadir.
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Bakanliktan alinan izin g¢ergevesinde resimlerin incelenmesi esnasinda kadinlarin
isimleri kullanilmamigtir. Kadinlarin ortalama yaslar1 haricinde 6zel yasamlaria dair
bilgilere yer verilmemistir. Dersteki motivasyonuna, yapmis oldugu resim sayisina,

derse devamliligina ve siire¢ igindeki degisimine kisaca deginilmistir.

5.5. T.C. Vatandasi Olan Adli Tutuklu ve Hiikiimlii Kadinlarin Resimleri
I. KADIN

I. Kadin 50°1i yaslarindadir ve bu kurs 6ncesinde resim yapmay1 hi¢ denemedigini
belirtmistir. Ilk derste iceddniik ve ¢ekingen bir tablo olusturmasima ragmen yeni ve
farkli olusumlara agik bir yaklasim sergilemistir. Kisa siirede kurs ortamma uyum
saglamis, atolyeye geldigi siire i¢inde resimleri incelemis, kiitiiphaneden getirilen

kitaplar1 okumus, resme dair sorular sormustur.

I[lk calismasinda karakalem ile basarili bir kompozisyon olusturmus, olumlu
tepkilerle karsilasmustir. Bir hafta boyunca her giin, ¢izgi egzersizleri, ton gegisleri,
koyu, orta, acik, degerler ve 1s1k-gblgenin resimdeki Oneminin gosterilmesi gibi
normal egitim metotlar1 ile yonlendirilmis ve ¢alismalar iiretmesi saglanmustir. I.
Kadmn gorsellerden destek almis ve diizenli olarak haftanin dort giinii 6gleden sonra

derse gelerek ¢alismalarini gergeklestirmistir.

Yetenegi olduguna ikna edici motivasyon climlelerine her giin yer verilmistir.
Yapmis oldugu resimler sadece grup icinde degil gardiyanlar tarafindan da dikkat

¢cekmis ve bu begeni pozitif 6rnek teskil etmistir.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. |. Kadin’a ait sekiz adet
resim gorseli vardir. Bu sekiz resmin ilk bes tanesi reprodiiksiyon, son ii¢ tanesi de

dogaclama resimdir.

[k reprodiiksiyon ¢aligmasi (Resim-1) Paul Gauguin’in, ‘The Siesta’ adli eserinin

gorselinden galisilmistir.

Ikinci reprodiiksiyon (Resim-2), Frida Kahlo. “Self Portrait With Thorn Necklace
And Hummingbird”, Tuval Uzerine Yagl Boya 1940, 47 X 61 Cm

73



Gorsel 9: 1. Kadin Resim 1, Paul Gauguin, The Siesta, Reprodiiksiyon, Tuval Uzeri Yaglh
Boya, 50x70cm, 2015.

Resim-1, I. Kadin bu c¢alismada Paul Gauguin, The Siesta adli eserinin
reprodiiksiyonunu yapmistir. Bu ¢alismada yesil, sari, mor, siyah, mavi, lacivert,
bordo, turuncu, hardal saris1 kullanilmistir. Resim 1 ve Resim 2’de de detayli olarak
goriildiigii tizere bu ¢alisma kompozisyon 6gelerinin yerlestirilmesi agisindan basarili

olmustur.

Gorsel 10: Paul Gauguin, The Siesta, Tuval Uzerine Yaglh Boya,88.9x116.2 cm, 1892-
94http://www.gauguin.org/siesta.jsp (Erisim Tarihi: 17.11.2018)
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Géorsel 11: I. Kadin Resim 2, Tuval Uzeri Yagli Boya, 50x35cm, 2015

Resim-2, 1. Kadm’in bu c¢aligmasi sanatgilarin yapitlarindan esinlenerek
gerceklestirmistir. Bu baglamda orijinal resme baglh kalmamay1 tercih etmistir. Fon
renklerini ve masanin renklerini kendi istegine gore se¢cmistir. Bu ¢alismada beyaz,

siyah, gri, mor, mavi, yesil renkleri kullanilmustir.
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Géorsel 12: 1. Kadin Resim 3, Tuval Uzeri Akrilik, 70x50cm, 2015

Resim-3, I. Kadin’m bu ¢alismasi sanatgilarin yapitlarindan esinlenerek
gerceklestirmistir. Bu c¢alismasi yapilis bakimdan Resim-2 ile benzerlik
icermektedir. Ciceklerin detayina girmemis formu belirgin, anlagilir bicimde

yapmustir. Agik ve koyu mor, yesil, turuncu renkleri kullanmistr.
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Gorsel 13: 1. Kadin Resim 4, Tuval Uzeri Yagli Boya,50x35cm, 2016

Resim-4, 1. Kadm’in bu c¢alismas: sanatgilarin yapitlarindan esinlenerek
gerceklestirmistir. Resmin genelinde mavinin tonlar1 hakimdir. A¢ik ve koyu mavi,
turuncu, mor, yesil, turuncu, pembe, beyaz, siyah renkleri kullanilmistir. 4’iincii
calismast olmasindan dolayr firca vuruslarinin rahat ve akiskan oldugu

goriilmektedir.
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Gorsel 14: 1. Kadin Resim 5, Reprodiiksiyon, Tuval Uzeri Yagliboya, 70x50cm,2016

Resim-5, |. Kadin bu galismasmni Frida Kahlo’nun oto portresinden bakarak
yapmustir. Detayli olarak goriildiigii lizere bu ¢alismanin bazi yerlerinde renk
degisiklikleri haricinde kompozisyon 6gelerinin yerlestirilmesi agisindan basarili

olmustur.

Gorsel 15: Frida Kahlo, “Self Portrait With Thorn Necklace And Hummingbird”, Tuval
Uzerine Yaglh Boya, 1940, 47x61 Cm

78



Gorsel 16: 1. Kadin Resim 6, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik, 70x50cm, 2016

Resim-6, I. Kadin’m ilk dogaglama resmidir. iki aylik resim pratiginden sonra ilk
serbest calismasmi yapmistir. Resimde tutsaklik evresi ve dikenli tellerle kaph
duvarin dig diinyaya acildigi goriilmektedir. Denize giden bir yolun baginda uzun
pembe ¢icekli elbisesiyle arkasi doniik halde durmaktadir. Konu ve kompozisyon
olarak etkili bir resimdir. Siyah, kahverengi, yesil, pembe, mavi renkler

kullanilmstir. Siyah ve gri tonlar geride birakilarak, yasama 6zlemle yonelis vardir.
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Gorsel 17: 1. Kadin Resim 7, Dogaglama, Tuval Uzeri Yagli Boya, 100x40cm, 2016

Resim-7, I. Kadin’m ikinci dogaglama resmidir. Sira dis1 6geler yan yana getirilerek
bir kompozisyon olusturulmustur. Bu kompozisyondaki kurgu dikkat ¢ekmektedir.
Resmin altinda yesiller iginde geng bir erkek figiirii tasvir edilmistir. Hemen tizerinde
kahverengi bir masa vardir. Bu masa iizerinde tabakta meyveler, bigak, iki farkli
bigimde bardak ve bir sise bulunmaktadir. Sisenin iizerinde kahverengi bir kus
durmaktadir. Kusun arkasinda ise ters yone bakan bir fare vardir. Arka fon pembeye
boyanmistir. Bu resim Kompozisyon iige boliinerek 6lii doga ve yasayan canlilar
birlestirilmis ve tek kompozisyon olusturulmustur. Mahkim bilingalt1 6znel
disavurumunu etkili bicimde resmetmistir. Yesil, pembe, mor, turuncu, kirmizi,

bordo, gri, siyah renkler kullanilmistir.

80



Gorsel 18: 1. Kadin Resim 8, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 40x80cm, 2016

Resim-8, |. Kadin’a ait {iglincii dogaglama resimdir. Kadin kendisini bir erkekle gol
kenarinda otururken resmetmistir. Sag taraflarinda goliin karsi tarafina gecilebilmesi
i¢in bir merdiven vardir. Baktiklar1 yerde ise bir ev ve eve giden ince uzun bir yol
vardir. Resim i¢indeki ¢iftin huzurlu bir ortam i¢inde olduklar1 hissedilmektedir.
Resim-7’deki pembe elbisenin aynisi bu ¢alismada da goriilmektedir. Bu resimde

kullanilan renkler yesil ve tonlari, pembe, kahverengi, kirmizi, sar1, turuncudur.
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II. Kadm

Il. Kadin 50°1i yaslarindadir. Bu kurs dncesinde resim yapmay: hi¢ denemedigini
belirtmistir. ilk hafta olduk¢a zorlanmis ve resim yapamayacagma dair direng
gostermistir. Buna karsilik 1. Kadin {izerinde ikna edici motivasyon climlelerine her

giin yer verilmistir.

Bir buguk hafta sonra hi¢ zorluk ¢ikartmadan resim yapmaya baslamistir. Evini
0zledigini belirtmistir. Duygusal bicimde kendisini ifade etmis ve ev ¢izimleri

yapmistir.

Resim yaptig1 esnada atolye i¢indeki diger kadinlarla iletisimi kesmis sadece kendisi
i¢ diinyasiyla iletisim kurmustur. Yapmis oldugu resimler sadece grup iginde degil

gardiyanlar tarafindan da dikkat ¢ekmis, begeni pozitif 6rnek teskil etmistir.
O atolye deneyiminden sonra diizenli olarak derslere gelmistir.

Akrilik boya harici farkli tekniklere karsi direng gostermistir. Karakalem, yaglh boya,
sprey boya ve kolaj gibi teknikleri kullanarak resim yapmamustir. Bu yiizden kendi
tercih ettigi boya tiirli ve renklerle bas basa birakilmistir. Resimlerine egitmen

tarafindan miidahale edilmemistir.

Il. Kadin’a ait toplam bes resim gorseli vardir. Her bir ¢alismasi1 dogaglamadir.

82



Gorsel 19: Il. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik, 100x50cm,2016

Resim-1, II. Kadin’nin birinci dogaglama resmidir. Kendi evini ¢izdigini ifade
etmistir. Bahce icinde pembe bir ev bulunmaktadir. Evin bacasindan ¢ikan duman
gokyliziinde ¢icek olmaktadir. Resimlerinde boyalar1 katmanl kullanmaktadir. Mavi,

pembe, mor, yesil, turuncu, sari, siyah renkleri kullanmigtir.
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Gorsel 20: 11. Kadin Resim 2, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik, 50x100cm, 2016

Resim-2, 1l. Kadin’mn ikinci dogaglama resmidir. Bu resimde biiyiiklii kiigiiklii birden
fazla ev c¢izmistir. Bacalardan ¢ikan dumanlar gokyliziinde c¢icek olmaktadir.

Turuncu, mavi, pembe, kahverengi, beyaz, sar1, yesil renkleri kullanmustir.

Gorsel 21: 1l. Kadin Resim 3, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik, 50x100cm, 2016

Resim-3, 1l. Kadin’in {iglincii dogaglama resmidir. Resim-1 ve Resim-2’de oldugu
gibi evin bacasindan ¢ikan dumanlar c¢icek sekline doniiserek belirginlik
kazanmaktadir. Bu resimde kompozisyon da hi¢ bosluk birakilmamistir. Resim gok
ve yer olarak iki boliimden olusmaktadir. Gokyiiziinde yogun bir hareketlilik s6z
konusudur. Alt bolimde ise duragan renkler hakimdir. Mavi, yesil, sari, kirmizi,

turuncu, pembe renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 22: 11. Kadin Resim 4, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik, 50x100cm,2 016

Resim-4,1 1. Kadin’in dordiincii dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda ise merkezde
tek basina bir ev bulunmaktadir. Her iki yaninda da evin boyunda pembe agaclar

bulunmaktadir. Kullandig1 renkler pembe, yesil, beyaz, kirmizi, mavidir.
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Gorsel 23: 1l. Kadin Resim 5, Dogaglama, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 50x100cm, 2016

Resim-5, Il. Kadin’in besinci dogaglama resmidir. Bu calismada diger
caligmalarindan farkli olarak tek bir aga¢ yapmustir. Kirmizi, beyaz, yesil, sari,

pembe, turuncu, sar1 renkleri kullanilmistir.
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I1l. KADIN

I1l. Kadmn 30’lu yaslarindadir. Bu kurs oncesinde resim yapmay1 hi¢ denemedigini
belirtmistir. ilk hafta atdlye ortamina uyum saglamada zorlanmistir. Boya, firga,
tuvale karsi yabancilik ¢ekmistir. Resim yapamadigmi ifade etmistir. Kisa siireli

direng gostermistir.

Kagitlara birka¢ kez karakalem cicek ¢izimleri denemistir. Atdlyedeki gorselleri
incelemis ve ilk resmi i¢in cesaret kazanmistir. l1l. Kadin’1 ikna edici motivasyon

climlelerine her giin yer verilmistir.
Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir.

I1l. Kadin’a ait dort adet resim gorseli vardir. Yapmis oldugu her bir ¢alisma

dogaclamadir.
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Gorsel 24: 111. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2016

Resim-1, I1l. Kadin’in birinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda resmin iginde
yaziyl kullanmistir. Resmin orta yerinde bir géz ve hemen altinda da bir kadeh
durmaktadir. Gdzyaslar1 kirmizi noktalar halin de kadehin i¢ine akmaktadir. Tuvalde
sag alt koseyi ve sol iist koseyi tli¢ gen seklinde iki farkl renkle aymrmigtir. Sol st
koseyi yesile boyamus, sag tarafi da kirmiziya boyamistir. Boyadigi diiz alanlara
yazilar yazmistir. G6z simgesini orta merkeze alarak etrafina ¢igek, yapraklar ve
sarmasik c¢izmistir. Yesil, kirmizi, beyaz, siyah, mor, pembe, sar1 renkleri

kullanmastir.
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Gorsel 25: 111. Kadin Resim 2, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 100x50cm, 2016

Resim-2, I1l. Kadin’in ikinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda siyah fon {izerine
iki beyaz kus ¢izmistir. Kuslarin ayaklarinda zincirler vardir. Bu zincirler birbirlerine
uzanan ¢igeklerin dallarina baghdir. Ciceklerin gdvdesi iki kusun ortasina uzanarak
kirmizi bir kalp olusturmaktadir. Resim mahkimun ozgiirlik tasviri olarak

tanimlamaktadir. Beyaz, kirmizi, siyah renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 26: 111. Kadin Resim 3, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm,2016

Resim-3, Ill. Kadin’in {igiincii dogaglama resmidir. Bu c¢alismasinda arka fonu
kirmiz1 ve pembe renkleri kullanarak ikiye bolinmistiir. Biri biiyiik biri kiigiik iki
farkli vazo ¢izilmistir. Her iki vazoda da ¢icekler birbirinden farklhidir. Kirmizi,

pembe, beyaz, sar1, mavi, mor, yesil renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 27: 111. Kadin Resim 4, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 120x50cm, 2016

Resim-4, 11l. Kadin’in dordiincii dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda ise bir mekan
kurmustur ve vazo igindeki ¢icekleri masa ilizerinde mekana yerlestirmistir. Mavi,

yesil, beyaz, kahverengi ve sar1 renklerini kullanmistir.
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IV. KADIN

IV Kadin 35’li yaglardadir. Cezaevinde bir¢ok kez resim kursuna katilmis oldugunu
belirtmistir. Resme dair temel bilgilere daha 6nce sahip olmustur. Atdlye iginde
insanlarla uyum i¢inde olmustur. Konuskan, disa doniik bir yapiya sahiptir. Kitaplar1
incelemistir. Ressamlar hakkinda siirekli sorular sormustur. Resme karsi ilgili olmus

ve derslere diizenli olarak katilmistir.

Renklerin birbiri i¢indeki gegislerinde her zaman zorlanmistir. Resimlerine egitmen

tarafindan miidahale edilmemistir. 1V. Kadin’a ait 3 adet resim gorseli vardir.
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Gorsel 28: 1V. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik, 70x50cm, 2016

Resim-1, 1V. Kadin’in ilk dogaglama resmidir. Bu ¢aligmasinda ¢igekler tuval digina
cikacakmig gibi resmetmistir. Hemen arkasinda cicegin bir mekanda oldugunu

belirten bir sinir vardir. Mavi, mor, yesil, sar1, turuncu, kirmizi, bordo, beyaz renkleri

kullanilmustir.
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Gorsel 29: 1V. Kadin Resim 2, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik, 100x70cm, 2016

Resim-2, IV. Kadin’in ikinci dogaglama resmidir. Ikinci resimde; koyu mavi fon
iizerine ¢igek betimlemeleri vardir. Cigekler mavi fon {izerinde uguyormus hissini
yaratmaktadir. Tuvalin sag tarafinda kurdele ile bagh c¢icekler belirgin renklerle bir
arada durmaktadir. Orta alanda birbirini takip eden sablon seklinde kesitlerle
gosterilen c¢icek motifleri vardir. Hemen sonrasinda sol alt kdsede iki farkli buket
halinde ¢igekler ¢izilmistir. Bu ¢iceklerin arasinda tiiyler ugusmaktadir. Bu resimde
sevdigi 0geleri bir arada resmetmistir. Mor, pembe, mavi, beyaz, sar1, kirmizi, yesil

renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 30: 1V. Kadi Resim 3, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 50x100cm,2016

Resim-3, IV. Kadin’in igiincii dogaglama resmidir. Son g¢alismasin da deneysel
calismistir. Sprey boya, yagl boya, akrilik boyay1 bir arada kullanmistir. Bir dnceki
resimlerinden farkli bir denemede bulunarak renk gecislerini anlamak ve atmosfer
hissi yaratmak istemistir. Sar1, turuncu, kirmizi, beyaz, mor, yesil, lacivert renklerini

kullanmustir.
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V. Kadm

V. Kadm 30’lu yaglardadir. Bu kurs Oncesinde resim yapmayi hi¢ denemedigini
belirtmistir.  Resim derslerinin  bir kuruna Kkatilabilmistir. Calismak zorunda

oldugunu belirterek tekstil atdlyesine katilmistir.

Bu kadin atélye icinde grup arkadaslarina ve resim malzemelerine karsi ilgili
olmustur. Derslere diizenli katilmistir. Deneysel g¢aligmaktan hoslanmistir. Resim
kitaplarmi incelemekten keyif almigtir. Resim yaparken motivasyonu yiiksek

olmustur.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmistir. V. Kadmn’a ait ti¢ adet resim

gorseli vardir.

Gorsel 31: V. Kadin Resim 1, Dogaglama, Kolaj, 50x70cm, 2016

Resim-1, V. Kadin’1n ilk dogaglama resmidir. Bu ¢aligmasinda kolaj teknigiyle resim
yapmustir. Bu portreyi yiizeye kendisi ¢izmistir. Gazete kagitlarni keserek kadin
portresini ortaya ¢ikartmistir. Portrenin yanagindaki kirmiziliga boya ile miidahale
etmistir. Bu caligmadaki kullandigi malzemeler kagit, gazete, boya, yapistirici

olmustur. Tercih edilen renkler kirmizi, siyah, gri, mavi, pembe, mor, bordodur.
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Gorsel 32: V. Kadin Resim 2, Kagit Uzeri Karisik Teknik, 70x50cm, 2016

Resim-2, V. Kadin’n ikinci dogaglama resmidir. Bu ¢aligmasin da kolaj tekniginden
faydalanarak kadin portresi yapilmistir. Kompozisyon kurgusu i¢in fotograflardan
faydalanmugstir. Portrenin yiiziinde ve arka fonda boya miidahalesi vardir. Siyah ve
kirmiz1 renk agirhikli gazete kagitlart kullanilmigtir. Resim-1"deki kolaj ¢aligmas ile
konu itibariyle benzerlik icermektedir. Her iki resimde de kadin portresi yapilmaistir.

Calismadaki renkler, kirmizi, siyah, yesil, mavi, gridir.
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Gorsel 33: V. Kadin Resim 3, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 50x70cm, 2016

Resim-3, V. Kadin’in {igiincli dogaglama resmidir. Bu ¢alismasii fotograftan yola
cikarak yapmustir. Tuvali ikiye bolerek kullanmistir. Gokyiiziinde belirgin firca
darbelerini kullanarak atmosfer yaratmustir. Kullandig1 renkler beyaz, gri, mor, yesil,

mavi, sari, turuncu, pembe olmustur.
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VI. KADIN

VI. Kadin 50’li yaslarindadir. Bu kurs Oncesinde resim yapmay1 hi¢ denemedigini
belirtmistir.  Resim derslerinin ilk kuruna katilmis ve saglik problemlerinden
kaynakli devam edememistir. Bir kulagi duymamaktadir ve gérme problemi vardir.
Ice kapanik bir kadindir ve grupla fazla iletisimi olmamistir. Resim yapmaya kars1

ilk hafta direng¢ gdstermistir.

V. Kadin’a bir hafta boyunca resmin ne oldugu, nasil yapildigi, malzemelerin nasil
kullanilacag1 anlatilmigtir. Duyma ve gorme organlarinda var olan problemden
kaynakli onunla daha fazla ilgilenilmistir. Bir hafta sonra resim atdlyesindeki ortam
hosuna gitmistir. Resim kitaplarmi1 ve fotograflar1 incelemeye baslamis ve bu
incelemeden keyif almistir. Bir siire sonra kara kalem deneme ¢izimleri yapmaya

baglamistir. Cizimleri grup i¢inde begeni kazanmstir.

Derslere diizenli olarak gelmistir. Resimlerine egitmen tarafindan miidahale

edilmemistir. VI. Kadin’a ait iki adet resim gorseli vardir.
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Gorsel 34: VI. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 60x80cm, 2016

Resim-1, VI. Kadin’in birinci dogaglama ¢alismasidir. Bu ¢alismasinda hayalindeki
horozu ¢izmistir. Kullandig1 renkler sar1, kirmizi, turuncu, pembe, mor, mavi, yesil,

siyah olmustur.
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Gorsel 35: VI. Kadin Resim 2, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 50x35cm, 2016

Resim-2, VI. Kadin’in ikinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda bir papagan
cizmistir ve bu papagani karikatiirize bigimde tasvir etmistir. Papaganin kafasindan
¢ikan baloncuk icinde “Merhaba Ozgiirliik” yazmaktadir. Bu ¢alismada kullanilan

renkler sar1, yesil, kahverengi, kirmizi, beyaz, siyah olmustur.
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VII. KADIN

VII. Kadmn 40’1l yaslarindadir. Bu kurs 6ncesinde resim yapmay1 hi¢ denemedigini
belirtmistir. Kursun ilk kuruna diizenli olarak katilmigtir. Atdlyedeki ilk haftasinda
resim yapmayi bilmedigini belirtmis ve 6grenmek icin istekli olmustur. Grup ici
iletisiminde de hi¢ sorun yasamamistir. Resim kitaplarmi incelemis hosuna giden
resimler hakkinda sorular sormustur. Cocuklugunun gegtigi mahalleyi ¢izdigini ifade

etmistir.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. VII. Kadmn’a ait iki adet

resim gorseli vardir.

Gorsel 36: VII. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 60x100cm, 2015

Resim-1, VII. Kadin’in ilk dogaglama resmidir. Akrilik boya ve asetat kalemi bir
arada kullanarak caligmasini gergeklestirmistir.  Mavi, yesil, kahverengi, sari,

kirmizi, turuncu, beyaz, siyah renkleri kullanilmustir.
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Gorsel 37: VII. Kadin Resim 2, Dogaglama, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 60x100cm, 2015

Resim-2, VII. Kadin’in ikinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismas1 Resim-1’in devami
niteligindedir. Mavi, yesil, mor, sar1, bordo, kirmizi, turuncu, pembe, siyah renkleri

kullanilmustir.
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5.6. Yabanci Vatandas Olan Adli Tutuklu ve Hiikiimlii Kadinlarin Resimleri
I. KADIN

I. Kadin 60’11 yaslarindadir. Daha 6nce resim kurslarina katilmistir. Tirkge ve
Ingilizce bilmeyip sadece kendi dili olan Ispanyolcay1 konusabilmektedir. Sekiz ay
boyunca resim derslerine diizenli katilmistir. Grup i¢i iletisim ve uyumu ¢ok iyi

olmustur. Her zaman gruba Ispanyolca sarkilar sdylemistir.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. I. Kadin’a ait yedi adet resim

gorseli vardir. Bu yedi resimden bir tanesi sanat¢ilarin eserlerinden dogaglamadir.

Gorsel 38: 1. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 60x100cm, 2015

Resim-1, I. Kadin’mn ilk dogaglama resmidir. Bu galismasinda ¢igegin ortasina gozler
ekleyerek insana doniistiirmiistiir. Mor, beyaz, pembe, yesil, sari, turuncu renkleri

kullanilmustir.
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Gorsel 39: 1. Kadin Resim 2, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2015

Resim-2, I. Kadin’in ikinci dogaglama resmidir. Bu ¢aligmasinda Frida Kahlo’nun
oto portre eserinden esinlenerek yapmustir. Yesil, siyah, beyaz, sari, kahverengi,

pembe, kirmizi renkleri kullanmistir. Resmin orijinal gorseli altta verilmistir.
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Gorsel 40: 1. Kadin Resim 3, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2015

Resim-3, I. Kadin’in ig¢iincii dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda vazo i¢indeki
cicekleri soyutlamistir. Sari, kirmizi, turuncu, pembe, mor, mavi, yesil, beyaz

renkleri kullanilmustir.
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Gorsel 41:1. Kadin Resim 4, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 100x70cm,2016

Resim-4, |. Kadin’m dordiincti dogaglama resmidir. Resim-3’te oldugu gibi bu
calismasinda da Frida Kahlo portrelerinden yola g¢ikarak kendine 6zgii bir portre
cizmistir. Sari, kirmizi, turuncu, pembe, mor, mavi, yesil, kahverengi, beyaz

renklerini kullanilmustir.
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Gorsel 42: 1. Kadin Resim 5, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 100x70cm, 2016

Resim-5, |. Kadin’in besinci dogaglama resmidir. Bu g¢alismasinda ¢iceklerden
olusan bir portre yapmustir. Bordo, yesil, beyaz, mavi, kirmizi, sar1, pembe, kirmizi,

turuncu renkleri kullanilmistr.
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Gorsel 43: 1. Kadin Resim 6, Dogaclama, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 70x50cm,2016

Resim-6, I. Kadm’mn altinc1 dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda birbirinden farkl
formdaki ¢igekleri yapmustir. Yesil, mavi, beyaz, kirmizi, pembe, sar1 renkleri

kullanilmustir.
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Gorsel 44: 1. Kadin Resim 7, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2016

Resim-7, I. Kadin’in yedinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda ¢igekler bigim
degistirmis ve yapraklar belirginlik kazanmistir. Yesil, mavi, sari, kirmizi, beyaz,

pembe renkleri kullanmstir.
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I1. KADIN

II. Kadin 20°1i yaslarindadir. Bu kurs oncesinde resim yapmay1 hi¢ denemedigini
belirtmistir. Kendi dili haricince Tiirk¢e ve Ingilizce konusabilmektedir. Tiirkce ve

Ingilizceyi cezaevinde dgrenmis oldugunu belirtmistir.

Duvara asili olan biiyiik kagitlara resim yapmasi sdylenmistir. Duvarda asili olan
100x200cm kagitlara akrilik boyalarla dogaglama ¢izim yapmustir. Cok etkileyici bir
resim ortaya ¢ikartmustir. Tiim grup yapmis oldugu resimden etkilenmistir. Egitmen
Il. Kadin’a yetenekli oldugunu ifade etmistir. Bu ifadeye karsilik Il. Kadin mutlu
olmustur. Bir sonraki giin derse gelisi bir onceki gline gore biiyiikk bir farklilik
gostermistir. En 1yi, en temiz kiyafetini giymis ve giizel bir makyaj yapip derse

gelmistir.

Egitmen II. Kadin’1n iizerinde ayrica yogunlagmistir. Resmin tiim teknik kurallarini
ogretmistir. Cezaevi egitim birimine dilek¢e yazarak II. Kadin’in diger egitim
kurlarina dahil edilmesi i¢in izin istenmistir. Kurul kararindan ¢ikan izinle II. Kadin

sekiz ay boyunca resim derslerine katilmistir.

Sekiz ay boyunca atolyedeki kitaplari okumus, resimleri incelemis, merak ettigi
sorular1 sormus ve bircok deneme ¢izimleri yapmustir. Resimlerine egitmen
tarafindan ara sira miidahale edilmistir. II. Kadin’a ait alt1 resim gorseli vardir. Alt1

resimden iki ¢aligmas1 reprodiiksiyondur.

Resim-3, ilk reprodiiksiyonu ile Botticelli’nin, “Veniis’iin Dogusu” adli eserinden bir
kesitti resmetmistir.
Resim-5, ikinci reprodiiksiyonu ise Mark Kostabi’nin (1960) “Deplenish” ait eserini

resmetmistir.
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Gorsel 45: 1l. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 35x50cm, 2015

Resim-1, Il. Kadmn’mn ilk dogaglama resmi. Bu c¢alismasinda yeni evlenen ¢ifti
cizmistir. Mavi, yesil, mor, kirmizi, sari, turuncu, pembe, siyah, beyaz renkleri

kullanilmustir.
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Gorsel 46: 1. Kadin Resim 2, Dogaglama, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 70x100cm, 2015

Resim-2, Il. Kadin’in ikinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda birbirlerine asik
iki kadin1 hamakta sallanirken ¢izmistir. Asetat kalem ve akrilik boya bir arada
kullanilmigtir. Turuncu, kirmizi, sar1 mor, mavi, yesil, pembe, siyah, beyaz renkleri

kullanilmigtir. Resmin genelinde kirmizi renk hakimdir.
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Gorsel 47: 11. Kadin Resim 3, Dogaglama, Botticelli “Veniis’iin Dogusu” (Kesit), Tuval
Uzeri Akrilik Boya, 100x70cm, 2015

Resim-3, 1l. Kadm’mn igiinci dogacglama ¢alismas1 Botticelli’nin “Veniis’iin
Dogusu” resminden esinlenerek gergeklestirmistir. Botticelli’nin eserinin gorseli alt
kisimda verilmistir. Bu ¢alismada resmin orijinal renklerine bagh kalmmamistir.

Resimde kendi yorumuna daha fazla yer verilmistir.
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Gorsel 48: Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”
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Gorsel 49: 1. Kadin Resim 4, Fotograftan Kopya, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x100cm,
2016

Resim-4, 1l. Kadin’in dordiincii dogaglama resmidir. Bu ¢aligmasini fotograflardan
yola ¢ikarak yapmustir. Resmin biiyiik boliimiinde mavi ve tonlar1 hakimdir. Sari,

yesil, turuncu ve kirmizi kullanilmistir.
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Gorsel 50: I1. Kadin Resim 5, Reprodiiksiyon, Mark Kostabi (1960) Deplenish, Tuval Uzeri
Akrilik Boya, 70x50cm, 2016

Resim-5, 1. Kadin’in beginci ¢aligmas1 Mark Kostabi’nin (1960) Deplenish eserinin
aslina bagh kalinarak resmedilmeye caligilmistir. Her iki resimde de kompozisyon
ogeleri biitiinliik i¢cindedir. Eserin orijinal gorseli altta verilmistir. Resmin genelinde

lacivert ve tonlar1 hdkimdir. Resimde mavi, turuncu, sari, mor, beyaz, siyah

kullanilmistir.

117



Gorsel 51: Mark Kostabi, Deplenish, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 100x80cm, 2008
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Gorsel 52: 11. Kadin Resim 6, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 50x100cm, 2016

Resim-6, 1l. Kadin’in altinc1 dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda kendisini ressam
olarak hayal etmistir. Hayali atdlyesini bu sekilde tasvir etmistir. Pembe, mor, sari,

turuncu, yesil, kahverengi, mavi renkleri kullanilmistir.
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1. KADIN

III. Kadin 60’11 yaslarindadir. Bu kurs oncesinde resim yapmay1 hi¢ denemedigini
belirtmistir. Sekiz ay boyunca diizenli olarak resim derslerine gelmistir. Atdlyedeki
kitaplar1 ve ornek gorselleri diizenli olarak incelemistir. Gruba fazla dahil olmadan,
sessizce resim yapmustir. Onun en belirgin 6zelligi siirekli gorselleri inceleyip
sonrasinda da reprodiiksiyon yapmak yerine her bir gorselden bir parca alarak
diistincelerinde bir kompozisyon yaratmasi olmustur. Resim atdlyesinde olmak onu

mutlu etmistir. Resim yapmanin ona ¢ok iyi geldigini her zaman ifade etmistir.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. III. Kadm’a ait bes adet

resim gorseli vardir.

Gorsel 53: 1ll. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik, 70x50cm, 2015

Resim-1, 1ll. Kadin’n ilk dogaglama resmidir. Bu ¢aligmasinda tarihi bir mekanin
avlusu cizilmistir. Resmin genelinde kahverengi ve tonlar1 hakimdir. Yesil, siyah,
turuncu renkleri kullanilmistur.
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Gorsel 54: 111. Kadin Resim 2, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 50x100cm, 2015

Resim-2, Ill. Kadin’in ikinci dogaglama resmidir. Fotograflardan yola c¢ikarak
gerceklestirmis oldugu bu ¢aligmasinda gol kiyisi ¢izilmistir. Soldaki agacin pembe
cicekli olmasit bu mevsimin ilkbahar oldugu hissini vermektedir. Doga berrak ve

huzurludur. Yesil, mavi, siyah, kahverengi, pembe, beyaz renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 55: 11l. Kadin Resim 3, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 100x50cm, 2016

Resim-3, I1l. Kadin’m {igiincii dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda renk gegisleri ve
firga darbeleriyle yapmis oldugu soyutlama atmosfer hissini vermektedir. Resmin

genelinde mavi ve tonlar1 hakimdir. Kirmizi, beyaz, siyah renkleri de kullanilmigtir.
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Gorsel 56: 11l. Kadin Resim 4, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 35x50cm, 2016

Resim-4, 1ll. Kadin’in dordiincii dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda gelincik

cigegi cizilmistir. Mor, mavi, yesil, beyaz, kirmizi, siyah renkleri kullanilmustir.
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Gorsel 57: 111. Kadin Resim 5, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 40x80cm, 2016

Resim-5, Ill. Kadin’in besinci dogaclama resmidir. Fotograflardan yola ¢ikarak
gergeklestirmis oldugu bu calismasinda natiirmort yapmustir. Turuncu, kirmizi,

hardal sarisi, beyaz, siyah, yesil renkleri kullanilmistir.
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IV. KADIN

IV. Kadin 20’li yaslarindadir. Bu kurs Oncesinde resim yapmay1 hi¢ denemedigini
belirtmistir. Tiirkce ve Ingilizce konusabilmektedir. ~ Resim kursunun sadece bir
kuruna devam etmistir. Kursu birakma nedeni ise ekonomik nedenlerden kaynakli
tekstil béliimiinde ise baslamas1 olmustur. igeddniik bir yapiya sahip olmustur. Grup
icinde ¢ok az kisiyle iletisime gegmistir. Sadece ona soru soruldugunda konusmus ve
cok az gililmiistiir. Grup i¢cinde az konusuyor olmasimna ragmen kendisinden yardim
istenildiginde hi¢ hayir dememistir. Egitmenle de konusurken ¢ekimser davranmustir.
Yapmis oldugu resim grup i¢inde ¢ok begenilmistir. Bu begeni onu ¢ok sasirtmis ve

motivasyonunu arttirmistir.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. 1. Kadm’a ait bir adet resim

gorseli vardir.

Gorsel 58: V. Kadin Resim 1, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 100x70cm, 2016

Resim-1, 1V. Kadin’in ilk dogaglama resmidir. Bu c¢alismasini fotograflardan
faydalanarak bir kompozisyon yapmistir. Kendi 6zgiirliigiinii ifade etmektedir.

Kullandig1 renkler mavi, beyaz, kahverengi, turuncu, sari, gridir.
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V. KADIN

V. Kadin 20’li yaslarindadir. Bu kurs dncesinde resim yapmayr hi¢ denemedigini
belirtmistir. Tiirk¢e hi¢ bilmemektedir. Rus¢a ve Ingilizce konusabilmektedir. Resim
kursunun bir kuruna dahil olmustur. Resim yapmaya merakli olmustur. Kitaplari

incelemis ve sorular sormustur.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. V. Kadin’a ait 1 adet resim

gorseli vardir.

Gorsel 59: V. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2016

Resim-1, V. Kadin’in birinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismayr mavi ve turuncu
rengin tonlartyla yapmistr. Bu calismasinda beraberligi, o6zlemi ve ayriligi

vurgulamaktadir.
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5.7. Tiirk Vatandas1 Olan Siyasi Tutuklu ve Hiikiimlii Kadinlarin Resimleri
Kursun ilk basladigi zamanlarda siyasi grup resim yapmaya tepki gostermistir. Bu

tepkileri birkag hafta siirmiistiir. Bir ideolojiden dolay1 cezaevinde bulunduklarini ve
bu dogrultuda grup disiplinlerinin ve kurallarinin oldugunu ifade etmislerdir. Resim
atolyesine gelme nedenleri olarak cezaevi yasalar1 iginde sahip olduklari hak oldugu
ve bunu degerlendirdiklerini ifade etmislerdir. Egitmenin, kendisinin ve resim
yapmanin onlarin ideolojilerine hig¢bir zarar vermeyecegini anlatmasi biraz zaman
almistir. Bir insanin neden resim yaptigi ve neden yapmasi gerektigi hakkinda uzun
sohbetler edilmistir. Sohbetlerde olusan sicaklik bir miiddet sonra buzlar1 eritmis,
egitmene 1s1Inmig ve resim yapmayi denemeye baslamislardir. Bir aylik zaman dilimi
her iki taraf igin de inisli ¢ikisli olmustur. Her biriyle tek tek ilgilenilmis ve resmin
temel O0geleri Og8retilmistir. Egitmeni ve resim dersini kendileri i¢in tehdit olarak
algilamay1 biraktiklart an resme olan ilgileri artmustir. Bu siiregten sonra resim
yapmak onlar igin keyifli bir hal almistir. Atdlyedeki birgok materyalden
faydalanarak diisledikleri seyleri aktarabilmislerdir. Diger gruplara oranla farkli
materyalleri bir arada kullanarak resimler ortaya c¢ikartan, bu grup olmustur. Son
aylarda kantinden getirilen Kkartonlar1 kesip kiip halinde tuvale yapistirmiglar ve
mozaik goriintlisii olusturarak ilging resimler ortaya c¢ikartmuglardir. Gruplasip is
bolimiinde bulunarak yapmis olduklar1 her resimde keyifli bir {iretim
gerceklestirmislerdir. Duvar boyalarmdan en ¢ok faydalanan bu grup olmustur. Bol

bol kullanabilmisler ve duvarlardaki ytlizeyleri istedikleri gibi sekillendirmislerdir.

Once kadmlarm yapmis olduklar1 resimlerin gorselleri numaralandirilarak
sunulmustur.  Sonrasinda da grup halinde karisik teknikle yapmis olduklari

resimlerin gorselleri sunulmustur.
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5.7.1. Siyasi Tutuklu ve Hiikiimlii Kadinlarin Bireysel Calismalar
|. KADIN

I. Kadin 30’lu yaslarindadir. Daha once resim derslerine katilmis oldugunu
belirtmistir. Cok titiz ve uzun siirelere yayarak resimler yapmistir. Bu resimlerine
benzer bicimde bir¢ok calisma yapmustir. Kagitlar ve kartonlarla oynamaktan keyif
almistir. Cizmeyi en sevdigi sey kadin portreleri olmustur. Egitmen ona “Neden

portre ciziyorsun?” diye sordugunda kendi i¢imdeki pargalari ¢izdigini ifade etmistir.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. 1. Kadin’a ait iki adet resim

gorseli vardir.
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Gorsel 60: 1. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 60x60cm, 2016

Resim-1, |. Kadin’mn birinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda kartonlar1 kesip
ikinci bir yiizey hazirlamigtir. Her bir kartonu ve tuvali ayni renklere boyayarak
kadin portreleri ¢izmistir. Her bir ¢iziminde portreler hiiziinlii ifadelere sahiplerdir.
Baz1 karelerde portrelerde iki renk kullanilmistir. Bazi karelerde ise tek renk
kullanarak c¢izilmistir. Siyah, kahverengi, mor, mavi, turkuaz, yesil, sari, turuncu,

beyaz, pembe renkleri tercih edilmistir.
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Gorsel 61: 1. Kadin Resim 2, Dogaglama, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 50x80cm, 2016

Resim-2, |. Kadin’in ikinci dogaglama resmidir. Bu ¢aligmasinda ise tuvali yatay
kullanmis ve portreleri yan yana dizerek kompozisyon olusturmustur. Toplam on
farkli kadin portresi ¢izilmistir. Her bir kadin portresinde hiiziin belirgindir. Siyah,
kahverengi, mor, mavi, turkuaz, yesil, sari, turuncu, beyaz, pembe renkleri

kullanilmustir.
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I1. KADIN

I1. Kadin 30’lu yaslarindadir. Daha dncesinde resim yapmis oldugunu belirtmistir.
Donemin yarisinda grup iginden birisiyle yer degistirerek derse dahil olmustur. Disa
doniik bir yaprya sahip oldugu icin grup i¢inde neseli ve c¢aligkan olmustur.
Cezaevinde olmasina ragmen kendisini motive etmeye calismis ve her hafta derse

bakimli gelmistir. Cezaevine girmeden 6nce resim kursu deneyimi olmustur.

Atolye i¢inde deneysel ¢alismalardan yola ¢ikarak kagitlara birgok resim ¢izmistir.

Her zaman dogaglama caligmistir. Atdlyedeki gorsellerden faydalanmamistir.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. 1. Kadin’a ait ii¢ adet resim

gorseli vardir.
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Gorsel 62: 1. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 40x40cm, 2016

Resim-1, Il. Kadin’in birinci dogaglama resmidir. Bu g¢aligmasinda aglayan bir
palyaco yapmustir. Genis ve rahat firga darbeleri kullanilmistir. Siyah, kirmizi, mavi
renklerini belirgin olarak birbiriyle kaynastirmadan kullanilmistir. Arka fonda ugan

kuslar belirginlik kazanmistir. Siyah, mavi, kirmizi, gri renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 63: Il. Kadin Resim 2, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 50x35cm, 2016

Resim-2, 1. Kadm’in ikinci dogaglama resmidir. Bu c¢alismasinda siyah beyaz
tonlarda doga tasviri yapmistir. Sag kdsede otlarin iginden kuru bir aga¢ yukar1 dogru
uzanmaktadir. Agacin dalinda iki kii¢iik kus goriilmektedir. Agacin hemen arkasinda
giines ve giinesi kapatmaya hazirlanan bulutlar belirmektedir. Siyah, gri, beyaz
renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 64: 1l. Kadin Resim 3, Dogacglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2016

Resim-3, II. Kadin’m {gilincii dogaglama resmidir. Bu c¢alismasinda ise renkli
kivriml ¢izgiler arasinda portre yapilmistir. Portrenin cinsiyeti belirgin degildir.
Renkli kablolar iletisim agi gibi algilanmaktadir. Mavi, yesil, mor, sari, turuncu,

kirmizi, beyaz renkleri kullanilmigtir.
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1. KADIN

I1l. Kadin ise 20’li yaslarindadir. Daha once resim derslerine katilmis oldugunu
belirtmistir. O, siire¢ i¢inde resim yapmamis ve resme karsida onyargili konusmalar
gerceklestirmistir. |11, Kadin’in resim yapmaya dair 6n yargismin kirilmasi zaman
almistr. Grup kendi iginde resim yapmaya karar verdikten sonra I1l. Kadmn’da resim
yapmaya baglamistir. Grubun derse karsi almis oldugu ortak kararlar1 kendilerini
Ozgiir hissetmelerini saglamistir. I11. Kadin kisa siire igerisinde atdlye i¢inde en ¢ok
resim yapan kisilerden birisi olmustur. Atdlye i¢cindeki gorsellerden faydalanmus,
renkleri daha 1yi anlayabilmek icin kagitlara bircok deneysel calismalar yapmuistir.
Yapmis oldugu resimler tiim grupta pozitif etki yaratmistir. Grup arkadaglari
tarafindan begeni kazanan ¢alismalar1 gen¢ kadmin davraniglarina olumlu

yansimistir. Derslerde neseli olmus ve siirekli tlirkii soyleyerek resim yapmustir.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. III. Kadin’a ait sekiz adet

resim gorseli vardir.
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Gorsel 65: 11l. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 50x70cm, 2015

Resim-1, 11l. Kadin’mn ilk dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda iki farkli renkte, iki
farkli portre ters diiz sekilde tuvale yerlestirilmistir. Sag taraftaki yesil portre
aglamaktadir ve gozlerindeki mavi renkteki yaslar kirmizi portrenin {izerinden
gecerek soldaki kiiciik gri bosluk {izerinde toplanmistir. Zit renkler bir arada
kullanilmistir. Kompozisyon agisindan basarili bir resimdir. Kirmizi, pembe, mavi,

yesil, siyah, beyaz renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 66: 11l. Kadin Resim 2, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2015

Resim-2, Ill. Kadin’in ikinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda ise; sprey ve
akrilik boyalar1 bir arada kullanarak sevimli bir varlik ¢izmistir. Bu varhigm kendi
dileklerini gerceklestirecegini ifade etmistir. Ayn1 zamanda dogurganlig: temsil eden
bir kadin olarak da okunabilmesi miimkiindiir. Pembe, mor, beyaz renkleri

kullanilmustir.
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Gorsel 67: 11l. Kadin Resim 3, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2015

Resim-3, 11l. Kadm’n {igiincii dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda ise, Resim-1’de
oldugu gibi ters yonlii portreler bir arada kullanilarak bir tohum betimlemesi
yapilmigtir. Portreler tuvalin orta alaninda bulunmaktadir. Bu portreleri orta
merkezde kavrayacak sekilde sol iist kdseden baslar ve sag alt kdseye kadar iner.
Portreler yesil yapraklar arasinda kalmaktadir. Kahverengi ve yesil tonlari

kullanilmigtr.
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Gorsel 68: 11l. Kadin Resim 4, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2016

Resim-4, I1l. Kadin’in dordiincii dogaglama resmidir. Bu ¢aligmasinda ise Resim-
2’deki gibi mutlu bir figiir ¢izilmistir. Bu figiir bir ¢ocuk olarak algilanabilmektedir.
Etrafinda biyiiklii kiigiiklii mavi yuvarlak formlar ugusmaktadir. Mavi ve turuncunun

tonlar1 kullanilmustir.
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Gorsel 69: 11l. Kadin Resim 5, Dogaclama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x100cm, 2016

Resim-5, Ill. Kadin’m besinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismada ise, koyu bir fon
tizerine bantlar yapistirarak bir portre olusturulmustur. Olusturdugu portrenin tizerine
renkli sprey boyalar1 stkmistir. Bu deneysel ¢aligmasinda soka girmis etkileyici bir
kadin portresi ortaya ¢ikmistir. Koyu kahve, kirmizi, turuncu, sari, yesil, pembe,

beyaz renkleri kullanilmustir.
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Gorsel 70: 11l. Kadin Resim 6, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm,2016

Resim-6, I1l. Kadin’in altinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismada ise, siyah ve kirmizi
renkleri keskin bi¢imde kullanilarak aglayan kadin portresi yapilmistir. Portrenin

ifadesinde, umutsuzluk ve yas i¢inde oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 71: 111. Kadin Resim 7, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2016

Resim-7, 1. Kadin’m yedinci dogaglama resmidir. Bu c¢alismasinda boyalar1
akitarak atmosfer etkisi olusturmustur. Siyah, beyaz, mavi, mor, yesil, kirmizi,

turuncu renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 72: 11l Kadin Resim 8, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2016

Resim-8, Ill. Kadin’in sekizinci dogaglama resmidir. Bu g¢alismasinda ise, yine
kendisine 6zgili bir betimlemeyle karsilagilmaktadir. Figiir yar1 hayvan yar1 insan
goriinlimiinde mitolojik bir anlatima sahiptir. Lacivert, bordo, pembe, sari, yesil,

kahverengi, siyah, renkleri kullanilmistir.
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IV. KADIN

IV. Kadin 30’lu yaslarindadir. Sekiz ay boyunca her pazartesi resim derslerine
diizenli olarak katilmistir. Ders ig¢indeki motivasyonu yiiksek olmustur. Atdlye
icindeki Ornek gorselleri incelemis ve sorular sormustur. Calismalarinda portreye

agirlik vermistir.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. VI. Kadin’a ait bes adet

resim gorseli vardir.

\

AR \\

Gorsel 73: 1V. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2015

-~

Resim-1, 1V. Kadin’m birinci dogaglama resmidir. Bu g¢aligmasinda Afrikali bir
kadin portresi ¢izilmistir. Kadinin yemenisi, aga¢ ve yaprak motifleriyle islenmistir.

Mavi, sar1, kahverengi, mor, mavi, turuncu, beyaz, pembe renkleri kullanilmigtir.
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Gorsel 74: 1V. Kadin Resim 2, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2015

Resim-2, IV. Kadin’in ikinci dogaglama portresidir. Bu ¢aligmasinda kadin portresi
yapmustir. Resim-1’de portre yandan ¢izilmistir ve baginda yemenisi vardir. Resim-
2’deki c¢alismasinda ise kadin portresi onden c¢izilmistir. Her iki portrede de
kadinlarm baslar1 renkli kumaslarla kapatilmistir. Resmin genelinde iki renk

hakimdir. Mavi, turuncu tonlari.
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Gorsel 75: IV. Kadin Resim 3, Dogacglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2016

Resim-3, 1V. Kadin’m {iglincii dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda turuncu ve
tonlarmdan olusan bir portre ¢izilmistir. Portrenin belirgin olan yeri, gozlerinin mavi
olmasidir. Bu portre Resim-1 ve Resim-2’deki portrelerden biraz daha farklidir.
Portrenin cinsiyeti tam belirgin degildir. Portre daha soyuta yakin bi¢gimde tasvir
edilmistir. Portre ne kadin ne de erkektir. Portrenin cinsiyeti belirgin degildir.
Kafasinda bir sapka tasvir edilmistir ancak sapkanin yaprak formunda oldugu

goriilmektedir.
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Gorsel 76: 1V. Kadin Resim 4, Dogaclama, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 70x50cm, 2016

Resim-4, 1V. Kadin’in dordiindii dogaglama resmidir. Bu ise Resim-1, Resim-2,
Resim-3’te gormiis oldugumuz portrelerden tamamen ayrilmaktadwr. Bir portre
birgok portreden olugsmaktadir. Bu portrede soyutlama yapilmistir. Kalemle ¢izilmis
ylizey lizerine siyah ve mavi renkle miidahale edilmistir. Kasvetli ve trkiitiicii

goriinmektedir.
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Gorsel 77: IV. Kadin Resim 5, Dogacglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2016

Resim-5, IV. Kadm’mn besinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismasi Resim-4’iin devami
niteligindedir. Yine tek bir portre vardir ve bir 6nceki resimde oldugu gibi portrenin
icinde farkli birgok yiiz ¢izilmistir. Ancak bu yiizlerin her biri soyut bi¢imde tasvir
edilmis ve renkli c¢izilmistir. Resmin genelinde belirgin siyah lekeler dikkat

cekmektedir.
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V. KADIN
V. Kadin 40’1 yaslarmmdadir. Bu kurs dncesinde resim yapmay1 hi¢ denemedigini

belirtmistir. Derslere ¢ok fazla gelmemistir.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. V. Kadin’a ait ii¢ adet resim

gorseli vardir.

Gorsel 78: V. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm, 2016

Resim-1, V. Kadin’m birinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda, bir kadin portresi
yapmustir. Bu portrede kadinin yiizii mor renk ile boyanmais, saglar1 kahverengi ve
kiyafeti de koyu yesil olarak belirlenmistir. Arka fonda ise sar1, bordo, mavi, kirmizi,
beyaz renkler birbiriyle harmanlanmis ve rahat firca darbeleriyle ritimsel bir goriintii

olusturulmustur.
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Gorsel 79: V. Kadin Resim 2, Dogaglama, Tuval Uzeri Karisik Teknik, 70x100cm, 2016

Resim-2, V. Kadin’n ikinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda da kadin portresi
cizilmistir. Gorsel olarak diger portreden ayrilmaktadir. Bu portrenin yapiminda
kagit kaliplart ve sprey boyayir kullanilmigtir. Diigsel bir goriintii olusturulmustur.

Mavi, beyaz, turuncu, siyah, sar1 renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 80: V. Kadin Resim 3, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x100cm,2016

Resim-3, V. Kadin’in {igiincli dogaglama resmidir. Bu ¢alismasii fotograftan yola

cikarak yapilmistir. Turuncu, beyaz, sari, siyah renkleri kullanilmistir.
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VI. KADIN

VI. Kadin 30’lu yaslarindadir. Cezaevinde resim kurslarina katilmistir. Daha
oncesinde ise hi¢ resim deneyimi olmamistir. Derslere diizenli olarak katilmustir.
Ders i¢i motivasyonu diisik olmakla beraber arkadaslariyla bir arada atolye
ortaminda olmasmmn verdigi mutlulugu yasamak igin derslere katilmistir. Ice doniik

bir yapis1 olmustur.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. 1. Kadm’a ait bir adet resim

gorseli vardir.

Gorsel 81: VI. Kadin Resim 1, Dogaclama, Adem Ve Havva, Tuval Uzeri Akrilik Boya,
60x60cm,2016

Resim-1, VI. Kadin’m birinci dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda Adem ile

Havva’y1 ¢izmistir. Siyah ve hardal sarisi renkleri kullanilmistir.
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VIl. KADIN

VIl. Kadin 30’lu yaslarindadir. Daha 6nce resim derslerine katilmig ama pek
iiretimde bulunmamis oldugunu ifade etmistir. Grup i¢inde ice kapanik birisidir.
Derse diizenli olarak dahil olmustur ancak g¢ok fazla resim yapmamistir. Grup

arkadaslariyla atolyede olmak onu mutlu etmistir.

Resimlerine egitmen tarafindan miidahale edilmemistir. VII. Kadin’a ait 1 adet

resim gorseli vardir.

Gorsel 82: VII. Kadin Resim 1, Dogaglama, Tuval Uzeri Akrilik Boya, 70x50cm,2015

Resim-1, VII. Kadin’m birinci dogaclama resmidir. Bu c¢aligmasinda bir kus

yapmistir. Turuncu, beyaz, yesil renkleri kullanilmistir.
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5.7.2. Siyasi Tutuklu ve Hiikiimlii Kadinlarin Kolektif Cahsmalari

Siyasi tutuklu ve hiikiimlii kadmlarin kolektif ¢aligmalart 10 kisi tarafindan
gergeklestirilmistir. Toplam bes ¢alisma yapilmustir. Tk dért ¢ahisma beser kisilik
gruplara ayrilarak gergeklestirilmistir. Birinci bes kisilik grupla Gorsel 83 ve Gorsel
84 cahismalar1 yapilmustir. Ikinci bes kisilik grupla ise Gorsel 85 ve Gorsel 86
yapilmistir. Besinci ¢alisma olan Gorsel 87, on kisi fikir aligverisinde bulunarak

gerceklestirmistir.

Gorsel 83: Tuval Uzeri Karisik Teknik, 80x100cm, 2016

Resim-1’de grup 6nce kompozisyonu belirlemistir. Ne ¢izilecegine karar verilmis ve
grup i bolimi yapmistwr. Kalin koli kagitlar1 kiipler seklinde kesilmistir.
Kompozisyon yerlestirilmesi icin fikir aligveriginde bulunarak kesilen kartonlar tuval
iizerine tutkal ile yapistirilmistir. Yiizeye yapistirilan karton kesimleri kalm, ince,
uzun, kisa ve kivrimli, yuvarlak, tiggen, kiip sekilde cesitli sekillerde kesilmistir.
Deniz iizerinde ugan marti, kolaj teknigi kullanilarak yapilmistir. Kompozisyonun
tamamima mavi ve tonlar1 hakimdir. Sadece kusun kafasi ve gagasi turuncu ile

boyanmistir. Kompozisyon ve gorsel degerler acisindan basarili bir ¢calismadir.
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Gorsel 84: Tuval Uzeri Karisik Teknik, 70x120cm, 2016

Resim-2’de grup 6nce kompozisyonu belirlemistir. Ne ¢izilecegine karar verilmis ve
grup is bolimii yapmistir. Kalin koli kagitlar1 kiip seklinde kesilmistir.
Kompozisyon yerlestirilmesi i¢in fikir alisverisinde bulunarak kesilen kartonlar tuval
iizerine tutkal ile yapistirilmistir. Yiizeye yapistirilacak karton kesimleri kalin, ince,
uzun, kisa ve kivrimli, yuvarlak, tiggen, kiip sekilde cesitli sekillerde kesilmistir. Bir
dal lizerinde duran kus ¢izilmistir. Kirmizi renk ve tonlar1 kullanilmistir. Kusun arka
fonunda da kirmizi renk hakimdir. Kusun kanatlar1 ve govdesinin tamaminda kirmizi
rengin tonlar1 gegis icindedir. Kompozisyon ve gorsel degerler acisindan basaril bir

calismadir.
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Gorsel 85: Tuval Uzeri Karisik Teknik, 70x120cm, 2016

Resim-3’de grup 6nce kompozisyonu belirlemistir. Ne ¢izilecegine karar verilmis ve
grup i3 bolimii yapmistir.  Kalm koli kagitlar1 kiip seklinde kesilmistir.
Kompozisyon yerlestirilmesi i¢in fikir alisverisinde bulunarak kesilen kartonlar tuval
iizerine tutkal ile yapistirilmistir. Yiizeye yapistirilacak karton kesimleri kalin, ince,
uzun, kisa ve kivrimli, yuvarlak, tiggen, kiip gibi ¢esitli sekillerde kesilmistir.
Kompozisyonun ana konusunu insan ve kelebekler olusturmaktadir. Kiip seklinde
kesilen kartonlar portreyi ortaya ¢ikartmak icin ustalikla yerlestirilmistir. Portrenin
bas kisminda ugan {i¢ biiyiikk ve bir kiiciik kelebek cizilmistir. Mavi, kirmizi ve
pembe renk kullanilmustir. Zemin rengi mavi olup portre ve kelebekler kirmizi,
pembe renkleri ile belirginlestirilmistir. Kompozisyon ve gorsel degerler agisindan

basaril bir calismadir.
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Gorsel 86: Tuval Uzeri Karisik Teknik, 70x120cm, 2016

Resim-4’de grup 6nce kompozisyonu belirlemistir. Ne ¢izilecegine karar verilmis ve
grup is bolimii yapmistir. Kalin koli kagitlar1 kiip seklinde kesilmistir.
Kompozisyon yerlestirilmesi icin fikir aligveriginde bulunarak kesilen kartonlar tuval
iizerine tutkal ile yapistirilmistir. Yiizeye yapistirilacak karton kesimleri kalin, ince,
uzun, kisa ve kivrimli, yuvarlak, tiggen, kiip gibi ¢esitli sekillerde kesilmistir.
Kompozisyonun ana konusunu kadin, erkek ve kelebek figiirii olusturmaktadir. Tek
viicut olmus kadin ve erkegin gdvdesini bir biiylik kelebek olusturmaktadir. Mor,
mavi, kirmizi, kahverengi tonlar1 kullanilmistir. Kompozisyon ve gorsel degerler

acisindan basarili bir ¢calismadir.
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Gorsel 87: Tuval Uzeri Karisik Teknik, 70x120cm, 2016

Resim-5’de 10 kisi birleserek beraber ¢alismistir. Once kompozisyon belirlenmistir.
Ne c¢izilecegine karar verilmis ve grup is boliimii yapmistir. Kalin koli kagitlari
kiipler seklinde kesilmistir. Hangi renk kullanilacagina karar verilmis ve renkler
hazirlanmistir. Kompozisyon yerlestirilmesi i¢in fikir aligverisinde bulunarak kesilen
kartonlar tuval iizerine tutkal ile yapistirilmistir. Yiizeye yapistirilacak karton
kesimleri kalm, ince, uzun, kisa ve kivrimli, yuvarlak, ticgen, kiip gibi ¢esitli
sekillerde kesilmistir. Kompozisyonun ana konusunu bir erkek portresi
olusturmaktadir. Mavi ve tonlar1 kullanilmistir. Kompozisyon ve gorsel degerler

acisindan basarili bir ¢calismadir.
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5.8. Degerlendirme _
Bakirkdy Kadin Kapali Ceza Infaz Kurumu ‘nda Ekim 2015-Haziran 2016 tarihleri

arasinda resim kursuna katilan T.C. vatandasi olan adli tutuklu ve hikiimli
kadinlardan yedi kisinin, yabanci uyruklu tutuklu ve hiikiimli olan bes kisinin, T.C
vatandast olan siyasi tutuklu ve hikkiimli yedi kiginin tiretmis oldugu bireysel
resimler ile son grubun birlikte ¢alisarak tirettigi bes adet resim degerlendirmeye
almmistir. Katilimcilarin  resim calismalarinda igerik ve malzeme kullanimi
degerlendirilirken, ders siirecince gostermis olduklar1 tutum ve davramiglardan da

referans alinmustir.
T.C. vatandasi olan adli ve tutuklu hiikiimlii kadinlar;

. Kadin

I. Kadin’1n ilk ikisi reprodiiksiyon, ii¢ adet resim gorsellerinden referansh ve son ti¢

tanesi de dogaglama olmak tizere toplamda sekiz resmi degerlendirmeye alinmistir.

Reprodiiksiyon ¢alismalar1 kompozisyon 6gelerinin yerlestirilmesi agisindan basarili
olmustur. Ancak bu c¢alismalarda malzeme sikintis1 sebebiyle renk kullanimi
acisindan resmin aslina bagh kalinmamistir. Atdlye i¢cinde mevcut olan boyalarla
resmin orijinalindeki renklere en yakin tonlar kullanilmistir. Resimlerin yapilisinda
renklerle beraber bazi yerlerde firga vuruslar1 daha serbest kullanilmistir. Figiirlerin
bedenlerinde oldugu gibi ¢esitli renk alanlar1 igerisinde, bir akis ve siireklilige isaret

eden boya kullanimini gérmek miimkiindiir.

I. Kadin’in se¢imi ile resim gorsellerinden referans alarak iiretilen Gorsel 11, Gorsel
12, Gorsel 13°te ii¢ farkli vazoda cicek calismast yapilmistir. Gorsel 11 ve Gorsel
12°deki vazo i¢indeki cicekler kontrolli firga darbeleri kullanimi ve teknigi
bakimindan birbirleriyle benzesmektedir. Gorsel 12°de ise calismanin genelinde
serbest firca vuruslariyla koyu, orta, agik renk gecislerinin oldugu goézlenmistir.

Yapmis oldugu ii¢ ¢alismasi da kompozisyon agisindan basarili bulunmustur.

Dogaglama resimler onceki ¢alismalarindan farkli 6znellik yiiklidir. Gorsel
16, Gorsel 17 ve Gorsel 18°de i¢ diinyasinin yansimalar1 goriilmektedir. Bekleyis,

ozgiirliikk, 6zlem, yas kavramlar1 belirgin olarak on plana ¢ikmaktadir.
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Gorsel 16°da kendisini uzun ¢icekli pembe elbise ig¢inde cezaevinden c¢ikarken
resmetmistir. Resmin igerigi renk ve elemanlarin kompozisyon icerisindeki yerlesimi
duygu aktarimini saglayarak izleyiciyi etkilemektedir. Boyunu asan tel orgiilii koyu
gri duvar denize dogru giden ¢igekli bir yola agilmaktadir. Uzerindeki pembe ¢igekli
uzun elbise ve elindeki valiz ile ¢ikisa, denize dogru yonelmistir. Denizin {izerinde
ucan martilar, sol tarafinda ise mevsimin bahar oldugunu gdosteren dallar1 pembe
cicekli bir aga¢ bulunmaktadir. Disaridaki ile bulusmanin 6zlemi, ferahligi ve

sakinligi resimde hissedilmektedir.

Bu c¢alisma  kompozisyon ve  duygu  aktarimi  agisindan  basarili
bulunmustur. Yumusak firca vuruslarit ile naif bir calismadir. Tel orgilii gri
duvarlarin soguklugu ve bu rengin sicak renklere karsi baskinligi dikkat ¢ekmesine
ragmen elbisenin rengi aracilifiyla ¢evredeki doga Ggeleriyle bir olma arzusu ve
yolun basindaki zarif goriinimlii durusu ile kisinin cezaevi ortamindaki varhiginin dis

diinyaya kars1 umut tasidigimi gostermektedir.

Gorsel 17°deki galismas1 sembolik bir anlatima sahiptir. Kompozisyon igerisinde
farkli 6geler bir araya getirilmistir. Sicak ve soguk renklerin geg¢is olmaksizin belli
sinirlar i¢inde kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Serbest firca darbeleri kullanilarak
birbirleri arasinda ge¢isleri olmayan belirgin renkler kullanilmistir. Calismadaki
dikkat ¢ceken simgeler natiirmort 6geleri disinda kus, fare ve geng bir erkektir. Geng
erkek izleyiciye dogru yonelmis olmasma ragmen bakiglar1 bir baskasina
dogrultulmustur. Izleyici ile kurdugu iliskide 3. kisinin varligina isaret etmektedir.
Bu ¢alisma renk kullanimi, kompozisyon, eleman se¢imi ve konu itibariyle gerilim

olusturmaktadir.

Gorsel 18, Gorsel 16’nmn konu itibariyle devami niteligindedir. Bu ¢alismasinda
yasama ve sevgiliye dair bir 6zlem oldugu hissettirilmektedir. Gorsel 16°da gormiis
oldugumuz cicekli pembe elbise bu resimde de kullanilmigtir. Kadin ve erkekle
figlirti gol kiyisinda sirt1 doniik halde yan yana oturmaktadir. Figlirler manzaradaki
evi izlemektedir. Bulunduklar1 kiyidan eve dogru bir koprii ve patika vardir. Resim
yesil ve mavi agirlikli soguk renklerden olugmaktadir. Kadinin pembe elbisesi ve
goliin kars1 tarafindaki kirmizi ¢igekler soguk renkleri yumusatmakta ve belirginlik
kazanmaktadir. Bu ¢alismasinda serbest firca darbeleri kullanmistir. Renk gecisleri

ile anlatimci bir calisma gergeklestirmistir.
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Yapmis oldugu ii¢ dogaglama ¢alismasinda da dis diinyaya olan bagmni resmetmis

oldugu gozlenmistir.
II. Kadin;
Il. Kadina ait toplam bes adet resim gorseli vardir. Her bir ¢alismasi1 dogaglamadir.

Il. Kadin’nin cezaevi sinirlar1 iginde kendisine ve resim yapabilirligine dair
Onyargilar1 olmustur. Cezaevi ortamiyla beraber kendi negatif diislince smirlarinin
disma zaman zaman c¢ikabilmistir. Ancak resimlerine baktigimizda renkleri kontor
halinde kullanarak kendi sinirlarima ve cezaevi kurallarma kars1 aidiyetini devam
ettirmistir. Net ve belirgin ¢izgileri hapishane cevresindeki ¢itlerle uyumlanmistir.
Cizginin disina c¢ikmadan gliven ortami olusturmustur. Zaman i¢inde resmi
kesfetmesiyle beraber canli renkler kullanmigs ve i¢indeki coskusunu
vurgulamistir. Kompozisyonlarinda kullanmis oldugu renklerin birbirleri arasinda
gecisleri olmamistir. Cizgi ve noktaya agirlik vermistir. Her bir calismasinda

hareketli renkli bir gokyiizii, ev, ¢icek ve agac sembolleri kullanmistir.

Bu caligmalarin1 yapmaya baslamadan 6nce evini ve ¢igeklerini ¢cok 6zledigine dair
duygusal bir ifadede bulunmustur. Bu ifadesinden yola ¢ikarak ¢alismalarinda ev,
cicek ve agag ¢izimleri goriilmektedir. Neseli ve ¢ocuksu bir anlatima sahiptir. Evin
bacasindan ¢ikan dumanin g¢igeklere doniiserek gokyliziine yayilmasi arzulanan

huzuru gostermektedir. Hi¢ siyah rengi kullanmadig1 gozlenmistir.
III. Kadin;

[II. Kadin’a ait dort adet resim gorseli vardiwr. Yapmis oldugu her bir ¢alisma

dogaclamadir.

Gorsel 24 ve Gorsel 25°te sembolik anlatim 6n plandadir. Gorsel 24°te aglayan bir
g6z calismanin merkezinde bulunmaktadir. G6ziin etrafin1 sarmasik seklinde yaprak
ve cicekle cevrelemistir. Sag ve sol iist koselerde c¢alisma icinde yaziyi
kullanmigtir. Merkezde yer alan gbz bize cezaevi ortaminda gozetim alani iginde

oldugunu vurgulamaktadir.

Gorsel 25°te ise, siyah fon iizerinde iki beyaz kus bulunmaktadir. Her iki kusun da
ayaklar1 zincirle karanfile baglanmistir. Karanfilin kirmizisi iki kusun ortasinda kalp

olmaktadir. Kuslardan birinin erkek, digerinin de disi oldugu bilinmektedir. Bu
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resimde bir ask ayriligindan s6z edilmektedir. Kuslarin beyaz olmasi sevginin

safligina isaret etmektedir. Calisma kompozisyon agisindan basarili bulunmustur.

I1l. Kadin’nin Gorsel 26’da yapmis oldugu natiirmort ¢aligmasinda kompozisyon,
renk tonlar1 arasindaki gecisleri ve bosluk kullanimi agisindan pratik kazandigini

gostermeye basladigl gozlenmektedir.

Gorsel 27°de ise, sembolik anlatim yerini ustaca renk alanlarina birakmistir. Bu
calismasinda sicak-soguk renkleri ve koyu, orta, acik degerleri kendisinden emin
sekilde kullanmistir. Kendisine 6zgii saksidaki c¢icege yorumunu katmistir. Yapmis
oldugu ¢alismalardan beceri gelisimi gozlenmekte ve resim yapmaktan mutlu oldugu

hissedilmektedir.
IV. Kadm;
IV. Kadin’a ait 3 adet resim gorseli vardir.

Calismalarma bakildiginda daha dncesinde resim pratiginin oldugu gozlenmektedir.
Yapmis oldugu ii¢ calismasinda da renk ve malzeme zenginligi dikkat ¢ekmektedir.
Disadoniik kisiligi serbest resim ¢aligmalarinda ortaya ¢ikmaktadir. Yasamla baginin

pozitif yonde devam ettigini sdyleyebiliriz.
V. Kadin;

V. Kadin’a ait li¢ adet resim gorseli vardir. Gorsel 31 ve Gorsel 32°de goruldiigii
tizere 2 adet kolaj ¢alismasi vardir. Her iki kolajda da gazete kagitlarin1 kullanarak
kadin portresi yapmustir. Calismalarin belirli yerlerine boyayla miidahalede
bulunmustur. Gorsel 31°de kagitlar1 dik ve kivrimli ¢izgi halinde keserek portre,
beden ve saclarda kullanmistir. Bilingli ve kontrollii bir yerlestirmede bulunmustur.
Portrenin sag ve sol kisimlardaki kirmiz1 gazete yerlestirmeleri resimde bir denge
olusturmustur. Yiiz kisminda ise yazili gazete kagitlarini kullanmistir. Ugusan

saclar1 kompozisyon i¢indeki hareketi saglamaktadir.

Gorsel 32°de ise, portre i¢inde portre vardir. Ilk portrenin yiizii ortadan ikiye
ayrilmakta ve hemen iginde ise ikinci kiigiik portre ortaya ¢ikmaktadir. Ilk portre sert
ve kizgin bir ifadeye sahipken igerisinden ¢ikan portre ise giiliimseyen ¢ocuksu bir

halde goriilmektedir. Kisinin, i¢ diinyasindaki duygu ve diisiincelerini disa
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aktarimindaki celiskili durumunu yansitmaktadir. Resim araciligiyla i¢ diinyasinin

dis diinyaya goriinlimii pargalayarak kendisini gostermektedir.

V. Kadin Gorsel 31, Gorsel 32°deki portrelerde kendisini resmetmistir. Kendi iginde

bulundugu ruhsal durumu farkli materyalleri bir araya getirerek ifade etmistir.

Son olarak Gorsel 33°te ise fotograflardan faydalanarak bir peyzaj c¢alismasi
yapmistir. Bu c¢alismasini yapmadan Once, diinyayr dolasmak istedigini ifade
etmistir. Bu calismasina baktigimizda bir ev sembolii vardir. Mevsimin kis oldugu
goriilmektedir. Serbest hareketleri kullanarak kendisini 6zgiir hissetmeye ¢alismistir.
Kis ayinda aksam vakti olsa gerek gokyiiziinii rengarenk yapmistir. Atmosferi olan
bir giin yasanmaktadir. Calismasinda huzurlu ve renkli bir kig ay1 yasanmaktadir.
Stiklineti olan bir yer hayalini ¢izmistir. Yalnizca kendisine ait olan huzurlu bir hayat

0zlemi denilebilir.
VI. Kadm;
VI. Kadin’a ait iki adet resim gorseli vardir.

Duyma ve gorme organlarinda 6nemli sorunlar1 olan i¢cedoniik ve gruba fazla dahil
olmayan bir yapisi olmustur. Gorsel 34’te bir adet horoz ve Gorsel 35°te ise konusan

bir papagan resmi yapmustir.

Gorsel 34’te horozu sadece boya ile lekesel galismistir. Basarili bir kompozisyon
olmustur. Sicak-soguk  dengesi  agisindan  basarili  bir  kompozisyon
calismasidir. Horoz temsili olarak eril ve haberci bir role sahiptir. Kadinin duyu

organtyla yasamis oldugu problemi horozla ifade ettigi diisiiniilmektedir.

Gorsel 35°te ise konusan renkli bir papagan ¢izmistir. Papaganin kafasindan bir
konusma balonu ¢ikar ve iginde “Merhaba Ozgiirlik” yazmaktadir. Ozgiirliigii
konusabilen ve ayn1 zamanda bizim cografyamizda fazla bulunmayan bir kus tiiriiyle
ifade etmesi dikkat ¢ekmektedir. VI. Kadin’in papagani renklerinden otiirii gérme

organtyla iliskilendirdigi diistintilmektedir.
VII. Kadm;

VII. Kadin’a ait iki adet resim gorseli vardir. Akrilik boya ve asetat kalemi bir arada

kullanarak galismalarin1 gergeklestirmistir. Gorsel 36 ve Gorsel 37°de kendi koyiinii
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cizdigini ifade etmistir. Her iki ¢alismasinda da renkleri coskulu kullanmuistir.
Boyalarin iizerindeki cizgileri zaman zaman kontra doniistiirmiistiir. Ozellikle Gorsel
37°de cizgilerin yogunlugu dikkat ¢ekmektedir. Caligmalarinda kus, ev, deniz,

gokylizii ve aga¢ elemanlarma yer vermistir.

Yabanc1 Vatandas Olan Adli Tutuklu ve Hiikiimlii Kadinlarin Resimlerinin

Degerlendirilmesi
I. Kadin;
I. Kadin’a ait yedi adet resim gorseli vardir.

Gorsel 39°daki resmi Frida Kahlo’nun oto-portre eserlerinden esinlenilerek
gerceklestirilmistir. Calismada disadoniik sert firca darbeleri kullanilmistir.
Cogunlukla kahverengi ve yesil tonlarina yer verilmistir. Portrenin 6fkeli sert bir

ifadesi vardwr. Bitkiler arasinda resmedilmistir. Basarili bir kompozisyona sahiptir.

Diger caligmalar1 olan Gorsel 38, Gorsel 40, Gorsel 41, Gorsel 42, Gorsel 43 ve
Gorsel 44’teki resimler ise kendi iclerinde bir bitiinlik olusturmaktadir. Cigek,
yaprak, bitki kokleri hemen hemen her resminde goriilmektedir. Genellikle sicak
renkleri tercih etmistir. Cigek ve insan figliriinii i¢ ige kullanmistir. Dogaya duydugu
Ozlemi ¢igek motiflerini kullanarak tuvalin tiim yiizeyine yayarak naif resimler

ortaya cikartarak ifade etmistir.
II. Kadin;
Il. Kadin’a ait alt1 adet resim gorseli vardir.

Gorsel 47 ve Gorsel 50°deki yer alan ¢alismalar1 reprodiiksiyondur. Gorsel 47°de
Botticelli’nin Veniis’iin Dogusu adli eserinin bir kesitinden c¢alisilmistir. Gorsel
50°de ise, Mark Kostabi’nin Deplenish ait eserini resmetmistir. Her iki

reprodiiksiyonu da basarili bulunmustur.
Caligsmalarinda genellikle doga 6geleri ve insan figiirleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Gorsel 45°te evlenen bir ¢ift resmedilmistir. Aile yasami ve sevgiye duyulan 6zlem
cicek, cocuk kullanilarak giiclendirilmistir. Gorsel 46’da ise bu 6zlemine karsilik

gelen bir ¢alisma yapmistir. Doganin i¢inde el ele hamakta sallanan iki kadin
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sevgiliyi resmetmistir. Bu resimde cezaevi ortami i¢indeki cinsel yonelimin degisimi

ve karmasasi goriilebilmektedir.

Son calismada ressam olarak kendi hayatimi resmettigi Gorsel 52°de ¢aligmasini
gerceklestirmistir. Bu calismasinda 6zlem duyulan her sey resmedilmistir. Ozgiirliik
sembolii kuslar, pencereden goriilen gokyiizii, saksida bir bitki, duvarda asili olan
tablo etkileyicidir. Etrafa sacilmis boyalar icinde kendisini resmetmektedir. Yasama
dair duydugu tiim 6zlem, beklentisi ve umudu bu ¢aligmasinda ortaya ¢ikmistir. Bu

resim i¢in higbir gorselden yardim almamastir.
II1. Kadin;
I1l. Kadin’a ait bes adet resim gorseli vardir.

Gorsel 53’te tarihi bir yapmin avlusu resmedilmistir. Avlunun i¢inden disariya dogru
bir bakis goriilmektedir. Ileriye dogru davetkar olan bu resmin izleyicide yarattig1 his

Gorsel 54°teki bos sandalla pekistirilmektedir.

Gorsel 55°te renklerin ve fir¢ca vuruglarinin serbestligi i¢ diinyasinda yasanilan seving

ve coskunun disavurumudur.

Gorsel 56°da ise gelincik c¢icegi narin yapisiyla bilinmesine ragmen tiim alani

dolduracak ve 15181 ile etkileyecek sekilde resmedilmistir.
Gorsel 57°deki natiirmort ¢alismasinda da dengeli bir kompozisyon olusturulmustur.

I1l. Kadin’in ileriye doniik pozitif yaklasimi ile dogaya olan ilgisi ve 6zlemi tiim

calismalarinda goriilmektedir.
IV. Kadm;
IV. Kadin’a ait bir adet resim gorseli bulunmaktadir.

Gorsel 58, IV. Kadin’in ilk dogaglama resmidir. Bu ¢alismasinda fotograflardan
faydalanarak bir kompozisyon olusturmustur. Mavi gokyiiziinde kafasi ampul olan
bir figiir ve arkasinda da ugmakta olan iki kus resmedilmistir. Kadinin bacaklar1
beyaz etegin i¢inden disar1 ¢ikmustir. Kafasin1 ampul olarak tasvir etmesi zihnin,
ruhun ve duygularin aydmlanmasi olarak goriilmektedir. Kendi 6zgiirliigiini ifade

etmektedir.
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V. Kadin;

V. Kadin’a ait 1 adet resim gorseli vardir. Bu ¢alismayr mavi ve turuncu rengin
tonlariyla yapmustir. Kompozisyona hakim olan sekil; kus, gilines, ¢igek ve kelebek
formlarm1 akla getirmektedir. iki koseden birbirine uzanan eller izleyeni ikilemde

birakmaktadir. Bu ¢alismasinda beraberligi, 6zlemi ve ayriligi vurgulamaktadir.

Tiirk Vatandasi Olan Siyasi Tutuklu ve Hiikiimlii Kadinlarin Resimlerinin

Degerlendirilmesi
I. Kadin;

I. Kadmn’a ait iki adet resim gorseli bulunmaktadir ve bunlar da kadin portreleridir.
Tek bir kadina aitlik hissi verilen bu portrelerin bazilarinda kullanilan mimikler ile
duygu durumlar1 net olarak anlasilmakta bazilarinda ise belirsizlik 6n plandadir.
Toprak hissi veren renk se¢imi ve boya kullanimi portrelerdeki mimik ¢esitliligi

varligmi sorgulayan bir kadini1 gostermektedir.

Gorsel 61°de 10 adet portre tek bir gerceve icerisine iki sira olarak yerlestirilmistir.
Bu portrelerde bir kadinin ig¢inde barmdirdigi farkli kisilikleri ifade etmektedir.
Portrelerin genelinde hiiziinlii bir ifade goriilmektedir. Gorsel 60°’da oldugu gibi
toprak ve ¢ol hissi veren turuncu rengini segmistir. Mor, pembe, siyah, sari, mavi

yiizleri ¢izgisel bigimde ¢izmistir.
II. Kadin;
Il. Kadin’a ait ii¢ adet resim gorseli vardir.

Gorsel 62°deki ¢alismada bir palyaco resmi yapmistir. Palyaco yiiziinii boyayarak ve
kostlim giyerek gercek duygularini saklamaktadir. Palyaco resminde gri, siyah,
kirmiz1 ve mavi renkleri birbiriyle kaynastirmadan kullanmistir. Resimde serbest

firca kullanimi hakimdir.

Gorsel 63°teki ¢alismasinda, Gorsel 62 ve Gorsel 64°teki calismasindan daha farkl
olarak yer yer detaylandirilmis bir peyzaj ile karsilagmaktayiz. Bu c¢aliyma diger
resimlerindeki serbest hareketlerinin aksine kontrollii ve detayli olarak ¢aligilmustir.
Bu caligmasinda tek rengin tonlarini kullanmistir. Gri bir resim olmasit bu

manzaradaki bereketsiz, kurak ve cansiz oldugu hissi vermektedir.
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Gorsel 64’teki c¢alismasi boya kullanimi ve firga hareketleri bakimindan birinci
calismastyla benzerlikler tasimaktadir. Renkli ve egri ¢izgilerin kullanimi
kompozisyona hareket katarken izleyiciye bakan mavi gozler iizerine
yogunlagmaktadir. Ayn1 zamanda renkli hareketli ¢izgiler iletisim agi, iletigim

kablolar1 seklinde de anlasilmaktadir.
1. Kadin;
I1l. Kadin’a ait sekiz adet resim gorseli vardir.

Gorsel 65°teki calismada zit renklerden olusturulmus iki figiir izlenmektedir. Bas
asag1 duran figliriin gdzyaslar1 digerinin tizerinden dokiilmektedir. Resimde figiirler
birbiriyle zitlasmakta ve birbirini tamamlamaktadir. Birbirini biitliinleyen bu
figiirlerin, kisinin ikilemlerini yansitir. Kirmizi ile kani/insani, yesil ile bitkiyi/dogay1

disi/eril, hiikmeden/hiikkmedilen seklinde de algilamamiz miimkiindiir.

Gorsel 66 ve Gorsel 67°deki calismalarda kadin figiiri ile bitki iizerinden, ¢ogalma,
dogurganlik, tohum, iireme kisacasi toprak ile kadin arasinda bir bag kuruldugu

gozlenmektedir.

Gorsel 68°deki caligmada turuncu renk ile olusturulmus cenin pozisyonuna yakin bir
form kullanilmis ve ¢evresindeki daireler tarafindan tehdit edilmektedir. Mavi zemin

tizerindeki bu turuncu sekil gorsel olarak pozitif bir etkiye sahiptir.

Gorsel 69’daki c¢alismada disavurumcu ve ¢izgisel agirlikli kadin  portresi
olusturulmustur. Kamuflaj renkleri ve kesik cizgiler kadin portresine sert bir ifade

katmustir.

Gorsel 70°deki calisma da Gorsel 69°daki ¢alismanin devami niteligindedir. Siyah
ve turuncu rengi kullanarak aglayan bir kadin portresi yapilmistir. Bu portre sert bir

ifadeye sahiptir ve resimde bir yas hissi goriilmektedir.

Gorsel 71°deki galigmasi bir onceki ¢aligmalarindan ayrilmaktadir. Renkte soyutlama

yaparak yiizey lizerinde renkleri serbest birakmaistir.

Gorsel 72°deki ¢aligmasinda yar1 kus yari insan hissi veren bir figlir yapmistir. Bu

figlir mitolojik bir anlatima sahiptir. Bu ¢alismasinda renkleri ustalikla kullanmustir.
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IV. Kadin;
IV Kadin’a ait bes adet resim gorseli vardir.

Bu caligmalarda yapilan portrelerin ¢ogunda izleyiciye yonelmis gozler dikkat
¢cekmektedir. Gozlerdeki donukluk oncelikle resmi yapanin kendisine, daha sonra da

izleyicilere mesafeli bir durus, mekanik duygusuz bir bakis sunmaktadir.

Gorsel 73’teki caliymada profilden zenci bir kadin portresi yapmistir. Kadinin
basindaki kumasta ve etrafinda yaprak motifleri bulunmaktadir. Doga ve insana

vurgu yapmakta oldugu goriilmektedir.

Gorsel 74°teki calismada Onden goriinen bir kadin portresi yapmistir. Bu calisma
Gorsel 73’teki ¢alismayla benzerlik i¢cindedir. Her iki ¢alismada da kadinlarin
kafasinda saglar1 kapatan bir kumas vardir. Buradaki kumasin tizerinde renkli

geometrik sekiller kullanmistir.

Gorsel 75’teki  calismada turuncu ve tonlarindan olusan bir  portre
cizmistir. Portrenin belirgin olan yeri gdzlerinin mavi olmasidir. Bu portre Gorsel 73
ve Gorsel 74’°teki portrelerden biraz daha farklidir. Portrenin cinsiyeti tam belirgin
degildir. Portre daha soyuta yakin bigimde tasvir edilmistir. Portre ne kadin ne de

erkektir. Turuncunun tonlar1 kullanilmistir.

Gorsel 76’daki cgalismadaki portre bir¢ok portreden olusmaktadir. Bu portreye
baktigimizda insanin delilik halini gorebilmekteyiz. Bir portre i¢cinde ¢irkin birgok
yiiz goriilmektedir. Bu portrede soyutlama yapilmistir. Kalemle ¢izilmis portrenin

tizerinde mavi renk kullanilmistir. Kasvetli ve tirkiitiicli goriinmektedir.

Gorsel 77°deki ¢alisma da Gorsel 76’nin devami olarak yapilmistir. Birden fazla
yiizden bir portre olusmaktadir. Boyalar kullanilarak lekesel bir goriintii
olugturulmustur. Siyah renk hakimdir. Bir insanin ruhsal boliinmesini en iyi sekilde

anlatmaktadir. Kizgin bir ifadeye sahiptir.

Caligmalarmin tamaminda kadina, kadmliga ve insanin ruhuna yonelik vurgular 6n
plandadir. Gorsel 73 ve Gorsel 74’°teki portrelerde yuvaya, anneye bir 6zlem oldugu

hissedilmektedir.
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V. Kadin;
V. Kadin’a ait {i¢ adet resim gorseli vardir.

Gorsel 78’deki ¢aligmada, bir kadin portresi yapilmistir. Bu portrede kadinin yiizii
mor renk ile boyanmis, saglar1 kahverengi ve kiyafeti de koyu yesil olarak
belirlenmistir. Kadinin yiiziinde giizel bir tebessiim vardir. Aynada kendisine bakiyor

hissi olusturmaktadir.

Gorsel 79’daki calismada da bir kadin portresi ¢izilmistir. Gorsel 78’deki portreden
gorsel olarak ayrilmaktadir. Bu calismada kagit kaliplar ve sprey boya kullanarak
portrede soyutlama yapmistir. Kadin sanki pembe bir riiyanin i¢inde gibidir. Goz

ifadesinin tizerine ayrica calisilmistir. Romantik ve diissel bir anlatima sahiptir.

Gorsel 80°deki calisma giin batimida birbirlerinin sagmi oren iki kiz figiirii siluet
halinde ¢izilmistir. Kardeslik ve dayanismay1 cagristirmaktadir. Siyah, turuncu, sar1

tonlar1 ¢arpici bir etki yaratmaktadir.

Uc calismasinda da romantik anlatimlar hakimdir.
VI. Kadin;

VI. Kadin’a ait bir adet resim gorseli vardir.

Gorsel 81°deki calismada sar1 fon rengi iizerinde yaprak seklinde iki figiir bir akis
icerisinde ugusur haldedir. Bu ¢alismasinda Adem ile Havva’y: ¢izmistir. Siyah ve
hardal saris1 renkleri kullanmistir. Yaradilis1 sorguladigini vurgulamaktadir. Cizgisel

bir resimdir.
VIIl. Kadm;
VII. Kadin’a ait 1 adet resim gorseli vardir.

Gorsel 82°deki ¢caligmada dal tlizerinde duran bir kus ¢izilmistir. Kus yesilin tonlar1
ve beyaz renkten olugsmaktadir. Kusun sakinligi ve huzurlu olusu dikkat ¢ekmektedir.
Turuncu fon iizerinde beyaz noktalar yapilmistir. Sicak ve soguk renkler bir arada

kullanilmaistir.
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Tiirk Vatandast Olan Siyasi Tutuklu ve Hiikiimli Kadmlarin Kolektif

Cahsmalarinin Degerlendirilmesi

Siyasiler diger gruplardan farkli olarak bireysel ¢alismalarinin yani sira kolektif
calismalar da gerceklestirmislerdir. ilk baslarda gdstermis olduklar1 direng, grup
calismasiyla tamamen ortadan kalkmistir. Grup caligmasina olumlu yonde tepki
vermelerinin sebebi siyasi bir ideolojiye sahip olmalar1 ve grup bilinci i¢inde kararlar
alarak hareket ediyor olmalaridir. Siyasi tutuklu ve hiikiimli kadinlar ¢alismalarinin
konularmi secerken ideolojilerini ve Ozgiirliik algilarmmi anlatabilecek simgeleri
secmislerdir. Kolektif calismanin onlar i¢cin 6nemi on kisinin beser kisi olarak iki
farkl kogustan gelmesidir. Her iki grupta birbirlerini hafta bir giin resim atdlyesinde
gormelerinden kaynakli grup caligmalarinda bircok duyguyu paylasarak
dontistiirmiislerdir. Diger gruplara gore siyasi grubun c¢alismalarinda kus ¢izimine
daha siklikla rastlanilmaktadir. Her toplumda 6zgiirliik simgesi haline gelen ve bu
simgesellikten dolay1r 6nemsenen kus ¢izimleri, onlar i¢in de biliyiilk 6neme sahiptir.
Ayn1 zamanda kelebegin doniisiimii ele alinarak ¢izimlerde yer verilmistir. Grup
caligmalarinda da kus ve kelebek simgeleri kullanilmistir. Kontrollii bir yaklasimla
resim yapabilmek onlar i¢in keyifli ve giizel olmustur. Ancak bilingaltindaki bireysel
duygular1 digsa vuran ¢aligmalara karsi tepkili olmuslardir. Bunun nedeni bireysellige
dair Onyargilar1 olmasidir. Bu yiizden bireysel yapilan ¢izimlere sicak
bakmamaktadirlar ve yapilan ¢izimlerin toplumsal bir mesaj icermesi gerektigini
diistinmektedirler. Bir aylik zaman dilimi i¢inde bes adet ¢alisma yapmuislardir. On
kisilik grup bes kisi olarak ikiye ayrilip bir resmi bes kisi yapmustir. Resim yapim
esnasinda i bolimii yapilmistir. Biri tuvalin yiizeyini hazirlamig, biri kagitlar:
kesmis, biri boyalar1 hazirlamis, biri ¢izimi tasarlamis ve ortak fikir aligverisleri

olmustur. Bes resmin yapilisinda ayni malzeme kullanilmistir.

Gorsel 83’teki calismada deniz ilizerinde ugan bir mart1 yapilmistir. Tuval yatay
olarak kullanilmistir. Bu ¢aligmanin ana malzemesi kalin koli kagitlaridir. Bu koli
kagitlar1 kesilerek kiip sekline getirilmistir. Bu kiipleri tuvale tutkal ile yapistirarak
resmin yapilacak olan ylizeyi hazirlanmistir. Bu islem sonrasi marti ¢izimine karar
verilerek ylizeye yerlestirmesi yapilmistir. Mavi tonlar1 ve pembe renk kullanilmistir.
Agirlikli olarak mavinin tonlarindan olusan deniz ve ucan mart1 {i¢ boyutlu bir

yerlestirmedir. Kompozisyon agisindan basarili bir ¢aligsmadir.
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Gorsel 84°teki calismada da dal iizerinde duran bir kus yapilmistir. Tuval dikey
olarak kullanilmistir. Tek rengin tonlar1 tercih edilmistir. Gorsel 83’teki gibi kalin
koli kagitlar1 kiip seklinde kesilerek yiizey iizerine yapistirilmistir. Kus sakinlik
icinde bir dalin lizerinde beklemektedir. Kusun kanatlari, gagasi ve her bir pargasi

icin ona uygun olacak sekilde kartonlar kesilmis ve boyanmustir.

Gorsel 85°’teki calismada tuval dikey olarak kullanilmis ve kirmizi, mavi renkler
secilmistir. Bu ¢alisma Gorsel 83 ve Gorsel 84’teki ¢alismalardan konu itibariyle
ayrilmistir. Doga ve insan bir arada kullanilmistir. Bir portre yapilmistir. Portrenin
bas kismmdan yukar1 dogru kelebekler ugmaktadir. Insanmn doéniisiimiine ve

degisimine vurgu yapilmaktadir.

Gorsel 86°daki ¢alismada opiisen kadin ve erkek figiirii goriilmektedir. Opiisen bu
figiirlerin hemen altinda biiyiik bir kelebek Opiisen figiirlere dokunmaktadir. Tuval
dik olarak kullanilmistir. Bu ¢aligmada tercih edilen renkler hem zit hem de soguk
renk kategorisinde olan mor, mavi, kirmizidir. Bu renkleri bilingli olarak tercih edip
ustalikla kullanmiglardir. Kelebek ve figiirlerin her bir parcasi hesaplanarak kesilmis
ve en uygun yere yapistirilmistir. Kelebek mor ve tonlarindan olusmaktadir. Erkek
figiirinde mavi ve tonlar1 kullanilmistir. Kadin figiiriniin yiizii kagidin ham rengi
olan kahverengi birakilmis ve kadmin saglarina yuvarlak halkalar yapistirilmistir.
Ciftlerin opiismeleri yiizlerine biiylik bir dudak yaparak vurgulanmistir. Ask, sevgi,

askla doniistim ve yenilenme, ¢ogalma, beraber olmak konularmna deginilmektedir.

Gorsel 87°deki calismada mavi tonlarindan olusan bir erkek portresi yapilmistir.
Tuval dikey olarak kullanilmistir. Portre tuvalin tamamina yerlestirilmistir. Kaslar1,
gbzleri, burnu, dudaklar1 i¢in uygun kagitlar kesilmis ve rengin tonlar1 hesaplanarak

boyanmistir. Kompozisyon a¢isindan basarili bir calisma olmustur.

Bu c¢aligmalardan yola cikarak siyasi tutsaklarin kolektif calismalar1 ve resme dair
motivasyonlar1 artmis ve mutlu olduklar1 yapmis olduklar1 calismalarda

hissedilmistir.
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Genel Degerlendirme

Degerlendirmeye aliman gorseller, tez ¢aligmasi kapsaminda girig boliimiinde de
belirtildigi ilizere, resim kursu siiresince devamlilig1 yiiksek ve en az {i¢ resim
calismast tiretmis olan katilimcilar arasindan segilmistir. Resim kursundaki ii¢
gruptan toplamda 75 adet resim galigsmasi degerlendirmeye alinmistir. Bu resimlerin
27 adedi 1. grup olan T.C vatandas1 adli tutuklu ve hiikiimlii kadinlarin ¢aligmalari,
20 adedi 2. Grup olan yabanc1 uyruklu tutuklu ve hiikiimlii kadmlarin ¢alismalar1,28
adedi de 3. Grup olan T.C vatandasi olan siyasi tutuklu ve hiikiimlii kadmlarin

calismalarindan olugsmaktadir.

Resim ¢aligmalar1 degerlendirildiginde, gruplar icerisinde bir takim ortakliklarm ve
ayrigmalarin oldugu dikkat cekmektedir. Resimlerdeki ortakliklarin ev, insan figiirii,
cicek, yaprak, yol, peyzaj, kus, kelebek, agac Ogelerinin kullanimi oldugu
belirlenmistir. Kus, agag, cicek, yaprak sembolleri bir¢ok resimde bir arada

kullanilmastir.

Ev Ogesi iceren resimler Gorsel 18, Gorsel 19, Gorsel 20, Gorsel 22, Gorsel 33,
Gorsel 36, Gorsel 37, Gorsel 52 ve Gorsel 53° tiir. Insan figiirii iceren resimler ise
Gorsel 9, Gorsel 14, Gorsel 16, Gorsel 17, Gorsel 18, Gorsel 31, Gorsel 32, Gorsel
39, Gorsel 41, Gorsel 42, Gorsel 45, Gorsel 46, Gorsel 47, Gorsel 50, Gorsel 52,
Gorsel 58, Gorsel 60, Gorsel 61, Gorsel 62, Gorsel 63, Gorsel 65, Gorsel 66, Gorsel
67, Gorsel 68, Gorsel 69, Gorsel 70, Gorsel 73, Gorsel 74, Gorsel 75, Gorsel 76,
Gorsel 77, Gorsel 78, Gorsel 79, Gorsel 80, Gorsel 81, Gorsel 85, Gorsel 86 ve
Gorsel 87°dir.

Cicek, yaprak ve agac 6gelerinin kullanildig1 ¢aligmalar Gorsel 9, Gorsel 11, Gorsel
12, Gorsel 13, Gorsel 14, Gorsel 16, Gorsel 17, Gorsel 18, Gorsel 19, Gorsel 20,
Gorsel 21, Gorsel 22, Gorsel 23, Gorsel 24, Gorsel 25, Gorsel 26, Gorsel 27, Gorsel
28, Gorsel 29, Gorsel 33, Gorsel 36, Gorsel 37, Gorsel 38, Gorsel 39, Gorsel 40,
Gorsel 41, Gorsel 42, Gorsel 43, Gorsel 44, Gorsel 45, Gorsel 46, Gorsel 49, Gorsel
54, Gorsel 56 ve Gorsel 67°dir.

Peyzaj iceren resimler Gorsel 18, Gorsel 19, Gorsel 20, Gorsel 21, Gorsel 22, Gorsel
23, Gorsel 33, Gorsel 36, Gorsel 37, Gorsel 46 ve Gorsel 54°tiir.

172



Kus tasvirine yer veren ¢alismalar Gorsel 17, Gorsel 25, Gorsel 35, Gorsel 36, Gorsel

52, Gorsel72, Gorsel 82, Gorsel 83 ve Gorsel 84°tiir.
Yol ¢gizimine yer verilen resimler Gorsel 16, Gorsel 18, Gorsel 33, Gorsel 53 diir.

Bazi ¢aligmalarda kisilerin ¢esitli ikilemlerde kaldig1 goriilmektedir. Bunlar; Gorsel
17, Gorsel 24, Gorsel 32, Gorsel 60, Gorsel 61, Gorsel 62, Gorsel 64, Gorsel 65,
Gorsel 67, Gorsel 69, Gorsel 70, Gorsel 76, Gorsel 77, Gorsel 79 olarak

belirlenmistir.

Ayrilik, birlesme, sevgililik, tutsaklik Ogelerinin bir arada kullanildigi resimler
Gorsel 16, Gorsel 18, Gorsel 24, Gorsel 25, Gorsel 45, Gorsel 46, Gorsel 47, Gorsel
50, Gorsel 59, Gorsel 80, Gorsel 81, Gorsel 86°drr.

Uziintii ve yas kavramlar1 da resimlerde sikc¢a islenmistir. Bu kavramlar1 igeren
resimler; Gorsel 24, Gorsel 60, Gorsel 61, Gorsel 62, Gorsel 63, Gorsel 64, Gorsel
65, Gorsel 69, Gorsel 70, Gorsel 76, Gorsel 77, Gorsel 87°dir.

Baz1 ¢alismalarda boslugun kullanilmasi bir cennet tasviri ve huzur, giiven arayisi
olarak algilanmaktadir. Gorsel 11 ve Gorsel 12, Gorsel 19, Gorsel 23, Gorsel 25 ve
Gorsel 26, Gorsel 29, Gorsel 54 ve Gorsel 56, Gorsel 58, Gorsel 63, Gorsel 64,
Gorsel 67, Gorsel 68, Gorsel 70, Gorsel 71, Gorsel 79, Gorsel 80, Gorsel 82’de bu

alginin somutlastirilmig 6rnekleri goriilmektedir.

En kuvvetli disavurum yikici 6fkeleri olmustur. Kimisi reprodiiksiyon yapiyor
olmasina ragmen aslina bagli kalmadan kendi ifadelerini ve diis giiclinii resmin igine

dahil etmistir. Bu konuda en etkili 6rnekler Gorsel 14 ve Gorsel 39°da izlenmektedir.

Kizginlik ve 6tke duygularinin hissedildigi resimler boya kullaniminda disavurumcu
bir ifade bicimi ile ortaya ¢ikarken, 6zellikle diger iki gruptan ayrisarak, 3. grubun
portre resimlerinde mimikler ile kendini gostermektedir. Gorsel 60, Gorsel 62,
Gorsel 63, Gorsel 64, Gorsel 69, Gorsel 70, Gorsel 73, Gorsel 79, Gorsel 81, Gorsel

85, Gorsel 87°de bu ifade tarzini1 gérmek miimkiindiir.

Kelebek cizimleri bir insanin yasanmis olan tiim siireclerinin yeni bir dogurganlikla
sonuclanmasmi gostermektedir. Ozenli sevgi, ask, iliski ve yeni baslangiglarin

hayalini icermektedir. Kelebek ¢izimleri; Gorsel 85, Gorsel 86’ dadir.
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Kullanilan semboller kadar, bu Ogeleri resmederken tercih edilen renk ve renk
tonlarmin da onemli oldugu agiga c¢ikmistir. Resimler beraberindeki semboller,
kompozisyon kurgusu ve bigimlerdeki ifadelerle beraber duygusal aktarima sahiptir.
Bu duygusal aktarim resmi izleyenler tarafindan neseli, canli, umut dolu, kasvetli,

kizgn, 6fkeli, vazgecmis, mutsuz gibi ifadelerle tanimlanabilmektedir.

Resimlerde belirgin olarak kullanilan bu semboller haricinde her {i¢ grup da bazi ana-
ara renkler, soguk-sicak renkler, nétr renkler ve tiim renklerin bir kompozisyonda
kullanildig1 (karma renkler) seklinde belirginlik kazanan tonlarin iginden bazilarini

daha fazla ve belirgin kullanmislardir.

T.C vatandasi olan adli tutuklu ve hiikiimli kadmlarin yapmis oldugu resimler
arasindan 14 gorselde tiim renkler bir arada (karma) kullanilmistir. 7 gorselde beyaz,
2 gorselde siyah, 9 gorselde mavi, 8 gorselde yesil, 5 gorselde kirmizi, 5 gorselde de
pembe renk belirgin olarak kullanilmistir. Bu grupta 6ne ¢ikan renkler; mavi, yesil,

beyaz, pembe, kirmizi ve karma renkler olmustur.

Yabanci uyruklu tutuklu ve hiikiimlii kadinlarin yapmis olduklar1 resimlerden 10
gorselde tiim renkler bir arada (karma), 13 gorselde mavi, 7 gorselde yesil, 6
gorselde beyaz, 5 gorselde pembe, 5 gorselde kirmizi, 4 gorselde kahverengi, 3
gorselde siyah, 4 gorselde de sar1 renk belirgin olarak kullanilmistir. Bu grupta 6ne
¢ikan renkler; mavi, yesil, beyaz, pembe, kirmizi, kahverengi, sar1 ve karma renkler

olmustur.

T.C vatandas1 olan siyasi tutuklu ve hiikiimli kadmlarin yapmis oldugu resimler
arasinda 9 gorselde tiim renkler bir arada (karma), 13 gorselde mavi, 9 gorselde
siyah, 7 gorselde kahverengi, 6 gorselde beyaz, 5 gorselde turuncu, 5 gorselde

kirmiz1 ve 3 gorselde de yesil renk belirgin olarak kullanilmistir.

Bu grupta 6ne ¢ikan renkler; mavi, siyah, kahverengi, beyaz, turuncu, kirmizi, pembe

ve karma renkler olmustur.

Her ii¢ grupta beyaz, mavi, kirmizi, pembe renk kullanimimin esit sekilde oldugu
goriilmiistiir. Her iic grupta da renklerin bir arada (karma) kullaniminda ortaklik
icinde olduklar1 goriilmektedir. Siyasi grubun diger iki gruptan daha fazla siyah ve

kahverengi kullanimina yer verdigi ¢ikan sonuglarda goriilmektedir.
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SONUC

Sanatin sagaltim giicii, Bakirkdy Kadm Kapali Ceza ve Infaz Kurumu’nda tutuklu ve
hiikiimli kadinlarla yapilan resim kursu atdlye caligmalarinda T.C. vatandasi olan
adli tutuklu ve hiikiimlii kadinlar, yabanci uyruklu tutuklu ve hiikiimlii kadmlar ve
T.C. vatandasi olan siyasi tutuklu ve hiikiimlii kadinlar olmak tizere pek cok sug
tiirtinden ve farkl yas gruplarindan kadinlarla gerceklestirilen atdlye ¢aligmalarinda
birbirinden farkli bir¢ok resimle ortaya konmustur. Calismada kullanilan resimler, en
az li¢ resim yapmis kadinlarin resimleri arasindan secilmistir. Calisma kapsaminda
75 adet resim degerlendirilmistir. Degerlendirilen resimlerden 27 adedi 1. Grup olan
T.C. vatandas1 adli tutuklu ve hiikiimlii kadmlarin, 20 adedi 2. Grup olan yabanci
uyruklu tutuklu ve hiikiimlii kadinlarm, 28 adedi ise 3. Grup olan T.C. vatandasi
siyasi tutuklu ve hiikiimli kadinlara aittir. Genel degerlendirme bashgi altinda
belirtildigi iizere bu resimlerden 9’unun ev gorseli, 38’inin insan figiirii, 35’inin
cicek, yaprak ve aga¢ dgesi, 11’inin peyzaj, 9’unun kus tasviri, 4’linlin yol ¢izimi,
2’sinin  kelebek tasviri icerdigi tespit edilmistir. Ayrica 14 resimde ikilem
duygusunun hissedildigi, 12 resimde ayrilik, birlesme, sevgililik, tutsaklik 6gelerinin
bir arada kullamildigi, 12 resimde iiziintii kavraminin ele alindigi, 19 resmin
kompozisyonunda kullanilan boslugun bir cennet tasviri, huzur ve giiven arayis ile
iliskilendigi tespit edilmistir. 1. grupta 6ne ¢ikan renkler; mavi, yesil, beyaz, pembe,
kirmiz1 ve karma renkler, 2. grupta mavi, yesil, beyaz, pembe, kirmizi, kahverengi,
sar1, karma renkler ve 3. grupta ise mavi, siyah, kahverengi, beyaz, turuncu, kirmizi,

pembe ve karma renkler olarak belirlenmistir.

Ucg grupta da beyaz, mavi, kirmizi, pembe renklerine yer verilmis ve renklerin bir
arada (karma) kullaniminda da ortaklik icerisinde olduklar1 gézlemlenmistir. 3.
grubun siyah ve kahverengi kullanimina diger gruplardan daha fazla yer verdigi de

elde edilen sonuglar arasinda yer almaktadir.
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Atolye calismalarinda katilimcilar arasinda pek c¢ok farkliliklar ortaya c¢ikmustir.
Kadmlarin ruhsal, biyolojik, kiiltiirel farkliliklar1 ve 6z yasam Oykiilerinin
resimlerine, renklerine, kullandiklar1 sembollere yansimis oldugu gdzlenmistir. Bu
tagidiklar1 biyolojik ve kiiltiirel farkliliklarin ¢aligmalara yansimasi 6z kimliklerini

unutmamalar1 agisindan tutuklu ve hiikiimlii kadinlara iyi gelmistir.

Resim calismalarindaki ortak dgelerden biri olan ‘ev’ cezaevi yasami dncesindeki
hayata duyulan 6zlemi ifade etmektedir. Ev ¢izimlerinin bu resimler ¢ercevesinde
yuvaya doniistiirildiigii gorilmiistiir. Ev ¢izimleri psikoloji alaninda c¢ogunlukla
beden, kokler, aile, anne karni, aidiyet, giiven, sevgi alani olarak tanimlanmaktadir.
Bu yaklasim bi¢imiyle cezaevinde yasaminin bir kismini gegirmis olan kadinlarin

yapmis olduklari ¢izimlerde i¢ ve dis diinyasinin aktarimini olusturmaktadir.

Bir aidiyet alan1 olarak da goriilen ev ¢izimlerinde kadinlarin hafizasinda iz birakan
yasanmigliklar, semboller ve renkler araciligiyla ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan
resimler izleyicilerde derin ve giiclii hisler olugturmaktadir. Ev ayni zamanda insan
bedenine de benzetilmektedir. Cat1 evin basi, kap1 evin agzi, 6n pencereleri gozleri,
yan pencereleri kulaklari, bacas1 da burnu seklinde insanla iliskilendirilmistir. Evin
etrafina yerlestirilen citler ve bahge kisilerin giiven alani, korunma istegidir. S6z
konusu resimlerde goriildiigii tizere bahce i¢inde canli renkler ile yapilmis ¢igeklerin,
kuslarin ve agaclarin varligi, resmedenin i¢ diinyasinda huzurlu bir betimlemeye

sahip olduguna, kendisi ve ¢evresiyle barisik olduguna dair ipucunu vermektedir.

Resimlerde resmedenin kendisi ve aile bireyleri olarak tanitilan insan figiirleri de

yuvaya duyulan hasret duygusunu pekistirmektedir.

Ucg grupta da ortak olarak dikkat ceken en &nemli detay, kadmlarm resimlerinde

oncelikle ev ve kadmliga, yuvaya ve dogaya dair bir 6zlem aktarimi oldugudur.

Cicek, yaprak, aga¢ sembollerinin 35 adet farkli gorselde kullanilmasi geg¢miste
yasanan sevgi, huzur, giiven duygularina, tabiatla icli digh olunduguna ve mutlu
giinlerinin olduguna isaret etmektedir. Cezaevindeki kadmnlarn bu sembolleri
resmederken canli renkler tercih etmesi ge¢cmise Ozlem ve saygmin yani sira o
giinlerin tekrar yasanilacagina dair umutlu bir bekleyis oldugunu gostermektedir. Bu
sembollerin kapali cezaevinde yapilan resimlerde siklikla kullanilmasi dogaya

duyulan 6zlemi de ifade etmektedir.
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Resimlerde kullanilan yol, iletisime agik olduklar1 ve g¢evreleriyle uyumlu olma
isteklerini gostermektedir. Yol mesafe almak, mekan degistirmek ve bir sonraki yere

gidebilmektir.

Resimlerdeki kus figiirii yer yer sevgiliye duyulan hasretle 6zdeslestirilmis, bazi
resimlerde ise Ozgir olmak, ugmak ve istedikleri yasami slirme hayalini ifade

etmektedir.

Kelebek resimlerde, ana rahmine geri doniis ve kozadan tekrar ¢ikma istegini temsil

etmektedir. Kadinlarin hayata yeniden baglama umudu tasidigini gostermektedir.

Gruplar i¢inde ortak 6zellikler kadar gruplar arasinda ayristiric1 6zellikler oldugu da
gozlenmistir. Siyasi grupta bulunan kadinlar diger iki gruptan farkli olarak kolektif
calismaya egilimli olup grup caligmalarinda da daha basarili olmuslardir. Grup
calismasi i¢inde olmak onlar1t mutlu etmistir. Siyasi tutuklu ve hiikiimlii kadmlar
ideolojileri geregi grup bilincine sahip olduklar1 i¢in ¢alismalar esnasinda fikir
alisveriginde bulunarak etkili caligmalar ortaya c¢ikartmislardir. Siyasi grubun
resimlerinde kahverengi ve bu rengin tonlarina belirgin olarak daha fazla yer
verilmistir. Kahverenginin resimlerde agirlikta olmasi, kompozisyonda doga ile
insanin i¢ ice c¢izilmesi, Ozellikle aga¢ ve tohum gibi sembollerin arka fonunun
belirgin sekilde kahverengi yapilmasi yeryliziinii, yaradilisi, topragi ve saflig1 ifade

etmektedir.

Resimlerin tamami ele alindigindaysa yuva 6zlemi, sevgisizlik, bekleyis, degersizlik,
kabullenilmemis benlik ve sakl 6fke, tutukluluk siireci ortaya ¢ikmistir. Bu resimler
i¢ diinya ile bedenler arasinda ruhsal bir kdprii gorevi gormiistiir. Atdlyede ortak dil
resim yapabilmeleri olmustur. Her bir resmin i¢ine gizli duygular aktarilmistir. Her
kadin yapmis oldugu resimlerle kendi niteligini ve alg1 kapasitesini ortaya
koymustur. Yasamlarinin duygusal dongiileri gorsel dil aktariminda ciiretkar
olmustur. Resim yapma, kendi kapalilik siire¢lerinde yeni anlam, beden, ruh ve 6z
kazandirma evreleri i¢inde bulunduklar1 tutsakliga karst doniistiiriicii olmustur.
Tutukluluk evresinde yasamakta olduklar1 ruhsal parcalanmalar, resim ¢aligmalarina
kendini bulma eylemi olarak yansimistir. Bilingalt1 sanrilar1 yaratici ¢6ziimlemelerle
sanat iiretimine doniismiistiir. Gorsel sanatlarin plastik 6geleri araciligiyla ilk iligskiyi
kendi sakli benlikleriyle kurmuslardir. Boya, tuval ve diger malzemeler yasam

tecriibelerine, ruhsal algilarma yiizeylere aktarim konusunda eslik etmistir.
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Kendilerine dair duygu dolu bir {iriin ortaya ¢ikartmak kadmlar i¢in goriilmenin,

belirginlik kazanmanin ortaya ¢ikmasiyla sonu¢lanmistir.

Resim yaptiklart siire¢ i¢inde kadmlarin ruhsal sagliklarinda pozitif etkiler olmustur.
“Ben hi¢ resim ¢izemem.” diyen pek c¢ok kadin, etkileyici resimler yapmuistir.
Yapabilirliklerini kesfeden kadinlarin ice ve disa doniik saldirgan davraniglarinda
geri ¢ekilmeler olmustur. Atdlye icinde kendilerini mutlu hissettikleri gdzlenmis ve
yikict saldirganliklar1 boyalarla somutlastirilmistir. ilk haftalarda resim yapmaya
kars1 gosterdikleri direng kisa siire icinde kirilarak yerini meraka birakmistir. Bunun
yaninda resmin tarihsel slirecini 6grenmek istemisler ve grup iginde her birey
birbirini pozitif yonde etkilemeye baslamistir. Birbirlerine kars1 yapicit konusmalarda
bulunarak sefkatli davranislar sergilemis, toplumla yeniden bulusacak olan bu
bireyler bir araya geldikleri bu kisith zamanda, yeniden sosyallesme pratiklerinde

olumlu sonuglar tiretmislerdir.

2019 yilinda Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde tamamlanan bu
lisansiistii tez ¢aligmasi, E kim 2015- Haziran 2016 tarihleri kapsaminda Bakirkoy
Kadin Kapali Ceza ve infaz Kurumu’'nda gergeklestirilen resim atdlyesi calismalari
ile ilgili kurum miidiiriiniin izin ve destegi ile ger¢eklestirilmistir. Atdlye ¢alismalari
icin kurum biit¢cesinden alinan malzemeler haricinde farkli kaynaklardan bagis
almabilmesi i¢in egitmenin sunmus oldugu projeler, kurum miidiirii tarafindan uygun
goriilmiis ve desteklenmistir. Tez igerisinde kullanilan resim gorselleri i¢cin Adalet
Bakanligi’nin izni alinmistir. Adalet Bakanlig1 ve cezaevi yoOneticilerinin olumlu
katkilar1 ve sanatsal faaliyetlere acik olmasi bu tez ¢alismasina olanak saglamistir.
Atolye caligmalarinda sosyal yardim kurumlarindan ve boya firmalarindan alinan
destek ve bagislar sayesinde toplumsal tramvaya karsi hissedilen duyarlilik ve
hassasiyetin olumlu bir katkiya doniisebildigi, toplum sagaltiminda pozitif yonde rol

aldig1 tecriibe edilmistir.

Cezaevinde yeniden sosyallestirme faaliyetleri icinde yer alan resim kursunun,
tutuklu ve hiikiimliilerin ruhsal sagliklar1 ve kendilerini ifade edebilmeleri agisindan
onemli bir ara¢ oldugu 2015 Ekim-2016 Haziran tarihleri arasinda yapilmis olan

calismalarda gdzlenmistir.

Tarih boyunca gorsel sanatlar, insanin anlam arayisi1 ve ruhsal doniisiimii i¢in en

gerekli ara¢ olmustur. Yiizyillar boyu insanlarin algilarinda koruyucu ve aktarici bir
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dengeye sahip olmustur. Modern ¢agda ise insanlarin kabul edemedikleri tiim
sarsintili travmatik siiregleri i¢in, kuvvetli bir destek olmakla beraber i¢ ve dis
dengeler i¢in 6nemli bir koprii gorevi listlenmistir. Resim kursunun cezaevindeki
kadinlar iizerindeki etkisi de bu konular1 kapsamaktadir. Kurs siireci, kadmlarin

kendilerini mutlu, 6zgiir, yetenekli, degerli ve tiretken hissetmelerini saglamistir.

Bu tez calismasi, resim atdlyesinde 9 aylik siire¢ icerisinde belirli saatlerde
gerceklestirilen caligmalar1 kapsamaktadir. Resim kursunun, tutuklu ve hiikiimli
kadinlar iizerindeki etkilerini derinlemesine arastirmak ve bu yeniden sosyallestirme
aktivitesini bireysel sagaltimlarda daha verimli kullanabilmek i¢in s6z konusu olan

stirecin ilerideki aragtirmalarda genisletilmesi faydali olacaktir.

Bu etkinligin kapali cezaevinde sosyallesmede ve kendini ifade etmede zorlanan
bireylerin duygu diinyalarimi gézlemlemek icin son derece etkili bir yontem oldugu
goriilmektedir. Kapalilik icerisinde bir ifade araci olan resim ve resim yapma
eyleminin, yeniden sosyallestirme alanindaki diger etkinliklerle beraber kullanimi da

ileride incelenebilecek bir diger konudur.

Ornegin 35 farkl gorselde dogaya ait elemanlarin kompozisyonlarm ana konusunu
olusturdugu goézlenmistir. 38 farkli gorselde ise insan figiiri doga ve ev
sembolleriyle bulusturulmustur. Dogaya, insana ve yuvaya duyulan 6zlem siklikla

farkli kisiler tarafindan vurgulanmistir.

Bu sonuglara bagli kalarak cezaevi yonetiminin tutuklu ve hiikiimliilerin atolye ig¢i
sosyallesme faaliyetlerinin saatlerini ve giinlerini arttirmalar1 gerektigi sonucu
cikmaktadir. Yapilan doga resimlerinin ¢ok olmasi goz dniine alindiginda, kadinlarin
belirli zaman diliminde dogayla bulusturulmasma yonelik programlar gelistirilmesi

gerektigi goriilmektedir.

Toplumla yeniden bulusacak olan bireylerin cezaevi igerisinde gegirdikleri siireyi
saglikli bir bigimde tamamlamalary, ilerideki yasamlar1 i¢in pozitif katk:
saglayacaktir. Bu tez caligmasi benzer alanlar1 konu edinmis toplum saghgina

katkida bulunacak diger ¢alismalar i¢in yol gosterici niteliktedir.
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