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DIE BRUCKE GRUBUNUN DISAVURUMCU SANATTAKI YERI

Ozet

Yirminci ylizyll her anlamda hizli gelismelerin, degisimlerin yasandigr bir cag
olmustur. Disavurumculuk, yirminci ylizyll sanatimi siirekli olarak ve genis bir
kapsamda etkileyen, sonraki bircok akiminin ortaya ¢cikmasinda etkili olan bir sanat

akimidir.

Bu tezle 1905 yilinda ilk manifestolu akim olarak kurulan Die Briicke Grubunun,
Disavurumcu sanat akiminda iislendigi anahtar gorevi aciklayarak, giiniimiize kadar

uzanan bu kopriiniin iizerinden yiiriiyerek, biraktiklari izleri stirmeye calistik.

Anahtar Kelimeler: Die Briicke, Ekspresyonizm, Disavurumculuk



THE DIiE BRUCKE GROUP IN EXPRESSIONIST ART

Abstract

In all cases, twentieth century is an era in which many rapid developments and
changes have been emerged. The movement of expressionism has permanently
influenced the twentieth century art in a very wide scope; therefore it has been so
significative on the development of many other fallowing currents of contemporary

art.

In this thesis, we aimed to analyse this interactions on art in order to explain the
essential mission of the Die Briicke, as one of the first group of artists who has

manifested proposals founded in 1905.

Keywords: Die Briicke, Expressionism
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Onsoz

Cagimiz sanatinin bi¢im aldigi yillar 1910’larla 1930’lar arasina rastlar. Sanat
yasami, bu kisa siire icerisinde, Bati sanatinda hi¢ goriilmedik yogun gelismeye
sahne olurken, yirminci yiizyilin ilk yarisinda birgok akim birbiriyle i¢ ice girmis

olarak karsimiza cikar.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm), bir kusagin genel duygularinin tiim yonleriyle
engin iislup ve inanclarinin dile getirilmesi olarak tanimlanabilir. Onceleri bireye ve
gruplara gore degisen bicimde sunulan Disavurumcu goriis, belli bir tarihsel donemin
1920-25 Almanya’sinin bir parcasi haline gelmis ve yirminci yilizyilin daha sonraki

bircok akimini derinden etkilemistir.

Yerlesik bicim ve geleneklere bir bagkaldirt niteligi tasityan Disavurumculuk, ayni
zamanda dogaya donerek toplumdan ka¢cma anlayisim  da  barindirr.
Disavurumculugun umutlar1 ve {ilkiileri savas oncesi doneme ait olup, 1920’li
yillarin varligi, savaglar vs. tiim bu degisim siirecinde, diinyanin dort bir yanina
dagilan siirgiin sanatcilar tarafindan hareketin etkisi ve siirekliligi saglanmustir.
Elestirmenler ve farkli disiplinlerden gelen uzmanlarin Disavurumculuga bakislar
kimi zaman emperyalizme denk diisen akim olarak nitelendirildigi gibi, kimi zaman

da elestirel ve devrimci olarak kabul gérmiistiir.

Disavurumcu sanatcilarin yasama karsi icten gelen tepkilerinin ifadesi, tislup olarak
carpitma, bi¢cim bozma, cosma asir1 duygulanma bicimlerinde yansir. Sanat¢inin ig
diinyasinin disavurumcu yansimasi Kiibist, Kiibist Ekspresyonist, Dadaist ya da

Siirrealist gibi akimlarda da izlenebilir.



Arastirmamizda Disavurumculukla beraber, Die Briike (Koprii) grubunu, grubun
kurucu tyeleriyle beraber diger iiyeleri, Alman Disavurum sanat¢ilarinin hayata
bakis acilarini, sanatsal gelisimlerini, yasam bi¢imlerini, diinya goriislerini,
modernlesmenin sonuglarindan biri olan biiyiik kent yasamindaki yalmzlik
duygusunu, yasanan kaoslarin etkisiyle iilkeyi terk etme isteginin sanatc¢ilardaki

yansimalarini ikinci boliimde incelemeyi amacladik.

Tezimizin l¢iincii boliimiinde, yirminci yiizyill sanatinda disavurumcu tiim ifade
bicimlerinin kaynagi olma niteligi tasiyan Die Briicke Grubunun koprii niteligindeki

giiclii etkilerini gostermeyi hedefledik.
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1- GIRiS

Yirminci ylizyil belki de tarihin hi¢bir doneminde goriilmemis 6lciide zengin, cesitli
ve ¢ok sesli bir sanat ortami1 olmustur. Sanatsal ve toplumsal bir baskaldir1 niteligi
tasiyan Disavurumculuk, yirminci yiizyil sanatinin, baska akimlarina, hareketlerine,
egilimlerine kaynaklik etmistir. Yirminci ylizyilin basinda renk devrimiyle baslayan
bu hareket, Die Briicke grubunun baskaldirisiyla, sanatin yerlesik kurallarimi altiist

eden, yaratici, 6zgiir bircok akima gecis saglayacaktir.

Tezimizde Disavurumculugu tarihsel bir siirecte inceleyerek, Die Briick Grubunun
Disavurumculukdaki anahtar gorevini irdeledik. Bu calismay1 yaparken, yirminci
yiizyilin bu ¢ok hizli, her anlamda ¢ok tiiketen ve cok hizli degisen doneme gecisini
hazirlayan tarihsel, sosyal, kiiltiirel vs. metinler okunarak tezimizin ¢atisini, akigini

olusturduk.

Bilimsel ve teknolojik gelismelerin ¢cok hizli yasandigi bu cagda, 1900-1935 arasinda
ozellikle Orta Avrupa’da gelisen, izlenimcilige tepki olarak ortaya c¢ikan, doga ve
toplumu nesnel bir bakis agisiyla betimlemeye karsi cikarak, 6znel ya da igsel
gercegi yansitmayl savunmus Disavurumculugu benimseyen gruplarin, akimlarin

tizerinden gecerek tezimizin gercevesini belirledik.

1905 Almanya’sinda sekiz yil varligim siirdiiren Die Briicke grubunun, olusmasina
neden olan etkenlerin ve etkilendikleri sanat akimlar1 ve sanatgilarla beraber, grubun
kurucular1 olan Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt- Rottluff, Fritz
Bleyl’i ve diger disavurumcu sanatcilari, yasam felsefelerini, sanatsal yonleriyle,

sanata bakis agilarin1 sorgulayacak tezimizin ikinci boliimiinii olusturduk.



Uciincii boliimde ise Nietzsche’nin “Bir insani yiice kilan, hedef degil, koprii
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olabilmesidir...” sozlerinden yola ¢ikarak daha mutlu, daha yaratict bir gelecegi
hedefleyen Die Briicke Grubunun, agtig1 yolda gelisen akimlar1 incelerken, gelisen
ve birbiri i¢ine ge¢mis olan akimlarin, gelecek kusaklara biraktigr izleri siirmeyi

hedefledik.



2. DISAVURUMCULUK

“Golgemin ne onemi var?
Birak arkamdan gelsin! Nasilsa
ben onun oniinde olacagim...”

(Friedrich Nietzsche,
Boyle Buyurdu Zerdiist)

Yirminci ylizy1l, sanayi, teknoloji alanlarindaki sayisiz icatlarla, psikoloji, sosyal ve
fen bilimlerindeki yeniliklerle biiyiik gelismelere sahne olmustur. Albert Einstein’in
gorecelik kurami, Sigmund Freud’un psikanalizi gelistirmesi, atom c¢ekirdeginin
boliinmesi, rontgen 151in kesfi gibi gelismeler insanoglu i¢cin bambagka diinyalarin
kapisini aralamistir. Bu yenilikler insan1 sasirttigi gibi, sorgulamalari, soyut diisiince

giiclerini de harekete gecirmistir.

Disavurumculuk, yirminci ylizyihin ilk ceyreginde, Orta Avrupa’da gelisen bir
modern sanat akimidir. Fransizca karsiligr “ekspresyonizm”dir ve kisaca duygularin
disavurumu olarak agiklanabilir. Ozellikle Almanya’da tiim sanat dallarinda etkili
olmustur. “Ekspresyonizm” soziinii, Herwarth Walden “Der Sturm” dergisinde

1911°de kullanmustir.

Antik cagda ve ortacagda sanat “mimesis” olarak doga ve insan davranisinin taklide
dayali temsili olup dine hizmet eden mesajlar vermistir. Ortacagda onemli olan
icerikken, sanatla paralel giden antik donemde ise ideal Olciiler matematiksel diizen

s0z konusu olmustur. Ronesansdan modern doneme iislup ve akim adlar1 genelde
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sanatla ugrasanlar tarafindan verilmistir. Barok kelimesi ile neoklasik donemde
barok’a “deforme olmus ince is” denilmesi gibi, modernizm siirecinde de bu sekilde
adlandirma bigimleri goriiliir. Ornegin kiibizm, Georges Braque'in bir tablosunu
goren sanat elestirmeni Louis Vauxcelles'in bu tablo icin “kiiciik kiipler” soziinii
kullanmasiyla ortaya c¢ikmistir. Ekspresyonizm ise Empresyonizm, Fovizm,
Kiibizm, Fiitlirizm ya da Siirrealizm gibi yalniz bir sanat akimina ve sanatcilar
grubuna verilmis bir ad olmayip, bir sanat akimi, bir yasam anlayisi, insanin ic

diinyasiyla ilgili diinya goriisidiir.

Diinyayi tek bir “an”a sigdirabileceklerini diisiinen “izlenimciler” yiizeysel realizmi
gen¢ kusagin sanatcilarini tatmin etmezken, gencler gercegin iistiindeki oOrtilyii
yirtmak kendi deyisleriyle ‘“seylerin ardina bakmak” diinyanin sahici resmini

yapmak istemislerdir.

Duygusal algi kokiinden degiserek, giindelik hayatta kullanilan bir¢ok yenilikler
yepyeni bir dinamizm kazandirmistir. Hiz ve zaman, yeni boyutlar olarak insan
yasamina girmis duygular, duygusal algilar olarak yasamdaki yerini alir.
Modernlesmenin arka yiiziindeki yabancilagsma, yalmzlik duygusu bireysellikten
kitlesellesme biiyiik metropollerde gz ardi edilemeyecek boyutlara gelir. Yalmzlik
giinliik hayattaki gelismeler, gen¢ sanat¢ilarda etkilemis gen¢ kusagin
parcalanmigligi karamsar senaryolarin yaninda daha giizel bir diinya arayist bircok
itopyalar da ortaya cikar. Boylelikle sanat¢ilar yeni insan yeni bir sanat arayisi

icinde olarak, duygu yiiklii resimleriyle insanlar1 uyandirmay1 arzularlar.

Enis Batur Modernizmin Seriiveni adli yapitinda yasamsal olan noktanin insanin
kendini yeniden bulmasi gerekliliginden bahsederken Schiller’in su sorusuna yer
verir: “Ne amagcla olursa olsun, insanin yazgis1 kendini yitirmek olabilir mi?” Batur,
cabast oldugunu belirtirken insanin basit bir alete doniiserek, kendi isinin araci
haline geliyor olmasina dikkat cekerek: “Makinelerin hizmetinde oldugu icin artik
duygulart da yok, makine onu ruhundan ¢aldi, ruh simdi onu geri istiyor” der. (Batur

2009: 227)



Disavurumcularin aslinda burjuva toplumuna besledikleri nefret, sanayi kapitalizme
ait kurumlarin tini, duygular1 ve imgelemi hice saydigi, insan dogasin1 mahvettigi
inanc1 daha agir basar. Boylelikle insanla doga arasina giren endiistriyel diinyanin
olugmasinda, sanat-sanat¢i yeni yasam iislubunu bicimlendirir. Bunun arkasinda
kitlelere yasama hakki taniyan evrensel insanlik anlayisi hiimanizm yatar. Bu
diisiinceler insana sonsuz hayal kurma, olusturma etkinligi ile olas1 diinyalar tasarlar

ve gerceklestirme cabasina girer.

Ekspresyonizm estetik bir akim olarak sinirlandirilmayip, temelinde yatan 6znel
bireycilik, denetim giiclinii sinirlandiran her tiirlii kisitlamayr ve yasaklamayi
reddeder. Boylelikle giiniimiize kadar siire gelen “baskaldirma sanati” olarak ifade

bulur.

Onceden bicimlendirilmeye calisan bir felsefe programim temel alan
Ekspresyonist’ler, toplu bir iilkiiye duyulan 6zlemi, gecmisle olan baglarin1 koparma
istegini ve sanata peygamberce bir bakisi anlatarak sezgisel yaratici giicleri
yiiceltirler. Nietzsche ve Bergson’dan etkilenerek var olan diizeni degistirme istegi,

yaratici diirtiilere 6ncelik veren bir kisisellikle birlesir.

Nietzsche, insanin sadece akil varligi degil aym1 zamanda duygu varligi da oldugunu
belirtmistir. Halbuki bu siirece gelinmeden sOyle bir asamadan gecilecektir.
Ronesans Oncesi insan=akil iken, 18. yiizyilda duygularin kontrolii ve aklin
kullanilma siireci Kant’la zirveye ulasir. Sanayi devrimi ve modern hayatla insanin
yalmzli§1 6ne cikarak 6zne 6n plana gelir. Artik insan akil ve duygu varligi olarak

biitiinii olusturur.

Immanuel Kant (1724-1804) aydinlanmanin hi¢ kusku yok ki Almanya’dan katkida
bulunan en 6nemli ve bir o kadar da ilging filozofudur. Kant’in her seyden once
Ortacag’in diinya goriisiiniin son izlerini modern felsefeden silmis oldugunu belirten
felsefe profesorii Ahmet Cevizci, mutlak bir hiimanizmi tiim unsurlariyla hayata

gecirmis olmasindan bahseder. Cevizci, Kant’in bilginin perspektifini, aklin igsel
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elestirisini etik anlayisinda da varsaydigmmi ve aklin mutlak otoritesinin etkisi
olmayacagini one siirdiigiinii belirterek : “dolayisiyla gelenegin, sosyal ve kiiltiirel
faktorlerin etkisini yok sayan Kant, kendi kendini mutlak ve kosulsuz olarak
belirleyen, kendini tiim insanlar i¢in 0zgiir bagimsiz bir modern 6zne ya da ahlaki
faili one siirerken tarihte, gelenek ve dini otorite tarafindan sinirlanmamis ya da
kosullanmamis bir yeni baslangi¢ yaptiginin, beyaz bir sayfa actiginin fazlasiyla

bilincindedir” der. (Cevizci 2011: 707)

Var olan diizene karst duran sanatcilarin icsellesmesinde, Kant ve Nietzsche nin
etkisini biiytiktiir. Nietszche, her tiirlii 6n yargidan kendini arindirmis, kendi kendine
diistinebilen kisi anlamini tasiyan iist insan kavramini ortaya koyar. Bu iist insan

kendi kendine yeten ve toplumu ileriye gotiirebilendir.

Bu baglamda sanat¢i, dogayr insanlart ayrintilariyla hisseden kisi olarak
yasadiklarinin tiim baglantiyla gozlemlenmesi gibi, gayet nesnel tinsel durumun
ardindan gelisen sanatsal yaratimlar anlatim yontemleri imgesel yansitmalarla
doludur. Kendi i¢ine kapanan insanin ilk tepkisi kendini rahatsiz eden dis diinyaya
kars1 olurken, giiniimiizde de bu siirecin devam ettigi kendi icine doniik, ruhen

birbirlerinden uzaklagsmis toplum yapisinin varligr s6z konusudur.

Resim varligin anlatimi, disavurumu iken, ressam i¢in onemli olan dis diinyanin
kendi iizerine biraktig1 etkileri kendi i¢inde yansitarak disa vurmasidir. Sanatgr ic
diinyas1 ve bireysel bakis acisiyla yaptigi duygu yiikli yapitlariyla, izleyeni

yiireklerinin en derin yerinden yakalamay1 amaclar.

Vincent Van Gogh (1853- 1890) ve Paul Gauguin’in (1848- 1903) disavurumcular
tizerinde biiytik etkisi goriilir. Bu iki sanat¢inin duygu yiikli figiirleri ve
tarzlarindan esinlenen disavurumcu ressamlar, insanlarin medeniyet kisvesi altinda
yok edilmek istenen seylerini, gercek ihtiyaclarin1 yeniden canlandirarak daha iyi bir
gelecegin yolunu agmay1 hedeflerler. Van Gogh ve Gauguin’in ortak noktast olan
“ham goriintii” bilinen, alisilmis biitiin sanat geleneklerine ters diiser. Ham goriintii,

tanimlanan kaba tuval {izerine hizli, genis firca vuruslariyla kabaca boya siiriilmesi
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ve tuvalin kimi boliimlerinin acik birakilmasiyla birlikte carpitilmis perspektif,

derinligi bozulmus bi¢imdir.

Resim 1 Vincent Van Gogh, Auvers’deki Kilise,
1890, tuval iizerine yagliboya, 94x74 cm, Musée d’Orsay, Paris

Resim 2 Paul Gauin, Contes Barbares (Korkutucu Masallar),
1902, tuval {izerine yagliboya, 131,5x90,5 cm, Museum Folkwang, Essen
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Disavurumcu sanatgilar dis diinyayr degil, kendi psikolojik diinyasini, dis diinyaya
karst olan tavrimi resmeder. Etkilesimde olduklari Van Gogh, Edvard Munch ve
Gauguin’de hep ayni nedenin yarattigt dram goézlenmektedir. Bicim, renklerdeki
zithiklar ile anlatilirken, insan ve ¢evre zithigl sanat¢ilarin toplumdan kagarak 1ssiz,
uygar diinyadan uzak yerlere gitmesiyle tepkisel boyut kazanmistir.

Bireysellik anlayisinin var oldugu bir ortamda, birlikte yasamdan bahseden Sanatta
Bireyin Dogusu adli yapitta yazarlar disavurumcularin etkiledigi siireci soyle ifade

etmislerdir:

“Insanlar her toplumda ozgiirliiklerini ortaya koyarlar, bu arada bireyin
dogustan , “dogasi geregi” yazgisina yon verme hakkini elde ettigi fikri, her
insanin oziinde var olan bireysel haklar fikri ya da insamin insan olarak
ozgiir oldugu fikri, Hegel’in de, Marx ya da Tocqueville’in de altini
cizdikleri gibi ancak modern ¢agda toplumsal  biitiinliik  icerisinde
yvayginlasmis ve birlikte yagamanin kurucu ilkesine donmiistiir.” (Todorov,

Foccroulle, Legros 2012: 63)

Boylelikle yeni bir diinya olusumu ve deyimleri sayesinde, insanlar birbirini esit
algilayarak kendilerini Ozerk hissetmis, baskalarindan bagimsiz olarak hareket
etmiglerdir. Kentlerden kacis, yasadiklar1 ¢evreyi sorgulama, yeni bir diinya yaratma

arzusu ile bireysellesmeye baslamiglardir.

Yirminci  yilizyilim  basinda gbzlenen sanatsal gelismeler izlendiginde
“disavurumculuk” teriminin primitif kavramiyla yan yana geldigi goriiyoruz.
Disavurumcu sanatcilarin kentsel kargasadan kagma istegi, endiistriye duyulan tepki,
onlar1 saf ve dolaysiz yaratma diirtiisii bulusuyla ilkel toplumlarin sanatina yoneltir.

Sanat hayati, bir ¢ikmaza diistiigii zamanlarda, baska sanatcilarin gorsel konu ve
tekniklerini kendi amaclarina uydurarak bir cikar yol bulan Pablo Picasso’nun

Avignon’lu Kizlar resmi, modern ile primitif olarak degerlendirilir.

Bir akim olarak degil, “egilim bi¢cimi” yaklasimiyla daha dogru bir ifade bulan
disavurumculuk, yirminci yilizyll boyunca bazi bashklar atinda yolculugunu
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stirdiiriir: Disavurumculuk, soyut disavurumculuk, yeni disavurumculuk gibi

basliklar altinda gruplandig: gibi.

Sanatcilarda kisisel disavurum sonucu birbirlerine benzemeyen bicimsel ifadenin
yansitildigr duygu durumu izlenir. Bi¢im bozmaci tavir tasimalari, renk 6zelligini
simgesel, dekoratif olarak kullanmalari, boyanin ve dokunun yogunlugu, rengi
Ozgiirlestirmeleriyle beraber abartili perspektif kullanimi, desen anlayislarini
benimsemeleri bu sanatgilarin ortak 6zellikleridir. Bu egilim, Fovistlerden Maurice
de Vlaminck’in dedigi gibi, “Herkesin kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma”

cabasini aciklar niteliktedir.

Ahu Antmen, sanatcinin icsel oOzgiirliigiiniin ve sinirsiz disavurumunun esas
alindigim belirterek, Italyan filozof Benedetto Croce’nin (1866-1952) “Estetik”

(1902) adli yapitindan su agiklamayi yapar:

“Sanatta sezgi ve ifadenin aym sey oldugunu ifade eden Italyan filozof
Benedetto Croce’nin one siirdiigii diistinceleri yankilayan bu yaklasim,
sanat¢ilarin yogun bir sezgisel giice sahip oldugu varsayimdan hareket
eder. Croce’ ye gore herkesin sanat¢ct olmamasimin nedeni, sezgileri
teknik olarak ifade edebilme yetisi degil, bir sanat¢i gibi “sezememesi”dir.”

(Antmen 2010: 34)

Sanattaki yaraticilik, sadece sanatsal siireclerde degil, insan yasaminin ve insan
evriminin tiim yonlerinde yer alir. Dolayisiyla ister bilimde, ister bagka alanda olsun,
yaraticilik, sezgi, diisiinme, akilc1 imgelem ve c¢oziimleme yetisi bakimindan
insansal iliskiler icin de gecerli olmaktadir. Sanat, sanat¢inin duygularini dile
getirmesidir. Bu duygularin bagkalarinca paylasilmas: aktarimcilar i¢in 6nemli olup,
sanat yasami zenginlestirici rol oynar. Insan bir birey olarak kendi yasamindaki
yasantilarinin, duygularinin cesitliligi ile sinirlidir. Insanin yasam diinyasi sanatla
onem kazanir, zenginlesir. Sanat insanlarda iyi duygular uyandirir, dolayis: ile hem
egitir, hem de insanlar1 birbirine kaynastirma rolii oynar. Sanatin da insanlara

sagladigr en onemli yarart da budur. Croce’nin ifade ettigi gibi sanat¢inin yogun
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sezgisel giice sahip olmasi yaratma siirecin de Onemlidir. Uygar insani ilkel
insanlardan ayiran en 6nemli 6zelliklerinden biri, soyut diisiinme yetisidir. Sanat da

burada en iyi aractir.

Kuzey Avrupa ve bazi Alman sanatcilarinin kurup gelistirdigi bir sanat hareketi olan
Disavurumculuk, her tiirlii kaosun yasandigi bir cagda c¢ikmis ve yasandigi
donemdeki gergeklerini yansitmistir. Bu hareket sadece resim ve grafik sanatlar
alaninda kalmayip, mimari, edebiyat, sahne sanatlari, miizik, sinema, heykel
sanatlarinda da ifade bulmus olup bugiin hale etkilerini siirdiiren bir anlatimdir.
Disavurumculugu yaratan sanat¢ilar; Matisse, Braque, Picasso, Fiitiiristler ve Fovlar,
Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi Alman grup iiyeleri, Viyana’li Oskar
Kokoschka ve Egon Schiele.

Paris’te 1905 yilinda Sonbahar Salonu’da akademik sanat anlayisina tamamen karsi
olan bir grup Fransiz ressamlarin actifn sergi dikkatleri iistlerine ceker. Fransiz
elestirmen Louis Vauxcelles’in yakistirmasiyla “vahsi yaratiklar” yani “Fovlar”
yirminci yiizyilda ad1 konmus ilk Disavurumcu akimi olarak tarihte yerini almistir.
“Fovist” olarak nitelendirilen resimlerin ozellikleri ise parlak ve zit renklerin bir
arada kullanilmasi, renk ve dokunun kullanildigi resimlerde manzara, natiirmort,
portreyle ilgili olan resimlerde, renk ve doku yoluyla iki boyutlu olmasi
vurgulanmasidir. Fovistlerin 6nciisii Henri Matisse’ in sergiledigi biiyiik tepki ceken
resimleri “Mavi Ciplak” ve “Madam Matisse” bu baglamda degerlendirilir.
Tamamen bi¢im bozmaci tavir i¢cinde olan, akademik gelenegine karsi (¢iplak
gelenege) “Mavi Ciplak™ tablosu bi¢cim ve renk deneyselligi sergilenmis olup,
“Madam Matisse” ise portreden ¢ok kendi renklerle Disavurumunu ortaya
koymustur. Matisse “her seyin istiinde kendime disavurum igin yol artyorum”

demistir.

1905 yilinda Almanya’nin Dresden kentinde bir araya gelen Ernst Ludwig Kirchner,
Karl Schmidt-Rottluff, FEric Heckel ve Fritz Bleyl’den olusan mimarlik
ogrencilerinin kurdugu Disavurumcu grup Die Briicke (Koprii) yirminci yilizyilin ilk

“manifestolu” akimidir. Nietzsch’nin “Hedef degil koprii olmak gerek™ soziinden
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kalkarak eski sanatla yeni sanat arasinda “koprii” olmay1 hedefleyen bu grup, Alman
Disavurumcu sanatinin  Onciileri  olup, bicimsel anlamda ilkeleri bulunmaz.
Ekspresyonistlerde onemli olan, Empresyonistlerde oldugu gibi aldatic1 goriiniis
degil Kirchner’in dedigi gibi “cevremizde olan olay ile bizi c¢eviren esyalarin

arkasinda bulunan sirdir”.

Almanya’da 1911-1914 yillar1 arasinda etkili olan bir bagska Disavurumcu grup olan
Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) Wassily Kandinsky, August Macke ve Franz
Marc’in olusturdugu cekirdek kadrodur. Grubun farkli egilimlere olan ag¢ik tutumu
ve cekirdek kadronun figiirden c¢ok soyut disavurumcu tavri Die Briick’den

ayrildiklar1 onemli noktalar1 olusturur.

Bercmann, Karl Hofer ve Kokoscka, bu ii¢ ressam Die Briicke ressamlarinin
anladig1 anlamda ekspresyonist anlayisinin disina ¢ikar. Bu uslup Kokoscka’da Post-
Ekspresyonizim, Berkmann’da Neo-Realizim (Yeni Gercek¢ilik), Hofer’da

Siirrealizm olarak yol bulur.

Boylelikle yaratici sanatcilara, yeni bir diizen ve yeni bir insanin yaratilmasina
onciilik etme gibi yiice bir gorev yiiklenmis olan gen¢ sanatgilar kusagi

disavurumcular, yirminci ylizyilin sonlarinda tam anlamiyla kavranabilmektedir.

2.1 Die Briicke (Koprii) Grubu

“Bir insam yiice kilan,
hedef degil, koprii olabilmesidir...”
(Friedrich Nietzsche)

Yirminci yiizyilin basinda Avrupa’nin Almanca konusulan kesiminde olusan
kosullar, Disavurumcu sanatin oldukca zenginleserek gelismesini saglamistir. On
dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde, Almanya kokten bir degisime ugramis, 1871

yilinda yasanan siyasal birlesmeyle Berlin, Alman imparatorlugunun bagkenti olmusg
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ve bu askeri tasra kent otuz yil i¢inde hizla gelisip biiyliyen bir sanayi metropoliine
donmiistiir. Disavurumculart kendine ceken Berlin kentinin yaninda bu akimin
kokenlerinin, yiizy1l basinda ilerici sanatlarin ve el sanatlarinin merkezi olarak
taninan barok tasra kenti Dresden’e kadar uzandigi soylenebilir. 1905 yilinda
Dresden Teknik Universitesi mimarlik 6grenimi goren dort ogrenci (Kirchner,
Heckel, Rottluff ve Pechstein) bir araya gelerek Die Briicke toplulugunu olusturur.

Jugendstil (Genclik Uslubu) diye bilenen dekorotif sanatlar hareketinin onde gelen
adlarindan egitim alan bu geng sanatcilar, donemin toplumsal olaylarindan yakindan
ilgiliydiler. Resmi bir sanat egitimi gormemisler, fakat Jugendstil’in tarihten
siiregelen usluplardan kopma dogadan, primitif sanatlardan ve cevrelerindeki
modern diinyanin kargasasindan etkilenerek, modern sanat ve tasarimi yenileme

cagrisindan esinlenmiglerdir.

Resim 3 Ernst Ludwig Krichner, Die Briick Ressamlart,
1926-27, 168x126 cm, tuval iizerine yagliboya, Museum Ludwing, Koéln
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Disavurumcu grup Die Briicke (Kopril) yirminci yiizyilin ilk manifestolu akimidir.
Ernst Ludwig Kirchner, Eric Heckel, Karl Schmidt- Rotluff ve Fritz Bleyl’ den
olusan bu akima sonradan Emil Nolde, Max Pechstein ve Otto Miiller gibi isimler
katilmistir. 1906°da Isvecli Cuno Amiet ve Finli Axel Gallen-Kallela bu gruba
girdiler, ancak devamli calismayip arada sirada bazi sergilere beraber katildilar.
1908’de Hollandali fov ressam Kees Van Dongen, bir yil onur iiyesi olarak grupta
kaldi. “Eylemsiz {iye” olarak gruba giren Edvard Munch, toplulugun dostu ve
destekcisi eylemli iiyeler arasina katildi. Son olarak da Prag’li sanat¢i Bohumil
Kubista 1911 gruba katildi; ama grupla yakin bir iligki icinde olamadi. 1913 yilina
kadar sergiler acan Die Briicke sanat¢ilari, Alman Disavurumcu akimin Onciileridir.
Sanatcilar, varolan diizene karsi olan “yeni insana yeni bir sanat” arayisi ile ¢iktilar.

Kirchner disinda (Aschaffenburg’da dogmustu) hepsi Saksonyali idiler.

Resim 4 Max Pechstein, Sergi Afisi (Schmidt-Rotluff, Heckel, Kirchner ve
Pechstein’in portreleri), 83,8x60 cm, 1905, agacbaski

“Gelismeyi, yepyeni bir yaratici ve tiiketici kusaga olan inancimizla tiim gencligi bir
araya gelmeye cagiriyoruz; gelecegi omuzlarinda tasiyan gencler olarak eski
yerlesik gocler karsisinda hem hareket hem de yasama serbestligi yaratmak

istiyoruz. Yaraticilig1 en dolaysiz ve sahici haliyle ortaya koyan herkes bizimledir.”
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(Krausse 2005: sayfa 85) Bu beyanat ‘“sanat” sozciigiinii bir kere bile agiza

alinmamasina ragmen iman manifestosu olarak tarihe gececektir.
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Resim 5 Ernst Ludwig Krichner, Briicke manifestosu, 1906, Tahta kalip

Nobert Lynton, goriintii olarak tahta kalibin anlaminin belirsizliginden bahsederken
kalibin sol yarisinin kurulu diizenin Jugendstil ve Art Nouveau anlayisinin siisleme
modasina aykir1 olmadigin1 belirtirken “sag yar1 ise daha keskin bir ilkelciligi
yansitiyor, hatta giiney denizlerinin kabartma oymalarin1 andiriyor” der. Ve soyle

devam eder:

“Kalibin tiimiiniin acemice bir goriiniisii vardi: tahta kalip daha gelismis
baski tekniginin sadece daha ilkel bir tiirii degil (bu oOrnegi gorenler

ortacaglarin sonuna dogru Almanya’da yapilan baski iglerini animsamig
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olmalilar), aym zamanda Kirchner’in istedigi gibi, yapim siirecinin de

cesnisini tastyan bir goriintiiyii yansittyordu.” (Lynton, 2009:35)

Ozgiir yasama ve genclige yapilan bu cagri zamansal olarak da zamanin ruhuna
seslenen bu manifesto Alman Disavurumcu’lugunun dogusunu simgeler.
Sanatcilarin bir araya gelip kurduklar1 bu grup “Briicke” (Koprii) derneginin kurulus
bildirgesidir. Briicke Grubu biitiin devrimci ve heyecan verici 6geleri biinyesine
almaya bir gorev bilmislerdi. Van Gogh’ un bile goziinde tiiten ““ Birlik” sozciigii,
Briicke ressamlari icin biiyiik anlam tastyordu. Kis aylarinda kentin u¢ mahallesinde
bir diikkkanda duvarlarini freskler ve yaptiklar tahta heykeller, batik tarzi boyadiklari
kumaslarla siisleyen ressam grup, ¢iplak modellerle desen calisiyorlardi. Yaz aylar
Moritzbeg ya da Goppeln gollerinde peysaj ve ilkel yasami sevdikleri i¢in ¢iplaklik
kiiltiiriinii yagamak icin gidiyorlardi. Kuzey Denizi Dangast’da Batik Adalari’nda,
Fehmarn ya da Nidden’de Batik kiyisinda calisiyorlardi. Doganin bir parcasi olan
“doga icinde ¢iplaklik” 6nemli konulardi. Sirkler, dans salonlari, yogun yasamin
disavuruldugu yerlerdi. 1911°de Briicke Grubu Berlin’e go¢ etti. 1913’de
Kirchner’in Briicke’iin tarihcesi iizerine yazdigi bir yazidan c¢ikan anlagmazlik

tizerine grup dagilir.

Ressamlar ilk donemde birbirlerine yakin motif ve uslup bakimindan birbirlerine
yakin eserlere imza attilar. Bu nedenle birbirlerine yakinligi kollektif iislupda

caligsmalar1 hangisini kimin yaptigini saptamak oldukga zordu.

Fransiz Fovist’ler gibi Afrika ve Okyanusya’nin sanatina ilgi duyan Die Briicke
sanatcilart ahsap baskiya yogun ilgi duymuslardir. Zenci heykelleri, Okyanus
adalarindaki yerli halkin yaptig1 tahta oymalar Van Gogh ve Munch’un “Kuzeyli
modern eserleri” Briicke uslubunun meydana gelmesine yardimci oldu. Kichner’in
yazdigr manifestolar baski yoluyla c¢ikarilmistir. Agagbaski teknigi onlarin

araciligiyla canlanir ve ¢agdas sanatin onemli anlatim araclarindan biri olur.

Fovistler’le sanatta gosterdikleri paralellik, ozellikle bicime degin usluplar ve

serbest firca darbeleriyle yaptiklar1 resimlerde, boya kullaniminda canli renkleri
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anti-naturalist anlayisla uygulamalarinda izlenmistir. Fovistler gibi paletleri de son
derece yogunlastirilmis koyu siyah, kahverengi, sar1, mor, kirmizi, yesil, turuncudan
olusur. Boylelikle yiizeysel bicimlendirme {izerindeki onemle durarak, renkleri
yogunlastirip, bi¢imi parcaladilar. Genis bir fir¢ayla tuvale siiriilen bolca parlak renk
alanlar1 ve onlar1 cevreleyen sert “kontur cizgileri”, deforme viicutlar, perspektif
kurallarina aykir1 betimlenmis mekanlardir. Rengin yogunlugunu arttirmak icin
kontrast renkler kullanilmistir. Rengarenk yapilan resimlerde boyaya yeni duygular
yiilklemeye calismiglardir. Renk, resmin ic iliskilerine dayanan kompozisyonlarda
rengin Onemini vurgulayarak kendi manifestolarinda soz ettikleri gibi “dogal ve

bozulmamis” eserler iiretmeyi hedeflemislerdir.

Die Briicke grubu sanatlarini, hayatin ruhunun aciklanmasi ve sezgisel yolla
ogrenmeyi basarmak olarak ifade ederek, Gaugin ve Munch’in agacbask: teknigini
dugusal bicimde uygulamislardir. Goya’nin diisleri, Hodler’in zaman kavramini asan
yapitlari, Gauguin’in ilkelige ve yalinhiga duydugu ilgi, Van Gogh’un tutku ve
bunalimlarin1 yansitisi, Ensor’un diisgiicli, Seurat’in 151kl renkleri ve Munch’un

“c1glik”indaki anlatimlar1 Die Briicke grubu sanat¢ilarini beslemistir.

Jill Lloyd, Die Briick sanatcilarinin kendilerini Berlin kentinin renkli diinyasinin ve
kiiltiirel olanaklarinin ¢ekiciligine kaptirarak 1911 yilinda baskente taginmalarindan
bahsederken: “Die Briicke’nin simsiki kaynasmis, idealist sanat cemaatinin, sanat
diinyasinda yasanan cesitli baskilar ve zorlu rekabetler karsisinda dagilmaya yiiz

tuttugunu fark ettiler” der. (Lloyd 2000: 102)

Die Briicke grubunun birbirlerine bagli olmalarim1 saglayan mutlak dogruluk,

kararlilik ve sorumluluk ilkesi olmustur.

2.1.1 Die Briick Grubunun Olusumundaki Etkiler

Estetik acidan Fovizme c¢ok yakin bir grup olan Die Briicke, Almanya’daki kiiltiir

yasaminin degisiminde donem noktasi olarak kabul edilir. Richard, Fovlar gibi,
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onlarin da kendileriyle Van Gogh ve Gauguin arasinda benzerlikleri ileri siirseler de,
sanatin resimsel niteliklerine verdikleri onem dolayisiyla hemen uzaklastiklarini
belirten ozelliklere dikkat ceker. Fov’larin Gauguin’den, rengin genis ve hafif boyali
yiizeyler olarak kullanilmasini alip, 6ncelikle siislemeye yonelik bir sanat anlayisiyla
ilgilendiklerini oysa, Kirchner ve arkadaslarinin, anliksal giiglerinin 6nemini
saptamaya ve salt bicimle ilgilenmemeye calistiklarin belirterek Die Briick’i
Fov’lardan ayiran ¢izgi icin sOyle der: “Doganin derin varligim1 abartmaya calistilar.
Hiddet ve kalabalik herseyden once 6zgiin bir bildirisim duygusu tasimaliydi.”
(Richard 2005: 16)

Akimin kaynak sanatgilarindan biri olan Gauguin, icinde bulundugu toplum
yapisindan kacan, kendine mutlu olacagi bir diinya yaratan biriydi. Yiizyilin basinda
yasanan Onemli bir olay olan ilkellik (primitiflik), Ekspresyonizmin de bir diger
ozelligi olup, uygar diinyadan kagip, uygarliktan iliskilerini keserek yasama

egilimleri olan Gauguin tarafindan resme sokuldu.

Ote yandan 1900’lerin basinda yasanan toplumsal kosulu, yasanan en onemli
tarihsel-politik gelismeleri Hasan Biilent Kahraman soyle ifade eder: “Yirminci
yiizy1l basi burjuva toplumuna ait deger yargilarinin tartisilmaya acildigi, burjuva
kiiltiiriiniin ve bilincaltinin ¢oziimlendigi, sanayide ve bilimde meydana gelen
degismelerle nesnel gercegin dahi sinandigi, bir donemi olusturuyor.” Kahraman,
disavurumculugun hemen baslangi¢ yillarinin, insan bilincini genis dlgiide sarsan ve
etkileri giinlimiizde dahi yogun olarak siiren ve Einstein’in madde, Freud’un bilin¢
istiine gelistirdigi iki biiylikk sinamanin ertesinde olugsmasinin rastlantt diye
aciklanamayacagindan bahsederek, burjuva ve kapitalist toplumlara kars1 ¢ikarilmis
en somut almasik olan toplum yapisinin, sosyalist devletlerin, hazirlanma siirecinin
de bu yillar oldugununun unutmamasi gerektiginin altini ¢izer. Ve soyle der: “Kald1
ki Birinci Biiyilk Savas’in 6ncesinde Bati toplumu, ciiriiyen ve kokusmus deger
yargilarina sanatsal diizeydeki karst ¢ikisin1  oOzellikle Fransiz edebiyatinda,
Baudelaire, Rimbaud, Verlaine araciligiyla, Lautréamont aracilifiyla 1850-1900
yillart arasinda gerceklestirilmisti.” Bu donemin ¢ok O6nemli oldugunu belirterek,

¢okiis ve yeniden kurulus olarak tanimlanabileceginden bahseder. “Bu nedenle de
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sanat alabildigine yogun olarak yasaniyordu ve disavurumcu, ondan once de Fovcu
sanatcilar gerceklerini bu toplum yapisinin iistiine kuruyorlardr” der. (Kahraman

2005: 119)

Yasanan sikintilar sanatgilar tarafindan resimleriyle disa vurulur. Kichner Berlin
sokaklarin1 metalagan bir diinyay1 ¢izerken, Nolde Hristiyanhiga ait Oykiileri ve
Incil’den yola cikan resimler yapar. Mistik anlayis dziinde sanatcinin icinde yasadigi
toplumun metalagtirnlmasina ve makinelesmeye tepki olarak ortaya koydugu
eserlerde goriilmektedir. Bati sanatinin temelinde Yahudi-Hristiyan Kkiiltiiriiniin
ozelliklerini tasidig: bilinmekte birlikte, bu baglamda anlama ve yoruma yonelik bu

Ogelerin sanat akiminin bi¢cimsel bicim boyutunda etkileri izlenebilir.

Resim 6 Karl Schmidt-Rottluff,
Madchen aus Kowno, 1918, Agacbaski
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Afrika sanatina duyulan ilgiyle disavurumcu sanat¢ilarin icinde yasadiklari topluma
duyduklarn giivensizlik, toplum yapisina bagli yasanan zihinsel iiretim siirecinin
sonucu olan sanat yapitlarina karsi duyduklar1 yetersizlik ve yetersiz gormesi,
basarinin goz ardi edilmesi, sanatciyr icten igce c¢okerten etki yaratir. Afrika
sanatlarin Picasso ve Kiibizm’le degerlendirmek ekspresyonist sanat¢ilara haksizlik

olacaktir. Afrika sanatindan oncelikle ekspresyonist sanat¢ilar etkilenmislerdir.

Resim 7 Ernst Ludwig Kirchner, Dancer with a Raised Leg, 1913
Painted wood, 66.5 x 21 x 15 cm,Private collection
(http://static.royalacademy.org.uk/files/kirchner-student-guide-13.pdf)
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Gombrich Sanatin Oykiisii adli yapitinda Birinci Diinya Savas’indan énceki yillarda
doruga cikan sanat devrimi sirasinda, degisik egilimli bir¢cok geng sanatciy1 bir araya
getiren seylerden birisinin, zenci heykelciligine duyulan ortak hayranlik oldugunu
belirtir. Bu tiir eserlerin, antika diikkanlarinda yok pahasina satildigini, boylece bir
stire sonra, akademi sanatcilarinin stiidyolarini siisleyen Belvedere Apollonu’nun
alc1 kopyalarinin yerini Afrika kabile maskesi aldigini belirterek bu etkinin sebebi
icin: “Afrika heykelciliginin basyapitlarindan birine bakarsak, boyle bir imgenin,
Bat1 sanatin1 ¢ikmazdan kurtarmak icin bir yol arayan bir kusagi niye bu kadar

etkiledigini kolayca anlariz” der. (Gombrich 2004: 563)

Kabile sanatindan etkilenmenin ©Onemini bu heykelciklerde aramak gerekir.
Nesnenin algilanis ve doniistiirme ozgiirliiklerini disavurumcu sanat¢cinin figiire
Oznelligi katma olanagint genisletmistir. Anlatimci1 sanatlarda nesne yeniden
tretildigi bicimde degil, resmin biitiinii olusturan baglayici yan olarak da
icgiidiiselini yaninda getirir. Van Gogh, Cézanne ve Gauguin’in etkilendikleri
Afrika heykelleriyle yeni akima miras olarak kalan sadelik, yapisallik, ifadesellik

Ogeleri yirminci ylizyil sanatcilarina arastirmalara da onderlik etmis olur.

Wolf, geleneksel olam1 geride birakma ¢abasindaki disavurumcu devrimcilerin, yine
de geriye doniik sanat tarihinin biiyiik ustalarina hayranlikla bakmaktan da geri
kalmadiginin altim ¢izer. Geng-izlenimci ve fovist etkilere oldugu kadar Ortacag
ahsap baskisinin etkilerine de agik bulunduklarini belirterek bu etkiyle ilgili sunlari
der: “Toplulugun iiyeleri Giiney Pasifik ve Siyah Afrika halklarinin Dresden
Etnoloji Miizesi’nde yillarca inceledikleri sanatlarina biiyiik hayranlik besliyorlardi.
Yapitlarindaki siyah dis ¢izgiler, koseli bicimler, maskeli yiizler, canli duruslar bir

Olciide bu deneyimlerinin sonucuydu.” (Wolf 2006: 17)
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Resim 8 Edvard Munch, Ciglik, 1895, Tasbaski

Munch’iin kestirmeci grafik anlatimi1 ve simgeci sanati Briicke toplulugunu etkisi
altina almistir. Ciglik atan kisinin yiizii ger¢ekte bir karikatiirii andirmakta, duyulan
ani bir heyecanin, korkung bir seylerin var oldugunu, duyusal izlenimlerimizin de
nasil degisebilecegini gostermektedir. Burada bizi rahatsiz eden “Ciglik”in ne i¢in
atildigin1 bilememek, bilemeyecek olmamizdir. Bu tekinsiz durumda onemli olan
doganin taklidi degil, cizgi ve rengin kullanimiyla ve se¢imiyle duygularin ifade

edilmis olmasidir.
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Resim 9 Max Pechstein, Nehir, 1907, 55x68 cm, Tuval iizerine yagliboya, Museum Folkwang

Landscape with Wheat Sheaves and Rising Moon 1889.

10 Van Gogh,

1m

Res

Kroller-Miiller Museum, Otterlo
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Ote yandan, Briicke grubunu etkileyen Van Gogh’un da sectigi yontemi karikatiirle
karsilastirdigint ve bu tarzin her zaman “ifade” oldugunu belirttigini goriiriiz. Van
Gogh, cok sevdigi arkadasinin portresini nasil yaptigini agikladigi mektupta, her
portrenin amacinin modele benzerligi olmasi gerektiginden bahsederken, benzerligin
portre yapiminin ilk evresi oldugunu, renklerle boyama asamasinda saglarin agik
rengini abartmasini, krom rengini, portakal ve sar1 rengi alip basin arkasina, odanin
siradan duvarina degil sonsuzlugu boyuyor olmasindan bahsederek, en zengin
maviyle basit bir arka plan boyadigini, sarisin parlak sag¢, arka fonun maviliginin
yaminda gokteki bir yildiz gibi gizemli durdugundan bahseder. Izleyicinin bu
abartma karsisinda sasirdigi ve karikatiir tarzina benzettigini, “bu durum
umurumuzda mi bizim” diye soz eder. Karikatiir teknigiyle sectigi konularin
goriintiileriyle oynayarak, diisiindiigiinii yansitmak i¢in bi¢imini bozan ifade seklini

kullanir.

Bu baglamda, Van Gogh ve Munch’in yapitlari, Briicke iislubunun meydana

gelmesine yardimci olan etmenlerdendir.

Ote yandan, XIX. yiizyilin son ceyreginden sonra hizla gelisen endiistrinin, bireyi
baski altina almis olmasina tepki olarak bilincalti, yeni siginagi olur. Bilincin
disinda olusan ruhsal yasanti, Ekspresyonizm ile Siirrealizm’in kendine ozgii
bicimleri aradiklar1 kaynagi olusturur. Adnan Turani Cagdas Sanat Felsefesi adli
yapitinda: “Insan, yine kendi buldugu psikanaliz yoluyla, bilingalt1 denilen yeni bir
evreni arastirmaktadir” der. Turani, sanatcinin, endiistriyel ortamda yitirdigi
huzurunu kendine ait oldugunu sandigi bu yeni kesfettigi i¢ diinyada arayacak
olmasindan bahseder. Cagdas endiistri ile iligkisi olamayan eski uygarliklarla
primitif halklarda, insanoglunun sanattaki saglikli ilk adimlarinin gorildiigi
yapitlar1 bulacagini iimit eden diisiincenin, ilk olarak Gauguin’de goriiliiyor
olmasindan s6z ederken, bu hayranligin sebebinin, ilkel fakat saglam bir arkaizmin
saglikli anitsal big¢imlerini fark etmelerine baglar. Bati’min Ekspresyonist
sanat¢ilarinin, ilkel kavimlerin psikolojik tasvirlerinin, endiistri iilkelerinin sanata
diistiikleri ¢ikmazin nedenlerini arastirdiklar: sirada kesfediyor olmasinin altini

cizer. (Turani 2011: 79)
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Resim 12 Paul Gauguin, Tahitian Woman, 1899, pastel, Brooklyn Museum, Brooklyn, New York,
USA
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2.1.2 Die Briick Grubu Sanatcilari

Sanatin likks sayilarak yararhi islerde calismanin moda oldugu sirada, sanat igin
mimarliktan vazgecen Ernst Ludwig Kirchner, Eric Heckel, Karl Schmidt- Rotluff

ve Fritz Bleyl goriinenin ardindakini arayarak sanatta devrim yaratmislardir.

Tezimizin bu boliimiinde Die Briick Grubu’nun kurucularina ve bu gruba dahil olan

bazi sanatgilara yer verecegiz.

2.1.2.1 Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938)

Ernst Ludwig Kirchner’in yasami ve sanati yenilmez ozgiirliik tutkusuyla siralanir.
Alman resmi, kurulmasinda “Briicke”’le giiglii bir bicimlendirme sekliyle resim
sanatinda biiyiik rol oynamistir. Akademik atolye resimlerinin gercek yasamla hicbir
ilgisinin olmadigim1 goren Krichner, Italyan ve Fransiz resim sanatinin etkisi altinda
kalmis olan Alman resim sanatimi canlandirmak ister. Dresden’de mimarlik
diplomasim aldiktan sonra, resim yapmak ugruna mimarlik mesleginden vaz gecer.
1903 yilinda Miinih’de, Wilhelm von Debschnitz ve Hermann Obrist’ in atolyesinde
resim derslerine devam etti. Boylece “Art Nouveau” ortamina girdi. Obrist’in gelip
gecici izlenimlerinin yerine disavurumun aciga ¢ikarilmasi ve sanati yiiceltilmemis

ve yogunlastirilmamis bir yasam bi¢imi algilanmasi Kirchner’i etkilemistir.

Geng yaglarda resim sanatina duydugu ilgi, biiyilkbabasinin antik egyaya olan
meraki, eski Alman Grafik eserlerine duydugu hayranlik, ressam olmak arzusunu
kamcilamistir.  Yasami kendi devinimi icinde yakalamak ve bunu sanatla
biitiinlestirmek en biiyilk amagclarindan biriydi. Rembrandt’in resimlerinden
etkilendi. Gordiigii resimleri ¢izgilerle not etmeye basladi. Calismalarinda hizh
coskulu c¢izgiler, gelecek donemlerde oldukg¢a isine yaradi. Not aldigir eskizleri
atolyesinde denetledi, yalinlastird: ve diis giicliyle yapilmis cizimler aga¢c oymalar
olarak korundu. Seurat, Gauguin, Van Gogh ve Munch etkilendigi sanatcilar

olmustur.
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Resim 13 Ernst Ludwig Kirchner, Self-portrait with Pipe, 1905
Woodcut, 9.7 x 18.5 cm, Briicke-Museum, Berlin
Berlinhttp://static.royalacademy.org.uk/files/kirchner-student-guide- 13.pdf)

Yasaminda resim 6nemli bir noktadaydi. 1905 yillarinda Fritz Bleyl, Eric Heckel,
Karl Schmidt Rotluff ile beraber Die Briicke’yi kurdular. Birlikte ¢alismak onlar
daha da giiclendirdi. Baltik Denizi adalarindan olan Fehmarn adasi dogasindan
etkilenenen bu sanatcilar, cizim iislublarin1 gelistirerek kendi ‘“hiyeroglif”’lerini
yarattilar. Doganin bigimleri, bunlarin arkasinda yatan anlami belirtmek icin en yalin
cizgisel ve yiizeysel bigimlere indirgenmistir. Kirchner yarattig1 hiyeroglif cizgilerle,
coskulu diistincelerini disavurumla iletmek istemistir. 1910°da Die Briicke tislubu
olarak bilinen ve arkadaslari tarafindan da kullanilan iki boyutlu resim diizenlenmesi
gelistirmistir. Bu {islup genis bir alan {izerinde uygulanmus, saf renkler yalin belirgin

dis cizgilerden olusmaktaydi.
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Resim 14 Ernst Ludwig Kirchner, Self-portrait as a Soldier, 1915, 69.2 x 61 cm Oil on canvas, Allen
Memorial Art Museum

Krichner’i Giiney denizinden gelen yontularin, ilkellik durumunun digsavurumu, tas
kesme sanatinin ustaligi sasirtmis ve hayran birakmistir. 1909-11 yaz aylarinda Eric
Heckel’le beraber Moritzburg gollerinde ilkel 6ge resimleri, doga goriintiileri i¢inde
ciplak kadin resimleri calisirlar. Bu resimler, insan ve doga arasindaki uyum

arayisinin anlatimidir. Pembe ve menekse renklerinin sik kullanimiyla kendine 6zgii
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renklendirme yontemini gelistirirler. Doga ve insan yaradilisinin bir pargasi olarak
gordiigli modern yasam deneyimleri ise buna tezat olusturmaktadir. Yeni insana
duyulan 6zlem, dogal 6zgiirliik, insanin varolus yadsimasi, kent yasaminin getirdigi
yalnizlik duygusu tiim bunlarin tepkisel ifadesiyle, kentin karmasik dinamik yapay
gelen cevresinden sectigi bu konular, resminde pargalanmis bicimlere doniisiir.
Yaptig1 sokak resimleriyle modern yasamin tantmina ulasir. 1913°de Die Briicke’

den ayrilan Kirchner tek basina kalir.

Resim 15 Ernst Ludwig Kirchner, Bathers at Moritzburg, 1909, Tuval iizerine yagliboya, Tate

Birinci Diinya Savast’nin patlamasiyla goniillii olarak savasa katilir. Askeri disipline
alisamadigindan saglik sorunlar1 nedeniyle Konigstein sanatoryumuna yatirilir.
Birinci Diinya Savas1 Kirchner’i viicut¢a ve ruhga bitirmistir. Oysa savasi bir arinma
temizlik goziiyle gormiisler, savasin vahseti karsisinda ise i¢ diinyalarinda biiyiik

yikimlar olusmustur.

28



Resim 16 Ernst Ludwig Kirchner, Franzi Oyma Koltukta, 1910, 70,5x50 cm, Tuval iizerine
yagliboya, Fundacion Colleccion Tbyssen-Bornemisza, Madrid

1926’da Ernst Jiinger (1895-1989), Birinci Diinya Savasi Oncesinde insanlarin
savasa nasil bakmis oldugunu sdyle anlatmistir: *“ Savasin bize yiicelik, giic ve onur
kazandirmis olmasi gerekiyordu. Savas bize erkekce bir is; kana bulanmis cicekli
kirlarda yapilan eglenceli bir diiello gibi goriiniiyordu. Yeryiiziinde savasta dlmekten
daha giizel bir 6lim yoktu...” (Wolf 2006: 11) Franz Marc savasin insanoglu icin

diinya ¢apinda bir arinma, ruhsal temizlenme olacagin diisiiniiyordu.
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Daha sonra 1917°de lsvigre’de Davos’a sigmmayr basaran Kirchner Isvigreli
sanatcilarla beraber Kirmizi- Mavi grubunu kurar. 1931 yilma kadar Isvicre’de
yasamina ve sanat hayatina devam eder. Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nin
tiyeligine atanir. Essen’deki Folkwang Museum’un dekorasyon c¢alismasina davet
edilmesiyle, kendi yurdunda tekrar resim yapabilecegine inanir. Iktidardaki Naziler
onu “yoz sanat” yapmakla suclar gorevine son verilir. Bu olaydan cok kirilan ve

ruhsal ¢okiintii icine giren Kirchner 15 Haziran 1938’de hayatina son verdi.

2.1.2.2  Karl Schmidt- Rottluff (1884-1976)

Saksonya Rottluff’ta dogan sanatci, 1905 yilindan sonra dogdugu kentin adimi da
soyadina ekler. Gergek bir lider ruhlu olan sanatci, ortaokulu bitirdikten sonra Franz
Marc gibi once dini egitim, ardindan arkadasi Heckel’i ornek alarak Dresden’de

mimarlik egitimi alir. Ortak tutkular1 resim ve siirdir.

Resim 17 Karl Schmidt - Rottluff, Selbstbildnis (Self-Portrait), 1914, 46.8 x 38.7 cm, woodcut,
signed in pencil
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1905’ de Dresten’e gelir gelmez Kirchner, Bleyl ve Heckel’le beraber Rottluff’un

isim babaligin1 yaptig1 Die Briicke grubunu kurarlar.

Cekingen bir yapiya sahip olan sanatcinin yapitlarinda da bu ice doniik tavr1 gormek
miimkiindiir. Grubun yaptigi bircok etkinliklerinden wuzak durur, doga
goriiniimiinden ve kent yasamini resimlemekten kacinirdi. Grup iiyelerinin aksine
insan figiirii yerine, daha cok olii dogayr resimledi. Grup igeresinde ilk kisisel

sergiyi acan isim oldu.

Resim 18 Karl Schmidt-Rottluff, Woman with a Bag, 1915, 95.2 x 87.3 cm, Oil on canvas,
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1913 yilinda Kirchner, Die Briicke’nin giinliigiine “Kuzey Denizi'nin sert havasi
ozellikle Schmidt-Rottluff’da anitsal bir Empresyonizme bas egdi” diye yazmistir.
Richard, boylece, Schmidt-Rottluff’un, resimlerinde biitiinliigii saglamak igin
kullandig1 biiyiik irade giiclinii anlatan, kuvvetli firca vurus teknigini tanimladigini
ifade eder. (Richard 2005: 103) Topluluk i¢inde kendine 6zgii yolu izlemis olan

sanatci, bicemini yazili ¢dziimlemelere agmadi.

Resim 19 Karl Schmidt-Rottluff, Rosa Schapire’nin Portresi, 1911, 84x76 cm, Tuval iizerine
yagliboya, Briicke-Museum, Berlin
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Hizli hizli siiriilen agir, boya katmanlarin kullandigt Van Gogh etkisi goriilen
yapitlari, Emil Nolde’yi tanidiktan sonra incelmis ama birbirine karigsmamis
renklerle boyanmis genis ylizey yapitlara donmeye baslamistir. Kimi yerde tuvalin
beyaz1 goriiniirken, bicimler biiylidii ve siyah dis cizgilerden olusan bir yapi
belirmeye baglar. (bkz. “Rosa Schapire’nin Portresi”) Wolf, Briicke Miize’sinde
bulunan bu portrenin, diger yapitlar arasinda en iinlii olanin bu portre oldugunun

altin1 ¢izer. (Wolf 2006: 90) Cok kisa bir siire icin Fransiz kiibizmiyle ilgilenir

1911°de arkadaslarinin da yaptig1 gibi Berlin’e tasindi. Hayatinin sonuna kadar
Berlin’de yasadi. 1931 yilinda Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’ne iiye secildi, iki
y1l sonra Nazilerin emirleriyle iiyelikten ¢ikarilir. 1937°de “yoz sanatcilar” listesine
almir. 1941 yilinda resim yapmayi birakir. 1944 yilinda tablolarinin ve ¢izimlerinin
bulundugu atdlyesi bombalanir. 1946 yilinda Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki isine geri doner. Berlin Briicke Museum’un kurucular1 arasinda

yerini alir.

2.1.2.3 Erich Heckel (1883-1970)

Heckel ve Schmidt-Rottluff, ortaokul yillarinda arkadastirlar. Birlikte resim
yaparlar, siir ve resim meraklar1 ortaktir. 1904’de Heckel, mimari egitim gdrmek
icin Dresden’e gider. Kirchner ve Bleyl ile tamisir. 1905 yilinda Schmidt-Rottluff,
Kirchner ve Bleyl ile beraber Die Briicke grubunu kurarlar. Resim yapmak icin

mimarlik egitimini birakir.

Grup ic¢inde sanatsal konularda kesin kavramlart olan Heckel, grup icinde
orgiitleyici tavir sergiler. 1906’da gruba katilan Nolde, Pechstein’in Van Gogh
hayranlig1 grup iiyeleri tarafindan da Van Gogh’un yakindan incelenmesi anlami

tagir.
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Resim 20 Erich Heckel, Ormandaki Havuz, 1910, 95x120 cm, Tuval iizerine yagliboya, Feldafing,
Lothar-Giinter Bucheim koleksiyonu

Yaz aylarinda gittikleri Kuzey Denizi’'nde Dangast’a doganin dinginligi 06zgiin
durumu edindigi deneyimler, disiplinli ¢alismanin sonucunda gorkemli {islubu
ulagir. Italya’ya yaptigi seyahatte Etriisk Sanatini inceleme firsati dogar. Yapmus
oldugu seyahatlar Heckel’e kisisel olarak o6zgiinlik kazandirir. Yalinhik ve
yogunlasmis duyarliligiyla Die Briicke’in kendine 6zgiin tekdiize iislubu Heckel
tarafindan yetkinlestirilir. Birbirinin i¢inden gecen renk alanlan tiimiiyle yogun
dingin diizenlemeler olusturur. Yaptigt uzun yolculuklarla Avrupa’daki Oncii
akimlar1 gdorme firsatlarim1 yakalar. Bu yolculuklar sanatina katki saglar. Doga ve
kent gOriiniimlii resimlerinin yam sira ¢iplaklar, banyo yapan figiirler ve konser

salonu sahnelerini iceren resimler yapar. Arkadaslar1 gibi Berlin’e tasinir, burada
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Otto Mueller’in atolyesini alarak ¢alismalarini bu atdlyede devam eder. 1913°de Die

Briicke’den aynilir. Ayni yil ilk kisisel sergisini agar.

Resim 21 Erich Heckel, Saydam Giin, 1913, 120x96 cm, Tuval iizerine yagliboya, Pinakothek der
Moderne, Miinih

Heckel, Robert Delaunay’in sanatiyla tanistiktan sonra kokten bir kuramsal degisim
gecirir. Saydam Giin yapiti, incelmis yagliboya teknigi, acili firca vurusu ve bircok
ozelligiyle yenilik¢i deneyiminin usta isi olarak degerlendirilir. Wolf, birka¢ yil
sonra olusacak “Cam Zincir” adli disavurumcu mimarlar toplulugunun billursu
fantezilerini Onciileyecek bu yapit icin sunlar1 der: ” Parlak bir 15181n kapladigi resim

alani, maddesel yogunlugu olan her seyi sanki yok ediyor; kullanilan renk yelpazesi-
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resim adiyla da vurgulandigi gibi-camsi, buzlu, donmus, neredeyse ruhsal bir etki

yaratiyor.” (Wolf 2006: 46)

1914 yilinda Heckel, goniillii olarak askere yazilir. Bir y1l sonra yaralilara bakmak
icin Flanders’e atanir. Burada, Beckmann ve Ensor ile tanisir. Sanat tarih¢isi Walter
Kaesbach’in yardimiyla Heckel, Beckmann ve diger sanatcilarla beraber bos

zamanlarinda sanat caligmalar1 yapmarlar.

1918’de Berlin’e donen Heckel, sanatini 6zenle emekle olusturdugu konular
cercevesinde gelistirerek, resimlerinde evrensel olan1 betimlemeye ¢aligir.

2.1.2.4 Fritz Bleyl (1880-1966)

Zwickau’da dogdu, Erzgebirge bolgesinde biiylidii. 1901 yilinda Dresden’de
mimarlik egitimi aldi. Okul yillarinda Kirchner’le arkadag oldu. Sanat sohbetlerinin
yan1 sira doga iizerine bir cok calismay birlikte yaptilar.

1905 yilinda Die Briicke grubunu kurdular. Grup icersinde ozellikle sergi
projelerinde aktif olarak gorev aldi. Grafik tasarim konusunda uzman olan Bleyl
grubun afis, bilet isleriyle de ilgilendi. Ayn1 yil {iniversiteden mezun oldu. 1907

yilinda evlendi. Ailesi ile daha ¢ok vakit gecirmek adina Die Briicke’den ayrildi.

Hayatina egitimci ve mimar olarak devam etti. Sakin bir yasam siirdii.
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AUSSTELLUNG
KUNSTLERGRUPPE

Resim 22 Fritz Bleyl, 1906, 120x96 cm, Poster

2.1.2.5 Max Pechstein (1881-1955)

Die Briicke kuruculart i¢inde yer almis olan Max Pechtein akademik formasyonu
olan tek tiyedir. 1900 yilinda Dekoratif Sanat’lar okuluna devam eden sanatc1 Giizel
Sanatlar Akademisi’'nde graviir ve resim kurslar1 egitimi almistir. Arastirma kisiligi
dogrultusunda bir¢ok geziye katilir. Italya yolculugunda Etriisk sanatina ve Ravenna
mozaiklerine hayran kalir. Yasaminin dokuz aymi Paris’de gecirir, resimdeki oncii
akimlarindan Fovlarla yakin iliski kurar. Bireysel yaraticiligin modern estetigi
coskuyla benimsemistir. 1906 yilinda Die Briicke grubu icinde yer aldi. Grupla

beraber Berlin Sezession sergisine katilir. 1910 yilinda gruptan ayrilir.
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Resim 23 Max Pechstein, The Green Sofia, 1910, Museum Ludwig Cologne Germany

Paul Gauguin’den esinlenen sanat¢i, grup arkadaglart gibi yazlart Moritzburg
Gollerinde gecirdigi aylar boyunca aradigi yasantiyr burada bularak caligmalarinda
yansitir. Yerlilerin oymalar1 en ¢cok Pechstein’i etkilemistir. Aga¢ oymalar, yasamla
sanatin  biitiinlesmesinin temelini olusturuyordu sanat¢cinin  goziinde. Uzun
yolculuklara ¢ikmak, orada yasayan halklarin yasamlarini kiiltiirlerini derinlemesine
anlamak i¢in titiz ¢alismalar yapar. Yaptig1 resimlerde onlarin duygu yiiklii i¢sel
katilimin ve insanla doga arasindaki daha gercek, daha derin bir iliski kurmanin
altim cizer. Richard, Pechtein’i derinden etkileyen bu duygulari ondan yaptigi
alintiyla soyle aktarir: “Bu putlarin yontulmus goriintiilerine baktigimda ( onlar

yapanlar tarafindan), tir tir titreyen bir sofulukla ve doganin kavranamaz giiclerine
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duyulan saygiyla ic¢lerini doldurulan umudu, dehseti, kacinilmaz yazgi karsisindaki

korkuyu ve ona boyun egisini goriiyorum.” (Richard 2005: 84)

Resim 24 Max Pechstein, Palau Ucliisii, 1917, 119x353 cm (orta levha 119x171 cm, her iki kanat
119x91 cm), Tuval iizerine yagliboya

1914 de diger ressamlarin da yaptigi gibi Giiney Denizleri’ ne yaptig1 seyahatte
Palau Adasinda savasa yakalandi. Japonlarca tutsak edildi. Biiyilk cabalar
sonucunda ellerinden kurtuldu, sileplerde kazan koOmiirciisii olarak calisip
Almanya’ya ulasti ve hemen askere alindi. Zorlu gecen giinler ve aylardan sonra
savasa alinmak savasin korkunglugu Pechstein icin ¢ok fazlaydi. Gegirdigi bunalim
sonucu Berlin’e gonderildi. Nazilerce *“yoz sanat” yapmakla suclandi. Resim
yapmas1 yasaklandi. Savastan sonra Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki gorevine geri

dondii ve 1955 yilindaki 6liimiine kadar orada kaldi.

2.1.2.6 Emil Nolde (1867-1956)

Ekspresyonistlerin en zengin kisiliklerinden biri olan Nolde, 1867 yilinda Schleswig
Nolde’de dogar. Asil adi Emil Hansen’dir. Koylii bir aileden gelen Nolde, mobilya
fabrikasinda cirak olarak calisirken aksamlari resim kursuna devam eder. Daha
sonra egitimine Amsterdam ve Paris’de siirdiiriir. 1906 yilinda Schmidt-Rottluff

tarafindan Koprii grubuna dahil edilir.
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Resim 25 Emil Nolde, Head with Pipe (Self Portrait)" , 1907, Lithograph

1911 yilinda Belgika ve Hollanda’ya gider. Burada Van Gogh’un eserlerine hayran
kalir. Berlin Sezession grubu ve Miinith Mavi Atli grubun sergilerine katilir. Koprii
grubundaki arkadaslar1 gibi Pasifik Adalarina yolculuk yapar. Yerel kiiltiirleri
tanimak, doga ve insan iligkilerini tanimak amaciyla yerel kiiltiirle iligski kurar.
Nolde, tropikte yaptigi resimlerindeki renkler i¢in higbir disavurumcu abartmayi
gerektirmeyecek bicimde, dogal olarak ortaya ¢iktigini sdylemistir. Yapitlar1 egzotik
Ogelerle ve parlak renklerle zenginlestiren Nolde’nin sanatsal hedefi yaraticilik ve

gizli kalmis kiiltiirlere ulagsmakdir.
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Nolde’nin modern sanatta yaptigir en biiyiik katki, 1909 yilinda basladigi dinsel
konulu bir dizi tablosu olmustur. Nolde kutsal varlik olan insanin mistik

derinliklerini yansitan doygun ve parlak renkleri tiim tuvale yaymustir.

Resim 26 Emil Nolde, Kayip Cennet, 1921

Birinci Diinya Savasindan sonra Almanya’da calismasina devam eder. ikinci Diinya
Savasindan sonra Danimarka sinirina yakin olan Seebiill’e yerlesir. Oliimiine kadar

resim yapmaya devam eder.

2.1.2.77  Otto Mueller (1874-1930)

1910 yillarinda Die Briicke’e giren Mueller grubun yasca biiyiik olan son katilan
“Cingene” iiyesiydi. Insan ve doganin baris i¢inde yasamasi yolundaki Disavurumcu

iilkiiye ilgi duyuyordu.
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Hew Craf

i

Resim 27 Otto Mueller, Cingeneler ve Aycicekleri, 1927, 145x105 cm, Cuvalbezi iizerine tutkalboya

Silezya’da Gorlitz’deki tag baski egitimiyle beraber 6grenimini, 1894-1896 Dresden
ve Miinih akademilerinde siirdiirdii, okudugu okullara uyum saglayamadi. Uzak
akrabasi olan yazar Gerhart-Hauptmann’dan biiyiik destek gordii. Sessiz ice doniik
kisiligiyle ve kiskirtici olmayan yoniiyle Die Briicke grubu icersinde “disarida

kalmis” rolliinii oynadi.

Turani, Ernst Ludwig Kirchner’in, hi¢bir zaman yayinlanmayan kitabindaki
“Chronik der Briicke” adl1 yazisindan Otto Miiller hakkinda su alintiya yer vererek
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Briicke ressamlarinin bir araya gelmelerinin olusumunu agiklar: “Neue Sezession’un
ilk sergilerinde Briicke iiyeleri, Otto Mueller’i tanidilar. Hayatinin eserleriyle uyum
icerisinde olmasi, onu Briicke’nin dogal iiyesi yapti. “O, bize tutkalli boyalarin
cekiciligini getirdi.” “Hayattan yaratma heyecanini almak ve kendini yasadigi seyin

hiikmiine baglamak.” (Turani 2011: 582)

Resim 28 Otto Mueller, Landscape with Yellow Nudes, 1919, MoMA

Ekspresyonist Alman ressamlardan farkli olarak hayalci bir ressam olarak goriilen
Otto Mueller’in Briicke grubu i¢in cok 6zel bir yeri vardir. Die Briicke’ tin Giiney
Denizlerinde aradigi seyleri onlardan c¢ok oOnce Ogrenmisti. Otto Mueller’den
ogrenilecek cok seyler vardi. Resimlerinde kullandigi yagli boyanin yerini tutkal
boya almisti. Mueller’in ustasi oldugu bu teknik ona taklit edilemezligiyle beraber

siirsellik, cekicilik, madde-disilik katmistir. Onun mat tutkal renklerinde kullandig:
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kiikiirt saris1, saz yesili, gri, siyah, tugla kirmizisi renkler Cingene’lerle ilgili yaptig
calismalarda uygunluk olusturmustur. Gauguin siklikla resmettigi Tahitiler gibi, dar
yiizlii, siyah sacli “gotik” oOlciilerde yeni yetme kiz tipi Mueller’in tablolarinda
oldukca fazla yer almistir. Boylelikle modern sanayi toplumundan dislananlarla,

kay1p bir cennetin 6zlemini, arayigini yansitir resimlerinde.
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3. DIiE BRUCKE ETKISIiYLE GELISEN DISAVURUMCU
EGILIMLER

Biitiin devrimci ve heyecan verici Ogeleri biinyesine almay1 gorev bilmis Briicke
Grubu, yiiklendigi yeni bir diizen ve yeni bir insanin yaratilmasina onciiliik etme

goreviyle yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan bir¢cok akimda etkili olmustur.

Turani, Disavurumculuk akiminin Alman “Briicke” grubunca ortaya atilmis, “Der
Blaue Reiter” grubu tarafindan gelistirilmis oldugunu sdyleyerek etkileri i¢in:
“Kuzey melankolisi, Slav coskunlugu, Felemenk saglamligi ve Yahudi endisesiyle
kaynasarak biitiin diinyaya yayilmis ve etkileri halen devam eden bir sanat akimidir”

der. (Turani 2011: 577)

Almanya’da disavurumculuk gorsel alanlar, siir, tiyatro, mimarlik, sinema dallarinda
yayilarak sanatsal bir inanca doniismiistiir. Lloyd’nin dedigi gibi, Disavurumculuk,
sanat dallarinin tiimiinde etkili olmakla kalmamis; hem sanatta hem de toplumda

yerlesik bi¢cim ve geleneklere bir baskaldiri niteligi tasimistir.

Disavurumcu  sanatcilarin  resimlerinde  ortaya koyduklarnn — ozgiirlik ve
goziipekliklerin, yirminci yiizyil baslarinda sanat alaninda girisilen tiim deneylerin
temelini olusturdugunu ifade eden Lloyd, 1914 oncesinde, Fiitiirizm, Kiibizm ve
Soyut Sanat da icinde olmak iizere tiim modern sanatin “Disavurumculuk™ basligi

altinda tanimlandigindan bahseder.

Bugiin artik, bu terimi, Fransa’daki Fovist sanatcilarla Alman Disavurumcularini

kapsar bicimde, daha dar anlamda kullandigimizi buna karsin Fovizmin, Matisse ve
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Derain gibi tek tek ressamlarin yapitlarina yansiyan kisa bir donemi icermesine
karsilik; Almanya’da Disavurumculugun bir¢ok disiplinde yayilarak sanatsal bir
inanca doniismesinin altin1 ¢izer. Alman Disavurumcu resminin etkisinin genis
kapsamli olmasinin, bu akimin hem figiiratif, hem de soyut resmi icermesinden
kaynaklandigin belirterek, Alman Disavurumculugun i¢ cekismeleriyle ilgili sunlari

der:

“Iki ana toplulugun, baska bir deyisle Dresden ve Berlin’de kiimelenen ve ilk
baslarda Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl-Schmidt Rottluff, Max
Pechstein, Emil Nolde gibi sanatcilardan olugan Die Briicke (Koprii) ile
Miinih’te Wassily Kandinsky’'nin cevresinde toplanmis olan Alexey von
Jawlensky, Franz Marc, Paul Klee gibi sanatcilarin olusturdugu Blaue
Reiter’in (Mavi Ath) iilkiileri ve oncelikleri cogu zaman birbirine ters
diistiyordu. Die Briicke grubunun tensellikten, cosku ve tutkudan,
diinyevilikten yana tutumu, Blaue Reiter sanatcilarinin entellektiializmiyle,
tinselligiyle ve iilkiisel bir gelecege olan inanciyla tiimden catismaktaydi.

(Lloyd 2000: 96)

Bu engin iisluplar ve inanglar tayfinin yirminci yiizyilda izini siirenlerden bazilari
1940’larda ABD’de gelisen ve etkisini 1950’li yillar boyunca siirdiiren Soyut

Disavurumcular ve Avrupa’da onlarin adlarindan egitim almis sanatg¢ilardir.

Ote yandan, Die Briicke 1911 sonunda dagilirken, Miinih’de Kandinsky ve Franz
Marc cercevesinde Der Blaue Reiter (Mavi Binici) dogar. Disavurumculuk Alman
“Die Briicke” grubunca “Der Blaue Reiter” grubu tarafindan gelistirilmistir.
Orgiitlenmesi yapay olan Der Blaue Reiter’la aralarinda kavram ayriliklar1 oldugu
gibi, Natiiralizme, Empresyonizme kars1 c¢ikislar1 ve icgiidiisel giiclerin {istiinde
durmalar1 da ortak noktalaridir. Mistik bir egilim tasiyan bu grup, tinsel ozgiirliikten
yanadir. Kandinsky ile Marc, estetik konusunda yazdiklar1 denemelerden ve cesitli
iliistrasyonlardan olusturduklar1 bir yillig1 1912°de Der Blaue Reiter adi altinda

yayimladilar.
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Resim 29 Franz Marc, The Tower of Blue Horses 1913, 200 x 130 cm

Kandinsky, donemin, kendini resimsel gercekgilige duyulan tutkuda gosteren
maddeci yaklagimina, soyut, “tinsel” sanatin kars1 koyabilecegi diisiincesinden yola
cikiyordu. Franz Marc, Kandinsky’nin etkisiyle, dogalc1 hayvan resimlerinden hizla
olgunluk yapitlarinin simgesel panteizmine (evrenin biitiiniinii Tanr1 olarak kabul

eden felsefi goriis) sicradi.
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“’Disavurumculuk, Dresden’de Briicke Grubunun iislubu olarak ortaya ciktigi gibi,
baska yerlerde tek tek kisilerde de kendini gosteriyordu: Viyana’da Oskar

Kokoschka’da ve geng¢ yasta dlen Egon Schiele’de, Reinlan’da Heinrich Nauen’de

oldugu gibi.

;

Resim 30 Oskar Kokoschka, kendi portresi

Thedor Daubler’a gore, ruh diinyasinin ressami olan Oskar Kokoschka “en gercek
ekspresyonist’ti. Kokoschka’daki ruhsal anlatima olan kuvvetli arzu, bicime ait olan

disiplini arka plana iter. Avusturya Ekspresyonizminin temsilcileri arasinda yer alan
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Kokoschka ¢ok yonlii bir kisiliktir. Kisisel ve 0zgiin bicimde yorumladigi
portelerinde kisilerin psikolojik ve ruh durumlarini yapilarin inceler. Kokoschka,
kompozisyonlarinda alegorik, bazen alayci, bazen de trajik konularda belli ederek,

fovlardan etkilendigi parlak renkleri kullanmistir.

1909-1915’de Fransa Kiibizm’inle aym sirada Italya’da Kiibizm’e bircok acidan
benzeyen sanat akimi olarak Fiitiirizm ¢ikar. Teknolojik gelismeleri yakindan
izleyen, gelecege inan¢c ve giivenle bakan Fitiirist sanatgilar resimsel alani
parcalayip bolerek, resimlerine zamani, hiz1 ve giiriiltiiyii sokmak isterler. Sanatin

hayatin i¢ine girmesi gerektigine inanirlar.

Resim 31 Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar, 1907, 243,9x233,7 cm, Tuval iizerine yagliboya,
Museum of Modern Art, New York

Yine bu déonemlerde Alman Disavurumcu akimina paralel olarak Fransa’ da yepyeni

resim diliyle ortaya ¢ikan sanatci ortaligi ayaga kaldirmistir. Krausse, bu ressamin,
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yarida kesilmis izlenimini veren kaba imajlarla bir grup geng, ciplak gen¢ kizi
betimlemis olmasindan bahsederek, 1906’nin iislubuyla yapilmis bu calisma ve
sanatci i¢in soyle der: “Les Demoiselles d’ Avignon” (Avignon’li Kizlar). Ressamin
ad1 Pablo Picasso’ydu. Resim 1907°de parcalarina ayrilmig iislubuyla ve betimledigi
kadinlarin maskeleri andiran suratlariyla, avangard sanat cevrelerinde dahi skandal
yaratmistt.” (Krausse 205: 90) Biiyliik formathh resimde bicimlerin ilk kez
parcalanmis, adeta degisik dilimlere ayrilmis oldugunu belirtirken, Picasso’nun bu
islubu ilerleyen yillarda arkadasi Georges Brague ile beraber yeni bir diizeye

tagiyarak Kiibizm’i olusturmasindan bahseder.

Avusturya’da Ekspresyonizm 1905 ve 1914 yillarn arasinda insan ruhunun
derinliklerine ulagmak isteyen ve arastirmak icin siislemenin Gtesine gegmek isteyen
Viyana Sezession grubunun sergisi ile kiiltiirel tartismanin yolunu acgar. 1908’de
Viyana’da diizenlenen Kunstschau, Klimt Grubunun sergisi gen¢ sanatcilar i¢in
anlamli bir donemeg¢ olur. Bu sanatg¢ilar, resimlerine konu olan varolusu ele
almislardir. Sikintili, umutsuz bir hayat goriigleri var olmustur. Yasam, oliim, sevgi
ve aci iizerine kafa yormuslardir. Bu kisiler arasinda Alfred Kubin, Albert Konrad,

Max Oppenheimer, Anton Faistauer, Franz Wiegle, Anton Kolig sayilabilir.

Isvicre’ de ekspresyonizm 1912’ de Paul Klee, Hans Arp, Walter Helbig ve Oskar
Luthy tarafindan 1910 yilinda Der Moderne Bund grubuyla sergi agarlar. Yabanci
konuklardan Matisse ve Mavi At grup temsilcileri davet edilir. Birinci Diinya
Savagsi sirasinda da birgok Alman sanatci Isvicre’ye sigmmr Isvigre’li ressamlarla
iliskide bulunurlar. Kirchner 1918 yilinda Davos’a yerlesir. Kirchner’den etkilenen
Albert Miiller, Paul Camenisch ve Werner Neuhaus, 1925 yilinda Kirmizi Mavi
(R6t-Blau) adli dernegi kurarlar. i1k sergilerinde herkes onlardan bahseder. Akademi

ve manzara resmine yonelmis olan Isvigre sanat diinyas1 icin biiyiik bir gelismedir.

ArtBook Ekspresyonistler adli yapitta kisaca Ekspresyonist gruplar arasinda
siralanabilen su olusumlarin isimlerini belirtir. “1931°de Bern’de kurulan Der

Schritt Weiter (Yanlis Adam), 1933 yilinda Basel’de dogan Gruppe 33 ve Fritz
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Pauli, Ignaz Epper ve Johann Robert Schiirch’den olusan Dreigestirn (Uclii)
anilabilir.” ( Gabriele 2004: 94)

1913-1930 yillar1 arasinda daha iyi bir diinya icin soyut sanat anlayisi hakim
olurken, Disavurumcularin duygu yiikli yeni bir sanat “yeni insan” yaratma

hayallerinin yerine kitle kiiltiirii agir basar.

Ote yandan, 1914 savasmn ilamyla beraber, catismalarin kargasas1 icinde
yerlerinden olan bir takim Avrupali miilteciler Amerika’nin 6zgiir kiyilarina ve
ozellikle de New York’a gelip yerlesmisler, burada c¢abucak metropoliin o

donemdeki avangart sanat¢i topluluklariyla iliski kurmuslardi.

1920’11 yillarda Rusya’da Konstriiktivizm akimi, Almanya’da ise Bauhaus Okulu
biinyesinde iiretilen yapitlar1 karsilastirdigimizda, farkli kosullarda iiretilmis olsalar
da {iretim siirecleri, malzemeleri ve geometrik bicimsellikleri agisindan ortak

noktalar bulmanin s6z konusu oldugunu belirtir Antmen. (Antmen 2010: 103)

Disavurumcu sanatcilarin ¢ikis noktalarindan olan yaraticilikla birlikte arastirmaci
ruha sahip olma diisiincesi, Almanya’nin Weimar kentinde “gelecegi kurmak”
idealiyle acilan Bauhaus okulu (1919-33) i¢in de gecerliydi. Estetikten uzak,
toplumsal amaclar i¢cin kurulan bu okulu, sanat ve zanaati bulusturma amaciyla,
okulun kurucusu mimar Walter Gropius (1883-1969) “yap1 evi” adin1 verdigi bir tiir
“atolye okul” olarak tasarlar. Okulun egitimcileri arasinda Wassily Kandinsky,
Lyonel Feininger, Oscar Schlemmer, Paul Klee, Johaannes Itten gibi sanat¢ilar
bulunur. Bu sanatcilarin ozellikle vurguladiklari bireyin yaratici kisilik olarak

kendini kesfetmesi ve egitilmesi olmustur.

Yine tarihsel siirece baktigimizda, 1920-1933 yillar1 gelisen duygulara yogunlasan
Disavurumculuk, Kiibist ve Konstriiktivist soyutlamalara kars1t nesneler diinyasina
sessiz, ayrintili tasvirler olma, cok iyi tanidigimiz nesneleri objelere kars1 goziimiize
yabanct goriiniirliige dogru bi¢cim farkliligina giden bir degisim sergiler.

Almanya’daki politik karisikligi resmeden, figiirleri karikatiirist tarzla olan sert
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mizahi resimler Uretilir. Elestirel gozle yansitilan bu resimler “Verizm” adiyla
taninir. Verizm: toplumcu sanatcilarin Birinci diinya Savasi sonrast Almanya’daki
devrimci kriz havasina verdigi yanit olarak yerini alir. Bu donemdeki sanatcilar Otto
Dix, Georg Grosz, Rudolf Schlicter yaptiklar1 eserlerinde savas sonrasi savas

gazilerini, savas zenginlerini toplumun sefaletini resmetmislerdir.

1939-1945 yillar1 arasinda savasin bitmesinden dolay1 sevin¢ hakimken, savastan
sonra Avrupa’da sanat alaninda belirsizlik hakim olur. Cogu sanatc¢i savastan
kacmak icin  Amerika Birlesik Devletleri’'ne go¢ etmisti. ABD ekonomisi
Avrupa’ya kiyasla iyi durumda oldugundan, go¢men sanatgilarin varliklarini

stirdiirmeleri i¢in Ozel tesvik vererek, Amerika sanattaki himaye gelenegi olusturur.

Boylelikle Ikinci Diinya Savasi'ni izleyen yillarda New York’ta Soyut
Disavurumculuk gelisir. “Eylem Resmi” olarak adlandirilan bu sanatin temel
ozelligi evrensel duygular1 betimleme cabasidir. Kokenleri hem Avrupa, hem de
Amerikan sanatinda dayanan ilk sanat hareketi olan Soyut Disavurumculuk, savas
oncesinde Hitler’in egemenligindeki Avrupa’dan ABD’ye gb¢ eden bircok
sanatginin  etkisini  yansitan bir akim olmustur. Die Briick Grubunun
baskaldirisindan, Kandinsky’nin soyutlamasina, Henri Matisse’in  renksel
alanlarindan Joan Miro’nun bilangaltini duyuran organik formlarina dek c¢esitli
etkileri birlestiren Soyut Disavurumculuk, degisik tekniklerin ve ifade bi¢cimlerinin

bir araya geldigi bir akim olarak nitelenebilir.
Soyut disavurumculugun en énemli temsilcileri arasinda, De Kooning ve Pollock’un

yani1 sira, Adolph Gottlieb, Philip Guston, Franz Kline, Lee Krasner, Robert
Motherwell, Barnett Newman, Mark Rothko ve Clyfford Still sayilabilir.
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Resim 32 Mark Rothko, Isimsiz (Kirmizive Beyaz Uzerine Mor, Siyah, Turuncu, Sart), 1949

Soyut Disavurumculuk, hem ABD’de hem de Avrupa’da 1950’ler boyunca 6nemini

korumus ve modern sanati derinden etkilemistir.
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Resim 33 Jackson Pollock, Siinnet, 1946, 142.3 x 168 cm, Tuval iizerine yagliboya, The Solomon R.
Guggenheim Foundation,Peggy Guggenheim Collection

1970’lerin sonunda 1980’lerin ortasina dek uluslararasi capta etkin olan Yeni-
Disavurumculuk akimi, ozellikle yeni Alman ve Italyan sanati iizerine etkisini
gostermis oldugunu belirten Antmen soyle devam eder: “Modernizmden
Postmodernizme gecis siirecinde ortaya ¢ikan baglica yaklasimlardan biri olan Yeni-
Disavurumculuk akimina katilan sanatcilar bicimsel ya da igerik olarak belli bir
ortak nokta gercevesinde birlestirilemeyecek denli cesitlilik gosterirler.” (Antmen

2000: 75)

Little, Yeni-Disavurumculugun modern resimdeki soyutlamanin egemenligine karsi
bir baskaldir1 olarak yiikseldigini belirtirken: “Onderi olan isimler ¢ogunlukla
sanat¢cinin  siddetli duygularin1 yansitan bir figiiratif sanatin savunuculugunu

yaptilar” der. (Little 2010: 136) Soyut Disavurumcular gibi Jung’dan etkinlenen bu
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grubun amaci sanatin insan ruhuyla olan iliskisini yeniden kurmak iizerine olmustur.
Disavurumcular gibi sanati ve toplumu bi¢imlendirmede “primitif” duygularin

roliine inandilar.

Resim 34 Anselm Kiefer, Parsifal 1, 1973, 3247 x 2198 mm

Yeni Disavurumcular arasinda, Georg Baselitz, Jean-Michel Basquiat, Sandro Chia,
Francesco Celemente, Enzo Cucchi, Rainer Fetting, Gerard Garouste, Jorg
Immendorf, Anselm Kiefer, Per Kirkeby, Markus Lupertz, Mimmo Paladino, David
Salle, Christian Boltanski sayilabilir.
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Resim 35 Georg Baselitz, isyankar, 1965, 162x130 cm, Tate Modern, London
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Ulkemizde ise giiniimiiz Disavurumcular1 arasinda Nese Erdok, Nevhiz Tanyeli,
Mehmet Giileryiiz, Alaattin Akyiiz, Yiiksel Arslan, Balkan Naci Islimyeli, Senol

Yorozlu gibi sanat¢ilar sayabiliriz.

Sonu¢ olarak bu boliimde, Kokleri Van Gogh, Edvard Munch ve Ensor’da
bulunabilecek, duygusal asiriliklarla karakterize bir Kuzey Avrupa olgusu olan
Disavurumculugun, onder sanatcilarindan olusan Die Briicke Grubunun, sanatin
insanin yaradilistan gelen gercegini ifade edebilecegi ve insanlarin yasama anlam
katabilecegi inancinin, giiniimiize olan yansimalarini, sanatsal egilimlere etkilerini

vermeye calistik.
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4- Sonuc¢

Sanat, yaraticinin ve alicilarin duygularinda varolan bi¢cim ve ahenk duygularimi
harekete geciren duygu ve diisiincelerin aktarimi olarak, giizel olan degil, hosa
gidendir. Sanatin yasami zenginlestiren rolii yaninda, bireyi egitirken bireylerin
birbirlerine kaynastirmasina yardimci olma gibi kutsal birlestiriciligi de yadsinamaz.
Resim, varligin anlami olarak, dis diinyanin kendi iistiinde biraktigr olumlu ya da

olumsuz etkileri kendi i¢ diinyasinda sorgulamasinin disavurumudur.

Tarim ve sanayi devrimleri toplum yasamini etkileyen en onemli olaylarin basinda
gelir. Tarim Kkiiltiiriiniin gelismesiyle ihtiyaglarini elde etmeye baslayan toplumlar
yerlesik diizene gecis yasarlar. Insanin tiiketici olmaktan cikip, iiretici rol
oynamasiyla topraktan kopan insanoglu kendi yarattig1 teknik diinyaya firlatilmis
olarak kendini bulur. Topraktan kopan insanin monarsik donemden farkli toplum
yapisina gecisi, bas dondiiriicii gelisimle birlikte, kirsal kesimlerden kentlere
goclerin baslamasi sancili adaptasyon sorunlarini da beraberinde getirir. Ice
kapanma, yalnizlik duygusu, hi¢bir yere ait olamama durumu psikolojik sorunlara
neden olurken, zor sartlarda calisan isciler, is¢i haklarinin olmamasiyla beraber
insan kendini materyalist bir diinyanin iginde buluverir. Is cevrelerinde rekabetin

olusmasi kapitalizmi ve burjuvayi dogurur.

Bu tarihi perspektif icerisinde Disavurumculuk, 1900-1935 yillan arasinda 6zellikle
Orta Avrupa’da gelismis, siirekli ve genis kapsamli olarak yirminci ylizyil sanatini
etkileyen sanat akimi olmustur. Tezimizin birinci boliimiinde bu tarihsel siirec
icerisinde Disavurumculuk {izerinde ayrintili olarak durulmustur. Nietzsch’nin

“Hedef degil koprii olmak gerek” soziinden esinlenen Ernst Ludwig Kirchner, Karl
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Schmidt-Rottluff, Eric Heckel ve Fritz Bleyl’den olusan ve 1905 yilinda yirminci
yizyithn ilk “manifestolu” akimi olarak degerlendirilen Die Briicke (Koprii)
Grubunun Disavurumcu sanattaki yeri sorgulanmustir. Bu sorgulama yapilirken
grubun yasadigi donem, sanayi devrimi, ekonomik c¢okiintii ve bunlarin tekile
yansimast olarak degerlendirebilecegimiz insanin yalnizlagsmasi, ice doniis ve tiim
bunlarin sanat ortamina yansimalariyla bir doneme 151k tutarak, bu 15181 gliniimiize

kadar olan yansimalar1 degerlendirilmistir.

Son boliimde, Die Briicke Grubunun ortaya koymus oldugu sanat anlayisinin siire¢
icerisinde ve giinlimiize degin siiregelen giiclii etkisiyle koprii gorevi gordiigiinii

gostermek amac edinilmistir.

Kiiltiirii ve tarihi olaylar1 tasiyan bireydir ve tinsel varlik alanidir. Insanin olmadig1
yerde kiiltiir de tarih de olmaz. Tinsel varlik kolektiftir ve ruhsal varlik bireysel
varlik alamidir. Ruhsal varlik insanlarin bireysel bilingleriyle ilgili olmasina karsilik,
tinsel varlik bir ortaklig1, birlikteligi gosterir. Cagin drami, insan ve ¢evresi arasinda
giderek biiyliyen anlagmazliklara ve zithiklara dayaniyor. Sanatgilar ise yasanan bu
kaotik donemi disa vuran sansh kesim olarak (donemsel olarak diisiiniince) igsel
duygularini ifade etmek i¢in sanati kullandilar. Savas1 savunanlar, savasa gidip de
sakat donenler, aclik ve sefaletin yasandigi tarihsel donemleri yasayanlar...
Ressamlar tuvalinde, edebiyatcilar romaninda, sairler ise siirlerinde bunlari

yansittilar.

Disavurumculugu ele almamdaki en biiyiik nedenlerden biri, gecmis ve gelecekle
ilgili sorgulamalarimdir. Disavurumcu resim tarzinda calistigimdan dolayr tez
calismamin bana yeni ufuklar actigina ve yaptigim resimleri daha iyi 6ziimseyerek
bana katki sagladigina inaniyorum. Kendini ifade ederek i¢sel olani disavurdugumu
ve boylelikle kendini ifade edemeyenler icin ise bir 151k sozciisii oldugumu
diistiniyorum. Calismamda gecmis ve giinlimiiz sanatlar1 acisindan yaptigim
sorgulamanin, sanati Oziimsemek konusunda yolumu daha da ¢ok agtigina

inantyorum.

59



KAYNAKCA

Antmen, Ahu (2010), 20. Yiizy!l Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yayincilik

Antmen, Ahu (2000), “A’dan Z’ye Yirminci Yiizyil Sanati”, P Sanat Kiiltiir Antika
say1 16, Istanbul: P Dergisi

Batur, Enis (2009), Modernizmin Seriiveni, Istanbul: Alkim Yayinevi

Cevizci, Ahmet (2011), Felsefe Tarihi Thales’ten Baudrillard’a, Istanbul: Say

Yayinlari

Crepaldi, Gabriele (2004), ArtBook Ekspresyonistler, Cev. Durdu Kundakci,
Ankara: Dost Kitabevi

Gombrich, Ernst Hans Josef (2004), Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert,

Istanbul: Remzi Kitabevi

Kahraman, Hasan Biilent (2005), Sanatsal Gerceklikler Olgular ve Oteleri, Istanbul:
Agora Kitapligi

Krausse, Anna-Carola (2005), Ronesantan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Cev.

Dilek Zaptgioglu, Istanbul: Literatiir Yayimcilik

Little, Stephen (2010), Izmler Sanati Anlamak, Cev.Derya Niiket Ozer, Istanbul:

YemYayin
60



Lloyd, Jill (2000), “Sanatsal ve Toplumsal Bir Bagkaldir1 Disavurumculuk”, P Sanat
Kiiltiir Antika say1 16, Istanbul: P Dergisi

Lynton, Norbert (2009), Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevap Capan, Sadi Ozis,

Istanbul: Remzi Kitabevi

Richard, Lionel (2005), Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Beral Madra-

Sinem Gﬁrsoy—ﬂhan Usmanbas, Istanbul: Remzi Kitabevi

Todorov, Tzvetan- Foccroulle, Bernard- Legros, Robert (2012), Sanatta Bireyin

Dogusu, Istanbul: YKY

Turani, Adnan (2011), Cagdas Sanat Felsefesi, istanbul: Remzi Kitabevi

Turani, Adnan (2011), Diinya Sanat Tarihi, [stanbul: Remzi Kitabevi

Wolf, Norbert (2006), Disavurumculuk (Ekspresyonizm), Istanbul: Taschen ve
Remzi Kitapevi Ortak Yayini

61



Ozgecmis

Urfa’da dogan Binnur Biikiicii, Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Resim boliimiinden 2010 yilinda mezun olmustur. Evli ve iki ¢ocuk annesidir.
Resim sanatina olan ilgi ve meraki, onu alaninda ihtisas yapmaya yoneltmistir. 2010
yilinda girdigi Isik Universitesi, Sanat Kurami ve Elestiri Yiiksek Lisans

Programi’nda egitimine devam etmistir.

62



	TEZ-1 bnr-SON
	TEZ-2 bnr-SON
	TEZ-3 bnr-SON

