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OSMANLI ESTETIGINDE KLASIK ROMANTIK BIRESIMi
SULEYMAN SEYYIiD

Ozet

Osmanli’da Bati tarzi resmin benimsenmesinde orduyu modernlestirme cabalari
sonucunda kurulan askeri okullarin etkisi buyuktur. 1773 yilinda kurulan
Mihendishane-i Bahri Himayun, 1795 yilinda kurulan Muhendishane-i Berri-i
Humayun ve 1834 yilinda kurulan Mekteb-i Harbiye gibi okullarda resim dersleri
verilmeye baslanir.Bu okullardaki resim dersleri, teknik anlamda Batililasmak
isteyen Osmanli Devleti’ne denk disen bir 0gretim programina sahiptir. Buna
paralel olarak, egitim amaciyla yurt disina 6grenciler yollanir.

Yurt disina génderilen ilk ressamlar arasinda, Ferik Ibrahim Pasa, Husnii Yusuf
Bey gibi isimler yer alir. Ikinci dénem Fransa’ya resim egitimine giden sanatcilar
Osman Hamdi, Seker Ahmed Pasa ve Sileyman Seyyid’dir.

19. yuzyil Osmanli resim sanatinda nattirmortlari ile tn kazanmis bir ressam olan
Suleyman Seyyid, dogal olani dogalliktan c¢ik artmamaya 6zen gostermistir.
Kompozisyonlarinin geneline hakim olan sadelik dogayi severek gozlemlediginin
gostergesidir. Yalin seylerin saf guzelligini kesfeden bir goze sahiptir. Stileyman
Seyyid’in kuvvetli gozlemi, onu dissel gorintiler yerine gortineni betimlemeye
sevk eder. Kullandigl parlak 1sik ve yumusak tonlar ile sanat¢i gozlemledigi
gercege duygusallik katmistir.

Anahtar kelimeler: Sileyman Seyyid, Osmanli resim sanati, Batililasma,
Nattrmort.



CLASSIC AND ROMANTIC SYNTHESIS OF OTTOMAN AESTEHETIC

SULEYMAN SEYYID

Abstract

Launch of military schools, as a result of the army modernization process, had a
great impact on the acceptance of Western art in the Ottoman Empire. Art classes
were taught in Mihendishane-i Berri-i Himayun, founded in 1795, and Mekteb-i
Harbiye, founded in 1834. The art programs had a curriculum in parallel with the
Westernization strategy of the Ottoman Empire. Moreover, students were granted
financial aid for study abroad programs accordingly. Ferik Ibrahim Pasa and
Husnl Yusuf Bey were among the first artists to study abroad; and Osman Hamdi,
SekerAhmed Pasa and Slleyman Seyyid were the ones to do so in the second
phase.

Slleyman Seyyid, who was known for his still lifes, had focused on sustaining the
natural looks of natural items in his art. Dominance of simplicity in his work is a
sign that he enjoyed observing the nature. He had an eye for discovering the
natural beauty of simple items. Suleyman Seyyid’s strong observation skills led
him to depict real things rather than imaginary stuff. The bright light and soft tons
in his art added emotion to the observed reality.

Key words: Suleyman Seyyid, Ottoman Paint art, Westernization, Civilization,
Still Life



Onsoz

Osmanli ressamlarina olan sevgim, ilgim ve ikinci Kusak yurtdisina giden asker
ressamlardan olan Suleyman Seyyid’in en az cagdaslari kadar iyi bir ressam
oldugunu duslinerek bu calismay! yaptim. Gerek sivri dili gerekse saraya olan
uzaklig geride kalmasina neden olmussa da 6nemli ressamlarimizdan biri hatta en
lyisi oldugu sonucuna vardim. Bu gilnlerde cok biyik paralara resimlerinin
miizayedelerde satildigini ve yasarken cektigi sikintilari bilmek, sanat tarihinde
hak ettigi yeri bulamadigini hakkinda yazilmis fazla bir sey olamadigini gérmek
bende, Ozellikle bu konuyu arastirma ilgisi uyandirdi. Hakkinda ¢ok ugrasip
istedigim kadar bilgiye ulasamamis olsam da onun igin ¢iktigim bu yolculuk beni
¢cok mutlu etti.

Bu tezi hazirlarken gergekten g¢ok calistim cok kitap okudum iki defe Paris’e
gittim ¢ok az bilgiye ulasabildim ama ¢cok mutlu oldum .Bu egitim ve calismalar
bana daha global bir diinya gorist kazandirdi daha pozitif bir disiplinden gelmis
olmak beni zaman zaman zorladiysa da vizyonumu ¢ok gelistirdi.

Lise yillarimdan beri ¢ok istedigim bu egitimi yapmama sebep olup bana bu
yiksek lisans programinin basladigi bilgisini verip her zaman c¢ok destek olan
Prof. Dr. Suileyman Saim Tekcan hocama, Tirkiye’de lk defa boyle bir egitim
imkani saglanmasinda ¢ok buiyuk emegi olan Prof. Dr. Halil Akdeniz hocama,
konuma yardimci olan Prof. Dr. Nurhan Atasoy’a, evini acip Stleyman Seyyid’in
hi¢ bir yerde gortilmemis resimlerini ve onunla ilgili anilarini benimle paylasan
zarif hanimefendi Prof. Dr. Oksan Atasoy’a, bana ilk sanat tarihi bilgilerini veren
uc yil boyunca 0zel ders aldigim ¢ok genis vizyonu olan hocam ve dostum Arso
Kasparyan’a, tezimi okuyarak ve bana destek olan arkadasim Cimen Bayburtlu’ya
cok tesekkdir ederim. Guler yizu ve sabri kibarhgi ile bana hep yardimci olan tez
yazim kurallart konusunda yardimci olan Ars. Gor. Eren Koyunoglu’na g¢ok
tesekkur ederim.

Bu tezi yazarken c¢ok buylk 6zveriyle bana hi¢ bikmadan yol gosteren, bu konuyu
secmemde yardimci ve hep destek olup moral veren tez danismanim Dog. Dr.
Niltufer Ondin’in gerek sanat tarihi adina yazdigi kitaplardaki bilgilerin bana olan
yardimi gerekse inanilmaz bir hosgoriyle bana yardimlari inanilmazdi onu hig
unutmayacagim ¢ok ¢ok tesekkur ederim.

Do¢. Dr. Ahmet Kamil Goéren hocamin bu konudaki engin bilgisi, derslerine beni
misafir 6grenci olarak kabul edip bilgilerinden faydalandirtmasi arsivindeki
i



Suleyman Seyyid’le ilgili battin calismalarini benimle paylasmasi unutulmaz bir
dostluk drnegiydi.

Ayrica ¢ok istedigim bu egitimi almamda ve hayallerimi gergeklestirmemde bana
destek olan esim Emin ve c¢ocuklarim Gokhan ve Hakan Bas’a cok tesekkur
ederim
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1.GIRIS

Eldeki calismada Batilasma donemi Osmanli resim sanatindaki dnemli isimlerinden
biri olan Sitileyman Seyyid ele alinmistir. Stleyman Seyyid’i arastirmak istememim
nedeni, bu degerli ressamimiz hakkindaki ¢alismalarin ¢ok az oldugudur. Cagdaslari
olan Osman Hamdi ve Seker Ahmet Pasa kadar resim tarihimize katkisi olan
Stleyman Seyyid’i biraz daha giin 1sigina ¢ikartmak amaciyla bu ¢alisma yapiimistir.

Tez iki ana bolimden olusmaktadir. Birinci ana boélim “Osmanli Sanatinda Batl
Etkisi” bashgini tasimaktadir. Bu ana bolim Sileyman Seyyid’in nasil bir sanat
ortami icinde yetistigini gostermek icin ele ahinmistir. Bu bolim kendi iginde (¢ alt
bolime ayrilmistir. “Osmanli Sanatinin Bati Tarzi Resim ile Karsilagsmasi” adli
bolimde, Osmanli Devleti’nin Bati ile kurdugu iliskilerin sanat izerindeki etkilerine
deginilmistir. Bati tarzi resim ile karsilagsma Suleyman Seyyid’in yasadigl yillardan
cok daha 6nce basladigl icin 15. yizyildan 19. yizyila kadar olan zaman dilimi
incelenmistir. “Bati Tarzi Resmin Yayginlasmasinda Yurt Disi Egitimin Roli” adh
bolimde, genc yeteneklerin egitim icin Osmanli Devleti tarafindan yurt disina
gonderilmeleri, yurt disinda aldiklari egitim incelenmistir. iki alt bolimde genel
hatlariyla verilen sanatta Bati’ya acilis, geleneksel estetik anlayista degisikler
olusturdugu icin, tglincl alt bolimde bu degisime yer verilmistir.

ikinci ana bolimde Siileyman Seyyid’in yasami ve sanat anlayisi ele alinmistir. Bu
ana bolum de kendi iginde ug alt bolime ayrilmistir. Yasam Oykusunu yazdigim
birinci alt boltimde, tespit edebildigim bilgiler dogrultusunda hareket edilmistir. Cok
uzun ugrastlar sonucu ulasilan Sileyman Seyyid’in torununun oglu Haldun
Hekimoglu ile roportaj yapiimistir. Sanat¢inin yurt disindaki dgrencilik yillari ile
ilgili olarak Paris’te arastirmalar yapilmistir.“Sanat Anlayisi” bashkli ikinci alt
bolumde ressamin manzaraya, naturmorta ve figlure bakis acisi incelenmistir.
Ulasabildigim yapitlarinin yer aldigi dclincu alt bélimde sanatcinin sirasiyla, 6nce
manzaralarina, sonra nattirmortlarina sonunda da figurli calismalarina yer verilmistir.

Sonug béliminde Sileyman Seyyid’in sanat anlayisini, 6zellikle “Osmanli Sanatinin
Geleneksel Estetik Yapisinin Degismesi” baslikh alt bolim olmak Uzere tim
bolumlerdeki veriler dogrultusunda degerlendirmeye calistim.

Stleyman Seyyid’in torununun oglu olan Haldun Hekimoglu’nun bana verdigi,
sanatginin Paris’ten getirdigi kartpostal ornekleri ile ailesine yazdigi mektuplari
calismanin ekler boliminde yer almaktadir. Stileyman Seyyid’in Osmanlica yazdig|
mektuplarinin cevirisi de yaptirilarak eklenmistir. Ayrica Haldun Hekimoglu ile
yaptigim rdportajin metni de bulunmaktadir.
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2 OSMANLI SANATINDA BATI ETKISi

2.1.0smanli Sanatinin Bati Tarzi Resim Anlayisi ile Karsilasmasi

Osmanli Imparatorlugunun, siyasal gerilemesini durdurmak amaciyla Avrupa ile
siyasi ve askeri alanlarda iligkiler 18. yuzyilda yogunlasir. Bu iligkiler kiltur ve
sanatl da etkiler. Aslinda sanatsal agidan Bati ile iliskinin kurulmasi daha énceki
yizyillarda da karsimiza ¢ikar.

Osmanli Devleti’nin erken dénemlerinden itibaren siyasi ve ticari platformda
baslayan iliski* XV. yiizyildan itibaren yogunlasarak devam eder. Siyasi ve ticari
alanlardaki iliskileri kultirel platforma da tagimak isteyen Fatih Sultan Mehmet
Italyan sanatcilari Istanbul’a davet eder; 6rnegin, Rimini Sarayi’nin resmi ressami
olan Veronali Andrea Matteo De Pasti (1420-1472) , Rimini DUk Sigismondo
Pandolfo Malatesta (1417-1468) tarafindan 1461 yilinda deniz yoluyla istanbul’a
yollanir. Ancak, Girit’in Kandiye Limani’nda gemi, Osmanli Devleti ile savas
halindeki Venedikliler tarafindan durdurulur. Andrea Matteo de Pasti, casuslukla
suclanarak hapsedilir. Andrea Matteo de Pasti’nin casuslukla suglanmasinin
nedeni, Fatih Sultan Mehmet’e sunacag! bir Adriyatik haritasi ve bir kitaptir. S0z
konusu kitap, silahlar ve askeri taktiklerle ilgilidir ve dénemin nli hidmanisti
Roberto Valturio (italian, 1405-1475) tarafindan hazirlanmistir. Andrea Matteo
de Pasti, sugsuz oldugu anlasilinca serbest birakilir. Gergi sanatci Istanbul’a
gelemez ancak Roberto Valturio’nun “Askerlik Uzerine” (De Re Militari) ? adli
kitab1, daha gec bir tarihte istanbul’a yollanir.?

Fatih Sultan Mehmet’in davetlisi olarak Istanbul’a gelen, sanatcilardan biri de
Costanzo da Ferrara’dir (1450-1525). Napoli Kralligi’'nin saray ressami olan
Costanzo da Ferrara, Napoli Kral Il. Ferdinando Ferrante (1458-1494) tarafindan
1477-78 yilinda istanbul’a yollanir ve Fatih Sultan Mehmet’in vefatina kadar
Istanbul’da kalir. Costanzo da Ferrara’nin 1481°de hazirladigi madalyonun
onylzunde, Fatih Sultan Mehmet kaftani, kiirkii ve basinda kavugu ile yer alir.

Madalyonun arka ylzunde ise, Fatih Sultan Mehmet, elinde kirbaciyla, Tirk usuli
kuyrugu ortlmis at Gzerinde enerjik bir ifadeyle betimlenmistir. Arka ytzdeki

! flk olarak Orhan Bey déneminde, 1352 yili dncesinde Cenevizliler’e ticari imtiyaz saglayan bir antlasma
yapilmistir. Bkz. Zeki Sénmez, Tiirk-ftalyan Siyaset ve Sanat fliskileri, Baglam Yayincilik, Istanbul, 2006,
s.25.
21472 yilinda basilan De Re Militari adli kitap, Topkap! Saray! Miizesi Hazine Kitapligi’nda bulunmaktadir
% Zeki Sonmez, a.g.e, 5.82

2



kenar yazisinda yer alan “savasin firtinasli, insanlarin ve tlkelerin fatihi” ibareleri
o ra 4
goralar.

Resim 1 Costanzo da Ferrara, Fatih Sultan Mehmet Madalyonu, 1481, bronz, National
Gallery of Art, Washington (http://www.cevadmemduhaltar.com/onbesinci-yuzyil-turk-
bati-karsilikli-etkileme.html, 14 Subat 2012)

4 Zeki Sénmez, a.g.e, 5.84



Resim 2 Giovanni di Bertaldo, Fatih Sultan Mehmet Madalyonu, 1480, bronz,
Ashmolean Museum, Oxford, (http://www.cevadmemduhaltar.com/onbesinci-yuzyil-
turk-bati-karsilikli-etkileme.html,14 Subat 2012)

Napoli Kralligi gibi, Venedik Cumhuriyeti de Fatih Sultan Mehmet’in talebi
uyarinca Istanbul’a sanatcilar yollar. Venedik Cumhuriyeti, Gentile Bellini’yi
(1429-1507) 1479°da istanbul’a yollar. Gentile Bellini, Venedik’in istanbul’daki
elcisi Giovanni Dario tarafindan Sultana takdim edilir. Fatih Sultan Mehmet’in
oglu Mustafa’nin hizmetinde bulunan italyan Giovanni Maria Angiolello’nun,
Tarkler Tarihi adli kitabinda, Fatih Sultan Mehmet’in Gentile Bellini’yi nezaketle
karsiladigindan ve ona hemen bir Venedik manzarasi yaptirdigindan
bahsedilmektedir.



Gentile Bellini, ginimize ulasan Fatih Sultan Mehmet’in portresini 25 Kasim
1480°’de tamamlar. Dortte (¢ profilden betimlenen Fatih Sultan Mehmet’i
cevreleyen kemer, simgesel anlamda Topkapi Sarayi’nin tgitincu kapisi olan Bab-1
Saadet’e karsilik gelir. Kemerin saginda ve solunda yer alan tger ta¢ Fatih Sultan
Mehmet’ten 6nceki altl hikimdara (Osman Bey, Orhan Bey, I. Murat, Yildirim
Beyazit, Celebi Mehmet ve II. Murat) isaret eder. On tarafta yer alan kumasin
ortasindaki tag ise Fatih Sultan Mehmet’i temsil eder. (Resim3) Gentile Bellini,
Istanbul mahallelerini gezerek kadin, erkek ve askerlerden olusan desenler cizer.
Sarayda ve Istanbul sokaklarinda goriilen Kisileri yakindan inceler ve elde ettigi
izlenimleri cesitli figur ¢alismalari olarak degerlendirir. Fatih Sultan Mehmet’in
madalyonunu da yapar

Fatih Sultan Mehmet’in siyasal ve sanatsal alanda iliski kurdugu kent
devletlerinden bir digeri de Floransa’dir. Floransa’nin yoneticisi olan Lorenzo de
Medici (1469-1492) de heykeltiras Giovanni di Bertoldo’ya (1420-1491) Fatih
Sultan Mehmet’in madalyonunu yaptirir. Lorenzo de Medici’nin boyle bir
sipariste bulunmasi, Fatih Sultan Mehmet’e olan minnettarligini gdéstermek
icindir.Zira, 1478 yilinda, Floransa’da Pazzi Ailesi tarafindan Lorenzo de Medici
ve kardesi Giuliano de Medici’ye suikast duzenlenir. Bernardo Bandini
Baroncello tarafindan Floransa Katedrali’nde gerceklestirilen suikastta, Lorenzo
de Medici kurtulurken, kardesi hayatini kaybeder. Suikastci ise, Istanbul’da
bulunan ve 1472-1476 yillar1 arasinda Floransa’nin istanbul elgisi olan yakin
akrabasi Carlo Baroncello’nun yanina siginir. Fatih Sultan Mehmet 1479 yilinda
suikastciy tutuklatir. Floransa’ya geri goturilen suikastci asilarak idam edilir.

Lorenzo de Medici kardesinin katilinin yakalanmasinda etkin olan Fatih Sultan
Mehmet’e minnettar olur ve madalyonu yaptirtir. Giovanni di Bertoldo’nun
1480’de yaptigl madalyonun 6n yiiziinde Fatih Sultan Mehmet’in portresi yer alir.
Madalyonun arkasinda ise, Fatih Sultan Mehmet’in fethettigi yerleri temsil eden
uc kadin figurd bulunmaktadir. Fatih Sultan Mehmet ise, savas tanrisi Mars olarak
betimlenmistir. Saha kalkmis iki atin ¢ektigi bir savas arabasini sirmektedir.

16 . yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun Fransa ile olan iliskileri 6nem kazanir.
Bu yuzyilda elgilik heyetleriyle birlikte birgok ressam istanbul’a gelir. 1553te
Istanbul’a gonderilen Fransiz elgisine eslik eden Nicolas de Nicolay, Osmanli
yasamini ve giysilerini gosteren birgok ¢izim yapar. Onun gravirli seyahatnamesi
Les quatres primiers livres des navigations et pergrinations oriantales 1568
tarihinde Lyon’da basilir.°

Bati ile kurulan iligkiler 17. yiizyilda da devam eder. 1607 yilinda Fransa’ya giden
ilk Osmanli el¢i heyetinin Fontainbleau’ya varisi buyuk ilgi uyandirir. 1669°da

®> Rosamond E. Mack, Dogu Mali Bati Sanati, Kitap Yayinevi, istanbul, 2001, s.259
6 Gunsel Renda, “Avrupa Sanatinda Tiirk Modasi”, Sanat Uzerine, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Yayinlari: 3, Ankara, 1985, s.41
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IV. Mehmet tarafindan 14. Louis’ye elci olarak Siilleyman Aga gonderilir.” 1665
yilinda Viyana’ya Kara Mehmet Aga elgci olarak yollanir.

Resim 3 Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet’in Portresi, 1480, tuval Uzerine yagliboya,
70x52cm, National Gallery, Londra, Rolf Toman (ed.), The Art of the italian
Reanaissance, Kdnemann, Germany, 1995, s. 355)

" Guinsel Renda, a.g.e, 5.43



Resim 4 Gentile Bellini, Oturan Katip,1479-1480, kagit Uzerine mirekkep ve guvas,
Isabella Stewart Gardner Museum, Boston, (Rosamond E. Mack, Dogu Mali Bati Sanati,
Kitap Yayinevi, Istanbul, 2005, s.258)



Resim 5 Guillaume Rouille, Hamama Giden Kadin ve Kolesi, 1568, Baskl, Nicolas de
Nicolay, Les Quatre Premiers Livres des Navigations et Pérégrinations Oriantales’ten,
The Elisha Whittelsey Koleksiyonu, Lyons (Uwe Fleckner, Jean —Auguste-Dominique
Ingres, Kénemann, Germany, 2000, s. 134)

18.Ylzyilda Osmanli, teknik alanda Avrupa’dan geri oldugunu kabul etmis ve bu
eksikligini giderebilmek igin Avrupa ile daha yogun iliskiler kurmustur. Lale
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Devri’nde, I1l. Ahmet ve Nevsehirli Damat ibrahim Pasa sayesinde Bati ile
temasa gecilmistir. Damat ibrahim Pasa, 15.Louis’nin tahta ¢ikisini kutlamak igin
1721 yilinda Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’yi Fransa’ya el¢i olarak gondermistir.
Yirmi Sekiz Mehmet Celebi, Fransa’da kral ve soylular tarafindan buyik bir
ilgiyle karstlanmistir. Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin gelisi Paris’te blyik yanki
uyandirmis ve Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin neredeyse Paris’teki her ani
resimlenmistir. Kral Naibinin annesi kizina yazmis oldugu mektupta da o glni
anlatmistir.® Herkesin toreni izlemek icin orada oldugunu séylemistir.’

Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin Paris ziyareti hem Osmanli sanatini hem de
Fransiz sanatini etkilemistir. Avrupa ile siyasal ve ekonomik alanda iliskilerin
artmasi, beraberinde kultirel iligkileri de getirir. Bunun ilk Ornekleri, Lale
Devri’nde Fransa’nin saray, koOsk ve bahce modellerinin Sadabad’da
uygulanmasidir.

Bu donemde, Istanbul’a gelen yabanci ressamlarin ya da Pera ve cevresinde
yasayan sanatcilarin sanat Uretimi s6z konusudur. 18. ylzyilda Pera’da acilan
elciliklerde, teknik eleman olarak desinatdr-ressamlar bulunmaktadir. Bu arada
minyatlr de varligini korumakta, hatta Lale Devri’nde Tirkiye’ye gelen Jean-
Baptiste Van Mour (1671-1737) gibi ressamlari da etkilemektedir. 19. ylzyilda
fotografin ortaya ¢ikmasiyla birlikte minyatir de yavas, yavas ortadan kalkmistir.
Yabanci elciliklerdeki desinator-ressamlarin yanina bu kez bir de fotografci
eklenmistir.

Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin ziyareti Osmanli mimarlarina Barok ve Rokoko
uslubu tanitmistir. Bati tarzi resim de ilk olarak 6nce mimaride gorilen Barok ve
Rokoko Usluplarin yaninda bir siisleme araci olarak duvar resimlerinde gorulir.
18. yuzyilda kuru siva veya ahsap Uzerine yapilan duvar resimlerinin igerigini
perspektifli manzara resimleri olusturur. istanbul Bebek’te Kavafyan konagindaki
sofaya acilan odada tavan etegindeki seritlerdeki figtrler manzaraya figirin
girdigini gostermektedir.’® Ayrica, istanbul’da 1831’de Matbaa-i Bab-1 Hazret-i
Seraskeriye’nin kurulmasi ile kitaplar basilmaya baslaninca, el yazmalarina
gereksinme buyuk Olctde azalmistir. Dolayisiyla Osmanlinin geleneksel resim
sanatl olan minyatur de giderek ©nemini yitirmistir. Ibrahim Miteferrika’nin
kurdugu ilk Osmanli matbaasindan sonra ikinci matbaa 1795’de agilan Hendesehéne
matbaasidir. On dokuzuncu yuzyilin hemen basinda devlet tarafindan yeni bir matbaa
daha kuruldu. 1802’de faaliyete gecen bu matbaa Dar-ut-Tibaat-ul-Cedide adini tagir.
Uskiidar’da kuruldugu icin Uskiidar matbaasi adiyla da bilinen bu matbaa, 1831’de
Uskiidar’dan Bayezid’e tasindi. Sultan ikinci Mahmid Han tarafindan 1831’de resmi
gazete hiviyetinde ¢ikarilan, Takvim-i Vekayi gazetesi icin kurulan Takvimhane-i Amire
ile birlestirilerek Matbaa-i Amire adini aldi. Tasbasma teknigini Ulkeye getiren

8 Yirmisekiz Mehmet Celebi, Fransa Seyahatnamesi, (Yazma niishadan sadelestiren Sevket Rado), Hayat
Tarih Mecmuasi Yayinlari, istanbul 1970, s.31

°Auguste Boppe, IVIII. Yizyll Bogazici Ressamlari, Pera Turizm ve Ticaret A.S. Alaattin Eser Kitaplgl,
Istanbul, 1998, s.78.

10 Ginsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Hacettepe Universitesi Yayinlari,
Ankara, 1977, s.195
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Kayoller’in Istanbul’da kurdugu matbaa ile, Kavalali Mehmed Ali Pasa’nin
Misir’da kurdugu Bulak Matbaasi da bu donemde faaliyete gecti. Okuyucularin
basma kitaba 1sinmasinda 6énemli rol oynayan bu matbaada basilan 243 kitabin
125°i Tirkge’dir. Istanbul’da 1831°de kurulan Matbaa-i Bab-1 Hazret-i
Seraskeriye ile 1835’de kurulan Macka Mekteb-i Harbiye Matbaasi da bu doneme
matbaacilik agisindan hareket getirmistir..."

Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin Paris ziyareti Fransa’da Turk kostlimlerine ve
esyalarina dykinen Turquerie modasini baslatmistir. Turquerie, 18. ylizyilda
Fransa’da “Turkvari” anlaminda kullanilan bir terimdir. Turquerie, 18. yuzyilda,
elcilerle birlikte gelerek Istanbul’da yasamis olan Avrupali ressamlar sayesinde
giderek daha fazla itibar gormusttr.1742 yilinda Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’nin
oglu Sait Efendi Fransa’ya elci olarak gonderilmistir.

Resim 6 Jean-Baptiste Van Mour, El¢i Andrezel’in I1l. Ahmet Tarafindan Kabul Téreni,
1724, tuval lizerine yaghboya, 90x121 cm, Musee des Beaux-Arts, Bordeaux (Auguste
Boppe, XVIIL.Ylzyil Bogazici Ressamlari, Pera Turizm ve Ticaret A.S.Alaattin Eser
Kitaphgi, istanbul, 1998, s. 29)
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Resim 7 Jacques-Andre Aved, Said Pasa Portresi, 1742, tuval Uizerine
yaglhboya, 230x161 cm, Versailles Saray!,
(http://www.reproarte.com/Kunstwerke/Jacques+André+Joseph_Aved/Pas
cha+Mehmed+Said/18334.html,14 Subat 2012)

Sait Efendi’nin gelisi de Fransa’da buyuk ilgi uyandirir ve onun da ¢ok sayida
resmi yapilir* Ornegin Sait Efendi’nin bir portresini yapan Aved, bunu 1742
Salonu’nda sergiler. Tirk elgisi, Versailles’in bir odasinda, kisiligini yansitan
objelerle birlikte resimlenir. Arkadaki pencereden de Versailles sarayi bahceleri

1 Semra Germaner, 18.Yiizy1l Avrupa Resmi, Anlatimi Bigimlendiren Etmenler, Kabalci Yayinevi, istanbul,
1996, s.60
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ve elcilik heyeti gorilir. Portre de blylk ilgi uyandirir ve saray cevresinden
bircok Kisi bu portreyi gérmeye gelir

Turqueire modasi baglaminda anilmasi gereken bir sanatgi da, Istanbul’da bes yil
yasamis olan Jean Etienne Liotard’dir. (1702-1789) Cogu zaman Turkge konusan
ve Turk kostumleriyle dolasan Liotard’a Avrupalilar tarafindan “Ttrk Ressam”

adi takilmistir.

Resim 8 Jean-Etienne Liotard (1702-1789), Otoportre, 1744, tuval Uzerine yagliboya, 61
x81cm, Galleria degli Uffizi, Floransa,
(http://www.rihajournal.org/articles/2012/galleries-2012/images-williams-riha- journal-
0034/fig4,14 subat 2012)
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Resim 9 Jean-Etienne Liotard (1702-1789), Def Calan Tirk Kadini,1738-1743 arasl,
tuval Ozerine yagliboya,46 x 61 cm, Musée d’Art et d’histoire, Cenevre, (Semra
Germaner, 18.Yilzyill Avrupa Resmi, Anlatimi Bicimlendiren Etmenler, Kabalci
Yayinevi, Istanbul, 1996, Resim 44 )

1738 yilinda istanbul ve izmir’de bulunan Liotard, kendisini Tirk kostiimleriyle
betimlemistir. Ayrica Turk kadinlarini da resmetmistir ; Defli Turk Kadini adl
eserinde oldugu gibi.
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Turk modasi gittikge yayilir ve 0zellikle Versailles’da yasanir. Saray mensuplari
Versailles Sarayi’nin odalarinda ya da saray bahgesinde Osmanli kostiimleri ve
dekoruyla resimlerini yaptirirlar.

Bati’ya acilig, 19.yuzyilda da devam eder. 19. yizyilda sanata en blyik destek,
Osmanli sarayindan gelir. Padisah portrelerinin devlet dairelerine asilir, yabanci
hikimdarlara portre hediye edilir, Avrupa baskentlerindeki elciliklere sultanin
portresi gonderilir. Avrupa’da bastirdigr portrelerini yabanci elgiliklere ve
Avrupal hikimdarlara resmini dagitan ilk padisah Sultan Ill. Selim’dir (1761-
1808)," Devlet dairelerine asilmak tizere portresini yaptiran ilk padisah ise Sultan
I1. Mahmut’ tur. Il. Mahmut déneminden (1808-1839) itibaren sultan portrelerinin
yayginlastigl goruldr. Sultan portreleri, Fatih Sultan Mehmet déneminde baslamis
olan bir gelenektir. 1l. Mahmut portrelerini devlet dairelerine astirir. Sultan
portreleri yurtdisindaki elgiliklere de gonderilir. Sultan portreleri yapmak Uzere
yabanci sanatgilarin davet edildigi de bilinmektedir.

19. yiizyilda da basta ingiliz ve Fransizlar olmak uzere, Avusturyali, Alman,
Italyan, Macar, Rus ve ispanyol Oryantalistleri, Istanbul’a gelir. Acik havada
resim yapma yasaginin oldugu istanbul’da bu dénemde, fotograf da devreye girer.
Oryantalist sanatcilar, daha cok mekanlarin fotograflarini ¢cekerek bunlara hayali
dogu imgesini eklerler; drnegin Jean- Leon Gérdme (1824-1904) saraydan cektigi
fotograflarin icine modellerini yerlestirerek harem tasvirleri yapar.

Sultan Abdillmecid (1823-1861) ve Sultan Abdilaziz (1830-1876) donemlerinde
de yabanci hiikiimdarlara ve Avrupa baskentlerindeki elciliklere sultan portreleri
yollanir. Sultan Abdilaziz Batili ressamlarin tablolarini ressam yaverlerine ve
Harp Okulu’na hediye eder. Batili ressamlarin eserlerinden olusan bir koleksiyon
da Osmanli sarayina girer. Seker Ahmed Pasa’nin (1841-1907) girisimleriyle
olusturulan bu koleksiyonda Ivon, Jean-Léon Geérdme, Chaplin, Boulanger,
Harpignies, Daubigny gibi Fransiz ressamlarinin eserleri yer alir. Seker Ahmet
Pasa, hocasl olan Jean-Léon Gérdme vasitasiyla Paris’in taninmis galeri sahibi
Goupile ile irtibata gecer ve koleksiyonu olusturur.™

12 Giinsel Renda,“ Portrenin Son Yizyili”, Padisahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, Tirkiye is Bankasl,
Istanbul, 2000, s.442.
13 Ayhan Dirriioglu, Seker Ahmet Paga, Metot Matbaasi, Ankara, 1977, s.5.
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Resim 10 Jean-Léon Géréme, Sarayin Terasi, 1898, tuval (zerine yagliboya, 82x122,
Ozel Koleksiyon, (Zeynep Inankur, 19. Yiizyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati,
Kabalci Yayinevi, Istanbul, 1997, s.121)

Sultan Abdulaziz, heykel sanatina da ilgi gosterir. Bu ilgisi 1867 yilinda,
Osmanli’nin da katildigi Paris Uluslararasi Sergisini gezmek icin Avrupa’ya
gitmesinden kaynaklanir. Bu seyahat sirasinda hukumdarlarin heykellerinin
yapildigini goren Sultan Abdiilaziz kendi ath heykelini, Istanbul’a getirttigi C. F.
Fuller’e yaptirtir (1871). C. F. Fuller Abdulaziz’in mermer bistiini de yapar.**
Dokdm isi Viyana’da yapilan heykel dnce Beylerbeyi’ne konmus fakat daha sonra
Abdilaziz 6lince devamli yer degistirmistir. Bu dénemden sonra zaman zaman
heykel Ornekleriyle Kkarsilasihir. Avrupa’dan getirilen aslan, geyik, boga gibi
hayvan heykelleri, Batili Uslupta yapilmis saray ve kosklerin bahcelerini
suslemistir. Fakat batin bu gelismeler heykelin genis Kitlelerce kabul gorip
sevilmesine yetmez. Bu begeni ve ilgi saray ve seckin cevrenin ilgisiyle sinirh
kalir. Daha genis Kkitlelere seslenebilmek icgin devlet destekli bazi kurumlara
ihtiya¢ vardir bu yonde de cabalar gosterilir ama yeterli olmaz.

14 Giinsel Renda, “Portrenin Son Yiizyili”, Padigahin Portresi Tesavir-i Al-i Osman, Tirkiye Is Bankasl,
Istanbul, 2000, .20
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Resim 11 Sultan Abdilaziz’in Atli Heykeli, 1872, Beylerbeyi Sarayl Mizesi,
(http://profile.ak.focdn.net/hprofile-snc4/71056_46968621664 2244274 n.jpg,14 subat
2012)
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Osmanli sanatcisinin, Bati tarzi resim ile karsilasmasinda istanbul’a gelen Batili
ressamlarin etkisi blyuktir. 17. yizyildan itibaren Istanbul’a gelmeye baslayan
yabanci ressamlarin sayisi 19. yiizyilda giderek artar."°Genellikle Pera’ya yerlesen
Avrupali ressamlar, atOlyeler acar, Pera ve c¢evresinde bir sanat ortami
olustururlar. 19. yiizyilda Bati’da etkili olan Oryantalizm nedeniyle, istanbul’a ilgi
artar.

Istanbul’a gelen yabanci sanatcilar arasinda, Jean-Léon Géréme (1824-1904),
Leopold Carl Miiller (1824-1892) kisa bir siire Istanbul’da kalir. Amadeo Preziosi
(1816-1882), Leonardo De Mango (1843-1930), Philippe Bell6 (1831-1911) gibi
ressamlar ise Gmiirlerinin sonuna kadar Istanbul’da yasamislardir. Ayrica bu
dénemde, Pierre Désiré Guillemet (1827-1878) gibi Osmanli sarayinin davetlisi
olarak Istanbul’a gelen sanatgilar da olmustur. Sultan Abdulaziz devrinde,
Ayvazowski (1817-1900), Stanislas von Chlebowski (1835-1884), Sultan
I1.Abdilhamid doneminde Fausto Zonaro (1854-1929) gibi sanatgilar da. pek ¢ok
resim yapmis, Istanbul manzaralari ve figiirliit kompozisyonlar gerceklestirmistir.
Batili sanatcilar, dizenledikleri sergiler ile de Osmanli’da yeni bir resim
anlayisinin yerlesmesinde katkida bulunmuslardir.

Miisvik ve yardimsever Kisiligi ile herkesin sevgisini kazanmis olan'® Seker
Ahmed Pasa’nin Sultanahmet Sanat Okulu’nda 27 Nisan 1873 tarihinde agtigl
resim sergisi de yeni bir resim anlayisinin tanitiilmasinda etkili olur. Bu yillarda
Sultanahmet’teki Sanat Okulu’nda resim 6gretmeni olan Seker Ahmet Pasa, uzun
bir hazirlik déneminden sonra sergiyi agmistir. Serginin actligindan bir giin 6nce
26 Nisan 1873 tarihli La Turquie’de su haber ¢ikmistir: “Bu serginin hazirlanmasi
ve basarisi igin didinmis olan Sanat Okulu resim 6gretmeni Ahmet Efendi’ye en
samimi tebriklerimizi sunmak borcumuzdur”.!” Sergide Tiirk sanatcilarinin da
eserleri yer almistir; Seker Ahmet Pasa, Sait Efendi, Mesut Bey gibi. Bu ilk
sergiye gosterilen ilginin yogunlugu seker Ahmet Pasa’y1 cesaretlendirir ve 1873
yilinda agilan sergiyi, 1875°te ikinci bir sergi izler. Bu sergi Sultan Mahmut
Turbesi’nin yanindaki Darulfunun binasinin bir salonunda acihir. Her iki sergi de
donemin sanat ortamina bir canhihk katmistir ve daha sonraki yillarda
diizenlenecek sergilere dnculuk etmistir.

15 Zeynep inankur “19. Yiizyilin ikinci Yarisinda istanbul’a Gelen Batili Sanatgilar”, Osman Hamdi Bey ve
Doénemi, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, istanbul, 1993, 5.76

16 Ahmet Dirriioglu, Seker Ahmet Paga, Eroglu Matbaasi, Ankara, 1962, s.6

71a Turquie, 26 Avril 1873, aktaran Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, Erol Kerim
Aksoy Kiiltiir Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 426.
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Resim 12 Seker Ahmed Pasa, Talim Yapan Erler, 1897-1898, tuval (izerine
yagliboya,61,5x47 cm, (Mimar Sinan Universitesi, Istanbul Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu, Istanbul, 1996, s. 332)

“Turk resim sanatinda kendine 6zgu bir kisi olan Seker Ahmet Paga, Osman Hamdi
Bey ve Suleyman Seyyid Bey ile birlikte Fransa’da resim egitimi gordi. Turk
resminin bu 6ncilerinin her birinin kendine 6zgl bir resim dili vardi. Osman
Hamdi Bey, Sadrazam fbrahim Ethem’in oglu olarak genis olanaklara sahip gok
yonll bir aydin konumunda karsimiza cikar. Sileyman Seyyid Bey ise bir sedef
kakmaci bir ailenin oglu oldugundan hichir zaman yeterli maddi olanaklara sahip
olamadigindan, ek gelir saglamak icin resim yapiyordu. Seker Ahmet Pasa’ysa
once Tibbiye Mektebi’ne gitmis, sonra bu meslegin kendisine uygun olmadigini
distnerek Harbiye’ye gecmisti. Maddi sikintisi olmayan sanatci, sanatini istedigi
gibi uygulama olanagi buluyordu. Bu sanatcilar Paris’teki mizelerde binlerce
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yapit gordikleri gibi, izlenimciligin baslangicina da tanik olmuglardi. Ama Batili
anlamda bir resim gelenegi olmayan bir (lkeden gelen bu sanatgilarin btin
yenilikleri bir anda benimsemeleri beklenemezdi. Stleyman Seyyid Bey ile Seker
Ahmet Paga akademik egitimleri olmasina karsin, duygusal yoni agir basan ve
ulkelerinde kabul gérecek manzara resimleri yaparken, Osman Hamdi Bey figlr
agirhkl kompozisyonlar yapiyordu. Seker Ahmet Pasa’nin ¢ok degisik bicemler
sergileyen yapitlarinda primitif bir hava bulanlar oldugu gibi onu Barbizon
Okulu’na yakin bulanlar da vardir. Sanatcinin bazi yapitlariysa naif dokunuglar
tagir. Bazilari da ictenlige verdigi 6nem, kullandigi yontem ve renkler ile Seker
Ahmet Pasa’yi klasik ve romantik sayar”.'®

Seker Ahmet Pasa, dizenledigi sergiler ile resim sanatina duyulan ilginin
artmasina calisirken, Osman Hamdi Bey, Osmanli resim sanatinda yeni bir sayfa
acmistir.

Resim 13 Seker Ahmed Pasa, Tepe Ustiinde Kale, 1898-1899,tuval iizerine yagliboya,
65x46,5 cm, (Mimar Sinan Universitesi, istanbul Resim ve Heykel Miizesi, s.332)

Anitsal figurlu blaytk kompozisyonlar yapan ilk Osmanli sanat¢isi olan Osman
Hamdi Bey, figurun anitsal ve gekici yonlerini ortaya koymustur. Bati ile uyumu

18 Ahmet Kamil Goren, Seker Ahmed Pasa’y1 Oncii Kusagin Analojisi Baglaminda Yeniden Degerlendirmek,
Antik & Dekor Dergisi, Say1 72, (Istanbul Eyliil-Ekim 2002), s.60-68
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destekleyen Osman Hamdi Bey’in sahsiyeti, resim anlayisinin ve dolayisiyla
figlri ve nesneyi degerlendirisinin temelini olusturmustur.’*Bati kiltiri ile
yetismis bir babanin etkisinde kalan ve yurt disinda egitim géren Osman Hamdi
Bey’in, Paris’te bulundugu siralarda Klasizim’e dayanan akademik anlayis vardi.
Bunun yani sira, izlenimcilik akimi da séz konusuydu. Boyle bir ortama giden
Osman Hamdi Bey, gelenek¢i akademik sanat anlayisindan yana bir tavir
koymustur.

Resim 14 Osman Hamdi, Tirbedar, tuval Uzerine yagliboya, 1908, (Mimar Sinan
Universitesi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, s.431)

1880 yilinda Istanbul Arkeoloji Miizesi’ni ve 1883 yilinda da karsisina Sanayi-i
Nefise Mektebi’ni kurarak giizel sanatlar egitiminin kurumlasmasini saglayan

1 Ipek Akstigiir Duben, “Osman Hamdi’nin Resminde Epistemolojik Celiskiler”, 1.0sman Hamdi Bey
Kongresi Bildiriler 2-5 Ekim 1990, MSU Yayinlari, istanbul, 1992, s.61.
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Osman Hamdi Bey Paris’te Jean- Leon Géréme’un ve Gustave Boulanger’nin
ogrencisi olmustur. Hocalarinin etkisiyle Oryantalist konulara yonelmesi, Tirk
resminde figir gelenegini baslatir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde arka
planlarda Osmanli ya da Selguklu mimarisi yer alir. Osman Hamdi Bey, kareleme
yontemiyle buydttigl fotograflardan yararlanmis bir sanatcidir. Oryantalist
kosttimler giyerek kendi fotograflarini ¢ektiren ve bu pozlari kompozisyonlarinda
kullanan Osman Hamdi Bey, bazen ayri ayr fotograflardan yararlanarak
kompozisyonlarini olusturmustur.

Akademik anlayistan yana tavir koymasinda, almis oldugu hukuk formasyonu ve
Jean-Léon Géréme’un toplumsal statusi etkili olur. Osman Hamdi Bey, Jean-
Léon Gérbme’un sanat anlayisindan ve toplumsal gdrkeminden etkilenmistir.
Zira, Jean-Léon Gérébme sadece ressam degildir, ayni zamanda akademi hocasl,
miize satin alma komisyonu dyesi, resmi salonlarin juri Gyesi olmasi agisindan
Paris’in ¢cok dnemli ve taninmis bir kisisidir. Osman Hamdi Bey’in Tirkiye’de
yaptiklari ve yapmak istedikleri, bu acgidan Jean-Léon Géréme ile benzerlik
gosterir.?

Resim 15 Osman Hamdi, Gebze’den Manzara, 1881, tuval lzerine yagliboya, (Mimar
Sinan Universitesi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, s.175)

2 N. Ondin, “Nesnenin Yiiklendigi Anlam: Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa”, Insancil, S.6, (Eyliil),
2005s. 7
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Osman Hamdi Bey, klasik estetik anlayisini benimsemistir. Klasik ve akademik
nesne yorumunda bazi degerler saklidir. Bu degerlerin basinda, Osmanli gelenek
ve goreneklerinin, sosyal hayatinin dogru bir sekilde ifade edilmesi gelir. Turk
cinileri, halilar, sedef kakmali fildisi mobilyalar, buhurdanliklar, bronz migferler,
kiliclar, silanlar ve mimari, hepsi gercekci bir sekilde ele alinmistir. Renkte,
nesnenin kendi rengine hep bagh kalr.**

Resminde kullandigi halilar, tombaklar, ciniler, ayni zamanda Osmanli insaninin
estetik yanini vurgular. Sectigi nesneler, Osmanh kilturinun tarihsel ve estetik
surekliligi olduguna isaret eder. Osman Hamdi Bey, Osmanli sanatinin en seckin
orneklerini kullanmistir.

Osman Hamdi Bey’in bir ¢ok resminde kullandigl kitap imgesi ise okuyan,
tartisan Osmanli aydininin gostergesidir. Boylece, nesne Osman Hamdi Bey’de
ideolojik bir icerik kazanir. Kitap, insanin aydin yonina vurgular, yapitlarindaki
Isigin _homojen yayilmasi da bunu destekler. Mihrab (1901) adli yapitinda
kullandigi kitaplarin ise daha farkli anlami vardir.

Bir cami mihrabinin 6nilinde, rahle Uzerinde oturan kadinin ayaklarinin altinda
bulunan kitaplar muhtemelen dinsel igeriklidir. Normal olarak rahle (zerinde
bulunmasi gereken kitaplarin, kadinin ayaklarinin altina serilmistir. Osman Hamdi
Bey, bilimi, pozitif dustnceyi yuceltir, zira bilimin simgesi olan kadin rahle
lizerine yerlestirilmistir. %

2L Nilufer Ondin, “Nesnenin Yiiklendigi Anlam :Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmed Pasa”, /nsancll, s.6,
2005 s.7

22 Nilufer Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi (1850-1950) insancil Yayinlari, istanbul, 2011,
s.88-89
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Resim 16 Osman Hamdi, Mihrab,1901, tuval Uzerine yagliboya, 210x108cm, Mesut
Hakguder Koleksiyonu, (http://xtutankamon.blogcu.com/unlu-ressamlarimiz-ve-
eserleri/2398554,14 Subat 2012)

Osman Hamdi Bey ile ayni donemde yasamis olsa da nesne yorumu agisindan
Seker Ahmed Pasa, Osman Hamdi Bey’den ayrilir. Seker Ahmed Pasa, mimetik
bir nesne yorumu sergilemez, onun yapitlarinda “akli, hatta hayali nesne
bicimlemesi”®® agirlik kazanir. islam estetiginin mimetik nesne yorumunu
diglamasi, Seker Ahmet Pasa’nin hayali nesne bicimlemesine yonelmesine aciklik
getirir. Zira Seker Ahmet Pasa’nin, mimetik nesne yorumunun ana ilkesi olan

perspektifi yer, yer goz ardi ettigi goriilmektedir. Ornegin, Agaclik % (1900) adli

2 Adnan Turani, Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati, Tirkiye Is Bankasi, Ankara, 1977, s.9.
 Orman adiyla da bilinir, Bkz.Semra Germaner-Zeynep inankur-Niliifer Ondin-Burcu Pehlivanoglu (ed.),
Serginin Sergisi, MSGSU Yayinlari, Istanbul,2009, s.52
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yapitta, en uzaktaki kayin agaci, resimdeki her seyden daha yakin ve daha ayrintili
olarak tuvale aktariimistir.

Resim 17 Seker Ahmet Pasa, Agaclik,1900, tuval Gzerine yagliboya,
140x180, (Istanbul Resim Heykel Miizesi Serginin Sergisi 1937 Acilis Koleksiyonu
Katalogu, s.52)

Yapitta iki farkh bakis agisi ayni tuval Uzerine yansitilmistir. Birinci bakis agisi en
uzaktaki kayin agacinin resimdeki her seyden daha yakin olmasini saglayan,
ormanin 6teki ucundan bakistir ki bu nedenle ormanci ve katiri en uzakta olan
figurlerdir. ikinci bakis acisi ise, oduncunun gézilyle ormanin igine bakma sonucu
ormanin buydkligl karsisinda oduncunun kigiik kalmasidir. John Berger’e gore,
iki farkli bakis acgisi ormanin algilanisina uygunluk gosterir.  Ormanin
urkdatucalugd, insanin kendini ormanin iginde gérmesinden kaynaklanir. Orman
oduncuyu dort bir yandan sarmistir. Ormanda insan kendini ikili bir gorinim
icinde gorir. Bir yandan ormanin iginde yol alinir, diger yandan da sanki insan
kendisine disardan bakiyormus gibi orman Kkisiyi cevreler. Resmin kendine
inandiricthigint - veren de, oduncunun vyasantisinin  dogru bir sekilde
yansitilmasidir.®®Seker Ahmed Pasa bu resmi duygusal perspektif kullanarak
yapmistir.

% John Berger, “Seker Ahmet Pasa’nin Bir Resmi Ustiine”, Sanat Cevresi, S.11, Eyliil 1979, s.6.
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Seker Ahmed Pasa, hayal gicuyle iki bakis agisini birlestirmistir. Oduncunun
oykdsuna anlatirken ormana oduncunun goziyle bakmistir. Kendisi i¢in ise orman
kendi basina var olandir. Ayni zamanda her yerdeyiz, yakin seylere oldugu kadar,
uzaklara da yakinizdir. Seker Ahmed Pasa’nin mekani goérinenden ziyade diissel
bir mekani ifade eder. Hayali nesne bigimlemesi, Ayvali Nattrmort (1904) adli
yapitta da s6z konusudur. Meyvelerin konumlari ve oransal deformasyon
acisindan, yapit gergekc¢i anlatimdan uzaktir. Normalde dallarda olan ayvalar
agacin govdesine vyerlestirilmistir. Agacin dibinde bulunan ayva ve narlarin
konumlarinda duzenlilik vardir. Meyvelerin agaca oranla olmasi gerekenden daha
blylk verilmesi gerceklik etkisini zayiflatir. Ancak, Seker Ahmed Pasa, tamamen
gercekten uzaklasmaz.

Resim 18 Seker Ahmet Pasa, Ayvali Natirmort, 1904, tuval Uzerine yagliboya, 128x89
cm, Is Bankasi Koleksiyonu (Kiymet Giray, Tirkiye Is Bankasi Koleksiyonu, Istanbul,
1997, s. 60)
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Seker Ahmed Pasa’da, nesneye, romantik bakis acisiyla yaklasim s6z konusudur
ki ayni anlayis Seker Ahmed Pasa’nin, Paris’te etkilendigi Barbizon Okulu
sanatcilarinda da goralur.

Romantizm’in etkisinde kalan Barbizon Okulu sanatcilarina gore, yeryizindeki
yasam, cok cesitli sekilleri ve 6zellikleriyle, insana kendini acar. Var olan her
seyin arkasinda sonsuz ezeli-ebedi bir birlik vardir ve insan s6z konusu birligin
acithminin bir pargasidir. Sanat yapitinin varligl da insan tininin yaratici gucundn
sonucu oldugundan her yapit ezeli-ebedi birlikten bir parca tasir.?

Fontainebleau ormani yakinindaki Barbizon kasabasina yerlesen bir grup sanatci,
yalnizhgl ve dogayla duygudasliga karsi duyduklari 6zlemi karsilayan bir
manzara anlayisi ortaya koyar. Orman, issiz duzlikler, fundaliklar, dogrudan
dogruya agik havada calisilarak tuvale gecirilmistir. Dogaya tutkun ve hayran olan
bu sanatcilar, bir doga bilimci gibi, dogay! dikkatle g6zlemlemistir. Doga
karsisindaki duygularini da katarak yaptiklari manzaralarini 6znellestirmislerdir.
Dogadaki yuceligi ve bu vyicelik karsisinda duyduklari coskulari dile
getirmiglerdir.

Barbizon Okulu sanatcilari, Théodore Rousseau (1812-1867), Narcisso Diaz de la
Pena (1808-1876), Jules Dupré (1811-1889), Frangois Daubigny (1817-1878)
gibi, dogal goruntileri romantik bir Gslup icinde dile getirirler. Dogal gorintileri
resmetmek, onlar igin sanatin 6zudir. Sanat duyguyu ifade etmek icin vardir. Bu
nedenle, s6z konusu sanatcilarin yapitlarinda duygusallik, samimi bir
alcakgonillilik ve yumusak baslilik séz konusudur.?” Seker Ahmed Pasa da
yapitlarinda algakgonalluligt, duygusalligi basat kilmistir. Seker Ahmed Pasa
gibi, Suleyman Seyyid’in de sanatsal formasyonunda askeri okullardaki egitimin
rolt buyuktdr.

% Carl Gustav, “Nine Letters on Landscape Painting”, Art in Theory 1815-1900, (Ed.C.Harrison-P.Wood),
Blackwell Publishers, USA, 1998, s.103.
2" Kennet Clark, Landscape into Art, John Murray, Great Britain, 1949, s.84.
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2.2 ASKERI VE SiViL OKULLARDAKI RESIiM EGITiMi

Osmanli’da Bati tarzi resmin benimsenmesinde orduyu modernlestirme cabalari
sonucunda kurulan askeri okullarin etkisi buyuktur. 1773 yilinda kurulan
Mihendishane-i Bahri Himayun, 1795 yilinda kurulan Muhendishane-i Berri-i
Humayun ve 1834 yilinda kurulan Mekteb-i Harbiye gibi okullarda resim dersleri
verilmeye baslanir.”® Bu okullardaki resim dersleri, teknik anlamda Batililasmak
isteyen Osmanli’ya denk disen bir 6gretim programina sahiptir. Bu dénemde
onemli olan topguluk ve istihkamdir. Bu da perspektif 6grenimi, perspektife
dayali ¢izimi gerektirmektedir. Dolayisiyla Osmanli’ya Bati tarzi resim teknik bir
zorunluluk olarak girmistir. Askeri okullarin yani sira istanbul’da 1869 yilinda
egitime baslayan Mekteb-i Sultani ve 1873 yilinda kurulan Darlissafaka Lisesi
gibi sivil okullarin miifredatlarinda da resim derslerine yer verilmistir.?®

Ilk defa Muhendishane-i Berri-i Himayun’un ders programinda yer alan resim
dersi, mimarlik ve mihendislik bilgilerine yardimci olmak amaciyla konulur.
Mdihendishane-i Berri-i Himayun’da okutulan dersler sadece teorik degildir,
verilen bilgilerin arazi Uzerinde tatbiki de s6z konusudur. Resim dersleri de
ogrencilerin bir yerin basit planini hazirlama ve diiz resmini yapmalarina ait bilgi
ve becerilerinin gelistirilmesi*® amacina yoneliktir. 1834 yilinda kurulan Mekteb-i
Harbiye’de de askeri egitime destek olmasi amaciyla resim derslerine yer
verilmistir. Askeri okullarda 6grencilerin teknik gizimler ve topografik haritalar
yapabilmesi icin verilen resim dersleri “Bati metodunun ayrilmaz bir pargasi

oldugu icin, miifredat programlarinda yer almistir”.*

Asker Ressamlar Kusagl olarak adlandirilan ve s6z konusu askeri okullarin
mezunlari olan kusak, 6zellikle figirsiz manzara konusunda eserler verirler.
Manzaray! tercih etmeleri aldiklari egitimin bir sonucudur. Askeri okullardaki
resim siniflarinda ana dersler olan resm-i hatti (gizgisel temsil) ve menazir
(perspektif, gorunti cahsmalari) topografya ve doga uUzerinde incelemeler
yapmay! giindeme getirir.3? S6z konusu resim derslerinde, akademik sistemin bir
parcasi olan figlr egitiminin verilmemis olmasi, 19. yuzyil manzara resimlerinin
figrsuz olusuna bir aciklik getirir.

2 Sezer Tansug, Cagdas Tirk Sanati, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1986, s.51-52

2 A g.e,5.52-53

% Mustafa Cezar, a.g.e, C.1, 5.337.

31 Niizhet Islimyeli Askeri Ressamlar ve Ekoller, Dogus Ltd.Sti, Ankara, 1965, s.12.

* Turan Erol, “Painting in Turkey in XIX and Early XXth Century”, A History of Turkish Painting, Tiglat
Matbaacilik A.S, Istanbul, 1988, s.96.
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Abdiilaziz’in yagliboya resmini yapmak tizere istanbul’a davet edilen Pierre
Désirée Guillemet Beyoglu Hamalbasi Sokagl 60 numarada 1874’te Desen ve
Resim Akademisi’ni acgar. Pierre Désiré Guillemet, 1877 tarihindeki resmT girigim
sonucu agtlmasi duslndlen okulun mudurligine de atanir. Bu okulun agilip
acilmadig), faaliyete gecip gecmedigi ise mechuldiir.®®

1874 yilinda Fransiz ressam Pierre Desire Guillemet tarafindan acilan ilk 0zel
akademi olan Resim ve Desen Akademisi’nden sonra, Osman Hamdi Bey’in
girisimleriyle Sanayi-i Nefise Mektebi acilir. Bu okulda verilen egitim ile Turk
resminde ilk kez ve sistemli bir sekilde figtr resmi baslar. 3 Mart 1883’te resmi
acihisi yapilan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk 6gretim kadrosunda asker kokenli
Tark ressamlar yer almaz, yabanci asilli hocalar tercih edilir. Osman Hamdi
Bey’in yabanci hocalari tercih etmesi, sanat egitiminde figlire 6Gnem vermesinden
kaynaklanir.

Sanayi-i Nefise Mektebi 20 Ogrenci ile egitime baslamistir. Okulun egitim
kadrosunda:

“ Osman Hamdi Bey (mudir), Yarvent Osgan Efendi (midir muavini ve heykel
muallimi), Salvatore Valéri (yagliboya resim muallimi), Joseph Warnia Zarzecki
(karakalem resim muallimi), Alexandre Vallaury (fenn-i mimari muallimi), Philippe
Bello (fenn-i mimari yardimci muallimi), Aristofanis Efendi (tarih muallimi),
Kaymakam Hasan Fuat Bey (ulimu riyaziye:matematik muallimi), Kolagasi Yusuf
Rami Efendi (tesrih: anatomi muallimi) yer almig, 1892 yilinda Stanislas Arthur
Napier Hakkaklik Bolimi muallimi ve 1902°den sonra da Omer Adil hazirlik siniflari
karakalem resim muallimi olarak kadroya dahil edilmistir.”3*

Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki egitim 19.ylzyil Fransa’sindaki akademik sanat
anlayisini temel alir. Aralarinda Suleyman Seyyid’in hocasi olan Alexander
Cabanel’in (1823-1889) de bulundugu akademik sanatin temsilcileri klasik
guzellik anlayisi dogrultusunda eserler ortaya koymuslardir. Klasik estetikte form
btunlugu korunur. Formu olusturan konturlar nettir, belirgindir. Form batnligu
nedeniyle bir sekil digerinden kesin olarak ayrilir. Kompozisyona belirli bir diizen
ve uyum hakim olur.*Osmanli sanatgilarinin klasik giizellik anlayisi (izerine
temellenen akademik sanati daha yakindan tanimalari, incelemeleri egitim
amaciyla yurt disina génderilmeleri ile gerceklesmistir.

3 Nilufer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat 1923-1950, insancil Yayinlari, Istanbul, 2003,

s.138

¥ Nilufer Ondin, a.g.e, 5.144

3 Nilufer Ondin, Bigim Sorunu Varlikta, Bilgide ve Sanatta, Insancil Yayinlari, istanbul, 2003, s.124-127
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2.3. BATI TARZI RESMiN YAYGINLASMASINDA YURT DISI
EGITIMIN ROLU

Egitim amaciyla yurt disina gonderilen ilk ressamlar arasinda, Ferik ibrahim Pasa,
Hisnu  Yusuf Bey gibi isimler yer ahr.19.ylzyilda elgilerin yani sira
mesleklerinde uzmanlasmak igin 6grenciler de sarayin destegi ile yurt disina
gider. 1835 yilinda Muhendishane-i Berri-i Humaydn’dan mezun olan Ferik
Ibrahim Pasa dort yil Londra’da kalir. Daha sonra topguluk egitimine Fransa’da
devam eder. istanbul’a dondiikten sonra Harbiye Mektebi’nde hocalik yapmaya
baslar. Ferik ibrahim Pasa’nin Sultan Abdiilmecid’e resim ogrettigi hatta sultanin
portresini yaptigl rivayet edilir. Glnlmuze eserleri ulasmamis olsa da Ferik
Ibrahim Paga Bati tarzinda resim yapan ilk Osmanli ressamlari arasinda yer alir.*®

Mekteb-i Harbiye mezunlarindan Ferik Tevfik Pasa da Paris’e gonderilir.Yapmis
oldugu bir deseni uzun arastirmalar sonucu gorebilen Sami Yetik, pasanin son
derece basaril bir ressam oldugunu ifade etmistir. Zira, Sami Yetik Ferik Tevfik
Pasa icin,” Iyi bir desen kemale gelmis bir kudretin acik bir ifadesidir. Bu kudreti
kazananlardir ki pentiirde muvaffak olmuslardir” demistir.’

Yagliboya tekniginde uzmanlastigl bildirilen Husni Yusuf Bey de yurt disina
yollanmigtir. Dondigunde mezun oldugu Mihendishane-1 Berri Himayun’da
resim hocaligina atanmistir.® 19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren yurt disina
gonderilen 6grencilerin sayisi artmaya baslar.*® Bu tarihlerde Paris’e resim egitimi
almak icin gidenler arasinda Seker Ahmed Pasa, Osman Hamdi ve Sileyman
Seyyid gibi isimler yer alir. Paris Guzel Sanatlar Okulu hocalarindan dersler alan
Osmanli ressamlari, oncelkle figur cizimini 0Ogrenirler. Okulun en g6zde
hocalarindan olan Jean-Leon Gérome, Gustav Boulanger, Alexsandre Cabanel
Osmanli sanatcilarinin formasyonunda etkili olmustur.

% Sami Yetik, Ressamlarimiz, Marifet Yayinevi, Istanbul,1940, s.11-12

3 sami Yetik, A.g.e, 5.37

8 3. Pertev Boyar, Tirk Ressamlari Hayatlari ve Eserleri, Jandarma Basimevi, Ankara, 1948, s.24
% Deniz Artun, Paris’ten Modernlik Tercimeleri, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2007, .35
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Resim 19 Alexsandre Cabanel, (The Tradition Of Beauty, Hirmer, Germany, 2011 s.70)

Stleyman Seyyid’in hocasi olan Cabanel portreler, glnlik yasam resimleri ve
tarihsel temali resimler yapmistir. Géréme yakin dostuydu. Birlikte 1856’da Paris
Rue Notre Dame Des Champs No:70 ’de actiklar atélyesinde Heber ve Baudry ile
beraber verimli calismalar yapmistir.*® Cabanel uzun siire Ulusal Sanatlar ve
Bilimler Enstitust isimli kurumun tyesiydi ve Salon Sergilerine katilan hocalarin
en Onemlilerinden biriydi Cabanel Salon Sergilerinde bircok kez juri Gyeligi
yapmistir. Juri dyesi olmak 19.ylzyil Paris sanat ortami agisindan ¢ok onurlu bir
gorevdi. Juri tyeligine secildigi salon sergilerinde 0grencilerinin yuzlerce tablosu
sergilenmistir.** Cok esnek, ilmli ve sempatik bir hocaydi. Ogrencileri arasinda

40 Ahmet Kamil Goren, Tiirk Sanatgilarin Paris'teki Hocalarindan: 4, Alexandre Cabanel (1823-1889), Antik
ve Dekor Dergisi, Sayi: 37, Istanbul Kasim 1996, s. 56-60.
“Dictionary of Art, (1996) Cilt 5, sayfa 341-344)
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Humbert, Cormon, Morot, Besnard, Bastien-Lepage da vardir. Cabanel doneminin
akademik anlayisla calisan en basarili sanatcilarindandir. Klasik anlayisa énem
vermistir.

Cabanel yedi yasindayken Paris'teki Gizel Sanatlar Okulu'na girdi. Francgois-
Edouard Picot ile galisan ressam Paris Salonu'na ilk kez 1844 yilinda kabul edildi.
Roma 6dullint ise 1845 yilinda 22 yasindayken kazandi. 1863 yilinda enstitiye
uye olarak secildi ve ayni sene Guzel Sanatlar Okulu'nda hoca olarak ¢alismaya
basladi. Bu gorevini 1899’a kadar siirdiirdu.1865, 1867 ve 1878 yillarinda Paris
Salonu'nda Buylik Onur Madalyasi'na layik gorildi. 1863 yilinda, William-
Adolphe Bouguereau ile birlikte Edouard Manet ve digerlerinin tablolarini Salon‘a
kabul etmemesi Reddedilenler Salonu'nun agiimasina sebep olmustur.1863 yilinda
Ven(s’iin Dogusu adli yapiti salon sergilerine katiimis ve yapiti t¢tincti Napolyon
tarafindan satin alinmistir.

Resim 20 Cabanel, Venis’in Dogusu, 1863, tuval Uzerine yaghboya, 130x225, Musee
D’Orsay Paris, (The Tradition Of Beauty, Hirmer, Germany, s.62-63)
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Resim 21 Cabanel, Paolo Malatesta ve Riminili Francesca’nin Olimi, 1870, tuval
Uzerine yaghboya,184x255 c¢cm, (The Tradition Of Beauty, Hirmer, Germany, s.98, Resim
52)

Sileyman Seyyid, Fransa’daki diger hocasi Jean-Léon Géréme (1824- 1904)
Paris’in dogusunda Vesoul’da dogmustur. Paris’te Glizel Sanatlar Okulu’nda Paul
Delaroche’un 6grencisi olarak 14 yasinda resme baslamistir. Bir middet hocasiyla
birlikte Italya’da bulunmus ve orada klasik tablolari inceleme firsati bulmus,
ayrica Napoli muzesinde ¢ok vakit gecirmistir. Kisa bir sire de Londra’da
yasamistir. Babasinin istegi tzerine 20 yasinda Paris’e donunce, akademide,
Charles Gleyre’in Ogrencisi olarak arkeoloji alaninda yeni bilgiler kazanmakla
kalmaz, bakis agisini Dogu’ya, Osmanli’ya yoneltir. Dogu’nun diinyasi ona nin(
kazandir. Bu konuda, “Stirekli istanbul diisiim, Dogu’ya yonelme istihami biledi”
diyen Jean-Léon Gérome 1871 kisinda istanbul’a, 1873’ te Cezayir’e, 1874’ te
Hollanda’ya, 1879°da tekrar istanbul’a, 1881’te Misir’a, 1881 Yunanistan’a
gitmigtir. Klasik ve mitolojik konulara ilgi duymustur. Empresyonist resme
siddetle karsi ¢ikmis; bu konuda cok kati davranmis; bircok skandala sebep
olmustur. Resimleri en cok satilan oryantalist ressamdir. Yasaminin bir
bolumunde heykelle ugrasmistir. Her zaman akademik klasizmin savunucusu
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olmustur. 80 yasinda atélyesinde 610 bulunmus, kendi vasiyeti nedeniyle sade bir
térenle Monmartre mezarligina gémulmiistir.*

Resim 22 Alexsanre Cabanel, Albayde, 1848 tuval (izerine yagliboya, 98x80cm, Misse
Fabre, Montpellier, (The Tradition Of Beauty, Hirmer, Germany, s.4)

42 Ahmet Kamil Goren, Turk Sanatgilarin Paris'teki Hocalarindan: 1, Jean-Léon Gérdme
(1824-1904)”, Antik ve Dekor Dergisi, Sayi: 34, istanbul Nisan 1996, s. 102-107.
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Resim 23 Jean-Leon Gérome,Yilan Oynaticisi, 1870, tuval (izerine yagliboya, 84 x 122
cm, Clark Art Institute, Williamstown, (Laurence Des Cars, Dominique de Font-Relaux
and Edouard Papet, August 17, 2010)

Paris’te resim egitimi alan Osman Hamdi, Seker Ahmed Pasa ve Sileyman
Seyyid’in hocalarindan biri de Gustave Boulanger’dir.

“Gustava Boulanger (1824-1888) Paris’te dogdu, ki¢ik yasta yetim kalinca
amcasinin yaninda bayldi. Amcasiyla bir middet Cezayir’de yagadi. Orada resim
calismalari yaptl. Ecole de Beux-Arts’da Delaroche ve Jollivet’nin ggrencisi
oldu.1848’de ilk kez salon sergisine katildi.1849’da Roma 6dili kazand1.1882’de
Akademi (yesi oldu. Jean-Léon Gérome,calisma arkadagsidir. Zki grupta resim
calismalari yapmistir bunlar, klasik antikiteyi tema olarak sectigi tarihsel resimler
ve oryantalist temali ¢alismalar. Uzun siire Académie Julian’de hocalik yapmistir.
Akademik kurallara son derece bagli bir ressamdir.

Tipki Gerome gibi dénemin izlenimci sanatgilarina karsi bir tutum iginde olmustur.
Calismalarinin ¢ogunda akademik kurallara bagli kalan Boulanger 1888’de
Paris’te 6ldu. Sanatcinin dénemli yapitlar arasinda Sahrada Athlar, Bir Odalik,
Bir Cami ici, /ki Arap, Arap Kampi gibi oryanatalist temali olanlar sayilabilir.
Saray icin yapilmig olan koleksiyonda da iki adet resmi vardir. Glinumuzde bu
koleksiyon Dolmabahge Sarayi igindedir. Bu resimler Pompei’den i¢ Gorlnum ve
Sudan Gegen Bedeviler isimli tablolardir.”*?

“Ahmet Kamil Géren, “Tiirk Sanatgilarin Paris'teki Hocalarindan: 2, “Gustave Boulanger (1824-1888), Antik
Dekor Dergisi, Say!: 35, istanbul Haziran 1996, s. 102-103.
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Resim 24 Gustave Boulanger, Pompei’den i¢ Goriiniim, 1875, tuval (izerine yagliboya,
m145.5x99 cm, istanbul Dolmabahce Saray1 koleksiyonu,
(http://pl.la-img.com/541/11902/3156122 2 l.jpg,14 Subat 2012)
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2.4. OSMANLI SANATININ GELENEKSEL ESTETIK YAPISININ
DEGISMESI

19. ylzyila kadar Osmanli resim sanatinin igerigini, bazi duvar resimlerindeki
doga tasvirleri ve padisah portreleri disinda, el yazmalarinda bulunan minyaturler
olusturur. Kuranda agik bir buyruk olmasa da islam dini tasviri yasakladigindan
Islam sanatgisi soyutlama yoluna gitmistir. Isik-golge, perspektif, hacim gibi
gercek olana gbnderme yapan her seyi resimden atmistir.

Osmanli sanatinda resmin dislanmasinin sebebini Osmanli‘da resim, muzik ve
tiyatro hakkinda eserler veren Adolphe Thalasso su sekilde agiklamistir;

“Resmin bu gekilde dislanmasinin nedeni bilinmiyor: Hadislerdeki, yani Hz.
Peygamberin agizdan agiza aktarilip 6limdnden iki ylzyil sonra, “sahabe”
adh tilmizlerince kaleme alinmis buyruklarinin derlenmesindeki iki paragraftan
kaynaklanan toplumsal bir 0n yargi. Bu buyruklarda —Bunlarin Kuran-i
Kerim’le hig ilgisi yoktur, ¢linkii reformcunun kigisel duygularindan baska bir
sey degildirler- Hz Muhammed her tlrll “tanrisal, insansal, giderek hayvansal
betimlemeye” karsidir. Hz. Muhammed resme bir sanat dal olarak degil, Tek
Tanri’nin varligini ilan ederek ortadan kaldirmak istedigi puta taparhgi
yayginlastirma araci olarak karsi cikmakta oldugu bildirilmistir.”*

Islam estetiginde, genel olarak sanatginin gayesi, asil gercege ulasmaktir.
Algilanan her seyin arkasinda, var olan her seyin arkasinda sonsuz ezeli-ebedi
birlik olarak gercek ask oldugu igin, dis diinya sadece bir ara¢ olarak kabul edilir.
Dis dunyadan hareket eden sanatci, nesneyi bire bir taklit ettigi oranda, yuzeysel
kalacagini bilir. Bu nedenle mimetik nesne yorumu, asil gercegi arayan sanat¢inin
gayesine uygun diismez.*® Tasvir yasag sanatcilari figiirden kagmaya ve figiirii
cansizlastirma seklinde ifade edebilecegimiz bir yola yoneltmistir. Figurden kagan
sanat¢l soyutlamaya yoneltir. Sanat¢i dogadaki imgeleri stilize etmeye baslamis,
gorindigu bigiminden bisbitun uzaklasmistir.

* ipsiroglu, M.S. /slamda Resim Yasag! ve Sonuglari, Tiirkiye Is Bankas, istanbul, 1973, 5.9-10.

5 Adolphe Talasso, Osmanli Sanati. Tiirkiye’nin Ressamlari, (Cev. Omer Faruk Serifoglu), Mas Matbaacilik,
Istanbul, 2008, s.27

6 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi /slam Sanatlarinin Estetigi Uzerine Bir Deneme, Otiiken Yayinlari, istanbul,
1999, s.93.
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Resim 25 Nakkas Osman, Hiinername, At kosusu, Topkap! Saray! Kitaphgi, 1524 (1588),
(http://iblog.milliyet.com.tr/imgroot/blogv7/Blog333/2011/09/12/17/200432-3-4-
9646b.jpg, 14 Subat 2012)

Yizey resmi olarak gelisen minyatir kitap sayfalarina metni aciklamak amaciyla
konulur. Perspektifin kullaniilmamasi minyatiriin estetik yapisina uygun duser.
Kitaplarda yer alan resimlere uzaktan bakilmasi s6z konusu olmadigindan, ancak
belli bir uzakhktan bakildiginda derinlik etkisi yaratan perspektif, minyatirlerde
yer almaz. Bicimden ziyade anlama yonelen minyatir sanatgisi, perspektifi 6zi
vermede bir engel olarak gormastur.

Sanatcinin gorevi guzelligi kaynaginda yakalamak, yani gorinenlerin temelinde
bulunani arastirmaktir. Bu nedenle dis diinyanin taklidi gibi bir kaygisi yoktur.
Sanatcl bu cercevede guzelligi yaratan degil kesfeden kisidir. Sanat var olan bir
niteligi guzelligi arastirmaktir. Guzellik objektif bir nitelik olmadigindan gizel bir
agacin resmini yaparak giizele ulagilamaz.

Duyularla kavradigimiz guzel aga¢ farkinda olsak da olmasak da strekli bir
degisme halindedir. Gergcek guzellik agacin degisen niteliklerinde degil,
degismeyen 6ziindedir. Bu 6ze ancak soyutlama yoluyla ulasilabilir. Dolayisiyla
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mimesis esasina dayanan sanat asil hakikati yansitmaz. Sanat¢i nesneleri
gorindikleri gibi tasvir etmekten vazgectigi zaman, bigimleri bozabilir.
Nesnelerin yiizeyindeki renklere de bagli kalmaz.*” Renk kullaniminda 6zgiirlesir,
gOkyuzinl kirmizi, yapragl mavi yapabilir. Ayrica sanatci renk dereceleri ile de
ilgilenmez. Paletindeki renkleri en saf sekliyle muhafaza etmeye calisir. Derinlik
izlenimini kaldirdigl igin tonlamaya ihtiyaci da kalmamistir. Agac¢ herhangi bir
agac degil, genel olarak agactir. Ressam bahcesindeki agaci degil, zihnindeki
agacl resmeder. Bicim oOzelden genele dogru degiserek temsili bir karakter
kazanir. Hakikati kavrayis tarzi renkte oldugu gibi, bigcim sematiziminin de
kaynagidir. Minyatur sanatgisinin hazir bigim kaliplari vardir. Bu bigim
kaliplarinin daha 6nce baskalarinca kullanilmis olmasinin bir énemi yoktur. Bu
baglamda sanat¢i guzelligi yaratan degil kesfeden kisi olur. Duyusal olarak
kavradigl somut agaci degil, onun 6zlnl daha dogrusu mutlak glzellikten aldigi
payi arastiracaktir. Bu da agaci objektif niteliklerinden ayirmak, genel ¢izgileriyle
yakalamak, 6ztndeki yasalliligl bulmaktir.

Herhangi bir sanatci eserinde renkleri neden saf olarak kullanmasi gerektigini
bilmeyebilir. Fakat yasanan kultir iginde o ister istemez bu davranigi kazanmistir.
Zaten kullandigl tim teknikler o kdltirin icinde tesekkul edip koklesmistir,
gelenek olusturmustur. Sanatcilar yaptiklarini hangi disunceyle hangi inangla
yaptiklarinin farkinda da olmayabilir. Sanatclyr yonlendiren gelenektir. inang
uzerine temellenen Osmanli’nin geleneksel estetik anlayisi sanatta Bati’ya agilis
ile degisime ugrar.

Tanrinin yarattigi doganin guzelligi ve yetkinligi karsisinda kisinin duydugu
cosku ve hayranlik, Batl sanatinda romantik bakis acisi ile irtibatlandirilir. Dogaya
bu yeni bakis agisinin bir nedeni de endustri devriminin yol actigi degisikliklerdir.
Avrupa’da dis kinkhlig, umutsuzluk, givensizlik, yalnizlik gibi bir takim
kotumser duygulara neden olan bu degisiklikler bir dizi kagis cabasiyla
sonuclanir. Bu kagislardan birisi de dogaya kagistir. Basta Ingiltere olmak (izere
hizla sanayilesme bir yandan kentleri yasanmaz hale getirirken, dogal gizellikler
de gitgide azalmaktaydi. Buna bagh olarak insanlarin dogal yasama, huzur ve
stkunete duyduklari 6zlem iyice artar. Doga hem giizel hem yucedir, ulvidir ki bu
anlayis manzaraya odaklanan Osmanli sanatgisi igin de gecerli olur.

Doga goruntmlerinin yogun bir sekilde ele alindigi bu dénemin, dogaya bakisl
hakkinda fikir vermesi agisindan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde
estetik ve sanat felsefesine egilen baslica yazar olan A. Kemal Emin’in “Tabiat”
adli yazisi ilgingtir. A. Kemal Emin’e gore doga yaradiligin butunligini hatirlatir.
“Hilkat (yaradilis) dustndlince pis-i nazarda (g6z 6nunde) la-yuadd (sayisiz)
guzellikler tecelli eder. O guzelliklerin ruh-u beserde (insan ruhunda) hasil ettigi
intiba’at (izlenim) sanayi-i nefiseyi (giizel sanatlari) viicuda getirir**® ifadeleri ile
A. Kemal Emin dogay sayisiz guzellikleri ortaya koyan yaradilisin bir tezahri

47 Nilifer Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi,1850-1950, Insancil Yayinlari, istanbul,2011, .32
48 A, Kemal Emin, “Tabiat”, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Numara:9, 10 Safer 1330/17 Haziran
1327,s.71
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olarak gortr ve bu nedenle glizel sanatlarin en yetkin hocasinin doga oiqugunu ifade
eder.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde sanat tarihi 6gretmeni olan Vahid Bey’e gore insan
doganin azameti karsisinda once hayrete dusmds, sonra bununla yetinmeyip onu
taklit etmeye basglamistir.®® Taklit belki sanatin esasidir fakat sanatin mutlak
konusu ve gayesi degildir. Doga guizelligin ifadesi igin bir aragtir, zira insan hayal
ettigi tim guzellikleri dogada bulamaz ve bu eksikligi kendi imgeleminden
tamamlar. Sanatc¢inin ruhunun inceliklerini eserine yansitmasi, dogada bulamadigi
guzellikleri kendi hayal giicinden tamamlamasi, doga karsisinda heyecanlanmasi,
batin bunlar sanata romantik yaklasimin bir sonucudur. Doganin yiceligi,
blyuklagl sanatcryr hayrete dustirmekte ve bu duygusallik icinde sanatci kendi
hayal guciind de kullanarak eserini ortaya koymaktadir.

Dogayi kutsal olarak ele alan Romantizm’e gore, yeryuziindeki yasam, ¢ok cesitli
sekilleri ve dzellikleriyle kendisini bize agar. Doganin buyukligl ve azameti
insanin kiiciikliigii ile karsilastirilamaz.>® Dolayisiyla manzara resmi de icerigi
baglaminda bir anlamda kutsal olani gorsellestirir. Osmanli sanatgisi igin de doga
yaradilisin bir tezahuri oldugundan kutsaldir ve kutsal oldugu kadar da guzeldir.
Sanatc¢i dogaya yiklenen kutsalligl yansitmahdir.

Buyuklugu, gizemli gucleri veya gorkemliligi ile 6znede hayranlik ve korkuyla
karisik saygl uyandiran nesneler guzelden ziyade ydcedir. Yucenin uyandirdigi
duygusalligin yogunlugu, giizelden duyulan hoslanmadan farkli olarak hayreti
uyandirir. Hayretle beslenen yucenin dogurdugu igsel etkiler ise hayretten
hayranliga, hayranliktan hiirmet ve saygiya dogru ilerler.

Klasik estetikte ise duygudan ziyade form guzelligine odaklanma s6z konusudur.
Guzeli iki asamali olarak ele alan Winckelmann (1718-1768) icin, sanat¢i 6nce
guzelin kendisini yakalar, sonra hayal gucinin yardimiyla guzel bigimi ortaya
koyar. Hayal glcunin devreye girdigi asamada, tek tek gizellikler bir araya
getirilerek butiin olusturur. Winckelmann’a gore, giizel doganin gizemlerinden
oldugu icin, sanat¢i giizeli ancak hisseder. Guzeli hisseden sanat¢inin tasariminin
somutlasmasindan duyulan hoslanma ise duyular kadar akla da hitap eder. Boyle
bir glzellik anlayisi ise ciddilik, agirbaslilik ve soyluluk niteliklerini tasir.

Guzellik harmonik formda aranmalidir. Harmoni genel olarak, iki ya da daha ¢ok
ogenin birlikli bir bitin meydana getirmek icin bitlndn iginde erimesidir.
Harmoni, sayiya, sayilar arasindaki ilgiye ve yetkinlige dayanir. Yetkinlikte tim
ogeler uyumlu bir sekilde birbirleriyle birlesir. Birligi olusturacak kadar yeterli

4 Vahid, “Sanaat-1 Nefisenin Ehemmiyet ve Faidesi”, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Numara:1, 7
Kanun-i sani 1326/19 Muharrem 1330, s.4.

% Carl Gustav “Nine Letters on Landscape Painting”, Art in Theory 1815-1900, (Ed. C.Harrison-P.Wood),
Blackwell Publishers, USA, 1998, s.103.
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bgelegin birlikteliginden dogan uyum yalin, yalin oldugu kadar agirbasl ve soylu
olur.

Bu klasik guzellik anlayisi Osmanli estetigine Bati ile kurulan iliskilerin bir
sonucu olarak girer. Minyatiurden farkli bir resim estetigi ile Kkarsilasan
Osmanli’nin geleneksel sanat anlayisi donustime ugrar. Mucerretlik baglamindaki
geleneksel resim sanatindan giderek kopma bas gosterir.’* Ancak tiimiiyle bir
donistim s6z konusu degildir. 19.yuzyilda bir yanda klasik estetigin degerleri
diger yandan islam estetigi ile celismeyen bir bakis agisi sunan romantizmin
degerleri de vardir. Romantizm, hakikati idrak baglaminda, Islam estetiginin
0z0n( olusturan Dogu zihniyeti ile benzer bakis agisi tasir. Romantik bakis agisini
klasik estetik degerler ile birlestiren Osmanli sanat¢ilarindan biri de Stleyman
Seyyid’dir.

®1 John Winnckelmann, The History of Ancient Art Among the Greeks, George Woodfall and Son, London,
1850, s.43

%2 Niliifer Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi,1850-1950,

Insancil Yayinlari, Istanbul, 2011, .34
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3. SULEYMAN SEYYID

3.1. Yasam Oykausti

Miralay Siileyman Seyyid, 1842’de Kartal Maltepe’de Haci ismail Efendi’nin
oglu olarak dogmustur. Sedef kakma ustalarindan Stleyman Aga dedesi olur.
Dogdugu vakit buyikbabasinin adi konmustur. Genclik yillarinda Esseyid
Stleyman ismini kullanmistir. Harbiye Mektebi’ de okurken Silleyman’i da terk
ederek Seyyid ismini kullanmistir. Egitimine Maltepe Mektebi’nde baslamistir.
Sonra Magka Harbiye Mektebi’nde okumustur. Ogrencilik yillarinda iken yaptigi
kara kalem ve sulu boya resimleriyle 6gretmenlerinin dikkatini ¢ekmistir.
Onceleri gayrimiislim 6gretmenler tarafindan yetistirilmistir. Bunlardan biri
Maltal5|3Guiseppe Schrnaz (1803-1872) digeri Fransiz Pierre Ques (1800 baslari-
?)’dir.

*Ahmet Kamil Goren, “Tirk Resminin Dogdugu Kent: istanbul”, Fahameddin Basar (Editor), Kultiirler
Bagkenti Istanbul, (Birinci baski), Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi-istanbul 2010 Avrupa Kiiltir Baskenti
Ajansi, istanbul
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Resim 26 Joseph Schranz, Araba, Le Bosphore et Constantinople, 1855, tasbaski,
(http://www.galerialfa.com/v2/gravur-galeri.html?artist=18)

Stleyman Seyyid 1862’de Harbiye Mektebi’nden tegmen olarak mezun olduktan
sonra Paris’deki Mekteb-i Osmani’ye gitmistir. Suleyman Seyyid, 27 eylul 1862
tarihinde 15 Ogrenci ile beraber gittigi Paris’te once Pension Verdot’ta (Rue
Culture St.Catherine, 23) kalmistir. Tarafimdan yapilan Paris’teki uzun
arastirmalardan sonra bu adresin ginimizde Musee Carnavalet’te, 23 Rue de
Sevigne 75003 Paris adresi oldugu tespit edilmistir.

Resim 27 Carnavelet Miizesi (Pension Verdot), ( Bilge Bas, 22 Aralik 2011)

Mekteb-i Osmani kurulmadan o©nce, Osmanli devleti tarafindan tahsillerini
tamamlamak icin Paris’e gonderilen 6grenciler ciddi bir glivenceden, gallsmadan,
disiplinden yoksun bir sekilde bircok enstitiilere yerlestirilmistir.>* Osmanli
Hikimeti bunu diizene koymak icin 1855’te Paris buyukelgisinin oglu Mehmet
Cemil Bey vasitasiyla ve Fransa Maarif Naziri Rouland’un yardimiyla bir
komisyon kurdu. Komisyon oy birligiyle Fransiz sistemine uygun bir okulun
kurulmasina karar verdi ve Sultan Abdulmecid’in de izni ile o yillarda sehir
diginda kalan Grenelle Mahallesi, Violet sokagi 53 numarali binada Fransiz

> Adnan Sisman, Tanzimat Déneminde Fransa’ya Gonderilen Osmanli Ogrencileri, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 2004, s.24
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Maarif-i Umumiye Nazir’nin himayesinde Ekim 1857°de okul resmen acildi.
Okulun mudurlugune de albay Nizami Bey getirilir. Okulun kapisina da Osmanli
tugrasi astimigtir. Sefaret Mistesari Agop Efendi 16 Agustos 1859’da okulun 6dul
dagitim toreninde bdyle bir okulu kurma fikrinin ilk defa olarak padisahtan
geldigini soyler. Okulun padisah ve nazirlar sayesinde ¢ok saglam temellere
oturdugunu belirtmistir. Okulda egitim sabah saat 5’ te baslar ve aksam 21.00 deki
aksam yemegine kadar devam ederdi. Tarih, cografya, fransizca, fizik ve kimya
derslerinin yaninda resim dersleri de yer almistir. Okulun resim 6gretmeni olan,
Artur Roberts’in 20 Nisan 1862 tarihli raporunda 6grencilerin Ecole Militaire de
Saint-Cyr’in programlarina hazirlayici tarzda egitim gordikleri belirtilmistir.
Ogrenciler derslerinde objeye bakarak resim yapmis, manzara resimleri, grafik
cizimleri, algi rolyefleri Gzerinde calismiglardir. Bu okul 1874’te tahsisat
saglanamamasi nedeniyle kapatiimistir. Bu okulun kapanma nedenlerinden biri de
Fransiz Devleti’nin destegiyle Istanbul’da Fransizca egitim verecek olan
Galatasaray Lisesi’nin agilmasidir. Mekteb-i Osmani yurt disinda acilmis ilk ve
tek okuldur. Mekteb-i Osmani’de Fransiz ressamlar da gorev almistir. Bunlarin
arasinda bulunan, Sardou, Mennequin, Levy, Privat, Deschanel ve Robert padisah
tarafindan Mecidiye Nisani verilerek édiillendirilmistir.>®

Slleyman Seyyid Fransa’da Paris Guzel Sanatlar Okulu’na gitmistir. Bir slre
Robert Flari ve Gustave Bloulanger atOlyelerinde calisan Siileyman Seyyid daha
sonra Alexsandre Cabanel’in atOlyesinde yaklasik 10 yil kadar ¢alismistir. Bir yil
da Roma’da calistiktan sonra Istanbul’a donmdstiir.

Suleyman Seyyid Paris’teki ilk yillarinda hocalarinin da etkisiyle tarihsel olaylari
resmetmeye yonelmistir. Istanbul’a dondiikten sonra Harbiye Mektebi’nde
Fransizca Ogretmenligine baslamistir. Okulun resim hocasi Ressam Ibrahim
Bey’in vefati lzerine Seker Ahmed Pasa ile birlikte Harbiye Mektebi resim
ogretmenligine atanmistir. Zaten ibrahim Bey vefat etmeden 6nce heykellerini ve
boya takimlarinin Seyyid Bey’e verilmesini vasiyet etmistir.>®

%5 Adnan Sisman, (2004), Adnan Sisman, 2004, Tanzimat Déneminde Fransa’ya Goénderilen Osmanli
Ogrencileri, Tirk Tarih Kurumu
% Sehabettin, Seyyid Bey, (Milli Mecmua), 1924, No:7, 5.107
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Resim 28 Adnan Sisman, Tanzimat Donemin de Fransa’ya Gonderilen Osmanli
Ogrencileri, Tirk Tarih Kurumu, Ankara, 2004, s.190, Mekteb-i Osmani Binasi, (Cemal
Kutay, “Fransa ve Biz”, Hayat Mecmuasi, Sayi:16, 20 Nisan, 5.38)
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Resim 29 Mekteb-i Osmani’nin bulundugu sokagin bugtinkii gériinimd. (Bilge Bas, 21
Aralik 2011)
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Resim 30 Mekteb-i Osmani dgretmen ve 6grencilerinden bir grup, (Faik Resit Unat,
Turkiye’de Egitim Sistemlerinin Gelismesine Tarihi Bir Bakis, Ankara 1964, 5.227 )

Ibrahim Safi’nin aktardigina gore Baltaci Mehmet Pasa’nin Purut Muhaberesini
anlatan bir tablo yapan sanatc¢i eserini iki yilda tamamlamistir. Tabloyu Serasker
Hiseyin Avni Pasa aracthgiyla Abdulaziz’e sunmustur. Abdilaziz eseri ¢ok
begenmis ve kendisine bir nisan ile 500 lira vermistir. Ayrica tablonun Seraskerlik
Dairesinde Zat-1 Sahane odasina astimasini emretti. Ancak Hiseyin Avni Pasa
tabloyu Pasalimani’nda ki yalisina yollar, Stleyman Seyyid Bey bu olaya ¢ok
uzalur ve bir daha resim sunmayacagina yemin eder.

Harbiye Mektebi’nde kisa bir sure calistiktan sonra, Seker Ahmed Pasa’yla
ogrenciliklerinden itibaren olan fikir ayriliklari nedeniyle okuldaki gdrevinden
istifa eder. 1880 yilinda Kuleli Askeri idadisi’ne tayin olmustur. Dort sene bu
okulda kaldiktan sonra 1884 de askeri tibbiye resim ogretmenligine tayin
olmustur. 1910 Senesine kadar 26 sene bu okulda 6gretmenlik yapmistir. Bu
gorevlerinden baska hayatini kazanabilmek igin zengin ailelerin cocuklarina

%" Sehabettin, Seyyid Bey, (Milli Mecmua), No:7, 1924, 5.108
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Fransizca ve resim dersleri vermistir. Slleyman Seyyid derslerinde guzel
hikayeler anlatmis, devri tenkit eden espirilerle dgrencilerine 6zgurluk fikirleri
astlamaktan geri kalmamis, onlara gelecek icin giiven vermeye calismistir.>®
Osmanli ve Istikbal gazeteleri araciligiyla da fikirlerini yaymaya calismistir. Ayni
donemde ressam olan arkadaslart Osman Hamdi ve Seker Ahmed Pasa’dan farkl
bir Kkisilige sahiptir. Ne Seker Ahmet Pasa gibi sarayla yakin iliski kurmus ne de
Osman Hamdi gibi bati hayrani olmustur. Ogrencileri tarafindan ona verilen
filozof gibi isimler farkli biri oldugunun kanitidir.

Pertev Boyar’in, Sileyman Seyyid’in yaptigi hocaliklarla ilgili tespit ettigi
salnameler su sekildedir:

Stleyman Seyyid Salnamesi;

1892 askeri salnamesi; sayfa 104, tibbiye idadisi resim ggretmeni. Siileyman Seyyid
efendi binbas!:

1282de Harbiyeden mezun Seyyid efendi binbagi: 1894 tarihli mirati harbiye: sayfa
72, 1278 de Harbiyeden ve Idadiyeden Paris’e génderilen Mektebi Osmanide itmami
tahsil ettirilen talebelerden Suileyman Seyyid efendi Uskiidar—dersadet tibbiye idadisi
resim  Ogretmeni-binbasi  Seyyid efendi-mumaileyh  megahiri  ressamani
askeriyedendir. 1894 tarihli mirati harbiye : sayfa 360 :

1282 de harbiyeden mezun Seyyid efendi binbagi —tibbiye idadisi resim muallimi
Suleyman Seyyid bey tahsili Paris’tedir.

1895 Askeri salnamesi: sayfa 90, tibbiye idadisi resim muallimi binbagi Stuleyman
Seyyid bey,

1898 Askeri salnamesi: tibbiye idadisi resim muallimi kaymakam Seyyid, 1910 Askeri
salnamesi: sayfa 1000, tibbiye idadisi resim muallimi miralay Stleyman Bey bin
Ismail Kaymakamliga nasbi 1305.>°

%8 Niizhet islimiyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, 1965, s.41
%9 pertev Boyar, Tirk Ressamlari Hayatlari ve Eserleri, Jandarma Basimevi, Ankara, 1948, s.43
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Resim 31 Mekteb-i Osmani' nin ilk midirtd Ali Nizami Bey, (Adnan Sisman, Tanzimat
Dénemi’nde Fransa’ya Gonderilen Osmanh Ogrencileri, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara,
2004, s
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Resim 32 Sileyman Seyyid, 27 yasinda, Ecole Des Beaux Art’da, 20 Mayis 1869,
(Ahmet Kamil Goren Arsivinden)

Resim 33 Ecole Des Beaux Art’in simdiki gorunimd, (Fotograf, Bilge Bas, 21 Aralik
2011)
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Resim 34 Gerome ve Cabanel’in atélyesi, Paris, Rue Notre Dame des Champs No.70
(Bilge Bas 15 Kasim 2010)
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Pertev Boyar’in aktardigina gore Silleyman Seyyid, Beylerbeyi Sarayi civarinda
Nuh kuyusu sokakta buyuk ahsap bir evde oturmaktaydi. Camlica, Kisikli,
Bulgurlu, Alemdag, surekli filozof isimli beyaz renkli esegine binip resim
yapmaya gittigi yerlerdi. Beyaz renkli eseginin Gzerinde bir heybesinin iginde
uzun bir ip, siyah bir semsiye, bir koyun postekisi, boya takimi ve yiyecek
bulunurdu. Begendigi bir manzarayi goriince postekisinin (izerine oturur saatlerce
resim yapardi. *

Sami Yetik Hoca Ali Riza ile Sileyman Seyyid’in evine gittikleri gini soyle
anlatir:

“Uskuidar’in Nuh Kuyusu civarinda biyiikce ahsap bir evde oturdugu seneler
(1318) bir yaz gunt ustat merhum Ali Riza ile birlikte ziyaretine gitmistik.
Kapiyr acan bagi 6rtull ihtiyar bir hizmetci kadin bize Ustadin biraz evvel pek
yorgun bir halde eve geldigini ve heniiz istirahate gekildigini sOylemisti .Biz de
bittabi Gstadin rahatini bozmamak arzusu ile geri dondik :fakat arkamizdan
nefes nefese kogarak yetisen hizmetgi efendisinin musirrane davet ettigini haber
verince is degisti .Seyyid Bey o sabah erkenden kendi tabiriyle filozof namini
verdigi merkebine binerek Alemdag civarindaki Coban ayazmasina gitmis
orada evvelce tasarladigi ve pek begendigi bir koseyi etut etmis, birazda
yorulmusg, giindiiz uykusu pek adeti olmadigi halde yemekten sonra bir rehevet
bastirmig. Cabanel’in talebesi oldugunu isittigim bu Gstadi ben o gin
tamamiyle Fransizlarin meghur peyzajist Harpinyi’sine benzetmigtim.
Duvarlari dolduran ettdler, batiin artistik esyalar ortasinda cevval nazarlari,
biraz anemik ¢ehresini gergeveliyen uzun beyaz sakali ile Seyyid Bey tam bir
Tirk Harpinisi idi.Ustad bize coban ayazmasi etiidiinde yesil renklerin
tabiattaki rollerini anlatirken Bay Ali Riza’ya Ebulhayir® diye hitap ederek
gozlerinin zaafindan sikayet ediyordu.”®2

Niizhet Islimiyeli’nin aktardigina gore, Silleyman Seyyid cok miitevazi idi,
kendisi icin ¢ahsirdi. Devrin ileri gelenlerinin sanattan anlamadigindan sikayet
ederdi. Bu sanati devrin biylklerine sevdirebilmek icin, onlarin yemek
salonlarina istah agici natirmortlar yapmak zorunda kaldigini séylerdi.

Pertev Boyar’in aktardigina gore Sileyman Seyyid, Beylerbeyi Sarayi civarinda
Nuh kuyusu sokakta buyuk ahsap bir evde oturmaktaydi. Camlica, Kisikli,
Bulgurlu, Alemdag, surekli filozof isimli beyaz renkli esegine binip resim
yapmaya gittigi yerlerdi. Beyaz renkli eseginin izerinde bir heybesinin icinde
uzun bir ip, siyah bir semsiye, bir koyun postekisi, boya takimi ve yiyecek

0 pertev Boyar, Tirk Ressamlari Hayatlari ve Eserleri, Jandarma Basimevi, Ankara,1948

81 Uskiidar’li Hoca Ali Riza’nin her istiyen zata resim hediye ettiginden dolayi Stilleyman Seyyid Bey
tarafindan verilen bir isimdir.

82 sami Yetik, “Siileyman Seyyid Bey”, Giizel Sanatlar, S.2, Mayis 1940, 5.37
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bulunurdu. Begendigi bir manzarayi goriince postekisinin (izerine oturur saatlerce
resim yapardi

Resim 35 Sileyman Seyyid Filozof isimli esegiyle, soldan ikinci oglu Cevat Bey
onundeki kigik kiz torunu Sabahat Hanim. (Ahmet Kamil Goren arsivinden)
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Resim 36 Suleyman Seyyid Bey’in torunu Sabahat hanim ve yegeni Haldun Hekimoglu,
1946, istanbul, (Haldun Hekimoglu Arsivinden)
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Resim 37 Siilleyman Seyyid Bey’in torunu Feridun Bey ve oglu Haldun Hekimoglu,
1946, istanbul, (Haldun Hekimoglu Arsivinden)
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Resim 38 Sileyman Seyyid’in apoletleri sokilmis asker paltosuyla fotografi. (Ahmet
Kamil Géren arsivinden)
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Resim 39 Sileyman Seyyid, (http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0602.asp, 14
Subat 2012)

Resim 40 Slleyman Seyyid, (S. Pertev Boyar, Tirk Ressamlari Hayatlari ve Eserleri,
Ankara, 1948, 5.43)
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Edirne askeri hastanesi doktorlarindan olan oglu Cevat Bey’in 36 yasinda ani 6limdi
Stleyman Seyyid’i ¢cok sarsmistir. Yasadigl aci olay onu ¢ok yaslandirmis higbir
seyden keyif alamaz hale gelmistir. Yazmakta oldugu “Fenni Menazir” Kkitabini
bitiremeden 23 Eylul 1913’te 6lmistur vasiyeti Uzerine Sariyer’de Yedisular
Mezarhgina oglunun koynuna gomulmustir. Sileyman Seyyid’in Yedisular
Mezarligi’na gomuldugu ile ilgili 6ldugt gunlerde, gazetelerde birkag haber
cikmistir. Sanatkarin mezari Burak Cetintas tarafindan bulunmustur.®® Burak
Cetintas olay! sOyle anlatmaktadir:

“1999 kiginda yapilan tesbit ¢caligmasi sirasinda daha evvel ortada olmayan
bazi eski taslarin atildiklari kdselerden alinarak-gelisigiizel de olsa-
mezarligin cegitli  bolgelerine ve duvar diplerine yerlestirildiklerini,
kimilerinin de yeniden dikildigini gordim. Bunlar arasindan okunabilecek
taslarin kitabelerini tek, tek taramaya bagsladim. Ayni gunun sonlarina
dogru tasa bir tuvalmiscesine resmedilmis semse motiflerinin, defne ve
zeytin dallarinin arasindaki paletin, paletin Gzerindeki kalpagin ve hemen
altindaki ¢ adet firca ile kabartma madalya figlrinin yer aldigi ve
yaklasik 1,5 metre yuksekligindeki tast buldum. Kitabeyi okumadan,
aradigim tagin bu oldugunu hemen anladim. Sileyman Seyyid Bey’in kabri
onlinde tasa yaklastim ve kitabenin tasini okumaya bagsladim... Kitabenin
tam metni gOyledir. “Zair!..Su abide-i melale(usan¢, gam) manevi bir
ihtiram(htrmet)... Simdi su kabr-i zi-stikunun ebedi bir sakini olan miralay
Seyyid Bey hayatta iken c¢ok kereler bir makber-i tenhayi sanatkar
fircasindan ruh nakisiyla yasatmis muktedir bir ressamdi. Fakat marifet ve
sanat bilmiyen 6lum bu muhterem pederi. Ve onun muazzez bir evladi
Cevad’ini da siyah agusuna cekti. Iste su kara topraklar icinde gomiili
duran resim-i azam o iki viicudun matem-i miisterekidir!> ®

® Toplumsal Tarih dergisi,2005, 5.133.
8 20 Agustos1329,10 Sevval 1331(3 eyliil 1913, Carsamba)
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Resim 41 Suleyman Seyyid Bey (Haldun Hekimoglu arsivinden)

Resim 42 Sileyman Seyyid Bey atdlyesinde (Celal Esad Arseven, Tirk Sanat Tarihi,
Menseinden Bugiine Kadar Mimari Heykel Resim Sisleme ve Tezyini Sanatlar, Milli
Egitim Basimevi, Cilt 1, s.30

58



Resim 43 Siilleyman Seyyid’in Osmanli Ressamlar Dernegi tarafindan yaptirilan mezar
tasinin tag kismi, (Burak Cetintas, Toplumsal Tarih Dergisi, Say1:133, Ocak 2005, s.104)

Canan Baykal’in sanatc¢inin yasami ile ilgili aktardiklari soyledir:

“Her yerde hakkinda cok fazla bir sey bilinmiyor, diye baslayan c¢ok yazi
okudugumuz Stleyman Seyyid Bey’in hayati bir sir kiipidar. Kendi sanat
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tarihimizi olustururken, bu tarihi olusturacak kimlikleri tartismak artik tabu
degil. O zaman bu Tolstoy benzeri adamin yagam draminin altini gizmek
lazimdir. Tark resim tarihinin ikinci kusak asker ressamlari Seker Ahmed
Pasa ile Suleyman Seyyid’in arasindaki ihtilaf her ne idiyse Sileyman
Seyyid Bey’in yasamini zorlastiracak kadar etkili oldugu aciktir. Eger
olanak bulabilseydi esash figurler yaparak (veya yapmis da olabilir)
sanatimizin ESUyUk boyutlu figir kompozisyonlarinin ustasi olarak tarihe

gecebilirdi™.

Yetistirdigi en 6nemli 6grencileri arasinda Hoca Ali Riza (1858-1930) ve Hiseyin
Zekai Pasa (1860-1919) bulunur.

Resim 44 Hoca Ali Riza, Manzara,
(http://imageshack.us/photo/myimages/59/836hocaalirizal.jpg/sr =1,14 Subat 2012)

3.2 Sanat Anlayisi

Suleyman Seyyid’in yasadigi donemde, Bati tarzi resim Osmanli sanatinda
giderek daha etkili olmaya baslar. Sanatginin yurt diginda aldigl egitim de

8 Canan Beykal,”Sitileyman Seyyid’in Sirri Neydi?”, Sanat Cevresi, Subat 2003, s. 8-11
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kendisinin Bati sanati érneklerini daha yakindan tanimasina, incelemesine olanak
tanir. Perspektife olan ilgisi de sanat anlayisinin formasyonunda etkili olur.

Paris’teki hocasi, Cabanel’in etkisiyle, Stleyman Seyyid yapitlarini klasik estetik
dogrultuda ortaya koyar. Bunun yani sira kullandigi isik romantik etkiler tasir.
Gergekgi tavir ile duygusalligi yansitma arasinda bir denge kurar. Guzelligi oran,
uyum gibi klasik tanimlamalarla ele almistir. Bigimsel guzellik ile duygusallik
arasinda uyum olusturmaya calismistir. Doganin formlarini belli bir dizen ve
uyum icinde bir araya getirir. Oran ve denge de uyumu saglar. Uyumun hakim
oldugu kompozisyonlarina kattigi duygusallik ile Suleyman Seyyid, klasik
anlatim ile romantik yaklasimi birlestirir.

Anlatimda sadeligi ayrinti zenginligine tercih ederek yapitlarina duraganlik
vermistir.  Yapitlarindaki  duraganhk, sakinlik ve sadelik go6zlemlenir.
Winckelmann’in dedigi gibi, “ylzeyi ne kadar dalgal olsa da denizin derinlikleri
nasil her zaman hareketsizse™® Siileyman Seyyid’in yapitlarina da duraganlik
hakimdir.

Duraganhgi 1s1gin cazibesi ile tamamlamistir. Dolayisiyla izleyicisine betimledigi
nesnenin ne oldugunu hatirlatir.  Ozellikle romantik 1sikla olusturdugu
manzaralarinda, golgeyi de kullanarak karanligin dogasina isaret eder. Golge
dogayi saklarken, 1sik onu agiga cikarir. Ancak 1sik ve golge veya aydinlik ve
karanhk dogada her zaman birliktedir.

Kompozisyonlarinda karanlikta kalan kisimlar nesnenin formunu saklar. Nesneyi
cevreleyen sinirlar tamamen ortadan kalkmaz. Ancak kompozisyonun bazi
kisimlarinin belirsizlestirilmesi s6z konusudur. Bigim belirsiz kilindiginda bigimin
batunselligi bozulur. Isikli boélimlerde ise konturlar kendini gicli bir sekilde
gosterir. Kendini gucl bir sekilde belirten kontur ise formu hareketsiz hale sokar.

Eserlerinde kullandigi 1sik g6zi ileriye ve arkaya gotirir. Kompozisyon agik ve
koyu alanlarin sentezi olarak algilanir. Kompozisyonlarinda bazi bdélumlerin
karanhkta kalmasi nedeniyle g6z bir bakista her seyi algilayamaz. Nesnenin
kismen sakli olmasi da sanki nesnelerin bir anda ortaya ¢ikacaklarmis gibi bir
izlenim uyandirir. Bu izlenim yapitlarina canhilik katar. Isik-golge birlikteligi de
bu canlilig! destekler.

Suleyman Seyyid’in kullandigi renkler nesnelerin kendilerine 6zgi olan
niteliklerini ortaya koyar. Renk cesitliligi ile nesnenin kendine 0zgl
karakteristigini yansitir. Nesneleri tasvir etmek igin sanat¢l, rengin yan isira
perspektife de basvurur. Perspektif nesneleri bir mekan icinde verebilmek icin
kullanthir. Kullandigl perspektif de gorsel uyumu saglar. Uyum ve diizenin
sagladigi anlagilabilirlik ile Suleyman Seyyid’in yapitlari klasik gtizelligi sergiler.

#Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, Dogan Kitap, istanbul, 20086, 5.47
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3.2.1. TABIATIN TUMEL YORUMU:MANZARALARI

Stleyman Seyyid’in manzaralarindaki ormanlar durudur, yalnizlik duygusu verir,
sessizligi cagristirir.  Cizgileri zariftir, keskin ve ani acilarla karsilasiimaz.
Nesnelerde yumusak gecisler s6z konusudur. Resimlerindeki zarafet
yumusakliktan kaynaklanir. Yumusak uUslubu sessizligi, sikuneti beraberinde
getirir. Bu sukunet izleyicide hayranhk uyandirir.

Sanatc¢inin ormanlari Schiller’in Glzellik ve Ydcelik adli yapitindaki su satirlari
hatirlatir:

“Doga bize bu fani diinyadaki hayatimizda iki olaganustl yol arkadagsi sunar.
Biri gller yizli ve guzel huylu, gozlerindeki neseli piriltilarla yolculugun
actlarini hafifletir; Zorunluluklarin zincirlerini daha kolay tasimamizi saglar;
gulisler ve mutluluklar arasinda, sadece saf bir ruh gibi davranmamiz ve
beden olarak neyimiz varsa soyunmamiz gereken, gercegi 6grenecegimiz ve
gorevimizi yerine getirecegimiz korkutucu yerlere kadar bize eslik eder. Oraya
ulastigimizda bizi terk eder, ¢linkii onun g0revi bitmistir, maddeler diinyasina
ait olan kanatlari onu Otelerdeki aleme tagiyamaz. Ama o0 anda sessiz ve
agirbagh oteki yol arkadisi yanimiza gelir ve gicli kollariyla bizi, o korkutucu,
gizemli ugurumun 6tesindeki aleme goturdr. Bu iki ilahi yol arkadagsinin ilkinde

guzellik duygusunu dgreniriz, 6tekinde yiceligi”.®’

Stleyman Seyyid’in ormanlari karsisinda hissettigimiz ytcelik, sonsuz genislik degil,
gizem izlenimidir. Dogada kendini agan varolusun gizemidir. Pertev Boyar’in
belirttigi gibi, “ormanin zimridi derinliklerini ve bu derinlikler arasinda yer yer sizan
giines huzmelerini”® ele alan Siileyman Seyyid’in kullandigi renkler, kendi renk

begenisini yansitir. Manzaralar Stileyman Seyyid’in gozlem ustaligini ortaya koyar.

Ozellikle ormana gizemsellik veren isik kullanimi dikkat cekicidir. Agaclarin siklig
nedeniyle guines 1siginin ¢ok az igine sizabildigi ormandaki agaclar uzun ele
alinmistir.  Agaclarin anitsalligi mekanin issizligini giclendirir. Issizlik icindeki
gorkemli agaclar, ile orman gizemli bir havaya burindr. Isik agaclar arasindan
stzilerek gelir. Bunun sonucunda agaclarin bir bolima karanhkta kalir. Isik ve golge
karsithk olusturur. Ancak bu Karsithklarin birlikteliginden dogan uyum da s6z
konusudur. Gerek geleneksel degerler dogrultusunda gerekse Romantizm’de tabiati

67 Umberto Eco, Giizelligin Tarihi, Dogan Kitap, istanbul, 2006, 5.297.
% pertev Boyar, Tirk Ressamlari Hayatlari ve Eserleri, Jandarma Basimevi, Ankara, 1948, s.44
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temasa Onem kazanir. Manzara resimleri ayni zamanda Osmanli insaninin doga
sevgisine de gonderme yapar.

3.2.2. Tabiatin Tikel Yorumu: Natirmortlari

Natlrmortlari gizel degeri baglaminda sanat ve estetigin ytzlestigi yapitlardir.
Nattrmort belli bir mekan ve zamandaki insanlarin gérmeye deger bulduklari
seyler hakkinda ipuglari verir. Nattrmortun 0zelligi kisisel ve spesifik olmasidir,
nesne dinyasini ele alir. Nesne dinyasindaki insana ait olani dile getirir. Zira
natirmort bakma arzusuna ve hazzina aittir. Natlirmort sanat¢isi nesne dunyasini
resmederken haz duymak icin bakmamizi saglar. Sileyman Seyyid’in
natirmortlari da bu bakisi ve hazzi harekete gegirir.

Natirmort insanin kolayca dokunabilecegi her seye dairdir. Dokunmaya dair olan
her seyi izleyici igin gorunur kilar. Sileyman Seyyid’in yapitlarinda da
zambaklar, sebboylar izleyicide dokunma duygusunu uyandirir. Bu, ¢iceklerde
dokunun ve rengin buttinlesmis olmasindan da kaynaklanir. Cigekleri gigek agmis
sekilde cizer, gercegine bakarak cizdigi bellidir. Gergege bakilarak ¢izilen gigekler
asla siradan degildir.

Sltleyman Seyyid naturmortlari ile On kazanmis bir ressamdir. Sileyman
Seyyid’in naturmortlarinda 6zenle ele aldigi lale, sebboy, fulya, menekse ve
sumbiiller begenileri incelmis Istanbul toplumunda yer etmis cicek kultiiriini
yansitir. Resimlerinde betimlenecek ¢icekler ve meyvelere iliskin segimi 6zeldir.
Onun cicekleri 1890-1910’Iu yillarda istanbul’un ahsap evlerinin bahgesinde, o
evlerde yasayan insanlar tarafindan yetistirilen fulya, lale, simbul, menekse,
sebboy gibi tlrlerdir. Bu resimlerin 6zgunlikleri bir kultlr birikimini
yansitmalarindadir. Nattirmortlarinda parlak ve saydam renkler kullanir renkleri
titiz ve itinayla karistirir. Suleyman Seyyid’in cicekleri 19.ylzyihn ikinci
yarisindaki Fransiz naturmortlariyla da benzerlik gostermektedir. Ancak bu
benzerlik bicimsel olmanin éniine gecmez.®® Boyayi ince ve saydam kullanmis
olmasi nedeni ile Stleyman Seyyid’in resimleri yeni yapiimis gibi 151kl ve taze
durmaktadir.

Dogal ciceklerin omri kisaciktir. Dolayisiyla natirmort dogadaki faniligi gosteren
etik bir metafordur. Olumii hatirlatan seydir. Ahlaki bir vurgu da tasirlar. Uzerleri
zengin bir 1sikla kaplanan gicek betimlemeleri ile doga hem yuceltilmekte, hem de
gecici olan vurgulanmaktadir. Dogadaki guzelliklerin bile bir gin solacagini
hatirlatan natirmort, yasamin gecici oldugunun bir simgesidir. Hicbir seyin kalici
olmadiginin simgesi olan dogal guzellikler tuvale yansidiklarinda ise tasidiklari

% Semra Germener, "Stilyman Seyyid’in Resimlerinde Istanbul Bahgelerinden Cicekler”, Sanat Kltiir Antika
P, S.13 Bahar 1999, 5.126-131
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simgesel anlamdan kurtulur. Cok hos goriinen, glizel olan ama solup gidecek olan
cicekler, ancak resmi yapilmakla zamana meydan okur. Resmi yapilan ¢icekler
solmayarak miikemmelliklerini sonsuza dek korurlar.”® Bu baglamda Siileyman
Seyyid’in naturmortlari tim cesitliligi ve gorsel zariflikleri ile doganin
yaraticthgini gozler dniine serer.

Gergege uygun cizdigi ciceklerinde ayrintilar korunur. Cigekleri dogal
ortamlarinda ele almaz. Genellikle i¢ mekanda yapilan bir dizenleme ile
karsilasiriz. Manzaralarinda doganin glct ve azameti sergilenirken, ic mekan
natirmortlarinda ayni egilim s6z konusu degildir. Gergi naturmortlari igin sectigi
cicekler de doganin bir parcasidir. Ancak burada dogadan ayirt edilme s6z
konusudur.

Natuirmortlarinda iki mekansal diizlem bulunur. Onde, genellikle bir masa vardir
ve cicekler bu masanin Uzerinde yer alir. Arka planda ise eger siyah renk
egemense neredeyse hic¢ derinlik yoktur. Kullantlan 1sik ¢iceklerin dogalligini
vurgular. Diger bir deyisle, cigeklere verilen 1sik, ¢iceklerin dogalligini artirir.
Arka planin sade olmasi, hicbir seyin cigeklerin 0niline geg¢mesine izin
vermemesinden kaynaklanir. Cigekler karanlik arka planin {izerinde adeta parlar.
Tac¢ yapraklarin her biri usta bir teknikle bicimlendirilmistir. Nattrmortlarinda
agirbasli ifadeyi bozmayan renk cesitliligi de vardir.

Nattrmortlari gérsel olarak gekicidir, Duzenleme oldugu halde, sanatginin segimi
oldugu halde, izleyiciye dogal gorunur. Suleyman Seyyid 6zl itibariyle dogal
olani dogalliktan ¢ikartmamaya 6zen gosterir. G6z merkezli nesnel olma 6nem
tasir ki bu gozlem yetenegine isaret eder. Yapitlarindaki genel egilim nesnel
olmadir. Ama Sileyman Seyyid nesnel olmayi kendi duyarliligindan gecirmistir.
Yetistikleri dogal ortamdan koparilmig olan ¢igeklere yaklasimi natiirmortlarinda
kullandigi meyveler igin de gecerlidir.

Manzaralarinda oldugu gibi, natirmortlarinda da diizen, stikunet ve huzur vardir.
Nattrmortlarina hakim olan duraganlik zamansizliga da isaret eder. Zamansizlik
izlenimi uyandiran c¢icekleri narindir ve bir o kadar da tazedir. Yapitlarinda
solmus veya tac yapraklari dokilmdis cgiceklere rastlanilmaz. Bu da izleyicide canli
olma dustincesini ¢agristirir. Nattrmortlari canlidir, resim olduklarini unutturacak
kadar canlidir, drnegin Soyulmus Portakal adli yapitinda oldugu gibi. Nesneler o
denli ayrintili isenmistir ki dokunabilecek denli gercek olduklari izlenimini verir.

Nattrmortlarin duzenlenisindeki 6zen dikkat gekicidir. Her nesne bigim, doku ve
renk uyumu olusturacak sekilde 6zenle yerlestirilmistir. Uzerlerine yumusak ve
sicak 1stk vurur. Cicek ve meyvelerin disinda masada yer alan sise, bardak, sepet,
tabak, vazo gibi diger nesneler de ayrintili tasvirleriyle dikkat ceker. Icinde
sumbdlleri, gulleri barindiran sade ama parlak ve seffaf vazolar kompozisyona
canlilik katar. Masanin Gzerinde yer alan meyveler, kadehler, sepetler rasgele

0 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Ayrinti Yayinlari, istanbul,1996, .63 vd.
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degil, itina ile diuzenlenmistir. Cam vazolar ciceklerin 1sikli dokusu ile parildar.
Titiz bir ayrinti isciligi Stleyman Seyyid’in yetenegini gosterir.

Kompozisyonlarinin geneline hakim olan sadelik dogayi severek gdzlemleyen ve
yalin seylerin saf guzelligini kesfeden bir goze karsilik gelir. Stileyman Seyyid’in
kuvvetli gozlemi, onu dussel goruntuler yerine gorineni betimlemeye sevk eder.
Uzerlerindeki parlak 1sik ile yumusak tonlar almis nesneler de sanatginin
gerceklige kattigi duygusalligi gorsellestirir.

3.3.3. Figur Yorumu

Sileyman Seyyid’in yetenegi ve zevkli Uslubu figirli kompozisyonlarinda da s6z
konusudur. Ancak natirmortlarinda nesneye yukledigi anitsallik burada gecerli
degildir. Geng kiz Portresi, Dervis gibi calismalari harig, figir genellikle kicuk
tutulmustur. Figlrin kicuk ele alinmasi, Osman Hamdi, Halil Pasa gibi isimler haric
tutulursa 19. yizyil Osmanli resminin genel 6zelligidir.
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3.3.Yapitlari
3.3.1 Manzaralar

Resim 45 Sileyman Seyyid, Erenkdy’den Adalar, tuval Uzerine yaghboya, 29x112 cm,
Sakip Sabanci Muzesi Koleksiyonu, Env.N0.200-0097-SSE, (Batiya Yolculuk, Sakip
Sabanci Mizesi, s.64)

Resim 46 Sileyman Seyyid, Manzara, tuval zerine yagliboya, 46x38 cm, (Antik A.S,
136-140)
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Resim 47 Siileyman Seyyid, Orman, tuval {izerine yagliboya 78,5x35.5, istanbul Resim
Heykel Muzesi, (Ginsel Renda —Turan Erol, Cagdas Tirk Resim Sanati, Cilt 1, Mart
1980, s.11)
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Resim 48 Siileyman Seyyid, Ormanda Karaca, H.1312/M.1894-1895, imzasiz, tuval
Uzerine yagliboya, 98.5x78 cm, (Milli Saraylar Resim Koleksiyonu, Env.N0.11/1455)
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Resim 49 Silleyman Seyyid, Agac, tuval Uzerine yagliboya, 62,5x 92,5, (Arti Mezat 28
Kasim 1999 Miizayede katalogu, Resim no: 205)
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Resim 50 Siuleyman Seyyid, Alemdag Yolu, tuval (izerine yagliboya, 65x42cm, (Oksan
Atasoy koleksiyonu)
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Resim 51 Siileyman Seyyid, Orman Yolu, 50x43cm, tuval lzerine yagliboya, Imzali,
1896, (http://imageshack.us/photo/mimages/80/sleymanseyyitbey7cs.jpg/sr=1)
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Resim 52 Suleyman Seyyid, Manzara, tuval Gzerine yagliboya, 46x38 cm, (Antik A.S.,
136/140)

Resim 53 Sileyman Seyyid, Natirmort, 1311 (1893), tuval Uzerine yagliboya, 35X50
cm, Demsa Koleksiyonu
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Resim 54 Sileyman Seyyid, Havuzlu bahce, Osmanlica imzali, 1310 (1894) tuval
Uzerine yagliboya, 47x38 cm, (Raffi Portakal 2008 Sonbahar Mizayedesi 2. B&lim,
katalog No:187)

73



Resim 55 Stleyman Seyyid, Koy Evi, tuval tzerine yagliboya, Imzasiz, 43.5x61 cm,
IRHM, (Kiymet Giray istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonundan érneklerle
manzara, Turkiye Is Bankasl, s. 145)

Resim 56 Siileyman Seyyid, Ordekler, imzali,1913, tuval tizerine
yaghboya, 36x24 cm, Sakip Sabanci Resim Koleksiyonu (Zahir Glivemli, Sabanci Resim
Koleksiyonu Kitabindan, s.37)
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Resim 57 Slleyman Seyyid, Peysaj, 1896, tuval lzerine yagliboya, 62x72.5 cm, Antik
A.S sergi salonu (Bilge Bas, 22 Subat 2011)
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Resim 58 Sileyman Seyyid, Kayiklar, 1184-1885, tuval Uzerine yagliboya, 27x46cm,
Kiymet Giray, Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonundan Orneklerle Manzara, Tiirkiye
Is Bankasl, 5.148)
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Resim 59 Sileyman Seyyid, Fenerbahce’den, tuval Gzerine yagliboya, 61,5x137,5 cm,
Istanbul  Resim Heykel Mduzesi, (Kiymet Giray, Resim ve Heykel Muzesi
Koleksiyonundan Orneklerle Manzara, Turkiye Is Bankasl, 5.147)

Resim 60 Sileyman Seyyid, Fenerbahce’den, tuval Gzerine yagliboya, 61,5x137,5 cm,
Istanbul Resim Heykel Miuzesi, (Kiymet Giray, Resim ve Heykel Mizesi
Koleksiyonundan Orneklerle Manzara, Turkiye Is Bankasl, 5.147)
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3.3.2 NATURMORTLAR

Resim 61 Sileyman Seyyid, Natlirmort, 1311(1893), tuval (izerine yagliboya, 50x35 cm,
Demsa Koleksiyonu
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Resim 62 Sileyma n Seyyid, Kavunlu Natirmort 1311(1893-1894), tuval Uzerine
yaghboya, 86, 5x114 cm, (Milli Saraylar Resim Koleksiyonu Sayfa 205)

Resim 63 Siuleyman Seyyid, Portakal, Nar ve Elmali Natiirmort,1310 (1894), tuval

lizerine yagliboya, 51,5x42 cm, Ozel Koleksiyon, Raffi Portakal 11 Kasim1990
Mizayede Katalogu
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Resim 64 Siilleyman Seyyid, Narli, Uziimli Tepsi Yaninda Vazo, 1315 (1899/1900),
kagit iizerine suluboya, 32x38 cm, Dogan Paksoy Koleksiyonu, Kaan Ozkan (Yayina
hazirlayan), Su Resimleri: Stileyman Seyyid’den Gunimiize Turk Resminde Suluboya,
Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, Kasim 2001, s.20 )

Resim 65 Siilleyman Seyyid, Portakallar, 34,5x54,5, Tuval Uzerine yagliboya, Demsa
Koleksiyonu
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Resim 66 Slleyman Seyyid, Kirazlar, tuval Uzerine yagliboya, 1310 (1894) 80x60 cm,
(Antik A.S, 2003, katolog no:180)
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Resim 67 Stleyman Seyyid, incirler, tuval tizerine yaglboya, 17x30 cm Ozel
Koleksiyon, (Raffi Portakal 11 Kasim 1990 Mizayede katalogu)

Resim 68 Suleyman Seyyid, Bursa Seftalileri, tuval izerine yagliboya, 43x60 cm, Ozel
Koleksiyon, (Fako ilaglari A.S, 1997 Yih Takvimi)
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Resim 69 Suleyman Seyyid, Elmalar, 1898 tuval uzerine yagliboya, 32.5x55.5 cm, (Sakip
Sabanci Mizesi Resim Koleksiyonu, Tanzimat tan Cumhuriyete Tirk Resmi, Sakip
Sabanci Miizesi, 2012, 5.18)

Resim 70 Suleyman Seyyid, Tabakta Elmalar, tuval izerine yagliboya,
54x70 cm, Oksan Atasoy Koleksiyonu
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Resim 71 Slleyman Seyyid, Portakalli ve Sumbulli Natiirmort, 1898, tuval lizerine
yaghboya, 50x60 cm, 2007, Portakal Sanat ve Kiltlir Evi Sonbahar Miizayedesi

Resim 72 Sileyman Seyyid, Karpuzlu Natiirmort, 33x46,5, Tuval Uzerine yagliboya,
Demsa Koleksiyon
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Resim 73 Sileyman Seyyid, Meyveler, 38 x 55.5 cm, 1315 (M.1897), tuval {zerine
yaghboya, (http://medya.zaman.com.tr/2009/03/05/meyve.jpg )

Resim 74 Slleyman Seyyid, Karpuzlu Natirmort, 1318 (1900), tuval tizerine yagliboya,
32.5x46 cm, Antik A.S, 261.Mizayede Kitabi 204
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Resim 75 Siileyman Seyyid, Karpuz ve Kavun,1900 tuval lzerine yagliboya, imzall,
33x45 cm, Ozel Koleksiyon, (Magka Mezat Antikacilik A.S.12 Mart 1995 Miizayede
Katalogu Resim no; 1969)

Resim 76 Resim 68 Sileyman Seyyid, Karpuzlu Natiirmort,1903, Sol tarafinda eski
Osmanlica Imzali, tuval (zerine yaghboya, 38.5x55cm, Sakip Sabanci Miizesi
Koleksiyonu, (Magka Mezat Antikacilik A.S 12 Mart1995 Mizayede Katalogu, Resim
No0:196)
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Resim 77 Suleyman Seyyid, Seftaliler, 1901(1317)), tuval tzerine yagliboya, 43x56 cm,
(Bali Tlkbahar Miizayedesi, 27 Nisan 2008 Pazar, no: 337)

Resim 78 Siileyman Seyyid, Karpuzlu Natirmort, 1323 (1897), tuval (izerine yagliboya,
81.5x1165 cm, (http://www. jetsetistanbul.com/images/haberresim/ Sileyman Seyyid
Karpuzlu Nattrmort (1). jpg.)
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Resim 79 Siileyman Seyyid, Uziimlii Natiirmort, 1314 (1898), tuval iizerine yagliboya,
33x45cm, (Antik A.S Arsivi, (Antik Dekor Dergisi, 2009, 1)
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Resim 80 Sileyman Seyyid, Sebboylar, tuval izerine yagliboya, 55x38.5 cm, Osm1315
(1899) istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Giinsel Renda-Turan Erol Cagdas Tirk Resim
Sanati Cilt 1, Mart1980, 123, Resim 95
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Resim 81 Sileyman Seyyid,Portakalli Natiirmort, 1904, tuval (Uzerine yagliboya,
32.5x40.5 c¢cm, Sakip Sabanci Mizesi Resim Koleksiyonu, (Tanzimattan Cumhuriyete
Tirk Resmi,SSM,2012, s.1)

Resim 82) Stleyman Seyyid, Portakalll Natlrmort,1904, tuval Uzerine yagliboya,
32.5x40.5 cm, Sakip Sabanci Mizesi Bir Ulke Degisirken Sergisi, (Fotograf, Bilge Bas,
12 ocak 2012)
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Resim 83 Siilleyman Seyyid, Uziimlii Natiirmort, 1316 (1900), imzasiz, tuval Uzerine
yaghboya, 60x43 cm, (Antik A,S Arsivi)

90



Resim 84 Sileyman Seyyid, Lale, Fulya ve Sumbiller, 1900-1901, tuval (izerine
yagliboya, 55x46 cm, istanbul M. S. U. Resim Heykel Miizesi, Giinsel Renda —Turan
Erol Cagdas Turk Resim Sanati Cilt 1, Mart1980, s.121, Resim 93
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Resim 85 Siileyman Seyyid, Portakalli Natiirmort,1901, Osmanlica imzal ve Tarihli (sag
alt), tuval (zerine yagliboya, 26.5x40.5 cm, Ferda —ibrahim iper Koleksiyonu, (Bati’ya
Yolculuk, Tirk Resminin 70 Yilhk Seriveni (1860-1930), SSM 16 Nisan-30Haziran
2009, s.61)

Resim 86 Suleyman Seyyid, Dilimlenmis Portakal, 1312(1896), 32,5x40, Tuval lzerine
yagliboya, Demsa Koleksiyonu
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Resim 87 Siileyman Seyyid, Karpuzlu Natiirmort, tuval {zerine yagliboya,
(http://lebrizimages.com/imageHandler.ashx?iType=jpg&iName=2511/2511-
005&iPath=/docs/&iSize=4&iResizeParam=3&iResizeAmount=100&isGrayscale=False
&watermark=8-10485+(88.239.211.144-26678)&transp=0,14 Subat 2012)

Resim 88 Suleyman Seyyid, Dilimli Portakal, 1320 (1904), 33x45, tuval Uzerine
yagliboya, Demsa Koleksiyonu
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Resim 89 S_Uleyman Seyyid, Natlrmort, 1ngll, 1904-1905,tuval Uzerine yagliboya,
43x61, M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi, ( M.S.U. Resim ve Heykel Muzesi Katalogu)

Resim 90 Siuleyman Seyyid, Portakal, tuval (izerine yagliboya, 32.5x40.5 cm, 1322(1906-
1907 M), (http://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2011/11/siileyman-seyyid-
portakal-e1321039020153.jpg)
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Resim 91 Sileyman Seyyid, Karpuz, tuval (zerine yagliboya, 45x32,( Adnan Turani,
Tiurk Resim Sanatl, s.5)

Resim 92 Stleyman Seyyid, Kavunlu ve Incirli Nattirmort, 43x60.5 cm, tuval (izerine
yaghboya, Istanbul Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, (Turkiye’de Sanat, Ocak-Subat
1996, Say1 22, s.25)
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Resim 93 Siileyman Seyyid,Kavunlu Naturmort, 62x 72, tuval izerine yagliboya, Demsa
Koleksiyonu

Resim 94 Siileyman Seyyid, Incirler, tuval tizerine yagliboya, 30x50cm, (Oksan Atasoy
Koleksiyonu)
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Resim 95 Sileyman Seyyid, Servis Tabagl, tuval Uzerine yagliboya, 32x47, Dogan
Paksoy koleksiyonu

Resim 96 Siileyman Seyyid, Incirler, tuval Gzerine yaghboya, 41x33, (Magka Mezat
Miizayede Katalogu, 23 Kasim 2000, s.307, No:229, ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestiri)



Resim 97 Silleyman Seyyid, 33x25cm, tuval (zerine yagliboya, Halk Bankasi
koleksiyonu,
(http://www.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/work_3149.j

pg)

98



Resim 98 Suleyman Seyyid, Natirmort, tuval Uzerine yagliboya, 35x32cm, Ozel
Koleksiyon, (Sezer Tansug, Cagdas Tulrk Sanati, s.58, Resim 28)

Resim 99 Suleyman Seyyid, Natiirmort, 1315(1897 ), tuval Uzerine yagliboya, 26x38cm,
(Rafi Portakal 13 Mayis 1990 Miizayede Katalogu, Resim no:100)
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Resim 100 Siileyman Seyyid, Natirmort, tuval (izerine yagliboya, 50x60 cm, Ozel
Koleksiyon, (Antik A.S, 4 Mart 1990 Mizayede Katologu, 128.M{izayede Resim no;150)

Resim 101 Sileyman Seyyid, Portakallar, tuval Uzerine yagliboya, 32x34 cm, (Sevil
Ustekin Barutcuoglu Koleksiyonu
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Resim 102 Ankara, Portakalli Natirmort, tuval tzerine yagliboya, Ankara Resim Heykel
Muzesi, Ankara (Fotograf, Bilge Bas, 22 Kasim 201)

Resim 103 Siilleyman Seyyid imzasi, Ankara Resim Heykel Miizesi, Ankara, (Fotograf,
Bilge Bas, 22 Kasim 2011)
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Resim 104 Sileyman Seyyid, Laleler, tuval (zerine yaghboya, 55x35, Barbara-Leon
Kandioti Koleksiyonu, (Antik A.S. 22 Ocak 1995 Miizayede Katalogu)
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Resim 105 Sileyman Seyyid, Cicekler, 1900'ler, tuval (zerine yaghboya, 55 x
43cm,((http://gorsel.yandex.com.tr/yandsearch?text=slileyman%?20seyyid&iw=240&ih=3
20)

Resim 106 Siileyman Seyyid, Sari Giiller, tuval (izerine yagliboya, 56x38 cm, Ozel
Koleksiyon, (Macka Mezat 17 Kasim 1996 Mizayedesinden)
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Resim 107 Sileyman Seyyid, Cicekler, 1899-1900, tuval Uzerine yagliboya, 61x50 cm,
Sakip Sabanci Koleksiyonu, (Zahir Glivemli Sabanci Resim Koleksiyonu Kitabi )
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Resim 108 Sileyman Seyyid, Bahardali, tuval (zerine yagliboya, 45x32.5cm, (Oksan
Atasoy Arsivinden )
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Resim 109 Suleyman Seyyid, Cicekler, 1898, tuval Uizerine yagliboya, 73x54cm, (Sanat
Cevresi, Subat 2003, S.292, 5.13)
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Resim 110 Sileyman Seyyid, Vazoda Guller, tuval tizerine yagliboya,
(sergirehberi.com/artist_detay.asp?g=Islerinden+Ornekler|Suleyman+Seyyid+Bey&a_id=
248&isvar=1,19 Subat 2012 14.30)
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Resim 111 Sileyman Seyyid, tuval izerine yagliboya, 54x65,
(http://gorsel.yandex.com.tr/yandsearch?tld=com.tr&p=27&text=siileyman%20seyyid &i
mg_url=www.sanalmuze.org%2Fimages%2F7501.jpg&rpt=simage,29 Subat 2012)
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3.3.3 DIGER KONULAR

Resim 112 Silleyman Seyyid, Topkapi Sarayi Ikinci Avlusunda Yasmakl Kadinlar, 1287
(1871), kagit Gizerine suluboya, 85x60 cm,
(http://img410.imageshack.us/img410/397/sleymanstualimnetl.jpg,14 Subat 2012)
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Resim 113 Siileyman Seyyid, Geng Kiz Portresi, kagit Gizerine sepya (renkli kalem),

1321(1905)T, Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu
(http://i28.servimg.com/u/f28/12/38/30/02/resim110.jpg,14 Subat 2

012)
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Resim 114 Sileyman Seyyid, N, kagit uzerine sangin kalem, 47x33 c¢cm, Galip Tomag
Koleksiyonu, (http://www.antikalar.com/v2/images/konuk/konuk0602-11x.JPG,14 Subat
2012)
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Resim 115 Sileyman Seyyid, Dervis, kagit Uzerine suluboya, 55x40 cm, Taviloglu
Koleksiyonu, (Sezer Tansug, Tirk Sanati, 56, Resim 24)
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Resim 116 Siilleyman Seyyid, Ihtiyar Adam, tuval iizerine yaghboya, 30x41cm, Ozel
koleksiyon, (Sezer Tansug, Cagdas Tirk Sanati, 367, Resim: 408)
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Resim 117 Sileyman Seyyid, Kuyu Basinda Su Ceken Kadin, h.1299(1881), tuval
Uzerine yagliboya, 47,5x39 cm, Eski Tirkce imzali, Portakal Sanat ve kiltir evi,

Sonbahar 2008-2, istanbul,
Lot 186, http://www.rportakal.com/Article.aspx?PagelD=148&Artld=1261

Resim 118 Sileyman Seyyid, Alegori, 1842 (1913), duralit Uzerine yagliboya, Demsa
koleksiyonu
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Sonug

Osmanlinin sanatta batililasma yolunda 6zellikle resim konusunda on dokuzuncu
yuzyil, 6nemlidir.19 Yuzyil Osmanli ressamlarinin belki de bu konuda en
onemlisi tezimin de konusu olan Suleyman Seyyid’dir.

Sanatc bir ailenin resim konusunda yetenekli oglu Seyyid Bey ilkokuldan itibaren
yetenegiyle hocalarinin dikkatini ¢ekmis o0 zamanki imkanlarla 6nemli
ressamlardan ders almis .Askeri 6grenciyken Sultan Abdulaziz’in tavsiyesiyle o
yillarda sanatin merkezi olan Paris’e yollanmis .Devlet bursuyla akademiye gitmis
en Onemli ressamlarin atOlyelerine devam etmistir. Paris’te oldugu ddénemde
klasik resim egitimi almis o doénemde bulundugu cevrelerde empresyonist
ressamlari ve barbizon ekollini gérmus ama on yil gibi uzun bir stre yurtdisinda
kalip dondukten sonra klasik resim yapmak zorunda kalmistir. Muhtemelen eskiz
calismalarinda kullandigl ve atolyesinde ki resminde de gordigimuz gibi ni ler
ve figurll resimler yapmis ama daha fazla yapacak ortami bulamamis hem para
kazanmak hem de halka duvarina asabilecegi resimler yapmis resmi sevdirmeye
calismistir.

Gunumuzde ¢ok degerli olan resimlerinde de gérdugimuiz gibi saglam bir firgasi,
renk secimindeki zevki ve perspektif konusundaki titizligi ayni dénemdeki
ressamlardan daha Gsttndr.

Filozof ismini hak etmis 6zgurce fikirlerini soyliyen bilgili ve ¢ok yonli bir
ressam olmasina ragmen hakettigi ilgiyi gérememis zar zor albayliktan emekli
olmus maddi sikintilar igcinde yasamistir.

Geng yasta kaybettigi oglu yasama zevkini yoketmis buna ragmen Olene kadar
resim yapmistir.

Avrupa’da uzun yillar kalmis olmasina ragmen geleneksel Turk sanatinin da
etkisinden uzaklasmamis kendi Gslubunu yaratmis ve 0zgun eserler vermistir.
Bugun daha ¢ok natlirmortlariyla tanidigimiz ressamimiz manzaralar, figurli
resimler, portreler ve kim bilir ulasamadigimiz daha ne resimler yapmistir.
Natirmortlarindaki inanilmaz kompozisyon secimi, renkler, denge, yalinhk ve
perspektif onu ¢ok Ozel yapan unsurlardir. Perspektif hakkinda yayinlanmamis
200 sayfalik basilmamis bir kitabi olmasina ragmen bazi resimlerinde perspektifi
bozarak kendine has denemeler yapmistir.
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Asker kokenli bir ressam olmasina ragmen yasami boyunca kurallara uygun
yasamamis basina buyruk 6zgurlugtine duskin bir kisiligi olmustur. Hicbir zaman
sarayin nimetlerinden faydalanmamis cok zorluklar icginde yasamistir. Higte
yetenekleri konusunda geride olmadigl meslekdaslari Osman Hamdi Bey ve Seker
Ahmet Pasa saraya ¢ok yakin olduklari i¢in hep onlarin golgesinde kalmistir.

Gorduginl birebir resmetme igin perspektife ve form butlnliglne basvurma
sanatta zihinsel olana karsilik gelirken, renk ve 1sigin yumusak kullanimi
duygusal olana vurgu yapar. Form butlnligli ve dolayisiyla cizgi akademik
anlayisin, duygu yukli 1sik ise romantik anlayisin 6n plana tasidigl resimsel
elemanlardir. Bu baglamda, Suleyman Seyyid’in sanat anlayisi, icinden geldigi
toplumun dunya gorusu ile paralellik gosteren romantik bakis agisi ile Bati’dan
aldigl egitimin de etkisiyle benimsedigi akademik yaklasimin, Kklasik estetigin
biresimini gozler 6nline sermektedir.
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5. EKLER

E.1.Sileyman Seyyid’ in Fransa’dan resim etut yapmak icin getirdigi kartpostallar
1872 tarihli
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E.2.Suleymanan Seyyid’e ait kartpostallar

Resim 125

126



Resim 126

Resim 127

127



E.3.Sahabettin Bey’in Seyyid Bey adli yazisi ve Osmanlica orjinali, Milli Mecmua),
No:7,Y1l :1924
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E.3.Sahabettin Bey’in Seyyid Bey adli yazisi ve Osmanlica orjinali, Milli Mecmua),
No:7,Y1l :1924, Osmanlicadan Tirkceye cevirisi:

Turk Ressamlari: Seyyid Bey

1258 tarihinde Maltepe’de diinyaya geldi. Babasi ora esrafindan ismail Aga’dir.
Sadef kakmacililarindan Siuleyman Aga dedesi olur. Dogdugu vakit buyuk
babasinin adi konmustur. Bu isim kendisi i¢in kazdirilan muhrede (mdhdr) Es-
Seyyid Sulleyman suretinde yazilmistir. imzasini bu sekliyle yalniz gengliginde
kullandi. Sonralar1 Stileyman’i da terk ederek Seyyid diye anildi.

Ibtidai tahsilini Maltepe (ebced hanlik)71 mektebinde vyapti. Risdiyeyi
Abdiilmecid devrinde Macka Harbiye mektebi (mahrecinde) gordi. ilk defa resmi
bu mektepte tahsil etti. Mosy6 (Sirans)72 ile (Kes)73 resim hocasiydl. Abdilaziz
(Mekteb-i Osmani)74ye gonderdigi zaman Seyyid Bey on bes yasinda idi. Paris’te
sira ile Mekteb-i Osman-i, Sen Siyer’de okumasini ilerletti. 1281’de umumi ve
genel Osmanh tarihlerine merak etti. Epey bir vaktini bunlarla gecirdi. Tarih
hocalarinin derslerine devam etti. Kituphanelerden bir hayli notlar topladi.
Osmanli hayatina dair tarihten mevzu’lar tasarliyordu. Fakat distncelerini renk ve
sekillerle tesbite bir turli muvaffak olamiyordu. Genis hayaller énune dikilen bu
cetin san‘at engellerini devirmek lazimdi. Bu da ancak fircaya kuvvet vermekle
olabilirdi. Paris san‘at mektebi resim subesine girdi. Rober Filori, Gustav
Bulangere, Aleksandr Cabanel gibi blylk Ustad atdlyelerinde yer buldu. Bitiin
azim ile resme calistyordu. On sene bu attlyelerde Daprenator etiidler yapti.
Paletini Amatorlikten kurtarmis, adam akilli bir ressam olmustu. Abdulaziz
Paris’i seyahatinde Versalles Sarayi’nda onu sovalesi basinda islerken(resim
yaparken) gormds, eserinden sanata karsi buyuk bir istidadi oldugunu anlamisti.
Seyyid Bey, Bulangere ile eski bir dost gibiydi. Cok yakindan gorustyordu.
Elinden geldigi kadar Gstatlarina kusur gostermiyordu. Hepsine iyiliklerde
bulunarak hoslarina gidiyordu.

Bulangere’nin 1866 sergisinde teshir ettigi blyik tarihi kompozisyonu talebesinin
yardimiyla yaptigini biliyoruz. ilk defa tablo mevzuunu Bulangere’ye Seyyid Bey
actl. Baslarken de arkadasi Hamdi Bey’le Osmanli kostumleri giyerek sanatkara
model olmuglardir.

Seyyid Bey fikirlerinden ressam “Gerome” da istifade ediyordu. Sarka ait
tablolarina onunla ahbap olduktan sonra basladi.

Uzun ve ciddi bir tahsili miteakip Seyyid Bey 1870- 1871 harbinden evvel
Paris’ten ayrildi. Roma’ya ugradi. Orada bir sene kaldi. Dogruca istanbul’a geldi.

™ Ebcedhanlik.

"2 Sirans Ispanyoldur. Giizel kara kalem, sulu boya resimleri yapardi.

" Kes istanbul’da dogdu. Babasi Sultan Mahmud asrinda topculuk ve tersane isleri icin cagrilmisti. italyan
mektebine mensdb bir ressamdi.

™ Mekteb-i Osmani’yi 1286 tarihinde Paris istihkamlari disinda Karanel’de Viyula sokaginda Abdiilaziz
actirmisti. I*‘dadi derecesinde, alt mekteblere talebe hazirlamak icin lisan ve fen tedris ederdi.
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Harbiye mektebi Erkan-1 Harp siniflari Fransizca muallimligini verdiler. Ressam
Ibrahim Bey’in vefat tizerine Ahmet Ali Pasa ile birlikte Harbiye mektebi resim
hocaligina tayin edildi. Zaten ibrahim Bey 6lmeden evvel heykellerini ve boya
takimlarini Seyyid Bey icin vasiyet etmisti.

Seyyid Bey mektepde garp usuliinde resim tedrisatiyla mesgul oluyordu. Bir
taraftan yeni tablolar hazirhiyordu. Baltaci Mehmet Pasa’nin Prut muharebesine
dair buyuk bir tabloya baslamisti. Bu eseri iki senede bitirdi ve serasker Huseyin
Avni Pasa vasitasiyla Abdulaziz’e takdim ettirdi. Eseri, sultan ¢ok begendi. Bir
nisan ile bes ylz lira thsanda bulundu. Levhanin seraskerlik dairesinde zat-i
sahane odasina asitlmasini irade(emir) etti. Huseyin Avni Pasa tabloyu Pasa
Limani’ndaki yalisina yolladi. Seyyid Bey’in eserinin yerine diismemesine cani
sikildi. Bir daha resim vermeyecegine ant (yemin) etti. 1290 senesinden sonra
Kuleli idadisi, askeri hekim mektepleri resim hocaliklarini aldi. Hayatinin yaridan
fazlasini bu islerde yipratti. Mekteplerde en 6nce modelleri kaldirarak yerine
(Daprenator = tabiatdan ¢alisma usult) koydu. Hareketini tenkit edenler kuvvetli
oldugu halde daima micadelelerinde hak kazaniyordu. Seyyid Bey yalniz bu
hizmetleriyle kalmadi. Matbuat aleminde de kendisini tanitiyordu.

Osmanli Gazetesinde siyasi makalat, istkbal gazetesinde de pek kiymetli yazilar
bastiriyordu. Mulkiye mektebinin ilk nizamnamesini ders nazirliginda kaleme
aldi. Abdulaziz zamaninda iyi gunler gordd. Abddlhamid’in bulundugu siralarda
disen hayati pek elim bir sefalet icerisinde ¢lrtiyordu. Bu anlarda sanatkar ¢ok
bedbin yasiyordu. Her sey ona karanlik goriiniyordu. Kendi derdinden sevdigi
firgasini bile unutmustu. 1305 tarihine kadar bu halde kalan Seyyid Bey’e dostlart,
talebeleri rica ettiler. Resimleriyle istigal(mesgul) etmesini dilediler. Bunun
lizerine Seyyid Bey gayrete geldi. Olimine kadar hayatini fircasiyla tiketti.
Alemdagl ormanindan bir parcay! tasvir eden levhasini(tablosu) talebelerinden
Minir Pasa padisaha gonderdi.

Ritbesi binbasiliktan kaymakamliktan vyarbayliga c¢iktl. Yine buytk bir
(Natlrmort) tablosu yuziinden miralayliga (albayhga) terfi ettirildi. Bu kazandigi
ratbelerin en sonuncusuydu. Seyyid Bey’in Abdilhamid’i kendinden sogutmasina
sebeb su idi: Abdilaziz bazi sehzadelerle Paris’e gitmisti. Bunlarin iginde
Abdilhamid’de vardi. Orada (Mekteb-i Osmani)de bulunan talebeleri
sehzadelerin maiyyetlerine kilavuz vermislerdi. Seyyid Bey Abdilhamid’in
yanina isabet etti. Gezdigi yerlerde serbest fikirleriyle Abdilhamid’i korkutmustu.
Bundan sonra Abdilhamid Seyyid Bey’e iyi go0zle bakmiyordu. Hatta
padisahliginda maiyyet yaverleri(ylksek mevkidekilerin yardimcilari) Avrupa’da
tahsil gormislerden intihab(se¢mek) olunacakti. Bunlar icin tutulan cetvele
Seyyid Bey’in de ismi yazilarak saraya gonderilmisti. Sultan cetveli tetkik
ederken Seyyid Bey’in ismini gormus: “Bu adamdan korkulur” diye eliyle
cizmisti...
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Seyyid Bey, yeni sanatkar Turkler arasinda fircasina vurgun bir ressamdi. Meyve
ve cicek tasvirlerinde fircasi daha dizgin daha olgundu. Leylaklari, simbdlleri,
zambaklari, galleri, fulyalari, kasimpatilari bir kir manzarasindan daha iyi
gonalleri acardi. Bir tabak cilegi, kirazlari, incirleri, kavun-karpuzlari,
portakallari, ayvalari hosa giden seylerdi.

Natirmortculugu, onun igin sendelemeden yurudigi bir yol olarak buluyorum.
Bununla beraber kir manzarasini, camlarini, guruplarini, denizin eteklerini optigi
Fenerbahce‘sini... unutamiyorum. Belki de bunlar arasina daha girecekler var.
Onlar da bu Turk beldesinin gizelligi gizlendi. Onlar siir ve renk dinyasinin bir
parcasini sdylerdi. Kim iddia edebilir ki bunlar, seyranina doyulmayan meyve ve
cicek bahgelerinden daha az giizeldi.

Seyyid Bey bu genis dlemin meyve ve cicekler dinyasina meftun(asik)du. Agac,
kadin, gurup, deniz... gibi mevzularla pek az mesgul olurdu.

Uzun bir boy Uzerine oturmus kafasi, mavi ve sicak gozleri, burnunu yarilayan
uzunca sakali kendisine pek yarasirdi. Hayati ¢cok yolunda giderdi. Yemek, igcmek
okumak, yazmak, resim yapmak, uyumak igin vakitler ayirmisti. En ziyade
memleketin dertlerine ortakti.

1329 yili 10 eylulinde bu yetmislik sanatkar gozlerini hayata kapatti. Sariyer
Ortagesme Kabristani bu aziz 6luyi bagrinda sakliyor.
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E.4.Sileyman Seyyid’in 6grencilerinden Rifat Osman’in (Tosyavizade) mektubu.
Omer Taha Toros arsivinden
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E.4.Slleyman Seyyid’in 6grencilerinden Rifat Osman’in (Tosyavizade) mektubu.
Omer Taha Toros arsivinden, Osmanlicadan Tiirkgeye cevirisi:

Ustadim velinimetim ressam Seyyid Bey merhum hakkinda:

Biz Cengelkdy’inde Kuleli Tibbi idadisinde talebe iken resim hocamiz Seyyid Bey
binbasi ve muavinleri de Selimiyeli Halil Pasazade Kol agasi Osman ve Uskidarh
ylzbas! Nuri Beylerdi (1305 tarihleri). Bu senelerde Ressam Halil Pasa da kaymakam
ritbesiyle mektebe ikinci resim muallimi(6gretmen) olarak geldi idi. Selim Pasazade
olan Halil Bey Cengelkdy koyunda babadan kalma yalisinda ikamet ederdi. Bu yaliya
iistadimla birlikte birkac defa gitmis idim. Ustat mektepten cikip Uskiidar’da
hanesine gider iken cok defa Halil Bey ‘in yalisindaki at6lyesine ugrayarak
muhabbetlerde bulunurdu. Bu ziyaretlerinde yine o civarlarda ikamet eden ve
mekteb-i tibbiye-i askeriyede emraz-1 dahiliye muallimi (i¢ hastaliklari doktoru)
Feyzi Pasa merhumun muavini olan doktor binbasi Salih Bey ile tanisir. Ustat bu
senelerde sakalsiz ve fakat kumral renkli pala biyikli idi. Ustat merhum koyu kumral
saclari ve daha acik renkte kumral biyikli ve mavi gozli idi. Mamurin den ve
muhafaza-i rahmet (merhametli bir yiize sahip) eylemis olan validesi de mavi gozli
ve lepiska sagh idi. Hoca hutut-1 ve cehresi validesine fevkalade miusabih( benzer)
idiler. Ustadin kendinden on yas kiicilk Rafet Efendi isminde bir biraderi Besiktas
sarayinda Harem dairesine memur idi ve daha kiicuk bir yasta ismini hifz etmedigim
ve Ustada vechen cok benzeyen bir de hemsiresi vardi. Meléhat-1 vecheye malik
(glizel yiize sahip) olan bu genc¢ zatin akibetini bilmiyorum. Tanidigim zaman heniiz
teehhil (evlenmek) etmemis idi, bu tarihlerde mektebimizde kitabet hocasi muavini
olan ve tuvaletine itina ettiginden dolay!r Sik Hamdi denilen bir piyade binbasisi
vardi. Bu gencte Uskiidar’da otururdu. Bir garip eda ile yuridiginden dolayi istat
(S1k degil kavukluya ¢ikan zenne!) derdi. Bu zat Uistadin hemsiresine talip olur hoca
da cevap-i ret veri. Bundan mubir (terk olunmus) olan Hamdi zaten vesile arar imis.
Ustat haftada bir gece (nobetci beyi) denilen nobete dahil olurdu. Bu gecelerden
birinde Seyyid Bey merhum muallimin odasinda suradan buradan tarih muallimi Ali
Riza Beyle Kirt Sevket Sultan Hamdi muaheze(alay etmek) eder; diger odada bu
muisahazeyi dort kulakla dinleyen Hamdi hocalarin bulundugu odaya gelerek (stada
taarruz ile (ne hak ile velinimet Efendi hakkinda tefevvuhat da bulunuyorsun) der.
Hamdi’nin samir ve kasdi merhum: Hem dUstattan ahz-i intikam ve hem de Sultan
Hamid’den ritbe ve makam! Bu mesele Uzerine lstadi mektep-i harbiye de on bes
gun tevkif ve istintak ettiler. Her gun kendi kendini tiras eden hoca bir middet
zarfinda tiras olamaz ve tirasl uzak kiglk bir sakal olur. Sultan Hamid elli lira hediye
irsaile Gstadi af etmis idi. Ustat eve avdetinde (sakalimi oksadikca bu habaseti
tahattur edecegim) diye bir daha tirag olmadi idi. Iste hocanin bu uzun sakali bu aci
misaverenin hatira-1 mesumudur. Hamdi hiicum ve taarruzda o derecelerde siddet
gosterdi ki (resim muavini Nuri Beyinin bilahare nagizane hikaye ettigine nazaran
Hamdi sarhos imis) Nuri Bey’in muavini olmazsa hocanin himmet dahi hayati da
dicar-1 tehlike olacak imis. Bu meseleden dolayr Hamdi mektepten uzaklastirildi.
Sarhoslukla beraber miretteb (kasten uydurulmus) bir hadise cikardigindan dolayi da
Istanbul haricinde bir yere tayin oldu.

Bu vakitten bir sene sonra Halil Bey yalisinda Doktor Salih Beyle bulusan Ustadin
burada minderi¢(yer almig) fotografini giizel bir makinesi olan Salih Bey mezkar
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yalinin bir salonunda ¢ikarmis idiler. Bu resim (stadin irtihalinden 20- 25 sene
evveldir. Binaenaleyh dstadin hin-i irtihalinde(6lim aninda] cehresi tamamen bu
evsafda (gOrtniste) idi. Saginda ve sakalinda pek az ak teller vardi. Hoca gayet sithhi
yasar ve istanbul’un en iyi memba sularini icerdi ve (25-30 yaslarindan sonra) asla
icki kullanmaz idi. Ictigi titlnd irtihalinden(6limiinden) 10-15 sene evvel terk etmis
idi: gunde bir iki defa nargile icerdi.

Fevkalade zeki, nutuk ve muarizlarini(miinakasalarini) sevmediklerini siddetle ve ¢cok
acl istihzalarla hos ve hos hamiyet olan Ustat merhum cahilane s6zlere tahammuiil
edemezdi. Talebelerinden ressam Uskiidarh Ali Riza Bey(Hoca Ali Riza) merhum en
cok sevdigi bir zat idi. Riza Bey merhumu talipler hocasinin bu muhabbetine sadret-
efzun bir derecede- layik-1 miilk-i sanat bir adam oldugu beyandir. Ustadin miildhaza
ettigi yegane zat ressam Riza Beydi. Ustat yalniz Riza Bey’e teklifsizce Riza derdi.
Diger zevata ise asla Bey demez ve daire riitbesi ne olursa olsun Efendi derdi.

9- 10 Mayis 1931 — Edirne Tosyavizade Doktor Rifat Osman Bey
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E.5.Slleyman Seyyid’in mektuplari ve Osmanlica orjinalleri (Orhan Aksoy
arsivinden)
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E.5.Slleyman Seyyid’in mektuplari ve Osmanlica orjinalleri (Orhan Aksoy
arsivinden), Osmanlicadan Tlrkgeye ceviri:

Dunkl gin koprade iki carsafli kadina rast geldim gayet giizel fransizca tekellim
(sohbet) ediyorlar idi. Birisinin sesi Lulty’d andirir idi bir de yizlerini benden tarafa
cevirdikleri gibi dikkatle baktim hakikaten Ekber beyin karisi anasiyla beraber Ll
imis. YUzunun pecgesi oldukga ince oldugundan Luli gicek ¢ikarmis yiizinu fevkalade
cicek bozmus taacciib (sasirmak) ettim su hale gelisine kim bilir hangi dostumun
bedduasina ugramis!

Bir sabah saat iki oldugu halde Mifide hanima tembih ettigim (zere Selanik’e
vardigin gibi derhal mektup yaz demis idim yazdi ise, aksama dogru aliriz daha
mektubunuz gelmedi.

Simdiye kadar mektubunuz gelmedi “Nir” hanim mahsus selam ediyor. Evi
temizliyor ben de rutubetten bizi alil(hasta) edeceksin diye sikayet ediyorum. Baki
dua.

Fi 12 Tesrin-i evvel sene 1324

Insallah Suad Hanim Efendi hazretlerinin camlari kirilmadan gelmistir. Cigara
ictiginden dolay guzelce bir kotek yedi ¢linki bugtin ince atesiyle birakmis bir kase
ve Nir dumani goérmis Hafazallah(Allah korusun) bir feladkete ugrar idik
Erenkdylindeki kuglik hanim Efendinin talimidir.

Cevad, oglum, pazartesi guni hareket eden postaya tevdian(emanet etmek) bir
kartpostal ile su gonderecegimi ihtar etmis idim. Eline gecmistir. Talib buginki
Carsamba memleketine gidiyor enistesi yanima geldi Harem iskelesinden bir kayiga
koyup vapura gumruk oniindeki Selanik’e gidecek Yunan gemisindeki kamarot veya
kapudandan arayiniz insallah kazasiz elinize gelir ve ramazanda icersiniz. Mahsus
Gamlica’daki Kisikli’dan tasitip doldurttum ki ramazanda herkes bu suyu arar Mfide
Hanim afiyetle icer diye ve yiuzini yikar. Ramazana U¢ gin kaldigl halde henuz
maastan haber yok oglum.

Mifide Hanim bir sey unutmayayim der iken konsolun géziinde etekligini, yelegini
ve birde mendilini unutmus. savruk demekle ne kadar hakliyim. Ikdam gazetesini
gonderdim almigsindir zannederim. Ugiincii sahifesinde Kilisli Rifat Efendi hakkinda
bir makale vardi. Mucitlik siistini takinan Harem iskelesinden magrur Rlfat’a bir
tokat demekle beraber, merhum Esad Feyzi’'nin say(calisma) ve gayretini ilan
demektir. Pazartesi nishadadir. Oteye beriye goster. Ve Rifat’a oku. Bir niishada
“hanim yengenin zevc-i muhteremine(kiymetli esine) gondermek istedim ise de
okuyamayacagini  tefekklr(dlstinmek) ettigimden sarf-1 nazar ettim artik
ma’hud(belli olan) Rifat’in bu makale zerine mezkur makaleyi mitala‘a edenlerin
yaninda sarlatanlik edemeyecektir.

Mifide Hanim kizim,
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Bugiin Sali gini aksamuzeri eve geldigimde Nir hanim mektuplari bana verdi, Suad
Hanim Efendi bu sene sual etmis ablasinin memleketinden geldigini 6grenmis ise de
ben okudum Selanik’den geldi diyor. Resminiz iyi olmus Nir sandigina sakladi.Nir
kag¢ gunddr hem romatizmaden ve hem de acemlere kendi gitti soguk aldi muzdarip
dir ikide bir carpinti geliyor ben de kalp hastaligindan Olecegim diyor halbuki
tevassu‘ mide var (mide rahatsizligi) birkag giindir yagl yemek yedirmiyorum ise de,
guya Suad Hanimin ricasi tzerine bu aksam baklava yapmis glizelce yedi sdylesem
benim yedigimi ¢cok mu goriyorsun demek adeti oldugunu bildigimden siikut ettim
senin mahus mektabunu tekrar okudum biraz zayiflar ise iyi oldugunu anlamiyorum.

Surada birkag glin hasta oldu ben yatak yapip kaldirdim nihayet belimi agrittim ben
de hasta oldum anlatabiliyor isen s6z anlat dinlet yedigimi ¢ok mu goéruyorsunuz”
sOzlint soyleyecek diye siikut ediyorum. Kumandanin konagina gitmissiniz ytizbasi
karisi diye yizintze bakmamislar olur ya kumandan karisi olmak icin ayrica ve
kumandanlara kari yetistirmek icin hususi bir mekteb yoktur bu da sairleri gibi
kendilerini “dev” aynasindan gorenlerindir. Boyle seyler benim basima ¢ok gelmistir
simdi coktan alismis oldugumdan hem glcime gitmiyor ehemmiyet bile verme
benden sana maslahat olsun daha aligirsin. Baskalariyla Ulfet et onlar da ayni
muamelede bulunurlar ise kendine akran bul onlarla ile ulfet et. Nimet Hanimin
validesinin bana ettigi muamele malumdur. “Nir” hanimi davet ettiler mi haremim
vardir diye dugtnlerine ¢cagirirlar mi biytklerin hepsi akip giderler.

Ben viikelaya az ¢ok hizmet ettigim pek ¢oklari da benden ders gérmis olduklar
halde acaba kagindan hirmet ve riayet ve yahut hizmet ve muavenet gordigimu
biliyorsun. Hem miteessir olacak meydanda bir sey gérmuyorum kim bilir kimin
kizidir. Maksadiniz Selanik’te kalmak degil mi idi, kaldiniz matlub(istek) hasil oldu
vesselam Cevat’a soyle adam gibi okunacak bir yazi ile ayrica mektup yazar ise
cevap yazarim yoksa saatlerce kendimi yorup Uzilmeye vaktim yok yorgunum.
Gittiniz gideli emlak vergisiyle ugrastyorum maliyeye git sonra askeri tekaud(emekli
askerler ) sandigina git tekrar git yine git usandim yoruldum daha da isi ¢ok, simdiden
ayligi aldim emniyet sandigina koydum ciizdana yazdirdim. Rafet Efendi Cevad bana
mektup yazmiyor diye sikayet ediyor bunlari anlat kizim.

Burada soguklar devam ediyor halad bademler agmadilar. Asagl odada yatip gibre
kokusu koklaya koklaya tavla basi oldum. Hasta olmak bir sey degil bizim
“...yukartlya c¢ikmiyor zaten c¢ikmak mimkin degil sofa sir cerceveleri
curtduklerinden bltun bitin parcalandi dokdldid. Bitun dinyanin rizgarlari bizim
pencerelerden hep bir agizdan odununuz var mi kémariniz bitti mi yuha yuha diye
bagirnyorlar. Ay tavuklar bahsine gelince bir varmis bir yokmus, bir diger konu kara
kedisi varmis. Tavuklari ne kestiriyor ne de gidip telef oluyorlar ayda otuz kurus arpa
paras! veriyorum kafi degilmis gibi siyah tavugu yine yumurtaya yatirdi bakalim ne
vakit benim deliligim tutacak bu tavuk meselesi diger mincenibin merhéline déndu
bizim burda baska lakirdi yok. 23 Mart 1905

143



E.6. Merhum ressam Seyyid Bey Bu sahifedeki “Teracim-i ahval” fikrasinda
tafsilati vardir. Vekayi‘-i sare ve hazinenin muhtelif intiba‘larindan
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tafsilati vardir. Vekayi‘-i sare ve hazinenin muhtelif intiba*larindan, Osmanlicadan
Tirkceye ceviri:
Ressam Seyyid Bey

Fircasi bir ¢ok nefis levhalar viicuda getirmis olan ressam Seyyid Bey yetmis bir
yasinda uful(6lmek) etti. Seyyid Beyin sevk-i mesaisini, zarafetini, hiss-i bi-misal-i
bedi‘isini bilenler bu ziya‘-1 elim (kaybolmusluk) karsisinda zabt-1 te’essir
edemeyeceklerdir (Gzuntulerini durduramayacaklardir ).

Kirk altl sene devam eden hayat-1 tedris ve sanatinda, Seyyid Bey daima calismis,
gormis, gostermis, sdyletmis, tenkit etmis ve son dem-i hayatina kadar futur ve hezal
asari bilmemistir; uzun ve bembeyaz sakalin gerceveledigi 0 samimi ve minevver
cehrede medid bir 6mir hayal ve sanatin tabes-i intiba‘atini fark etmemek mdmkin
degil idi..

Bir kac! ailesine intikal etmis ve biytk bir kismi vaktiyle saika-i ihtiyag ve zaruret ile
ona buna yok pahasina satilmis olan ve adedi iki yuzl tecaviiz eyleyn dilfirib ve
bedi‘asar san‘atindan “Blytkada’nin ¢am menaziri”. “Alemdagi Ormani” “Leylak”,
“Kasimpatlar1” “Fenerbahcesi” cidden nefis levhalardir.

Kartal Maltepe’si esrafdan Haci Ismail Efendi’nin mahdumu olan ve 1258 sene-i
Rumiyesinde tevelliid eden Seyyid Bey memalik-i ecnebiyede i‘tindh tahsil goérmus
ilk Osmanli talebesinden biridir: Merhum Sultan Abdilaziz Han’in zaman-i
saltanatinda Paris’te kisad edilen “Mekteb-i Osmani’de ressam Seker Ahmed Ali
Pasa, erkan-1 harbiye reisi merhum Ethem Pasa, Hafiz Ali Pasa, Osmanli mizesinin
kurucusu ve mudurd olarak Hamdi Bey gibi zevat ile birlikte ikmal-i(itinali) tahsil
etmis ve isti‘dad-1 mahsusu sevkiyle meshur ressam “ Cabanel”in ressam hanesin de
on sene kadar tahsil-i san‘at ederek Paris mekteb-i sanayi‘inden icazethdme almaya
muvaffak olmus ve hatta Hakan misarin ileyh(padisah) Paris’e gittigi zaman Seyyid
Beyin “Veresay”da tersim eylemekte oldugu levhayi gérerek bu Osmanli yavrusunun
kabiliyet-i san‘atkaranesini seza-y1 takdir bulmus idi.

Seyyid Beyin Paris’ten avdetinden bir middet sonra, mekteb-i harbiye resim
mu‘allimi ibrahim Bey vefat ederek yerine ressam Seker Ahmed Pasa ile Seyyid Bey
ta‘yin edilmisti. O aralik Seyyid Beyin, tarih-i Osmani vekayi‘-i mihimmesinden
olan Baltaci Mehmed Pasa’nin Prut muharebesine dair tersim eyledigi iki levhadan
biri hak-i pay-i s@héneye, digeri serasker Huseyin Avni Pasa’ya takdim olunmus ve
kendisi alem-i matbu‘at ve tedrisatta da ifa-y1 hidemata baslayarak “istikbal” ve
“Osmanl” gazetelerinde mubharrirlik ve mutercimlik, kiz sanayi‘ mektebinde ders
nazirligl, orman ve ma‘aden mektebinde ve bilahare Mahmudiye mektebinde
Fransizca mu‘allimligi ve ormanlar daha yeni te’sis edilen mekteb-i mulkiyede ders
nazirligr imis ve bizde ilk def‘a olmak zere mekteblerde mucessim modeller ile
resim yapmak us@lini mevki‘-i tatbike koymustur.

MerhOmun bazi asar-1 kalemiyesi de vardir; ez-cimle “fenn-i menazir” isminde sekiz

yliz sahifeyi mitecaviz ve resimleri na-tamam bir eser-i mihimmi ailesi nezdinde
mahfuzdur. (rahmetullahi aleyh)
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E.7.Mirat-1 Mekteb-i Harbiye’deki Siileyman Seyyid’in ismi gegen sayfalar
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5.8. Haldun Hekimoglu ile soylesi

B.B: Haldun bey, sizi rahatsiz etmek istemem isim benzerligi de olabilir ben bir
tez hazirliyorum Sileyman Seyyid beyle ilgili siz onun torunu olabilirmisiniz?
eger torunuysaniz bana yardimci olabilir misiniz ?Tesekkir ederim.

B.B: Ben Acibadem Hastanesinde dis hekimiyim ¢ok ge¢ de olsa i¢cimde kalan bir
hevesle yillardir ilgi duyup kurslara giderek sanat tarihi donanimi kazanmaya
calistyorum ve sonunda Isik Universitesi’nde master yapiyorum dedenize olan
hayranligimdan dolay! ve hakkinda yapilmis birsey olmadigl igin tez konum
olarak onu sectim ama hakkinda bilgi cok ¢ok az Internetteki bir sitede da yazinizi
okuyunca c¢ok sevindim nerede vyasiyorsunuz konusabilirmiyiz ?sevgiler
tesekkdrler

H.H: Ben izmir’de yasiyorum efendim Yanliz dedem hakkiinda yillar 6nce Pertev
Boyar beyefendi ufak capta olsa bir kitap yazmisdi ben o zaman 9 yasinda
filandim yardimci olurum size

B.B: Haldun bey, ben o kitabi hentz bulamadim ariyorum, ayrica Seyyid beyin
dogdugu evin Nuh kuyusu sokakta oldugunu biliyoruz ama tim cabalarima
ragmen bulamadim bana bu konuda yardimci olabilirmisiniz ayrica sizinle
gorusmeyi cok isterim ingallah bir sekilde mimkin olur sevgiler

H.H: Aslina bakarsaniz Nuh kuyusu sokagi biliyorsunuz belki, Baglarbasin’da
olarak biliyorum ben Baglarbasi’ndaki saray biliyorsunuz umarim o cadde olmasi
lazim kopriye giden ama birde sarayin karsisinda esas Nuh kuyusu orasi olmasi
lazim bir Yol vardir o yol Fistikagi’cina oradanda Uskiidar’a iner bilmem faydasi
olurmu daha 6grenmek istediginiz herhangi bir sey varsa gekinmeden sorun
elismden geldigince yardimci olurum.Ozellikle ortalikta gériinmeyen eserleri ile
ilgil hoscakalin.

B.B: Cok tesekkur ederim Nuh Kuyusu sokakta ¢ok dolastim ve ararstirdim ama
bilen yok

H.H: Zaten aslina bakarsaniz istanbul’da ve 6zellikle Anadolu yakasinda kag tane
eski Istanbul’lu bulabilirsinizki Bilge hanimefendi su anda orada yasayan
vatandaslarin ¢ogu sonrandan oralara yerlesen insanlardir Dedemin yasadigl
donemde Baglarbasi’nda sadece kiguk sarayda gorevlilerin oturdugu yerlerdi.
Ben hatirliyorum 1954 yillarinda bir akrabamiz vardi onlar o sarayda calisanlarin
oturduklari bir eski koskte otururlardi. Elimden gelen baska bir sey olursa
memnuniyetle yardimci olurum. Yalniz size bir sir vereyim Dedemin hig
kimsenin gormedigi eserleri gormek isterseniz Gazeteci Burhan Felek beyin kiz
sag ise Oksan hanimdan ulasabilirsiniz en az 30 tablo oldugunu biliyorum.
Hoscakalin efendim
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B.B: Haldun bey hatirlarsaniz dedenizle ilgili tez yazmaya devam ediyorum bu
resmi sizde varmi bilmiyorum ama yoksa gonderebilirim daha c¢ok gizel
resimlerini buldum isterseniz paylasiriz.

H.H: Bilge hanimefendi dedemin bu resimleri maalesef ki bende yok ama bende
eger isterseniz size bende olan resimlerini yollayabilirim.

B.B: Haldun bey dedenizin mezar tasinin resmini buldum isterseniz
gonderebilirim.

H.H: Bilge hanimefendi Bu mezar tasini blyGttugum zaman ¢ok duygulandim sag
olun ¢ocuklugum aklima geldi Sariyer’de vyatiyor olmasi lazim ben o&yle
hatirliyorum tesekkdir ederim efendim

B.B: Evet efendim Sariyer Orta cesme mezarligi
H.H: Dogru Sariyer’deydi Sular mezarhginda

B.B: Haldun bey dedenizin baska resimleri varsa ¢ok sevinirim yada birkag ani
veya hatira ¢ok degerli benim igin ailem artik akrabasi gibi oldun diyor gergekten
Oyle hissediyorum saygilar

H.H: Sayin Bilge hanimefendi gosterdiginiz tevazuya sonsuz saygilar sizi
akrabam olarak gérmek bana sahsinizda onur verdi efendim Size bir resmini
yolluyorum. Bu vyolladiklarim ise Siuleyman dedemin aileme Fransa’dan
gonderdigi kartpostallar ve kendi el yazilaridir belki size faydasi olabilir efendim

B.B: S ize dedenizin bir resmini gdnderiyorum
H.H: Size nasil tesekkur edecegimi bilemiyorum bu resim ¢ok degerli

B.B: Essegin lizerindeki dedeniz soldan ikinci oglu Cevat bey kuciik kizda Cevat
beyin kizi saygilar

H.H: Bilge hanimefendi galiba yanlis anlamadiysam yeni bir resim yollamissiniz
bana ama maalesef resmi alamadim istirham etsem yeniden yollarsaniz ¢ok
memnun olurum saygilarimla. Resmi goéremedigim icin yorum yapamiyorum
Cevat dedem ve halam Sabahat hanimefendiden bahsediyorsunuz onu yeniden
gormek beni bahtiyar edecektir nurlar igersin de yatsinlar.

B.B: Haldun bey cok ugrastim buradan yolliyamiyorum mail adresiniz varsa
oraya gonderebilirim

H.H: Evet Sayin Bilge hanimefendi ¢ok ¢ok tesekkrler efendim A bu arada eger
size faydasi olacaksa dedemin Fransa’dan gonderdigi ve dondiglnde esgiz
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calismalarinda bulundugu kartpostallar var isterseniz yollayabilirim efendim
saygilarimla

B.B: O kadar sevinirim ki ama hakkinizi nasil ddeyecegim
Bir de gonderdiginiz kartpostallarin 3 numaralisi okunuyor ama 1 ve 2 ¢ok kiguk
oldugu icin okunamiyor acaba ne yapabiliriz saygilar ve iyi geceler

H.H: Cok tesekkir ederim efendim evet Sileyman dedem olsun Cevat dedem
olsun onlarla gercekten gurur duyuyorum mekanlari cennet olsun size de c¢ok
tesekkur ederim efendim.

B.B: Haldun bey nasilsiniz ?Ben gegen hafta Paris’e gitmistim dedenizin okluna
atolyesine ve ilk kaldigi pansiyona gittim cok etkileyiciydi .Sizden bir ricam var
gonderdiginiz kartpostallari tercime ettirmek istedim 3 no luyu okuyabiliyorlar
diger ikisi ¢ok kuciik okunamiyor ne yapabiliriz acaba .saygilar

H.H: Bilge hanimefendi size daha evvel yazmistim Kusadasi’na gidiyorum diye
size cevap veremedigim igin 6zir dilerim efendim Simdi size daha blylk boyutta
gonderecegim bu arada eger arzu ederseniz babamin ve halamin resimlerini de
yollayabilirim efendim

H.H: Bilge hanimefendi gorusemiyoruz umarim Kkott bir sey yoktur affiniza
siginarak yazdim siz artik ailemin bir ferdisiniz . Saygilarimla efendim

B.B: Haldun bey, her sey iyi bu aralar ¢ok calistyorum tesekkir ederim .lyi
gelismeler var Oksan hanima ulastim telefon bekliyorum eger resimleri
gorebilirsem size de resimlerini gosterecegim, ayrica dedeniz hakkinda yazilmis
Osmanlica yazilari tercime ettirdim sizinle de paylasirim, simdi kartpostallari
tercume ettirmeye calisiyorum zor okunuyorlar bitince onlari da paylasirim.
Akliniza gelen ufacikta olsa anilar olursa yada resimler varsa gonderirseniz
sevinirim saygilar

H.H: Tabii yollarim halam ve babamin resimleri var onlari da yollarim size
elimden geldigince yardimci olurum. Bazi insanlarin zamaninda birkag mecidiye
aldiklar resimler servet ediyor ama 6zur dilerim ben dilenci konumunda yasarken
0 insanlarin servetin Gstiinde oturmalari inanin canimi yakiyor Neyse sizden 0zur
dilerken saygilarimin kabullnu istirham ederim efendim. Dedemin resimlerin bir
kismi hala hatirimda.

B.B: Oksan hanimefendiyle konustum sadece resimlerini ¢gekmeme izin versin
istiyorum insallah verir zaten onlarda resimler oldugunu sizden 6grendim Oksan
hanim Burhan Felek beyin yegeniymis. Haldun Bey, buglin Sabanci mizesine
gittim dedenizin iki resmi sergideydi sizin i¢in ¢ektim.

H.H: Tesekkur ederim Bilge hanim ¢ok zarifsiniz bu portakal bizde olan ve rahmetli
annemin mizeye bagisladigl resim ama tamir gérmdis icim bir tuhaf oldu sag olun.
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Tamirden kastim alt tarafta dokilmeler vardi eger incelerseniz anlarsiniz.
Pardon ben resim ve heykel miizesindeki resim zannettim gerci ikisi de ayni

B.B: Evet ¢ok benziyor Ankara Resim Heykel Miizesi’ndeki de benziyor

H.H: Bilge hanim ben size yarin aksam rahmetli babam ve halamin resimlerini
yolliyacagim belki size faydasi olur kanisindayim

B.B: Tesekkdrler

H.H: Estagfurullah ne demek Bilge hanimefendi size bu konuda yardimci
olabilirsem memnun olurum. Bilge hanimefendi bu resimdeki halam Sabahat
hanimefendi ve benim. Annem halam ben diger resimdekiler annem ve babam nur
icinde yatsinlar

B.B: Harikalar ¢ok tesekkdrler resimdeki ne kadar gtizel bir bebek

H.H: O bebek benim Bilge hanim rahmetli annem kiz ¢ocugu olsun istemis ama
ben olmusum oda beni 3 yasima kadar boyle resimlerde gordiguniz gibi maalesef
kiz gibi giydirmis

B.B: Cok guzel bebekmissiniz onun igin kiz gibi giydirmistir. Haldun Bey, sizin
icin muzeden dedenizin resimlerinin baskilarini aldim géndermek istiyorum posta
adresi verirmisiniz? Saygilar

H.H: Sayin Bilge hanimefendi emanetleri aldim, size sonsuz tesekkdrler ediyorum
sag olun varol un yapabilecegim herhangi bir sey olursa yaninizdayim
Saygilarimla efendim

B.B: Haldun Bey, nihayet Burhan Felek’in yegeni olan Oksan hanimin evine
gittim 3 tane dedenizin resmi var dayisindan kaldigini sdyledi.Bilmek istersiniz
diye yaziyorum dedenizin evinin Burhan Felek’in evine yakin oldugunu ve
Uskiidar’daki yerini tarif etti gidip arayacagim ama havalar ok kétii saygilar.

H.H: 3 adet resim mi var ¢ok ilging benim hatirladigim kadari ile Burhan Felek beyde
22 veya 23 adet olmasi gerekir demek ki sattilar Acaba o resimlerin birisi Bahar Dali
adli natirmort mu acaba Bilge hanimefendi

B.B: Hayir incirler, Alemdag yolu ve Elmalar isimli ti¢ resim var Bahar Dali varmis
satmiglar.
H.H: O bahar dalina arinin gelip ogul verdigini biliyormusunuz? Bilge hanim

B.B: Bilmiyorum ama harika bir resim bende fotografi var génderebilirim.

H.H: Rahmetli babamdan duymustum ki bir resmi daha var ki Fransa’daki Louvre
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miizesinde oldugunu biliyorum tabaga cizdigi 2 mecidiyye garson sahici zannedip
el atar fakat resim oldugunu o zaman anlar eger arastirirsaniz bu resim ile ilgili
bilgilere ulasabilrsiniz bildigim kadari ile Fransa’ya sik gidiyorsunuz yolunuz
muizeye duserse gorirsunuz.

B.B: Bunu birisi daha soylemisti ama depolarda olabilir Fransizca bilen biri lazim
belki mail atabilirim keske bulabilsem harika olur

H.H: Keske bulabilseniz ve son varis olarak benim bu eseri isteme hakkim var
oldugunu biliyorum eger bulabilirseniz ve ben bu resmi alabilirsem size armagan
ederim yalniz benim hi¢ kimsem yok ben 6ldikten sonra size vasiyet ederim ve
size intikal ettiririm

H.H: Estagfurullah efendim ne demek
B.B: Galiba Cevat dedenizde erken 6lmus. Haldun bey sizin babanizin adi neydi?

H.H: Babamin adi Feridun efendim Cevat bey dedem yani Stleyman beyin oglu
Cevat dedem istiklal savasinda Edirne devlet hastanesinin bashekimi olarak gorev
yaparken askere bulasan tifus hastaligini tedavi ederken kendisi de maalesef ki
tifis den cok erken yasta 31 yasinda bildigim kadari vefat ediyor Kabristani
Edirne Selimiye camisin avlusundadir ve Hekimoglu soyadimizda dedemin doktor
olmasindan dolayi soyadi olarak almiglar. Ayrica dedemin evi benim bildigim
kadari ile Karacaahmet mezarligini arkasinda olmasi gerekir soyle tarif edebilirim
size Cicekci’den Uskiidar’a inen yolun ama o semtin adini simdi
hatirlayamiyorum cezaevine gelmeden evvel ilk sokak olmasi lazim.
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