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OZET

Insanoglu kadar eskidir yazinin oykiisii. Magara duvarlarma resimler
cizmekle baglayan seriivene, gostergeler, piktogramlar, ideogramlar eklenir.
Kendini kesfeden insan, zihnindekileri aktarma ve varliginin izini birakma
ihtiyaci hissetmistir. Elbette ki yaz1 da bu ihtiyacin {irtiniidiir.

Bu tezde de “yazi”nin dogusu genel hatlariyla ele alinmis ve tezin temel
konusu olan “hat sanati” na kaynaklik eden Arap yazisi, Osmanli hat sanati
irdelenmistir. Cagdas Tiirk resminde hat sanati gelene8inin konumu
degerlendirilmistir.

Tezin birinci boliimiinde yazinin kaynagi, dogus nedenleri kaba hatlariyla
anlatilmistir. Tezin temel konusu, hat sanati oldugu icin Oncelikle Arap
alfabesinin incelenmesi esas alinmistir. Osmanli hiisn-ii hat sanatinin tarihgesi,
hangi teknikle hangi zeminlerde uygulandigina deginilerek hattin temel
alfabesi olan Arap harflerinin, anlamsal ve sekilsel varligi, ontolojik bir
degerlendirmeyi gerekli kilmistir. Bu ontolojik inceleme sirasinda harflerin
alimi olan Ibn-i Arabi felsefesinde “harf’ kavramina deginmenin gerekli
oldugu diistintilmiistir.

Tezin ikinci boliimiinde Tiirk resminin Batililasmasina Onciilik eden Osman
Hamdi Bey’in tablolar1 “yazi-okuma-ilim” {iggeninde ele alinarak
incelenmistir. Bu inceleme sirasinda t ablolardaki batili resim anlayiginin
hakimiyeti vurgulanmis ve Tiirk resminin modernlesmesi siirecinde, Osman
Hamdi Bey’in etkili kisiligi ele alinmistir.

Tezin {giincii boliimiinde, Cagdas Tirk Resminde hat sanatinin nasil
konumlandigi, hangi felsefi diisiincelerle nasil islendigi, Abidin Elderoglu,
Burhan Dogangay ve Mithat Sen gibi sanatgilarin yapitlar1 referans alinarak

incelenmistir.



ABSTRACT

The history of writing is as old as humanity itself. Humanity felt the need to transfer their
thoughts and leave a mark in history, long after their existence. Upon this journey, there were
cave paintings, pointers, pictograms and ideograms in accordance with the time period.
Writing was of course the final product of this necessity.

This thesis generally analyzes the discovery of writing and focuses on Arabic writing
and “Ottoman Calligraphy” which are the main sources of the thesis’ main subject

“Islamic Calligraphy.

In the first chapter of the thesis, the sources of writing and reasons of discovery are
generally discussed. Since the main topic of the thesis is “Islamic Calligraphy” the
analysis of Arabic script is the primary focus. While the art history of Ottoman
Calligraphy, technique and surface usage is being addressed, it is essential to
ontologically evaluate the Arabic alphabet by meaning and its formal entity as the
main alphabet of “Islamic Calligraphy”. It is been thought that during this ontological
analysis mentioned of ancient scientist of letters Ibn Arabi’s “harf(letter)” concept is

necessary.

In the second chapter of the thesis the paintings of Osman Hamdi Bey who was a
pioneer in the westernization of Turkish Paintings are being analyzed within the
confounds of the “written-read-scientific” triangle. The western perspective that is
dominant in these paintings are being focused upon and the influential personality of

Osman Hamdi Bey in the modernization process of Turkish Visual Art.

In the third chapter of the thesis, the position of Islamic Calligraphy in Modern
Turkish Painting, by which philosophical thoughts and in which ways they are affected
is analyzed with references from Abidin Elderoglu, Burhan Dogangay and Mithat Sen.



ONSOZ

Yazi, insanligin en &nemli buluslarindandir. Insanoglu “Tanri’nin bir hediyesi” olarak
kabul ettigi yaziy1 kutsal gérmiistiir. Islam dininde de “Allah’m keldmi” sayilmis ve bu
nedenle de Arap yazisi, Kur’an’in da yazisi oldugu i¢in hem kutsal, hem degerli kabul
edilmistir. Bu kutsallig1 nedeniyle bu yazi hizli bir bi¢imde yayilmis ve bir¢ok toplumu da
etkisi altina almistir. Gorselliginin yani sira manevi yapisinin da ¢ok gii¢lii olusu, hattatlarin
firgasinda sekillenmesi nedeniyle “hiisn-ii hat” (gilizel yazi1) adiyla, giizel sanatlar alaninda
kendine yer bulmustur.

Bu tezde de oncelikle “yaz1” kavramindan yola ¢ikilmig; Arap yazisi ilizerinden hat
sanatina ve hattin i¢inde kollara ayrilan diger yazilara ve onlarin 6zelliklerine deginilmistir.
Ibn-i Arabi felsefesinde “harf sembolizmine” deginildigi icin Arabi’nin yapitlar1 referans
alinarak Arap harflerini sanata yaklastiran 6zellikleri, genel ¢ergevede ele alinmistir. Osmanl
Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle baslayan Batililasma hareketlerinin babasi sayilan Osman
Hamdi Bey’in ¢alsmalari, tezin ikinci asamasinmi olusturmustur. Latin alfabesine ge¢cmeden
once Osman Hamdi Bey’in yapitlarinin, bu degisim siirecine nasil destek oldugunun alt1
cizilmistir. Hat sanatinin “Cagdas Tiirk Resmindeki Konumu” son boliimde arastirilmistir.

Bu tez c¢alismasinda, Cagdas Tiirk resminde, hat yazisinin geldigi noktayi, ugradig
degisimi gostermek amaglanmistir. Tezin her boliimii, tarihsel yontem ilkeleri esas alinarak
yazilmistir. Birgok ansiklopedi, kitap, sozliik, siireli yayin, doktora, yiiksek lisans tezi, kitap

titizlikle incelenmis ve referanslar bolimiinde belirtilmistir.



TESEKKUR

Heyecan ve korku duygulariyla karigik baglayan yiiksek lisans egitimim; onur, mutluluk ve
bilgi dolu bir yiirege birakmistir yerini. Ciinkii bu muhtesem igerikli derslerle gecen ii¢ yilin
sonunda, bilgi dagarcigima, giizel sanatlara dair birka¢ sézcilik eklemistim. Sanatin her dalina
hayran olan biri olarak guzel sanatlara olan ilgim ve fikirlerim, bu program sayesinde
bambagka boyutlara ulagmistir. Farkli disiplinlerde lisans egitimi almamiza ragmen Giizel
Sanatlarin bir bili dali olarak agilan Sanat Kurami ve Elestiri, benim ve biitiin 6grenim géren
arkadaglarimin hayatinda ¢ok Onemli diisiinsel kapilar agmistir. O nedenle en basta
Tiirkiye’de ilk kez Sanat Bilimi Ana Bilim Dali’n1 kurmus olan Prof.Dr. Halil Akdeniz’in
ogrencisi olarak gurur ve mutlulugumu paylasir, sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim

Ug yil siiren Egitim- Ogretim déneminde, ¢ok 6nemli dersleri ¢ok kiymetli egitimciler
tarafindan aldigimiz dersler sonucunda, igerigi dopdolu bir program tamamlanmistir. Bizlere
layikiyla emek veren biitiin 6gretmenlerime, sorunlarimizla ilgilenen Eren Koyunoglu’na ve
Isik Universitesi’nin tiim birimlerine tesekkiirler ederim.

Zorlu ama bir o kadar da keyifli gegen ii¢ yil icerisinde her an1 anlamli ve dolu dolu
paylastigim yol arkadasim Seval Kosal, Beyza Ozgéren, Isil Sape1, Tijen Ince , Burgak Unsal,
Selda Orhun, Berna Karaevli, Asude Géven’e sonsuz tesekkiirler. lyi ki sizleri tanidim. ..

Tanidigim glinden beri goriislerine, bilgisine hayran kaldigim ve aragtirmamin her
asamasini, dikkati ve titizligi ile takip eden, bakis agima yeni ufuklar acan tez danismanim
Prof. Dr. Zeynep Sayin’a, sonsuz sevgi ve siikranlarimi sunarim.

Bu programin acildigini ve 1srarla bu bdliimde egitim gérmeme vesile olan gercek dost
Mehmet Emin Hatipoglu'na ve bir tanecik kardesim Tuna Hatipoglu'na, hayatimin parolasi
canmim anneme, Zimra, GUil, dualarimi eksik etmeyen Semra’ciima ve bitin aileme,

desteklerini hi¢ esirgemedikleri ve biitiin kahrmi ¢ektikleri i¢in kucak dolusu tesekkiirler...



ithaf

Hayatin1 ilme adayan bir babanin evladi olarak kendimle gurur duydum, her karne
alisimda... Basarili olmanin, okumanin ne kadar 6nemli oldugunu ben ondan G6grendim.
Babacigim, uzun zamandir sensizlik bu kadar ac1 olmamisti. Ama eminim Ki sen beni goriyor

ve mutlu oluyorsundur. Babam oldugun i¢in tesekkiirler...

Bir kisi gider ve evren 1ssiz kalir... Iste sen gittiginden beri her yer 1ss1z. Okumaya asik
biri oldugun i¢in bu giinlimde en ¢ok sen mutlu olacaktin ama yoksun... Sen gitmeseydin
belki de bu tez yazilmayacakti. Gidisin bile okumaya tesvik edecek kudrete sahip. Cennette

oldugunu biliyorum... Seni ¢ok seviyor ve bitiin emeklerimi sana ithaf ediyorum...

Bir tanecik Ablam Fikret’e ve Babam’a...



Icindekiler

Ozet

Abstract

Tesekkiir

ithaf

icindekiler Tablosu

Gorseller vi

Giris 1

1.BOLUM

1. HAT YAZISI ve ARAP ALFABESINE KAVRAMSAL BIR BAKIS

1.1 Yazinin Dogusu ve Kaynagi ........ccccocvviiiiiiiiiiiiiciicnee 5}
1.2 Arap Alfabesinin Tarihsel Geligimi........c.ccovveriiiviiiiciiniiiiennns 10
1.3 Arap Alfabesi, Gramer Ozelliklerine Genel Bir Bakis............... 11
1.4 Arap Alfabesine Ontoloji Penceresinden Bakis......................... 14
1.4.1 ibn-i Arabi’de Harf Sembolizmi.........cccovvvivirinnninnnne, 17
1.4.2 Ibn-i Arabi’de Dil-Varlik Tliskisi.........cccoevveerirererererernnene, 21
1.4.3 Sekillerin Harf Uzerindeki Anlam Degerleri....................... 29
1.4.4 Husn-i Hat, Tanimi, Tarihgesi ve Gelisim Evreleri............ 35
1.4.5 Hat Sanatinin Tarih¢esi, Osmanli ve Hiisn-0 Hat............... 36
1.4.6 Hat Sanatinin Teknik OzelliKleri.........cccovevevevecerrererernennnee, 40
1.4.7 Hat Sanatinin Uygulandigi Zeminler............cccooevvviniinennnnn, 42
1.4.8 Aklam-1 Sitte, Diger Yazilar ve Ozellikleri........................ 53

Vi



2. BOLUM

2. BATILILASMA DONEMECINDE OSMAN HAMDI BEY’IN
TABLOLARINDA “HAT” VE “KiTAP”

2.1 Yazidan Minyatiire, Minyatiirden Figlire...........ccccooevviiiiiiiin e, 66

2.2 Osman Hamdi Bey Tablolarinda “Hat Yazis1” ve “Okuma”

LIS 80 F:1 F: 3 OSSPSR 98
3.BOLUM

3. CAGDAS TURK RESMINDE HAT SANATI OKUMALARI

3.1 Burhan Dogangay Yapitlarinda Hat Sanatinin Anlamsal Varligi......101
3.2 Mithat Sen Yapitlarinda Hat Sanatinin Anlamsal Varligi.................. 116

SONSOZ

KAYNAKCA
OZGECMIS

vii



1.BOLUM

Resim 1

Resim 2

Resim 3

Resim 4

Resim 5

Resim 6

Resim 7

Resim 8

Resim 9

Resim 10

GORSELLER LISTESI

Piktografik Yazi Ornegi.........cccooveiviiiiiiiiiiiiiiiieiein, 7
Simerlere Ait Kil tablet.........coooiii 7
Orhun Kitabeleri.......ccooo o i 9

Arap Alfabesi ... 10
Fazl-1 Hurufi’nin Hayali Portresi....................ooooiiiinii, 17
Yazi-ResSim (Beden).......oovveiiiiii i 18

Ridvan Efendi, Besmele, Hicri 1343, Deri Ustiine Yazilmus......43

Mehmed Fehmi Hilye-i Serifi, Ketebeli Siiliis Yazisi, 1860-1915,

OBXOA MLt e e 48
Ulucamii, Kafi ve Celi Siiliis Ornegi,............ccooeveeviinnnn... 52
Ulucamii, Mermer Uzerine Ta’lik YaziSt.....o.ouveuenenieneaenennnn, 53

viii



2.BOLUM

Resim 1

Resim 2

Resim 3

Resim 5

Resim 6

Resim 7

Resim 8

Osman Hamdi Bey, Kizi, Torunu....................coooiiina 66
17. yiizy1l minyatiir ornekleri...............ooooii 67
Hilye Ornegi......c.ovnieeie e, 69
Bizans 1kona Ormegi...........c.oooeiiiiiiiiiiiiiiiiiie e, 69

Seker Ahmet Pasa “Oduncu”, 140x180, tuval iizeri yagliboya,

Istanbul Resim-Heykel MUizesi..................cccceevvveenee..... 70

Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906, 222x122..70

Sevket Dag, Riistem Pasa Camii..............cooevieiiiiiiinninn... 71

Osman Hamdi Bey Yapitlar

Resim 9

Resim 10

Resim 11

Resim 12

Resim 13

Resim 14

Resim 15

Osman Hamdi Bey, Riistem Pasa Camii........................... 71

Ab-1 Hayat Cesmesi,1904,tuval iizeri yagliboya,200x151........ 75

Mahiyate1 11, 1907, tuval iizeri yagliboya, 90x113................. 75
Sehzade Tiirbesinde Dervis, 1908,95x52, ..o 79
Cami Kapis1 Oniinde, 1907, 140x105...........ccooeireininnnn.. 79
Bursa’da Yesil Camide,1908,81X59........covviiiiiiniiniininn, 80
Kur’an Okuyan Hoca, 1907, 301x400,.........cccvvviieiiiiinnannn 80



Resim 16 ~ Okuyan Geng Emir,1905,168X268............cccoveviiiriieinnnnnnn. 81

Resim 17 Tiirbe Ziyaretinde Tki Geng K1z,1890,86X65...................... 81
Resim 18 Kur’an Okuyan Kiz,1880,500x381.........cccccviviiiininnn.n. 82
Resim 19 Carsaflanan Kadinlar,1891,61x40................coooiiiiiiia. 83
Resim 20 Tki Miizisyen Kiz,1880,54X39......ccoiiiiiiiiiiiiiea, 84
Resim 21 Haremden,1880,56X116..........ovvirie e e e, 85
Resim 22 Tiirbe Ziyaretinde Iki Geng K1z,1890,76x111.............c...... 85
Resim 23 Mihrap,1901,210X108.......ccoeee it e ce e e ean s 86
Resim 24 Kaplumbaga Terbiyecisi, 1906,222x122............coceveinnnnn. 93
Resim 25 (] 2 AV | PP 99
3.BOLUM

Resim1 Jan Van Eyck,Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434.......................100

Resim 2 Arnolfini’nin Evlenmesi, detay...........ccocviiiiii i iniennns 101

Burhan Dogancay Yapitlan



Resim 3

Resim 4

Resim 5

Resim 6

Resim 7

Resim 8

Resim 9

Resim 10

Resim 11

Resim 12

Resim 13

Resim 14

Resim 15

Resim 16

Resim 17

Burhan Dogangay, Gren Rapsody,1984,101.60x78.70,tuval tizeri

AKITITK, oo 112
South West Pointing Shadow,1984,102x102........................112
Heavy Ribbon, 1977, kagit iistii kursunkalaem..................... 113
Isimsiz,1985,101.60x101.60,tuval tizeri akrilik..................... 114
Aubusson Duvar Halisi, 1986, 115x258.....cccovviiiiiiiiinnn, 115
Anatomi,1975,33x41,karton Uzeri guaj........ccoeveevevveniennnnnns 115
Siyah-Sar1 Seritler,1985,101.60x76.20,akrilik...................... 115
Golge Heykel,1984 triangualar column, 31x23.50x23.50......... 117

Sudbued Ribbon, 34x44,1976 karton Uzeri guaj..................118

Untitled,1977,122.5X121.9. ... 118

Fisildayan Duvarlar,1985,40%90...........ccoviiiiiiiiiiiinnn 121

Mimar Sinan,1987,166.40x368.30,akrilik,kolaj,guaj,fumaj.....122

Augenblick,1989,91.5X91.5......cciii i 122
Sar1 Kap1,1966, 149.90x81.30.......ccevviiiiiiiiiiiiiieeenne 125
Kapilar Serisinden, Geometrik Kap1,1991,130x100.............. 125

Xi



Mithat Sen Yapitlar

Resim 18  ISIMSIZ.......oivuiieiiiii e 127
Resim 19  Mithat Sen, 100x100,sasi lizeri kumas-deri....................... 128
Resim 20  Mithat Sen,100x100,sasi lizeri kumas deri......................... 130
Resim 21  Mithat Sen, 50x50,serigrafi..........ccccoviviiiiiiiiiiiniinnn.. 132

Resim 22  Mithat Sen,200x100,sasi tizeri kumas-deri........................133

Resim 23 Mithat Sen,180x180, tuval tizeri akrilik............................ 134
Resim 24 Mithat Sen, 200x200,sasi lizeri kumas deri........................ 135
Resim 25  Konya Karatay Medresesi.......c.o.vuvvriieiniiiiiie e iiinienans 135
Resim 26 Konya Karatay MedresesSi........o.vuveriveiieiieiie e aniennennns 136
Resim 27  Konya Ince Minareli Medrese.....................ccccveiineiinn, 138
Resim 28  Mithat Sen, ISIMSIZ........oouieiiniei i 139
Resim 29 Divrigi Ulu Camii........ooovviiiiiiiiiiiiiiiiieieeeee 140
Resim 30 Mithat Sen, ISIMSIZ........oouiuiinieii el 141

Resim31 Fazlullah Hurufi.........cooeni 2142

Resin 32 Mithat Sen, ISIMSIZ.......c.ooviviiii e e 142

xii



GIRIS

Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan go¢ yollarinda Tiirk boylari, Islam
ordusuyla 751 yilindaki Talas Savasi’nda karsilasmis ve Miisliimanligi bu
tarihten baslayarak yiizlerce yil siirecek farkli sosyal ve siyasal sartlar altinda
kabul etmislerdir. Anadolu cografyasindaki topluluklar, Miisliimanlik disinda
bir¢cok uygarlik ve dinlerin kiiltiir diinyalarina girmisler, fakat hi¢ biri, onlarin
hayatinda Islamiyet kadar etkili ve kalici olmamistir. Nitekim Miisliimanlik,
Tiirkler arasinda yalnizca bir din olarak kalmamus, Tiirk kiiltliriiniin birgok
kurumunu da esasli bir bicimde etkilemistir.

Diger yandan kiiltiiriin en 6nemli simgesi ve tasiyicist olan dil de bu
toplumsal etkilesimden nasibini almis, Arapga ile Tiirk¢e arasinda karsilikli
olarak kelime alig-verisi olmustur.

Tiirklerin Arapgayr ¢ok cabuk benimseyip kabullenmelerinin en biiyilik
sebebi elbette ki Kur’an dilinin Arapc¢a olmasidir. Ortacagda da kiiltiirel
iliskileri, sosyal yasam1 dinler belirlemistir. Roma Imparatorlugu’nun resmi dili
olan Latince, Incil’in de yazildig1 dil oldugu igin bu dil sadece din islerinde
degil devletin biirokrasi lisan1 da olmugstur. Latince XV. yiizyila kadar Batida
mutlak din ve yazi olarak kabul gérmiistiir.

Tirk toplumu, tarih igerisinde iki Onemli kiltir degisimi yasamistir.
Bunlardan birincisi Islamiyet’i kabul ettikleri ddnemdir. Islamiyet’in kabuluyle
beraber Tiirkge, Arap ve Iran kiiltiiriiniin derin etkisi altinda kalmis, Arapca ve
Farsca kelimelerin akmma ugramustir. Ikinci kirilma noktasi ise Atatiirk
doneminde uygulamaya konulan Harf Devrimi’dir. Osmanli imparatorlugu, bes
kitaya yayilmis sekiz yiiz yil hiikiim stirmiis bir devlet iken bu ¢dkiisle beraber
tutarsiz ve celigkili arayislarla kendini toparlamaya calismistir. Bu sancili
donem Atatiirk’iin getirdigi yeniliklerle atlatilmistir.

Osmanli, her ne kadar divanda, sarayda, mahkemelerde Tirkceyi esas dil

kabul etmis olsa da Arapca ve Farscanin etkisi ciddi boyutlarda hissedilmistir.



Peki neden Tiirkge, bu iki dilin saldirisina ugramistir. Bu sorunun cevabi
elbette ki ¢ok agiktir. Kur’an dilinin Arapg¢a olmasi. Din, bir toplumun her
alanimi etkiler. Hele de din devleti anlayisiyla yonetilen bir topluluk pek tabii ki
dilde de bundan nasibini alacaktir. Kur’an Arapca yazildig1 icin Arap dili
kutsal sayillmis ve bu dilin Tiirkg¢e {izerindeki hakimiyetinin artmasi dine saygi
ile paralel tutulmustur. Ayet ve hadisleri, anlamadan da olsa Arapca olarak
okuyanlar din ehli sayilmistir. Bu tutucu tavir yiiziinden Tiirkge, gelisim
yoniinden olumsuz etkilenmistir. Kendi dilinde dinini uygulamayan halk, dinini
tanima sansini da kaybetmis, inancini korli kdriine yasamayi siirdiirmiistiir.
Halk, dinini, edebiyatini, hukuksal haklarini bugiine kadar tam olarak
anlayamamis Osmanli Devleti yikildiginda Tiirk halkinin sadece yiizde
dokuzu, kadin niifiisunun ise binde doérdinin okuma-yazmay: bildigi
aciklanmistir. Oysa Latin alfabesine gecildikten yirmi yil sonra yani 1950°1i
yillarda okuma-yazma orani %33,6’ya ylikselmistir.

Cumhuriyet déneminde toplumu bilinglendirmeye ¢alisan aydinlarin dili
halk dilinden ¢ok uzaktir. Hatta aydin denilen kesim bile edebiyat, devlet,
hukuk dilini tam olarak anlayamamustir.

“Bu nedenle, 1927 yilinda yapilan ilk niifus sayiminda Tiirkiye 'deki
vetiskin niifusun %10.5°i okuryazardir. Erkeklerin %17.4° ii kadinlarin
ise ancak %4.6 sinin okuma yazma bildigi tespit edilmistir.”

Arap alfabesi, Tirkcenin fonetik yapisina uygun degildir: “Bu bakimdan,
Mogol dil ailesine ait olan Tiirk¢e gibi bitisken bir dil Arap¢adan daha
yumusak ve daha esnektir; bir durum ya da kir manzarasinin betimlenmes
50z konusu oldugunda Tiirkce a¢ik¢a Arapga’dan iistiindiir.” (Burckhard,
2009:55)

Matbuattaki zorluklar ve Arap alfabesinin gramer agirhgindan dolayr Atatlrk,
bu zorluklar1 ortadan kaldirmak igin Tirkgeyi en iyi temsil edebilecek Latin
alfabesini tercih etmistir. 1926 yilinda 1. Baki Kongresi’nde, tum Turk
Devletleri Latin alfabesine gegme karar1 almistir. Boylece Turk devletleri ile
kilturel bagin kopmasi da engellenmistir.

(Cagdaslasma yolunda ilerleyen Tiirkiye’nin, Bati’ya agilmasini saglayacak

ilk hareket, alfabenin degistirilmesidir. Osmanli Devleti’nin ¢okiisiiyle beraber,



“muasir medeniyetler seviyesine” ulasma cabasi, Batililasma hareketlerini de

beraberinde getirmistir.

Higrat!..

1 Kasim 1928 yilinda, Harf Devriminden sonra Aksam Gazetesinde
yayimlanan “Hicret” adli bu karikatiirii ¢izen Cemal Nadir, harflerin doguya
taginmakta oldugunu mizahi bir yolla anlatmistir. Elif, be, gayn, sim, ra, ye, t1,
mim, dal, he gibi Osmanli Alfabesi harfleri, tipki ¢6lde yol alan bir kervana
benzetilmistir.

Elbette ki pek ¢ok sikintiyi da yaninda siiriiklemistir bu devrim. Sosyal
hayat derinden sarsilmistir. Hat sanati da alfabe degisikligiyle konumunu
degistirmistir. Geleneksel Osmanli mirast olarak gorenler, hat sanati ve
yapitlarina sahip ¢ikmistir. Baz1 ziimreler de gelencksel bir sanat oldugu igin
onu cagin gerisinde kabul etmis, ilgi géstermemistir.

“ Nurullah Berk, Kandinsky, Klee, Hartung, Miro, Herbin, Morellet gibi
soyut  ressamlarin  ‘Arap  yazilarindan  yeni  ¢izgisel  terkip
ctkar’ diklarimi, ‘boylelikle Miisliiman Dogu ’nun en etkin bir sanat tiirii
olan yazi[mn], Avrupali sanat¢ilar elinde soyut anlatiminmin, degisik
zengin ornekleriyle siislen digini ileri stirmiis, hatta ‘Artik bu yazilari
okumak, anlamak gerekmez. Yazilar resim olmustur ve onlarda bizi
ilgilendiren  melodik, mizikal cizgileri, istiflerinin  plastik
gortintiistidiir.” sonucuna varabilmistir.” (Barin, 1978:4)
Bu tezin amaci, hattin gegmisten bu giine yasadigi plastik degisimi gostermek
degildir, ¢ilinkii bu konu bir¢ok kez ele alinip incelenmistir. Bu tezde amag,
“harf” in ontolojisi zerinden yol alip “hat sanati”"nin, Cagdas Tiirk Resmi’nde
nasil konumlandigint irdelemektir. “Yazi, harf, hat, Cagdas Tiirk Resmi”
terimlerine odakli eksenin disina ¢ikmamaya gayret gosterilmistir.
Yazinin bulunusu ve tarihgesine degindikten sonra, Arap alfabesine

gecilmesinin nedeni, hat yazisina, bu alfabenin kaynaklik etmesindendir. Bu



nedenle de Arap harfleri hem fiziki hem de anlamsal boyutlariyla incelenmeye
calistlmugtir. Tbn-i Arabi cercevesinden, Arap harflerinin yiiklendigi anlamsal
deger de belli bir ¢cerceveden gézlemlenmistir.

Harflerin incelendigi birinci boliim ila Cagdas Resmi ele aldigim iigilincii
boliim arasinda, “hat, yazi, kitap” baglaminda Osman Hamdi Bey’in tablolar1
incelenmistir. Batili anlamda resim gelenegini baslatan Osman Hamdi Bey,
Cagdas Tiirk Resmine gecisin en onemli halkalarindan biri oldugu i¢in ikinci
boliimde ona deginilmistir. O, Tirk Resim sanatinda, yaziy1 ve figiiri,
minyatiirden farkli bir anlayisla, doniisiime ugratan, Tlrk resmine kirilma
noktas1 yasatan bir ressamdir. Osman Hamdi Bey’in tablolarindaki “Hat yazisi
ve levhalarmin” sus ve dekor olarak kullanilmadigi, mesaj veren yazilar
konumunda oldugu diistintilmistiir.

Son bolimde, geleneksel sanatlardan olan hat sanatini, kendi teknikleriyle
yeniden ele alan Cagdas Tiirk Ressamlarindan birkagi ele alinmig ve “hat

sanatin1” yapitlarina nasil doniistiirdiikleri incelenmistir.



1.BOLUM
HAT SANATI VE ARAP ALFABESINE KAVAMSAL BIiR
BAKIS

1.1. Yazimin Dogusu ve Kaynag

Yazinin ilk olarak nereden, nasil ve kimin tarafindan ortaya ¢iktigi, insanin
zihnini siirekli mesgul etmistir. Yazi tarihi iki dénemden olusmaktadir. Tlki,
karanlik ¢ag da denilen Eski-ilk ¢ag; digeri ise tarihle baslayip giiniimiize kadar
gelen bir donemdir. Ilkyazinin resim niteligi tasidign gerceginden dolayn,
resmin kaynagi ve dogusunu ortaya ¢ikarmak ayni zamanda yazinin da esrarini
aralamak anlamina gelecektir.

Insanoglunun evrende bilinen yasama siireci bir milyon yildan beri var
oldugunun sanilmasiyla birlikte bu siirecteki yazi ile tanisiklik siiresi sadece
alt1 bin y1l diye bilinmektedir.

Yazinin dogus nedenleri iki ana temelde incelenmistir. Bunlar genel ve 6zel
nedenlerdir.

Yazinin genel dogus nedeni ihtiyagtir. Her yazinin az veya ¢ok, gizli veya
acik, siirekli veya gecici mutlaka bir amaci1 ve hedefi vardir. Genel anlamda
ilkel toplumlarin bile insani iliskileri, anlasmalari, alip idare edenlerin
emirlerinin bir yerde sembolik resimlerle yazmak zorunlulugu, yazinin dogus
nedenleri olarak gosterilebilir. Magaralarda karsilasilan ¢izgiler ve resimlerin
anlasmaya ve haberlesmeye yarayan isaretler oldugu kabul edilmistir. Ilkyaz
diistincesinde ¢izginin, resmin ve simgelerin varlig1 birer dogus nedenidir. Bu
simge ve isaretler, ilk caglarda en ¢ok bilinen esya ve aletlerden Ornekler
alinarak sematize edilmesiyle kullamilmistir. Bigimler zaman igerisinde
degismis, her ulus kendine 6zgii yaz1 sistemine ulagsmistir. Elbette ki toplumlar,
her alanda oldugu gibi yazi alaninda da birbirlerini etkilemis, etkilesim halinde
olmuslardir. Arap ve Latin yazilar1 da cesitli iilkelerin alfabelerine kaynaklik

etmistir.



Yazi, diisiinceleri ¢izgilerle gosterme sistemi olduguna gore yazi da insanla
beraber dogmustur. Bu nedenle de insanoglu yaziy1 bulmadan 6nce bile degisik
iletisim teknikleriyle anlasmaya, iletisim kurmaya calismistir. Isaretler,
resimler, haberlesmeyi saglayacak degisik nesneler, diiglim atarak hesap
tutmalar bunlardan bazilaridir. Sekillerle resim yapmaya baslayan topluluklar
yazi-resim gelenegini baslatarak sistemli yaziya gecisi saglamislardir. Bugiinkii
yazinin atalart sayilan hiyeroglif yazi ve ¢ivi yazisinin kokleri paleolitik
caglara kadar uzanmaktadir. Duygu ve fikirlerin kayda gecirilmesi ise M.O.
3000'lere dogru Mezopotamya'da hemen sonra da Misir'da ortaya ¢ikacaktir.
Kiiltiirel ve sosyal degisim sonucu her toplum denemeler ve arayislarla kendi
yazisini bulmustur.

Kisaca yazinin dogus nedenleri arasinda bir takim arzularin birer ihtiyag,
amag ve birer gereklilik halini almis olmasini; yaziy1 yazan bireyler, yazma
olayr ve yazmin teknik oOzellikleri agisindan etkin 6zel nedenler olarak
siralamak miimkiindiir.

“Yazmak, soz ile anlatilan diisiincelerin  yahut  konusmanin
tanimlanabilir bir isaretler kiimesi (kod) vasitasiyla saydam bir bigimde
metne doniistiiriilmesi; okumak da bu tiir isaretlerden olusan bir metnin
gerisin geriye diistince yahut konusmaya saydam bir bi¢imde aktariimasi
(kodun ¢oziimlenmesi) anlamina gelmistir.” (Schick:2011s.10)
Giintimiizden yirmi bin yil once Lascaux’da insanligin ilk resimleri
cizilmistir. Insanlik tarihinin en akil almaz Oykiilerinden birinin, yazi
oykiisiintin baslamast i¢in daha on yedi bin yil beklemek gerekecektir.
Dogal olarak, yazili ilk gostergeleri bulanlarin kendi efsanelerinin
izlerini birakmay: istedikleri diistiniiliir. Yazimin tarihi bes bin yil dnce
Stimer’de baslar. “Irmaklar arasindaki iilke” Mezopotamya’da insanlar
yaziyi, L.O. XIV yiizyilda da Fenikeliler alfabeyi kesfetmistir.
“On binlerce yildan beri resimler, gostergeler ve tasvirler araciligiyla
mesqj iletmenin sayisiz yolu bulunmugstur. Ama yazimin kendisi ancak,
kullanicilarin diigiindiikleri ve hissettikleri ya da ifade edebildikleri her
seyi somutlastirip agik¢a belirleyebilecekleri diizenli bir gosterge ya da
simgeler biitiinii olusturduktan sonra ortaya ¢knustir.” (Jean: 2008)

Bu baglamda imge ile gosterge, harf ile resim aynidir:

“ Evren, varligini ilahi kelamdan alan bir yazidir ve graphein ya da
harf, keldmin biiyiisel giiciinii farklt bicimlere aktarmakta, yazi ile
resmi, imge ile gostergeyi ayristirmamakta, sonralari Yenicag’in
yvapacagr gibi figiir sayesinde goriinmeyeni goriiniire tevil etmeye
kalkismamaktadir. Yazmak ve kazimak anlamina gelen Yunanca



graphein ve Rusc¢a pisat sozciiklerinin de belli ettigi iizere, resim degil,
okunmast gereken bir ideo-Qraph’tir ikona; goriintii, soziin imgesi
oldugu icin harf yerine figiir kullanmaktadir.” (Sayin, 2002:52-3)

Resim 1- Piktografik Yazi1 Ornegi

Ik yaziyr M.O. 3200 yillarinda Siimerler bulmuslardir. Bazi bilim adamlarina
gore Stimerce Turk dilidir. Tlk yazilar sekiller iizerine kurulu yani her varlik ve
olay igin bir sekil kullanmiglardir. Civi yazisi isaretleri gegmisteki bir resim
yazisina dayanmaktadir. Bir kavrami ifade eden isarctlere ideogram adi

verilmektedir.

Resim 2- Simerlere ait kil tablet



Goktiirkler, Orta Asya’nin genis cografyasinda 6-8. ylizyll arasinda
Imparatorluk kuran politik ve kiiltiirel anlamda ayn1 bdlgede yasamis olan
Hunlarin devami olarak kabul edilmektedirler. Islam &ncesi Tiirk sanatmin
gelisimi agisindan Goktiirk donemi sanat1 6nemlidir. Goktiirkler, atli gdgebe
bozkir kiiltiiriinii Hunlardan miras olarak almig ve gelistirmislerdir.

Gilinlimiize ulagsan Bilge Kagan, Kiiltigin ve Tonyukuk mezar kiilliyeleri
Goktiirk Donemi heykelleri arasinda en bilinen 6rneklerdendir. Bununla
birlikte insan tasvirli dikili tas, geyikli taslar, tas anitlar ve Goktiirk balballari,
bu donem igerisinde yapilan diger sanat eserleridir.

Orhun yaztlarindan birincisi Bilge Kagan’in veziri devlet adami
Tonyukuk’un hizmetlerini belirtmek tizere dikilmistir. Bu yazitt Tonyukuk
kendisi yazmustir. ikincisi Kiiltigin Amthgidir. Bilge Kagan bu amthg 731
yilinda kardesi Kiiltigin’in 6limiinden sonra yaptigi yo§ merasimi ardindan
diktirmis ve yirmi giin i¢inde yazdig1 bengii tagini Kiiltigin’in anithgina
diktirmistir. TUrk Dili ve tarihi icin ¢ok 6nemli bir belge de birakmustir.
Kardesinin o6liimiiyle biiyiik olgiide yipranmis ve glic kaybetmis olan Bilge
Kagan, veziri tarafindan zehirlenerek 734’te 6lmiistiir. Bir y1l sonra onun adina
da bir kitabe dikilmistir. Goktiirklerde bu anitlarin yani bilinen adi ile Orhun
Abidelerinin yeri oldukga 6nemlidir. Bu abideler bugun bile fazla zorluk

¢ekmeden anlasilan en eski Turk alfabesidir.

Yazi, toplumun kendi iginde bile degisik simiflara gore farkliliklar
gosterebilmektedir. Prof. Dr. Halil Akdeniz’in de belirttigi gibi:

“Hititler iki tip yazi kullanwyorlardi. Biri ¢ivi yazisi, digeri de
hiyerogliflerdi. Civi yazist iist tabakanin ve yonetici sinifin, hiyeroglif
ise sade vatandasa, sokaktaki insana hitap eden bir yaziyd.
Hiyeroglifler yani resimsel yazi, aym zamanda halktan kimselerle
kurulan iletisim gerc¢ekligini de gosteriyordu.” (Akdeniz, 2010:20)



Resim 3- Orhun Kitabeleri

Tezin bu boliimiiniin devaminda, temel konu olan hat sanatina baslamadan
evvel, bu sanata kaynaklik etmis olan Arap alfabesine maddi (sekilsel) ve
manevi (anlamsal) acilardan deginilmesinin dogru oldugu diisiiniilmiistiir. Bu
nedenle 6nce Arap alfabesi, sonrasinda da Arap harflerinin ontolojisi ele

alinacaktir.



1.2. Arap Alfabesinin Tarihsel Gelisimi

Arap alfabesi, Osmanli Imparatorlugu dahil, Islam dininin yayildig
cografyada biiyilik 6l¢iide benimsenmis ve Latin alfabesinden sonra diinyada

yazi dili olarak en ¢ok kullanilan yazi sistemidir.

J i e oo DG

zel dal hi ha gim ¢im se te pe be elif
E g B b d e 5o J ol
gayin ayin ti dat sat §in sin je  ze re
s A 9 O pd & G d

ye he vay nun mim lam kef kaf fe

Resim 4- Arap Alfabesi

Arap alfabesi MS 2-4. yiizyillar arasinda Nebati yazisindan gelismis olmak
ile birlikte giiniimiize ulasan en eski yazi 6rnekleri MS 6. yilizyila (Zebed 512,
Harran 568) aittir. Nabati yazis1 Arami yazi ¢agindan Fenike yazisina
dayanmaktadir. Kuzey Arabistan’dan Hicaz bolgesine intikal etmis olan Nabat
yazisinin farkli karakterde iki tislubu vardir: Cezm ve Mesk. Bu iki yaz1 ¢esidi
7 ve 8. ylizyilda oldukca giizellesmis ve sanat yazisi haline gelmistir. Cezm
iislubu, geometrik, koseli ve dik yazilir ve Arap hattiyla kitap haline getirilmis
olan Kuran, deri iizerine siyah miirekkeple noktasiz ve harekesiz olarak
yazilmigtir. Mesk tislubu ise daha ¢ok gunliik yazilarda kullanilmistir. Biiyiik
boy yazilarda kullanilan celi ve resmi devlet yazilarinda kullanilan biiyiik boy
tomar gibi hat ¢esitleri dogmustur. Mushaf yaziminda parlak devrini siirdiiren
ve yayildigi yerlere gore gesitler gosteren kufi hatti, Kuzey Afrika tlkelerinde
daha yuvarklaklagmus, 6zellikle Endiiliis ve Magrib’te “Magribi”, iran’da ve
dogusunda ise “Mesrik kufisi” adiyla, aklam-1 sitenin yayilisia kadar

kullanilmaya devam etmistir.
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Sagdan sola yazilan Arap alfabesinde bulunan 28 tinsiizln, 22 tanesi Sami
alfabesinden gecgerken sekil degisikligine ugrayan sesler olup, geri kalan alti

ses Arapcaya 0zgudar.

Islam diinyasinda sanat, Miisliimanlarin sahip oldugu manevi atmosferi ve
evreni algilamasimi ortaya koymaktadir. Bu nedenle Miisliiman sanatkar igin

her seyin baslangic noktasinda Allah vardir.

“Arap yazisimin kendine 6zgii dehasi, sayisiz bigcimlere, beklenmedik
doniisiimlere ac¢ik olmasinda yatar.  Miisliimanhk, Tanri’min ve
Peygamberin  yiiziiniin  canlandirilmasint  yasakladigr  i¢in  yaz,
camilerin ve oteki biitiin anitlarin temel siisleme ogesine dontismiistiir.
Arabesk, sanatin temelini olusturur. Arap hattathgr da kifi yazidan
Hasan Mesudi’nin ¢agdas hatlarina kadar simirsiz bir yaraticilikla

sonsuz ¢esitlilikte iisluplar tiretmistir.” (Jean,2008:59)

1.3. Arap Alfabesi, Gramer Ozelliklerine Genel Bir Bakis
Arap alfabesi, Tiirklerin topluca Islamiyet’i kabuliinden, yani 10. asirdan
sonra genis bir sahada biitiin Tiirk-Islam devletleri tarafindan kullanilmistir.
Arap Alfabesi yirmi sekiz harf olmasma ragmen Tiirklerin kullandig1 Islam
harfleri otuz bir ile otuz alt1 harften meydana gelmektedir. Bu alfabe, bitiin
Turkliigl kucaklamis ve Turkge’nin ¢esitli lehgelerinde, pek ¢ok kitap, kitabe

yazilmistir. Birgok abidevi eser bu alfabe ile verilmistir.

Islam'dan  onceki Cahiliye olarak  adlandirilan  dénemde edebiyat,
Ozellikle siir ¢ok st diizeylere ¢ikmistir. Hz. Muhammed devrinde iki alfabe

kullaniliyordu:

Nesih: Kitap ve yazigsmalarda kullanilan, yuvarlak harflerle ve bitisik olarak

yazilmis el yazisi sekli,

Kufi: Cogunlukla dekoratif amaglar i¢in kullanilan keskin koseli harfleri

olan yaz1 sekli.

Arap alfabesi, temel olarak harflerin iizerine ya da altina konulan isaretlerle
(hareke) belirtilen sesli ya da sessiz harflerden olusur. Bu isaretler genelde

kullanilmamalarina  ragmen, ortaokul kitaplarinda ve Kuran’in  tim
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basimlarinda yer alir. Alfabe Farsca, Urduca, Pestuce ve Sindhi gibi diger
bircok dilde de kullanilir. Arapcada harfler tek baslarina, soézciik basinda,
sOzcik ortasinda ya da sozciik sonunda olmalarina gore degisik bigimler alirlar.
Arap alfabesinde harfler; basta, ortada ve sonda oluslarina gore yap1 degisikligi
gosterirler. Zengin bir goriiniis serbestligi saglayan bu alfabede, kelime ve
ciimleler de farkli kompozisyonlarla yazilabilmektedir. Bu 6zelligi sayesinde
sanata elverisli bir alfabedir. Sanat¢inin istedigi yaraticilik melekesini harekete
geciren, yenilige acik, sonsuz iiretim varyasyonlarina miisait bir alfabedir.
Arapcada ii¢ sozciik tiirii vardir: fiil, ad, harf ya da edat. Adlarin eril ve disil

bigimleri vardir.

Konusulan Arapca dogal olarak iilkeden iilkeye degisir. Fakat klasik Arapca
olan Kuran dili, 7. yiizyildan beri biiylik 6l¢lide degismeden kalabilmistir.
Kur'an, dilin standartlagtirilmasi ve gelistirilmesinde biyuk bir itici gii¢ olarak
yer aldi. Farkli {ilkelerden gelen egitimli Araplar bulustugunda, genellikle
klasik Arapga araciligiyla iletisim kurarlar. Arap Yarimadasi’nin glney
kiyisinda giiney Arapga olarak bilinen birgok lehge konusulur. Fakat bu diller
kuzeyin Arapgasindan o kadar farklidir ki giiney Arapga ¢ogu zaman ayri bir
dil olarak kabul edilir. Modern Arapca; temel sdzcukler, morfoloji ve s6zdizimi

biitiinii bakimindan Kur'an'daki gibidir.

Diger Sami dilleri gibi, Arap¢ada da sozciiklerin ¢ogunlugu ii¢ sessizden,
daha az sayida dort, ondan daha az sayida bes sessiz harften olusan bir kokten
tiretilirler. Bir kokten on degisik vezin iiretilebilir. Bu vezinler ii¢ sessiz harfe
unlilerle Hareke sistemiyle ses ekleyerek ya da bir takim 6n ekler ile elde
edilir. Her vezinde aymi kokle alakali ancak ayr1 ayr1 bagka anlamlar ifade eden
bir konsept vardir ve her vezinden kendi i¢inde bir fiil, bir ya da birkag fiilden
tiretilmis isim, ve fiili yapan bir 6zne ile fiille maruz kalan bir nesne

turetilebilir.

Arapcada ismin {i¢ hali vardir. Ismin halleri sdzciigiin sonuna eklenen iinlii
hareketleriyle betimlenir: Damme, fetha ve kesra. Dilin gramer yapisi biiyiik
Olctde bu hareke (seslendirme) sistemine dayanmaktadir. Kisa bir un sesi

veren damme, ismin yalin halini betimler. Takribi kisa bir e sesine denk
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gelen fetha, nesneyi betimler. Kisa bir i sesine denk gelen kesra ise edatlar1 ve
tiimlecleri betimler. Ancak bunun pek ¢ok istisnasi vardir ve hareke sistemi yan
climleciklerde ve dilin ¢esitli yapilarinda degisiklige ugrayabilir. Giinliik
konusmada ve yazida bu hareke sistemi ¢ogunlukla ihmal edilir.
“Arapga her sozciik, isitmeyle ilgili ti¢ degismez sessiz harften olugan
bir fiillden turer; bundan on iki kadar farkl: fiil kipi tiretilir —basit,
ettirgen, doniislii, istes Vs.- koklyle tasavwur edilen temel fiille daima
baglantisi bulunan bir isim ve sifatlar demeti iiretir. Dilin bu semantik
seffafligi, yani isaret sisteminin biitiintiyle fiilin fonetik karakterinden
fiskirmast olgusu onun nisbi asliliginin agik bir kamtidir. Arapca, Oyle

goriiniiyor ki isitme giicii sezgisine dayanmaktadir. Bu nedenle de
sadece hikdye anlatma sanati Arap'a aittir.” (Burckhardt, 2009:53)

Arapgada zamanlar temelde ge¢mis ve genis olmak iizere iki zamandan
olusur. Ayrica bir simdiki zaman yoktur. Gelecek zaman simdiki zaman
cekiminin bagina (u+)se- Oneki getirilerek olusturulur. Ancak genis zamanin da
degisik tiirevleri bulunur ve bazi kisi ¢ekimlerinde hareket degisebilir. Her fiil
gecmis ve genis (simdiki) zamanda on iki tip kisi zamirine gore ¢ekilir (1. tekil
ve ¢ogul, 2. erkek tekil, ikil (dual) ve ¢ogul, 2. disi tekil ve ¢ogul, 3. erkek
tekil, ikil ve ¢ogul, 3. disi tekil ve ¢ogul).

Sifatlar ve rakamlar da cinsiyete gore ¢ekilir. Insan olmayan cogullar disi

tekil sifat tamlamasi alirlar.

Arapcada sessiz harflere ses veren harekeler yazida gosterilmeyebilir. Kalin
ve ince sesler icin iinsiizler degisir. Bu yiizden Tiirkgede ayni harfi
kullandigimiz pek ¢ok sozciik Arapgada farkl iki sessizle yazilir. (Sayf=yaz
(sad, ya, fe); Seyf=kili¢ (sin, ya, fe); Kalb=kalp (kaf, lam, be); Kelb=kopek
(kef, lam, be) gibi.

Tezin bu asamasinda Arap harflerinin anlamsal boyutuna da deginmek
gerekecektir. Arap harfleri sadece sekilsel (maddi) varliklariyla degil, manevi
boyutuyla da sanatin kaynagi ve malzemesi olmustur.

“Arap yazisimn yiiklendigi kutsal vazife, karsihginda ona Islam kiiltiiriinde
ayricaliklt bir mevki kazandirmis, Allah kelamini muhafaza eden yaziya

giderek ilahi bir gozle bakilmistir.” (Schick, 2011: 62)
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1.4. Arap Alfabesine Ontoloji Penceresinden Bakis

Evrenin yaratilis gayesi, Allah’in bilinmeyi istemesi ve tim evrene kendi
ruhundan uflemesi kabul edilmektedir. “ Ben bilinmez idim bilinmeyi istedim ve
evreni yarattim.”

Evrendeki her sey O’nun emriyle var olmustur. Allah diinyay1 kendi
ruhundan yaratmistir. O’nun nefesini liflemesiyle tiim tabiat ve canlilar hayat

bulmustur. “Iste varolus (el-kevn) harflerden zuhur etmistir”. (Kanik, 2000:58)

“Alem, hem vahyedilmis bir kitap, hem de dal ve yapraklar: bir tek
govdeden serpilip gelisen bir agactir. Vahyedilmis kitabin harfleri
agacin yapraklarint andirir ve tipki yapraklarin dallara ve en sonu
govdeye baglandigr gibi aymi sekilde harfler de kelimelere, sonra
ctimlelere ve en sonunda da kitabin tek ve topyekiin hakikatine
baglamr.” (Burckhardt, 2009: 67)

Hat sanat1, manevi ve fiziki ahengi biinyesinde barindirmustir. Islam dininin
Kuran’a verdigi 6nem, yazinin toplum iizerinde ulvi etkisini de beraberinde
getirmistir. Allah’in lafz1 olan Kuran-1 Kerim’e verilen deger sayesinde hat,
tezhip, cilt sanatlar1 ciddi anlamda ilerleme kaydetmistir. Ilahi kelam hattatin
firgasinda kutsal bir mesaj olan harflere dontsiir.

Harflerin her birinin islami tefekkiirde bir manasi vardir.

“Biitiin harf, kelime ve ciimleler noktada gizlidir. Ilahi oze isaret eden
noktanin ilk tecellisi ‘elif’ tir. Sekil ve mana bakimindan diger harfleri
nefsinde toplayan elif, Allah’a ve O’nun birligine isaret eder.
Murekkebin, eliften diger harflere akist da ilahi sifatlarin bu dlemde
zuhurunu ve yaratilisi sembolize eder.” .” (Arabi: 1985-1405 231-361)

Bu diisiince, misralarda su sekilde ifadesini bulur:

Bir kitabullah-i azamdir serdser kainat
Hangi harfi yoklasan manas: hep Allah ¢ikar. (L& Edri)

Butlin kainat “nokta” da gizlidir. Noktadan cizgiye, cizgiden harfe,
harflerden cliimleye varilir. “Tanri 6nce noktayr harekete gegirmis, ondan
cesitli figiirler tiireterek evreni yaratmistir. Bu nedenle eril ve disil niteligi
barindiran kékenin birligini ve biitiin diger harfleri bilkuvve biinyesinde

barindiran “be” harfi ile yolu koyulur evren.” (Sayin, 1999:170)
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Islam tefekkiiriinde her canli fanidir, yok olacaktir. Ezeli ve ebedi, baki olan
tek varlik Allah’tir. “Her canli oliimii tadacaktir.” ayeti bile her canlinin
Olimli oldugunun acgik ispatidir. “ Allah’'in zatindan baska her sey yok
olucudur.” (el-Kasas 28/88) Evrendeki her sey O’nun tecellisidir. “ Nereye
donersen Allah’in cemali oradadwr.” (el-Bakara 2/115) Yok olmaya ve
gecicilige mahkiim olan bu dunyada hakikate ancak kendimizi yok ederek
varabiliriz. Gegici olan bu evrenin giizelliklerine bagli kalmak yerine, somut
olanin higligi soyut olanin, goriinmeyenin varligini aramaliyiz. Gorilineni
resmetmek yerine gorlinmeyenin pesinden giden yazi iistadlari, bdylece Arap
harflerini, soyut bir diizlemde yasayan bir sanat dal1 haline getirmislerdir.

Arap alfabesi, yirmi dokuz sessiz harften olugsmaktadir. Sesli harfler,
harekelerle gosterilir. Sesli harflerin olmamasi, alfabenin ¢ok yonli
okunmasina olanak saglamaktadir. Gramerin bu zenginligi, alfabenin katmerli
anlamliligimi da arttirmistir. Sesli harflerin yoklugu, gizemin, bilinmezligin,
anlamin var olmasina kaynaklik etmistir. Bir bulmacanin ¢6ziilmesine esdeger
olan bu okuma eylemi, zihni ve ruhu mesgul eder. Fiziksel ve ruhsal agidan
harekete gegcen okuyucu, hem oOgrenme ihtiyacin1 karsilar hem de aldigi
duygusal haz sayesinde mutlu olur.

Harekeler, kelimelerin ruhudur. Ciinkii harflerden olusan kelimeler ancak
harekeler araciliiyla belirlilik ve ses yani hayat kazanmaktadirlar. “Hareket”
kelimesinin kokiidiir. Unsiiz harflerin, iinlii harf olmasim saglayarak
konumlarin1 degistirmektedir.

Harfler Gzerine konan harekeler, sessiz duran harfleri harekete gegirir;
onlara birer hayat verir ve bir isim verilmesini saglar. Nasil ki Adem’in
suretine Uflenen ilahi ruh o surete hayat vermisse, harekeler de harflere {iflenen
ilahi bir ruhtur. Arap alfabesini, diger alfabelerden farkli kilan bu harekeler,
sessiz olan, gizem tasiyan ve bilinmezligi barindiran harfleri; aydinlatir, agiga
¢ikarir ve onlara ses verir. Bu ses adeta bir soluktan farksizdir. Sirlarla dolu bu
harflerin gizemli diinyalarinin anahtaridir bu harekeler.

Alfabede dik yazilan harfler insandaki canlilig1 arttirirken, yatay harflerin;

ruha sukunet verdigi, ruhsal dinginligin devamliligin1 sagladigi belirtilmistir.
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Zihnimizdeki duygu ve diisiincelerin aciga c¢ikmasit soyuttan somuta
gecmesi icin harflerden olusan kelimelere ve seslere ihtiya¢ duyulmustur. Yazi
da bu ihtiyagtan dogmustur. Islamiyet’in kabuliiyle beraber ilahi kaynaktan
gelen kelamin yani vahiylerin yazilmasi ile olusan Kur’an-1 Kerim’in ilk ayeti
bile “oku” emri ile baslar. IslAmiyet’in ilme verdigi kiymetin derecesi yazinin
da 6nemini arttirmistir.

Yazinin insan i¢in 6nem ve zaruretine, kutsiyetine isaret eden pek cok ayet
ve hadis vardir. Allah’in insanliga ilk hitabi1 “oku” ve yaz emridir.

“Rabbinin adiyla oku... O keremine nihayet olmayan rabbinin adiyla
oku ki O, kalemle yazmayi, bu vasita ile insana bilmedigini ogretti.
(Okumamaktan) sakin! Muhakkak ki ilme ihtiyac hissetmeyen insan
azar” (el-Alak 96/1-6)
‘... Higbir katip Allah’in kendisine dgrettigi gibi yazmaktan geri
durmasin, yazsin” (el-Bakara 2/282)
“ Hokka ile kaleme ve ehl-i kalemin satira dizdikleri ve dizecekleri hakk:
icin ya Muhammed” (el-Kalem 68/1)
Bir¢ok ayet ve hadis, okumanin, yazmanin yiiceligini anlatmay1 hedeflemistir.
Bu diinya sirlar alemidir ve bu alemin sifresini ¢dzmesi ancak insanin aklini
kullanmast yani ilim yoluyla mimkindr.
“Cocugun annesi ve babasi iizerinde ti¢ hakki vardir. Giizel yazmayi,
yiizme ve ok atmayt ogretmek ve ona helal rizik yedirmektir.”
Arap alfabesinin her harfi hem dini hem de fiziki olarak bir agirlik
tagimaktadir. Her harfin bir gayesi bir anlami vardir. Harflerin tasidiklar1 mana,
gizem ve sir, Arap alfabesinin ¢ekiciligini arttirmis ve her devirde ruha isleyen
bir alfabe olmustur. Yazilisindaki estetik inceligi ve insanin ruhuna yaydigi
manevi etkisi sayesinde bu alfabe gittikge sanat yazisi olarak da gelisme
gostermistir.
Islamiyetin ilme verdigi bu énem alimlere ve sanatkarlara verilen degeri de

arttirmustir. Bdylece Islam devletlerinin temel amaci bilim adamlarmi, din

alimlerini, sanat¢ilar1 korumak, desteklemek olmustur.
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1.4.1 ibn-i Arabi’deveHarf Sembolizmi

Varlik bir harftir sen onu anlamisin.

Harf bir anlamdr, anlami kendindedir.

Goz gormez o anlamdan baska hi¢bir sey.

Kalb gider gelir firtinann bir geregi

Kah sekline o harfin kah anlamina.

Ibn-i Arabi

Sozclkler, harflerin ¢esitli sekillerde bir araya gelmesinden olusmustur. Bu
nedenle harfler, sozciiklerin yap1 taslaridir. Iletisimi saglayan en énemli arag
dildir. Duygu ve diisiinceleri aktarmayi1 saglayan bu arag, insanlik tarihi
boyunca, fantastik de olsa harflerin ve sozciliklerin metafizik gergekligine,
spritiiel giclere sahip oldugunu diisiindiirtmiistiir. Hatta bu fenomen, Islam
kultirunde  “Hurdfilik” olarak adlandirilmaktadir.  Harf  sembolizmini
vurgulayan bu hareketin kurucusu Fazl-1 Hurufi’nin (Fazlullah Astarabadi)

hayali portresi de baglamda deginilmesi gereken bir detaydir.

Resim-5 Fazl-1 Hurufi’nin hayali portresi, 1339-1394
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“Goriildiigii gibi bu portre, kimligi belirsiz bir yash adamin resmidir.
Yiiz hatlarint adimi olusturan harflerle bagdastiran, yiiziinin Ustiine
yerlestirilmis yazi disinda aywt edici bir niteligi yoktur: burada fa, dad
ve lam (Fazl) harfleri sirasiyla kulaklara, gozlere ve buiga tekabiil
etmektedir. O halde bu, kim oldugu baska tiirlii belirlenemeyecek olan
bir resmi etiketlemek igin harflere basvurulmasina bir ornek teskil eder;
dikkate deger tek ozelligi de etiketin resimle fiziksel olarak
butUnlestirilmis olmasidr.” (Schick, 2011:63)

Resim 6- Yazi-Resim (beden)

Harflerden olusan bu viicudun igindeki yazi, viicuttaki biitiin bolgelerin tarifini
yapmaktadir.

Harflere iligkin spekiilasyonda odak noktayi, varligin birligi ogretisi ile
cokluk fenomeninin telif edilmesi diisiincesi olusturmaktadir. Ancak bu telif
sirasinda harflere yiiklenen anlamin uylasimsal bir temelden ziyade ibn
Arabi’nin hayal giiciine dayandigi gorilmektedir. Bu da semboller ile
sembolize edilen gergeklikler arasindaki iliskiyi kurmada Ibn Arabi’nin genel
felsefi sistemini bilmeyi zorunlu kilmaktadir.

Harflerin anlam bilimini derinlemesine inceleyen en iinli alim, Ibn-i Arabi,
bu ilmi, “veliler ilmi” olarak isimlendirmistir. Harfler, kelimelerin temel
unsurlaridir. Ibn-i Arabi’ye gére evrendeki dort ana unsura esdegerdir harfler.
Madde aleminde su, ates, toprak, hava ne ise, kelimeler i¢in harfler de o ayni

kiymettedir.
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“Ibn Arabi kozmolojisinde yoktan yaratma anlayisina yer olmadigini ve
yaratmadan onun anladiginin, tek bir oziin veya ayn’in farklh siretlerdeki
tecelli etmesi oldugunu biliyoruz. Oz, 6z olmak yoniinden biitiin varhiklarda
ozdes olmakla birlikte, varliklar bu 6zii kendi istidddlarina gore yansitirlar.
Ibn Arabi bu varlik tasarimini seriata daha uygun oldugunu iddia eder.
“Fikir der ki, hi¢cbir sey yok iken hi¢bir seyden bir sey zuhiir etti. Seriat ise
su dogru sozii soyler: Aksine bir sey var idi ve [bu sey] oluverdi;
gayp/gérinmez iken ayn/gérundr oldu.” (Futdhat, 2007: 395-6)

Varliklar yoktan var olmadiklarma ve yaratma, varliklarin belli bir
varolussal diizlemdeki zuhtrdan baska bir varolussal diizlemdeki zuhira
cikislarr anlamina geldigine gore, acaba bu ¢ikis nasil gerceklesmektedir? ibn
Arabi’ye gore varliklarin “yokluk-varolusu” (siibit) hazretinden “varlik-
varolusu” (viicid) hazretine gelmekle birinci hazretteki bulunuslar1 devam
etmektedir. Bu durumda vic(d, varliklar varlik-varolusu hazretine
ciktiklarinda bile tek bir hakikat olarak kalmaya devam etmektedir. Eger viicad
hem gayp hem de sehadet adleminde tek bir hakikat olarak kalmaya devam
ederse, varliklar bireysel varoluslarini nasil elde etmektedirler? Bir baska
deyisle, evrendeki bir varlik diger bir varliktan nasil ayrisacaktir? Seyh bu
problemlerin ¢dzim ve ifadesinde nefes ve harf sembolizmine miracaat
etmektedir.

Her seyden 6nce konusma ve yaratma arasinda kurulan benzerligin hareket
noktasinin tespitine ihtiyag vardir. Ibn Arabi bu benzerlik iliskisini Kur’an’daki
“ol” emrine ve Hz. Isa’nin “Allah’mn kelimesi” olarak tasvir eder.

“Isevi ilim, harfler ilmidir. Bu yiizden Hz. Isd ya iifleme yetenegi (nefh)
verilmigstir. Ufleme, canliligin rithu olan kalbin boslugundan cikip gelen
havadwr. Eger hava cigerlerden ¢ikip agza dogru gelirken kesilecek
olursa ki, bu havanin kesildigi yerlere “mahreg yerleri” denir, harflerin
ayn’lart zuhiir eder... Hz. Isd kabirde bulunan bir sirete iifliiyordu;
yine o ¢amurdan yaptigi bir kus suretine iifliiyordu. Sonra o siuret, bu
nefhaya ve havaya yayilmis ilahi izin sayesinde dirilip kalkiyordu. Eger
onda ilahi iznin sereyami olmasaydi, hi¢chir surette canlilik
gerceklesmezdi. Rahmdn’'in nefesinden Hz. Isd’ya Isevi ilim geldi.
Boylece o, nefhast ile oliileri diriltiyordu.” (Arabi, 1998: 300 Uluc,
2006:89-90)

[bn-i Arabi’nin harfleri, Hz. Isa’ya temellendirmesinin sebebini, Kur’an-1

Kerim’deki Nisa suresindeki ayete dayandirir. Kuran’da Hz. Isa yaratma ve

19



konusma iliskisinin somut bir delilidir. Kur’an-1 Kerim’de Nisa Suresi’nin 171.
ayeti, birebir bu konuyu agiklayici niteliktedir:

“ By Ehl-i kitap! Dininizde haddi agmayn, taskinlik yapmaymn ve Allah
hakkinda gercek olmayan seyleri iddia etmeyin!

Meryem’in oglu Mesih Isa sadece Allah’n resulii, Meryem’e ulastirdig
kelimesidir. Allah tarafindan gelen bir ruhtur. Gelin Allah’a ve
elcilerine iman getirin. “Tanrt tictiir!” demeyin. Kendi iyiliginiz icin
bundan vazgegin!

Allah ancak tek bir Ilah’ tir O, ¢ocugu olmaktan miinezzehtir. Goklerde
ne var, yerde ne varsa O'nundur. Koruyan ve yoneten olarak Allah
yeter.” (Nisa Siresi, 4: 171.) (Ulug, 2006:166)

Allah Teala bir seyin var olmasim isteyince “ol” der o da vicuda gelir.
Allah’in emirleri, kelimeleri tiikkenmez. Insanlari, koydugu bir nizama gére
baba ve anneden yaratan Allah, ilk insan Hz.Adem’i annesiz ve babasiz
yarattig: gibi, kudret ve hikmetinin bir tezahiirii olarak Hz. Isa’y1 babasiz
olarak var etmistir. Boylece iradesinin mutlak oldugunu, Kendisini
sinirlandiracak  higbir  seyin  bulunmadigini  gostermistir.  Baslangicta
Hiristiyanlara Hz. Isa’nin, Allah’in emri (kelimesi) ile bakire Meryem’den
yaratildigi  sOylenmisti. Fakat daha sonra onlar Helenistik donem
filozoflarindan Philon felsefesinden etkilendiklerinden kelimeyi ‘“Allah’in
Kelam1” (Logos) anlaminda kabul ettiler. Boylece Allah’in zatin1 veya kelam
sifatin1 Hz.Isa’nin sahsinda izhar ettigine inanmaya basladilar.

Allah Hz. Isa’yi Ruhu-| Kudis (kutsal ruh) ile desteklenmistir. Yiiksek
ruhani degerler tasidigindan burada da “Allah tarafindan gelen bir ruh
olarak nitelendirilmistir. Maksat onun yiiksek ahlaki faziletlere sahip,
bltln kétlUklerden uzak kutsal bir ruh ve hakikat ile keza kuwvetli bir
basiret hassast ile donatildigina dikkat ¢ekmistir. Fakat Yunan
felsefesinin etkisi ile “Allah’tan gelen bir ruh’u “Allah’in Kendi
Ruhu’na déniistiiriip onun, Isa’ya hulil ettigini iddia ederek, ortaya
muglak bir teslis inanci ¢ikardilar. On sekiz asiwrdan beri bu muglak
inanct yorumlamaya c¢alisan sayisiz tefsir ve mezhep birbirini itham
edip durmaktadwr.” (Y1ildirim: 2008)

Ibn Arabi’ye gore dlem bir kitap; insan, hayvan, bitki ve cansiz
varliklar ddhil olmak iizere biitiin mevcidat ondaki yazilardwr. Bu
sembolin a‘'yan-isdabite nazariyesi ile ¢ok yakin bir iligkisi vardur.
Ciinkii varliklarin hari¢ dlemde zuhur etmeden onceki ornekleri olan
a'yan-i1 sabite Levh-i Mahfiiz kitabina naksedilmis yazilar iken, zdhir
varliklar dlem kitabina yazilmis yazilardwr.” (Ulug, 2006: 168)

Biitiin varliklar: kapsayan bu genel tasarumin yaninda, insanin varliga
gelisine iliskin olarak Ibn Arabi ozel bir “kalem-levh” iliskisinden soz
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eder. Bu sembolizmde kalem erkek cinsiyeti, levh de kadin cinsiyeti
roliindedir. Fakat Ibn Arabi insanin tesekkiilii ile ilgili olarak iic tiir
kalemden s6z eder: Bunlardan ilki “ hissedilir erkeklik kalemi” iken,
ikincisi “iifiirme kalemi” (nefh) dir. Insanhigin atasi Adem erkeklik
kalemi ile yazan ilk kisi olup, buna karsilk Hz. Havvd levha
pozisyonunda bulunan ilk kadindur.

Hissedilir erkek kaleminin disilik levhine yazdigi yazi genel ve bigimsiz
(heyulani) olup, bu yaziya sekil ve siiret kazandiran erkeklik kalemi ile
nefh kalemi arasindaki iiciincii iléhi kalemdir. Ibn Arabi bu kaleme
“tabii kalem” ismini verir. Bu ara kalem insani surete bir sekil
kazandirdiktan sonra, sira nefh kalemine gelmistir. (a.g.y: 125-6)

1.4.2. ibn-i Arabi’de Dil Varhk iliskisi

Esyay1 algilama ve yorumlamasinin hayal giiciine baglanmasi dolayisiyla
“hayal felsefesi” Ibn-i Arabi’nin en biiyiik 6zelligi kabul edilmistir. Kendi
felsefesini akildan ¢ok hayali kullanarak agiklamaktadir. Harflerin sekilleriyle
ilgili yaptig1 acgiklamalar da Ibn-i Arabi’yi bu ilmin vazgecilmez alimi
oldugunun ispat1 sayilmistir. Arap alfabesindeki harflerin cansiz olmadigini,
birbirleriyle organik bir baga giristiklerini ve hem anlamsal hem fiziksel olarak
doniisiime acik olduklarini agikga ifade etmistir. Fiziksel dinamizmin yani sira
metafiziksel ve mistik biitiin degerleri biinyesinde barindiran Arap alfabesi,
adeta nefes alip veren ve okundugunda solugu hissedilen harflerden
miitesekkildir. Yazar, sembol olarak kullandigi harf araciligiyla, isitsel ve
gorsel gerceklikle dinamik ve canliligi olan, soluk alan bir gergekligi armagan
ederken, okuyucu harflerin hakikat tasiyiciligini dehsetle seyre durur.

Ibn Arabi, “harfler ilmi” fenomenini, tabiata etki eden bir arag olarak kabul
etmemektedir. Ona gore harfler, harekeler, harflerin sekilleri, dilsel ve yazisal
ogeler sembolik unsurlardir. Bu nedenle harfler ve dil, tilsim ve biiyiiye
aracilik etmemektedir.

Harflerin anlam bilimini derinlemesine inceleyen en unlu alimdir.
Muhyiddin ibn Arabi (560-638/1165-1240) ginimiiz tasavvuf ve Islam
tefekkirine yon vermis sahsiyeti kadar ilerici goriisleriyle sufilere ve ilim
adamlarma yeni bir yol agmis bir diisiiniirdiir. Eserleri ve fikirleri Islam

diisiincesi lizerinde derin ve silinmez izler birakmistir. Sevenleri ve tabileri
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onun fikirlerini anlamaya, agiklamaya ve yaymaya calisirken, muhalifleri onun
goriislerini ¢iiriitmeye ve islam-dis1 oldugunu gostermeye ugrasmiglardir. Yine
onun taraftarlart onu “Seyh-i Ekber” ismi ile anarken, karsitlari onu “Seyh-i
Ekfer” yaftas1 ile kotiilemislerdir. Sahsiyetiyle, Islam tefekkiir ve irfaninin
merkezinde kalmig 6nemli bir sifi ve diistiniirdur. Tasavvuf hayatiyla erken
yaslarda tamisan Ibn-i Arabi, diger sOfilerde olmayan tecrilbe ve mistik
kabiliyete dogustan sahip bir din adami olarak diinyaya gelmistir. YeteneKli,
kabiliyetli, parlak bir zihne ve genis hayal giiciine sahip olan ibn-i Arabi, zahiri
ilimlerin yani sira klasik dini ilimlerde de tahsilini siirdiirmiis aldigi manevi
egitimlerle Seyh’iil- Ekber sifatiyla da anilmistir.

Endiiliiste baslayan ilim yolculuguna neredeyse biitiin Islam iilkelerini
gezerek devam etmis, Kuzey Afrika, Arabistan, Misir, Anadolu ve Suriye gibi
bolgelerde en 6nemli dini ve kilturel merkezlerinde kalmistir. Tasavvuf ehli
ilim ve fikir adamlariyla tanismig; onlarla mizarekeler yaparak ilminin
genisligini, tasavvuftaki derin diisiincelerini, yenilik¢i fikirlerini, hayal
giictindeki farkliliklari, edebi felsefesini, omrii boyunca yaptifi bu
seyahatlerde yaymaya ¢alismistir.

Modern zamanmn ilim adamlar1 bile Ibn-i Arabi’nin felsefesini tam
anlamiyla ¢ozememislerdir. Eserlerinin serhi ve tahlili i¢in felsefeciler ¢ok
farkli taktikler uygulamislardir. Ciinkii onun diisiince diinyasi, Islam ve
tasavvufa bakisi, Ronesans niteliginde kabul edilmistir.

Ibn-i Arabi, fikirlerini ifade etmeye calisirken ders aldigi alimler gibi
sembollere bagvurmustur. “Isik, ayna ve harf” sembolleri, viicud/varlik
felsefesini agiklayan meteforlardir. Merkezi konumdaki “viicud” kavrami,
Allah, alem, insan, bilgi, deger ve din gibi konularla agiklanmaya ¢alisilir.

Vahdet-i vicud ogretisine gore viicud/varlik tek bir hakikattir, Tanr1’dir.
Tanr1 disindaki biitiin varliklar viicddlarini Tanri’dan almuslardir. Alemdeki
cokluk, bu viicudun tecellisi ve tezahdruddr.

Viictid, Hak disindaki mevcut seylerle dzdes olmamakla birlikte, (Ibn-i
Arabi, Futuhat, c.ll, s.577) dlemde mevcut olan her sey viicidu yansittig1
olgiide “mevcut” ismini almaktadir. (Ibn Arabi’nin ‘viicid-mevcut’ ayriminin

bir benzerini Aristoteles’te de gorlyoruz. Bk. Aristoteles, Metafizik, s. 191)
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“Ibn Arabi, bu bakis acisindan hareketle, “mevcut” ismini hangi
bicimde ve diizlemde olursa olsun, var olan her sey hakkinda
kullanmaktadir. Nitekim o, varliklarin var oldugu dort varolus
kategorisi belirlemektedir; ayn’da var olmak, ilimde var olmak, yazida
var olmak ve sbzde var olmak.”

Bir sey bu kategorilerden birinde var iken, digerlerinde var
olmayabilir. Bu yiizden o sey hakkinda bir kategoride veya mertebede
var iken, digerinde yok denilebilir. Afifi, Ibn Arabi’nin bir sey hakkinda
“var” veya “yok’ nitelemesinde bulunurken bu ayrumi her baglamda
acikga belirtmedigini ifade etmektedir.” (Ulug:2006)

Binlerce tip ve siniftan varliklar harflere, kelimelere, ibarelere, climlelere ve

kitaplara boliinebilirler. Ibn Arabi ve baskalar1, ontolojik anlamlarma gore harf

ve kelimelerin sembolizmine dayali karmasik bir kozmoloji gelistirmislerdir.

Bu ilim “veliler ilmi” diye adlandirilmaktadir. Kainatta gézle goriilen seyler
(ayan) onunla zuhur eder. Iste varolus, harflerden zuhur etmistir.

Bu Ttibarla Allah ile dlem arasinda bir berzah olan, ruhsuz bir siluet gibi
parlamadan duran aleme can ve parlaklik kazandiran insan, dlem aynasinin
cilasidir ve ondaki biitiin hakikatleri kendisinde toplayan kicuk bir alemdir.
Alemde daginik halde bulunan biitin hakikatler insanda toplu halde
bulunmaktadir.

“ Bu sebeple Allah’in en miikemmel tecelligahi olan insanin dil de dahil
biitiin yetilerinin bir zahir bir de batint vardir; zahir itibariyla bir takim
beseri organlarin maddi isleyisinden ve seslerden miitesekkil olan dil,
batini itibariyla Hakk Tedld ' nin sonsuz kelamimin  bir gekildeki
tezahiiriidiir. Oyleyse zdhiren bir takim ses ve lafizlarla sumrli olan
besert dil; batimi itibariyla, tipki marifet teorisinde oldugu gibi seyr ii
stiltika ve tecellilere dayanli olarak inkisaf eden, nihai nihai tahlilde de
Hakk in sonsuz kelam sifatimin tezdhiirii olan bir yeti olarak karsimiza
ctkmaktadwr. Harflerden miitesekkil kelime suretleri ancak harekeler
vasitasiyla belirlilik ve ses, yani hayat kazamirlar. Zaten Ibnii’l-Arabi
bu hususu, insamn yaratilip ruhun iiflenmesi olayina benzeterek
actklamaktadir. (a.9.y.)

Ibn-i Arabi’nin dil anlayisini, onun alemin kaynag hakkindaki gériisiinden
ayirmak miimkiin degildir. Ciinkii ona gore Allah’in yaratma eylemini, O’nun
ezeli kelam sifatindan ayirmak olanaksizdir ve bu iki varlik tiiri (dil-k@inatin

varolusu) organik olarak birbirine baglidir.
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Konuyu (Al-i Imran 3/47) ayetine dayandirir. Allah, tek bir kelimeyle
(kun: O, hem varligin zuhiiru hem de bu zuhiirun ilahi keldm sifatindan
ayri olmadigi goriisiinQ, “Allah (cc.) bir sey murdd edince, sadece “ol!”
demesiyle o sey hemen oluverir, varlik alaninda heniiz bir belirlenim
kazanmamus, fakat ilm-i ilahide mevcut olan siretlere (ayan-: sabite)
varlik kazandirir. Iste ilahi, vicOdi ‘o’ sozi ile Alemde zuh(r etmis
olan bitiin bu varliklar, kdindtta, yani ugsuz bucaksiz ildhi séylem
icinde birer “kelime” olur. Dolayisiyla Ibnii’l-Arabi’ ye gore kainat,
ayni zamanda dilin de en temel ogeleri olan harflerden zuhiir etmistir.
Sozdeki harflerden ruhlar dlemi, yazidaki harflerden hissi alem ve
zihindeki harflerden ise akli alem var olmustur .Evrende gordiigiimiiz
tiim varliklar ilahi nefesin neticesinde olusmustur ve her sey O'nun
tecellisidir. “ Burada, Ibn Arabi nin iyi bilinen mukayese edilememezlik,
daha dogrusu “tenzih” ve “tesbih” oOgretisini hatirlayalim: “Bir
yandan, Allah bilinemez. Diger yandan ise biz Allah’t, isimleri
vasitasiyla anlayabiliriz. O’na ait gergek bilgi, (bu) iki bakis agisini
birlestirmeli, mezcetmelidir (karistrmalidir). Ashinda, zitlarin  bu
uyusmasi sadece kesif asamasinda kavranabilir, anlasilabilir.” Bu iki
gortistin goriintirdeki uyusmazhigi, mistik (tasavvuf) bilginin en yiiksek
duragina genellikle “hayret” (hali) denmesinin bir sebebidir. Allah
hakkinda bilebildigimiz her sey ve nihdi olarak, Allah disindaki
bilebilecegimiz her sey (masivaullah) yani dinya ve alem, isimler
tarafindan onceden sekillendirilmislerdir. Bu isimler, Allahin varligini
ve biitiin varliklarin kaynagi olmasi itibariyle onun kemalini tasvir
ederler.. Esmall'|-Hiisna 'nin doksan dokuz, U¢ yUz veya bin bir adet
oldugu soylenmistir. Son analizde hususi isimler her seye tekabiil eder.
Bundan dolay, Ibn Arabi, ilahi isimlerin yaratiklarin sonsuzluguna
uygun olarak sonsuz olduklarint sdyler.” (Ulug: 2006)

Hemen hemen Kur’an surelerinin  hepsinin  basinda  bulunan
Bismillahirrahmanirrahim; Allah, Rahman ve Rahim (olmak (zere) U¢ isme

isaret eder. Son ikisi (yani Rahman ve rahim) rahmet kelimesinden alinmistir

ki, bu da Rahim gibi ayn1 kokten tiiremistir.

Ibn Arabi igin “rahmet” varliktir, var olmaktir. Allah, “Rahmetim her seyi
kusatir” (Kur’an, 7/156) buyurdugunda bu “her seye varlik ihsan ederim”
demektir. Cilinkii varlik her seyin istirak ettigi, paylastigi tek ozelliktir. Bir
hadiste Hz. Peygamber (s.a.s) Rahman’in nefesinden (nefesu’r-Rahman)
bahseder. Ibn Arabi’ye gére Rahman’in nefesini vermesi varligi ihsan etmeye

(icad) musavidir, muadildir.
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Ayni baglamda o ve taraftarlar1 daima, “Ben gizli bir hazine idim ve
bilinmeyi istedim. (BOylece) bilinmek icin mahlUkati yarattim.” seklindeki
hadis-i kudsiyi naklederler. Gizli hazine, isimler tarafindan Onceden
sekillendirilen zahiri tecelli ihtimallerine isaret eder. Allah her seyi ilimle
kusattigina gore (Kur’an, 65/12) gizli hazine her seyin yaratilisgindan 6nce

Allah (c.c) tarafindan bilinen sekillerine tekabiil eder.

Esya, kendi hususi 6zelliklerini 1zhar etme hususunda sahip olduklar1 imkan
yoluyla kendilerine varlik ihsan etmesi i¢in O’na yalvarir. Biitiin esyaya rahmet
etme mahiyetinin 6zili olan ve bdylece onlari varliga ¢ikaran Rahman, nefesini

disariya verir.

Bu sekilde dlem meydana gelir. Fakat bu basit bir nefes verme degildir. O,

diizenli bir konusmadir.(Kur’an, 16/40)

Allah’in ilmi ile kusatilan seyler (ma’lumat) ayrica, var olmayanlar
(ma’dumat), degismeyen varliklar (a’yan-1 sabite) ve miimkin seyler
(mumkinat) olarak da ifade edilir. Onlar Allah’in ilminde kaldig1 siirece var
olmayanlardir (ma’dumat). Ve harici alemde (diinyada) ortaya cikmazlar.
Degismezdirler, zira Allah onlar1 ezelden beri bilir. Miimkindirler, ¢iinkii Allah
belirtilen herhangi bir durumda onlara varlik ihsan edebilir de, etmeyebilir de.
Onlara ayn1 zamanda isimlerin levazimi da denir. Biitlin bu hakikatler
(realiteler), isimler ve degismeyen varliklardan olusan “ilahi”’ler ve nefesle
canlandirildigi zamanki varliklardan olusan “kevni”ler olmak iizere ikiye

ayrilirlar.

Harflerin, soluk alip veren varliklar oldugunu, onlarin 6lii doga (natiirmort)
olmadigini agiklayan Zeynep Saymn’a gore harfler, canlidir. Canli oldugu kadar

da enerji yakladurler:

“Allahin hilkatten once iizerinde bosluk, altinda bosluk bulunan, ama
denen koyu bir bulutta oldugunu soyleyen bir hadis-i serif var.
Tk insanin nefesinde sozlerin sekil kazanmast gibi, Allah, bu bulutun
icinden nefesiyle, Kiin emriyle bittin evreni GflGyor. Nefesu'r-rahman.
Dolayisiyla  evreninin  bizatihi  kendisi  harflerden  olusuyor.
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Evrenin harflerden, Tanri’min soluguyla olusmasi bana harikulade
geliyor. Harfler Tanri’min soluguna sahip. Béyle bakinca bu harfleri
birer Cin ideogrami gibi aynt anda okunmak ve bakmak icin yapilmis
olan canli varliklar oldugunu goriiyoruz. Aynen Tao Te Ching'in
yvazdigt gibi.
Chi enerjisi, gibi... Reiki’nin ki’si gibi... Harfler, evreni canlandirma
yetisine sahip olan enerji diigiimleri, potansiyellikleri.” (S6nmez:2013)

Ibn-i Arabi bu siireci acikca konusma eylemi ile es tutar ve bu ilahi hitap
sadece sembolik bir ifade degildir. Ilahi yaratma ile insanin konusmasi
arasindaki bu benzerlik siirekli tekrarlanir. Allah, ‘nefesii’r- Rahman’ olarak
bilinen ve kainatin varhi@ni siirekli muhafaza eden “ilahi nefes alma”
vasitastyla mahlukat1 yaratir. Ilahi kelimelerin telaffuzunu miimkiin kilan iste
bu *nefes’tir. (Schick, 2011:59)

Zeynep Saymm’m da degindigi bu rahmani nefes, Ibn-i Arabi’nin
terminolojisinde améa diye isimlendirilir. Bu latif ve metafizik bulut, Hakk’in
zuhurunu kabul eden (ibn-i Arabi, Futuhat (byr), c.lll, s. 465, 466) ilk
mahaldir. “ MahlUkat: yaratmadan énce Rabbimiz nerede idi?” seklindeki bir
soruya Hz. Peygamberin, “altinda ve istiinde hava bulunmayan amada idi”
(Hadis i¢in bkz. Kurt, Endiiliis’te Hadis, s. 677, dipnot: 849) cevabi Ibn-i
Arabi’nin bu konudaki goriislerinin temel dayanagi olmaktadir. Bu metafizik
bulut, biitiin sureleri kabul eder, ayn1 zamanda varliklara sekillerini verir; hem
aktif hem pasiftir, hem alip kabul edicidir hem de gergeklestirici.

Ibn-i Arabi, nefes semboliinii kullanmak suretiyle mahlukatin varligin1 ilahi
hitaba baglamaktadir. Zira her nefes sahibi, ayn1 zamanda nefes almanin bazi
gereklerine de sahiptir. Mesela insan, bir taraftan nefes alip vermek suretiyle
icindeki sikintidan kurtulur, diger taraftan da konusma esnasinda nefes
vasitastyla harflerin ve kelimelerin suretlerini zuhur ettirir. iste Hak Teala da
bir taraftan ezeli muhabbetinin hikminu izale etmekte, adeta kendi icindeki
bilinme istiyakinin verdigi sikintiyr disa vurmakta, diger taraftan da bu
nefesiyle ayan-1 sabiteye, harfler ve kelimeler olarak varliklarini vermektedir.
Iste bu sebeple biitiin mevcudat Allah’in sonsuz rahmeti sonucu varlik

kazanmis birer harf ve kelimeden ibaret olmaktadir.
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“ Rahman’in nefesi/amad, tipki insan nefesinin, konusma esnasinda sadir olan
biitiin harf ve kelimeleri ihtiva etmesi gibi biitiin mevcuddtin stiretlerini ihtiva
eden bir cevherdir.” (Arabi, 2008:112)

Kainattaki her s6z Allah’in nefesinin tecellisidir. Ibn-i Arabi’ye gore

“Allah’tan bagka laf sdyleyen, Allah’tan bagka konusan yoktur.”

Ibn-i Arabi’ ye gore biitiin kelimeler ilahi yaradann kelimeleri olmalar:
dolayisiyla bir ilim olarak okunmalidir. Beseri dil ile ilahi dil arasinda
zahir-bann iliskisi vardir ve elbette ki bu iliski de dilin en kiiciik
unsurlart olan harfler diizeyinde baslamaktadir. Dilde kullanilan yazili
ve s0Zlu harflerin, maddi formlari olan harflerin ruhu vardwr, yani
batinidirler. Bu baglamda harflerin yatay ve dikey boyutlarindan soz
etmek gerekecektir. Harflerin bu sekilde yatay ve dikey boyutlarin
oldugu fikri, tasavwuf erbabi arasinda Hallac- 1 Mansur’a kadar
dayandirilir. Ibn-i- Arabi, harflerin yatay boyutunun, onlarin maddi
cisimler alemindeki fiillerinden; dikey boyutunun ise ruhlar alemindeki
fiillerinden ibaret oldugunu soylemistir. Her ne surette olursa olsun
sozde ve yazida zuhur eden harfler, harflerin ruhani boyutunun birer
bedeninden ibarettir. Ibn-i Arabi’ye gore harflerin hepsinin hakikaten
de tek baslarina birer ruhu ve manasi vardwr. Buna baglh olarak ilahi
nefesten iiflenmis olan harfler, kelime olusturduklarinda o kelimeden
farkly bir ruha biiriinmiis olurlar. Yani bagimsiz olan tek bir harf farki
bir ruha sahip iken kelime haline gelen harflerin birlikteligi, ne ayni
ruha sahiptir ne de ondan mutlak manada bagimsizdir. Bir kelimenin
anlami onu olusturan harflerin anlamiyla ortiismekte, gizli ya da acik
harflerin kasttetigi manayla da soézlii ya da yazili olarak esit
sayilmaktadir. Ibn-i Arabi, okudugu Arapca bir siire istinaden soyledigi
gibi, asil kelam kalptedir. Lisan kalpte olana delil olur. Eger kalpte
hasi/ olan soz, lisan ile terciime edilirken yani harflere ve seslere
doniistiiriiliirken kalpte olanla aym dogrultuda tercime edilmiyorsa o
zaman lisan delil degildir. (Seyhii’l Ekber, burada vahyin inmesi
siirecini aciklamak iizere bu ifadeleri kullanmistir.) Ibn-i Arabi’ye gore
ilahi soylemin seslere ve suretlere doniistiiriilmesinde bir beser olarak
Hz. Peygamber’in bir midahalesi olmamistir. O, Kuran'i, insanlara
herhangi bir ilave ya da eksiltme s6z konusu olmaksizin Allah’tan
tahkiye yolu ile teblig etmistir. Kendisine inen suretten ayrilmadan
kendisine ne soyleniyorsa onu séylemistir. Kuran, harflerin,
kelimelerin, ayetlerin tanzimi ve surelerin ingasiyla birlikte inmigtir.
Lisan, Allah’in insanlara bahsetmis oldugu bir lituftur. Ciinkii insanin
nefesi, metafizik ilahi diizeyde Allah’in nefesi olarak adlandirilan
manann suretinden ibarettir.” (Ulug:2006)

Gercekten de insan, nefes araciligiyla kalbindekileri ses, harf ve kelimelere

dokmektedir. Dilden dokilen kelimeler, insan zihninin siizgecinden gecerek
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varlig1, soyut birer gostergeye, isarete doniistiiriir. Aslinda bu soyutlamadan
bagka bir sey degildir. Kelimeler, hi¢hir zaman gergegi bire bir anlatacak
potansiyele sahip degildir, sadece soyut isaretlerdir.

“ Insanoglu, gercekleri kendince algilamakta ve bu gercekleri
anadilinde olusmus kavramlarla anlatmakta, diinyayr kendi dilinin
penceresinden gormekte oldugu icin dil, aym zamanda bir
sartlannmighgin da ifadesidir.” (Aksan, 1996:8)

Ibn-i- Arabi, dil konusundaki goriislerini harfler, sesler, sozciikler, zamirler,
soru, atif ve olumsuzluk edatlari, baglaglar ve s6z dizimine kadar dilin biitiin
duzeylerini kapsayacak tarzda ortaya koymaya ¢alismistir. Ama bir dil bilimci
gibi degil en genel anlamiyla dilin kendi varlik anlayis1 dogrultusunda bazi
fikirlerini agiklamstir.

Ibn-i Arabi’ye gore harfler, tipki insanlar gibi birer canl varliklardir.
“Onu (insan seklinde) dizenleyip (tesviye) ona ruhumdan iifledigim
(nefh) zaman, hemen onun igin secdeye kapanmin” (Hicr 15/29) ayetini
zZikreder. Ibnii’l- Arabi, harflerden kelimelerin meydana gelmesini ve
kiiciik harfler dedigi harekeler vasitasiyla onlara bir canlilik/ses ve
belirlilik kazandirilmasint bu ayet ¢ercevesinde agiklamaya c¢alisir.
Harflerin bir birine eklenip dizenlenmesiyle kelime meydana gelir.
Kelimenin harflerden diizenlenmesi, ayette gegen, insan gseklinin
dizenlenmesine (tesviye) benzetilmektedir. Belirli bir bicim kazanmus,
bir kelime olusturmus olan bu harflere harekelerin konulmasi ise
diizenlenmis  olan insan siretine ruhun iiflenmesine (nefh)
benzetilmistir. Diizenlenen suretin, ruhun iiflenmesinden sonra insan
ismini almast gibi, harflerden miitesekkil kelime sUretleri de ancak
kendilerine ruhun iiflemesinden, yani harekelerin konulmasindan sonra
yeni bir nes'& olarak ‘kelime’ ismini alwlar. Iste bu sekilde harfler
aleminden kelimeler alemi meydana gel mektedir. (Arabi, 2007:51-4)
"Eger biz bu harflerin swrlari ve onlarin hakikatlerinin iktiza ettigi
seyler hakkinda agik¢a soz etseydik, o zaman sag el yorulurdu, kalem
korelirdi ve miirekkep kurur tiikenirdi; kdgitlar, kirtasiyeler ve levhalar
islenmis ince deri bile olsalardi, o sirlart gene de ihtiva edemezlerdi,
tasiyamazlardi. Hi¢ kuskusuz bunlar Allah Teadla’nmin séylemis oldugu
kelimelerden ve sozlerdendir. Bu kelimeler Uzerinde dikkatini
yogunlastiran ve bunlarin anlamlarin kesfeden kimse icin burada bir
swr ve harika bir isaret vardir. Eger kul hazirlanmirsa, uygun ortami
kendine hazirlarsa, kalbinin aynasinin pwril piril temizlerse ve cilalarsa,
iste ancak o zaman devamli olarak ilahi bagisa kavusur. O zaman ¢ok
uzun bir zamanda kaydedilmesi miimkiin olmayan seyleri bir anda
kabul eder. Iste bu nedenle, Hz. Peygamber Aleyhisselam, O’ndan
ilmini arttirmasini istemistir. Ve hi¢ kimsenin erigemedigi, ulagamadig
ilimlere ve sirlara erigmistir.” (Kanik, 2011:89)
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“Dil, tipki insan gibi varlikta paraleldir ve onun hakikatini simgeler.
Metin de dilsel olarak beliren varliktan baska bir sey degildir.
Konugsma yetisine sahip olan insan, Allah’in tecellisinin son
mertebesidir. “Allah’in biitiin sifatlarint da biinyesinde barindiran
insan O’nun suretinde yaratilmis en miikemmel varlik olmak
durumundadir. Allah ile alem arasinda bir berzah olan, ruhsuz bir
siluet gibi parlamadan duran aleme can ve parlaklik kazandiran insan,
alem aynasimin cilasidir ve ondaki biitiin hakikatleri kendisinde
toplayan kiiciik bir dlemdir. Alemde dagimik halde bulunan biitiin
hakikatler insanda toplu halde bulunur... Dil, batini itibariyle, tipki
marifet teorisinde oldugu gibi, seyr ii siiltika ve tecellilere dayali olarak
inkisaf eden, nihai tahlilde de Hakk in sonsuz kelam sifatimin tezahiirii

olan bir yeti olarak karsimiza ¢tkmaktadir.”
(Aksan, 1986: 8)

Ibn-i Arabi, kelimelerle varlik alemi arasinda siirekli benzerlikler kurar.
Varlik dleminde, insan dleminde goriilen biitiin 6zelliklerin, kelimeler aleminde
de goriildigini agiklar. Kelimeler dlemini diger varlik alemleriyle o kadar
biitiinlestirici bir tarzda anlatir ki, Allah’a, insanlara, cinlere ve meleklere has
olan harflerden; harfler ile felekler ve ariflerin mertebeleri arasindaki
paralellikten bahseder. Kelimelerin biiyiik bir ¢ogunlugunun insana, az bir
kisminin ise meleklere ve cinlere benzedigini sirri bir sekilde soyler.

“Yazilmis bir kitap olarak varliktaki her tikel hakikat bir harf, her
birlesik hakikat bir kelimedir. Harfler birbirine eklendiginde anlam
gergeklesip kitap olustugundan bu dlem tedvin ve yazi alemi olarak
isimlendirilmistir.  Harfler kelimelerde, kelimeler ise kitapta
toplandigina gore kainat bir kitaptir ve bu kitap Allahin eseridir. Eser
sozciigii bir seyi zikretmek, iz, kalinti gibi anlamlar tasimaktadur. Islami
sanatlarin iiretim siirecini buradan bakarak kavramak miimkiindiir.”
(Hemis, 2012:283)

1.4.3 Sekillerin, Harf Uzerindeki Anlam Degerleri

Ibn-i Arabi, harfleri sekillerine gore degerlendirip yorumlarken her yerde
aynt sisteme gore hareket etmemistir. Her harfi kendi ¢ergevesinde
degerlendiren ve Arap alfabesinin diizensizliginin bir diizeni oldugunu
sdyleyen Ibn-i Arabi, Bakara Suresi’nin ilk ayetini olusturan “elif,-lam-mim”e
getirdigi yorumda agiklamistir. Huruf-1 Mukatta’dan yani birlesik yazilmayan

harflerden olan “elif’in en dnemli harf oldugunu belirtmistir. Harflerin ortaya
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cikabilmesi, “elif” in varligiyla miimkiindiir ¢ilinkii elif, ses yani nefes olarak

degerlendirilmektedir. Elif harfini tek basina telaffuz etmek imkansizdir.

Metafizikte, Tanri’nin zat1 yoniinden bilinemeyecegi anlamina gelmektedir.
“Ibn Arabi Tanri’mn insani dlsiinceye konu olabilmesi icin “Ilk
Yaratilan” ismini verdigi bir ara-varlik belirlemektedir. Bu varlik da
llk Akil’dan baskast degildir. Harfler dleminde llk Akil'in karsiligi ise
hemze' dir. Bu hareke Tanri’min Alim sifatina karsilik gelmektedir. O,
elif’in tek basina telaffuz edilemeyip, ldm’da ve mim’de telaffuz
edilisini, bu iki harfin ancak elif’in kendilerindeki zuhiiru ile mevcut
olduklar seklinde yorumlamaktadwr.” (Ulug:2006)

Elif harfi, diger harflerin ortaya c¢ikmasini saglamaktadir. Gdriinmeyeni

gorundr kilmaktadir. Harfler, kendilerini goriintir kilan “elif” le var

olmuslardir.

Tasavvuf’ta Tanri’nin mutlak “bir” ligin temsilcisi ve harflerin halifesidir.
Evrendeki her suret mutlak varligin tecellisi olduguna gore, “elif”, aslinda her
harfin farkl sekillerle tekrar1 kabul edilmelidir. Sekil olarak biitiin harfler elif
sayesinde ayakta durmaktadir. Her harf ¢oziiliip elif’e dontisiirken elif higbir
harfe doniismez. Bitin harfler elif ile var olurken elif ilahi varligin, harfler
suretindeki semboltdur.

Bakara Suresi’nin ilk ayeti ayr1 yazilan harflerin bitisik yazilmasi
durumunda olugan manevi etkiyi ontolojik olarak ¢ok iyi agiklamaktadir. “Elif-
lam-mim” deki elif, tevhide isarettir. ('1). Mim, yok olmayan miilke isarettir.
Bu ikisi arasindaki arasindaki 1am, elif ve mim’i birbirine baglayan bir
vasitadir. Lam’1n ¢izgisinin iizerine geldigi satira baktigimizda, elif’in kdkiiniin
ona ulastigini ve mim’in olusumunun (nesv) ondan basladigini1 goriiriiz. Sonra
mim, “ en glzel bicimden” (-hat ya da satir budur) yani mim’in damarinin
(ta‘rik) bittigi noktaya, asagilarin asagisina kadar iner ki burast mim kokiiniin
bitis noktasidir. Nitekim Allah Teéla soyle buyurmaktadir: “Biz insani en giizel
Slrette yarattik; sonra onu en asagilarin asagisina gonderdik. (Kur’an-i
Kerim, Tin Suresi, 95: 4-5) Elif harfi harekeyi kabul etmez. Eger bir harf

hareke almiyorsa meghul olarak kalir.
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Elif’in o satir ya da hat {izerine inisi tipki1 Hz. Peygamber’in su soziindeki

anlam gibidir: “Rabbimiz diinya semasina iner...” Iste bu nedenledir ki Elif,
satirin ya da hattin ilk baslangicina inmistir. (Kanik, 2011:103)
Ibn-i Arabi’ ye gore nasil ki Adem, Tanri’nin nefsine sahip bir sekilde, isim ve
sifatlariyla goriiniir kilimmug ise harfler de aym sekilde kendi kendilerine degil
kendilerine med harfini ve fetha harekesini veren elif harfi ile gorunir
kilinmistir.  (Arabi, 2007:105)

Fetha harekesi Tlrkce’deki * -a, -e” seslerine karsilik gelmektedir.

“Med” harekesi; uzatmak, arttirmak anlamlarina gelmektedir. Imdad
(Yardim etmek), istimdad (yardim istemek) kelimeleri de ayni kokten
tiiremistir. Elif harfi de diger harflerin olusmast igin yardim etmektedir.
Tanri’min insanmt yaratip kendi sifatlarini vermesi, evreni yaratmasina
yardim etmesi de ayni anlama gelmektedir." Illet harfleri olan “vav’ ve
“ve”, Ibn-i Arabi’ye giore Tanri'mn tecellisi degil; Tanri ile melek,
melek ile insan arasinda baglanti kuran vasitalar olarak kabul
edilmektedir. Bu baglamda ‘“vav” harfi Tanri ile melek arasindaki
araci; “ya” harfi de melek ile insan arasindaki aracidir. Arabl vav
harfini melekler igin belirlememesinin gerekcesini vav’in merfiiluk,
va'mn da mecrirluk aldmeti olusuna dayandirmaktadir. Boylece o,
istilahlart  bir kez daha literal anlamda kullanmaktadir. Ciinkii
merfiinun kelime anlami * yuksek” tir. Buna gore melekler ulvi aleme ait
varliklar olduklart i¢in vav onlara nispet edilmistir. Ya’ ise mecrirluk
alametidir. Ancak Ibn Arabi “mecrir’kelimesini degil, kék anlami
“asag1” olan “hafd” kelimesini kullanmaktadwr. Ciinkii insan, cisimler
alemine ait oldugu i¢in ulvi degil siifli dleme aittir. Boylece kelimenin
kok anlami Ibn Arabi’nin ya’ harfini melek elci ile insan el¢i arasindaki
baglantiyi  saglayacak  ara¢  olarak  yorumlamasina  olanak
saglamaktadir.

Ibn Arabi vav ve ya mmn illetli harf olmaktan cikip sahih harfler gibi
hareke almasini, bu iki harfin ulvi ve siifli alemler arasindaki aracilik
0zelligini ve Zdt ile olan iliskilerini kaybetmeleri olarak yorumlar.
Ancak o hemen sonrasinda, vav ve yd’'min hareke almasini, elif’in
makam ve sifati olarak nitelendirmekle bu iki harfin elif'ten timiyle de
bagimsiz olmadigini imd etmektedir. Buna gore cisimler dlemi ile Tanr
arasinda Tanri’'min askinlik yoniinden bir iliski olmasa da, bu dalemin
viiciidu Tanrt’dan biitiiniiyle bagimsiz da degildir. Vav ve yd’ harfleri
illetli harf olmak yoniinden de elif’e, yani Tanri’nmin zdtina eklenemez.
Ciinkii Tanrt zdt halindeyken isim ve sifatlarla isimlenmekten ve
sifatlanmaktan miinezzehtir. Tanri’ya sifatlar ancak en yiice berzah
olan mutlak hayal mertebesinde nispet edilebilir. Dolayisiyla bu
baglamda “makdam” ile kastedilen berzah dlemidir

Tbn Arabi vav ve y&' harflerinin ister illetli isterse sahih harfler olarak
alinsin, yani ister Tanri’min sifatlart isterse dlem olsun elif’e, daha
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dogrusu Zat’a nispetle hadis oldugu sonucuna varmaktadir. Seyh,
Tanri’min zati yoniinden bilinemez olusunu onun isim ve sifatlart
mesabesinde olan vav ve yd’'min yazida goriinmezken sdéylemede
goriinmesine benzetmektedir. Tanri’min zati hep bilinmez kalmakla
birlikte vav ve y& gerek illetli harfler olmak yéniinden Tanri'nin
sifatlarini sembolize etmeleri, gerekse sahih harfler olmak yoniinden
alemi simgelemeleri ile bize Tanrt hakkinda bilgi vermektedirler.

Ibn Arabi Arap¢a’daki niin (), S4d (_yve dad (_abgibi yarim daireye
benzeyen harflerin sekillerinden birtakim anlamlar ¢ikarmaktadir.
Ornegin o, nin harfini séyle yorumlar: “Niin’'un noktasinda, dairenin
yarist olan ve asagidaki nin’un sekli iizerinde akledilir rithani niin’un

ilk delaleti vardir.” (Ulug, 2006: 96)

Bu ifadeden anlasildig1 kadariyla o, alemi “akledilir” ve “hissedilir” olmak
tizere ikiye ayirmaktadir. Bu iki alemden her biri yarim daireye benzetilmekte,
birlestiginde tam bir daire olusmaktadir. O, niin harfinin ¢anagini yarim daire
olarak goérmekte ve bu canak alt taraftaki yarim daireye tekabil etmektedir.
Buna gore niin harfinin c¢anagi hissedilir dlemi sembolize etmekte, nin’un
noktas1 ise dairenin diger yaris1i olan ve goriinmeyen akledilir dleme isaret
etmektedir.

“ ...Yiice Tanri, Kur’an’da anlami tam olarak bilinmeyen harfler i¢inde
vazilista Elif’i birinci yapti; telaffuzda ise Hemzeyi birinci yapti. Nun'u
ise sonuncu yapti. Dolayisiyla Elif, kendi miikemmelligi icinde Zat’in
varligi icin bir simgedir. Ciinkii Elif, herhangi bir harekeye muhtag
degildir. Nun ise dlemin yarisimi temsil eden bir simgedir. Dairenin
diger yarisi ise Nun'un iizerine nokta olarak aklen ve hayalen bulunan
Nun’dur. Eger bu aklen var olan Nun zahir olsaydi ve ruh dleminden bu
aleme intikal etseydi, o zaman daire tamamlanmis olurdu. Fakat bu
ruhani Nun, gizli kalmistir. Iste var olusun miikemmelligi onunla
saglamwr. Dolayisiyla Elif, biitiin agilardan mikemmeldir. Nun ise
noksandir, tipki giinesin miikemmel olusu, ay’in ise noksan olusu gibi.
(Kanik, 2011:103)

Ldam harfinin hatti, insanin ayn-1 sdbitesinin Tanri'nin ezeli bilgisinde
var oldugu doktrinini sembolize etmektedir. Hak icin elif, zdy ve lam
harfleri belirlenmekte, bu harflerin bu siraya gore yan yana getirilmesi
ile Tanri’min ezeliligi fikri ortaya ¢ikmaktadir. Nin, sad ve dad harfleri
insan icin belirlenmekte ve bu harflerden biri olan nin’da gizli olarak
bulunan elif yatay pozisyondan dik duruma geldiginde ldm harfi;
nin’dan olma lam’'in yarisi goéz oniine alimmakla da zdy ortaya
¢ctkmaktadir. Boylece insant sembolize eden niin harfinden, Tanri’nin
zdt ve sifatint ve bu ikisini birlestiren rabitayr temsil eden elif, zay ve
lam ¢itkmaktadwr. Nin’da zuhiir eden ezeliligin insan icin belirlenen
diger iki harf olan sad ve ddd’da daha tam oldugu soylenmektedir. Bu
diistince so6z konusu iki harfin ¢anagimin daire sekline daha fazla
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benzemesine dayandrilmaktadir. Seyh, Tanrt’ya ait olan ve, elif, zdy ve
lamda zuh(r eden hakikatlerin kula has olan nin, sad ve dad'a
dondiigiinii - belirtmekte ve Hakkin kendisinin kitaplarda agik¢a
soyleyemedigi swrlarla muttasif olarak kula riicii ettigi sonucuna
varmaktadur. (Arabi, 2007: 96- Ulug 2006)

Bize gore Ibn-i Arabi sir olarak nitelendirdigi seyi pek ¢ok baglamda acikca
ifade etmektedir. Bu sir, insanin, daha dogrusu insan-1 kdmilin Hakk’1n sifatlari
ve isimlerine biirtinerek Hak adina yerytiziinde halife olarak zuhdr etmesidir.

[bn Arabi vahdet-i viictd diisiincesini ve bu diisiincenin cesitli alanlardaki
uzantilarini agiklamak i¢in pek ¢ok eser kaleme almistir. Fakat bu is, ¢ogu kez
yazar i¢in sikintili bir siire¢ olmustur. Bu giicliigiin teolojik/kelami ve felsefi
olmak {izere iki sebebi vardir. Teolojik olarak, vahdet-i vicdd fikri Sunni
kelamin formiile ettigi bi¢imdeki yaratici ve askin Tanri tasavvuru ile
uyusmamaktadir. Dolayistyla bu fikrin diiz bir dille anlatimi problem
yaratacaktir. Seyh bu problemi, semboller lizerinden ¢6zmeye calismaktadir.

Harf sembolizmi vasitasiyla, olusun baslangic1 ve birlik-gokluk problemi
cozllmektedir. Her ne kadar vahdet-i viicid sistemi alemin yaratilisini
Tanr1’nin belli bir zamanda olmus-bitmis bir eylemi olarak degil, miitemadi bir
akis olarak tasarlarsa da, bu siirecin bir baslangict olmalidir. Ibn Arabi
kozmolojisinde bu baslangi¢, Tanri’nin zatinda potansiyel olarak bulunan isim
ve sifatlarin ‘disarida’ kendi hiikiimlerini gostermek i¢in Tanri’nin zatina
tazyik yapmalari, Tanri’nin da bu tazyikten kurtulmak i¢in isim ve sifatlarin
disar1 ¢ikmasina izin vermesi seklinde gerceklesmektedir. Seyh, bu tazyik ve
saliverme siirecini nefesin gogiisten disar1 birakilmasina benzetmektedir.

Harf sembolizminin birlik-gokluk problemi baglamindaki kullanimina
gelince, nefes kiilli viiciida, harfler ise alemdeki tikel varliklara karsilik
gelmektedir. Biitiin harfler heyulalar1 veya arkhé’leri nefes olmasi yoniinden
0zdes olmakla birlikte, nefesin farkli bir mahrece ugramasi ve o mahrecin
dogasina veya hiikmiine gore zuhir etmesi ile farklilagsmaktadir. Benzer
bigimde biitiin varliklar viicid yoniinden 6zdes olmakla birlikte, her biri bu
viicidu kendi istidadina gore yansitmakla farklilagmaktadir.

Kur’an-1 Kerim’de Arap harflerinin tamaminin bulundugu tek sure Fetih

suresidir. Kelime anlami “a¢gma, acilma; bir iilkeyi, sehri ele gecirme; zafer”
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olan fetih kelimesinin, blinyesinde biitiin Arap harflerini barindirmas1 da adeta
biitiin evreni, cismaniyeti ele ge¢irmis olmasiminn da gostergesidir. Kur’an-1
Kerim’in 48. suresinin Arap¢a okunusu ve anlam1 aynen soyledir:

Arapc¢a okunusu: Muhammediir rasuliillah vellezine meahu esiddaii alel
kiiffari ruhamaii beynehiim terahiim rukkean siiccedey yebtegune fadlem
minellahi ve ridvana simahiim fi viicuhihim min eseris slcud zalike
meseliihiim fit tevrati ve meseliihiim fil incil ke zer'in ahrace sat'ehu fe azerahu
festagleza festeva ala sukihi yu'cibiiz ziirraa li yegiyza bihimiil kiiffar
veadellahiillezine amenu ve amilus salihati minhiim magfiratev ve ecran
aziyma.

Anlami: Muhammed, Allah'in Resiiliidiir. Onunla beraber olanlar, inkarcilara
kars1 ¢etin, birbirlerine karsi da merhametlidirler. Onlarin, riikGi ve secde
halinde, Allah'tan liituf ve hosnutluk istediklerini goriirsiin. Onlarin secde eseri
olan alametleri yizlerindedir. Iste bu, onlarin Tevrat'ta ve Incil'de anlatilan
durumlaridir: Onlar filizini ¢ikarmis, onu kuvvetlendirmis, kalinlagsmis, gévdesi
tizerine dikilmis, ziraatgilarin hosuna giden bir ekin gibidirler. Allah kendileri
sebebiyle inkarcilart 6tkelendirmek i¢in onlar1 boyle saglam ve direncli kilar.
Allah, iglerinden salih amel isleyenlere bir bagislama ve biiylik bir miikafat
vaad etmistir.

“Yazi, dilin eli, elin dilidir. Kafanin mizam génliin terciimani, irddenin
olciisti, rahun aynasidir. Cesette rGha benzer. Akillara el¢i, ma rifetlere
silah, ilimlere huccet, medeniyetlere senettir. Sinesinde sirlar saklayan,
cehresinde gbz ve gonul surlru tasiyan, mesafeleri diiren, devirleri
anlara sokan, ge¢misi gelecege baglayan sihirli bir bedia, Rabbdani bir
harikadir. Yazi, hdfizamn yiikiinii hafifletir, giizel yazi bunu daha da
azaltir, gozii ve zihni erken yorulmaktan korur, fikrvin islemesine,
olgunlasmasina yarar, sozii diizenler, ifadeyi kuvvetlendirir, dili
dizginler, diigiinmeye zaman, dizeltmeye imkan verir. Katibini edib,
hattatimi zarif yapar, ¢esidli ihtiyaclara, bunlara mitenasip yeni yeni
kesiflere yol acar, kisiye nimet, fakire devlet, zengine seref, dleme
ziynet, yoklukta celis, gurbette enis olur, yazana nam verir, okuyana
san.” (Yazir:1981)
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1.4.4 Husn-U Hat, Tanimi, Tarihgesi ve Gelisim Evreleri

Hat sozliikte '"ince, uzun dogru yol, bir¢ok noktanin birleserek
siralanmasindan olusan ¢izgi, serit, satir veya yazi" gibi anlamlara karsilik
gelen Arapga kokenli bir sozciiktiir. Bu kelime &zellikle Islam kiiltiiriinde, yaz
ve glizel yazi (hiisnii'lhat, elhattu'lhasen) anlamlarinda da kullanilmistir.

Husn-1 hat; estetik ve geometrik kurallara baglh kalarak, giizel yaz1 yazma
sanatidir. Ancak, genellikle Islam dinine has kutsal metinlerin yazimi igin
kullanilan bir tabirdir. Dinsel metinleri giizel yazma ve bunu Ogretme
yetkinligine sahip sanatgiya hattat, bu sanata da hattathk / Hiisn-i Hat
denilmistir

Hat, soziin veya ruhta gelisen fikir ve duygularin yazi aracilign ile
resmedilmesidir.

Yazi sanatinin islam kaynaklarinda en &zlii tarifi "Hat, cismani aletlerle
meydan getirilen ruhani bir hendesedir." ciimlesiyle yapilmistir ve hat sanati,
bu tarife uygun bir anlayis ¢ercevesinde asirlardir siiregelmistir. Ciinkii bu yazi
sisteminde harflerin cogu kelimenin basina, ortasina ve sonuna gelislerine gore
biinye degisikligine ugrar. Sanat haline doniisiiyle pek kivrak bir sekle biiriinen
harflerin, birbirleriyle bitistiklerinde kazandiklar1 goriiniis zenginligi, hele ayn1
kelime veya cumlenin muhtelif terkiplerle yazilabilme imkéani, bu yazilara,

sanatta aranilan sonsuzluk ve yenilik kapisini agik tutmustur.

Hat sanat1 denilince Arap harfleri ¢evresinde olugmus giizel yazi sanati akla
gelmektedir. “ Allah glzeldir ve glzeli sever” hadisinden de anlasilacag tizere
Arap yazisim gilizel yazi olarak yazma sanati olan “hat”, bu anlayisin
neticesidir. Bu sanat Arap harflerinin 6 ile 10. yiizyillar arasinda gegirdigi
uzunca bir gelisme doneminden sonra ortaya ¢ikmigtir. Kuran-1 Kerim'in bir
araya toplanmasindan sonra, Islam dininin bilime verdigi 6zel Onemin
etkisiyle, cok sayida katip yetismis, yazi da dogal olarak biiyiikk asamalar
gostererek Onemli sanat kolu olmustur. Bu yazinin ilk bi¢imi olan ve adini
Kufe kentinden alan kdseli karakterli kufi yazisinin yerini 9. yilizyildan sonra

aklam-1 sitte (alt1 gesit yazi) almaya basladi. Hat sanati, tarihi seyir igerisinde
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yer yer ve kol kol gelismis, miikemmellesmis ve giizel sanatlar arasinda segkin
yerini fiilen almigtir. Bunun farkina varamayanlar, garp tarih¢ilerinin adetlerine
uyarak hat sanatina “mimari siisleme” deyip ge¢mislerdir. Oysaki mushaflar,
clizler, hilyeler, fermanlar, murakkalar, meskler, karalamalar gibi degisik
konularda verilmis nice eserler vardir ki mimari siisleme ile hi¢ bir alakasi

yoktur.

1.4.5Hat Sanatinin Tarihcesi, Osmanh ve Hiisn-U Hat

Asli Finikeliler'den gelen ve Nebat kavmince kullanilirken Araplar'a gegen
ve basit sekillerden ibaret olan bu yazi cesidi, Islamiyet'in gelisi ile beraber
onem kazanmistir. Kavim yazisi olmaktan ¢ikip iimmet yazis1 haline gelmistir.
Bu bakimdan “Arap harfleri” yerine “Islam harfleri” yahut “Kur'an harfleri”
ifadesini kullanmak daha yerinde olacaktir. Kur'an ve hadislerin dogru tespiti
i¢in yapilan ¢aligsmalar hat ilmini, o kutsal ibareleri glizel yazma gayreti ise hat
sanatini meydana getirmistir. Arap yazisini estetik Olgiilere bagl kalip giizel
bir sekilde yazma sanat1 anlamima gelmektedir. Islam dininin benimsendigi ve
ortak deger olan Arap yazisi belli bir zaman sonra “Islam Hatt1” olarak kabul
gormustur.

Turkler, Misliman olduktan ve Arap alfabesini benimsedikten sonra uzun
bir siire hat sanatina herhangi bir katkida bulunmamislardir. Tiirkler hat
sanatiyla Anadolu'ya geldikten sonra ilgilenmeye baslamiglar ve bu alanda en
parlak donemlerini de Osmanlilar zamaninda yasamiglardir. Yakut-1
Mustasimi'nin Anadolu'daki etkisi 13. yiizyil ortalarindan baglayip 15. yiizyil
ortalarina kadar siirmiistiir. Bu yiizyilda yetisen Seyh Hamdullah (1429-1520)
Yakut-1 Mustasimi'nin koydugu kurallarda baz1 degisiklikler yaparak Arap
yazisina daha sicak, daha yumusak bir goriinim kazandirmistir. Prof.Dr Ugur
Derman’a gore hat “Tiirklerin Islam’a miihriidiir.”

“Hat sanati tarihinin yazilmas: bazi miiskiller arz etmektedir. Bunlarin
basinda, bu sanati yakindan taniyanlarin, iyi bilenlerin az olusu
gelmektedir. Ciinkii bu sanat, yiizyillar boyunca devamli sekilde inkisaf
etmis, muhtelif yazi cesitlerinde muhtelif ekoller meydana gelmis,
bunlardan bazilart bir miiddet yasadiktan sonra tarih sahnesinden
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silinmig, yerlerini yeni gelen ekollere bwrakmigtir. Biitiin bu
degisiklikler, soylemeye liizum yoktur ki hat sanatimin zengin bir
muhtevaya sahip olmasina vesile olmugtur.

Hat sanatimin geligim evreleri, iistiine temellendigi salt yazinin gelisimi
anlatilmadan yeterince agiklanamaz.

XIII. yiizyilda gelismeye baslayan Islam yazisinda ilk gelisme akldm-1
sitte’de olmugstur. Onu diger yazilar takip etmistir. Araplardan yayilan
vaziya en biiyiik hizmeti Tiirkler yapmistir. Sel¢uklular ve onlardan
evvelki durum hakkinda fazla bir bilgimiz yoktur. Hakikatte Tiirk hat
tarihini  Tiirklerin  Islamiyeti kabule basladiklar: IX. yiizyildan
baslatmak iktiza etmektedir. Ilk Miisliiman Tiirk devleti olan Gazneliler
(977-1190) ile Karahanlilar (992-1211) devrinden, tas iizerine yazilmis
bazi kitabe par¢alar zamanimiza kadar kalmissa da bu cografi sahada
gerek kagit gerek tas iizerine yazilmis olan eserlerin hattatlar
bilinmemektedir. Fakat Gaznelilerden sonra Biyik Selcuklular (103 8-
1157) devrinden kalma baz: eserler bize kadar gelebilmistir. Kitabe
mahiyetinde olanlarin hattatlar: belli degil ise de kagit tizerine yazilmis
eserlerden (ki bunlarin ekserisi Kur’anlardir) bazisimin hattatlart
malum ise de bu hattatlarin milliyetinin tayini miigkildir.

Fatih Sultan Mehmet devrinde hat sanati estetik bakimdan biiyiik
degisikliklere ugramistir. Meshur Tiirk hattati (ki aynmi zamanda II.
Bayezid’in de yazi hocasiydi) Seyh Hamdullah (6.1520) bu yazilara
kattig1 giizellik sayesinde Yakit-i Musta ‘simi’nin estetik anlayisini
degistirmig ve yaziya dinamizm getirmistir. Boylelikle ortaya Tiirk ekolii
ctkmustir. 150 sene sonra yetisen Hdfiz Osman (0.1698) klasik Tiirk
ekoliiniin en biiyiik ustas: telakki edilmistir.” (Alparslan:1999)

Tiirk hat sanatinin kurucusu sayilan Seyh Hamdullah'in {islup ve anlayisi
17. ylizyilla kadar siirmiistiir. Daha sonra Hafiz Osman (1642-98), Rakim
Efendi, Sevki ve Sami Efendi gibi sanatkarlar, Arap yazisina estetik bakimdan
en olgun bi¢imini kazandirdi. Bu tarihten sonra yetisen hattatlarin hepsi Hafiz
Osman'in iislubunu izlemislerdir. Seyh Hamdullah ekoliinii 23 yil takip eden
Hafiz Osman, sonrasinda, Seyh Hamdullah’in nesihlerindeki sikisikligi
gidermeye baslamistir. Ayrica harfler daha canli ve daha rafine bir hal almistir.
Hafiz Osman’dan sonra Mustafa Rakim, padisah tugralarini 1slah ederek son
seklini vermis; hantal ve sarkik bigcimde cekilmis olan tugralara canlilik
kazandirmistir. Siiliis, nesih ve bilhassa siiliis celisinde estetik Olgiileri,
nisbetleri en gilizel sekilde saglayarak yeni bir iislubun sahibi olmustur.
Mustafa Rakim, Hafiz Osman’in siiliis yazilarimi inceleyerek elde ettigi
harflerin gévde ve durus giizelliklerini celiye tatbik etmis, cell yazilarda

gergeklestirilmesi zor bir inkilab1 bagarmistir. Harf ve kelimelerin kazandigi
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glizel nisbetle beraber, ressamliginin da tesiri ile Mustafa Rakim, istif ve
terkiplerde de birlik ve en glzel ahenge ulasmistir. (Serin: 2003)

Hisn-i Hat, Islam diinyasinda hiikiimdar veya devlet biiyiiklerinin himaye
ve ilgisiyle yiikselisini siirdiirmiis, Emevi, Abbasi, Fatimi, Eyyubi, Memlik,
Selguklu, Timuri, Safevi, Akkoyunlu, Osmanli, gibi devletler ve hanedanlar
devrinde daima ilgi ¢ekici bir sanat olarak goriilmiistiir. Osmanli Devleti’nin
daima ilim ve sanata énem veren hiikiimdarlar1 arasinda II. Bayezid, III. Murat,
IV. Murat, Il. Mustafa, 1ll. Ahmed, Ill. Mustafa, Il. Mahmud ve Sultan
Abdllmecid fiilen hat sanatiyla ilgilenmislerdir. (Subasi, 1999: 52-60)

Farkl1 yazi sistemlerinde farkli sekillerde, farkli cografyalarda ortaya ¢ikmis
olan hat sanati, 6zellikle matbaa dncesinde biiyilk 6nem arz etmistir. Bugiin
tipografi sanatiyla iligkilendirilebilecek hat sanati siklikla yazi sistemlerine
veya farkli hat Kkiiltiirlerine gore smiflandirilir: Islam hat sanati (Islami
kaligrafi),Arap hat sanat1 (Arap kaligrafisi), Pers hat sanat1 (Pers kaligrafisi),
Japon hat sanati (Japon kaligrafisi), Cin hat sanat1 (Cin kaligrafisi), Bat1 hat
sanat1,(Bat1 kaligrafisi) gibi...

Turk Hat Sanati denilince, Tiirklerin Islamiyet’i kabul edislerinden sonra
okuma yazma vasitast olarak sectikleri Arap asilli harflerle viicuda getirilen
sanat yazilar1 anlasilir. Ancak sunu hemen belirtelim ki Arap harfleri
Islamiyet’in zuhurundan sonra yavas yavas estetik unsurlar kazanarak, bu hal
VIII. Yiizyilin ortalarindan siiratlenmis; Tiirklerin islam aleminde olduklar
cagda zaten miihim bir sanat dali haline gelmisti. Bu sebeple evvela Arap asilli
harflerin biinyesi ve Islam'm ilk asirlarinda gelismesi hakkinda kisa bir bilgi
vermek gerekecektir.

Arap hatti, muhtelif devrelerde en fazla islendigi bolgeye nisbetle, Islam
oncesi anbari, hiri, mekki ve Hicret'ten sonrada medeni isimlerini alarak
gelismistir. Islam"in kitap haline getirilen ilk metni olan Kur'an, iste bu mekki
medeni hatla deri (parsomen) iistiine siyah miirekkeple, noktasiz ve hareketsiz
bicimde yazilmisti ki, bu ilk 6rneklerde, elbette sanat miilahazasi
aranilmamigtir. Zamanla bu yazi iki tarza ayrildi: Sert kdseli olan1 mushaflara
ve kalic1 yazigmalara tahsis edilerek, en ziyade Kiife'de islendigi igin kufi

adiyla anilmaya baglanmistir. Siiratli yazilabilen ve sert kdseli olmayan diger
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tarz ise giinliik islerde kullanilmis; yuvarlak ve yumusak karakterinden dolay1
sanat icrasina uygun bir hal almistir. Yeni yazi cinslerinin bazilari, nisbet ifade
eden isimlerinden de anlasilacagi gibi, tomar hatt1 esas alinarak onun muayyen
nisbette (yarimi iigte bir, ticte iki) kiiciiltiilmiis kalemiyle yaziliyor, bu
kiiclilmede yazilar yeni hususiyetler kazanirken, yazma aletinin adi1 olan kalem
bu nisbete dayanilarak hat manasina da kullaniliyordu.

Abbasiler devrinde gittikce gelisen ilim ve sanat hareketleri sayesinde
blylk merkezlerde ve bilhassa Bagdat'ta kitap meraki ve bunlar1 yazarak
cogaltan "verrak"lar artmusti. Iste bunlarin kitap istinsahinda kullandiklari
yaziya verraki, muhakkak veya 1raki deniliyordu. VIIIL. asir sonlarindan itibaren
hat sanatkérlarinin giizeli arama gayreti neticesi Ol¢iilii olarak sekillenen
yazilar asli ve mevzun hat ismiyle de anilmaya baslandi. Bu yazilari ileri bir
merhale'ye eristirenler arasinda, ayr1 bir mevkii olan Ibn Mukle (? - 328/940),
hattin nizam ve ahengini kaidelere baglamis " bu yazilara "nisbetli yaz1"
manasina mensub hatt1 denilmistir.

Bu gelismeler olurken kiifi hatti da bilhassa mushaf yazilmasinda parlak
devrini siiriiyordu. Yayildigi nisbette farkliliklar gdsteren kiifi, simali Afrika
tilkelerinde daha yuvarlaklasarak bilhassa Endiiliis'te ve Mabhrip'te magribi
adiyla hiikimranligin1 korudu. Daha ¢ok abidelerde goriinen iri kiifi hatt1 da,
baz1 tezyini unsurlarla birlikte, dekoratif bir mahiyet kazandi. Mensub hattinin
yukarida verraki adiyla gegen ve umumiyetle kitap istinsahina mahsus olup bu
sebeple neshi de denilen seklinden, XI. Asrin baglarinda muhakkak, reyhani ve
nesih hatlar1 dogdu. Bu devrin parlak ismi olan Ibnii'l-Bevvab (? - 413/1022),
Ibn Mukle yolunu degistirdi ve XIII. Asir ortalarina kadar da usliib siirdii. O
zamana kadar diiz kesilen kamis kalemin agzin1 egri kesmekte onun bulusudur
ve bu hal yaziya biiyikk letafet kazandirmistir. Aklam-1 Sittenin biitiin
kaideleriyle hat sanatindaki mevkiini alistyla yukarida tanitilanlar disinda
bugline sadece isimleri kalmis bulunan bir¢ok hat cinside unutulmaya
terkedilmis oldu. (mesela; sicillat, dibac, zenbur, mufattab, harem, lului,
muallak, mirsel vb).

Islamiyet’in ilk dénemlerinden beri siirekli bir gelisim igerisinde olan hattin

modern c¢agda, geldigi noktadaki soyut anlatim giicii Oylesine bir sanat
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diizeyine yiikselmistir ki {inlii ressam Pablo Picasso, bir giin usta bir hattatin bir
istifi karsisinda “Iste resim” diyerek hayranhigim ifade etmistir. Ciinkii
karsisinda 0zgiin ve somut figiir etkilesiminden uzak, salt estetigin ipucunu
gormustiir.

Gercekten de hat, soyut ve estetik bir ifadeye sahiptir. Prof. Dr. Halil
Akdeniz: “Georges Mathie nin resimlerinde de bir baska bi¢imde kaligrafik
ozellikler vardir. Mathie’'nin resimleri tuval yiizeyine becerikl, usta bir elle,
cakali, calimli yazilmis yazilar gibidir. Bu resimlerin spontan-volkan gibi
patlayan, heyecan dolu jestlerden olustugu hemen hissedilir.” diyerek, hocasi
Adnan Turani’nin kaligrafi tizerine diisiincelerini, sdyle nakletmektedir:

“..Kaligrafi sorunu, bu noktada boyasal bir yazi, lekesel bir yazi.
Nesne bigimi ile degil, tablo, resim yapist ile ilgili soyut bir bulus. Bu
nedenle kaligrafiyi bir nesne bicimi ile ilgili gormek yanls oluyor.
Clinkii kaligrafi hi¢bir zaman dogasal bicimde ¢oziimlenmiyor. Bu
nedenle, ancak ilging bir seriiven sonucu ortaya ¢ikabiliyor. O, bir
bulus oluyor. O ylzden kaligrafi figiiratif bicim mantigina ters
diistiyor.” (Akdeniz, 1990:74,155)

1.4.6 Hat Sanatinin Teknik Ozellikleri

Kagit, deri vb. malzeme lizerine kamis kalem ve is miirekkebi ile uygulanan
hat sanatinda Ol¢ii birimi noktadir. Harflerin boyutlari, hat cinsine gore
yazildigr kalemden c¢ikan eskenar dortgen veya kare seklindeki noktalarla
Olciilendirilir. Nokta, kullanilan kalemin agz1 tamamen kagida temas ettirilerek
olusan izdir. I¢i bos veya dolu daire goriiniimlii olanlar1 da vardir. Harflerin
boylari, derinligi, konumu, kavisleri, meyilleri, aralarindaki mesafe hatta satir
aralarinda 6l¢ii birimi olarak daima nokta esas alinir. Harf 6l¢iileri uzun bir
zaman silirecinde olusan giizeli arayis gayretlerinin neticesinde estetik kaidelere
ulagmis ve kesinlesmistir.

Ritmik, dinamik, geometriktir hat ¢izgileri. Kendi igerisinde bir biitiinliigi,
kaideleri ve istif diizeni olusmustur.

Kelime anlam1 “yazdi” demek olan “ketebe” hattatlarin imza mahiyetindeki
ibareleri i¢in kullanilan tabirdir ve genellikle yazinin altinda uygun bir yerde

bulunur. Ketebe satirinda sadece isim olabildigi gibi bazen unvan, iistadin adi,
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tarih gibi bilgiler de verilebilir. Sanat¢inin eserine imza koyabilmesi ancak
icazetname denilen ve listad1 tarafindan verilen izin belgesiyle miimkiindiir.
Diplomadir icazetname ve bir¢ok kisinin katilimiyla merasim seklinde bir
torenle hattata verilir.

Hattat, ¢izgi ve alanlarin boyutlarini belirleyerek yazinin sonuna kadar ayni
sekilde uygular.

“Twpki sanat tarihinin temel kavramlari arasinda onemli yeri olan
cokluk ve birlik kavramlar: gibi klasik ressamlarin eserlerinde * her
ayrintidan hemen tiime ge¢mek” diye adlandirilan birleme kavrami,
“cokluk birlik” asamasindan “béliinmez birlik” noktasina gelinen
durum, bir hat istifinde (kompozisyonunda) aynidir.”(Wolfflin,
1990:185)

Hat sanatinin dogmasi, gelismesi ve yayilmasinin en biiyiik sebebi Kur’an-1

Kerim’in yani Allah kelaminin, sekil acisindan temsilcisi olmasindan
kaynaklanmaktadir.

“...Ciinkii yazi, Islam inan¢-ibadet ve ahlakimn kaynag: olan Kur’ an-i
Kerim sadirlardan satirlara” ge¢mesini sagladigi icin kutsal kabul
edilmistir. Kutsal Kelamin- Allah kelaminin- seklen de olsa, temsil
imtiyazimi ve yetkisini kazanan yazi, zaman icinde Islam kiiltiiriiniin
yerlesmesinde ve devaminda en oénemli rolii tistlenmis, yalniz basina
Islam dininin ve kiiltiiriiniin yerlesmesinde ve devaminda en énemli rolii
listlenmis, yalniz basina Islam dininin ve kiiltiiriiniin sembolii haline
gelmistir. Bilhassa Kur’an-1 Kerim’de kalem, ehl-i kalem ve bunlarin
satira dizdikleri, dizecekleri konusuna kasem (yemin) edilmes,
Islam’da hem bilimsel diisiincenin ve hem de Islam hat sanatinin
dogmasinda en onemli etken olmustur.”

Islam sanatina ait olan hat sanatimn plastik unsurlarini aciklayan bir
siniflama, su sekilde siralandirilabilir:

Koseli yazilar (Ma’kili yazi ¢esitlerini de icerir)

Koéseli yuvarlak yazilar (Kufi yazilar olup yazma ve yapma diye iki
gruptur. Aklam: sitte bu gruptan sayilmigtir)

Yuvarlak yazilar

Egik yazilar (Divani ve ta’lik yazi)

Fantezi yazilar (Aynali miisenna yazilar, reSimeyazilar ve tugralar
(Boydas, 1994:9)
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1.4.7 Hat Sanatimin Uygulandig1 Zeminler

Hat sanati pek ¢ok farkli uygulama zemininde ¢esitli eserlerde karsimiza
cikmaktadir. Bunlar1 soyle siralayabiliriz:
1) Kitaplar: Kur’an-1 Kerim ve ciizleri, En’am-1 serifler, evrad-1 serifler,
deléilt’l- hayratlar, hadis mecmualari, hat sanatinin kitap seklindeki dini
mahiyette drnekleridir. Edebi eserler arasinda ise divanlar ve siir mecmualari,
dini olmayan yazma kitaplarin baslicalaridir. Ayrica minyatiirlii yazma eserler
de 6nemli yer tutmaktadir.
2) Kita: Genellikle dikdortgen sekilde olup orta boy bir kitap ebadindaki
kagidin tek yiiziine, bir ya da birkag hatla yatik (mail) veya dik olarak yazilan
eserlerdir. Manzum beyitler, egitici mesajlar igeren sozler, kenarlari siislii bu
levhalarin  konular1 arasindadir. Kita yazildiktan sonra bir mukavvaya
yapistirilir ve gevresi tezhip ile veya ebru kagidi ile siislenir.
3) Murakka: Kitalarin bir araya getirilip birbirine tutturulmasi ve
ciltlenmesiyle hazirlanan kitalar dizisi ya da albiimlere denir. Bastan sona tek
hattata ait levhalar1 iceren murakkalar oldugu gibi, farkli hattatlarin eserlerini
iceren “toplama murakkalar” da vardir. Bilhassa 18. yiizyildan itibaren birgok
giizel murakka 6rnegine rastlanmaktadir.
4) Tomar (tumar): Daha ¢ok, cildin bulunmasindan onceki donemlerde
kullanilan saklama ve tasima yontemi olan tomar, dikdortgen bigimindeki
mukavvaya yapistirilmis  kitalarin  iistten ve alttan birbirine yapistirilip
tutturulmasi ve rulo halinde sarildiktan sonra buna bagli bir deri mahfazayla
korunmasiyla olusan hat eserleridir. Yazmmin kivrilmadan, giinesten
etkilenmeden saklanmasi saglanir. 16. yiizyildan itibaren murakka, tomarin
yerini almistir denebilir.
5) Levha: Uzerine yaz1 yazmaya elverisli cesitli malzemelerin (cam, metal,
tahta, vb.) diiz ve yass1 hale getirilmesiyle olusan levhalar, yazildiktan sonra
cam ve cerceve ile korunakli hale getirilir ve duvara asilirdi. 19. ve 20.
yiizyillarda bilhassa Osmanlilarda celi siilis ve ta’lik yazilarin

yayginlagsmasiyla artan levhacilik, hiisn-i hattin farkli mekanlardaki duvarlarda
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yer bulmasina olanak tanimis, bir giizelligi hem okuma hem de seyretme

imkan1 vererek, ilginin canli tutulmasina vesile olmustur.

Resim 7- Ridvan Efendi, Besmele, hicri 1343, deri Ustiine yazilmis
L evh-i Mahfuz

Osmanl1 toplumunun kiiltiirel yapis1 incelendiginde hiisn-ii hat levhalarinin
onemli bir yere sahip oldugu goriiliir. Insanlarin sik¢a girip ciktiklari, ayakalti
tabir edilebilecek yerlerle evlerin en giizide yerlerine asilan bu tur levhalardan
birisi de "Edeb ya hu!" dur. Edebiyat sézciigiiniin kokii de “edeb” tir. Edebiyat
ve glizel sanatlar her zaman birbiriyle iligki igerisinde olmustur. S6z giizelligi;
heykel, mimari, resim, musikiden daha iistiin tutulmustur. Divan siiri de s6zciik
oyunlartyla, edebi sanatlarla, bir tabloyu animsatan tasvir giiciinii biinyesinde
barindirmistir. Bir tabloya bakildiginda hissedilen duyguyu, divan sairleri
sozclklerin giiclinii kullanarak basarmistir. Sair, resim yapmaktadir. Hayal
giici hafiza ile birlesmektedir. Ciinkii insan hafizasinda sakladiklariyla
tahayyiil edebilir. Hayal edilenlerle gercek diinya birlesir. Iste hat sanatinda da
ilahi kelamlar, aslinda goriinmeyen alem ile goriinen alemi birlestirmektedir.
Hat levhas1 “iki diinyanin” bileskesi kabul edilmelidir. Insanlar hat levhalarina
baktiklarinda, ilahi sozciiklerin etkisi altina girmekte, yaratici giicli hayal edip
onu hatirlamaktadir. Bu nedenledir ki Osmanli’dan bugiine sosyal hayatin

igindeki hat levhalari, estetik sanat degeri tasimasmin yani sira, toplumun
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hafizasina “bu diinyanin faniligini, gegiciligini ve gergek alemin ahiret
oldugunu” kazimak, 6liimii hatirlatmak, 6te diinyay1 unutturmamak amacini da

tasimaktadir.

Insan hafizas1 da “levh-i mahfuz” ile aym ozellikleri tasimaktadir. Ciinkii
insan hafizasi, bastan gecenleri, yasanan olaylari, hayatin her evresini kayit
altina almaktadir. Kisisel tarih ve diisiince mekanizmasidir. Bu depolama
sistemi sayesinde “zeka” bir deger kazanir. Hafizanin olmadig1 yerde zeka,
islevini yerine getirememektedir. Insanoglu, gegmiste yasadiklari iizerinden
gelecege yol almaktadir. Kayit levhasi olan hafiza, ahirette giinah ve sevaplara
taniklik ve sahitlik edecektir. Ahiret sézciigii de “son ve sonra” anlamina

gelmektedir.

“Levha” kelimesinin etimolojisine bakildiginda da bu diisiincelerin
dogrulandig1 gorilmektedir. Ciinkii “levh-i mahfuz, tamlamasinda “levh”,
levha; “mahfuz” ise hifz edilmis, “korunmus” demektir. Allah’in takdir ettigi,
olmus ve olacak biitiin seylerin iizerinde yazili bulundugu kabul edilen kader
levhasina denir. Sifilere gore Allah, “Hafiz” (koruyan), sifatiyla kullarini
giinah islemekten korumaktadir. Ayrica korunmus, (mahfuz) olarak
nitelenmesinin bir diger nedeni, burada yazili olan seylerin herhangi bir
miidahale ile degistirilmekten, bozulmaktan uzak olmasindandir. Esmaiil
Hiisna yani Allah’in doksandokuz isminden biri olan hafiz kelimesi, “hafiza”
nin da kokiidiir. Allah, yerleri ve gokleri yaratmadan 6nce levh-i mahfuz
kitabina her seyi yazmistir. Kainatin, kader defterine yazildigi, programlandigi
bu levha, ayn1 zamanda ilahi ilmin de aynasi kabul edilmektedir. Allah’in
“ilim” sifatiyla da ilgilidir. Her sey yaratanin ilminde, bilgisindedir. Kur’an-1

Kerim’de bircok ayette bu levhadan s6z edilmektedir:

"Allah (o yazidan) diledigini siler, (diledigini de) sabit birakir. Ana kitap (olan
Levh-i Mahfiiz) ise O’nun katindadir." (Rad, 39)
"Siiphesiz ki biz, her seyi (Levh-i Mahfliz’da yazilmis) bir kadere gore
yarattik." (Kamer, 49)
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"Ciinkii gokte ve yerde gizli higbir sey yoktur ki, apagik bir kitapta (Levh-i
Mahfiz’da) bulunmasin!"(Neml, 75)

Hat levhalari, insan hafizasinin disavurumu olarak kabul edilebilir. Hafizada
saklanan ilahi ciimle ve dualar, hat levhalarinda agiga cikarilmistir. ilahi
kelamlar, hat levhalarinda korunarak toplumun hafizasinda Gte diinyay1
cagristirmay1 hedeflemistir. Bu noktada batili resim anlayisi ile bir paralellik
gostermektedir. Ciinkii Bizans ikonalarindan bu yana Bat1 sanat tarihi Hristiyan
dini {izerine temellenmistir. Gilinlimiizde bile Hollywood sinemasi din temasini
tim filmlerinde islemektedir. Dogu’da da Bati’da da gorsel sanatlarin temel

kodlar1, din temelli olmustur.

Islam gorsel sanatlar1 “yazi”; Batili resim anlayisi “figiir” temellidir. Hz. Isa
ve Hz. Meryem figiirleri iizerinden dini gdndermeler yapilmustir. islami
sanatlar “s6z” temellidir. “Kelam” sozciigi de etimolojik olarak “soz, hat,
isaret” anlamlarma gelmektedir. Daha once de belirtildigi gibi Allah,
nefesinden iiflemis ve Hz. Isa dogmustur. Yani Hz. Isa aslinda “Tanri’nin
kelam1”dir. Islamiyet’in bu yonii yani Hz: Isa’nin s6z (logos) oldugu bati
resminde yerini “figiir” e birakmustir. Hz. Isa “kelam” dan “figiir” e
doniismiistiir. Iste bu nedenle Bat1 resmi figiirle baslamistir. Suret ya da baska
bir deyisle figiir, (zahirl) goriinenin temsilcisidir. S6z, yazi (batini) mana
alemini temsil etmektedir. Mutasavviflar i¢ alemi kesfetmek isteginde
olduklarindan (soyut) miicerret olan “yazi1” ya yonelmislerdir. Islami temsil ile
Batili temsil anlayis1 bu noktada kopmustur. Batinin temsil merkezi “figiir” i,
gdriineni resmetmek olmustur. Oysaki Islam tefekkiiriinde, kainatin kendisi bir
tablodur. Ve onu yaratan gug, tekrar bir temsile ihtiyag duymaz. Cunki
varliklarin her biri ayna pargaciklarindan ibarettir. Varlik aleminin biitiin
parcalar1 birlestiginde mutlak varliga yani Allah’a ulasilmis olur. Esrarli
sozciikler aynadaki “sir” rin tamamlayicisidirlar. Evren tekrar tekrar Tanri’y1
temsil ettigine gore, Islam sanatcisinin yeniden bir temsil aracina ihtiyaci

kalmamis bu nedenle de goriinenin resmini yapmamistir. Allah nakkas; tabiat
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nakis kabul edilmistir. Divan edebiyatinda da ayni diisiincenin yer almasi

dikkat gekicidir:
“Levh-i Mahfiiza ne 1azim dade ile resm-i-naks
Anda hod esrari kevniin asikaradur yine” (Necati Bey)

(Levh-i Mahfiiz’a ¢iranin dumaniyla resim ve nakis yapmaya ne gerek var;
onda olan kendi sirlar1 ayn1 zamanda bellidir, agiktir.) Beyitte gecen ,levh-i
mahfuz, Allah tarafindan takdir edilen seylerin yazili oldugu manevi levha
anlamindadir. Bu levhada olup biten aciktir ortadadir, o yiizden ¢iranin
dumaniyla resim ve nakis yapmaya gerek yoktur. Bilindigi gibi Iranlilar
Kur’an-1 Kerim ve diger dini kitaplar1 resimlerle siislemislerdir. Ancak
Osmanlilar, insanin dikkatini baska seylere ¢ekebilecegi endisesiyle boyle bir
uygulamaya gitmemistir. Beyit, bu disiinceyle paralellik gostermektedir.
(Kardas:2012)

Onceleri dini hikayeleri anlatan bat1 resmi, “izlenimcilik” ten sonra non-

figiiratif anlayisa yonelmistir.

Bati’da Ronesans’tan sonra din disit konular da resme dahil edilmeye
baslanmistir. Her akim sanata farkli niianslar katmis, arayisini siirdiirmiistir.
Dogay1, oldugu gibi incelemek ve tuvale aktarmak perspektif tekniginin
gelismesini saglamigtir. 1945'lerde ortaya ¢ikan Soyut Ekspresyonizm akimi ile
resim sanati, tamamen insanin i¢ diinyasina inerek somut diinyadan,

kurallardan ve kaliplardan uzaklagsmis; mutlak gergegi aramaya baslamistir.

Osmanli sanatina baktigimizda da dini menkibelerin, ask hikayelerinin
minyatiir resmi ile hikayelendirildigi dikkati ¢ekmektedir. Minyatiir resminin
icerisinde, resmi anlatan yazilar da goriilmektedir. Minyatiirii aciklayici,
tasvirin eksiklerini tamamlayici yazilardir bunlar. Zaten minyatiir sanatinda da
hat sanat1 gibi istifleme s6z konusudur. Amag, goriineni resmetmek degil; bir

hikayeyi anlatmaktir. Her figiir bir harfe denk diismektedir.
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Hristiyanlik, Isa, Meryem ve havarilerin, meleklerin resim ve heykellerini
kiliselerde, ibadet yerlerinde dogal hale getirmistir. 8. ylizyillda Hiristiyanlik

icinde heykelleri kirma ve iconoclasm tepkisi meydana gelmistir.

I[slam’in resme karst olan tutumunu Yunan Ortodoks Kilisesi’ninkiyle
karsilastirmak yararli olacaktir. Bizans Kilisesi’nin, muhtemelen Islam
orneginden etkilenmeksizin, bir ikonoklast krizi yasadigr bilinmektedir.
Stiphesiz, kilise kutsal imajin, yani ikonun roliiniin tanimlanmas: tizerinde bir
daha diisiinmek durumunda kalmisti ve Yedinci Ekiimenik Konsiil, imaj
(resim) hayranlariin zaferini onaylayarak, gerekgeli kararini agagidaki sozlerle
ilan etti: Tanr1, Bizatih, mimkin olan tim tasvir ve temsilin 6tesindedir; ama
[lahi kelam beseri bir mahiyete biiriindiigiine gére ki 0, onu ilahi glzellikle
doldurarak tekrar kendi asli suretiyle birlesmistir; Tanri’ya Isa’nin beseri
gorunttst (image) vasitasiyla ibadet edilebilir ve edilmelidir.® Bu ilahi
tecessiim dogmasimin uygulanmasindan baska bir sey degildir ve bu durum
meseleyi bdyle gdérmenin Islam’in bakis agisindan ne kadar uzak oldugunu

gosterir (Burckhardt 2005: 33 Alintilayan:Kardas: 2012)

6) Hilye: Islamiyette, ozellikle putlastirilma ihtimaline karsi, onemli
sahsiyetlerin ve Ozellikle de peygamberlerin resimlerini yapmaktan uzak
durulmustur. Ancak bu durum, Hz. Muhammed’in goriiniisiinii, hareketlerini
ve kisiligini yaziyla resmetmeye engel teskil etmemis ve en eski ornekleri
Hafiz Osman imzasiyla giinimiize ulagsmis hilye-i serifler ortaya c¢ikmustir.
Genel olarak “Hz. Peygamber’in fiziki ve ahlaki vasiflarin1 anlatan levhalar”
olarak tanimlayabilecegimiz hilyelerde yer alacak metin seciminde, Hz.
Muhammed’i bizzat gérmiis sahabelerin ve en ¢ok da Hz. Ali’nin tasvir metni

esas alinmstir.
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Resim 8- Mehmed Fehmi, Hilye-i Serifi Ketebeli Siiliis Yazis1 1860-1915
98x54

Allah Rasdli'ni anlatmak tzere Miraciye, Muhammediye ve Mevlid gibi
pek cok 6zgiin edebi tiirlin dogusuna vesile olan Osmanli sanatkarlar1 hilyeler

icin de 6zgun bir form olarak levhalari ortaya koymuslardir.

Bugilinkii klasik hilye ve levha formunun ilk olarak Hattat Hafiz Osman
tarafindan 1668 yillarinda tertiplendigi belirtilmektedir.

Osmanli hattatlar1 17. yiizyilda bir siisleme sanati gelistirmislerdir. Kelime
anlami olarak siis, ziynet, giizellik gibi anlamlara gelen hilye bunlarin yaninda
suret, sifat, hilkat gibi anlamlar da tasimaktadir. Evlere hilye asilmasinin ev
halkin1 hastaliktan ve kotiililkten koruyacagina; duvar boylarindan parmak
boyuna kadar cesitli ebatlarda yazilip evlerde ceplerde ihtiramla yer alan

hilyelerin ~ bulundugu yerleri, yangindan hirsizliktan, felaketlerden

48



koruyacagmma ve bulundugu yerlere huzur saadet bereket getirecegine de

inanilmistir.

Hafiz Osman’in Kur’an yazimciligimin yani sira Osmanli hat sanatina
katkis1 ilk kez siiliis ve nesih hat kullanarak duvara asilmaya da yonelik levha
tarzinda hilye metninin kompozisyonlarin1 hazirlamas1 ve yazmasi olmustur.
Sozliik anlami siis, giizel sifatlar, giizel yiiz anlamina gelen hilye, Peygamber

Hz. Muhammed’in vasiflarindan bahseden metindir.

Hakani Mehmed Bey’in (61.1606) Hilye-i Serife (Hilye-i Hakani) adli
Tiirk¢e manzum eseri, Osmanli’da dini edebiyatin en sevilen ve giizel 6rnekleri
arasinda yer alir. Hz. Ali’den rivayet edilerek yazilan, yukarida da belirtildigi
gibi, bu metin ilk kez Hafiz Osman tarafindan farkli bicimde tasarlanarak
yazilmis ve levhaya doniistiiriilmiistiir. O donemden itibaren gliniimiize degin

Tiirk sanatinda hilye yazmak 6nem kazanmuistir.

[lk yazili levha tarzi hilyeler hiisn-ii hat ile yazilip tezhiplenerek ahsap
levhalara yapistirilirlardi. Bu levhalarin da {ist kisimlar1 tagvari oyma kesilip ve

sag-sol yanlarina Mekke-Medine minyatiirlerinin yapildigina rastlanmustir.

Hilye, Osmanli’da sadece Hz. Peygamber (s.a.v.) ic¢in yazilmamistir.
Osmanli hattatlar1 gesitli hilyeler tertipleyerek Hz. Adem’den Hz Muhammed’e
kadar 28 peygamber, Asere-i Miibessere, din ve tarikat biiylikleri i¢in de

hilyeler yazmislardir.

7. asirdan, 16. asra kadar yazilan biitiin hilyeler “mensur” (diiz yazi)
eserlerdir. ilk olarak 1598’de Hakani Mehmed Bey tarafindan (5. 1606) Islam
ve Tiirk edebiyatina aruz vezniyle yazilmis manzum hilye kazandirilmigtir.
"Kim benden sonra hilyemi gorirse beni goérmiis gibidir.” hadisinden
alintilanan, Hilye-i Hakani” adli bu eserde Hz. Peygamber’in viicut yapisi ve
sifatlar1 akict manzum bir dille anlatilmistir. Hakani’nin bu eseri biiylik revag

goérmiis ve bu eserden sonra manzum, manzum-mensur hilyeler telif olunmus,
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yayginlagsmistir. Osmanli edebiyati disinda gerek Arap ve gerekse Fars-iran

edebiyatinda hilye cesitliligi yoktur.

Islamiyet’te heykel ve resmin mahzurlar1 nedeniyle Hz. Muhammed’in
(s.a.v.) sevgisi farkli bir sekilde tezahiir etmis ve hilye sanat1 ortaya ¢ikmustir.
Ozellikle Osmanli sanatkérlari Peygamber Efendimiz’in (s.a.v.) fiziki
Ozelliklerini anlatan rivayetleri Hilye-i Serif’lerde bir gorsel s6lene
dontstiirmiislerdir. Miizehhipler tarafindan bezenen hilyeleri yazmak bir hat

sanatkari i¢in icazetname alma manasina geliyordu.

Osmanlilarda Peygamber sevgisi hilyelere tasinmistir. Edebiyatlarinda,
musikilerinde, hlsn-ii hatta diger Misliman topluluklarin hi¢ birinde
goriilmeyen saheserler ortaya konmustur. Bunlardan birisi de levha tarzindaki

hilyelerdir.

Osmanli toplumunda “hilye bulunan evin felaketten, musibetten mahfuz
olacagina” ve gene ‘“iizerinde hilye tasiyan bir kimsenin her tiirli bela ve
musibetten korunacagi”na dair yaygin bir inan¢ vardi. Saraydan konaga,
konaktan sade ahaliye kadar da bu inan¢ yaygindi. Ayrica Hz. Peygamber’den
(s.a.v.) naklen Hz. Ali (r.a.) tarafindan rivayet edilen "Hilyemi goren, beni
gormiis gibidir. Beni goren insan bana muhabbetle baglanirsa Allah, ona
cehennemi haram kilar; o kisi kabir azabindan emin olur, mahser giinii ¢iplak
olarak hasredilmez” mealli hadis-i serif ile bu mealdeki hadisler hilyeye talebi
arttirmustir. Osmanli Imparatorlugu’nda hat levhalar siyaset, hukuk ve sosyal
yasamin ayrilmaz bir parcasi kabul edilmistir. Fermanlar, hilye-i serifler, dualar
bu levhalar iizerine yazilmustir. 11k &rneklerine IX. yiizyilda rastlanan hilyeler
XVII. vyiizyilda Osmanli Imparatorlugu'nda tipki ikonalar gibi hem saygi
duyulan hem de kdétiiliikklerden koruduguna inanilan levhalara doniismiislerdir.
Oldugu yere bereket ve ugur getirdigi, seytandan korudugu, hastalara sifa

verdigine inanilmstir.

Evlerin, is yerlerinin, dini mekanlarin duvarlarina asilan hilyelerde Hz.

Muhammed’in hem fiziksel hem ahlaki 6zellikleri anlatilmistir. fkonalarda bu
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tarz metinler yer almamaktadir. 1598 tarihli Hilye-i Hakani’de yazili olan “kim
benden sonra hilyemi goriirse beni gormiis gibidir” hadisinden de
anlasilmaktadir ki yazi, figiiriin temsilcisidir. Hilye levhalar1 da bir anlamda

ikona olarak okunabilir. Hem okunan hem seyredilen yazilardir hilyeler.

7) Cami Yazilari: Miisliimanlarin ibadet ve toplanma yeri oldugu i¢in cami
yapilari, hat sanatinin daima en giizel 6rnekleriyle siislenen ve bu anlamda
onemsenen yerlerden olmuslardir. Ozellikle mihrab, kubbe ve yarim kubbeler,
pandantifler, pencere alinliklar1 ve kimi zaman birka¢ parca kusaklar halinde
yazi seritlerinin yer aldigir duvarlar, hattin icra alanlar1 olarak zikredilebilir.
Cami igerisindeki yazilarda daha ziyade ayet, hadis gibi Arapca metinler
kullanildigindan, teknik olarak harekeli celi siiliis hatt1 daha ¢ok tercih

edilmistir.

Resim 9- Ulucamii Kiifi ve Celi Siiliis 6rnegi

o1



Resim 10- Ulucami mermer iizerine ta’lik yazisi

8) Kitébeler: Dini ya da sivil, ¢esitli fonksiyonlara sahip herhangi bir yap1
hakkinda bilgi veren ve genelde dis, bazen de i¢ cephede yer alan yazilar igin
kitabe tabiri kullanilmaktadir. Yapinin cinsi, yaptirani, amaci, yapim yili gibi
bilgileri igermekte olan kitabeler igin Oncelikle devrin Onemli sairleri
tarafindan metin hazirlanir ve ardindan hattat tarafindan, tas, metal, mermer,
¢ini, ahsap vb. malzeme {izerine ustalikla gecirilirdi. Kitabelerde celi siiliis ve
celi ta’lik yaygin olarak kullanilan yazi ¢esitleri olmustur. Yapilarin haricinde,
nisan tas1 ya da mezar tasi lizerindeki yazilara da kitabe denebilmektedir.

9) Resmi Yazilar: Tugralanmis padisah emirlerini iceren fermanlar, atanan
kisilere gorevlerini, riitbe ve sorumluluklarini bildiren beratlar ve mensurlar,
arazi tahsisini gosteren milknameler ve diger resmi vesikalar bu gruba
girmektedir. Osmanli Devleti’nin ilk donemlerinde bu tip resmi belgelerde hat
teknigi olarak tevki ya da rik’a kullanilmis, 15. ve 16. yiizyildan itibaren ise
once divani ardindan celi divani yayginlasmistir. Bu iki yazi teknigi, resmi

belgelerde en olgun halini 19. yiizyilda alarak miikemmel seviyeye ulagmuistir.
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1.4.8 Aklam-1 Sitte, Diger Yazlar ve Ozellikleri

Aklam-1 Sitte: Islam yazilarindan farkli tarz ve iisluplara sahip alt1 ¢esit yaziya
verilen addir. Yakut el Mutasimi en Onemli Osmanli hattatlarindan Seyh
Hamdullah’in ortaya ¢ikisina kadar siirmiistiir. Hat sanatinda Seyh Hamdullah
onceleri, Yakut Uslubunu en mukemmel bigimiyle yiratirken, hamisi ve
talebesi Sultan II. Bayezid’in tesviki lizerine, Yakutun estetik anlayisina
ilaveler yapmis ve kendi sanat zevkini de katarak “aklam-1 sitte”ye bir karakter
kazandirarak, gorlinlisi hos ve ince Ozellikler tasiyan bambagka bir tarz
olusturmustur. Islam hattatlar1 bu yeni iislubu benimsemeye baslamislardur.
Muhakkak: Saglam soz ve saglam dokunmus kumas demektir. Kufi
yazisindan ilk ¢ikan yazidir. Kalem genisligi 2,5- 3 mm. olup hat yazilirken
kalemin biitiin hakki verilir. Bilhassa Kur’anlarin yazilmasinda kullanilmistir.
Reyhani: Aynen Muhakkak’in kurallarina bagli olup onun kiigiik yazilan
seklidir. Harf sekillerinin hemen hemen tamami reyhan c¢igegine
benzetildiginden bu adi aldigi ileri siiriilmektedir. Bu iki yazi, sayfada fazla yer
tuttugu ve bircok harfi Siiliis’e benzedigi icin bilhassa XVI. yilizyildan itibaren
revagtan diismiis ve yavas yavas yerini siiliis ve nesihe birakmistir. Kur’anlarin
yazilmasinda bolca kullanilmigtir.

SlUs: Liigat manasi tigte bir demektir. Bu ad1 alma sebebi biiyiik bir ihtimalle,
harflerinin iigte iki kisminda diizliik; {i¢te bir kisminda meyil olmasindandir.
Muhakkak’a oranla harfler daha yuvarlaktir. Siiliis, Muhakkak’a oranla daha
tatli ve yumusak bir goriiniime sahiptir.

Yazilarin anasi denen siiliis; levha, kitap bashigi alanlarda kullanilmas,
Emeviler’in son devrinden itibaren de biitiin Islam diinyasinda Muhakkak’in
yerini almistir.

Nesih: Siiliis yaziya benzemekle beraber, genisligi onun iicte biri kadardir.
Nesih’in sozliikk anlami “bir seyi kaldirmak, onun yerine baska bir sey koymak”
demektir. Siiliis’lin iicte ikisini kaldirma tigte birini birakma anlamina geldigi
ileri stirulmektedir.

Tevki: Sozlik anlam1 “ bir seyi oldurmak ve tesir etmektir. Siiliis kurallarina

bagli olmakla birlikte, 6l¢ii itibariyle onun biraz kiigiigii ve adeta fazla 6zen
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gosterilmeden yazilan seklidir. En belirgin 6zelligi, birlesmeyen elif, re, vav
gibi harflerin yazida birbirine baglanabilmesidir. Tevki, padisahlarin
buyruklarinin iizerine yazilan daha dogrusu c¢ekilen nisanin yani tugranin
adidir. Devlet mukavelenameleri gibi resmi yazilar da bu hat cinsiyle
yazilmistir.

Riké: Deri ve kagit parcalarina verilen ad oldugu gibi onlarin {izerine siiratle
yazilan yazinin da adidir. Rika, Tevki’nin kii¢iik boyda yazilan sekli olup onun
kurallarina baghdir. Bu yazi, mektuplar ve hikayelerin yazilmasinda da
kullanilmis olup stenografik bir karakter tagimaktadir. Ayrica ¢abuk yazilmaya

elverislidir.

Diger Onemli Yaz: Tiirleri

Siyakat: Sanat yazist olmasinin yaninda maliye, tapu ve vakiflara ait
kayitlarda ve vesikalarda kullanilan bu yazinin mengei Kiifi’ye dayanmaktadir.
Bu yazinin mali islerde kullanilmasini gz 6niinde bulunduran bazi kimseler
onun gizliligini temin i¢in bdyle kendine has bir tarzda yazildigina
inanmaktadirlar.
Nesta’'lik: Aklam-1 sitteden sonra tarih sahnesine ¢ikan ve islam yaz tarihinde
cok onemli bir yeri olan bu yaz1 ¢esidi, kirlangi¢ kanatlarinin yayvan uguslarini
andiran goriiniisle Iran zekd ve sanat anlayismin eseridir. Asma, asilma
anlamina gelen nesta’lik, harflerinin birbirine asilmig gibi durmasindan dolay1
bu adi almistir.
Divani: Divani, divina mensup demektir. Divan, simdiki “bakanlar kurulu”
makamidir. Burada yazilan ferman, mensur, berat ve tayinleri bildiren resmi
yazilar, padisahin iradesiyle olurdu. Bu tip yazilarin istiinde padisahin
padisahin imzas1 demek olan tugrasi bulunurdu.
CéelT Divani: Divani’nin irisi anlamina gelse de her ikisi arasinda farklar vardir.
En giizel sekline XIX. yiizyilda Bab-1 Ali’de ulasmustir.
Rik’a: Osmanli Tiirk hattatlarinin icatlarindan olan Rik’a’nin, divaninin dikey
harflerinden bazilarinin biraz kiigiilmesi, sadelesmesi; kavis ve meyillerinin

azaltilmasindan meydana geldigi anlasilmaktadir. Yuvarlaklig1 az, diizliigli cok
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ve harekesi olmayan rik’anin, kolay ve siiratli yazildig1 i¢in ortaya ¢iktigindan
siiphe yoktur. Sarayda Divan-1 Humayun’da tesekkiil edip gelisen bu yazi,
genellikle yazismalarda, miisveddelerde, mektuplarda ve bilhassa XIX.
ylizyilin basindan itibaren giinlilk resmi yazismalarda da kullanilmaya
baslanmistir.

Hat sanati, Osmanli toplumunda sosyal hayatin icerisinde de yer almistir.
Mimaride, hilye-i serif levhalarinda, esnafin isyerinde, camii iglerinde,
muskalarda,

“Arap yazisimin boylelikle yiiklenmis oldugu kutsal vazife, karsiliginda
ona Islam kiiltiiriinde ayricalikli bir mevki kazandirmis, Allah kelamin
muhafaza eden yaziya giderek ilahi bir yazi goziiyle bakilmistir. Bu
bakimdan, Arap yazisiyla Islam dininin ézdeslestirilmesinin kokleri cok
derinlere gitmektedir.” (Schick, 2011: 62)

“Her kaligrafa yiiregin iyeligi, yiiregin yasami sunulmustur. Ama
0zgunluk icin degil, saklanmamissa, 6zgiinliigiin ancak gizliden gizliye
goriinmesine izin verilir. Cok gz oOnilinde olmak koti, asagilik ve
bayag1 bir sey olarak goriiliir. ‘Dogru oran’, ‘dogru yer’ dir sadece
onemli olan.” (Michaux, 2010:37)

Tarih Kitaplarinda Hat Yapraklar

Islam dini, tarihi siire¢ icerisinde bulundugu cografyayr genis olgiide
etkilemistir. Toplum, hayatinin her noktasinda bu dinin etkisini hissetmistir.
Selguklu Devleti ile baslayan tekke, zaviye ve tarikatlar Osmanli Devleti’nde
de islevini devam ettirmistir. Islam dini esaslar1 cercevesinde, sosyal, iktisadi,
askeri, siyasi, bilimsel ve kiiltlirel hayata; Tiirk sporu ve mutfagina yon veren
kurumlar olmuslardir. Giizel sanatlar da bu ¢izgiye dahil olmustur. Hat
sanatinin ortaya c¢ikist ve her gecen giin gelisme gostermesi Arap harflerinin
dini de temsil etmis olmasindandir. Topluma ait her miiessesede hat yazisi

cesitli nedenlerle varligini gostermistir.

Bu kurumlarda yetisenler, egitim gorenler; evrene, tabiata goniil goziiyle
bakmay ilke edinmislerdir. Tam da bu nedenle islam giizel sanatlarinda tabiati
taklit etme ya da gorlinenin resmini yapmak gibi bir egilim olmamistir. Kainati

bir kitap gibi okumak, goriinenin ardindaki gériinmeyene ulagsmak isteyen bu
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kalpler, Allah ve Muhammed agkiyla sanatsal tiretimler yapmislardir. Aski
merkez kabul eden bu sanatkarlar; mimaride, musikide, siirde, edebiyatta, hat
sanatinda giizeli arayarak askinliklarini ispatlamislardir. Hem gorsel hazzin
hem de okuma eyleminin gergeklestirildigi Kur’an yazilari metafizik bir

agirhigin da tasiyicisidirlar:

“Vahiy en ziyade tesir potansiyeline ‘fikirlerimizle diyaloga giristiginde
ve onlart gelisip serpilmeye tesvik ettiginde ulasir; ‘Ogreti eksiksiz,
biitiinliiklii ve sumirlart kesinkes belirli olarak takdim edilmis olsaydi
pek miimkiin olmazdi.” Mecaza bagvuracak olursak Kur’an metninin
tam anlamiyla kavranmasi sayfa iizerinde yer alan siyah harflerin
oldugu kadar, aralardaki beyaz bosluklarin da okunmasini

gerektirmektedir.” (Schick, 2011: 22-23)

fletisim kurmayi, okuma- yazmay1 saglayan harflerin estetik bir degere
bliriinmesi, harflerin salt dini temsil etmesinden kaynaklanmamaktadir. Ciinkii
Arap harflerinin sekil olarak da sanat yapmaya elverigli bir tarafi vardir. Hat
sanati; Sam, Bagdat, Kahire, Semerkand, Tebriz gibi taht merkezleri ile Emevi,
Abbasi, Fatimi, Eyyibi, Memluk, Selcuklu gibi Islam devletlerinde oldukca
ilgi gérmiistiir. Osmanli Devletinde de hat sanati ¢ok sevilmistir. Bunun
yansimalari; camii duvarlarinda, ¢esme mermerlerinde, esnaf diikkanlarinda,
hukuk ve devlet yazigmalarinda, tugra ve fermanlarda fazlasiyla hissedilmistir.
Bu sevgi, “Kur’an Medine’de indi, Misir’da okundu, Istanbul’da yazildi”

fikrinin olusumuna kaynaklik etmistir.

II. Beyazit’in tesvik ve destegi ile Seyh Hamdullah (6.926/1520) kendi
sanat zevkini katarak “Seyh Gslibu” denilen Osmanli Hat Sanati ekoliinii
olusturmustur. Hat sanatiyla yazilan ve kitap haline getirilen ilk metin Kur’an-1
Kerim’dir. Hattatlar, “Allah’in kelam1” olan bu yaziy1 en giizel sekilde ve
cesitli tarzlarda yazmislardir. Besmeleler ve Allah’in isimleri farkli ellerde
tirli tiirli glizellige biirlinmiistlir. Allah’in sevgisini kazanmak ve affina nail
olmak icin birbirinden degisik hat ornekleri liretmislerdir. Asirlardir devam
eden hat sanati, giinlimiizde de mekanlarimizi, levhalarimizi siislemeye devam

etmektedir. Cagdas Tiirk Resminde de hat sanati ¢esitli dontigiimlerle karsimiza

cikmaktadir.
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Yapraklardan Levhalara

Batili resim anlayisinda tablo ne ise Osmanli Imparatorlugunda da levha,
ayni isleve sahip olmustur. Islevsel gorevi disinda estetik bir nitelige de
biirlinmiistiir. Bir tablo gibi ¢er¢evelenerek duvara asilan bu levhalara, Osmanli

Imparatorlugu déneminde yiiksek iicretler 6dendigi bilinmektedir.

Hat yazis1 sadece levhalarda degil, el yazmasi kitaplarda, fermanlarda,
diplomalarda, cami i¢ ve dis duvarlarinda, cesitli yapilarin yazitlarinda, mezar
taslarinda, pencere kapagi ya da kapt kanadi gibi mimarlik o6gelerinin
Ustlerinde, hali bordiirlerinde, kutu, vazo, tabak gibi giindelik esyada da

kullanilmuastir.

Yazi sanatin1 Araplar gelistirmistir. Bilinen ilk biiyiik Tiirk hattat1 ise 13.
ylizyllda  yasamis  olan  Amasyali  Yakut el  Musta'Sami'dir.

Hat konusunda ciddi ve kapsamli calismay1 15. yiizyilda Amasyali Seyh
Hamdullah yapmistir. Aklam-1 sitte, yani “alt1 esas yazi” diye bilinen yazi
tiirlerini, her birinden Ornekler ¢ikartip yanlarina kurallarin1 yazarak bir
murakka i¢inde toplamistir. Ayn1 zamanda, Sultan II. Beyazid'in da yazi1 hocasi
olan Seyh Hamdullah'dan giiniimiize kalan en 6énemli yaputlar, Istanbul Beyazit
Camii'nin ciimle kapisinin {Ustlindeki yazitla Amasya Beyazit Camii'nin

yazitidir.

Osmanli sanatinin doruga ulastigi 16. ylizyilin en 6nemli hattati, yazinin
yalniz lislubunda degil, tekniginde de yenilikler getiren Ahmet Karahisari'dir
(61.1556) . Istanbul’un fethinden sonra, Iran’dan Istanbul’a gelen Esadullah
Kirmani’nin &grencisi olarak yetismistir. Ozellikle O’ndan Yakut tarzinin
O0grenmistir ve bu ekolin Osmanli bagkentindeki temsilcisi olmustur.
Karahisari yasadigi donemde ‘“hat giinesi” (semsii’l-hat) olarak anilmistir.
Daima yeni kompozisyonlar yaratmak i¢in ugrasmis, miisenna ve miiteselsil
(harflerin hi¢ ayrilmadan birbiriyle birlestirilmesi hali) yazilari, 6zellikle
miisenna siiliis ve celi siiliis yazilar ile iin kazanmistir. Sanatginin kolesi ayni

zamanda da 6grencesi olan Hasan Celebi, onun {islubunda eserler vermistir ve
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Osmanli mimarisinin en gérkemli eserleri olan Istanbul Siileymaniye ile Edirne
Selimiye Camileri’nin tag ilizerine yazilmis kitabeleri, i¢ mekani siisleyen
Kur’an sureleri ve ¢ini iizerine uygulanmis yazi kusaklar1 Hasan Celebi’nin
dolayisiyla, Karahisari ekoliiniin miistesna 6rnekleridir Altin1 miirekkep gibi
kullanarak yazi1 yazmak, Altin yaldiz harflerin digin1 siyah ¢izgiyle belirlemek,
harf kalinliklariin i¢ini ¢igek motifleriyle doldurmak ilk kez onun uyguladigi
yeniliklerdendir. En 6nemli yapit1 Istanbul Siileymaniye Camii kubbesindeki

yazisidir.

XVII. yiizyilda Tiirk yazi sanatinin bagka bir ustasi da yapitlartyla pek ¢ok
baska hattat1 etkilemis, III. Ahmet ve II. Mustafa gibi Sultanlara hocalik etmis
olan Hafiz Osman'dir. Tas baskisiyla ¢ogaltilan Kur’an’lari, caginda en uzak
Islam iilkelerine kadar yayilmistir. Bu Kur’an’lar, giiniimiizde de yazi sanatinin

en degerli 6rneklerinden sayilmaktadir.

XVII. yiizyillda, Osmanli Devleti’nde buhran hemen hemen her alanda
goriilmekte iken genisleme ve ilerleme bazi alanlarda devam etmektedir.
Edebiyat, masiki ve hat sanati bunlardandir. XVIIL. yiizyll her ne kadar
karigiklik ve isyan devri olsa da XVI. ylizyildan devralinan siyasi, iktisadi ve
ictimai hayatin olgunluk semerelerinin devsirildigi bir donemdir. Bu devreye,
her seyin 0l¢ii ve esasa kavustugu bir denge hali ve olgunlagsmay1 temsil eden
bir zaman dilimi olarak bakabiliriz.

18. yiizyilda Unyeli Ismail Efendi, Mustafa Rakim Efendi ve Istanbul'daki
pek cok yapinin yazitin1 hazirlamis olan Mehmet Esad Yesari, donemin iinlii

ustalaridir.

Bu donemin hiikiimdar1 Sultan III. Ahmed gercgek bir sanat koruyucusudur.
Kendisi de sair ve iyi bir hattat olan Sultan, kitap ve minyatiir sanatina biiyiik
bir ilgi géstermistir. Bu ilgisi, minyatiir sanatin1 gelismesini saglamistir. Veziri
Ibrahim Pasa’nin da kendisi gibi eglence ve sanata diiskiin oldugu
bilinmektedir. Osmanli tarihinde “Lale Devri” diye anilan bu dénemde (1718-
1730) ger¢ek anlamda Batililasma hareketleri baglatilmistir. Diplomatik

iliskiler sonucu 0Ozellikle Fransiz saray yasantisina karsi duyulan 6zentinin
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yankilari, mimari ve diger sanat kollarinda az veya ¢ok olarak gorulur. 1727
yilinda Sait Mehmed Efendi tarafindan ilk Tiirk matbaasinin kurulmasi,
elgilikler araciligiyla gelen yabanci ressamlarin ¢alismalar1 ve siki diplomatik
iliskiler Bat1 sanatina olan ilginin, artmasina neden olmustur. Bu verimli sanat

ortami igerisinde minyatiir sanat1 da 6nemli gelisme gostermistir.

Donemin en 6nemli nakkasi Levni'dir. Asil ad1 Abdiilcelil Celebi'dir. II.

Mustafa doneminde Edirne'de nakkaslik yapmustir. (1695-1703)

19. Yiizyilda ise baska bir usta, Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876)
karsimiza c¢ikmaktadir. Ayasofya'daki sekiz biiyiik yuvarlak levha, onun en

tinlii yapitlarindandir. Bir diger isim Sami Efendi’dir.

Cumhuriyetten sonra harf devrimiyle Arap harflerinin kullanimdan
kaldirilmasi, biitliniiyle bu harflere dayanan hat sanatinin yayginligini
birdenbire ¢ok azaltmistir. Kitaplarin latin harfleriyle ve baskiyla hazirlanmasi,
bu sanatin kullanim alanini hemen hemen yalniz camilerdeki duvar yazilarina
indirgemistir. Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer, Kamil Akdik, Emin Barin
gibi hattatlar bu kisitli alanda yapit vererek 20. yiizyilda hat sanatini siirdiiren
sanatgilar olmuslardir.

Cesitli yaz tiirleri i¢inde Kufi, en eski yazidir. Osmanli kiiltiir cevresinde az
kullanilmis olmakla birlikte dik, kalin, kdseli harfleriyle hemen dikkati ¢ekerek
Oteki yazilardan ayrilir. Hali bordiirlerinden madeni paraya dek cok cesitli
alanlarda kullanilir. Yazitlarda, Kur’an’da ve divan yazmalarinda kullanilan
Nesih iri harfli oldugu i¢in duvar yazilarinda ve Kitaplarin bolim bagliklarinda
kullanilan siiliis, Din kitaplarinda ve murakkalarin basindaki besmelelerde
kullanylan Reyhani ve Muhakkak, devlet belgelerinde kullanilan Tevki,
hattatlarin 6grencilerine verdikleri icazetnamelerin altindaki {istat imzalarinda
kullanilan Rik'a, bir arada aklam-1 sitte diye adlandirilan en onemli 6 yazi
tiirlinii olustururlar. Bunlardan bagka talik, nestalik, divani, bir tiir steno
sayilabilecek olan siyakat, mensur, ziilf-0 arus, hilali, muini, sikeste, miiselsel
gibi yazi tiirleri de vardir.

Hat sanatinda Osmanli sanat¢ilar ¢esitli usluplari denemislerdir. Bunlardan
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biri istiftir. Bir sdzciliglin harflerinin ya da bir ciimlenin hece ve sdzciiklerinin
giizel bir goriinlim olusturmak amaciyla ve kullanilan yazinin ¢esidine uygun
bicimde yan yana ve Ust iiste siralanmasina, istif edilmesine denir. Bir
sO0zclgiin, bir eksenin iki yanina bir ters, bir yliz bakisik olarak yazilmasiyla
olusturulan ¢esidine miisenna ya da aynali yaz1 ad1 verilir. 17.ylizyildan sonra
ozellikle gelisen bu tiiriin en gorkemli ornekleri buglin Bursa Ulucamii'nin
duvarlarinda bulunmaktadir. Harflerin bigimleriyle oynayarak, c¢esitli
diizenlerde birlestirip istif ederek yaratilan ve oldukga stilize edilmis bir tiir
yazi-resim de hat sanatinda Onemli yer tutar. Yaziyla olusturulan boyle
resimler arasinda en ¢ok sevilen ve rastlanan konular kayik, kus, aslan, sancak,
cami, ibrik, ¢icek, insan basi1 vb.dir. Osmanli Devleti'nin armasi ve padisahin
imzas1 olarak kullanilan tugra da bir tiir istif yazidir. Oguz Han'in yazili
nisanindan ¢iktig1 bilinen tugra, Biiyiik Selg¢uklular ve Anadolu Selguklularinca
da kullanilmisgtir.

Batihlasma Hareketleri

18. vyiizylla kadar her alanda giigli olan Osmanli Imparatorlugu'nda
“kimlik” sorunu, imparatorlugun c¢okiise gectigi yillarda ortaya ¢ikan
sorunlardan biri olmustur. Dinsel kokeni farkli olan “Frenk™ ler “Miisliiman
olmayan oOteki” kabul edilmistir. Avrupa ile iliskiyi saglayan gayrimiislim

teb’a, batidaki gelismeleri yakindan takip etmeye baslamistir.

Ortagag Avrupa’sinda aclik ve sefalet yasanirken Osmanli Imparatorlugu
bolluk ve bereket icinde yasamaktaydi. Ronesans ve Sanayi Devriminden sonra
Avrupa devletleri, Osmanli Devletini daha yakindan tanimak amaciyla
Istanbul’daki elgi, tiiccar ve gezginler aracihigiyla bilgi toplamaya
baslamiglardir.  Gittikge giliclenen Bati, kendine gliven duymaya ve diger

devletleri kendinden daha geride gérmeye baslamistir.

Romantik sanat¢ilarin  “Oryantalist” yapitlari, merak ettikleri “Dogu” yu
resmetmeleriyle ayni doneme rastlamaktadir. “Oryantalist resimlerde, giyim,

giinliik kullanim esyalar1, sehirsel goriiniimler gibi diger kiiltiirel farkliliklar
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abartilarak Dogulu’nun yabanciliginin alti ¢izilmistir. Bu imgeler, Osmanli’nin
kendini Bati’ya anlatmaya baslamasindan sonra siirekli karsisina ¢ikmis ve
baz1 Tiirk sanatgilar tarafindan da benimsenmistir.” Artik Dogu “6teki”
olmustur. Batidan geride kalindigim1 fark eden Osmanl toplumunda “dogulu”

kendini artik “batili” dan daha kii¢iik gormeye baslayacaktir.

Osmanli Imparatorlugu’nda ilk kez Sultan 11l. Ahmed doneminde Paris’e
el¢i gonderilmis ve bu gezinin etkileri mimari yapilarda izlenmistir. Klasik
Osmanli mimarisi, Bati’da etkin olan Barok ve Rokoko mimarisinin etkilerini
tasimaya baglamigtir. III. Selim doneminde de (1793) askeri mihendislik

okullarinda Fransizlarin egitimi 6rnek alinmustir.

Sultan Il. Mahmud déneminde, siyasi, idari, ekonomik, sosyal her alanda
batili anlamda yenilikler getirmistir. Yenigeri ocagimi kaldirarak Asakir-i
Mansure-i Muhammediyye adli orduyu kurmustur. Ilkdgretim zorunlu hale
getirilmis, Avrupai tarzda egitim veren okullar agilmistir. Mekteb-i Tibbiye-i
Sahane ve modern anlamda ilk harp okulu olan Mekteb-i Harbiye agiulmistir.
Ik kez bu dénemde, egitim almak i¢in Avrupa’ya dgrenciler gonderilmistir.
“Takvim-i Vekayi” adli ilk resmi gazete ¢ikarilmistir. Bat1 kaynakli miizikler

serbest birakilmistir. II. Mahmud, resmini devlet dairelerine astirmistir.

Batililasma hareketleri, Tanzimat Fermani (1839) ve Islahat Fermani (1859)
ile daha farkli bir noktaya gelinmistir. I. Mesrutiyet (1877), II. Mesrutiyet

(1908) ile demokratik bir yonetimin alt yapisi olusturulmaya caligilmistir.

Sanat alanindaki en onemli gelisme, askeri okullarda egitim goren Tiirk
Ogrencilerin 1835 yilindan itibaren Avrupa’nin baskentlerine gdénderilmesi
olmustur. Askeri okullarda verilen resim derslerinde perspektif, 1s1k-golge gibi

teknikler uygulanmaya baslanmigtir.

Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid manzara ve natiirmort iizerine
yogunlagmis, az sayida da figiir calismislardir. Figiirlerin “erkek” olmasi tutucu

ve kapali bir toplumda, sanatcilarin yasadig1 zorlugu da agiklamaktadir.
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Donemin en etkili ressamlarindan olan Osman Hamdi Bey, batili anlamda
figlirli resme yerlestirerek bir devrimi baslatmistir. Bati’nin Dogu’ya bakisi
Osman Hamdi Bey tarafindan igsellestirilmistir. Yiiziini Bati’ya donen bir

aydinin gordiigii gozden resmetmistir Dogu’yu.

“Hem Dogulu olmayr reddederek, Dogu'ya Bati'min goziiyle bakmaya
calismak, hem de kendisini anlatmak isterken, Bati'min Dogu icin yarattigi
kaliplar1 kullanmak, Osman Hamdi Bey'in kisiliginde, Osmanli toplumunun

kimlik karmasasina isaret etmektedir.”

XIX. ylizyilda Osmanli toplumunda her alanda yasanan degismeler kiiltiir
ve sanat alaninda da kendini goéstermistir. Mimaride, resimde, musikide
geleneksel anlayisin yaninda Avrupa’nin etkisi ile yeni akimlar baglamistir.
Batili resim sanati devlet tarafindan desteklenmis, bunun sonucunda klasik
sanatlarimiz lizerindeki saray destek ve tesviki azalmis bu da klasik sanatcilarin
zor donemler yasamasina yol agmistir.

XIX. yiizyilda resim sanatinda Avrupa’nin gergekg¢i resim tislubu Osmanl
sanatcilarint da etkilemigtir. II. Mahmut, Avrupa’dan getirttigi ressamlara
portresini yaptirip Bab-1 Ali’ye astirtmustir. Yine bu dénemde okullarmn ders
programlarina resim dersi konmustur. Sultan Abdulaziz de Il. Mahmut gibi
Avrupali ressamlara tablolar yaptirmistir. Ayn1 zamanda kendisi de resim
yapmuigstir.

Yine Avrupa’da egitim gorenler arasinda Sevket Dag gibi ressamlar
yetismistir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, XX. yiizyilin iinlii ressamlari
arasinda yer almiglardir. Osmanli Devleti’nde XIX. yiizyilda Bat1 etkisi ile hat
sanatt hari¢ diger sanat dallarinda degisme baslamis, tezhiplerde Avrupa’nin
barok ve rokoko tarzi motifleri yayginlasmistir. Milli karakterimiz haline gelen
desenler kaybolmus, cinicilikte de gerileme yasanmistir. Seramik sanatinda
Iznik, yerini kaybederken kii¢iik kap kacaklar yapan Kitahya @énem
kazanmigtir. Osmanli sanati iginde yer alan ciltgilikte gelisme yasanmis,
ciltlemede deri kullanimina devam edilirken kadife, sirma ve kumaslarla

siislenmis eserler ortaya ¢ikmistir. Osmanli miizeciliginin ilk adimlar1 da bu

62



yiizyll ortalarinda atilmigtir. XIX. yiizyilda eski eserlere duyulan merak bir
hayli artmis, Il. Abdilhamit’in emri ile Istanbul’daki (Asar-1 atika)
kurulmustur. Onun c¢alismalar1 ile Osmanli arkeolojisi uluslararasi bilim
diinyasindaki yerini almistir. Osmanli Devleti’nde XIX. yiizyilda Batililagsma;
resim, heykel, miizik, tiyatro gibi tiim sanat dallarini etkisine almigsa da
mimari en hizli etkilesimin uygulandig: alan olmustur. Osmanli'da resim
sanatinin  kendini  hissettirmesinden Once sanat alanindaki hareketler
‘siislemecilik' ile sinirli olmustur. Bu ddnemde suslemecilik o kadar ileri
gitmisti ki 3. Ahmet zamaninda 'Sebi' isimli sanat¢t ¢ekmeceleri lakeli
manzaralarla bezemistir. Cesitli donemlerde sanatcilar en kiiciik objeyi bile
resim yaparak slisleme yoluna gitmistir. Siislemecilik ve duvar resimlerinin
daha sonra tuval resimlerine birakmasi ¢ok da kolay olmamistir. Resmin
temelini olusturan minyatiir resmi zamanini doldurmus ama Osmanli resmi i¢in
onemini devam ettirmistir. Ve zamanla yerini modern resme birakmaya
baglamistir. Batililasma hareketleriyle birlikte Osmanli levhalari, yerini;
insanin bakisin1 egemen kilan ve karsidan seyredilen pentiire, nam-1 diger

“tablo” ya birakacaktir.

Resim sanatimizdaki ilk primitiflerle birlikte pentiir, yagli boya ressamlari
da sanat tarihimizdeki yerini alarak simdiki modern Tiirk resim sanatinin
temelini atmiglardir. Sanayi-i Nefise’nin Kurulmasi: 20. yiizy1l sanat alanindaki
gelismeler bircok ilki de beraberinde getirmistir. Sanat alanindaki gelismelerin
en biiyligii ve ilki Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasidir. 1877 yilinda ilk
defa resmi bir akademinin kurulmasi yolunda ¢alismalara baglanmistir. Bu okul
hem resim hem de mimarlik alaninda O6gretim yapacaktir. Fransiz ressam
Guillemet de okulun hem miidiirliiglinii yapacak, hem de resim derslerini
verecektir. 19 Ekim 1877 de padisahin onay1 alinir. Fakat tam bu sirada ( 1877-
78) Osmanli- Rus savasi baglar ve bu savas sirasinda Guillemet, tifoya
yakalanir ve 6liir. Boylelikle akademinin agilmasi isi de bir miiddet i¢in kalir.
Bundan sonra akademinin kurulup, 6grenime ge¢cmesi i¢in daha bes buguk yil
gececektir. Osman Hamdi'nin mize midiirliigiine tayin edilmesiyle (4 Eyliil
1881) bu konu tekrar giindeme gelir. Sanayi-i Nefise Mektebinin Ticaret
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Nezaretine bagli olarak ( 30 Aralik 1886 da Ticaret Nezaretinden ayrilarak
Maarif Nezaretine baglanir) ve miidiirliigiine Osman Hamdi Bey getirilmistir.
(1 Ocak 1882 ) Bundan sonra 2 Mart 1883 yilinda mimar Vallauri' nin miizenin
bahgesinde yaptig1 binada ( bugiin Eski Sark Eserleri Miizesi olarak kullanilan
bina) Ogretime bagslanir. Ogrencilere resim, heykel, mimarlik ve graviir
konularinda dersler verilecektir. Fakat gravir dersini verecek hoca
bulunamadigindan, onceleri bu boliim faaliyete gegmemistir. Sonunda Fransa '
dan Napier adli kisinin getirilmesi ile 1892’nin Mart aymda bu bdélimde

derslere baglanmistir.
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2.BOLUM BATILILASMA DONEMECINDE OSMAN
HAMDI BEY’IN TABLOLARINDA “HAT” ve “KITAP”

Osman Hamdi, (d. 1842Istanbul - &. 24 Subat1910 Istanbul) Tiirk
miizeciliginin kurucusu kabul edilen arkeolog, miizeci ve ressamdir. Giizel
Sanatlar Akademisi Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin ve Istanbul Arkeoloji
Mizesi'nin de kurucusudur. Osman Hamdi Bey, 6grenimini Mekteb-i Maarif-i
Adliye’de siirdiirdiikten sonra babasi Sadrazam Edhem Pasa tarafindan

1857°de hukuk egitimi almak iizere Paris’e gonderilmistir.

iher

}_
|

Resim 1- Osman Hamdi Bey, Kiz1 ve Torunu
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Bir siire burada hukuk 6grenimi gordiikten sonra resme olan tutkusu daha agir
bastig1 i¢in sonunda resim ve arkeolojiyi tercih ederek Guzel Sanatlar Okulu’na
devam etmistir. Osman Hamdi Bey’in hocalar1 zamanin {inlii ressamlari
olan Gerome (1824-1904) ve Boulanger (1824-1888) dir. Osman Hamdi bu iki
ressamdan etkilenmis ve donemin iyi egitim gormiis ressamlarindan biri
olmustur. Onun Paris’te egitimi sirasinda 1862 yilinda Seker Ahmet
Pasa(1841-1907) ve Suleyman Seyyid (1842-1913) Paris’e resim egitimi igin
gelmislerdir. Osman Hamdi Bey Paris’te on iki yil kalmistir. Osman Hamdi
Bey Paris’te Marie adli bir kizla evlenmistir. Fakat Tiirkiye’ye dondiikten 4-5
yil sonra ayrilmistir. Ilk evliliginden Fatma ve Hayriye adinda kizlari olmustur.
Ikinci esi Naile’den (Marie) Melek, Leyla, Edhem ve Nazli adli ¢ocuklari

olmustur.

2.1 Yazidan Minyatire, Minyatlrden Figure

Osman Hamdi Bey’i tezimin bu asamasinda incelemeden ge¢mis olmam
bana gore ciddi bir eksiklik olacakti. CUnku minyatiir gelenegini devam ettiren
Osmanli Imparatorlugu’nda ancak: “Osman Hamdi Bey ile batli anlamda
Kompozisyonun gerc¢ek bir ogesi olarak resim sanatumiza giren insan figiirt,

son derece gercekgi bir bigimde ele alintyordu.” (GOren, 1997:83)

17. Yiizy1l Minyatiir Ornekleri

Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid ve Osman Hamdi Bey’in yapmis oldugu

eserlerle Batili anlamda ilk g¢alismalara taniklik etmistir. Figiirlerin kiiglik
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neredeyse yaziyla esit oldugu minyatiir geleneginden gelen Osman Hamdi Bey,
belki de figiir yasagi oldugunu zanneden bir anlayisa isyan olarak, baskaldir
olarak blylk figlrli eserlere imza atmistir. Bastirtlan bir toplumun, baski
altinda tutulan beyinlerin disavurumudur bu tablolar. Minyatiir sanatinda

harfler figur, figiirler harf olarak okunmaktadir.

“Minyatiirler, kitap icine yazilan birer gostergeler zinciridir. Ciinkii
kitap evreni, benzesmeme temelinde okunur kilarken, onun araciligiyla
evren kendiyle benzesmektedir. Kitap benzesenle benzesmeyen arasinda
yer alan aract bir ger¢ekliktir. Osmanli- Anadolu- Isldm sanati
benzesim kurmaya kalkismadan, ilahi yaratim siirecine oykiinmekte;
kitap formu “gériinenle arasini acan” ¢ifte mesafe kurmakta, imgeler
“goriinmemesi gerekeni goriiniir kilmamak” igin “harfin ve kitabin
¢cifte mesafesiyle okunmak iizere orgiitlenmekte ve es zamanlt yakinlik

ve uzakliklarini bu yolla kurmaktadirlar.” (Sayin, 2003:62-63)
Senliknamelerin, siirndmelerin, saray mensuplarinin siinnet diigiinlerinin,
dini bayram ve hikayelerin anlatildigi Osmanli minyatiir geleneginde yazi ile
figiir birbirini tamamlayici ve destekleyici mahiyette olmustur. Her figiir bir
harfin temsilcisi kabul edilmistir. Osman Hamdi, harfin konumunu “figir” e
devretmistir. Bu yaniyla Batili resim gelenegini siirdiirmek istemistir. Islam

sanatt “s6z” merkezcidir. Bu nedenle “tasvir ve taklit” séz wvasitasiyla

yapilmustir.

“Sozler harfin resmi olunca insanin da resmi” olmaktadir. Insan
bedenindeki uzuvlar, harfler a&leminden birine tekabul etmektedir. Hurufilikte
de insan viicudu harflerle kodlanmistir. Sayin’in da belirttigi gibi “beden,
evreni harf sayesinde izah” etmektedir. Batili sanat tarihinde Hz. Isa, s6ziin
surete biiriindiigii bir peygamberdir. Bu nedenle “ibn-i Arabi, suretlerden ve
suretlerin kilisedeki ikonlarindan tevhidin soyutlanisini Hiristiyanligin 6zii
olarak aciklar. Hz. Isa bir erkek insandan meydana gelmemis, ruhun beser
suretinde goriinmesinden meydana gelmistir. Bu nedenle Meryem oglu isa
iimmetinde diger timmetlerden farkli olarak sureti benimsemek bulunmustur.
Onlar kiliselerde miisiil (ikonlar, suretler) suretlendirmistir, onlara yonelerek
ibadet etmislerdir. Clinkii peygamberlerinin asli bir ‘suretlenme’ idi.”

(Arabi,FM I1,s.194/Hemis, 2012:138)
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Hafiz Osman,XVIl.yy Hilye-i Serif(Muhakkak,Sulus,Nesih) VL1.yy Bizans fkonas1

Hilye-i serifler de mecazen “yaratilis suret ve giizel vasiflar” anlamlarini da
tasimaktadir. “Hilye” nin aynm1 zamanda suret anlami tasimasi da yine dikkat
ceken baska bir oOzelliktir. IslAm sanatlarindan olan hilye, batidaki suret
formunun karsihigidir. ilk orneklerine IX. yiizyilda rastlanan hilyeler XVII,
yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nda tipki ikonalar gibi hem saygi duyulan

hem de koétiiliiklerden koruduguna inanilan levhalara doniismiislerdir.

Evlerin, is yerlerinin, dini mekanlarin duvarlarina asilan hilyelerde Hz.
Muhammed’in hem fiziksel hem ahlaki 6zellikleri anlatilmistir. Ikonalarda bu
tarz metinlere rastlanmamaktadir. 1598 tarihli Hilye-i Hakani’de yazili olan
“kim benden sonra hilyemi goriirse beni goérmiis gibidir” hadisinden de
anlasilmaktadir ki yazi, figliriin temsilcisidir. Hilye levhalar1 da bir anlamda

ikona olarak okunabilir. Hem okunan hem seyredilen yazilardir hilyeler.
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Resim 4- Seker Ahmet Paga, “Ormanda Oduncu”, 140x180, tuval Uzeri
yagliboya, Ist. Resim Heykel Miizesi

Resim 5- Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”,1907,136x87
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Ronesans resmi tadindaki bu tablolarla beraber, Osman Hamdi de Ronesans’1
yasatmistir Osmanli toplumuna. Figilir yasaginin var oldugunu diisiinen
zihniyete isyanini ve hatta sessiz ¢igliklarini bu yolla duyurmaya ¢alismistir.
Yazi ve onun dogurdugu, giizel yaz1 dedigimiz hat sanatinin yani sira aslinda
batili anlamdaki resim tekniginin uygulanabilirligini, bunun dine aykiri
olmadigimin altin1 ¢izmek amacinda olmustur Osman Hamdi Bey. Bu nedenle

de yapitlarinda figiirler 6n plandadir.

il
1
i
2 G
N

Resim 6-Sevket Dag, Riistem Pasa Camii Resim 7-Osman Hamdi Bey, “Ristem Pasa Cami”

Yukarida da goriildiigii lizere, Osman Hamdi Bey’in figiirleri, donemin
ressamlarinin figiirleriyle zit bir durumdadir. Sevket Dag’in tablosunda cami
devasa boyutlarda ve figir kiglcik iken; Osman Hamdi Bey’in tablosunda
camii kiiglik, figiir devasa boyutlardadir. Osman Hamdi Bey, bunu ¢ok bilingli
bir sekilde yapmistir. Kiigiik figlirli minyatiir gelenegini kirmak, yikmak
amacindadir. Ve zekice tablolarindaki figiirleri biiylik resmetmistir. Ve asil
enteresan olan detay ise Sevket Dag’in resmettigi Riistem Pasa Camii ile

Osman Hamdi’nin &niinde durdugu camii ayn1 mekandir. Iki farkli ressamin
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aynt mekani resmedisi ne kadar farkli olmustur. Sevket Dag icin camii,

“Allah’n evidir”. Bu nedenle figiir, 6zellikle kiigiik resmedilmistir.

Islamiyet’te figiir yasaginim var oldugunu sdylemek yiizyillardir siiregelen
bir yanlis1 devam ettirmek olacaktir. Kur’an-1 Kerim’de resim yapmayi, giizel
sanatlarla ilgilenmeyi ve hatta figlr ya da suret yasagi oldugunu gosteren bir
ayet yoktur. Yapilan arastirmalarda da Kur’an- 1 Kerim’i dogru tefsir eden
alimler, Islamiyet’te suret yasagi olmadigini belirtmislerdir. Buna ragmen
okudugunun ne anlama geldigini géremeyen cahil hocalarin ydnlendirdigi

toplum, giintimiizde bile bu sorunun cevabini tam olarak verememektedir.

Osman Keskioglu, “ Islamda Tasvir ve Minyatiirler” adl yazisinda Kur’an-1
Kerim’den ayetleri delil olarak gostererek, Islamiyet’in aslinda konuya nasil

yaklastigini agiklamaktadir:

“..Iste Kur’anda resim yasagi diye bir sey olmadigi agikca goriiniiyor.
Resim yasagi hakkinda Kur’anda sarih bir sey yoktur demeyi garip bulanlar

olsa olsa Kur’anda resim lehine bir sey bulabilirler...”

Kur’anda resim ve tasvirden Sebe’ suresinde Hz. Suleyman’in kissasi

naklolunurken bahsolunur ki, o aleyhte degil lehte bir durum teskil etmektedir:

“Ona (yani Sileyman’a) mihrablar, timsaller, havuzlar gibi canaklar ve
sabit kazanlardan her ne isterse yaparlardi. Calisin ey Daviid hanedani, siikiir

icin ¢alisin. Kullarim icinde siikiir edenler azdir.” (Sebe’ suresi: 13)

Miifessirler buradaki “Temasil” kelimesini soyle izah ederler: “Temasil,
timsalin cemidir. Timsal de bir seyin bakirdan, sirgadan, mermerden yapilan
suretine denir. Onun seriatinda resim ittthazi haram degildi.” (Keskioglu,

1961:22)

Hanefi fukahasindan Muhammed b. Hasan Seybani, Siyer-i Kebir’inde

resimden bahseder. Antepli Mehmet Miinip Tiirk¢e’ye ¢cevirmistir:
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“..Ve auret-i mezbure elbette sagire olmakla baidden riyet olunmaz.”
(Mdnip, 1240:95)

“Ve adi gecen sekiller elbette kiiciik olmali uzaktan bakilmis sekilde olursa
sorun olmaz” Osman Keskioglu, Islam nakkaslarinin minyatiire yonelmis
olmalarim1 bu alintidaki agiklamaya baglamistir. Minyatiir geleneginde yazi,
resmi tamamlayan unsurdur. Ebat olarak da yazi, neredeyse figiirlerle esit

biiyiikliikte olmustur.

Riistem Pasa Camii tablosunda ressam, arka plandaki kapiy1r yari agik
birakarak bilingli bir mesaj vermenin pesindedir. Camii’nin igini, Islamiyet’in
esasini, dogu mistizmini merak ettirmek ister. Ve her izleyici aslinda kendi
diinyasiyla, kendi bilingaltiyla iceriye girecektir. Tablolarin1 daha ziyade yurt
disinda sergileyen ressamin izleyeni, Batili olacaktir. Batili bir izleyici elbette
ki baska bir dinin ibadet yerini hayal giiciiyle sekillendirecek ve o mekanin
gizemine kendini birakacaktir. Herkesi kendi hayal giiciiyle bas basa birakmak

istemektedir Osman Hamdi Bey.

Konunun dikkat cekici bir yan1 daha vardir: Iceri-disar1 sorunu. Ressama
gore tablonun igerisi Osmanli toplumudur. I¢ine kapanik, sukunet iginde, kendi
halinde yasayan insanlardir. Disaris1 da Batili medeniyetlerdir. Osmanli’nin
disidir. Ressam kendini Batil1 zihniyetin bir ferdi kabul etmekte bu nedenle de
kendi varligini “otoportesini” disarida birakmistir. Ciinkii Batili hissetmektedir
kendini. Disa agilmis, batiya donmiistiir yiiziinli. Tabloya bakacak olan batiliya
sirt gevirmemistir. i¢ine kapanik, yenilige pek acik olmayan (kap: gibi aralikls,
arada kalmis olan) bir toplumun i¢inden gelen Osman Hamdi, disar1 ¢iktigini,
fikren ve bedenen toplumun disinda kaldigini, o topluma ait olmadiginin altini

¢izmistir.

Osmanli imparatorlugunun ¢okiis déneminde toplum, ciddi anlamda bir

travma yasamis dogu-bati arasinda sikismigligi en fazla bu yillarda hissetmistir.

Tiirk resminde bir baska agidan da ¢igir agmistir Osman Hamdi Bey. I¢

mekan resimleriyle dogulu bir insanin hayatindan kesitler vermistir. Ama hep
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bir kap1 vardir disartyr gosteren. Bu kap1 batili medeniyetler seviyesine varma
umudunun isaretidir. Kaplumbaga Terbiyecisi, Sehzade Tiirbesinde Dervis,
Kur’an Tilaveti, ilahiyat¢1, Kur’an Okuyan Kiz, Bursa’da Yesil Cami’de gibi
yapitlarinda umudun gostergesi olan 1s1k, kapi, pencere mutlaka vardir. Ciinkii
yarinlara dair umutlar1 vardir. Toplumun gelisip ilerleyecegi giinler, ilim
sayesinde er-ge¢ goriilecektir. Camii Kapisi Oniinde Hocalar tablosunda da
okuyan, ilimle mesgul olan hocalar, 6riimcek baglamis caminin disindadirlar.
Bu oriimcek aglart “Sehzade Tiirbesinde Dervis” tablosunda da karsimiza

¢ikmaktadir.

Riistem Pasa Cami’yi farkli resmeden Sevket Dag’in tablosunda figiirler,
iceridedir. Sukunet dolu bir ortamda ve kiigliciik resmedilmistir. Oysaki Osman
Hamdi Bey, bambaska bir noktadan yine ayni camiyi resmetmistir. Elbette ki
aralarindaki ugurum tesadiifi bir durum degildir. Osman Hamdi’nin kirmaya

calistig1 da tam olarak budur.

Riistem Pasa Camii Oniindeki Osman Hamdi Bey’in elinde biiylik bir
“tesbih” vardir. Birgok tablosunda dikkat ¢eken tesbihin de anlami vardir.

Kaynaklarda soyle gegmektedir:

“Tesbih kelimesinin koku ‘se-be-ha’ fiilidir. Se-be-ha sozllikte ylizmek,
uzaklasmak, yidiz hizli hareket etmek, bir toplulugun yeryiiziinde
vaythip  hakim olmasi, suyun yayiuip kaplamas: gibi anlamlara
gelmektedir. Elmalili Hamdi Yazir, ‘tesbih’i, “Allah Teala’yi Cenabi
akdesine layik olmayan saibelerden gerek itikaden, gerek kavlen ve
gerek kalben tenzih etmek ve uzak tutmaktir” diye tanmimlamaktadir.
Kur’an’in bazi ayetlerinde, goklerde, yeryiiziinde ve her ikisi arasinda
bulunan seylerin tamaminin Allah’t tesbih ettigi bildirilmektedir.
Bunlardan, hemen hemen noktasina virgiiliine kadar birbirinin aynisi
olan, sadece birinde (57/Hadid, 1) ‘el-ArZ kelimesinden 6nce bir ‘mé&
mevsul edatinin  eksik oldugu ii¢ ayette soyle denmektedir:
“Goklerde ve yerde olan her sey Allah’ tesbih etmektedir.” (57/Hadid,
1; 59/Hasr, 1; 61/Saf, 1) “Gok giiriiltiisii Allah’1 tesbih eder. Melekler
de O'nun korkusundan (tesbih ederler).” (ve yusebbihu'r-ra’du bi-
hamdihi vel melaiketu min hiifetih) (13/Ra’d, 13)Kaindtin tesbihi, sanki
ilahi sir perdesi altinda islemektedir. Fakat o perde hi¢ kalin degildir.
Yeter ki insanlar akillarim kullansinlar ve tefekkiir etsinler. Akleden ve
tefekkiir eden insanlar, o perdeyi aralamakta, varliklarin Allah’1 tesbih
ve zikir edisini gorebilmektedirler.
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Kainann yaratilisi, gece ile giindiiziin diizenli igleyisi, yani zamanin ve
mekanin miikemmel isleyisi akil sahipleri icin birer ayettir. Iste
mii 'minler, ister ayakta iken, ister otururken ve isterse yatarken Allah’t
zikrederler, bunlarin bos yere, is olsun diye (batil yere) yaratilmadigini
diistinerek Allah’1 tesbih ederler. (3/Al-i Imran, 190-191)”
Osman Hamdi Bey, yazinin salt siisten ibaret olan ve sadece seyre durulan
bir gorsel zevk olmadigini da vurgulamak istemistir. Kur’an-1 Kerim’i dogru
anlayan bir toplum, onun yasalarin1 layikiyle uygulamali ve en 6nemlisi bu

ilahi kitab1 tam anlamiyla okumalidir. Kur’an “oku” emriyle baslar. Her seye

okumakla baglamalidir insanoglu.

Resim 8- Osman Hamdi Bey, Ab-1 Hayat Cesmesi, 1904, Tuval (izerine
yagliboya 200x151

Resim 9- Osman Hamdi Bey, “Ilahiyat¢1 II” 1907 Tuval iizerine yagliboya,
90x113, 6zel koleksiyon
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Osman Hamdi Bey, tablolarinin bir¢ogunda hat yazisina ve hat yazil
levhalara genis bir bicimde yer vermistir. Ab-1 Hayat Cesmesi’'nde resmin
solundaki levha: “Bahaeddin Naksibendi’yi anan kisa yazi levhasi gayet net
okunurken Tavuslu Cesme adiyla bilinen icerlek ¢esmenin talik hatli uzun
kitabesi sadece bir izlenim derecesinde birakilmistir. Kur’an Okuyan Hoca’da

da gorecegimiz levha, figiiriin soluna yerlestirilmistir.

Her dinde, yazma ve okuma kavramlari 6nem teskil eder. Ciinkii biitiin dinler

“Ehl-i Kitab’dir”. Irvin Cemil Schick, bir yazisinda:

“Metin kavrami ve onunla yakindan aldkali olan yazma ve okuma
mefhumlari, Islam n igine her yonden islemistir. Hilkat bir
metindir, kezaicindeolup  bitenler Keldam: Kadim Allahin hilkatini
izah eden bir metindir;, engin tefsir kiilliyati ise onu izah eden
metinlerden olusur. Inananlar bu metinlerin okuyucusudurlar; iistelik
kendileri de aymi zamanda birer yazicidir, zira Islam dleminde siyasi,
iktisadi, kiiltiirel faaliyetler biiyiik Olgiide yazili kelama bagimh
olmustur. Gayrimiislimler arasinda Yahudiler ve Hiristiyanlarin yeri
ayridir: Onlar Ehl-i Kitab'dir, ¢iinkii Allah onlara kutsal metinlex
gondermigstir. Pek gozde tutulan hat sanati da salt metni en giizel
bicimiyle muhafaza etmenin degil, ayni zamanda insan eserlerinde
Yaradan'in alametini kayda gecirmenin de bir yoludur” diyerek okuma
ve yazmanin 6nemine deginmistir. (Schick: 2011, s.9)

Islamiyet’i anlamak i¢in Kuran-1 Kerim’i dogru analiz etmek gerekmektedir.
Bu kutsal kitap, sdézde hocalarin, din tliccarligi yapan cahil zihniyetin oyuncagi
olmaktan kurtarilmalidir. Osman Hamdi Bey’in en sik isledigi temalardan biri
de “kitap, kitap okuma” temasidir. Okunan bu kitaplarda yasamin gizi
aranmaktadir. Hayatin gegiciligi, faniligi anlagilmalidir. “Okumak” anlamay1
da beraberinde getirmelidir. Kuran-1 Kerim, okunmak igin indirilmistir. Temel
ibadet, okumaktir. Epistemolojik olarak Kur’an anlambilimden Ustlindir ama
buna ragmen Kur’an yasalari, “Beni ilme denetletin” demektedir. Onu
anlamadan, sadece hat levhalarina hapsederek seyretmek, figiir-suret resmi
yapmaktan daha biiylik giinah olarak kabul edilmelidir. Kur’an’1 anlayip ilahi
kanunlarin ne demek istedigini 6grenmek ve hayata gecirmektir gergek

Islamiyet. Ciinkii ilahi emirlerden ilki “ikra” (oku, anla) emridir. Tkra sadece

13 2

oku” demek degildir. Anlayarak okumayi emreder ilahi kudret. Insani
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okumaya ve 6grenmeye tesvik etmek icin bu ayetler inmistir. Kur’an sadece
okunmak i¢in gonderilmemistir, kullar tarafindan anlasilsin, anlasilmaya
calisilsin diye indirilmistir. Insanoglu {i¢ “yiiz” ii okumalidir: Kur’an’n yiizii,
insanin yiizii ve gokylizli. Kur’an mucizelerle doludur. Bu mucizeler okunmali,
ibret alinmalidir. Gokytizii, yildizlarla donatilmis ayr1 bir mucize alemidir.
Galaksi sistemi de anlasilmaz, sir dolu bir dlemdir. Insanin yiizii de ayr1 bir
gizem ayr1 bir mucizedir. Camilerde minareler aras1 goge yazi yazilmasi da
Islamiyet’in yaziya verdigi 6nemin gdstergesidir. Kainatin sahibini bulmak ve
yaradilisin gayesini ¢dzmek ancak aklin idrakiyle miimkiin olacaktir. Ikra
suresinin ilk bes ayeti ilk inen ayetlerdir. Rivayete gore ayetlerin tamami,
Fatiha suresini olusturmaktadir. Fatiha, bir konuyu bir kitab1 veya baska bir
seyl “acan sey” demektir. Fethetmek, ele gecirmek demektir. Fatiha bir nevi
onsdzdiir. ibn-i Arabi’nin kaleme almis oldugu “Fiitiihat-1 Mekkiye” de bir
anlamda Hicaz aleminin, Arap harflerinin anlam yoniinden fethi, agilmasi,

aciga kavusturulmasi kabul edilebilir. Cilinkii “fiitiihat”, fetih’in ¢coguludur.

Ikra yani Kalem ve Alak suresi de denilen bu ilk bes ayette okumanin

onemi anlatilmaktadir: “Rahman ve rahim olan Allah’1n adiyla:

Yaratan Rabbinin adiyla oku!

O, insan1 bir agilanmig yumurtadan yaratti.
Oku! Rabbin, en biylk kerem sahibidir.
O Rab ki kalemle (yazmay1) ogretti.

o ~ w0 DN oE

Insana bilmedikleri seyi 6gretti.

Kur’an’in kelime anlam1 da “okunan” demektir. “Anlayarak, anlam vererek
okumak” anlamlarina gelmektedir. Kur’an kelimesi elli sekiz ayette

gecmektedir.:

“Biz onu okuyup akletmemiz igin anlagilir-sade-art bir okuyusla/okunusia

indirdik.” (Yusuf Suresi, 12/2)
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“Kur’an okundugunda/okunacaginda onu isitin de durup diisiiniin ki

merhamet olunasiniz.” (A ’raf Suresi, 7/204)

“Elif. Lam. Mim. Isbu icinde kusku olmayan Kitap tir miittakiler (Allah’a
karsi takva sahipleri) igin bir yol géstericidir.” (Bakara, 2/1,2)

Yaratilmislarin i¢cinde Tanri akli, bir tek insanogluna bahsetmistir. Evren
Tanr’nin tecelligahidir ve bu iliskide “ Hak, tecelliyi bilinsin diye yaratmus,
insan da severek tanriyi bilmis ve bilgisiyle tanriy1 var etmistir. Hak beni

yaratti ki kendisini bileyim, ben de O ’nu bilgimle var ettim.” (Sayin, 2000:144)

Konunun tam da bu noktasinda Prof. Dr. Yasar Oztiirk’iin getirdigi aciklik,

olduk¢a manidar olacaktir:

“Tedebbiir, yani okunan metinlerin anlasiimasi ve anlamlari iizerinde
derin derin diistiniilmesidir. Bu tedebbiir kavrami Kur’an’in, altin
wsrarla ¢izdigi bir kavramdir. Oyle ki Kur’an’a gére, Kur’an okumak,
esas anlamiyla tedebbiir etmektir. Tedebbir yoksa Kur’an okumaktan
soz etmek miimkiin degildir. Tedebbiir i¢in, okunan metnin dilini bilmek
ilk sart olduguna gore, Arap¢a bilmeyen bir Miisliiman n, tedebbiir
emrini yerine getirmesi i¢in, Kur'an’t anladigi dildeki ¢evirisSinden
okumast ka¢inilmazdir. Kur’an, tedebbiir ilkesinin, Miisliimanlarin
temel ibadetleri olan namazda da korunmasini istemektedir. Bunun
icindir ki, ne dedigini anlamadan namaz kilmak yasaklanmis (Nisa, 43),
ne dedigini anlamadan namaz kilanlar agwr bigimde kinanmistir.

(Madn, 4-5) (Oztiirk, 2008:160)

Osman Hamdi Bey, “Riistem Pasa Camii” ve “Cami Kapisi Oniinde
Konusan Hocalar” adli yapitlarinda oldugu gibi ¢ogu tablosunda daha, kendi
resmini yapmustir. Kitap temasini isleyen ressam, dogu-bati ¢eliskisi igindeki,
Osmanli yasam felsefesini sorgulamaktadir. “Cami Kapisindaki Hocalar” adli
yapitinda, karsidaki kapinin istiindeki yirtik beze ve iist koselerdeki driimcek
aglari, geri kalmis ve kafas1 oriimcek baglamis bir zihniyete yapilan gonderme

kabul edilmelidir.
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Resim 10- Osman Hamdi Bey, “Sehzade Tiirbesinde Dervis”, 1908,95x52

Resim 11- Osman Hamdi Bey, “Cami Kapis1 Oniinde Konusan
Hocalar”,1907,140x105
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Resim 12- Osman Hamdi Bey, “Bursa’da Yesil Camide”, 1908,81x59

Resim 13- Osman Hamdi Bey, “Kur’an Okuyan Hoca”,1907, 301x400
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Yukaridaki iki resimde de levhadaki hat yazisinin aymi oldugu
goriilmektedir. Montaj teknigini kullanmay1 seven Osman Hamdi Bey, burada
da resim oyunlarini basariyla kurgulamistir. “Kur’an Tilaveti” olarak da bilinen

Kur’an Okuyan Adam tablosundaki hat levhalarini okudugumuzda:

“O rahmet sahibi ve bagislayicidir.” yazisi bulunmaktadwr. Sari hatta
ise “ Tevekkelet bi- magfireti’l muhaymin” yani Allah’in magfiretine
siginiyorum, sozii yer almaktadir. Yesil altigen ¢inilerden olusan
panoyu sinirlayan bordiirde ise ‘lev biisseti’l cibalu ve'n sakkati’s-
semau’ (daglar ve gokyiizii yarilsa idi) ifadesini tastyan bir kitabe yer
almaktadwr. Bu metin, Hakka (69:16) ve Rahman (55:37) surelerinden
iki ayette yer alan gokyiiziiniin yarilmasi ifadesiyle benzerligi olsa da
ashinda bir ayet degildir. Sakin ve icine kapamk bir Islam
resmedilmistir. Dini karakterli, dogulu bir figiir. Mekanda eskimislik,
her seyde bir kéhnelik vardir. ” (Eldem, 2010:286)

Resim 15- Osman Hamdi Bey, “Tirbe Ziyaretinde iki Geng¢ Kiz” 1890,86x65
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Resim 16- Osman Hamdi Bey, “Kur’an Okuyan Kiz”, 1880,500x381

Yukaridaki resimde, pencerenin 6n kisminda bulunan geometrik sekiller,
Islam mimarisinde sik¢a kullanilan Selguklu yildiz sistemine yani evrenin
sonsuzluguna, tekrar eden sekillerin tevhid ilkesine yani g¢oklukta birlige
yapilan gondermedir. Sonsuza dek ilimle ugrasilmahidir: “Kizin éniinde talik

yvazisiyla yazilmis bir kitap vardwr. Sayfanin ikinci satirmda Osman Hamdi nin

imzast vardwr.” (Eldem, 2010:335)

Bu “yobaz’ diistincenin kurtulusu elbette ki toplumun en kiigiik ¢ekirdegini
olusturan aileden baslayacaktir. Aileden kasit elbette ki annelerdir yani
kadinlardir. Toplumun degisim ve gelisimi annenin gelisimiyle paralellik
gostermektedir. Oyleyse kadim yiice ve ilahi bir varliktir. Bu nedenle Osman
Hamdi Bey, kadinin toplumdaki yeri ve sosyal statiisiinii belirleyen bir¢ok

yapit liretmistir.
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“Okuyan Kadin ve “Okuyan gen¢ Emir serisindeki tablolarin ortak
ozelligi, yazumin tiirlii sekillerini sahneye koymalaridir. Duvarda yer
alan kabartma kifi hatli bordiir aynidir: Besmeleyle baglar ve * (ve ma
tevfiki illa billah )benim basarim ancak Allah iledir. (Hud II: 88) ile
biter. Bordurin nisin saginda kalan yazida ise gizli imzast yer
almaktadir. Biitiin bu serinin iginde en ayrintili bigcimde kitaplara yer
veren tuval, 1905 tarihli olandir. Hafiz Sirazi’nin Divani ve Mevlana
celaleddin-i Rumi’nin meshur Mesnevisi goriilmektedir... sagdaki
kitapta Ahmed bin Muhammed €' n-Nisaburi el-Meydani’nin eseri olan
Sami  fi'l-Esami’nin  adi acik bir sekilde okunabilmektedir.”
(Eldem:2010)

Sehzade Tiirbesinde Dervig tablosunda da hat levhalart hilye-i serifler yer
almaktadir:

“Cini  kitabede, Ayetel Kursi'nin (Bakara 2:255) yer aldigi
anlasilmaktadir. ‘ya lemu ma beyne ve ma halfehum ve la yuhitune’ :
(O onlerindekileri ve arkalarindakini bilir) sézleri vardwr. Seyirciye
gore solda bir hilye yer almaktadir. Saginda ise iki adet levha
bulunmaktadir. Ustteki levhada ‘ve ma tevfiki illa billah’ (benim
basarim ancak Allah iledir) (Hud:11.88) yazisi, altindakinde ise
besmelenin altinda ‘ve hiive’l-gafiru zu'r-rahme (ve senin Rabbin
rahmet sahibi ve bagislayicidir) ifadesi yer almaktadir.(Kehf:18.58)
Sag taraftaki duvarda, anlasilmas: giic iki levha vardir. Usttekinin son
ti¢ harfi: Elif, nun, kef goriildiigiinden ‘senin’ manasina gelen ekle biten
bir kelimeyle sonlandig1 tahmin edilmektedir. Alttakinde ise tugra sekil
verilmis bir yazidir. Sol alt kosede Osman Hamdi yine oyun oynamis
kendini hattat konumuna getirmistir. Levhanin sol iist késesinde ise ‘Ya
Hazret-i Hact Bayram Veli’ gibi bir ibare se¢ilmektedir.” (Eldem,
2010:160)

Bu tabloda da tiirbenin sag list kosesinde oriimcek aglar1 bulunmaktadir.
Yerde dikkat ¢eken leopar postu da, arastirmalarimda dikkat ettigim kadariyla
Gérome’un, on tablosunda yer almistir. Osman Hamdi’nin de oradan

esinlendigi diisiiniilebilir.
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Resim 18- Osman Hamdi Bey, “Iki Miizisyen Kiz”, 1880,54x39
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Resim 19- Osman Hamdi Bey, “Haremden”,1880,56x116

Resim 20- Osman Hamdi Bey, “Tiirbe Ziyaretinde iki Geng
Kiz”,1890,76x111
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Resim 21- Osman Hamdi Bey, “Mihrap” 1901,210x108
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Osman Hamdi Bey, “Mihrap” adl1 eserini 1901 yilinda yapmistir. Donemin
padisah1 olan Abdiilhamid, dindar ve baskici bilinmesine ragmen bu tablonun
onun doneminde yapilmis olmasi, aslinda Abdiilhamid’in ne kadar aydin ve

hosgoriilii bir padisah oldugunun da gostergesidir.

Osman Hamdi Bey’in en carpici, en dikkat ¢eken tablosu olmustur “Mihrap.
Ressamin sik¢a kullandigi mekanlardan olan bir camii i¢i goriilmektedir.
Kadinin stlinde, o devre gore agik kabul edilen bir elbise vardir, Kur’an yazisi
ile ¢evrelenmis mihraba arkasi doniik vaziyette, biiyiik bir rahle (zerinde
dimdik durmaktadir. Ayaklarinin altinda ve ¢evresinde, rastgele atilmis olarak
gorunen Kuran ve Kuran sayfalar1 bulunmaktadir. Yazi ve figiir esitlenmistir.

Yazinin yerini “figiir” almigtir.

Yazi ile suret aslinda ayni kaynaktan yani “Ilahi Keldm” dan iiflenmistir.
Hz. Isa, Allah’in “s6z” i kabul edilmistir. Yaz1 ayn1 zamanda figiir sayilmakta
ise rahlenin {lizerine bir insan oturtmanin saskinlik yaratmamasi gerekmektedir.
Insan da “kelam” dir. Bakmakla okumanm esit kabul edildigi bir ortamda,

okuma-seyretme eylemi figiir tizerinden de elbette ki gergeklestirilebilinir.

Mihrab tablosunun diger adi da “Yaradilis” tir. Osman Hamdi Bey,

tablodaki sirlarin aslinda bizim tarafimizdan ¢oziilmesini istemektedir:

“... Buyuruldugu iizere biitiin esyanin yazildigi sahife-1 vicuddur. Onun
da asli Ummii’l Kitab olan Ilmullah’tir.” diven Muhammed Hamdi
Yazirin satirlarindan Ilahi bilgi olarak Kitabin Anasi’min ilim, irfan ve
hikmetin kaynagr oldugu c¢ikarilmaktadr. Ve icinde, ‘Yaradilis’ in
sirlarint - ¢ozmenin anahtart  bulunmaktadir, ashinda o, biitiin
anlamlarin kaynagidir.” (Schick:2011)

Resmin hemen Oniinde yer alan buhurdandan dumanlarin yayilmasi resme
mistik bir hava vermektedir. Mihrabin yaninda ise dev bir mum durmaktadir.
Osman Hamdi Bey’in tablolarinin hemen hemen hepsinde kitap ya da Kur’an
okuyanlarin yanibaginda “mum” vardir. Ciinkii mum, aydinlanmanin, bilgi
sahibi olabilmenin isaretidir. Mum semboliinii sik¢a kullanan ressam, ozellikle
“Mihrab” tablosunda ‘mum’ un hi¢ kullanilmadigini, gostererek, kitaplar: bos

yere yerlere atmadigini, anlatmak istemistir. Okunmamis, anlagilmamis bu
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kitaplar, beyinleri aydinlatamamis ve “mum’ erimemistir. Mum, aydinlatma
gorevini yerine getirememistir. Kur’an izlenimi veren kitaplar, okunup

anlasilmadigi i¢in yerlere savrulmustur.

Tasavvufta mum; sefkat, merhamet sahibi olgun kisileri anlatmaktadir.
Etrafin1 aydinlatmaya, faydalandirmaya devam ederken, kendisi tiikenmeye
razidir. Mum, hep verir, hi¢ almaz. Ressam da kendini mum olarak gérmekte,
tikenmesine ragmen toplumu aydinlatmaya devam ettigini bu simgeyle
anlatmaktadir. “En biiyiik ser, cehdlettir” diyen Buda, tasavvufun bir ilim

oldugunu anlatmastir.

Mistik bir felsefeci olan Sokrat, ruhunun nurunu aklini aydinlatmada
kullanmistir ve bu yaradilis aleminde higbir seyin abes olmayip, hepsinin bir

mana iizerine yaratilmis oldugunu sdylemistir.

“Mihrap (Arapca [I1[110] ) Camide imamin namaz kilarken cemaatin
ontinde durdugu, kible tarafindaki duvarin ortasinda bulunan, oyuk,
girintili yer anlaminda bir terimdir. Cogulu "mehdrib"tir. Bu béliim, savag
aletine benzetilerek mihrab denilmesi, seytan ve kotii diistince ve arzularla
savas yeri kabul edilmesindendir.” (Develioglu: 1990)

Kur’an’da "mihrap"  soézciigii  ve  ¢ogulu  su  dyetlerde
gecmektedir. Kudis' te Mescid-i Aksa biinyesinde, Meryem'in barindig bir
bolme anlaminda soyle kullanilmistir: "Rabbi onu, giizel bir sekilde kabul
etti ve onu giizel bir bitki gibi yetistirdi. Onu Zekerriya’'min himayesine
birakti. Zekeriyya Meryem'in bulundugu mihraba her girdiginde onun
yamnda yiyecek, rizik buldu. "Bu sana nereden geldi ey Meryem?" dedi".
Meryem; "O, Allah tarafindandir. Siiphesiz Allah, diledigini hesapsiz bir
sekilde riziklandwrir" (Ali Imran, 3137).

Namaz kilinan yer ve mabed anlaminda olmak iizere soyle buyurulur:

"Zekeriyya mabedde (Mihrdab) namaz  kilarken, melekler ona  soyle
seslendiler”: Allah sana, kendi sbzilyle meydana gelen Isa’y: tasdik eden,
efendi, iffetli ve salihlerden bir peygamber olan Yahya'yr miijdeliyor” (Al
Imran, 3/39). "Zekeriyya mabedden (mihrdb) kavminin Oniine ¢ikti"
(Meryem, 19/11). "Ey Muhammed! Sana davacilarin haberi geldi mi?
Hani onlar duvardan Davud'un ibadet vyeri olan "mihraba"
tirmanmiglardl”  (es-Sad, 38/21). Cogulu kosk ve saray anlaminda
kullanilir: “Cinler, Siileyman’in istedigi
gibi saraylar (meharib), heykeller, havuzlar kadar biiyik canaklar ve sabit
kazanlar yaparlardi” (Sebe: 34/13)
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Osman Hamdi Bey, rahlenin iizerine Meryem’i oturtmustur belki de.
Kadinin hamile olma ihtimalini de g6z Oniine alacak olursak, Meryem,
Tanr’nin ilahi kudretiyle Hz. Isa’ya hamile kalmistir. Bir peygamber
doguracak olan Meryem, elbette ki oldukga kutsal bir kadindir. Iffetin ve
namusun semboliidiir Meryem. Yine s6zciik anlamlarindan biri de “ibadete
diiskiin kadin” demek olan Meryem’i rahleye oturtan ressam, tezat sanatini

kullanarak kitaplar1 yere sagmistir.

Kur’an- 1 Kerim’in on dokuzuncu suresinin de adidir. Surenin kirk birinci
ayetinde Hz. Ibrahim 6viilmektedir. (Iibrahim- eb-rahim) yine kadinin rahmi

yiicelestirilmistir.

“16 ve 17. Ayetler:  (Ey Muhammed!) Kitapta (Kur'an'da) Meryemi
de an. Hani ailesinden ayrilarak dogu tarafinda bir yere ¢ekilmis ve
(kendini onlardan uzak tutmak igin) onlarla arasinda bir perde
germigti. .

41. Ayet:  Kitapta Ibrahim'i de an. Gergekten o, son derece durust bir
kimse, bir peygamber idi.”

Mihrap, Meryem Ana heykelciklerinin de konuldugu alandir. Osman Hamdi
Bey, heykelciklerle sanata da gonderme yapmak istemis, sanatin yiiceligini
vurgulamistir. Sanatin tahrib edildigini de anlatmak istemektedir. Bilindigi
tizere arkeoloji ve sanatsal degerleri korumaya almak i¢in Osman Hamdi Bey,
¢ok ciddi ¢aligmalar yapmis ve hayatini neredeyse buna vakfetmistir. Mihrap,
harab olmus, tahrip edilmis yer anlamima geldigi gibi; “umut baglanilan yer”
manasini da tasimaktadir. Umut, kadindadir, ama umut baglanilan yer, tahrip
edilmistir. Kadin, toplumda her zaman hor goriilmiis, harab edilmis taraftir.

Oysaki insan yaratilmiglarin en yiicesidir ¢ilinki “akil” bir tek insana

bahsedilmistir.

“Stiphesiz, goklerin ve yerin yaratiimasinda, gece ile giindiiziin ard
arda gelisinde; insanlara yararli seyler ile denizde yiizen gemilerde;
Allah’in géklerden yagdirdigi suda ve olii olan topraga onunla verdigi
canda; yeryiiziine dagittigr canlilarda; riizgarlart estirmesinde ve gokle
ver arasinda boyun egdirilmis bulutlar: evirip ¢evirmelerinde, (burada)
akil olan bir kavim igin gercekten dyetler vardir. (Bakara 2/164)
Kisacasi, miiminlere diisen gorev, Hilkat’i okumak, O’nun her taraftaki
isaretlerini idrak etmek ve bunlart O’nun kudret ve rahmetinin kaniti
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olarak dogru yorumlamaktir... Hz. Muhammed’in peygamberliginim
kamti Kur’an’in ta kendisidir. Isra suresi 17/88: “ ... Allah’tan
gonderilmis bir elgi ki tertemiz sahifeleri okumaktadir." Kendilerine
okunmakta olan kitabi sana indirmemiz onlara yetmiyor mu? (Schick,
2011: 12-3)

Kadmin toplumdaki statiisti, geri kalmisligi, erkek egemenliginin kadin
Ustlindeki asir1 baskis1 Osman Hamdi Bey’in kafasini kurcalayan sorunlardan
biri olmustur. Yirminci ylizyil, kadinin s6z sahibi olacagi, hukuksal ve sosyal
tim haklarina kavusacagi bir ¢ag olacaktir. Gelecekte kadmin kutsalliginin
bilinmesi ve kiymetinin fark edilmesini istemis ve bunun sinyallerini vermistir.
Kadin Allah’1in yarattig kutsal bir varliktir. Cilinkii rahman ve rahim olan Allah
“rahim” yani dogurganlik sifatim1 kadina bahsetmistir. Kur’an kadar kutsal
kabul edilmelidir. Ciinkii topluma sekil veren, onu uygarliga, medeniyete
tastyan varlik, annelerdir. Anne de Kur’an-1 Kerim de yol gostericidir,

kilavuzdur. Bu yolu aydinlatacak olan da “ilim” yani okumaktir.

Osman Hamdi Bey, bu eserinde, kadini tutsak eden geleneksel ahlak
anlayisina baskaldirmak istemistir. Kadina s6z hakki vermeyen, okuyup-
yazmay1 yasaklayan bir din yoktur. Hele de bagnaz hocalarin elinde oyuncak
olan, saptirilip yanlis anlatilan bir kitap ne kadar kiymetli olabilir? Oysa
Islamiyet, kadm yiicelten, onu kutsal goren bir dindir. Cariye dahi olsa kadin

kiymetli, 6zgiir ve kutsaldir.

Osman Hamdi Bey, yasadigi donemde anlasilamamis, Islamiyet’e
diismanmig gibi algilanmistir. Onu kendinden baska kimsenin anlamadigini
diisiindiigli i¢in, birgok tablosunda kendini resmetmistir. Tablolarinda, Dogulu
bir insanin giyimiyle yer almasini, oryantalist bir sirinlik olarak
degerlendirmek yanlis bir tutum olacaktir. Her yapiti, diisiinceye temelli, mesaj
icerikli ve iizerine ¢ok tartisilmasi gereken yapitlardir. Yiizeysel bir anlayisla
Osman Hamdi Bey’i sadece “oryantalist” olarak gérmek, reformist bir fikir

adamim “iskalamak’ olacaktir.
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Kur’an-1 Kerim’in yirmi besinci suresi olan Furkan suresinin otuzuncu ayeti

aynen soyledir: “O giin Peygamber: “Ya Rabbi, halkim bu Kur’dn'i terk edip

’

ondan uzaklastilar!” der.’

Kiyamet giintinde, Hz. Muhammed’e, iimmeti ile ilgili en ¢ok neden sikayet
olunacagi soruldugunda Hz. Muhammed, en biiyiik tiztintisunun, dmmetinin
Kur’an’1t sadece fiziksel olarak sahiplenecegini; igeriginin anlagilmadan
dislanacagi, oldugunu belirtmistir. Kur’an’in igerigini anlamadan, neden
indirildigini kavrayamadan onu duvara asmak, aslinda onu kendinden
uzaklastirmak, dislamak degil midir? Onun kurallarini ¢ignemis olmak degil
midir? Kaldi ki, ilk ayeti “Oku!” olan bir emre kars1 gelmis olmak degil midir?
Boyle bir zihniyeti “ Mihrab” tablosuyla elestiren Osman Hamdi Bey mi
dinsizdir? Yoksa okumadigr Kur’an-1 Kerim’i, siis esyas1 gibi (tablo) duvara

asan zihniyet mi dinsizdir?

“Fakat biitiin bu kitaplarin arasinda ozellikle iki yazmayr ayri ele
almak gerekir. Bunlarin birincisi tuvalin en oniinde ve tam ortasinda
yver alan siyah cildi kapali oldugundan sadece disi goriilen kitaptir.
Kitabin seyirciye doniik yan tarafinda iki ibare goze ¢arpmaktadir.
Bunlarin solda olani ‘Osman Hamdi”, yani ressamin atmaya bayildigi
gizli imzasmin bir ornegidir. Fakat sagda ‘Sakiyd Mevla” ya benzeyen
bir tirlii ¢ozemedigimiz bir kitap bashgr oldugu anlasiimaktadir.
Tkincisi ise inamilmaz derecede ilginctir. Buhurdamn sol iistiinde ve
kadinin eteginin sag pargasimn altinda yer alip acik duran, lacivert
tezhipli  oldugu anlasilan kitaba iyice yaklasildiginda wuzaktan
Kur’an’dan bir sure basina benzeyen sayfamin aslinda bambaska bir
eserin baslangici oldugu anlasilmaktadir. Tezyinatin orta seridinde
valdizli harflerle “Zend Avesta” sozleri yer almaktadwr. Genellikle
Zend-Avesta diye bilinen ama aslinda Zend-i Avesta diye okunmasi
gereken bu sozler Zerdiist dininin kutsal metinlerini olusturan
Avesta’min yorumundan ibarettir. Baska bir deyisle Avesta Serhi diye
terciime edilebilecek bir kutsal metin a¢iklamasidir. Tiirkiye yazmalart
katalogunda herhangi bir niishasina rastlayamadigimiz bu kitabt
resmetmenin  Osman Hamdi 'nin aklina nereden ve nasil gelmig
olabilecegini tahmin etmek imkansiz goriinmektedir. Fakat kaynagi ne
olursa olsun, tabloya halim olan alegoriye uygun bir sekilde din
kitaplarinin iizerinde yiikselen bir kadin/anne imajina destek veren bir
unsur olarak kullanilmus oldugu kesindir.” (Eldem, 2010:492)

Osman Hamdi Bey’i, ‘Miisliimanligi az benimseyip rum bilincini koruyan
bir kisi’ olarak niteleyen Sezer Tansug'a gore: ‘Avrupa’da hi¢ bir oryantalist
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ressam cami mihrabr ontindeki rahleye model Ermeni kizini oturtup,
ayaklarimin  altina  Kuran-i  Kerim sayfalarini  yayacak kadar ileri
gidememistir.”

Sezer Tansug’un bu 6fkesine karsilik Osman Hamdi Bey’in torunu Cenan
Sarc ise, resimdeki kadinin hamile olarak ¢izildigi, bu nedenle Osman Hamdi
Bey’in ‘annelik her seyin {izerindedir.” anlamina gelen bir mesaj vermek

istedigini sdylemistir.

Edhem Eldem, Emine Fetvaci’nin An Orientalist Reconsidered: “Osman
Hamdi” adl1 yiiksek lisans tezinde (Williams College, 1996, s.12-14.) Osman
Hamdi Bey icin yapilan Oryantalist “su¢lamas1” n1 reddettigini ve bunun yerine
Ipek Aksiigiir Duben’in “reformist” yorumuna benzer bir misyon/mesaj
varligindan bahsettigini belirtir. (Edhem Eldem,”Osman Hamdi Bey ve
Oryntalizm”, Dipnot, S.2, Kis-Bahar 2004, s.41.) Yine Fetvaci’ya gore, bu
mesaj yiiklemesinin asil 6rnegini teskil eden tablo, bir rahleye oturmus,
ayaklariin dibine de dini igeriklerin kitaplarin diizensizce atilmis oldugu bir
kadin1 tasvir eden “Mihrab” adl1 eserdir. Fetvaci, “Mihrab”in bir isyan mesaji
ilettigi goriisiindedir. Kadin1 ezen geleneksel ve dogmatik baskilara karsi
bagkaldiriyr simgelemekte, Osmanli toplumunun Batililasma/Modernlesme
kavgasit icinde kadinin statiisine atfedilen Onemin bir yansimasini

olusturmaktadir. (Fetvaci’dan aktaran Edhem Eldem, a.g.m., s.42.)
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Resim 23- Osman Hamdi Bey, “ Kaplumbaga Terbiyecisi” 1907,136x87

Bursa Yesil Cami i¢inde, kirmizi bir kaftan giymis, biraz kambur ve
diisiinceli goriinen bu yasli adam Osman Hamdi Bey’in ta kendisidir. Tablo,
batililasmaya ¢alisan dogulu bir toplumda aydin olmanin zorlugunu, agirligini
betimlemektedir. Kaplumbagalar da 6grenmeye, ilerlemeye hi¢ niyeti olmayan
cahil toplumu betimlemektedir. Kaplumbaga hiziyla bile ilerleyemeyen bir
topluma giizel sanatlar1 sevdirmek resmi, arkeolojiyi sevdirmek elbette ki ¢ok

gii¢ olacaktir. Kaplumbaga terbiyecisinin sirtindaki kaplumbaga derisi motifli
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nakkare ve boynuna asmig oldugu ney ise musikiye ve Mevlevi tarikatina
yapilan gondermedir. Burada dikkat edilmesi gereken bir diger husus da
kaplumbaganin isitme yetisinin olmayisidir. Kulak zarlar1 derilerinin hemen
altindadir. Kulak kepgeleri yoktur. Deri, kulaklarini orttiigii i¢in nadiren ¢ok az
isitmektedirler. Yani dervis kiligindaki bu yash adam sagir, duyarsiz agirkanl
bir toplum i¢in ¢irpian “aydin” kesiminin temsilcisidir. Sagir kaplumbagalar
nasil ki terbiye edilemez, yonetilemez ise duymak ve gérmek istemeyen bir
toplumuma da etki etme sansiniz yoktur. Degisime acik olmayan, yenilige
kapal1 bir toplumu sanat yoluyla ¢agdaslastirmak oldukca zor olmaktadir. Bu
tablo, pes etme noktasina gelen bir aydinin yorgun, umutsuz ve tiikenmisliginin

resmidir.
Kaplumbagalar terbiye edilebilen canlilar degillerdir.

Halil Cile gbre resmin adi kaplumbaga terbiyecisi olmaz oyleyse
Osmanlica Erbab-1 darh olmaliydi. Erbab-1 darh ayni zamanda
daglarin batil tanrt bekgisi demek. Hatirlatalim Osman Hamdi Bey
Nemrut kazilarint baslatan ve oradaki tanri heykellerini bulan ilk
kisidir. Resimdeki dervigin kiyafeti ise gizli bir tarikat olan Melamilik
dervislerin giydigi kiyafettir. Ve Halil Cil Hamdi beyin mason oldugu
iddaasinda bulunuyor. Kaynaklara gére masonlukda Iskog riti, York riti
gibi birde Shrine riti meveut. Shrine ritini diger ritlerden ayiran 6zellik
islami temelli olmasidir. Shrine resmi olarak 1900 larin basinda
kurulmustur. Diger ritler Hamdi Bey ve arkadagslarini tatmin etmeyince
tasavvufla birlestivip ortaya yeni bir rit ¢ikartmiglardir... Shrinerler
simge olarak kaplumbagayi kullanirlar ve toplantilarinda fes takarlar.

Kaplumbaga nasil ki organlarimi kabugunun igine ¢ekiyorsa, insan da i¢
benligine cekilmeli, yaradilisinin gayesini diigiinmelidir. Goriinenin i¢indeki
goriinmeyeni aramalidir. Tasavvuf ehli gibi “Beni her seyde goriin; her seyi

bende goriin!” diisiincesini sorgulamalidir.

“Bu yiizden varolanin kesretinden kurtularak kendi igine bakan, yani
kendine donen insan -kendini bilen, Rabbini bilir-, evrenin kusursuz
uyumu ile karsilasacak ve kendine bakarken tanriya ibadet edecektir.
Madem ki biitiin varliklar birbirlerini dengeleyen kusursuz uyum
sayesinde birbiriyle benzestir, kendini kesfetmek ve kendine bakmak,
tanriya bakmak ve tanriyi kesfetmek anlamina gelir.” (Saym, 2000:145)
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Tablonun birinci versiyonunda, hat sanatiyla yazilmis levhada: “Kalplerin
sifas1 sevgiliyle bulugsmaktir.” hadisi géze ¢arpmaktadir. Bu hadis, Kur’an-1
Kerim’in yirmi sekizinci suresi olan Rad suresi ile baglantilidir. “elif, lam,
mim” ile baslayan bu surenin meali ressamin varmak istedigi noktadir: “Onlar,
inananlar ve kalpleri Allah’1 anmakla huzura kavusanlardir. Biliniz ki kalpler
ancak Allah’t anmakla huzur bulur”. Tablonun ikinci versiyonunda da
“sevgili’nin kim oldugu, yine hat yazsiyla yazilmis levhada acgikca
gosterilmektedir. “Muhammed” ve “Allah” yazili levha resme dahil edilmistir.
Allah’in Hz. Muhammed’e “Sen olmasaydin kainati yaratmazdim.” dedigini
hepimiz bilmekteyiz. Yani kéinat, onunla anlam bulmustur. Goriildiigi iizere
Osman Hamdi Bey, resimlerinin hi¢ birinde rastgele cizimler yapmamus,
matematiksel bir zeka ile her detayr kurgulayarak tablolarini olusturmustur.
Onu farkli kilan da bu 6zellikleridir.

Rad suresi, “Gok giirlemesi” anlamina gelmektedir. GOk cisimleri
arasindaki ¢ekim kuvvetine isaret edilmis, Gokyliziindeki evren anlatilmig ve
onlarin direksiz, desteksiz durdugu bunun da inanmayanlar i¢in bir mucize
oldugu agiklanmistir. Osman Hamdi Bey’i de dinsiz gorenler olmustur.

Ressam, ozellikle bu sureyi segmesi aslinda ¢ok manidar kabul edilmelidir.

“Elif, Lam, Mim, Ra. Iste bunlar, (yani bu hece harfleri veya bu siire)
kitabin ayetleridir. Tek basina ve yalniz olarak ele alindiklari zaman
hi¢hir anlami yok gibi sanilan o harfler, o sesler Allah tarafindan
kendilerine verilen sekil, diizen, tertip ve terkip ile anlamli birtakim
kelimeler meydana getirerek hakkin kitabimin mand ve mazmununa
delalet eden ve gizliyi agiga ¢ikaran acik deliller, asikar aldmetler,
kesin belgeler olur ve iste bu harflerden meydana gelmis olan bu siire
de en mikemmel bir kitap olan Kur'an-: Kerim'in goklerdeki ve yerdeki
ilaht ayetleri, gafillerin Uzerinden gecip de gérmedikleri hak ayetleri
gosteren bir kisuim dyetlerdir. Ve Rabbinden sana indirilen biitiiniiyle
haktir. Haktir ve gercektir, aslina uygundur, ey Muhammed. Ve lakin
insanlarin ¢ogu iman etmezler. Bunun Allah tarafindan indirilmis hak
bir kitap olduguna inanmazlar.”

Rad suresinin 2, 15 ve 16. ayetleri gokyiliziinde de bir hayat oldugunu
vurgulamaktadir. Giines, ay ve yildizlar direksiz bir sekilde durmaktadirlar. Bu

nedenledir ki Islamiyet’te goge yaz1 yazilir. Goklerde ve yerde tiim varliklar
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Allah’t zikreder, hem s6zle hem yaziyla. Mahya; ezell ve ebedi diri, canli
demektir. Goklerde de canlilar bulunmaktadir:

“2.  Allah, gokleri gordiigiiniiz herhangi bir direk olmadan yiikselten, sonra
Ars'a kurulan, giinesi ve ayr buyrugu altina alandur.

15. Goklerde ve yerde kim varsa, ister istemez kendileri de golgeleri de
sabah aksam Allah'a boyun eger.

16. Deki: "Goklerin ve yerin Rabbi kimdir?” (Kur’an-: Kerim, 13. sure)

CEHALET
FEL.AKETTIR
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Rad sures,i gokyiiziindeki cismaniyete isaret eden bir suredir.

Tablonun ikinci versiyonunda pencereden igeri sizan 1s1k  birinci
tablonunkinden daha fazladir. Bunun sebebi duvarda hat yazisi olan levhada
yazan “Allah” ve “Muhammed” yazilarinin camiyi nurlandirmasi olarak da
aciklanabilir. Yazinin, ilmin toplumun aydinlanmasinda ne kadar dnemli bir
unsur oldugunun da gostergesi durumundadir.

Gokhan Koyunlu konuyla ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

“Dolayisiyla resme bir daha kendi goniil diinyamizdan baktigimizda
inaniyorum sizde bunlari séyleyeceksiniz. Ayrica mana aleminde de
bence o bes kaplumbaga, islamin bes esasina isaret etmektedir. Ama
dagimik olmalar: ve mekanin harap olmasinin da Islamin esaslarindan
uzaklasildigini ifade etmektedir. Bu daginik halden kurtulus recetes de,
wsigin geldigi pencere tarafindaki duvarin iizerinde yazmaktadir.
“ Kalplerin sifast sevgiliyle bulusmaknr.” “Onlar, inananlar ve
kalpleri Allah’t anmakla huzura kavusanlardw. Biliniz ki, kalpler
ancak Allah’t anmakla huzur bulur” (Rad 28) ayeti ile beraber
okuyunca  samirim  mekanda anlatilmak istenen  kompozisyon
tamamlanacaktir. (Koyunlu: 2012)

Ressamin elinde tuttugu "ney”, ayrica iglenmesi gereken baska bir konudur.

Hz. Mevlana’ya gore musiki Allah’in lisanidir. Musiki, manevi arinmayi
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saglayan Onemli bir halkadir. Ruhun temizlenmesini saglar, korelmesini
engeller.

“Ger¢ek miusiki insana hayvani hisleri hatirlatmak soyle dursun, ona
“sonsuz varlik” 1 hissettirir, sezdirir. Bu sezgiyle onu O’ na yaklastirir
ve nihdyet ulastirtr. Bunda en etkili ses ise ney sadasidir.Hz. Meviana’
nin felsefesinde ney, “insan-1 kamil” in (yani bir takim merhalelerden
gecerek olgunlasmis insanin) semboliidiir ve ask derdini anlatmadadir.
Benzi sararmus, i¢i bosalmis, bagri daglanarak delikler agilmis, ancak
Ylce Yaratici’ min iifledigi nefesle hayat bulan, tipki insan gibi geldigi
yere ozlem duyan ve delik desik olmus sinesinden ¢ikan feryad ve
iniltileri ile insanlara swlar fisildayan bir dosttur. Bu sebeple ney,
mevlevilerce kutsanmis ve “ ndy-1 serif” diye amlnustir.”
“Ney”, insan sesine en yakin olan miizik aletidir ve Mevlevi miiziginin dort
temel calgisindan biri kabul edilmektedir. Osman Hamdi Bey, yasaminin son

yillarinda yaptigi bu tablo ile akip giden hayatini 6zetlemistir.

Tablodaki bes kaplumbaganin da, imanin bes sartina gonderme oldugu
soylenmistir. Imanin sartlar1 yerine getirilmemekte ve bu umursamazhigin
terbiye edilmesi, kurallara uyulmasi gerektigi anlami da c¢ikarilabilir. Bu
tabloya iligkin bir iddia vardir. Tablonun esin kaynagmin 1869 tarihli bir
Fransiz dergisindeki, Charmeur de tortues isimli graviir oldugu
sOylenmektedir. Ama iki tablo karsilastirildiginda Fransiz dergisinin
cizimindeki adam ile Osman Hamdi Bey’in ¢izdigi adam arasinda ugurum
vardir. Yiizlerdeki ifadeler ¢ok farklidir. Osman Hamdi Bey, felsefe yukl,
altyapili mesajlar vermeye caligmistir. Yash adam, {lizgiin, kirgin, yorgun ve

tilkkenmistir. Oysaki diger figliriin yiiziindeki ifade bunlar1 ¢agristirmaz.

1869’da Tour du Monde isimli dergide yaymlanan Charmeur de tortues isimli gravir
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3.BOLUM CAGDAS TURK RESIMDE HAT SANATI
OKUMALARI

On dokuzuncu yiizyilda “izlenimcilik” ve “akademizm” hakimiyetini
korumaktadir. Yasanan bir¢ok gelisme, (sanayi devrimi, fotograf makinasinin,
sinemanin ortaya ¢ikisi) yeni sanat akimlarinin dogmasina olanak saglamistir.
Ortadogu ve Uzakdogu’yu kesfeden Bat1 diinyas1 her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da bu cografyalarin etkisi altina girmislerdir.

Yazinin kullanim1 6nceleri daha ¢ok Incil'in resimlenmesi amaciyla
yapilmis minyatiirle baglar, din temelli yapilan freskolarda da goriiliir. Daha
sonra Ronesansinda baslamasiyla ve gelismesiyle birlikte yasanan refah
ressamlarin da saygmligini arttirdi, bu sayginlik bir sekilde onlarin kendi
varliklarin1 duyumsama ve duyumsatmalarina da 6n ayak oldu. O siralarda
Kuzeyli bir ressam olan Jan Van Eyck "Arnolfi'nin Evlenmesi" adli tablosunda,
torenin arka duvarinda resmedilen puslu gorlntlye kendi imgesini de koymus
ve Jan Van Eyck da buradaydi yazisin1 yazmistir. Yetmis yil sonra Diirer de

benzer bir kullanim ile kendi varligini ortaya koymustur.

Resim 1- Jan Van Eyck" Arnolfini’nin Evienmesi” ,1434,Londra, National

Gallery
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Jan Eyck, bu an1 sonsuzlastirmak istemistir. O yiizden de tablonun énemli bir
yerine adini, Latince olarak “Johannes de Eyck fuit hic’ (Jan Eyck da
buradaydi) diye yazmistir. Batili tarihsel resimde ilk kez bir sanat¢i, tam bir
gorgli tam@ durumundadir. Gitti/Burada oyunu acaba burada baglamamis

mudir?

Resim 2-* Arnolfini’nin Evienmes” detay

Yazi, bir ihtiyacin iiriiniidiir ama giizel yaz1 “estetik haz” in bir sonucudur.
Bu estetik hazzin sagladigi avantaj, onun giizel sanatlarda yer bulmasina
olanak saglamistir. Arap harflerinin soyuta kacan plastik degeri, 1940°h
yillarda soyut sanata yonelen Tiirk ressamlarina ilham kaynagi olmustur. Bu
yillarda Tiirk sanat¢i ve aydinlar, “ulusal Turk resmi” yaratma arayisina
girmiglerdir. Kimi sanatgilar Anadoluyu, geleneksel el sanatlarini eserlerine
konu etmis, kimileri de kdy ve kasabalardaki sosyal yasantiyr yansitmistir
eserlerine. 1970’11 yillara kadar toplumsal konularla i¢ine kapanmis olan sanat
ortami, 1980’li yillardan sonra, dis diinya ile iligki igerisinde olmus, sanatgilar,
yapitlarimi yurtdisinda da tanitmaya baglamiglardir. Cagdas sanat ortaminda
yerini belirlemek isteyen Turk ressamlar, kimlik sorununu yeniden gindeme

getirmislerdir. Artik Bati’daki hareketlerden etkilenmek yerine 6zgiin ve
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gecmisiyle baglantili  yapitlar iireten sanatgilar c¢ogalmistir. Anadolu
uygarliklarim, Selguklu, Osmanli Imparatorluklari’'na yaslanan, oradan
beslenen sanatgilar, Bat1 diinyasinda, kendine daha saglam yer edinmislerdir.

Konuyla alakali olarak Hiiseyin Elmas’in aktardigi bir anekdot sanirim
yerinde olacaktir: “Nurullah Berk, Paris’e bir sergi gotiirmiistiir. Fransiz
elestirmenlerden biri Berk’e yanasarak: “ M6syO, Turk sergis nerede?’ diye
sorar. (Hem de sergi mekaninin oldugu salonda) Nurullah Berk: “Iste bu
mekanda, tim bu gordiigiiniiz eserler Tiirk sanat¢ilarimin eserleri.” der.
Elestirmen: “ama nasil olur, bu sergidekilerin ¢ogu Picasso’ya, Matisse’e,
Braqu’a benziyor. Tiirk sanati nerede?” demistir. (Akademist, 2011:75)

Iste Tiirk ressamlar1 bu yillarda Anadolu el sanatlarini, Anadolu
medeniyetlerinin simgelerini, Hitit kabartmalarini, Osmanli kaligrafisini,
minyatliriinii, mezar taglarini, tilsimli gdmleklerini, tezhibini, tezyinini kisacasi
Oziine ait ne varsa, sanatgi teknigiyle donilisiime ugratmis ve yapitlarina
yansitmistir.

Hakikaten de gliniimiizde; tilsimli gdmlekler, eski paralar, miihiirler, mezar
taglar1 artik sanat nesnesi durumuna gelmistir.

Konuyu c¢ok dagitmamak adina sadece Osmanli’dan miras kalan hat
sanatini ele alirsak, bazi sanatcilar bigimsel; bazi sanat¢ilar da diislinsel agidan
“kaligrafik soyutlamalar” yapmuslardir. Kaligrafiyi ¢izgi, nokta, leke (agik-
koyu), renk, ylizey olarak isleyenlerin yani sira sadece goriiniisle sinirlamayan
ve harflerin ontolojisi ilizerinden yol alan sanatgilar da olmustur. Tezin bu
bolumiinde, kaligrafiyi anlamsal katmaniyla irdeleyen sanat¢ilardan bazilari ele

alinmustir.
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3.1. Burhan Dogancay Yapitlarinda Hat Sanatinin Anlamsal Varhg

Babasi1 Adil Dogancay’in etkisiyle resme karsi ilgi duymaya baslayan
Burhan Dogancay, 6zellikle lise yillarinda bol bol desen ¢izerek, zor bir teknik
olan suluboyada kendini yetistirmeye caligmigtir. Paris’te 1950-55 yillarinda
ekonomi tahsili yaparken, suluboya ve guvasla izlenimci tarzda doga ve kent
gorliniimleri yapmistir. Sanatci, Tiirkiye’ye doniince, kisa bir siire faaliyetlerini
burada devam ettirir. 1962 yilinda New York’ta bulundugu ilk yillarda kent
goriiniimleri yapan Burhan Dogancay, yavas yavas toplumun bir pargasi olarak
gordiigli, hos ve karmasik mesajlar icerdigine inandigi kent duvarlar1 ve
afiglere yonelir. 1963’ten itibaren de biitlin sanatim1 diinya duvarlarindan
etkilenerek yapilandirmistir.

Tablolar1 rekor fiyatlarla satilan ve Tiirkiye’nin en pahali ressami olarak
bilinen Burhan Dogangay, dort yasinda resim yapmaya baslamistir. Diinyanin
dort bir yanimi gezmis, yiiz on dort llkenin duvarlarmin kaydini tutmus,
modern bir kent gezginidir.

“Zamanin her tiirlii miidahalesine acik bu yiizeyleri bir antropolog gibi

inceliyor. Kamusal alandaki duvarlarin kisisel anlati ve mesajlarla

bigcimlenmesini resmediyor, kent hayatindaki toplumsal doniisiimlere

sosyal ve politik imgelerle igsaret ediyor. Dogan¢ay'in ¢calismalarindaki

cesitlilik, farkly iislup ve tekniklerle isledigi serilerde yansima buluyor.”
“Resim, 15tk ve golge sanatidir. Giines oldugu miiddetce 151k olacak, 151k
oldugu miiddet¢ce de golge olacak.” diyen ressam, “Kurdelalar” serisinin
hikayesini s0yle anlatmaktadir:

“Kiiciik bir duvar gordiim ve hayatimda karsima ¢ikan en giizel soyut
resim oldugunu diisiindiim. Uzerinde bir afisin kalintilart vard.
Uzerindeki kiiciik golgelerle duvarin kendisi de baska tiirlii bir doku
kazanmisti. Rengi agirlikly olarak turuncuydu, biraz mavi, yesil ve
kahverengi de vardi. Ayrica yagmur ve c¢amur izleri de goze
carpryordu.”
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Resim 3- Burhan Dogangay, Green rapsodiy,1984, 101.60x78.70, akrilik

Resim 4- Burhan Dogangay, South West Pointing Shadows, 102x102, 1984, akrilik

Hemen stiidyosuna giden Burhan Dogancgay, gordiiklerinin eskizini yapmis ve
sanat eserlerinin iiretimine bu anisiyla baglamistir.

“Her sanar¢i duvarlarla ilgilenir ¢iinkii onlar toplumumuzun aynast ve
pargasidir” diyerek, duvarlarin, aslinda hayatimizda ne kadar 6nemli bir yer
teskil ettigine dikkat cekmek istemistir.

“Hiicum Serisi”, adl1 calismasinda dzellikle kirmizi rengi tercih etmistir. iki
katmanli olan yapitlarda, alttaki katman “hiicum ediyor” izlenimi verirken
iistteki katman da alttakinden uzaklasmaktadir. Ustteki katmanim olusturdugu
golgeler, iic boyutlu etkiler yaratmaktadir. Yazi tuvalden tagsmak, duvari bile

delip ¢ikmak istemektedir. Yazi, mesaj vermektedir,
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Resim 5- Burhan Dogangay, Heavy Ribbon, 1977, kagit tistii kursun kalem

seslenmekte hatta bagirmaktadir. Bu soyut-disavurumcu tavir, ister istemez
icine cekmektedir diger bedenleri.

“Kurdeleler Serisi” nde gri, canli mavi gibi diiz renkli veya 1s1k-g6lgeyi
simgeleyen, beyaz ve siyah renkli zeminlerde calisarak 151k-gblge oyunlariyla
izleyiciyi sarsmaya caligir:

“Gergeklik, artik yiizeyde degil, onun ardinda yatandi, duvarlarin ig¢inden

firlayan 6geler bizim bulundugumuz uzam isgal ediyordu.”

Kurdela’nin kendisi ve golgeleri, kaligrafiyi hatirlatan bicimler haline
gelmigtir. Bu goz yanilsamasi, Dogancay’in 1980’11 yillarda iiretecegi, metal
gblge heykeller ve Aubusson duvar halilarmin temelini olusturacaktir. Islam
mimarisinin en garpici 6zelliklerinden biri de goz yanilsamasinin, oldukca fazla
kullanilmasidir. Camii iglerindeki mukarnastan tutun da camii digindaki
minarelerin ~ konumlandirilmasi, hep bu yanilsamanin  hesaplanarak
uygulanmasinin tiriiniidiir. Geleneksel tiyatronun temelini olusturan “Hacivat-
Karagdz” oyunlart da 1s1k-gdlge unsurlarinin neticesinde sekillenmistir.

Goriildiigii gibi Dogangay, kendi bellegindeki Islam mimarisini ve geleneksel
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halk tiyatrosunu, 6zgiin teknigiyle birlestirmis, soyut disavurumcu bir tavir
sergilemistir.

“Mukarnas; kubbenin kaide ile veya kiirenin kiip ile olan iliskisi, gk
SoNsuUz dairevi hareketiyle ve yerde sicak-soguk, yas-kuru seklinde
birbirine zit dortlii kutuplagtirilmasiyla nitelendirilip, yerin gokle
iliskisinden baska bir sey olmayan kozmik modeline icra edildiginde,
cok acik bir sekilde goz onmiine serilecegi iizere, hem statik hem de
ritmik bir karaktere sahiptir. Buna gore mukarnasin ana kubbeyi dortlii
kaidesine baglayan bal petegi seklindeki salkimi, gogiin  yeryizii
diizeyindeki deviniminin bir yansimasidir.” (Burckhardt, 2009 :86)

“Kurdela” ya da “Fiyonk” sozciigli, sozliikkte “serit” sozciligline karsilik
gelmektedir. “Hat” sozciliglinlin de sozliikteki karsiligi “serit” tir. Dogancgay,

hat sanatin1 ¢agristiran yapitlarina bu adi vererek, zihinlerdeki kaligrafik

cagrisimlarin rastgele olmadiginin da altini ¢izmek istemistir.

o
Resim 6- Burhan Dogancay, Isimsiz, 1985, 101.60x101.60, tuval tizeri akrilik
“Tecelligah, basli basina bir perdedir ve kelama gore tanri, kendini
vakinhgiyla degil, uzakligiyla belirtir. Nitekim onun igin bir yandan
insana sah damarindan daha yakinken ote yandan biitiitn begseri

¢abalart bosa ¢ikaran, sirrimi asla fisildamayan bir sey’dir.” (Sayin,
2000:124)
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fynoits—
Resim 9- Burhan Dogangay, Siyah-Sar1 Seritler,101.60x76.20,1985, akrilik
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Saglikli bir bedende nasil ki hastalifa dair isaret yoksa sorunsuz bir semtin
duvarinda da yazi, sekil géremezsiniz. Tasasi, derdi, sorunu olan beden gibi
sorun tasityan duvarlarda vardir izler, isaretler ve sikayetler. Bir roportajinda
sOyle demistir ressam:

“Duvarlar  toplumun aynasidir. Nisantasi’'nda duvar yazisina
rastlamazsiniz, demek ki orada oturanlarin fikirlerini duvarlara
vazarak ifade etmeye ihtiyact yok. Dolapdere’de ise tam aksi...
Duvarlarda ait olduklar: toplumun her seyini goriiyorsunuz, hislerini,
arzularim, istedikleri seyleri, yaptiklarini, yapamadiklarini... Ekonomik
durumlarini, sosyal ve politik hayatlarini, baslarindaki dertleri...
Mesela diktatérlikle ya da askeri regiimle yonetilen memleketlerde
duvarlar bombos, tertemizdir. Demokrasinin kendini hissettirdigi
Ulkelerde, mesela Fransa’da Belcika’da ise duvarlar rengéarenktir,
ozgiirdiir, harikadir. Dogal bir sergi alani gibidir.”

Bir sehrin bedenidir duvarlar. Kentin sozciisii, temsilcisi, konusan dilidir
duvarlar. Duvarlar da canlidir, soluk alip verir. Aci ¢eken, aglayan; sevinen,
mutlu olan, toplumla tek ruh olan, 151¢m1 Tanri’dan alan duvarlardir: “ bittn
diinya, bir kentin, bir hayvanin veya bir insanin bir oldugu gibi birdir.” (Sayin,
2000:145)

Kent duvarlari, Dogancay i¢in: "Zamanin akisinin belgeleridir, sosyal, siyasal
ve ekonomik degisimi yansitirlar, ayni zamanda doga gii¢lerinin saldirilarina
ve insanlarin bwraktiklary izlere tamiklik ederler. Kent duvarlarini insan
deneyiminin anitlar: yapan ve zamanmimizin bir arsivi haline getiren de budur."
Dogangay monografisini yazan Roy Moyer, "Duvarin otesinde ne var?" diye
sorarak soyle yanitlar:

"Doganc¢ay'in tasvir edilmeyen olaylart hayal ettirtebilme yédniinde
dikkate deger bir becerisi var... Resmin yiizeyini kullanarak kisiye
kendisine gosterilmeyenleri tahmin ettirmeyi basariyor. Tuvalin én ve
arka yiizii arasinda muzip bir belirsizlik yaratiyor... Dogan¢ay'in biitiin
eserleri, onun trajik, bozulmus, sahte ve terk edilmis olan karsisindaki
kaygisimi  aragtirmasini  yansitir. Onun  kent resimleri kentin
clirtimiisliigii ve ytkimini akla getirir; kent yasaminin iflas ettigini ve
kontrolden ¢iktigini, parcalar: yeniden bir araya getirmemizin mimkan
olmadigim hissettiren yabancilasma duygusunu ¢agristirir.”
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2004 yilinda Burhan Dogancay'in tagbaski g¢alismalarinin New York'taki
Metropolitan Miizesinin daimi koleksiyonuna girmesinin ardindan, 2012
senesinde ise Ribbon Mania isimli yapit1 miizenin resim koleksiyonuna alinan

ilk Tiirk cagdas sanat yapit1 olmustur.

Resim 10 —Burhan Dogangay,G0lge Heykel, 1984, triangular column,31x23.50x23.50

Levent Calikoglu, Burhan Dogangay i¢in: “Duvarlar aracilifiyla yasadigimiz
zamanin kaydini tutan az sayidaki sanatgidan biri oldugunu ve tarihin nabzinin

nasil attifin1 animsattigin1 vurgulayarak:

"Sanat¢i igin bilgi ve disavurumun paylasim platformu olan duvarlar,
verlesik kiiltiiviin giinah ¢ikarma odalar islevini goriiyor. Bu duvarlar,
sloganlarin ¢arpistigr politik bir karsilagsma sahasi, asiklarin igini
doktiigii mahrem bir yiizey, sinema afislerinin tabakalastigi bir fresk
veya siddetin, erotizmin ve yalmzligin her tirli semboliiyle yiiklii
karisik bir sosyal ag gorevi goriiyor. Dogangay, yazma, karalama,
sorumsuzca ve gonliince takilma, sistemin doniisiimii igcin miicadele
etme, gercekligi manipiile etme, otekini taviama, iktidarin goriinmeyen
kollarini ifsa etme gibi sonsuz bir iglerligin mekdani olan duvarlar: bir
antropolog  edasiyla inceliyor ve onlardan yeni gergeklikler
kurguluyor" demistir.

Duvarlar beden ise ve her bedenin ayr1 bir ruha sahip oldugunu diisiiniirsek,
ruhlar, duygularmi igeriden disartya “htcum’ ederek delip ¢ikmaktadirlar.
Nasil ki Tanr’nin kelamai bir ‘nefes’ olarak harflere dokiilmiis ise Dogangay’in

bedenleri de duvar delerek ¢ikmak ister. Bir derdi vardir ve haykirmak ister.
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Resim 11-Burhan Doganc¢ay,Subdued Ribbon,34x44,1976,karton Uzeri guaj

Resim 12- Burhan Dogangay, Untitled, 1977, 122.5x121.9
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Goriinenin  ardindakini gdérmeye c¢alismak isteyen Ibn-i Arabi’nin
felsefesinde de 151k sembolizmi Onemli bir yere sahiptir. Isik golgenin
sayesinde golge de 15181n sayesinde var olmaktadir. Burada dikkati ¢eken ilk
nokta, ‘“sayesinde” soOzciigiiniin anlaminda yatmaktadir. Arapga, “golge”
anlamina karsilik gelen “saye” sOzciigii, “yardimi olmadan gerceklesemeyen”
demektir.

Goriinenin ardindaki goriinmeyeni ancak ve ancak hayal edebiliriz. Tipki
“hayal perdesi” dedigimiz Karagoz-Hacivat oyunlar1 gibi. Geleneksel
tiyatronun temeli de “isik ve golge” dir. Isik ve golgeler, hayali gercege
dontistiirmekle miikellef kilinmastir.

Islam geleneginde 151k, dylesine dnemlidir ki anlami “1s1k” olan bir sure ad
bile vardir. Nir suresinin 24:35 ayetinde sunlar yazilidir:

“..Kur’an-1 Kerim’deki bir surenin adi 151k anlamina gelen “Nur’dur.
Bu slrede Allah, Kendisini “géklerin ve yerin Isig1t” olarak
isimlendirir. 102 Allah’in “goklerin ve yerin Isig1” olarak tavsif
edildigi bu dyet, genel olarak Allah’in insanlara gonderdigi
peygamberler ve kitaplar olarak anlasilmistir. Bu anlayisa gore isik,
ilahi mesajla o6zdestir. Yine Allah Diinya’yi, Giines ve diger yildizlarla
aydinlatmaktadir. Buna gore Allah, aym zamanda goklerin ve yerin
fiziksel aydinlaticisidir.”

Gazzali, Miskat’iil Envar risalesinde “isik” soézciigiiniin, goriinmek
oldugunu soylemistir. Fakat bir sey birine goriiniirken, bir baskasina
gizli kalabilir. Gazzaliye gore ‘“isik denilince, kendisi gorilen ve
kendisi ve kendisi vasitasiyla baska seylerin gériindiigii “hakikat™

anlasilir... Ona gore akil, “is1tk” ismini almaya gézden daha layiktir.”
(Ulug, 2006:271)

Gazzali’ye gore, bir seyin var olabilmesi icin 1s18a ihtiyaci vardir. Bu 1sik,
varkil-verici Tanri’dir.  “ Dolayisiyla  Tanri’'nin  yaratma eylemi  yoktan
varatmak degil, Gazzali'nin deyimi ile “kendine goriinen ama bagkasina
gortinmeyen” hakikatlerin baskasina da goriiniir kiinmasidwr.”

Ibn-i Arabi felsefesinde 151k, viicutla, bedenle 6zdes tutulmustur: “ Kime

Allah 151k kilmadvysa, onun hi¢chbir 15181 yoktur. ”(nur suresi, 24: 40) )
ayetindeki Allah’in 151k vermesini miimkiin varliklara viicid vermesi
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yorumuna dayandirir. Benzer bigimde o, “Rabb’iniz Nefsi iizerine
rahmeti yazdi” (En'am suresi, 6:54) ve * Muminlere yardim etmek
bizim tizerimize bir haktir”(Rum suresi, 30:47) ayetlerine dayanarak
rahmeti ve hayrt viicid, viiciidu da 151k olarak nitelendirir... Isik da
vucud gibi boltinmeyi kabul etmez.

Seyh’e gore: “Tanrt sebepleri zdhir kilmak ve kendisini bu sebeplerin
gerisinde gizlemekle gizlenmistir.”

“Harf sembolizmi vasitasiyla, olusun bagslangict ve birlik-gokluk
problemi cozilmektedir. Her ne kadar vahdet-i viicid sistemi alemin
yvaratiligini Tanri’'min belli bir zamanda olmus-bitmis bir eylemi olarak
degil, miitemadi bir akis olarak tasarlarsa da, bu siirecin bir baslangict
olmalidir. Ibn-i Arabi kozmolojisinde bu baslangic, Tanri’'min zdtinda
potansiyel olarak bulunan isim ve sifatlarin ‘disarida’ kendi
hiikiimlerini ~ géstermek i¢in  Tanri’min  Zatina tazyik yapmalari,
Tanri’min da bu tazyikten kurtulmak igin isim ve sifatlarin disar
¢ctkmasina izin vermesi seklinde gerceklesmektedir. Seyh, bu tazyik ve
salvverme  siirecini  nefesin  gogiisten  disart  birakilmasina
benzetmektedir.” (a.g.y.181-7)

“Miisliiman sanat¢i iizerinde c¢alistigi  belirli maddeyi bir 151k

titresimine doniistiirmenin yollarini arar.” (Burckhardt, 2009: 91)
Burhan Dogangay, bir roportajinda, duvarlarin neyi anlattiin1 soyle
acgiklamaktadir:

“Duvar en miikemmel iletisim aracidir... Insanlar kendi fikirlerini
Serbestce ifade edebilecek bir zemin bulamazlarsa, duvara kosarlar.
Genlerimizde var, ilk resimler magara duvarlarina yapiliyordu. Cig et
yviyen ve disleri dokiildiigiinde, diyelim ki 19 yasinda délen tas devri
insanlart tiim cehaletlerine ragmen korkung giizel magara resimleri
yvapabiliyordu. Boyaya ihtiyaglart yoktu. Duvarlar toplumun aynasidir.
10'lerde bu sehrin duvarlarinda bir santimetrekare bos yer
bulamazdiniz. Ben diinyanin neredeyse biitiin tilkelerine giderek 30 bin
duvar ¢ektim. Bunun igin bankadan kredi aldigim oldu. 196(ardan

beri yaptigimi diigiiniirseniz, yakin tarihin bir ozeti var elimde.
Duvarlarda ait olduklar: toplumun her seyini goriiyorsunuz, hislerini,
arzularim, istedikleri seyleri, yaptiklarini, yapamadiklarini... Ekonomik
durumlarini, sosyal ve politik hayatlarini, baslarindaki dertleri...
Mesela diktatérlikle ya da askeri regiimle yonetilen memleketlerde
duvarlar bombos, tertemizdir. Demokrasinin kendini hissettirdigi
Ulkelerde, mesela Fransa’da Belcika’da ise duvarlar rengéarenktir,
ozgiirdiir, harikadir. Dogal bir sergi alani gibidir.”
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Resim 13 — Burhan Dogancay, Fisildayan Duvarlar, 1985, 40x90

Fisildayan Duvarlar serisinde ressam, toplumdaki bedenlerin sesi olmustur.
Sesi kisik ama etkisi biiylik bu duvarlar, her seyi agikca anlatmaktadir.

Gergekten de duvarlar, toplumu en iyi anlatan, insanlar arasindaki uzak
mesafeleri yakinlastiran, bedenlerarasi iletisimi saglayan en seffaf iletisim
aracidir. Topluma ayna tutmaktadir duvarlar. Bireylerin duyuramadigi
sorunlar1 duvarlar haykirir insanlara... Mesaj vermek isteyen beyinlerin dilidir.
Duvarlar konusur, bagirir, aglar, sevinir ve hatta rahatsiz etmemek igin
fistldamaktadir olup biteni. Ask, nefret, dostluk, diismanlik her duyguya yer
vardir duvarlarin bedenlerinde.

“Fisildayan ~ duvarlar” serisi, bir yazarin kaleminden s0yle
yorumlanmustir:  “Swirsiz  gérme  bigcimleri sunuyor Dogan¢ay’in
duvarlari.  Kiigiik  an’larin  yagami  ¢ogaltan  soluklanisini
duyumsatiyordu sanki.

Estetik arayisin etkin oldugu tutanaklard: bu resimler. Insanligin en
eski kalitlarindan olan mozayigin, kolajin baglangict oldugunu
duyumsatryordu sanki.
Resime sigmayan yasam kesitleri, resme sigmayan, tuvalin disina tasan
vasam kesitlerini sunuyordu. Bir cesit oyun ashnda kolaj; yasami
yveniden denemenin ve estetikle, yabancilastirmayla ¢ogaltmanin
sanatsal oyunu. Bikmadan, usanmadan dilini okudugu duvarlarla yol
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arkadagligy etti. Duvarlarin belleginin seceresini tuttu. Kolaj tekniginin
olanaklariyla biitiinlenen yapitlari, soyut-kavramsal bir sanatin ¢ok
boyutlu  varsiligini  sundu. Dogancay resminin en  Onemli
kaynaklarindan biri de yerel kiiltiirlerdir. Bilingalti; hat sanatinin en
devingen ve dinamik unsurlaryla yiikli. CUnkil kendine has bir
kaligrafi dili var. Renk¢i bir anlayisla, kaligrafik yansilari renklerle
butinldyor. Ritimli, dingin unsurlar resminin icindeki dengeyi ve
stirekliligi sagliyor. Ne zaman bir Burhan Doganc¢ay resmine baksam,
cagdas bir estetikle donanmus kaligrafi tadi buluyorum ve hig silinmiyor
bellegimden; “Geleneksel olmayan bir sey, gercekten yeni olamaz”
diyen T.SEliot’ un sdylemi.”

o .j Tl . B i " =T i
Resim 14- Burhan Dogangay, Mimar Sinan, 1987,
166.40x368.30,kolaj,akrilik,guaj,fumaj
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Resim 15- Burhan Dogangay, Augenblick, 1989, 91.5x91.5
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Burhan Dogangay, Osmanl kiiltiiriinii, tarihini kendine 6zgii bicimde estetik
yorumlarla ele alip, yapitlarina basariyla yansitmistir. Eleanor Flomenhaft,
Dogangay’in resimleriyle ilgili sunlar1 séylemektedir:

“...Bir kompozisyonun estetik niteliklerini her zaman g6z dniine alan
Dogancgay, kaligrafik islerinde oldugu gibi tuvali canlandirmak i¢in
reklamlardan yararlamr.” “Dogancay, ¢ocuklugundan beri 151k-golge
kullanimiyla biiyiilenir. Uzerinde kurdele benzeri seritlerin eklendigi
biiyiik boyutlu tuvallerini giinese c¢ikararak giinesin golge izlerini
vakalamaya c¢alisir. Bu fkiveimlar  sanat¢imin g6z aldatimindan
yararlanarak gergeklestirdigi duvar resimlerindeki kiiciik kivrimlardan
dogarak bagimsiz bir diziye doniismiistiir. Bunlarin  tuvale
aktarilmasiyla ortaya ¢ikan iri  bigimler, Japon, Cin ve Arap
kaligrafisini ammsatr. Icimizde bunlari  Tiirkiye'deki —amtlarin
cephelerindeki kitabelerle karsilastirma istegi uyanir”

Burhan Dogancay’in 1980’lerderden sonraki yapitlarinda, kaligrafik bicim
ve diizenlemeler daha belirgin ve vurgulu sekilde kendini goéstermeye
baslamistir. Bu etkinin o kadar tesirindedir ki iirettigi 6zgiin baski, duvar halisi,
heykel ve fotograf gibi farkli caligsmalarinda kaligrafik soyutlamanin ¢esitliligi
dikkatlerden kagmaz. “Kaligrafi” adim1 verdigi c¢alismalar, Dogang¢ay’in
geleneksel Islam sanatlarindan ne kadar etkilendiginin de gostergesidir.

“... Cagday resim soyutlamasina zaman zaman hat kaligrafisine kadar
varan bir iislup yontemiyle katilmigtir. Ozellikle duvar yiizeyleri
tizerindeki yiwrtik afislerden esinlendigi resimlerinde, yiizeyden one
dogru tasip kivrilan renkli lekelerin golge derinliklerine dogal bir espas
anlami  getirmigtir. Bu tir resimlerini hacimli plastik yoninde
gelistirerek, altiminyum malzeme kullanimiyla gerceklestirilen shadow-
scul pture-golge heykellerine de ulagmistir.” (Tansug, 1991: 267)
Agirlikl olarak 'kolaj' ve 'flimaj' teknikleriyle calisan Dogancay serilerinde
duvarlar1 yeniden {iretir. Sanat¢inin kapilardan fayanslara, yapitlar iizerine
gerilen siyah plastikten farkli renklere, graffitiye ve afislere uzanan genis bir
malzeme anlayis1 vardir. Gozlemledigi c¢agdas kent hayatin1 yansitan
duvarlarin yipranmis dokusu, "bir tiir toplumsal DNA ya da evrensel bilincin
iz1" olarak degerlendirilebilir.
Insanlarin  biraktiklar1  izleri tasimaktadir duvarlar. Gériinmeyenin

ardindakini gOstermeye g6z kirpar ressamin yapitlari. Birbirimize set

cektigimizi, duvarlar ordiigiimiizii, yabancilagtigimizi yliziimiize ¢arpmaktadir
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duvarlar. Kopan bedenlerin eli, ayagi, goziidiir. Otekilestirdiklerimizin, bize en
cok yaklastigt alandir duvarlar. Arkasinda, ne soylendigini bilmedigimiz
setlerdir duvarlar. Bedenlerin sirrina varmak i¢in yani duvarlarin ardini
gorebilmek i¢in “kapilar” a ihtiya¢ vardir. Kapilar ardinda gizlidir gergekler,
kapilar ardinda gizlidir merak ettiklerimiz ve aydinlatmak i¢in kapiyr aralar
gireriz 0 alemin igine. Burhan Dogangay’in kapilar1 da bizi o “i¢ benlige”

gotirmektedir.
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Resim 16- Burhan Dogangay, Sar1 Kap1, 149.90x81.30,1966 Karisik Teknik

Resim 17 - Burhan Dogangay “Kapilar Serisinden”Geometrik Kapi,
130x100,1991,Akrilik ve Karisik Teknik
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3.3. Mithat Sen Yapitlarinda Hat Sanatinin Anlamsal Varhg

Gecmisini ve tarihini ¢ok iyi analiz edebilmis bir ressamdir Mithat Sen.
Cumhuriyet’in beraberinde getirdigi “batililagma” admi alan degisimlerin
aslinda Osmanli doneminde uygulanacak projeler oldugunu belirtmektedir.
“Cagdaslagmak” adina, geleneklerimizin Oniinlin kesildigini diisiinen Sen,
geleneklere sirt ¢evirmenin yozlagsmaktan ote bir sey olmadigini anlatmak
istemistir. Geleneksel sanatlara temelli bir sanat¢1 tavirda yol almaktadir Mithat
Sen.

Mithat Sen, bedeni, doganin bir pargasi kabul etmektedir. Bedenler, tipki bir
sarkinin notalar1 gibi kendilerini tekrar ederler. Ve bu ritmik armoni
miizikaliteyi de beraberinde getirmektedir onun yapitlarinda.

Rdnesans resmi gibi hikdye anlatan resimler degildir onun yapitlari. Bir
hikayeyi anlatma maksadi tasimaz. Bir réportajinda sdyle demistir:

“Yaptigim sey, dogadan bir par¢a alip onu, doganin iiretim bi¢imini
kullanarak ama dogayt referans gostermeye ihtiyaci kalmadan tekrar
etmek. Dogadan oldugunu unutana kadar ... Kendisi doga olana kadar.
Hikdye biydk bir tuzak... Husn-U hat da neticede harflerden,
sekillerden olusur. Uzerinde yol alinabilecek hale gelmesi icin sizin onu
okuma disinda yontemlerle anlamlandirmaniz gerekir. Hatta Arapga
bilip yazilanin kutsal bir metin oldugunu kavrasaniz bile, ne anlama
geldigini kavrayamayabilirsiniz. Yine de bu onun ritmini bozmaz, sizin
onu estetik alimlayisimizi degistirmez. Elinizdeki hisn-ii hattin  bir
hikaye anlatmasi veya Kuran’dan bir ayet olmast onu kismen mukaddes
kilsa da, soz konusu dili hi¢ bilmeyenler hatta baska dinden olan
birileri de ondan estetik haz alabilir.”

Islam mimarisinin etkisinden de kacamamistir. Hat yazisiyla siislenmis
cesmeler, camiiler ve tarihi mezar taslar1 hafizasindan silinmemistir, silmek
istemediginden. Genetigine niifuz eden koskoca ge¢misi hafizasinda daima
canli tutmaktadir. Ciinkii ne kadar lokal ise o kadar evrensel olabileceginin
bilincini tagimaktadir. Sanat¢1, yasadigi cografyayi, liretiminin hammaddesi
yapmaktadir. Minyatiirleri, el yazmasi kitaplari, cam alt1 resimlerini yok
saymamakta, bunlar1 6zgilin teknigiyle post-modern bir yorumla sunmaktadir.

Gorsel bellegi yok saymamaktadir Mithat Sen. Gegmisten gelecege giden yolda
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gorsel bellegin ayak izleridir bu yapitlar. Admmlar, tarih gibi tekrar
edilmektedir. Kegi derisini ana yuzey olarak segen ressam, tesadufi bir tercih
yapmamistir. Ayakkabi1 imalatinda kullanilan en kiymetli deri, keci derisidir.
Ciinkii ayagin seklini kolayca alabilmekte ve dokusu geregi ayagin hava

almasini, nefes almasini saglamaktadir.

Resim 18- Mithat Sen, Isimsiz,

Deri, bedenin duvaridir ve Ibn-i Arabi’nin de dedigi gibi “Beden,
parcalanmayr istemez” Dis diinyayla i¢ diinyasi arasmna Ordiigii bu duvar
sayesinde insan, kendine donmeyi basarabilir. Tanriy1 icinde arar, kalbinde
bulur. Tipki “enel-Hak” (ben Tanri’yim) diyen Hallac-1 Mansur gibi.

“...Ibn-i Arab nin tasavvuf dgretisine gore viiciid, kammca Heidegger’i
asan Merleau-Ponty 'nin varlikla varolan arasindaki gegirgenlik alani
olarak tamimladigi  “ten” kavramina yakinlagmakta, ¢iinkii tanrinin
batini ve zahiri yanlarini kendi nezdinde kesistirmektedir.”

Hallac-1 Mansur, derisi yiiziilerek oldiiriilmiistiir. “Allahii tedlanin aski
ile kendinden gectigi bir sirada; "Enel-Hak dedi. Bu séziin anlami, (Ben
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Hakkim) demek ise de, (Haktan baska hi¢ kimse yok) demek istemisti.
Bu sozu icin katline fetva verdiler.
Uzun yillar hapiste kaldiktan sonra, alenen iskence edilmek ve viicudundaki
tim derilerin kesilmesiyle (bir kuzunun kesiminden sonra postunun ¢ikarilmasi

gibi) yar1 canli haga gerilip halka teshir edildiginin ertesi giinii 6liir.

Resim 19-Mithat Sen100x100, sasi lzeri kumas-deri

Islam gorsel sanatlarmi ve ozellikle de miyatiir sanatin1 derinlemesine
kavramig olan Mithat Sen, i¢inden geldigi gelenegi kendi yontemiyle yeni bir
sanat anlayigina doniistiirmiistiir. Gorsel zenginligin zirvesinde olan Osmanli
gorsel sanatlarina sirtint donmemistir sanatgi. El yazmasi eserlerdeki hat
yazisina olan hayranligini ve o yazilar1 ne kadar etkileyici buldugunu da ifade
etmistir. Bu cografyada yasayan sanat¢ilara unutturulmus ve sanatgilarin da
onemsememis oldugu degerleri hatirlatmaktadir Mithat Sen. Gerek igerik
gerekse bigim agisindan, higbir zaman bize ait olmamig batili resim anlayigina
baskaldirmaktadir. En basta, farkli malzemeler kullanarak ezber bozmay1
basarmistir. Bu tavr sergileyerek, doniistiirme isine malzemeden basglamistir.
Batili anlamda resim tuval {lizerine yapilmaktadir. Mithat Sen, bu gelenegin de
bagkaldirisint iistlenerek bedenlerin imgelerini, deri lizerine uygulamigtir.
Pargalara ayrilmis bedenler tek viicut olsun diye deriyi ana mekan segmistir.
Clnkd “vicud” a gelebilmek “bedenle” miimkiindiir. Buna imkéan saglamak
icin “deri”, en dogru segenektir. Bdylece deri, bedenleri bir araya getirir ve

onlarin birbirlerini tamamlamasini saglar.

118



Tek tip, seri, standart sanat anlayisini hi¢cbir zaman benimsememistir. Kat1 ve
keskin bir geleneksel yapisi olduguna inandigi bati resmini, “bati sanati
gericiligin dorugu sayilir” diyerek elestirmistir.

Mithat sen, “...imgelerin ezberinden ve temsilinden rahatsizlik duyan ve onlari
temsilin agmazindan kurtarmay1 amaclayan bir sanat¢idir.

“Acimasiz bir boyuttur bu; c¢iinkii beden formlarimin kendileri bile
birbirlerinden koparilmigs ve onlari bir arada tutan govdelerinden
olmus gibidir, onlart yukaridan asagiya firlatan giice karsi ¢ikarak
dizginlerin o giiciin elinde olmasina karsin, olusturduklar: siralarla yan
yana gelmek, tamamlanmak isterler.” (Sayin, 1999:30)

Ibn-i Arabi, Fiitiihat’in Ucinci cildinde: “ Isik da viicud gibi bolinmeyi
kabul etmez.” demistir.

“Bati diisiincesine iliskin biitiin eski bilgikuramsal karsithklar: artik
geride birakmis, onlarin karsithgr arasinda bir yarik ag¢mistir:
canli/olii; sahici/sahte; gercek/temsil; eril/disil; doga/kiiltiir arasinda
agilan bir yarik.” (a.g.y: s.91)

Canlinin 15181 vardir; canliligini yitirmis olan 6liidiir. Sen’in bedenlerinde
151kl1 bolge canliligin; golgeler ise olimiin rengidir. “Her canli (nefis) oliimii
tadacaknir.” ayetine gondermedir adeta. Meseleye bir tip doktorunun goéziyle
bakarsak eger, kanserli bir hastanin hiicreleri 6ldiigiinde yani bedenin kanserli
bolgesindeki metastazin yayildigi alan da resimdeki golgeli alanlara
benzemektedir. Bedenin beyaz bolgeleri saglikli yani canli; metastaza ugrayan
bolgeler ise koyu renkli, yani golgelidir. Sozciik anlamini incelendiginde;
Metastaz, Yunanca, metastasis, petd, meta "bir sonraki",octdolc, stasis, "yer
degistirme" anlamina gelmektedir. Kanserli hiicrelerin bulunduklar1 doku
disinda dogrudan ya da kan-lenf damarlariyla baska bolgelere sicramalarina

verilen isimdir.
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Resim 20- Mithat Sen,100x100,sasi tizeri kumas-deri

“Mithat Sen, dilsel gostergelerin ozgiirliigiiniin alkislandig1  bir
diinyaya, yalnizca imgeden degil, sozciigiin ger¢ek anlamiyla dili
olusturan ugruna dilin kendinden feragat etmeye ve arché€yi kendi
basina birakmaya imrenmektedir.
Bu yiizden beden iizerine bir metin degil, bedenyazisinin kendi olmak
istemektedir Mithat Sen metni. Ne var ki her seyin bir bedeli vardir:
konusulamayacak  seyler  hakkinda  susulur.  Mithat  Sen’in
bedenyazisimin kendine doniik bir yazi ve atiginin suskun ve unheimlich
bir atik olmasi, onun kendinden feragat etme isteginden ve kendinden
feragat edememesinden kaynaklanir.” (a.g.y: s.110-111)

Gostergeleri ve imalar1 olmayan bir dille anlatmak istemektedir ressam

kendini. Resimlerinin,

“Baska bir deyigle diinyanin kendine ait bir dile degil, kendine ait bir
suskunluga sahip oldugu dilsellik oncesi dehsettir bu; dilsel dizgelerin
ve diizenlerin oncesinde yer alir. Bu nedenle dilsel anlamlandirmalarin
otesinde yer almayr amaclayan; kendini ne gostergesel bir anlam
diigtimii, ne de anlam yaraticisi olarak konumlandiran bir atiktir Mithat

Sen’in atigi; ne anlamlandiracak, ne anlamlandirmalarin sonu olacak
bir hali vardir.”(a.g.y S. 123)

Bu imgeler disildir, miitemadiyen iiretir ve dogururlar. Rahim, sézciigiini
inceledigimizde su sonuglara ulasiriz:z  Rahim, merhametle ayni anlama
gelmektedir. Sevginin ve merhametin babasi anlamina gelen Eb-Raham,
zamanla evrilerek, dile “Ibrahim” olarak yerlesmistir.

Batin:  Goriinmeyen demektir ve kadinin rahmi, viicudun batin

bolgesindedir. Disillik de “ rahim” gibi gizlenmistir bu yapitlarda.
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“Rahim” in soézciik anlami esirgemektir. Allah’in kulunu yaratirken
kuluna ait olan tim nitelikleri ona esirgemes anlaminda kullanilir.
Yani bir insan dinyaya gelmeden 6nce sperm ile (yumurta) dollenir.
Hicrenin genetik kombinasyonunda ne varsa bebek o hilgilerle
viicudunun tiim hiicreleri, dokulari, organlart olusur. f5te Allah insanin
dinyaya gelmeden 6nce insana ait tim niteliklerinin sahibidir ve halk
edendir. Yani rahim ismi varliklarin yaratilmadan onceki yazili olan
bilgilerinin ortaya ¢itkmast i¢in Allahin Rahim ismi tecelli eder. Allah
tum k&inati yaratirken varliklart Rahim isminin tecellisiyle var eder.”

GOriinen alemdeki harflerin Batin dleminde Allah’in ismi EI-Batin’dir. Batin,
harfler aleminde ‘“ayn” (gdéz) anlamima gelmektedir. Varolusun yiiklendigi
mevut dort mertebede “varlik” (El- Ayn) olarak ge¢mektedir ki insanin
varolusunun isareti kabul edilmistir. Tekrarlayan bu atiklar her seferinde

cogalmakta ve boliinmektedirler.

“...ilksel koken arzusu, her yeni birlesmeyle yeniden alevienecek,
katlarin iizerine yeni katlar bindirecek, atiklar bilgilendikce kokenden
uzaklasacaklardir. ” (a.g.e s.160)

121



Resim 21- Mithat Sen,50x50, serigrafi

“Bir anlamda asil olmayan ve ara alan denen bir harf tarafindan sona
erdirilen asil harflerin Setisinden olusur bu beden atiklarimin yol
haritasi, atiklarin oyununu yeni bir baslangica birakmak amacuyla yeni
biresimlere gecit saglar gibidir bu bos alan, atiklara bir soluk alma
payt birakir.

“Her seyin baslangici olan bir daireden ve bu dairenin kendiyle
ayrisarak yeni bir bigcimde kendine geri donmesinden ve bu
Gitti/Burada dongiistiniin tekrarindan olusur beden evreni; tekrar
edecek olan ayni ayrigmanin dongiisii olacaktir ¢iinkii...”

“Bu evrenin tekrarimin gizli yol haritasinmi ¢izmek ister sanki Mithat
Sen; bedenin yolharitasim ¢izerken ‘kalem’in beden levhasina yazdig
keldma ererek —yani onu okuyarak- onun pegesini kaldirmak, pegenin
ardinda yatan sirri kendine- ve kendi suskunluguna- birakmak ve onu
evetlemek ister.

Dogunun son semavi peygamberinin bir hadisine gore Allah’in son
varattigr seylerin ilki, Nur'dan yaratmis oldugu kalemdir ve sonra
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Tanri, Levha’yi ve Levh-i Mahfuz'u yaratarak keldmini bu levha
tizerine yazdurmistir: Kalem yaridi ve Allah kaleme ‘yaz!’ diye
buyurdu. Kalem °‘Ey Rabbim ne yazayim?’ diye sordu. Allah da
Yarattiklarimin ilmini yaz! Kiyamet giiniine kadar varolacak her seyi
yaz!’ dedi” (a.g.y s.161-162)

Resim 22- Mithat Sen, 200x100, sasi tizerine kumas-deri

“Kim oliirse onun kiyameti kopmus demektir.” hadisinden de anlagildig
lizere Olim, diger bir yandan dirilisin baslangicidir. Kiyamet, olenlerin
dirilmesi demektir. Kalkmak, ayaklanmak demektir. Her seyin alt iist edilerek
yok olmasi, yok olan ve olen seylerin yeniden yaratilip diriltilerek ayaga
kalkmasidir. Oliim ve dirilisi kapsamaktadir kiyamet. Oliim, sadece bedensel

olacaktir. Kalkip yiiriimeye, ayak izlerini birakmaya calismaktadir ressam.

Kat1 sanatini inceledigimizde: Kat, kesmek katletmek, 6ldirmektir. Mithat
Sen, beden pargalarini 6ldiiriip diriltmektedir. Kat eder, katleder. Ciinkii her
6liim bir dogumun habercisidir. Ve “ her canli, oliimii tadacaktir.” (3/185 Al-i
Imran suresi) “Tadacaktir” sozciigii de dikkate degerdir. Oliim, tadma
doyulamayacak kadar giizeldir. Tanri’ya kavugsmak tadina varilmasi ve haz
almmasi gereken bir duygudur. iste Mithat Sen, bu hazzi, 5lmeden &nce de
tatmamiz1 saglamaya ¢aligsmaktadir.

Anadolu geleneksel el sanatlarindan olan kasz” sanatini ters yiiz etmesinin,
yap1 bozuma ugratmasi, su noktada dikkat ¢ekicidir.

“Herhangi bir tezyini desenin kagit ya da deriden oyulmasi yoluyla
yapiulan kati” sanatinda, kesilip c¢ikartildiktan sonra baska bir yere
vapistirilan kisma ‘erkek oyma’, i¢i oyulmus kisma da ‘disi oyma’ adi
verilir.” (Saym, 2000:91)
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Eril ve disil alanlar ancak sayfalar kapandiginda birbirlerini
tamamlamaktadirlar. Oysa Mithat Sen, pargalamadan tamamlamistir. CUnki
insan bedeninde her iki 6zellik de parcalanmaz bir bitun halindedir.

Sanatc¢i, kati’ “kesmek” anlamina gelen bir sanati kesmeden yapmis ve bu
tezatlik, sanat¢inin yapmak istediginin asl olmustur.

“Varliklarin hepsi, sonu olmayan Allah’in kelimeleridir.” (Arabi: 2000)

Mithat Sen’in de kelimelerinin de sonu yoktur. Birbirini tekrar eden ve
aslinda birbirine benzemeyen yazilarin tekraridir. Tarih de yaz: ile baglamistir
ve tarih de tekerrirden ibadettir. Tarihi kendi kalemiyle, kendi baslangiciyla
yazmak istemektedir Mithat Sen. Catisma yoksa tarih de var olamaz. Bu
bedenler, birbirleriyle catisma ve uzlagma igindedirler. Savas ve baris gibi.
Sevgi ve nefret gibi zit kutuplardir. Zit kutuplar birbirini ¢ekmekte ve tarih

yazilmaya devam emektedir.

Resim 23- Mithat Sen,180x180, tual iizerine akrilik
Harfler ve rakamlar, sirlarla dolu evrenin sifreleridir. Buni’den alint1 yapan
Henry Corbin soyle aktarmaktadir:

“Bil ki ilahi swrlar ve ilahi ilmin konular latif ve kesif hakikatler, ulvi
ve sulfi, iki béliime ayrilirlar: Rakamlar ve harfler. Harflerin sirlart
rakamlardadir, rakamlarin tecellileri de harflerdedir. Rakamlar, ulvi
hakikatler olup manevi varliklara iliskindir. Harfler ise maddi
tevekkulin aleminin hakikatleri dairesine girerler.” (Sayin, 2000:167 )

Mithat Sen’in harfleri tekrarlarla bir zikr hali i¢indedirler. Tanr1’y1 arayan ve

O’nun katina varmay1 amagclayan bir zikr dir bu.
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Resim 25-Konya Karatay Medresesi

11

Muhatablarin  ekserisi, cumhur-u avamdir. Onlarin zihinleri
basittir. Nazarlar: dahi dakik seyleri gérmediginden, onlarin besdtet-i
efkdrint oksamak icin tekrar ile, semavat ve arzin yiizlerine yazilan
ayetlerini  tekrar ediyor. O  buyik harfleri  kolaylikla
okutturuyor.” (Schick, 2011:16)

Islam hat sanat: ve Islam mimarisi de Allah’in birligini, tevhid ilkesini
hep bir agizdan tekrar eder gibidir. “Evren ayri ise Yaraticidan, ayri bir
varliga sahipse eger, birlik aleminde nasil soz edilebilir birlesmelerden ve

ayriliklardan? ”(Sayin, 2000:143)
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[slam sanati, yaradanin tekligini, geometrik sekillerin sonsuz tekrariyla
anlatmay1 hedeflemistir.

“Anadolu Sel¢uklularimin yildiz sistemlerine bakmak istedigimizde de
Man’in ve Derrida’nin soyledikleri gegerli gériiniir. Selcuklularin
evrene iliskin anlatimlarim dile getiren kozmik diyagramlar, -ismi dyle
konmamis olsa bile- kiyazmatik kesismeleri sayesinde her zaman
sonsuzluga uzanan birer hareketlilik olarak yorumlanmistir. Yapinin
kapanmasint engelleyerek sonsuz bir érnekten kesit veren semalardir
sanki bunlar; yalmzca oniigiincii yiizyil Sel¢uklu tezyininin degil,
Endiiliis 'ten Ozbekistan’a biitiin Islam sanatinin birincil ézelligi olarak
sonsuza uzanan bu hareketlilik bilinir. Islami sanat, ilahi tevhidin bir
yansimasidir. Madem ki tevhid, ¢okluk i¢inde birlik olarak anlasilir,
iste Islam tezyininin de kiyazmatik kesismeleri bir yandan kesreti ifade
ederken ote yandan vahdaniyeti dile getirdigi icin evrenin kapanmasini
engellemekte, birlik, kendi icinde kesreti barindirirken yeni
eklemlemelerle onu ¢ogaltarak var etmektedir.” (Sayin:2000:115)

Bunlar insamin "farkliliklarda ki birligin ve birlikteki farkliligin" idrak
edildigi diisiince diizeyinin sembolize eden nakis tiirleridir.”

:;.1.. e

Resim 26- Konya Karatay Medresesi
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“Bu nedenle Tanrimn ¢okluk icindeki birligini yansutmayr amaglar
Islami sanat denen sanat; tanrisal kelamin ve kelamin sayisal degerinin
her seferinde yeniden iiretilmesinden ve tekrarindan olusur, temel
alinan dairenin icindeki alti - ve yedi- dairenin merkezleri ve
yarigaplart — arasindaki  iligkiden  tireyen iicgenler, —dorigenler,
altigenler, Isldm geometrik sanatinin tekrar eden ogelerini olustururlar.
Béyle bakinca kuskusuz rastlantisal degildir Mithat Sen’in ii¢, dort ve
altimin tekrarindan olugsan Beden 1. Seri’si; hepsinin kokeni, bir’dir ve
bir’in kendiyle ayrisarak tiirettigi ¢cokluktur.” (Sayin, 1999:170)
Mithat Sen’in bedenleri parcalanmis, katledilmistir. Ne var ki bu pargalanma
basibos birakilmamistir. Arapga’daki sesli harfler yerine gecen harekelere
benzeyen kiiciik parcalar da, bedeni tamamlamak ve anlamlandirmak igin
yerlerini almiglardir. Gizlenmis, goriilemeyen ne varsa agiga ¢ikarilacaktir
sanki. Katman katman gizlenen tiim sirlar ortaya dokilmistiir. Isik-golge
oyunlartyla stislenen bu okuma eylemi, zihni mesgul etmekte ve tedirginlik
yaratmaktadir. Iste bu yapitlar1 sanat nesnesi yapan estetik haz, tam da bu
noktada devreye girmektedir. Ciinkii estetik haz duyularla degil, akilla alinan
hazdir. Duyularimizla anlamlanamadigimiz bu soyut bedenler ancak aklimizla,
zihnimizle anlam kazanmaktadir. Nasil ki insan Tanrinin varligini ve birligini
duyularyla degil de zihniyle ve akliyla algilayip kalbiyle hissedebiliyorsa ve
bu gizemden de bir haz alabiliyorsa iste bu bedenlere bakarak da ayni hazza
ulagsmak miimkiindiir.

Dongiisel hareket, bu yiizden her iki anlamlandirma dizgesinde de daire
simgesinde kesisir diyen Zeynep Saym, Ibn-i Arabi’nin “Varhk bir dairedir.
Bu dairenin baglangici [lk Akil’in varligidir. Cins’ler insan cinsi ile son bulmusg
ve daire tamamlanmus, insan ilk Akil’a ittisal etmigtir. Tipki dairenin sonunun

baslangica ulasmast gibi.” bu cumleleriyle dongusel hareketin  “akil”

vasitasiyla sonlandiginin da altin1 ¢izmeye ¢alismistir. (Saymn, 2000:120)
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Resim 27-Konya Ince Minareli Medrese

“Mithat Sen, suretten kagarak organik bedene dair Islami goriinen bir
soyutlama geleneginin izini siirdiigiinii soylemekte; ne var ki bununla
yetinmeyip kati’y1 kesintiyle degil, kesintisizlikle iliskilendirmektedir.
Adi iistiinde, kesintisiz bir bedendir bu, kagittan kesilme yoluyla
vapimasina karsin icinden ¢iktigi  kat’ sanatini  kesintisizlige
ugratmaktadwr.” (a.9.y:90)

“Mithat Sen; arzuyu askinlastirirken onu ickinlestirir ve askinlikla ickinligin i¢
ice gectigi an ayristigt bu uzami, soyutlama sayesinde gerceklestirir’ diyen
Zeynep Sayin; kesintisiz metin’in soyutlanma imkéninin, nasil miimkiin
kilindigini su sozlerle agiklamistir:

“Soyutlama, adi iistiinde somut bir nesneden erkindir. Onun igin
soyutlanan, aslinda arzu nesnesi degil, arzu yetisinin kendidir. Beden,
kesintisiz metin, icinde nesnelere iliskin anlamlandirmalarin tiimiinii
barindiran arzu yetisinin dinamiklestivilmis resmidir. Aymi anda
nesneyle ortiismenin imkdansizligindan ve nesneyle ortiisme arzusundan
ve her ikisinin de sunacagi umuttan ve sunamadigi umutsuzluktan
soluklanan bir soyutlamadir bu.” (a.g.y: s.225)
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Islami sanat, soyut niteliklere sahiptir:

“...amag, giizellikle bas basa giden bir yiicelik duygusuyla tanrisal
biitiinliigiin  gériisiine ermek ve boylesi bir gorii ugruna nesneyi
nesneden indirgeyerek onun tanrisal soyutluguna ulagmaktir. Onun igin
Islami san’at denen san’at ister boya, ister aga¢ ya da tugla ya da
isterse kil ya da kagit kullansin, kullandigi malzemenin etkisi sonuglar
agidan aymdir. Nihai hedef, nesneden fani olarak onun soyut yaratilma
surecinin kendine doniismektir.” (a.g.y:160)

Resim 28- Mithat Sen, Isimsiz
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Resim 29- Divrigi Ulu Camii

Mithat Sen, Islami tezyini, Tanri’nin yeryiiziindeki yazisi olarak kabul
etmektedir. Islami tezyinat hep bir agizdan Allah’in tevhid ilkesini terenniim

ederler. Buttin kainat, zikr halindedir.
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Resim 30- Mithat Sen, Isimsiz

Yazilar yani kutsal harfler, imgeye donlismiistiir artik.

“Madem ki tecelligah Hakk’in goriiniisiidiir, o zaman Allah’in adini
vazan harflerin bir araya gelerek cami duvarlarini, ibrikleri ve
kandilleri doldurmus olmasi, rastlantisal degildir. Tanri’nin tecelli
ettigi mekan olan ve “ kiicUk bir evren modeli olan beden, kutsal yirmi
sekiz harfin aynasidir. Madem ki dlemin parcalari, varligini ve
stirekliligini ilahi kelamdan alan beden organlari gibi bir araya
getirilmistir, harflerle tezyin edilen bedenler” (Sayin, 2000:174 )

Elbette ki kutsal kelam olan vahiyler gibi derinin {lizerine yazilmalidir. Mithat
Sen’in keci derisini tuval olarak se¢mesi de oldukc¢a manidar kabul edilmelidir.

Kur’an vahiylerle bildirilen ilahi kelamlardir. Ince ceylan derileri Gzerine

yazilmis olan Kur’an-1 Kerim, Bu hususta Kur’an’dan mealen:

Andolsun Tdr’a (52/1)
- Satir satir yazilmis Kitab’a (52/2)
- Yayilmis ince deri lizerine (52/3)

ifadeleri Kuran’in nasil yazilmis bir kitap oldugunu agiklamaktadir. Ayetler,
peygambere inmisti, eger Kur’an, ince deri iizerine yazilip tespit edilmemis
olsaydi bu ayetleri duyanlar: “Siz hangi ince deri iizerine yazilmis kitaptan
bahsediyorsunuz diye sormaz miydilar!”
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Fazlullah Hurufi
Resim 31- Fazlullah Hurufi

Elifbenin yirmisekiz harfi, Tanri’min kudret kalemi ile insamin yiiziine yazdigt
satirlart yeniden yazmaktadir.

Mithat Sen’in teknigi ile ilgili olarak Vasif Kortun sunlar1 sdylemistir:

“ Soyut organik bi¢im semalart iizerinde, gerceklikle gercekdist olanin
iliskilerini, kendine ozgii bir teknik diizeyinde yansitmakta, insan
bedeninin yapisindan kaynaklanan bir biitiinliigii, gorsel organizmanin
da yapisal karakteri olarak degerlendirmektedir.”

Resim 32- Mithat Sen, Isimsiz

Ibn-i Arabi felsefesinde “nokta” goriinmeyen Alemin tamama isaret
etmektedir. Bu felsefeye gore:

“Niin’un noktasinda, dairenin yarisi olan ve asagidaki niin’un sekli
tizerinde akledilir rithani niin 'un ilk deldleti vardir.”

Bu ifadeden anlasildigi kadariyla o, dlemi “akledilir” ve * hissedilir”
olmak iizere ikiye ayirmaktadir. Bu iki alemden her biri yarim daireye
benzetilmekte, birlestiginde tam bir daire olusmaktadir. O, niin harfinin
canagini yarim daire olarak gérmekte ve bu ¢anak alt taraftaki yarim
daireye tekabil etmektedir. Buna gore niin harfinin ¢anagu hissedilir
dlemi sembolize etmekte, niin’un noktasi ise dairenin diger yarist olan
ve goriinmeyen akledilir aleme isaret etmektedir. (Ulug, 2006:96)
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Konunun tam da bu baglaminda Zeynep Sayin’in sozlerini hatirlamak
dogru olacaktir:

“Her seyin baslangici olan bir daireden ve bu dairenin kendiyle
ayrisarak yeni bir bicimde kendine geri donmesinden ve bu
Gitti/Burada dongiistiniin tekrarindan olusur beden evreni; tekrar
edecek olan ayni ayrismanin dongiisii olacaktir.” (Sayin, 1999:161)
“Mithat Sen eserlerini tual yiizeyine formlar, figiirler yerlestirerek
degil, bu yiizeyden katmanlar ¢ikartarak, yiizey iizerinde oyuklar a¢arak
gerceklestiriyor;, bir baska deyisle Sen ekleyerek degil eksilterek
calistyor. Boylece olusan heykelsi resimler Sen’'in tuvalin yanmisira, ilk
kez bu sergide kullandigr hayvan derileri sayesinde “Beden” bashgini
tasiyan diziye malzemesi ile de eklemleniyor. “Beden’ dizilerini yirmi
vildir siirdiiren Mithat Sen’in her bir yeni dizisi bir onceki tizerinden
yol alarak ortaya ¢ikiyor. Sen’in eserlerinde parcalanan “Beden’ler
kimi zaman tek hiicrelilerin mikroskop altindaki goriintiilerini
andirircasina yeniden ve yeniden béliintiyor, béliinenler ¢ogaliyor ve
cogalanlar erillik ile disillik, varlik ile yokluk, asil ile surete dair pek
¢ok soru uyandirtyor.”

“Kelime, isiten kimsenin nefsinde bir iz birakir. Bu nedenle Arap¢ada
yaralanmak anlamina gelen ‘kelemV sozciigiinden tiremistir. Bu da,
yaralanmis olan bedeninde bir izdir. Varligin ézi, onun suretinin bir
oziidiir.”, “varlik, bir harftir, sen onun anlamisin”, “harf bir anlamdur,
anlami kendindedir.”

“Amag, bog bir soyutlamadan kagcinma ugruna hakikati gostermektir.
Ve soyutlamayr bile goriiniir kilan birincil ozellik, isiktir. Onun igin
Bati’ya 6zgii bir soyutlamadan yanardéner bir hizla bile olsa hakikati
aydinliga ¢ikarmasi ve tanrisal 15181 taklit etmesi beklenir; karanligin
karsisinda konumlandiran aydinlik, tanrisal varligin oldum olast
simgesidir. Oysa karanlikla aydinligi karsit kutuplar olarak degil, i¢ ice
konumlandiran bir haldir zaten Islami 6ykiinme; gorviiniirliik ve

gortinmezlik kisa vadeden bagimsiz bir uzamda kesigmistir.”(Zeynep
Sayin, 2000:163.175.190)

Mithat Sen, haz alma oyununa davet eder alilmayiciy1. Bu hazzin temelinde de
yine parlak zekasinin 15181 fark edilir. Oyun, zaten akilla siirdiiriilen bir
eylemdir. Kesintisiz metin, derken bile en basta kelime oyunu yapmakta ve
tezat sanatin1 kullanmaktadir. So6zciik anlami “kat’r” yani kesmek olan
geleneksel sanata tersinden varmak istemektedir Mithat Sen, “kesintisiz metin”
adeta bedenin parcalanmadigina delalet etmektedir.

Kisacas1 Mithat Sen’in yapitlar1 Umberto Eco’nun sdylemiyle “A¢ik
Yaput "tiv: “Sanat yapiti, farkh agilardan izlendigi ve algilandigi oranda
estetik deger kazamir. Bu, yapita ozgiin oziinden uzaklagsmaksizin farkl
titregimler ve yanki zenginligi kazandwrir.” (Eco, 2001:11)
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Resim 33- Mithat Sen, Isimsiz
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SONUC

Kiiresellesmenin yasandigr 21. yiizyilda, her sey gibi kiiltiir de diger
kltdrleri bunyesine alarak biiyiimektedir. Bu biiyiime, toplumlarin benzerligini
ortaya koymakla beraber, benzer olmayan yonlerinin de su yiiziine ¢ikmasini
saglamaktadir. Toplumlar aras1 bu benzerlik ve farkliliklar hayatin her alaninda
oldugu gibi sanati da etkilemektedir. Prof. Dr. Halil Akdeniz’in de dedigi
gibi “Kiiltiirlerin belli kaliplar aracihigiyla seyahate ¢iktiklart kesin. Kiiltiir,
hi¢bir zaman izole yasamuyor, asilandik¢a gelisiyor ve yastyor.” Toplumlarin
birbirlerine olan etkileri, ¢atigsmalar1 da beraberinde getirmektedir. Bir devrin
kapanip yeni bir devrin baglamasi da bu catismanin boyutlariyla paralel
olmustur.

19. ylizyilin ortalarina kadar Tiirkler, Asya kiiltiiriiniin hakim oldugu bir
donemi yasamistir. Yiizyilin sonlarmma dogru, Batili devletlerin gelismesi,
¢okiis siirecini yasayan Osmanli Imparatorlugu’nda derin yaralar agmistir.
Batililagma hareketleriyle baglayan degisim; askeri, sosyal, siyasi, ekonomik,
sanatsal kisacast her mecrada varligini gostermeye baslamistir. Batili
devletlerle uyumun saglanmasi amaciyla yapilan devrimler, elbette ki
toplumun hemen onaylayacagi sekilde olmamistir. Atatiirk, uzun zaman once
aldigi, alfabe degisikligi kararim1 1 Kasim 1928 tarihinde uygulamaya

koymustur.

Dinci kesimin ¢ok ciddi tepki verecegi bu devrim, etkisini uzun siire
hissettirmistir. 600 yillik bir aliskanligr degistirme zorlugundan ¢ok, bu
hareketin Islamiyet’e zarar verme amacli oldugunu diisiinenler olmustur. Aydimn
kesim ise modern ¢agi yakalamanin en 6nemli kosulunun, harf degisikligi
oldugunun bilincindedir.

Modern olmak i¢in eskinin terk edilmesi fikri, yillarca tartisma konusu
olmustur. “Modern” sozciigii; geleneklere bas kaldiran, onu yikmak isteyen,
gecmisin izlerini silmeye ¢alisan bir kavram olarak algilanmustir. iki arada, bir

derede kalinan bu siireci Iranli yazar Daryush Shayegan, “Yarali Bilin¢”
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kitabinin, “Yamanin Iki Yiizi: Batililasma ve 1slémile§me’ adli bolimiinde

sOyle degerlendirmistir:
“YAMALAMA, ¢ogu zaman bilingsiz bir bilginin tutarli biitiinliigti
icinde ozdeslestirmek igin, bu diinyalarin birbirine baglanmasidir.
Yamalama iki karsit yonde olabilir... ya eski bir icerik iizerine yeni
(modern)bir sbylemi yamalar, ya da yeni bir zemin Uzerine eski
(geleneksel) bir soylem oturtur. Ik durumda Batililasmayla karsi
karswyayizdwr.  Ilinci  durumdaysa  Islamilesme yle. Carpiklik. Peki
neden? CUnkld Uzerine yeni veya eski sOylem yamalanan “zemin” ne
odur ne de oteki; melezdir ya soylem tizerine yamandigi zeminden
ileride olacaktir ya da gecikmis olacaktir, ama hi¢chir zaman gerceklige
uygun olmayacaktir... bu paradigma bir ice ¢ekilmenin -jung- sonucu
oldugu igin bilingdisi Batililasma olarak kendini gostermektedir. Dinsel
kimligimizde israr etmek ve diinyay1 “Islamilestirmek” dahi bizi tersten
Batililagsma 'ya gotiirmektedir.” (Shayegan, 2010:87-9)

20. ylizy1l baglarinda resim egitimi almak i¢in Avrupa’ya giden sanatcilar
Tiirkiye’ye dondiikten sonra Batiy: taklit etmekten Gteye gidememislerdir. Bu
mantikla, Tiirk resminin bir yere varamayacagini anlayan sanat¢ilar 1940’l1
yilardan sonra kimlik arayisina baglamis ve geleneksel Tiirk sanatlarinin biitiin
estetik imkanlarin1 kullanmaya baglamislardir. Gelenekle bagi koparmanin
yanlis oldugunu, globallesen diinyada kendine yer edinebilmenin kosulunun
“lokal” olmaktan gectigini, fark etmislerdir.

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina go¢ eden Tiirkler, zaten karma bir
sanatin ortasinda olmustur her zaman. Orta Asya ¢inileri, Stimer mozaikleri,
Anadolu uygarliklari, Arabesk mimari, Iran edebiyati, Anadolu halk
ozanlarinin siirleri, minyatiir nakkaslarinin renkleri, hattatlarin firgasiyla
karisan, i¢ ice gegerek gelisen ve biiyiiyen kiiltlir zenginligi, ¢agdas sanatcilarin
yapitlarinda 6zgiin doniisiimlere ugramistir.

Zengin renk olanaklar1 ve kompozisyon diizeni ile Osmanli minyatiiri;
dinamik ¢izgileri ve istif diizeniyle hat yazisi; sade ve mistik biiyiisiiyle Islam
mimarisi, modern Tiirk ressamlarinin ilgi alanina girmistir. En basta da Arap
yazisinin soyutlayici etkisi, soyut sanata yonelen, donemin biitiin sanat¢ilarinda
etkili olmustur. Tiirk sanatinda ilk modern ¢ikislar, 1930-1950 yillar1 arasinda,
Miistakillerin ve “d” Grubu’nun i¢inden yetismis olup yerel birikimlerini

evrensel goriislerle sentezleyerek kendi cizgilerini belirleyen: Nurullah Berk,
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik izer, Sabri Berkel ile baslamis ve Cagdas
Turk resminin temelleri atilmistir. Semsi Arel, Cemal Bingdl, Abidin
Elderoglu, Adnan Turani, Abidin Dino, Adnan Coker, Erol Akyavas, Ergin
Inan, Yiiksel Arslan, Siileyman Saim Tekcan, Balkan Naci Islimiyeli, Erol
Akyavas, Burhan Dogancay, Mithat Sen ve daha bir¢ok sanatgi, hat sanatini,
yapitlarina 6zgiin teknikleriyle doniistiirmiislerdir. Hat yazisinin, biitiin plastik
niteliklerinden yararlanilmistir. Baz1 sanatgilar “hat yazisi”ni soyut bir leke
olarak kullanirken; Bedri Rahmi, Erol Akyavas, Adnan Coker, bu sanatin
teknik olanaklarin1  kullanarak mimariyle biitiinlestirici bir yorumla
sunmuglardir. Erol Akyavas, hat yazili metnin, dini ve tinsel igerigine uygun
olarak kelime degerini korumay1 amaglamistir. Resme ritmik ve hareketli doku
kazandirmak i¢in bigcimsel anlamiyla hat yazisim1 kullananlar olmustur. Bu
caligmada, “hat sanatin1”, diigiinsel boyutlariyla da tartismaya olanak saglayan

sanat¢ilardan birkagi ele alinmistir.
Yazidan alfabeye; alfabeden, hat yazisina seyreden ilerleyis giiniimiize

kadar devam etmis, bizden sonra da devam edecektir. Bu ¢alismanin da ilgili

konulara kaynaklik etmesi temenni edilmektedir.
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