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GUNUMUZ SANATINDA KIMLIK VE TEMSILIYET SORUNU
OLARAK GIYSI

OZET

Bu tezin temel amaci, kimlik ve temsiliyet kavrami ile iliskilendirdigim
giysinin toplumsal roliinil,, statii, sinif ve kimlik olgulariyla iliskisini, kullanim

alanlarini, glinlimiiz sanatina olan etkilerini 6rnekleriyle ortaya koymaktir.

Bu tezde oncelikli olarak genel giysi kavramindan bahsedilmistir. Daha
sonraki boliimlerde, giysinin toplumsal agidan incelenmesi, sinif, cinsiyet,
kimlik ve beden olgusu ile iligkilendirilerek ele alinmistir. Daha sonra ise
moda kavramina giris yapilarak, moda kavraminin toplumsal temellerine

deginilmistir.

Son olarak giysinin, giincel sanatta yer bulmasi ve yorumu sanatci 6rnekleriyle

ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Giysi, Beden, Kimlik, Sanat, Moda, Temsiliyet,



CLOTHING AS AN IDENTITY AND REPRESENTATION
PROBLEM IN THE CONTEMPORARY ART

Abstract

Main purpose of this thesis is to reveal the social role of the clothing, a notion
which I always correlated with the concept of identity, its relationship with the
social status, social classes and with the concept of identity; with its uses and

effects on the contemporary art.

In this thesis, firstly the concept of general clothing and the perception of
clothing, which differs in each society, have been mentioned. In the following
chapters, the review of clothing in terms of social aspect has been mentioned
by linking the topic to concepts such as social status, social classes, sexuality
and the concept of identity. Later on the social roots of notion of fashion has

been reviewed.

And finally the effects and interpretation of concept of clothing and fashion in

today’s art have been mentioned with the samples from different artists.

Keywords: Clothing, Fashion, Social Class, Identity, Society, Modernism,
Art, Body
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1. GIRIS

Korunma ve ortiinme amaciyla ortaya ¢ikan giyinme, birey ve toplumun
kaydettigi asamalara gore sekillenmis, kimlik ve cinsiyet gostereni olarak,

toplumsal bir igerikle yer degistirmistir.

Toplumlarin kendilerini algilama bigimleri ve birey tasarimlari, kiiltlirlerin
kendilerine ve bireylere atfettikleri tanimlarla degiskenlik gdstermektedir.
Fakat bu tanimlar, iktidar ile dogrudan iligkide olan bir dinamigi

kapsadigindan, belli bir sdyleme igaret etmez.

Iktidarin temel miidahale alanlarindan biri olan kimlik de, bu tanimlarla
normallestirilmis  ve icine girdigi formda benligini yitirmistir.
Modernlesme ile birlikte katmanlasan toplumlarda iktidar , yeni alanlarini
da beraberinde yaratmigtir. Siire¢ i¢inde doniisen diizenin, topluma
yansimasi ile beraber, hizla biiyiiyen tliketim kiiltiirliniin yeni Uriinii giysi

ve moda olmustur.

Modern toplumlarin yeni iktidar sdyleminde giysi; smif, kimlik ve
temsiliyet alanlarinda simirlart belirlemede etkin bir rol {stlenmistir.
Toplumlarin yapisal degisimlerine ayak uyduran bireyler de, toplumsal ve

bireysel kimliklerini yeniden insa etme siirecine girmistir.

Bu calismada giysinin, oncelikle birey ve beden ile olan iligkisi ele
alinacak , sonrasinda kimlik, toplumsal kimlik ve cinsiyet temalar1
izerinden anlatilacaktir. Kadin bedeninin tiikketim iiriinii haline doniismesi

ve giysi arasindaki baglantilar arastirilacaktir.

Daha sonra, giysi ile 6ne ¢ikan moda kavrami ele alinarak, sanatla olan

birlikteligi ve ortaklig1 irdelenecektir.



Son olarak giysinin, bati kiiltiiriiniin kadin1 metalagtiran eril kodlarina
kars1 durus olarak ¢agdas sanatta kullanimina, ve bundan bagimsiz bir
metafor ve doOniisiim elemani1 olarak ele alinmasina, yine cagdas

sanatg¢ilarin eserleri ile vurgu yapilacaktir.



2. GiySi

Giysi, insan viicudunu dis etkilerden korumak ve ayni zamanda ortiinmek
ihtiyac1 ile ortaya ¢ikmistir. Toplumda aile kavraminin ortaya cikisiyla
beraber Ortiinme baslamis ve zamanla gelenek haline donlismiistiir.
Gliniimiizde ise, insanlarin toplumsal ve estetik degerlerini, dinsel
inan¢larim1 ve uygulamalari, cinsiyet, yas, statli ve mesleklerini ortaya

koyan toplumsal bir olgudur.

Giysi lUzerine bir diger bakis da, geleneksel toplumlardaki giysiler ve
modern toplumlardaki giysiler olarak ayrilabilir. Modern anlamda giysi,
kendini ifade edebilme, tercih ve bireysellikle kendini moda ile
karakterize edebilir. Geleneksel giysi ise yasanilan bdolgenin ya da
toplumun kiiltiir ve geleneklerine gore genellenebilir. Burada tercih
yoksunlugundan da bahsedilecegi gibi, kendi i¢inde olusan toplumsal

baskilarin da etkisi olabilir.

Giyim tercihleri, insanlarin belirli bir zaman dilimine uygun goriiniislerine
-farkli bir deyisle modaya- iliskin gii¢clii normlari, hem de donemlerin
estetik anlayiglarinin belirli bir bi¢imini, kendi amaglar1 dogrultusunda

nasil yorumladiklarini incelemeye dair essiz bir alan saglar.

Giysi bir anlamda se¢imdir ve bireyin, toplumun diger bireyleriyle
kurdugu iletisimin giiclii bir 6znesidir. Modern giysi ile gelen moda
kavrami, sundugu demokratik tercih ve yaraticilikla, toplumun belirli
boliimlerine karsit olma eylemini de beraberinde getirir. Burada giysinin
bireysel ve toplumsal kimlik boyutu da vardir. Daha sonraki bdliimlerde
bahsedilecek olan bu kimlik boyutu, zorunlu bir ayristirmayi (statii, sinif)

beraberinde getirirken, kars1 duruslart da niteler.



Giysi yoluyla birey, sosyal statii, cinsiyet, sinif, meslek, kisilik, ait olunan
grup gibi 6zellikleri sézel ve yazili olmayan gorsel bir dille aktarir. Bu dil
her daim donemin anlayisinda ve ihtiyaglari dogrultusunda sekil
degistirerek sunulmustur. Bireyler kendini ait olmak istedigi konuma
oturturken, benliginin goriintiisiinii kendi zamanin moda veya smifsal

giysileriyle yansitmistir.

“... beni ilgilendiren ve hepsinde ya da hemen hemen hepsinde
bulmaktan mutluluk duydugum husus, kendi donemlerinin ahlak ve
estetik anlayiglaridir. Biitiin giyim sekline damgasint vurmugtur —
giysiyi burusturmakta veya kazik gibi gepgergin yapmakta, giyen
kisinin beden hareketlerini yuvarlamakta veya keskinlestirmekte,
hatta uzun vadede ince, belli belirsiz bir bicimde yiiz hatlarina bile

niifuz etmektedir.Insan sonunda olmak istedigi gibi goriinmektedir.

«l

! Charles Baudelaire, “ Modern Hayatin Ressami «, iletisim Yaynlari, istanbul, 2003,
s.201



3. GIiYSININ TOPLUMSAL GUNDEMLERI

Giysi her ne kadar bireysel bir tercih olsa da toplumsal yoniiyle de bir cok
rollerde kendini gosterir. Giysinin toplumsal bakimdan incelenmesi
beraberinde giysi  beden iliskisi, simif, kimlik ve kadin bedeninin

nesnelesmesi baglamlarinda ele alinabilir.

3.1 Giysi ve Beden

“ Toplumsal analizlerde bedenin merkezi bir statiiye kavusmasinin
onemli bir nedeni, giintimiiziin tiiketime bagimli toplumlarinda
bedenin temel bir tiiketim nesnesi olarak goriilmesidir. Bedeni
kaplayan giysi de artik bedenin tekrar yapilandiriimasina bagh
olarak degismektedir. Foucault’un deyimiyle bedenimiz artik bizim

yaratmak zorunda oldugumuz bir nesne olmustur.

Kapitalizmle birlikte baslayan degisimlerin bireysel diizeyde kendi
kendini anlama, gergeklestirme, kisisel doyuma ulasma, mahremiyet
ve seksiiel iliskilerin niteligini de degistirdigini vurgulayan A.
Giddens, degisen bu iliskiler icinde bedenin, adi gecen iliski
bicimlerinin disa vurumu i¢in ¢ok onemli bir kanal ya da tasiyic
oldugunu belirtir. Tiiketim toplumunda hem bedenin korunmasina
(ic beden), hem de bedenin goriiniimiine (dis beden) yonelik

mekanizmalar islemektedir.

Burada belirtilen i¢ beden ve dis beden kavramlar: B.S. Turner’in

ortaya attigi kavramlar olup i¢c beden kavrami, canli, hareketli,



deneyime dayali kendi i¢in bedeni anlatir. Dis beden ise nesnel, dis
goriintise ait, kurumsallastirilmis kendi basina olan bedeni isaret
eder. Bu anlamda i¢ beden analizi bedenin kontrolii ve
diizenlenmesi  baglaminda  sistemlerin  ¢oziimlemesine olanak
saglarken, dis beden toplumsal, ekonomik, siyasi siiregler ve
tiiketim, sinifsal farklhihiklar, kimlik olusumlart gibi konularda

olduk¢a yararl ¢oziimlemelere elvermektedir. * ?

“ Kadin ve erkek bedenleri de, her toplumda farkli olmakla beraber, belirli
sekillerde tanimlanmiglardir ve g¢esitli kurumlarla bu tanimlar
normallestirilmistir. Bir kisinin bu tanimlar1 agmasi ve kendi bedeni
izerinde kendi iktidarmi kurmasi, bedenini “uysalliktan” ¢ikararak onu
doniistiirmesi, toplumsal iktidar1 sarsar..>” < iktidar iliskileri bir kadinla
erkek arasinda, bilenle bilmeyen arasinda, ana-babayla cocuk arasinda,
ailede vardir. Toplumda binlerce, binlerce iktidar iliskisi vardir.” *

Nitekim George Simmel ve Emile Durkheim da bedeni, toplumsal olanin

kaynagi olarak yorumlamiglardir.

Lacan, “ her birimiz i¢in belirleyici olanin, kendimizi nasil goérdiigimiiz
veya goOrmek istedigimiz degil, kiiltlirel nazar tarafindan nasil
algilandigimiz oldugunu iddia eder “° S6z konusu kiiltiirel nazarm
bigimlendirdigi sistem her donemde farklilik gdstermis olsa da, temelde
var olan diisiince olan ““ toplumsal kabul i¢in yeniden bi¢cimlendirme *
politikalar1 sabittir. Bu durumda denebilir ki, tiiketim toplumu i¢inde
aslolan, sembolik olarak yaratilmis bir beden anlayisidir. Buna gore,
sembolik olarak yaratilmis beden, ayni zamanda kendini mesrulastirmis
bir iktidar tarafindan yonetilen bedendir. O nedenle “ beden, bastan beri

3

iktidarlarin temel miidahale alanlarindan biridir. “° Dolayisiyla, beden

2 F. Dilek Hamam, “ Modanin Yaratim Nesnesi Olarak Tasari Bedenler
“ http://gsf.deu.edu.tr/gst/dosya/yedi2.pdf
? http://www.feminisite.net/news.php?act=details&nid=267
* Michel Foucault, “ Iktidarin Gézii” , Ayrmti Yaynlari, Istanbul, 2012, s.175
> Hiiseyin Kose,  Tiiketim Toplumunda Bir ‘Sosyal Beden’ Kurgusu Olarak Kadin”,
http://josc.selcuk.edu.tr/josc/article/viewFile/83/78

Hasan Biilent Kahraman, « Giysinin Yok Ettigi Beden “
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=109184
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kurgusunun belirleyici olmaya baslamasiyla birlikte, 6zne ve ozgiirliik
kavramlar1 yok olmaya baslamis, bu ikisine bagli olarak 6znellik ve
bireyselligin de yok olmasi eklenmistir. Bu noktada artik bedenden
beklenen, bir ifade sunmasi degil, tiikketim kiiltiirii i¢inde, yiiksek diizeyde

goriiniir bir etkinlik i¢cinde bulunmasidir.

“ Tiiketim kiiltiirii, modern toplumlarda, beden projesini toplum icin
bir genel etkinlik haline getirmistir. Cagdas toplumlar, bedeni adeta
bir proje haline getirmeye yardim edecek diizenleyici inanglar ve

uygulamalarin bir santiyesi haline gelmigstir.””

S6z konusu yeniden yaratim siirecinde bedene, tiiketim kiiltiirii tarafindan
kazandirilmig goriiniirlik ise “ giysi “ dir. Beden gorseli uyaran ve ifade

eden bir aragtir.

“ Kisi kendini bedeniyle “goriiniir kilmak” istedigi andan itibaren,
daha somut bir ifadeyle, magaza vitrinlerinin goz alici neon isiklart
altinda daha da genlesecegini diistindiigii o dev imago 'dan itibaren,
artik akla ve rasyonaliteye dayali olmayan yeni bir sanal var olus
biciminin dinmez ¢agrisi yiikselecektir. Ciinkii bu andan itibaren,
kisi, tiiketim ve harcama kiiltiiviiniin aragsallastirdigi biricik ama
saswrtict bicimde ¢ok boyutlu kimliginin “bedenlesmis” bir dogasina
sahiptir; yani sadece bir “yiizey-varlik”a, ama asla yiizeyin

altindaki derinlige ya da herhangi bir derinlik imasina degil “*

Giysi, kimlige sembolik bigimler kazandirirken, ezici bir hakimiyetin ve
gosterigin dili olur. Bedeni gorsel anlamda yeniden insaa eder; bir ¢esit
yeni yapilandirmay1 topluma durmaksizin kabul ettirir. Islevsel olan

giysinin disindaki giyinme, bedeni kendi kontrol mekanizmasi altina

7 Prof. Dr. Sezgin  Kuzilgelik,  “Kiiresellesme, Beden ve  Sizofreni
“ http://eskidergi.cumhuriyet.edu.tr/makale/496.pdf
¥ Hiiseyin Kose, “ Tiiketim Toplumunda Bir ‘Sosyal Beden’ Kurgusu Olarak Kadin”,
http://josc.selcuk.edu.tr/josc/article/viewFile/83/78
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alarak, dayatmaci bir sdylem olusturur. Bedene atfedilen * gizli {iniforma

“larn yaratir.

klos“Normal, otekiler gibi ve/veya Gtekilerden daha iyi/farkl’” olmak i¢in
kisi, bedenleri tizerinde tiikketim tirtinleri (giysi) araciligiyla ¢caligmaktadir.
Beden, kisinin toplum ve kendisi arasinda baglanti kurmak igin
gerceklestirdigi tiiketim faaliyetlerinin de Onemli bir nesnesidir. S6z
gelimi kisi kendini ifade ederken, tiikketim kiiltiiriiniin topluma sundugu
alternatifler arasindan sec¢imler yapar. Yani, tiketim kiiltiiriiniin

tanimladig1 degisken rollere biirliniir hale gelir.

“ Artik bu andan bagslayarak beden, kisinin kendisine ait olmadigi
gibi, bireyselligine iliskin de hi¢cbir ipucu sunmamaktadr. Burada
kastedilen sey, goreli olarak kendi beden stilini se¢cme 6zgiirliigiine
sahip  olan  bireyin,  kullanacagi  kosullart  se¢cmekteki
giigsiizliigiidiir.”°

Giysi, bir tliketim tirlinii olmakla beraber bir disavurum aracidir. Birey ile
dogrudan bir baglant1 icerisindedir. Belirli bir 6zgiirliikk alan1 saglamakla
beraber toplumun istenilen normlarina bireyleri sokmaktadir. Bu sayede
toplum i¢inde kendigilinden olusan siniflandirmalar ise kaginilmaz

olmaktadir.

Cinsiyet ile beraber, kadin ve erkek ayrimmi belirgin bir bigimde
yaratmaktadir. Giysi bu anlamda simgesel bir tanima, bedeni ve cinsiyeti
tasvir eden bir ara¢ haline doniislir. Toplum yaratimi cinsiyet tanimlarina
uymaksizin kisi kendi bedeninde giysiyi, bir doniisiim araci haline getirir.

Tanimlari kaldirir ve toplum diizeninin karsisina kendisini koyar.

Giysi, moda kavrami ile de birlikte degisen zamanin normlarma ve

kurallarina gore siirekli bicimde bedenleri degisime ugratarak bir nevi

? Hiiseyin Kose, “ Tiiketim Toplumunda Bir ‘Sosyal Beden’ Kurgusu Olarak Kadin”,
http://josc.selcuk.edu.tr/josc/article/viewFile/83/78
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“tasar1 bedenler” yaratir. Kendi icinde tek tiplesme ve sinirlar iginde
oznelligi de beraberinde stirdiiriir. Gizlenen beden, bir anlamda gorsel

manifestosunu ortaya atar.

3.2 Toplumsal Degisim : Simif ve Kimlik

Kimlik kavrami sosyopsikolojik bir tanim olmakla beraber ¢ok boyutludur
ve biitiiniinii icindeki baglamlar olusturur. Inanclar, sosyal roller, statiiler,
tutumlar, gelenekler kimligi olusturur. Bunlarin hepsi birbirinden
farklilagan kiiltiirler bakimindan sekillenir.Yani toplum ig¢i yapilanmalar
kimlik olusumlarini etkiler ve bu yapilanmalar karmasiklastikca ve
katmanlastikca kimlikler de benzeri bir degisime ugrar. Bu degisim

toplumsal degisimle parallel bicimde ilerler.

Giysi, tiiketimin en goriinlir bi¢imlerinden biri olarak, kimligin
yaratilmasinda Onemli bir rol oynar . Giysiler, toplumsal kimlikleri
empoze etme yetileriyle davranig big¢imlerini yaratir. Ayni zamanda
kisinin gizil toplumsal kimliklerini ifade etmelerine olanak saglar. Yani,
tiiketimin en gorliniir bigimlerinden biri olarak giysi, toplumsal kimligin
“dili “ olma gorevini istlenir. Bir sdzsiiz gorsel iletisim bi¢imi olarak

giysi, yikici toplumsal ifadeler olusturmak icin etkili bir yoldur.

Bireylerin toplumsal yapiyr algilama ve kimlikleri kurma bigimleri

(13

XX.yy. boyunca degismistir. “ ..Bu sebeple bazi sembolik simirlarin
korunmasinda ya da yikilmasinda etkili olan giyim, toplumsal yapilar
icindeki konumlarin farkh caglardaki farklh algilanis bicimine ve kimlik

» 19 By farkliliklar “simfli” ve “pargali” toplumlarla

sinirlarina isaret eder.
aciklanabilir. Sinifli toplumlarda, sinif statiisii daha belirgindir. Toplumsal
kimlik sabit kalsa da alt statii gruplar1 {ist statli gruplarinin giyim tarzlarini

ve davraniglarin taklit etmeye calismistir.

10 Diana Crane, “ Moda ve Giindemleri, Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik *, Ayrmti
Yayinlari, Istanbul, 2003, s.13



Giysi,

“ ..smif boliinmesinin bir iiriiniidiir. Hem belli bir toplumsal
cevreyi bir arada tutar, hem de digerlerine kapali hale getirir. Tipk
bir resim c¢ercevesinin, sanat eserine bir yandan igsel olarak
biitiinliiklii, bagimsiz bir varlik karakteri verip diger yandan da
dissal olarak kendisini ¢evreleyen mekanla tiim iliskilerini

kopartmasi gibi''

Batili toplumlar sanayilestikce, toplumsal katmanlarin giyim davraniglart
tizerindeki etkisi de doniigsmiistiir. Sif ve cinsiyetin ifade edilmesi, diger
toplumsal bilgi tiirlerinin iletilmesinden once gelmeye baslamisti.
Bireylere toplumsal konumlarini yiikseltme olanagi saglayan giyim
bicimleri, tiniformalar ve giysi kurallar1 dayatarak, giyimi bir toplumsal
denetim bi¢imi olarak egemenyast altina almistir. Ve bu denetim
davraniglar1 ““ toplumsal kimligi az ¢ok goniillii 6znelere empoze etmek

“12 Uniformalar bireyi, bireyin

icin ylizyillardan beri kullanilmaktadir
toplumsal hiyerarsideki konumunu gosteren ve kisinin kimligini, ayirt
edici niteliklerini, kisiligini gizleyen, sembolik iletilerin miimkiin
olmadig1 bir giyim sekline déniistiiriir. Uniformalar, siradan giysilerle
artik belirgin bicimde digavurulamayan toplumsal kimlikleri ifade etmede

kullanilirlar.

Toplum, kimligi belirli bir davranig bi¢iminin pargasi olarak yorumlar.

Kimligin toplumsal yansimasi olan giyim de, toplumun bizi

(13

sekillendirerek kendine benzetme, “ tek tiplesme ye doniistiirme

istegine, « karakterize edilen bir ¢evrenin birdrnekligine isaret eder”. '’

H Georg Simmel, “ Modern Kiiltirde Catigsma *, s.105
12 Diana Crane, “ Moda ve Giindemleri, Giyimde Sinif. Cinsiyet ve Kimlik , s.12
13 Georg Simmel, “ Modern Kiiltiirde Catigsma *, s.105
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Belirli ve benzer bir lisluba dayali olarak kendini degistiren toplum,

bireylerin davranislarinda bir konformizm arar.

Genele uyum saglayan bireylerin, belirli ayrimlarla edindikleri goriiniir
kimlikleri ve iletisim aracglar1 olan giysi; bir yandan edilgenlikten ¢ikma
haline biiriinmesine de etkili bir ara¢ haline doniisiir. Zamana, toplumlara
ve gruplara gore yiiklendigi anlamlar1 de§isen giysi, sozlii iletisimden
sonra gelebilecek en giiclii ifade bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar. Yine
zaman ve degerlere gore degisen bu ifadeler toplumsal belirli ¢agrigimlar
ve imajlar yaratir. Ornek verirsek, belirli bir zamanimn sosyal baskaldiri
manifestosunu iceren gruplar, egilimler yada orgiitlenmeler iginde o
ideolojinin veya da baskaldirinin yansimalarini gorsel ifade bicimleri
olarak kiyafetlerde tamamlayan bir unsur olarak gorebiliriz. “68 Kusag1”
ya da “Hippie Cocuklar” olarak bahsedilen sosyal sivil yapilanmasindaki
gorsel imaj ve ifade bicimi, kendisini zamanin kosullar1 ve modasindan
ayirmis bir sekilde yeni bir alt kiiltlir yapilanmasi olarak yaratir. Birey
yeni yarattigi kimligini olustururken aidiyet ve ifade etme bi¢imini

toplumla arasinda “giysi dili” lizerinden kurar.

Bireyler, kendini tanimlarken sessiz bir dil olan giysiyi toplumsal
konumunu, statlisiinii ve durumunu gdstermek adma kullanir. Giysi
ortiinme gibi temel islevinden uzaklasarak sunulan moda kavrami ile
birlikte bir kimlik yansimasi halinde yeni rollerin yaratilmasinda énemli
bir yer edinir. Moda ve giyim unsuru tarihte kendini daha ¢ok statii
eleman1 olarak gosterse de, giiniimiizde bunlarla beraber toplumsal ve
bireysel ideolojilerin de yansimasi olabilmektedir. Toplumsal statii ve
konumlanma araci olmasinin yaninda zamanin popilist diisiince ve

fikirlerin en net ifade bi¢imi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

3.3 Kadin Bedeninin Nesnelestirilmesi

“ Kadin bedeni, moda tarihinde her donem erkek bedeninden daha

11



fazla cinsellesmis ve dolayisiyla da her zaman estetik bir obje
olarak goriilmiistiiv. Hatta Susan Kaiser’e gore moda olan giysiler
oldugu gibi moda olan bedenler de vardir. Bu nedenle de moda
tarihinde kadimin degisik donemlerde belli beden formlarinda

. A4
tanimlanmasi sz konusu olmugtur. *

Her seyden once toplumsal kabul, bedenin cogunluk tarafindan arzu
edilebilir ideal bir bi¢cimine sahip olmay1 gerektirmektedir. Bu da 6zellikle
kadin bedeninin tiirlii medyatik tekniklerle hazci ve simgesel
tilketimciligin odaginda bir meta olarak algilatilmasinin bir sonucudur.
Yukarida bahsediligi gibi kadin bedeni zamansal doniisiimlere de
ugramistir. Cinsel obje ve arzu nesnesi halindeki kadin bedeni bu
doniistimii yasarken giysi ile tamamlanir. Moda kavrami, ya dayatilan bir

baski ya da ideal bir giizellik olgusu olarak bireylerin bilingaltina yerlesir.

Cinsellik ve arzu, algidaki ¢agrisimini kadin bedeninde giysi ile kolaylikla
saglamaktadir. Kadin bedenini tliketim iiriine doniistiiren bu c¢agrisimlar
cinselligin algisinda yaratilmis veya dayatilmis birer imge haline gelir.
Boylelikle toplum tarafindan kabul gérme ve arzulanma psikolojisi kadin
bedenini 0Oznelliginden ¢ikararak belirli bir pazarin gorsel nesnesi
olmasma sebep olur. Cinsellik, fetis ve giysi baglami, genis bir {iriin
yelpazesi sunarken, toplumsal olarak kadini belli rollerle donistiiriir.
Reklam ile beraber popiiler moda kavramlari, bedenin daha c¢ok
arzulanmasinin bir yolu olarak bireylere sunulur. Yani beden cinselligini
yeniden olusturma asamasina girer, ve yonlendirilen bir obje olarak seyre

sunulur.

Modanin getirisi cinsiyet¢i ideolojinin bir bagka boyutu, kadin bedeninin
toplumda bir meta olarak yeniden kodlanmasidir. Bu evrede artik, bedenin
kendisi “metasal bir ikonografi” ye doniismektedir. Bedenin her bolgesi

tilketim enddistrisinin somiirgelestirmeye calistigt karl bir “ugras” alani

14 yrd. Dog. F. Dilek Himam, Modanin Yaratim Nesnesi Olarak “ Tasar: Bedenler”
Yedi Dergisi, 2002, s.2
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olarak isgal edilmistir. Beden artik, dogalligin1 yitirmis bir hiper-

13

gerceklik formudur; o, artik bize ait bir sey de degildir, “ tiiketim

enddistrileri i¢in karh bir tasari, cok boyutlu, postmodern bir yeni zaman

icadidir.” '°

“ Kadin bedeni gévdesi, eril hazlarin kullanimi igin siirekli olarak
teorik ve pratik anlamda bi¢cimlenmekte ve manipiile edilmektedir.
Daha da ilging olam, bu disil bedeni kusatma-onarma siireci

kadinlarin da rizasi ile gerg’eklesmektedir.m

Kendi bedenine iliskin 6znel algisin1 tamamen yitiren kadinin, kendisini
kolektif begeninin ¢ekim alani icinde bulmasi ise son derece dogaldir.
So6zii gegen bu cekim alani ise, kadmi ve kadin bedenini biitiinden
ayirarak, tek bir noktaya indirgeyen moda ve reklam gibi giiclii pazarlarin

otoritesinde varligini siirdiirmektedir.

duncan quinn

Resim 1. Duncan Quinn Reklam

Afisi(http://huseyinsevkitopuz.blogspot.com/2012/09/kadin.html)

" Hiiseyin Kose, “ Tiiketim Toplumunda Bir ‘Sosyal Beden’ Kurgusu Olarak Kadin”,
http://josc.selcuk.edu.tr/josc/article/viewFile/83/78

Sever Isik, « Estetik Beden Terdrii
“http://www.derindusunce.org/img/pozitivizm_derin_dusunce_org.pdf
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4. TOPLUMSAL DEGISIiM ILE ONE CIKAN GiYSi
GOSTERGE BILiMi MODA

4.1 Moda Kavram'’

“Moda ge¢misten bugiine, c¢esitli arastirmalara konu olmug ve
olmaya devam eden bir kavramdiwr. Pek c¢ok diisiiniir, sosyolog,
tasarimci, ve sanat¢i bu kavram iizerinde durmus ve cesitli
tammlamarla ifadelerini  ortaya koymuslardir. Bu tammlarla
olusmaya bagslayan bilgi, uzun yillar siiren c¢alismalar sonucu
kuramlara doniismiistiir. Kuramlarda moda kavrami tekrar tekrar
tammlanmis, moda nedir, nasil ortaya ¢ikmistir ve neden vardwr, bir
olgunun moda olarak adlandirilmasinda ne gibi ozelliklere sahip
olmasi gerekir ya da modanin varolusunu sekillendiren etkenler
nelerdir gibi sorular cevaplanmaya c¢alisilmistir. Moda olarak
adlandirilan diisiince, * sey “, inanis ya da big¢im gibi olgularin

zamanla tekrarlanabilirligi sorgulanmistir.”*®

Latince "modus" kelimesinden tiiremis ve “ sinirlanamayan “ anlaminda
ifade edilen moda kavraminin, bir¢ok kisisel ve toplumsal alanda etkisini
acikca gormekteyiz. Gilindelik hayatta ¢ok bagvurulan bu kavrama yonelik

cesitli tanimlardan bazilar1 sdyledir:

(13

George Sproles’in “ Analyzing Fashion Life Cycles: Principles and

13 13

Perspectives “ makalesinde belirttigi tanima goére moda kavramini,

belirli bir zaman ve durum icin tiiketici tarafindan uyarlanmis gegici

17 Bu Boliimde Basvurulan Ana Kaynak; Georg Simmel, “ Modern Kiiltiirde Catigsma “

" Yrd. Dog. Dr. Nilay Ertiirk “ Moda Kavrami, Moda Kuramlari ve Giincel Moda
Egilimleri Caligmast “
http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gsfsd/article/viewFile/2768/2452
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dongiisel fenomenlerdir’ olarak tanimlamaktadir. Yani, her moda bir

13 13

oncekinden referansla belirli bir zaman i¢in “ yeni “ olan1 meydana

getirmekte  ve  tarthsel bir devamlilia isaret  etmektedir.

“ O halde moda, zaman bilincinin gii¢clenmesi yoniindeki daha genel
stirecin ozel bir parcasidir. Yeni olan ile eski olan karsisinda aym

“«

anda zevk almamiz sunu gosterir ki, asil mesele * olmak ya da
olmamak degil, ayni anda hem olmak hem de olmamak” tir. Bu
zevk, “ her zaman ge¢miy ile gelecegin esiginde durur ve bu sayede
bize, en azindan doruk noktasinda oldugu miiddetce, baska pek az
fenomenin verebilecegi giiclii bir ‘ simdi’ duygusu verir. ‘Toplumsal
biling’in gecici olan iizerindeki bu yogunlasmasi, yalnizca gegici
olanmn ¢ekiciligini arttirmaya yarar; ¢iinkii, modanin diyalektigi goz
ontine alindiginda, tam da bu noktada * onun 6liimiiniin tohumlart’

da yatmaktadur. < *°

Georg Simmel’in bu tanimindan hareketle, sadece ortaya ¢iktigi kadar

hizl1 bigimde yok olan seye moda dedigimiz sonucuna varabiliriz.

Yine George Simmel’e gore,

“ Moda, verili bir ortiiniin taklididir, bu nedenle de toplumsal
uyarlanma yéniindeki ihtiyaci karsilar. Bireyi, herkesin yuiriidiigti
yvolda ilerlemeye sevk eder, her ferdin davranmisini salt 6rnek haline
getiren genel bir durum ortaya koyar. Aynmi zamanda, ayirt edilme
ihtivacini, farklilagsma, degisim ve bireysel aykiriik egilimini de
ayni olgiide tatmin eder. Bunu, bir yandan icerik degisiklikleri ile
saglar- bugiiniin modalarina, onlarin diiniin ya da yarimin
modalarindan aywan bireysel bir damga vuran degisikliklerdir
bunlar. Diger yandan, bunun altinda dah akuvvetli bir neden de,
modalarin daima * simif “ modalari olmasidir: Yiiksek tabakanin

modalari, kendilerine alt tbakalarin modalarindan ayirir, ne

19 Georg Simmel, “ Modern Kiiltiirde Catisma,” s.42
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zamanki alt tabakalar yiiksektekilerin modalarini devralmaya
baslar, o zaman yiiksek tabaka bunlardan vazgeger. O halde moda,
toplumsal egitlenme egilimi ile, bireysel farklilasma ve degisim
egilimini tek bir eylemde birlestirmemizi saglayan ¢ok sayidaki

hayat formunun 6zgiil bir 6rneginden baska bir sey degildir. “*°

Bu agidan bakildiginda, bireylerin statii ve smiflarin1 moda ile direkt
baglant1 kurarak temsil ettikleri sonucuna varabiliriz. Moda bu temsiliyeti
saglarken bir yandan da kendi alt alternatiflerini de yaratarak, bireyin
bulundugu statiiyii degistirmek ya da uyum saglamak adina modanin alt
alternatiflerini  kullanabilir. Yani, moda toplumsal siniflandirmalari
yaratirken bir yandan da bireylere sinifsal farkliliklar1 ortadan kaldirmanin
sahte bir kimligini sunmaktadir; hep yeniden dikkat ¢ekmek, yeniden
kendisine baktirmak iizere ortaya konan sosyal- taklit bi¢imi {izerine
kurulu bir kimlik olarak. O halde taklit, belirleyici bir etken olarak yer

aldig1 biitiin durumlarda, varhgmizin temel yonelimlerini temsil eder.”’

Yasadigimiz ¢agda, salt ekonomik ve siyasal doniisiimlerin, iktidar, sinif ,
kimlik, iliskilerinin modanin gelisimini etkiledigini sdylemek tam da
yeterli olmaz. Enis Batur, psikolojik etmenlerin de ne denli etkili
olabilecegini belirtirken, Bernard Rudofsky’nin “The Unfashionable
Human Body” adli eserindeki “ yeryiiziinde insandan baska gdvdesinin
bi¢cimini degistirmeye kalkisan, onunla uzlasamayan bir canli tiiri
yoktur.” saptamasina dikkat ¢ekiyor. Dolayisiyla moda, insanin giyinme
ihtiyacindan dogan seriivenin, daha sonra degisime ugrayarak
farklilagsmasi ve insanlarin birbirini agsma ¢abasimin bir sonucu, bireyin
kendini giindelik hayatin icerisinde diger bireylere ( topluma ) karsi

pazarlamasi temelinde gelistirdigi bir eylem ve davranis bigimidir.

Moda kavramiin kendi igindeki belirsizligi, tiim tiiketim davraniglarini

20 George Simmel, “ Modern Kiiltiirde Catigsma “, s. 104
TAge.,s. 103
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icinde barindiran komplike bir kavram olmasindan kaynaklanmaktadir.
Her bir bireyin algisina gore sekillenebilecek bir yonii olan moda kavrami,
genel itibari ile bir lisandir. Moda biiyiik bir oyun; i¢inde ticaret, endiistri,

ekonomi, sanat ve estetik olan bir oyundur.

4.2 Moda, Sanat ve Sanatci isbirligi

Moda ve sanat isbirligi, modern moda olgusunun ortaya ¢iktigi 19.
ylizyilin ikinci yarisindan glinimiize degin varligint = siirdiirmektir.
19. yiizyilin sonlarinda ve 20. Yiizyilin baslarinda her alanda gergeklesen
gelismeler sonucunda, yapisal bir degisim goOsteren yasam {iizerine
sanatcilar yeni bir temsil etme ve gérme arayisinda iken, moda, moda ve
moda tasarimcilart da bu degisimi yasamistir. Sanat ve moda bazen
birbirlerini dogrudan etkilemistir. Sanatcilar kiyafetleri ve kumaslar1 yeni
bir alan olarak kullanmis ve kimi zaman da sanat¢ilar ve moda
tasarimcilar1 arasinda ortak c¢alismalar yapilmigtir. Modern sanat ile
beraber olugan bu ortamda birbirlerini destekler nitelikte sanat ve moda

isbirligi olusmustur.

Fiitlirizm, Dada ve Gergekdistiiciiliik ayn1 donem i¢inde, 1860’larda seri
tiretime kars1 ortaya ¢ikan sanat ve zanaat hareketi ve 1900’lerin basinda
Avustruya’da  kurulan Viyana Sesesyonu ve Pop-Art, giyimin
modernlesmesinde sanat ve modanin kesistigi énemli akimlar olmasinin
yaninda, sanatgilarin dogrudan giyim hakkindaki fikirlerini sunduklarr iki

akim olmustur.

Moda ve sanat etkilesimi, siirrealist sanatcilarin -bilhassa Salvador
Dali’nin- tasarimcilarla beraber {irettikleri islerde varligin1 daha cok
hissettirmistir. Elsa Schiaparelli iiretim hayat1 boyunca, siirrealist akimin
icinde yer almis ve bu akimin ilkelerine gore tasarimlar yapmistir. Coco
Chanel de siirrealist sanatcilarla beraber ¢alismis, onlarin tiyatro ve film

projelerinde yer alarak kostiimler tasarlamistir.
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Siirrealist sanatcilar giyimi, dikis makinesini ve prova mankenlerini bazi

zamanlar sanatsal yapitlar1 i¢in birer ortam olarak kullanmiglardir.

“Gergekiistiicii sanatcilar Fransiz sair Kont Lauréamont nun bir
dikis makinesi ve semsiyenin bir kesim tezgdhi iistiinde bir araya
gelme ihtimali" soziinii  biiyiik  bir coskuyla selamlamslar,
Gergekiistiicti metaforun merkezine bu rastlantisalligi ve belirsizligi

koymuglardur “*

Man Ray, Salvador Dali, Joseph Conrad gibi sanatcilar i¢in bu araclar,
strreal metaforlar yaratmak icin birebir sembol islevi gormiistiir.
Sanatci Man Ray Siirrealist bir anlayisla kadin bedeni iizerine moda
dergileri i¢in fotograflar iretmistir. Bu fotograflarla kadin bedeni
sorunsalt islenmistir. Tashjian’in goriisiine gore, kadin bedeninin moda
karsisinda maruz kaldig1 siddet dikkat ¢ekilmistir. Yine bir goriise gore bu
fotograflar bedenin belli kisimlarmi gizleyip erotik ve pornografik

arasinda belli belirsiz bir yerde konumlanur.

Resim 2. Man Ray, Esaret igindeki Kadin, 1930
(http://trashcomplex.wordpress.com/2012/04/01/the-fashion-photography-

of-man-ray/

2 Richard Martin, “Fashion and Surrealism * Thames and Hudson, London, 1989, s.35
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Resim 3. Man Ray, Esaret I¢indeki Kadim, 1930
(http://trashcomplex.wordpress.com/2012/04/01/the-fashion-photography-

of-man-ray/)

1919’ un Dadacist ve sonrasi Siirrealist sanatgist Max Ernst, Chirico’nun
manken figlirlerinden esinlenerek olusturdugu kafa ve korse kolajlariyla *

Sanat Ciirlistin, Moda Olsun “ serisini yaratt.

Kolajlardan olusan litografilerde sanat ve moda arasindaki iligki hakkinda
provokatif ve ironik yorumlar bulunmaktaydi. Siirrealistlerin basilica
figliri olan cansiz manken, sonsuz yaratim olasiliklariin yabanci bir
olusumu olarak sunuldu bu calismada. Ernst bu ¢ikisiyla yiizyillarin
ayrimi1  olan yiiksek sanat ve giindelik Kkiiltiirin ayrimin1 ortaya

koymaktaydi. Moda kendini gelip gecen sezonlar ve anlik degisimlere

19



birakirken, sanat tam tersi bir olguda sonsuzluk ve ulvi kavrama

niteliklerine sahipti.

Resim 4. Max Ernst, Fiat modes, pereat ars, 1919

(http://www .artnet.com/artwork/426300492/181728/max-ernst-fiat-

modes-pereat-ars-es-werde-mode-die-kunst-vergehe.html)

Sanat yapitindan bir moda iirlinii fikrine donilisen bir eser ise Rene
Magritte“in 1935 yilinda yaptig1 “ Kirmizi Model “ isimli tablosudur. Bu
tabloda bir ayakkabi formu ayak formuna doniistiiriilerek, ayakkabinin
dokusu canli bir ayak gibi sunulmustur. Benzer bir metamorfoz yillar

sonra moda tasarimcilar: tarafindan tekrar edilecektir.



Resim 5. Rene Magritte Kirmiz1 Model, 1935

(http://www.wikipaintings.org/en/rene-magritte/the-red-model-1934)
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Resim 6. Pierre Cardin, Ayakkabi, 1986

(http://www.wikipaintings.org/en/rene-magritte/the-red-model-1934)

Stirrealist sanatgilarin yapitlarinda kullandigi bir diger moda alanina ait
materyal de cansiz mankenlerdir. Cansiz mankenlerin siirrealistler igin
degerini anlamak ig¢in Siirrealizmin manifestolarint yazan Andre
Breton’un hedef gosterdigi “tekinsiz” kavramina deginmek dogru olur.
Sanat tarih¢i H. Foster’a gore bu kavram A. Breton tarafindan psikanalizin

kurucusu Sigmund Freud*“tan 6diing alinmistir ve kriterleri soyledir:

“ Gergekle hayali arasinda ayrim yapamama, ki bu Breton ‘un her
iki manifestosunda da tanmimlanan haliyle gercekiistiiciiliigiin temel
hedefidir; canliy cansizi birbirine karistirma; ki bunun ornekleri,
hepsi de gergekiistiicii repertuarin olmazsa olmaz imgeleri olan
balmumundan  figiirler, bebekler, mankenler ve otomatlarda
goriiliir, gostergenin gondergeye el koymasi ya da ruhsal
gercekligin fiziki gercgeklige el koymasi ki gercgekiistii burada yine

cogu kez, bilhassa Breton ve Dali tarafindan sembolik olanin
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gondergesel olani golgede birakmast ya da bir 6znenin bir gosterge
va da belirtiden biiyiilenmesi olarak tecriibe edilir ve ¢ogunlukla

tekinsizin yarattig etkiyi yani kaygiyt yaratir.”

Ulrich Lehmann’in belirttigi gibi, cansiz manken “ her tiirlii sanatsal ve
erotik manipiilasyona olanak saglamakta”; bdylece tekinsiz deneyimini
kolaylastirmaktadir. Siirrealist gruba 1930’larda dahil olan Alman sanat¢1
Hans Bellmer’in 1934 ve 1935 yillarinda yaptigi, “ Popée “ ler olarak
isimlendirdigi bebeklerde, tekinsiz kavraminin en iyi Orneklerine

rastlanmaktadir.

Resim 7. Hans Bellmer-Popée, 1935

(http.//dollp.blogspot.com.tr)

Z Hall Foster, * Zoraki Giizellik “Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2011, s.33
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Sanat¢inin farkli malzemelerden iirettigi bu yapitlar metamorfoza ugramis
kadin bedenleridir vee Foster’a gore Siirrealizmin tekinsizle olan biitiin

bagin1 ortaya koymaktadirlar:

“ Bu poupée’ler pek ¢ok bakimdan buraya kadar tasvir edildigi
sekliyle gergekiistiictigiin hulasasini barindirir: Yani canli ve cansiz
figiirlerin tekinsiz sekilde birbirine karismasi, igdis edici ve fetisistik
formlarin miiphem kavugmalari; erotik ve travmatik sahnelerin
zoraki tekrarlari; sadizmle mazogsizmin, arzunun, ayrigmanin ve

oliimiin ¢etin ¢aprasikliklari. 24

Salvador Dali, Yves Tanguy, Marx Ernst gibi siirrealist sanatgilar, goz
yanilsamasini izleyiciyi gercekiistii bir diinyaya ¢ekmek maksadiyla, bir
yontem olarak kullanmiglardir. Bu yontemleri, Siirrealist sanatgilarla
ozellikle Dali ile daimi bir isbirliginde olan Elsa Schiaparelli
tasarimlarinda kullanmigtir. Tasarimcinin moda diinyasia girdigi 1920
senesinde ve sonrasinda tasarladig: giysiler, siirreal yapitlardaki riiyalarin,
sanrilan ve fantastik unsurlarin i¢ ice gecisini ve gergek ile gergek

olmayan arasindaki belirsizligi acitkga  referans almistir.

Resim 8. Salvador Dali ve Elsa Schiaparelli, iskelet Elbise, 1938
(http://experimentalfashion.blogspot.com.tr/2010/09/respondingrecycling.
html )

¥ Hall Foster, “ Zoraki Giizellik «, s.33
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Resim 9. Salvador Dali ve Elsa Schiaparelli — Tears Dress, 1938
(http://zoowithoutanimals.wordpress.com/category/art/fashion/)

“ Dali ve René Magritte gibi ressamlarin gergekteki gercekiistiinii
kesfetmeleri ve resimlerinde betimlemeleri, Dali’nin deyimiyle
simgesel islevi olan gercekiistii nesneler”in yaratilabilmesini

sagladi. Ready made’leriyle Duchamp, bu yolu hazirlamustr. “*

Schiaparelli’nin tasarimlarinda sik¢a esin kaynagi olarak gorebilecegimiz
bu gergekiistlicii nesneler, Schiaparelli ve Siirrealistler arasindaki

kopriiden yalnizda bir tanesiydi.

% Frank Weyers, “ Salvador Dali **, Literatiir Yaynlari, Istanbul, 2005, s.30
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Resim 10. Dali, Afrodizyak Aksam Yemegi Ceketi-1936
(http://iamxoe.tumblr.com/post/6557959195/aphrodisiac-dinner-jacket-
by-salvador-dali-1936)

26



“ Dali’ye gore kiigiik bardaklarda, giiclii bir erotik etkisi oldugu
diisiiniilen nane likorii bulunmalidir. Ceketi sakin bir gece

gezmesinde giyebilecek olan kisinin, likoriin dékiilmemesi i¢in yavag

w26

giden bir araba i¢inde olmasi gerekir.

Resim 11. Salvador Dali, Aphrodisiac Dinner Jacket, 1936
(http://thegenealogyofstyle.wordpress.com/2014/02/10/aphrodisiac-

dinner-jacket/)

%% Frank Weyers, “ Salvador Dali *, s.31
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Schiaparelli’nin 1937 senesinde Dali’nin bir tasarimindan yola ¢ikarak

13 13

irettigi ayakkabi sapkalar ( Shoe’s hat ) bunun en bilinen

orneklerindendir. “Dali, ayakkabilara duydugu yakinligi “ Ayakkabilar,
son derece gercekei giiclerle yiiklii nesnelerdir “ diyerek agikladi. Dali,

sapka olarak kullandigi ayakkabiy1 bu giiclerden kurtardi.” *’

Resim 12. Salvador Dali, Scatalogical Object Functioning Symbolically -
Gala's Shoe, 1931
(http://thegenealogyofstyle.wordpress.com/2014/02/10/aphrodisiac-

dinner-jacket/)

7 Frank Weyers, “ Salvador Dali *, .30
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Resim 13. Elsa Schiaparelli’s Shoe Hat, 1937

(http://fashionreverie.com/?p=308)

Stirrealist sanat¢ilar i¢in fantazmagorik bir 6ge olan deniz altinin
bilinmeyen diinyasi, sanat¢ilarin bir diger esin kaynaklar1 arasina, deniz
canlilarin1 da eklemistir. Salvador Dali ve Elsa Schiaparelli’nin 1937
tarihli ortak tasarimi “ Istakoz Elbise *“ bu esinin 6rneklerindendir.
Tasarimda 1stakoz motifi, kadinin vajinasi iistiinden baslayarak vurguyu
bu bolgeye ¢cekmektedir. O giine dek bir deniz canlisinin, giyim aract olan
elbise lizerinde {istiinde hi¢ kullanilmamasi bu duruma yabanci olan

13

izleyici i¢in bir sok etkisi yaratmakta ve tekinsiz “ deneyimini

giiclendirmektedir.
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Resim 14. Elsa Schiaparelli ve Salvador Dali, Istakoz Elbise, 1937

=308)

(http://fashionreverie.com/?p

Resim 15. Salvador Dali, Téléphone-homard, 1936

lobster-telephone-t03257)

(https://www.tate.org.uk/art/artworks/dali
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Resim 16. Salvador Dali ve Horst P Horst. — Costume for Dream of
Venus, 1939
(http://fashionreverie.com/?p=308)
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Doénemin ¢ok yonlii sanat¢ilarindan Jean Cocteau, Siirrealist akimin
sanat¢ilartyla o donem yakinlik kurmus, calismalarinda etkilerini
yansitmistir. Her anlamda bir dahi oldugundan soz ettiren sanat¢i, modern
moda’nin Tanris1 olarak goriilen Paul Poiret ile beraber, ortak islere imza

atmastir.

Resim 17. Jean Cocteau, From Worth to Alix, Paul Poiret, Schiaparelli,
Chanel, 1937
(http://hprints.com/clippings/womens-fashion/dressmakers/3/)

Jean Cocteau’nun stil ve moda anlayis1 ve tasarimlart donemin siirrealist
grubunu deyim yerindeyse biiyiilemistir. Elsa Schiaparelli ve Coco
Chanel, sanat¢iyr kendileri icin kiyafet tasarlamasi i¢in ikna etmeye
cabalamislardir; fakat kabul etmemistir. Yalnizca bir defaya mahsus FElsa
Schiaparelli, Cocteau’nun desen halindeki kiyafet tasarimini, nakisla

isleyerek ceket ve pelerin ( Evening Cape ) formuna dontigtiirmiistiir.
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Resim 18. schiaparelli-cocteau-jacket-1937. Jacket designed in
collaboration with Jean Cocteau for the Autumn collection of 1937
(http://www.ykone.com/elsa-schiaparelli-lecon-de-rattrapage/veste-jean-

cocteau)

Resim 19. Jean Cocteau ve Elsa Schiaparelli, 1937
(http://www.ykone.com/elsa-schiaparelli-lecon-de-rattrapage/veste-jean-

cocteau)
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Jean Cocteau'niin deneysel fotograflarindaki bakis agisi, filmlerindeki
sinematografisine izini birakmistir. Siirrealist tavirla ¢ekilmis “The Blood
of a Poet ” filminin dekor ve kiyafetleri de yine Cocteau tarafindan

tasarlanmgtir.

Resim 20. Jean Cocteau, The Blood of a Poet,1930

(http://www.franceculture.fr/2011-11-08-cocteau-a-travers-1-objectif)
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Akimm bir diger kostim tasarlayan bagimsiz sanatgis1  Méret
Oppenheim’in eserleri, onun bagimsizliginin da bir yansimasiyd: ve bu
eserler Siirrealist hareketin bir parcasi niteligindeydi. En bilindik eseri,
giyimde bir “ statli “ simgesi olarakta diislinebilecegimiz kiirke sarilmis
olan bardak,eldiven, sapka ve tabak; fikrini rivayete gore siradan bir
sohbet sirasinda Picasso'nun "Gergekten her sey kiirk ile kaplanabilir"
climlesinden almaktadir. Oppenheim bu ifadeyi su anda New York
Modern Sanatlar Miizesinde bulunan eseriyle somutlagtirmigtir.
Modaya dair bir alanin gostergesi olan ayakkabi, sapka, eldiven gibi
objeleri alisilmadik ve olagandisi bigimde sergileyerek alginin sinirlarini

zorluyordu.

Resim 21. Méret Oppenheim, Object, 1936

(http://arthistorywomen.blogspot.com.tr/2012/1 1/meret-oppenheim-

audacious-and-free.html)
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Resim 22. Méret Oppenheim, Object, 1936
(http://www.robertbermangallery.com/exhibitions/2010-07-01 allegedly-

new-chainsaw-works/)

Resim 23. Méret Oppenheim, Bebek Bakicim, 1936

(http://home.arcor.de/liebigkuttig/oppenheimO1.htm)
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5.CAGDAS SANATTA GIYSININ YER BULMASI

Sanat alaninda insan bedeninin vazgecilmez bir nesne konumunu daima
korudugunu goriiriiz. Bireyin, kendi bedeni ve toplumla olan iliskisi
lizerine bitmeyen sorgusu, sosyoloji alaninda oldugu kadar, sanatin da
ugras1 olmustur. Cinsiyet, 1k, sinif gibi temalarin, ‘beden ve toplumsal
kimlik® ile baglantili yorumu, fotograf ve performans sanatiyla daha da
carpict bir anlatim kazanmistir. Bu baglikta ele alinan sanatcilarin, sozii

gecen temalar: giysi araciligi ile yapitlarinda isledigini gorebiliriz.

5.1 Claude Cahun

Yahudi, lezbiyen, devrimci, feminist kimliklerinin yani sira politika-
edebiyat felsefe sanat alanlarindaki arastirma, ¢eviri ve yazilar ile taninan
Claude Cahun, 1912 yilindan dliimiine dek , siyah — beyaz oto-portreleri
ile fotograf tarihinde onemli bir yere sahiptir. Claude Cahun’u c¢agdas
sanat altinda incelemek, belki de tam yerinde olmasa da, 1970’ler ve
sonrasi sanatin temast kimlik-cinsiyet ve 1tk sorgulamalar1 bakimindan

sanat¢inin eserleri, avant-garde bir nitelik tagiyor denilebilir.

Yarattig1 oto-portreleri onun yasaminit yonlendiren olaylarla baglantilidir.
Sanatta ve sosyal yasamda tabularin hizla yikildigr 1.Diinya Savasi
sonrasinda {irettigi oto-portrelerinde Cahun, melek, denizci, vampir, cadi,
buddha vb. figiirlere biiriiniir. “ Hayatimin en mutlu anlari....hayal
kurmak, baska biri oldugumu diislemek ve favori rolimii oynamaktir”

diyen Cahun’un bu donemindeki (1912-1925) neseli oto-portrelerinin
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olusumunda, c¢aligtig tiyatro topluluklarmin ve savas sonrasi

iyimserliginin yarattig1 gelecege yonelik umutlarin cogkusu hakimdir. **

Resim 24. Claude Cahun, Le Diable in Le Mystére d'Adam, 1929,

10.4x7.2 cm
(http://oaj.oxf)

Cahun’un kimlik ve cinsiyet sorgusu, ¢alismalar1 vasitasiyla rahatsiz edici
ve sasirtict tanimlamalara doniigiir. Sanatginin ¢alismalarindaki rol-
modeller, klise egemenligindeki kimlik tanimlarini bir bir yok etmektedir.
Cahun bunu fotograflar1 sayesinde yeniden kesfeder; olmak istedigi kadin

ya da adam gibi giyinerek, bazen de uzun sacl ya da traglanmig olarak.

Cahun’un fotograflarin1 biitiin olarak degerlendirdigimizde, kendini
doniistiirerek farkli kimliklere biirinen ilk kadin fotograf sanatgilarindan
biri oldugunu saptariz. Degisim ve doniisim O6gesi olarak giysinin

sanatinda yer edindigini gordiigiimiiz sanat¢i, bunu bilingli bir sekilde,

*Yrd.Do¢.Dr. Isik Ozdal, Claude Cahun, Cindy Sherman, ilke Veral’m Oto-
Portrelerinden Yansiyanlar, http://gsf.deu.edu.tr/gsf/dosya/yedil.pdf
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tiyatro sanati ile fotograf arasinda iliski kurarak, sosyal ve sanatsal
kaygilarin1 paylasmak adina gerceklestirmistir. Fotomontajlar, aynadan
yansimalar ve ¢oklu goriintiilerin egemen oldugu siirecte, kadin kimligi

{izerine sorgulamalar, sanatsal ve politik géndermeler hakimdir. *

Resim 25. Claude Cahun, Self-Portre, 1928

(http://www.artnet.com/magazineus/features/cone/virtuoso-illusion2-24-

10_detail.asp?picnum=10)

¥ Yrd.Do¢.Dr. Isik Ozdal, Claude Cahun, Cindy Sherman, ilke Veral’m Oto-
Portrelerinden Yansiyanlar, http://gsf.deu.edu.tr/gsf/dosya/yedil.pdf
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5.2 Cindy Sherman®’

1954 New Jersey dogumlu kavramsal sanat¢t Cindy Sherman, 1970
yilindan bu yana ele aldigi, cinsiyet, sinif ve ¢agdas kimlik temalar

izerinden oto-portre ¢aligsmalari iiretmektedir.

Sherman, giysiler, maskeler ve protezlerle her seferinde kendisini farkl
bir kimlikte izleyiciye sunarak, kimligini gizlemis, bir nevi kilik
degistirmistir. Sanat¢inin ¢alismalarindaki rol-modeller, bi¢imler, cinsiyet
,siif ve kimlik yorumlari, izleyiciye “ temsiliyetin dogas1” n1 sorgulatma

amacindadir.

Cindy Sherman’in yapitlarini, medyanin kadina yiikledigi imgeleri
sundugu gergeginin bir tir elestirisi gibi yorumlarken, onun farkl
kadinlar1 kendi bedeninde deneyimlemekten, onlarin kimliklerini, giysileri
ve belirme bi¢imleriyle kendi tenine islemekten aldig1 hazzi da isin igine
katmak dogru olacaktir. Baskas1 / digeri olma arzusu, igindeki baskalig1
disariya ¢ikarma, kendi sinirlarimi kesfetmeye iliskin bir sey degildir
Sherman’da; ¢iinkii, boyle bir kesif ufuklarin 6nceden belirlenmesi i¢inde
yapilir. Onun yaptig1 sey durmaksizin ufuk degistirmek oldugundan,

baskasini giyinmesi ne kendini ne de baskasimi kesifle iliskili olabilir.

“ ‘Untitled Film Still’ serisi, “B” tipi sinema filmlerinden segilen
kadin karakterlerin, Sherman tarafindan, aksesuarlar, dekor, eski
moda kiyafet vb. uygulamalarla yeniden canlandrildigi siyah-beyaz
fotograflardan olusmaktadr. Sherman’in sectigi kadin tipleri,
ortalama Amerikan ka- dmin rol / model olarak benimsedigi,
genelde sag ve giysilerini kopyaladigi, davramiglarindan etkilendigi
kadinlardwr. Unutulmamasi gereken, sinema, televizyon ve magazin
basiminda sunulan kadin prototiplerinin, popiiler kiiltiir ve tiiketim

toplumu tarafindan sekillendirildigidir. Alternatif olarak sunulmus,

30 Bu Béliimde Basvurulan Ana Kaynak;
http://themerealchemist.blogspot.com.tr/2012/04/cindy-shermans-ugly-fashion.html
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zamanla sablonlagmis kadin kimlikleri, Sherman tarafindan segilip,
yorumlanarak  farkli  bir ozgiinlik anlayisimin  kurulmasini
saglamaktadir. Bu fotograflar sayesinde topluma dayatilan kadin

kimlikleri tartismaya acilmaktadir «

Resim 26. Cindy Sherman, Untitled Film Still #17 ,1978
(http://www.mutualart.com/Artwork/UNTITLED-FILM-STILL--
12/30E1A2D2A7BE955D)

“ Cindy Sherman’in * Untitled Film Still ~ ¢alismasinda abject’i
belirgin hale getiren onemli bir déniim noktasi moda dergilerinde
yvaymlanan giysileri  kullanan ama bunlari  “abject” halinde
gostermeyi bagaran yaklasimidir. Bu fotograflarda elbise gayet
diizgiin ve siktir; fakat, onu tasiyan model, yiizii kirig kirig, kusan,
berbat bir halde bulunan, delirmis ya da 6lmek iizere birisi gibi

kullamldigindan ortaya gercek bir tezat cikmaktadur. >

' Yrd.Do¢.Dr. Isik Ozdal, Claude Cahun, Cindy Sherman, ilke Veral’m Oto-
Portrelerinden Yansiyanlar, http://gsf.deu.edu.tr/gsf/dosya/yedil.pdf
*? http://zeynepdirek.wordpress.com/2013/01/22/cindy-sherman/
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Resim 27. Cindy Sherman, Untitled Film Still #17 ,1978
(http://www.mutualart.com/Artwork/UNTITLED-FILM-STILL--
12/30E1A2D2A7BE955D)

Batili kadiin, moda ve giizellik normlari i¢inde goriiniis ve davranigina
kadar moda, sinema ve medyanin etkisi altinda olmast Sherman’in
islerinin odagidir. Belirlenmis iktidar ve erkek bakisini i¢sellestiren kadin,
gbzetlenen bedeniyle olusturulmus sdylem ve arzular c¢ercevesinde var
olur. Bu noktada Cindy Sherman’in yapitlar1 genellikle kapitalizmin bir
simgesi niteligi tasimistir. Fotograflarinda kullandigi maskeler, giysiler,
ve ¢iplaklik trajik olan1 yansitirken bunu olabildigince kurgulanmis olarak

sunmaktadir. Ciinkii medyanin da kurgulanabildigine isaret eder.
1983-85 yillar1 arasinda ticari moda ¢alismalart 6nemli dergilerde

yaymlanan Sherman, moda serileri de iireterek, reklam unsuru olarak

karsimiza c¢ikan giizellik anlayisim1 ters yiiz ederek ideallesmeyi
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elestirmistir. Sherman’in bu fotograflari, sanat¢inin geleneksel moda
fotografciligi anlayisinin bir antitezini olusturma fikri i¢inde oldugununun

betimidir.

”Kagiilmazdir ki, Sherman kendi yarattigi moda alani versiyonlari
hakkinda bilgi verir. Moda, kadinlarin kendilerini maskelemeleri
icin baska bir yontemdir ve giyim reklamlart aliciyr daha miikemmel

bir hale getirmeyi vadeder.”*’

Bugiine kadar milyonlarca kitap, Cindy Sherman’in hemen hemen tiim
islerini yazmis olsa da, sanat¢inin moda ile olan yakinligi gdézden
kagmigtir. Dianne B. Magazasi i¢in bir reklam fotografi serisi yaratmayi1
teklif etmis ve boylelikle 1983 yilinda tirettigi moda fotograflar: serisi ile ,
bir uyanisa yol agmustir. Bu fotograflar ayn1 zamanda moda dergilerinde

de yayimlanmuistir.

Resim 28. Cindy Sherman, for Interview Magazine, 1983
(http://themerealchemist.blogspot.com.tr/2012/04/cindy-shermans-ugly-
fashion.html)

3% Amanda Cruz, Amelia Jones, “Cindy Sherman : Retrospective” , Thames and Hudson,
New York, 1997. 5.8
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Resim 29. Cindy Sherman, for Interview Magazine, 1983.
(http://themerealchemist.blogspot.com.tr/2012/04/cindy-shermans-ugly-
fashion.html)

Sherman’daki bu kadin persona hali kendini defolu, sekli bozulmus ve
bicimsiz, psikolojikman meydan okuyan ve asindirilmis olarak betimler.
Pozlar, konforsuz, beceriksiz ve hatta aptalca olan1 gosterir. Giysiler
sekillerini kaybetmis, neredeyse giysiyi kotiileyen bir detay olarak
goriiniir. Bunu, toplum ve tiikketim kiiltiirii nazarinda, saygi goriilen kadin
bedeni formlarinin sinirlarini, feminist bir dille zorlamak oldugu seklinde

yorumlayabiliriz.

1993 senesinde, bu tavrini ( belki de davranis seklini demeliyiz ) Harper’s

Bazaar Magazin dergisi i¢in c¢ektigi fotograflarla yine yineledi.
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Resim 30. Cindy Sherman, For Harper’s Bazaar, 1993
(http://themerealchemist.blogspot.com.tr/2012/04/cindy-shermans-ugly-
fashion.html)

Moda kavrami, degisken sunulara isaret ettiginden, Sherman fotograflarini
“ modaya alternatif, cagdas moda sunumlar1 “ olarak degerlendirmekte bir
dogru olabilir. Nitekim 90’1 yillarda Sherman’in moda serileri nazar

tarafindan, saygideger, yenilik¢i ve kigkirtict olarak tanimlanmisti.

1994 senesinde, Rei Kawakubo ile isbirligi i¢ine giren sanat¢i, markanin
Comme des Garcons, sonbahar/kis koleksiyonu i¢in reklam materyalleri
temin etti. Bu marka tanimi gOriintiisii, Sherman’in fotograftaki

goriintlisiiyle oldukga ortiistiyordu.
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Resim 31. Cindy Sherman, for Comme des Gargons, 1994
(http://themerealchemist.blogspot.com.tr/2012/04/cindy-shermans-ugly-
fashion.html)

Glinlimiize yaklagtikga, zengin smiflarin moda statiisiinii yansitan
markalarla igbirligi i¢cinde oldugunu gordiiglimiiz sanat¢i, 2006 senesinde
Marc Jacobs’un reklamlart i¢cin moda fotograf¢isi Juergen Teller ile

beraber ¢alist1.
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Resim 32. Cindy Sherman and Juergen Teller, for Marc Jacobs, 2006
(http://themerealchemist.blogspot.com.tr/2012/04/cindy-shermans-ugly-
fashion.html)

47



2008 yilinda Sherman, Balenciaga markasi i¢in, gosterimi Fashion’s
Night Out organizasyonu kapsaminda gergeklesen “ Untitled 461 “ serisi
ni yaratti. Beden ve portreler, yorgun, yasl ve mekana ait olmayan hissini

uyandirtyordu.

Resim 33. Cindy Sherman, Untitled 461 (Balenciaga), 2008
(http://stuff.welessthanthree.com/fashion/cindy-sherman-balenciaga/)

Sherman bu igbirligi seri ile, dergilerin ve internet sitelerin hi¢ bitmeyen
parti fotograflar1 sunusuna, yasl sosyetenin vurgulanmasina, parti kizlari

ve erkeklerine Sherman uslubu ile elestiri getirdi.
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Resim 34. Cindy Sherman, Untitled 461 (Balenciaga), 2008
(http://stuff.welessthanthree.com/fashion/cindy-sherman-balenciaga/)

Kozmetik sirketi M.A.C 2008 senesinde, kis mevsimi i¢in reklami

yapilcak iirlinlerin fotograf yiizii olarak Cindy Sherman’1 ikna etti.

Resim 35. Cindy Sherman, for M.A.C., 2011

(http://themerealchemist.blogspot.com.tr/2012/04/cindy-shermans-ugly-
fashion.html)
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Bu {i¢ imaj, markanin kampanyadaki ti¢ farkli renk paletini tiiketiciye
sunuyordu.

Sherman, soytari, bayagi bir kadin miras¢t ve melek yiizli amigo kizi
karakterlerine biiriinmiistiir. Makyaj denince zihinde canlanan herhangi

bir imaj1 andirmiyordur.

Kusursuz geng bir model ile ellisinde bir sanat¢inin yer degis tokusu ve
modanin estetik bakigina alternatif imajlar iiretmesi, moda reklamlarinin

ve moda fotograf¢iliginin da degerini yiiceltmistir.

Sherman’in sanat ile disavurdugu bu tavri, dénemi i¢inde oncii bir durus
sergilerken, bir noktada da farkli disiplinlerin kaginilmaz ortakligina

vurgu yapmaktadir.

5.3 Robert Mapplethorpe

Robert Mapplethorpe, 1980'lerin sonu ve 1990'larin basinda Amerikan

sanat camiasinda taninmis, donemin tartismali fotograf¢ilarindan biridir.

“ Bu donemlerde yasanan politik ve ekonomik sorunlar, Vietnam
savast ve AIDS'in diinya ¢apindaki etkisi, ABD'li sanatc¢ilart ve
islerini derinden etkilemistir, ki Mapplethorpe da bu etkilegimi
yvasayan sanatgilardan biridir. Eserlerinde cinsiyet¢ilik, homofobi
ve wk¢ilik ile savasmaya ¢aligmis, bu tiir yaklagimlarin yanlishgin

. v .. 34
gozler oniine sermigtir.”

Mapplethorpe fotograflarinda, toplumun bireyler iizerinden yarattig
stereotipleri, sarkastik ve ironik bir dille “parcalamaya” c¢alismistir.
Erotizm-pornografi ve escinsellik yaklagimlari, Mapplethorpe’un kendi

bedeninde deneyimledigi seyleri anlamasi bakimindan uyaricidir.

3* http://tr.wikipedia.org/wiki/Robert_Mapplethorpe
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“ Ingrid Sischy gibi elestirmenlere gore sanatcimin asil basarisi
homoseksiielligi  konu etme cesareti degil, homoseksiielligi,
marjinalligin siyasetini yapmak igin yaratict bir kaynak olarak
kullanmasidir.

Yasanmakta olan cinsellik, cinsiyet, wrk ve sinif iliskilerinin ¢ogulcu

« . . . . . 7. 35
manzarasini fotograf makinesiyle ¢izebilmesidir. *

Mapplethorpe’un sanati, siiflar ve irklar arasi alt-iist iliskisini bozarak,
toplumsal diizen icinde Otekilestirileni ve bastirilan1 goriintir kilarak, “

seyre sunma ““ ¢abasina isaret etmektedir.

Resim 36. Robert Mapplethorpe, Derrick Cross, Gelatine silver print on
paper ,1983, 38.4 X 38.4 cm
(http://www.mutualart.com/Artwork/Derrick-Cross--
1983/6EEE710B288FC861)

» Aysegiil Sonmez, Bir Arzu Avcisinin Fotograflari,
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/aysegul sonmez/bir arzu avcisinin_fotograflari-
1036756
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“ Mapplethorpe, Duchamp ve Warhol’'un plastik sanatlarda
nesnesine tahripkar bir bicimde yonelen sanat¢i kimliginin bir
“parodisini “ olusturmustur. 1970°li yillarin ortasinda bu
tahripkarhgi, bicimsel dinamiklerle degil, dogrudan fotograflanan
nesnede viicut bulan icerige yonelik bir sarsintiya yoneltir. Sherman
ve ¢agdaslart olan fotograf¢ilarda yer alan arzunun yiiceltilmesi,

fetisin egretilemeden temsili, ilk kez onun escinselligi konu eden

’

portrelerinde viicut bulur.’

Resim 37. Robert Mapplethorpe, Self-Portre (X Portfolio), Gelatine silver
print on paper ,342x342 mm,1978,
(http://joshuaabelow.blogspot.com.tr/2010/04/self-portrait-1978-robert-
mapplethorpe.html)

1978 yilinda sanat¢i, “ X Portfolio “ adin1 verdigi bir seri yaratti.13
baskidan olusan bu seri, sanat¢inin homoerotik temalar1 iginde avant-
garde bir anlatim diline donilismiistii. Seri en ¢ok, sanat¢inin ““ in your face
“ temasina ev sahipligi yaparken, Mapplethorpe’un fetis kiyafetler iginde,
aniistine yerlestirdigi kirbagla kendini resmettigi oto portrelerinden

olusuyordu. 1988 yilinda Whitney Gallery’de , ufak bir retrospektifin
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parcasit olarak sergilenen fotograflar kisa zamanda, muhafazakar
sOylemlerin yarattig1 bir kargasaya dontistii. Mapplethorpe’un sok edici
homoerotizmi, Amerikan senatorii Jesse Helms’e gore ““ Ahlaksiz Copliik
“ olarak nitelendirilirken, yeni yiikselen liberal sagin sansiircii gelenegi,
Mapplethorpe gibi sanat¢ilara karsi orgiitlenerek biliylimeye ve kiiltiiri

sekillendirmeye baslamistir.

“ Ben, kendi adima egsiz olan bir seyler yapmak i¢in, pornografinin gizli
duygularini tespit etmek ve bunu sanatla agiklamak istiyordum. “*® diyen
sanat¢cinin bu serisi, kendini ve ifade 6zgiirliigiinii korumak i¢in verdigi

savasta, essiz bir anlatim dili olma 6zelligini korumaktadir.

Resim 38. Robert Mapplethorpe, Jim, Sausalito( X Portfolio), Gelatine
silver print on paper, 342x342 mm, 1977
(http://www.tate.org.uk/art/artworks/mapplethorpe-jim-sausalito-ar00198)

® Anonim, HIV Heroes of The Arts: (2) Robert Mapplethorpe: Sexual Subversive
Behind The Lens, http://www.positivelite.com/component/zoo/item/hiv-heroes-of-the-
arts-2
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5.4 Urs Liithi

1947 Isvigre dogumlu fotograf, video ve performans sanatgisi olan Urs
Liithi forograflarinda, “ ... suh bir kadin gibi, bazen tiiylii bir fular ile,
bazen yilan derisi ceket ile gozlerinde yaslarla izleyiciye bakar”?’
Liithi, {rettigi donemin tematikleri etrafinda diisiinmiis ve kimlik
sorgularina alternatif imajlar getirmistir.

¢

Kimlik sorgusuna, * bastirilmis “ cinsiyet olgusu iizerinden yaklagmis,

kadin giysi ve aksesuarlarini, kimi zaman absurd bir beden diliyle *
degisim ve doniisiim “ istegi olarak kullanmistir. 70’lerdeki oto-portreleri,
bir “sanat¢1 ve © oteki ¢ feminen tarafi “ dialogunun, basarisiz bir rastlanti
sin1 betimleme hedefindeydi. Bu ylizden sanatc1 iislubunda, “alayci “ bir
dil tercih ediyordu. Fotograflarinda ayirt edici bir 6zellik olarak goze
carpan eklektik yapi ise, sanat¢inin kendi i¢ ve dis “ yorumlamasi

baglaminda okunabilir.

Resim 39. Urs Liithi, Self-Portre, 111 x 70 cm , 1977
(http://zooart.co.uk/blog/)

Sanatc1 kendine, yasadig1 donemde, sanat trendlerinin markaji1 altina aldig1

periyodlar1, kadinlarla olan iligkisini, reklamlarin ve markalarin giictinii

*7 http://de.wikipedia.org/wiki/Urs_Liithi
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soruyordu. Portreleri araciligi ile, kendi i¢indeki anlam belirsizligini,
imge ve soru i¢indeki “goriintii “olarak ortaya koyuyor, maskeler, jestler
ve mimikler sunarak, karakterlerle somutlastirtyordu. Ve boylece, gercek

Urs Liithi’yi kavrayisimizdan sonsuza dek siyriliyordu.

Resim 40. Urs Liithi, Places of Affection, 1978
(http://www.ikob.be/de/ausstellungen/rueckschau/2003.php)

Sanatc1 2013 senesinde Richard Saltoun Gallery’de, Andy Warhol, Jiirgen
Klauke gibi sanatgilarin yer aldigi , Transformer: Aspects of Travesty”
sergisinde, oto- portresiyle yer ald1. Ik kez bu denli bir birlesme, sevkin
estetigi ve travestiler, travesti performanslar1 istiinden, seksiialiteyi
irdeleyen bir sergiyi anmak i¢indi. Bu sergi sanatta, 70’lerin toplum imaj1
ve pratiklerine odaklanirken, transvestizmin bakis acilarina atfen, cinsel i¢

hesaplagsmalarla ilgilenir. Sinir kimliklerin estetik ve politik tarafini

13 13

incelerken, maskiilinitenin yikimi, toplumda “ feminen olarak

etiketlenir “ mottosuyla dikkati tizerine ¢eker.
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Resim 41. Urs Liithi, You are not the only who is lonely (Transformer:
Aspects of Travesty ) , 1974

( http://moussemagazine.it/transformer-richard-saltoun/ )
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5.5 Luciano Castelli

Resim 42. Luciano Castelli, Self Portre, 1974

(http://novembremagazine.com/self-portraits-luciano-castelli-at-maison-

europeenne-de-la-photographie-paris)

Isvigre kokenli ressam, heykeltras ve fotograf¢i1 Castelli, 1973 yilindan
beri, fantazilerin siisiinii, kendi bedeninde deneyimledigi kadin

giysileriyle, erotik self-portrelerinde kostiimlestirdi.

“Hepimizin, kadin ve erkek bakis acilari ile yaratildigina inandim; ve bu
kombinasyon, beni her zaman i¢ine ¢ekerdi. Her zaman, farkli rolleri
oynamay1 sevdim; ama, bu benim i¢in sadece bir oyundan ibaretti. “ **

diyen sanat¢inin igleriyle, erillik ve disillikle oynadigini goriiriiz.

1970’lerde kameraya poz vermeye basladiginda, kendi yliziiniin her
goriiniisiinii bir role biirlindiirmiis ve bu rollerin degisimine adapte
olmustur.

Neredeyse cinsiyete dair tim sOylemleri hige sayan tanimlarla, kendini

doniistiirdiigii “ cift cinsiyetli hayali varlik “ lar ve glam rock yildiz1 vari

38 Victoria Lautman, On Exhibit: Luciano Castelli's fantasy harem,
http://www chicagoreader.com/chicago/on-exhibit-luciano-castellis-fantasy-
harem/Content?0id=870572
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karakterlerle kendisini izah eder. Castelli’nin surreal self-portreleri,
oyunbaz erotizminde ve karanlik hikayelerinde, smurli bir forma

sikismaktan ¢ok uzaktir. Onun portreleri, teatral bir dialogla fotografin

yap1 tas1 haline gelir.

Resim 43. Luciano Castelli, Self-Portre 1970
(http://novembremagazine.com/self-portraits-luciano-castelli-at-maison-

europeenne-de-la-photographie-paris)

Fransiz psikoanalizci ve sanat elestirmeni Jean-Michel Ribettes,
Castelli’nin teatral disavurumunu, tutucu toplumun elestirisi ve ebedi bir
goriingiisii olarak okumustur : “ Castelli’nin teatral disavurumu orada,
stirii halindeki bir kafa karisikliginin, algakga ticarete donmiis zamanin ve

asirt namuslu geginenin protestosudur. «*°

39 http://www editionpatrickfrey .com/en/books/self-portrait-1973-1986-luciano-castelli
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Resim 44. Luciano Castelli, Self Portre, 1973

(http://novembremagazine.com/self-portraits-luciano-castelli-at-maison-

europeenne-de-la-photographie-paris)
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5.6 Shahram Entekhabi

1963 dogumlu iran’l1 fotograf, video, performans ve enstalasyon sanatcisi
Entekhabi, “Ortlinmenin bazen siyasi ya da dini simge olmaktan ¢ikip,
moda ve zarafet kulvarma tasindigim anlattigr” * yapitlaryla dikkat
cekmektedir. Bu yapitlar, goriiniirliik ve islami otekilestirme sorusu ile
acikea ylizlestirirken, giizellik ve moda kavramlarini, bugiin tiim diinyaya

dikte eden, moda dergilerinin sayfalari olarak karsimiza ¢ikar.

Resim 45. Islamic Vogue, Acrylics and permanent marker on fashion
magazine , 46.5x33.5x4cm, 2001-2005,
(http://www.mots.org.il/eng/exhibitions/WorkItem.asp?ContentID=131)

3 13

¢ giysi “ olan Kara carsaf

desenleri igine oturtulmus, goz alict modelleri ve tele-kizlar1 konu eder.

Entekhabi’nin yerlestirmeleri, Islami bir

Sansiir-giysi olgusu, Islami rejim toplumlar1 igin, kadmin tanim ile

birbirine bagliyken, modern avrupa toplumlarinda, kadimnin ilkel ve ¢ig bir

* Nihan Ozan, ‘Bati-Disi-Moderniteler’ projesi Santralistanbul’da,
http://www.habervesaire.com/news/bati-disi-moderniteler-projesi-santralistanbul-da-
26.html
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goriiniimiin tavsiridir. Inang ad1 altinda, kadinin boyun egmesinin sembolii
olarak goriilen bu giysiler ; herseyden Once, asimile olmus kiiltiiriin,
avrupanin asimilasyon kiiltiiriiyle olan zorlu bulusmasinin gostergesidir

Entekhabi’nin yapitlarinda.

Resim 46. Islamic Vogue, Acrylics and permanent marker on fashion
magazine , 46.5x33.5x4cm, 2001-2005,
(http://www.mots.org.il/eng/exhibitions/WorkItem.asp?ContentID=131)

2001’den bu yana Shahram Entekhabi caligmalarinda, ironik bir sekilde,
fran’da gerceklesen islami devrim sirasinda iktidarin magazinlerde ve
basili imajlarda kadin bedenini sansiirlemesini ima etmektedir. Sanatei,
turist agirligr fazla olan Londra bolgelerindeki telefon kuliibelerinden
topladig1 telekiz reklam kartlarindaki ¢iplak bedenleri kapayarak 2 farkli
anlayis1 birlestirmektedir. Batili igerikte, ¢iplak kadin bedeni “kullanima
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hazir” obje olarak one c¢ikarken, Miisliiman kiiltiirler kadin bedenini,
dinsel sebepler ile benimsenen bir tamamiyle ortiinme ve gizleme haline

sokar.

GENUINE
PICTURE

Resim 47. Shahram Entekhabi, Islamic Carding, 2007

(http://www.facelessexhibition.net/shahram-entekhabi)

5.7 Shadi Ghadirian

1974 Tehran dogumlu Iran’li fotograf sanatcist Shadi Ghadirian, iran’da
yasayan miisliiman bir kadin olarak, tiim yasami ve perspektifi, Iran ve
komsu {iilke savaglarindan etkilenmistir. Tiim bu politik ¢akigmalar, dini
ve kiiltiirel altyapi, sanat¢inin Ozlinde bununla  biiyliyen bir kadin
olmasina yol agmig ve sanatinda agik¢a kendini gosteren bir manifestoya

donlismiistiir.
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Sanat¢inin ¢ogunlukla vurgu yaptigi , sansiir/ortiinme ve modernlik karsiti

geleneksel yapi i¢inde “ kadin goziinden kadin” 1n tasviridir.

Resim 48. Shadi Ghadirian, “ Qajar serisinden Isimsiz “,Gelatin-silver
bromide print, 25.08 x 16.35 cm, 1998,
(http://collections.lacma.org/node/215535)

Ik fotograf serisi “ Qajar ” (1998 ), 33 portreden olusmaktadir. Cagdas
sanatc1 bu seriyi, Qajar Hanedanlig1 ( 1794- 1925 ) tarafindan Iran’da ilk
defa tanitilan stiidyo portrelerinden esinlenerek yaratmistir. Eski stiidyo
portreciligi geleneklerine goére diizenlenmis ortamda, modellerine
19.yiizy1l Qajar modast kiyafetler giydirmistir. Geleneksel sahnelerin
icine Pepsi, tasinabilir kaset calar, avant-garde Tehran gazetesi gibi
modern objeler eklemis, bu eklemeler ve kontrastlarla adeta oynamustir.

Hemen hemen her ¢aligmasinda, “ kadimin sansiirii olarak © giysi yi

kullanan sanatci, bu fotograf serisi i¢in s0yle demistir : “ Bu fotograflar,
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bugiin ne hissettigimin aynadaki yansimasidir; geleneksellik ile modernite

4l

arasina sikigan bizin.

Resim 49. Shadi Ghadirian, “ Qajar serisinden Isimsiz “,Gelatin-silver
bromide print, 25.08 x 16.35 cm, 1998
(http://collections.lacma.org/node/215414)

Sanatinin ilk yillarinda ¢ Iranli kadimlarmn, bugiin diinya tarafindan nasil
algilandiklart benim i¢in bir fark yaratmiyor; ¢ilinkii, kimse gercekten ¢ok
fazla sey bilmiyor. Belki de Iran disindaki insanlarin, iran kadinlari
hakkindaki tek fikri ‘Kara Carsaf . “ diyen sanat¢i, 1999 yilinda agilist
Londra’da gerceklesen “Qajar “ sergisinde sOyledigi bu sozlerle, sanatinin
ilk yillarinda dile getirdigi diisiincelerine arka ¢ikiyordu : * Insanlarin
bana, ¢ Pantalon giyiyorsun!, Kirmizi bir ayakkabin var!, Herhangi bir 26

yasindaki kiz gibi giyinmissin! © ifadesiyle baktigin1 gorebiliyorum. “

Hemen hemen her portre ¢calismasinda, « Iran’li kadin kimligi  ne vurgu

3

yapan sanat¢i, “ Ortlinme “ yi, uluslararasi Onyargilara karst bir elestiri

* http://collections.lacma.org/node/580927?page=2
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olarak kullanmasinin yaninda, kadina ve yasama yonelik bir sansiir olarak

gordiigiiniin de altin1 ¢izmektedir.

Evlendikten hemen sonra iirettigi ikinci serisi “ Like Every Day” ¢, Iran’l1
evli (geng) kadinlarin rutin ev yasamlarina, sanat¢inin karsisinda durdugu

toplum algisina taniklik ettirir.

Resim 50. Shadi Ghadirian, Like Every Day serisinden Untitled, C-Print,
183x183 cm, 2000-2001,
(https://www.saatchigallery.com/artists/shadi_ghadirian.htm?section_nam

e=unveiled )

“Like Every Day “ serisinde, ¢icekli carsaflar kullanildigini goriiriiriiz.
Bunlar, Iran’li kadinlarin sadece ev icinde giyebildikleri giysileri temsil
etmektedir. Portrelerin yiiz boliimiine oturtulmus ev esyalari, arkadaslari

tarafindan evlendiginde sanat¢iya verilen esyalardir.
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Birer metafor elemani olarak kullandigi bu esyalari, “suret” lere
doniistiirerek, kadini ironik bir dille gozler oniine sunar; rende-surat bir

kadin gibi.

ﬁxtm:;; |

Resim 51. Shadi Ghadirian, Like Every Day serisinden Untitled, C-Print,
183x183 cm, 2000-2001
(https://www.saatchigallery.com/artists/shadi_ghadirian.htm?section_nam

e=unveiled)
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5.8 Orlan

Fransiz performans sanatg¢is1 Orlan, “sanat yapmak pis bir istir, ama biri
cikip bunu yapmak zorunda” der ve iistlendigi bu kirli isi kelimenin en
inamlmaz anlamiyla kendi viicudunu kullanarak yapar. * Carnal Art
olarak adlandirdig1 performanslarda, erkek iktidarin giizellik kavramini
ve modern bat1 toplumlarinda “kadin 6zne” nin kurulusunu elegtirmek
adina yiizii ve bedeni lizerinde bir¢ok estetik operasyon gecirmis, bedenini

ve derisini, bir “giysi” olarak kullanmugtir.

Kadinlarin giizellesmek ve genclesmek adina bagvurdugu cerrahi yontem
olan estetik operasyon, Orlan i¢in giizelli§i sorgulamak ve bedeni yeniden

yapilandirmak i¢in yaratilmig bir sahnedir. Orlan’in mekani “ beden “,

siirecin kendisi de *“ operasyon tiyatrosu “ ** dur.

“ Ameliyathane Orlan’in stiidyosudur ve bedeni yalnizca isi icin
kullandig1 bir ara¢ ve materyal degil, ayni zamanda iginin ta kendisi
ve estetik otoritelerin stereotiplerine karsi direnisine hizmet eden bir

metafordur. “**

Orlan’m performanslarinda beden, farkli kimlikleri deneyimlemek ig¢in
bedenin cerrahi yollarla doniigsmesidir Kimligin  parcalanmishgi,
boliinmiigliigii, otekilesmisligi ve c¢oklugu ile ilgili atifta bulunan
peformanslar, feminist litopyanin iizerine inga edildigi temelin 6zii,

bedenin kendisi oldugu bir giydirmedir.

*2 Dr.Kubilay Akman, Orlan’in Suretleri,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay. Akman_37.html

43 Barbara Rose, “Orlan: Is It Art/Orlan and the Transgressive Act”, Art in America,1993
s.81

44Dr.Kubilay Akman, Orlan’in Suretleri,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay. Akman_37.html
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Resim 52. Orlan, Fifth Surgery-Performance called Operation- Opera, C-
print, 110 x 165 cm., 1991
(http://www.prometeogallery.com/orlan/)

Orlan’m ¢aligmalari, otoriteye ve iktidara kars1 direnisin, bir tiir bedenle
performe ediligini konu alir. Bedenin sekillenisi ve de8isimi, topluma ve
modaya gore degil, sanat¢cinin 6z iradesiyle agiklanmaktadir. Sanat¢inin
estetik sOyleminin temel unsurlar1  goriinim ve goriintiileri, kendi

yontemiyle belirlemektedir.

Resim 53. Orlan, "The Second Mouth", Seventh Surgery- Performance
called Omnipresence, C-print, 110 x 165 cm, 1993
(http://www.prometeogallery.com/orlan/ )

68



Orlan, Antik Yunan’daki Zeuxis’in ideal kadini yaratmak icin farkl
kadinlarin parcalarini almasi gibi, Ronesans ve sonrasinda ideal giizelligin
temsili olan kadinlarin farkli kistmlarini secerek operasyonlarla bedeninde
uygular. Diana’nin burnu, Mona Lisa’nin alnini, Boticelli’nin Veniis’{iniin
cenesini alarak, yiiziinde birlestirir. Bati sanat tarihi ve giizellik
kavramindan ¢ikan bu karakterler, Orlan icin olmak istedigi ideal imgeye
atiflarda bulunurken, bir yandan da elestirinin kendisi oldugu bir parodi

haline gelir.

Resim 54. Orlan, Embalmed ORLAN with a Siren Song, before her
Biopsy, C-print, 165 x 110,4 cm, 2008
(http://www .prometeogallery.com/orlan/)
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“ Carnal Art manifestosunda Orlan, ironik bir ifadeyle performe
ettigi sanatin klasik anlamda, cagin miimkiin kildig1 teknolojiyle
gerceklesen bir oto-portre oldugunu bildirir. Bu, c¢agimizin
ulasmayr  heniiz miimkiin  kildigi, bedenin  figiirasyon ve
disfigiirasyonu arasinda duran bir yazittir. Orlan’a gore viicut
“degistirilmig bir hazir yapim” olmalidir. Buradaki act “body
art”n tersine bir kurtulus ya da arinma anlamina gelmez. Herhangi
bir “plastik” sonuca ulasma amact da tagimayan “Carnal Art”,
daha ¢ok insan viicudunu degistirmek ve onu toplumsal bir

tartismaya acmak ¢abasindadir. “ ¥

5.9 Joseph Beuys

“ Joseph Beuys, calismalarinda hiimanizm, sosyal felsefe ve
antroposofi ile baglantili kavramlart temel almig bir Alman
performans sanatgisi, heykeltrag, vyerlestirme sanatcisi, sanat
kuramcist ve sanat pedagogu idi. Sanatin genisletilmis tanimi ve bir
gesamtkunstwerk olarak “sosyal heykel” fikri ile taminmus; sanatin
yvaratict ve katilimct bir rol oynayarak toplumu ve siyaseti

sekillendirebilecegini savunmugtur.”*’

[I.Diinya Savast sirasinda, Kirim’da ug¢aginin diismesinin ardindan,
bedenini bir rahim gibi saran yag ve kege sayesinde yeniden dogmustur.
Giindelik yasaminda kegeden yapilmis bir takim elbise ve sapka giyen

Beuys icin i¢ yag, kece ve bakir sanatinin ii¢ temel 6gesidir.

20. yiizy1l sanatinin, en yaratic1 ve devrimci isimlerinden biri olan Joseph

Beuys’un sanatinin temelinde, ‘“action” yani “eylem” kavrami yatar.

* Dr.Kubilay Akman, Orlan’in Suretleri,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay. Akman_37.html

* http://tr.wikipedia.org/wiki/Joseph_Beuys
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Beuys icin sanat bir “eylem” halidir ve sanatinin temel anlatis1 kendi
yagsamidir.

Sanatin kendisini, insanla bir dialog halinde olabilmesine olanak verdigi
miiddetge ilgilendirdigini sdyleyen Beuys, kendisini bir iletisim nesnesi
olarak konumlandirmaktadir. Bir « iletici — Alic1 “ aligverisinin dialogunu

kurdugu calismalarinda, “ toplumun bedeni “’yle ilgilenmektedir.

Joseph Beuys 1960’larin basinda, eserlerinin ¢esitlemelerini, sanat

diinyasinin elitizmine bir kars1 durus olarak {iretmeye baslamistir.

Resim 55. Joseph Beuys, Felt Suit, 1700x 600 mm, 1970
(http://www tate.org.uk/art/artworks/beuys-fat-battery-t03919)

1970 tarihli eser Felt Suit, sanat¢inin en iinlii ¢esitlemelerindendir. Bu

eser, Beuys’un, yine 1970 tarihli “Action the Dead Mouse/Isolation Unit”
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performansinda giydigi takim elbiseye isaret etmektedir. Bu kege-takim

elbise Beuys’a gore ise, i¢i soyulmus bir kabuk goriiniimiinde, diinyadan

korunmay1 ve kisinin kendisini izole edebilmesini simgeler.

Resim 56. Joseph Beuys, Action the Dead Mouse/Isolation Unit, 1970
(https://artsy.net/post/denisebirkhofer-the-felt-suit-of-joseph-beuys)

Beuys i¢in, bir “ sicaklik unsuru “ olan kege-giysiler, sanat¢inin kege-
heykellerinin uzantisiydi. Bunu sanatg1 sOyle agikladi : Bahsettigim
fiziksel bir “sicaklik” degil.... Aslinda tamamen farkli bir sicakliktan
bahsediyorum; evrimin baglangicina isaret eden, ruhsal ya da evrimsel bir
sicaklik.

3

Bu baglamda Beuys bedeninde deneyimledigi “ yakict “lig1, ruhsal ve

kozmik olanla iligkilendirirken, somut bir isin, kaleme alinmis bir

13 13

diistinceden daha inandir1 olacag fikriyle, yine “ yakici olanda
betimlemistir. Bu agidan ele alindiginda ¢esitlemeler, sanat¢inin birer oto-

portresi olma egilimi i¢inde kendini gostermektedir.
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5.10 Jan Fabre

13

1958 Belgika dogumlu sanat¢inin calismalarinda, moda sanatini
yakindan ilgilendiren Orneklere kadar uzanan radikal giydirmelerle
karsilagabilmekteyiz. Giydirme bir baskalastirma halidir aslinda.
Bagkalastirma, varlig1 farkli bir varlik kilma yonii de ele alinan bir sey.
Kimi giydirmelerin ¢evresini dolastigimizda derinlikli cesitlemelere de
yol actig1 dikkati ¢eker. Bir varligin ruhen ve bedenen sekil degistirmesi
onu her seyden ¢ok ilgilendiriyor. Bu yonde farkli deform yapilar zaman
zaman denenmekte, bu yolla, sasirtict boyutta ii¢ boyutlular elde
edilebilmektedir.” ¥ Bu yénde Fabre’nin en ilging ii¢ boyutlu ve
kavramsal destekli islerden biri olarak aklimiza, bocekleri kullanarak
olusturdugu giysi heykeller gelmektedir. Yaklasik 300.000 bocegi, metal
ayna lizerine monte ederek yarattigi bu heykel giysiler, hayaletimsi bir
kadin karakterini formun igine gizler. 19. ylizyilin taninmis zooloji
bilimcilerinden olan biiyiikbabast Jan Henri Fabre'den kalan bu miras,

onlar1 viiclidun ve insan varliginin yerine kullandig1 . 6temorfoz yapilara

donlismistr.

“ Bocekler diinyasi, insan viicudu ve savas Jan Fabre i¢in baslica ii¢ konu.
Sanat, filozofi ve genis bir ufukla baktig1 dini, bu {i¢ konuyla harmanlayip
tiim yapitlarinda acik¢a kullaniyor. Bir varligin ruhen ve bedenen sekil
degistirmesi onu her seyden cok ilgilendiriyor. «**

“Ben kareograf degil sanatciyim” diyen Jan Fabre sanatin1 s6yle 6zetliyor:
“...benim yapitlarim, gegmisten giiniimiize hem bilimsel hem de felsefik-
edebi kaynaklarin, insan bedenini tanimlamalarini irdeler; bunlarin
aralarindaki “ortak ve karsit“ yonleri ayni biinyede toplar, ve bunlarin
birbirine olan organik baglarimi a¢iga cikartir... Sanatimin en Onemli

amaci ise, sanatimla canlandirilan veya aranan iitopyada, izleyiciyi baska

diinyalara tasiyarak, onu fantazmada metamorfoza (degisime) ugratip,

47 Ozkan Eroglu, Glinlimiiz Heykel Sanatinin Kriterleri-12,
http://ozkaneroglu.com/goster.asp?kat=sitekosesi&baslik=169

* Ekin Onat von Merhart, Bir Jan Fabre Riiyas1, http://www.ekinonat.com/yazi/sanat-
yazilari/etkin-sanat/bir-jan-fabre-dun.html
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sanat aracilifiyla kendi bedenini aramaya yonlendirmek!..“ *

Bu anlamda Jan Fabre'nin eserlerinin harmonisi ve g¢ekici yanlari,
kendindeki gercek dogasini, biitiinii kaplayan metal giysilerdeki dalganan

boceklerle bir agiga vurumuna yakindan bakistir.

Resim 57. Jan Fabre, Mur de la montée des Anges, 140 x 60 x
60 cm, 1993
(http://janfabre.be/angelos/)

5.11 Balkan Naci Islimyeli

1947 Adapazar1 dogumlu Balkan Naci Islimyeli, siiphesiz iilkemizin 6nde
gelen cagdas sanatgilarindan birisidir. Uzun sanat yasamina sayisiz
eserleri, bir ¢ok farkli disiplinde ve teknikle izleyiciyle bulusturmustur.

Sanat¢1 kimliginin yaninda sair kimligiyle de 6ne ¢ikan Balkan Naci

* http://www.bigglook.com/biggistanbul/kultur/aktv_detay.asp?aktv_id=53488
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Islimyeli geleneksel olan1 modern olgularla ve sorunsallarla bir arada

kullanabilen nadir sanat¢ilardandir.

Ik sergileri olan ‘Suya Yazilmis Seyler ve Bir Yikimin Mimarisi’ den
sonra 80’lerde agirlikli olarak siyah beyaz ¢alismalar1 gdze ¢arpmaktadir.
Kentlegsmenin getirisi olan izolasyonu, yalnmizligi ve degisen kimlik ve
personalar1 eserlerinde gorebilicegimiz Balkan Naci Islimyeli, kendisini
her zaman bir portre ressami olarak gormiistiir. Portre lizerinden yiiz ve
kimlik kavramlarina her zaman sorular soran sanat¢i, Maskeler serisi ile
de carpici yaratimlarinda 1rk¢iligin ve oOtekilestirmenin  goérmezden
gelinmesini ele almistir. Yiizler, kimlik ve takindigimiz maskeler sanatci

icin eserleriyle arayisini her zaman siirdiirdiigii bir alan olmustur.

Kendi sozleriyle bu konuda sunlari sdyler;

“...Toplumsal yasam, alan ve gii¢ kazanma tutkularimiz ya da
zavalli aidiyetlerimiz bizi hep bir maskeyle dolagsmaya mahkum
eder. Bir otekinin maskesiyle...Bu maskeler oyunun labirentlerine
uygun bicimde oyle ¢ogalir ki gercek yiiziimiizii unuturuz. En
vakinlarimiz bile bizi tamiyamaz olurlar. Bu saf bir degisim
degildir. Yillarin verdigi huzurlu bir yorgunluk degildir. Bir yok

olma halidir. Biz 6lmeden gercek yiiziimiiz oliir...”°

Bunu yaninda Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinda giysi de oldukga
onemli yer edinir. Sanat¢t bu Onemin ge¢misinde cocukluk yillarinda

oldugunu anlatmaktadir.

“Annem ve babam c¢ok giizel giyinirdi. Eve hep moda dergileri
girerdi. Annemin tarzi ¢ok kadinsiydi. Babamin yiizlerce kravati ve
papyonu vardi. Giyime olan meraklar: bana yansidi. Cocuklugumda

babamin isi dolayisiyla ¢ok il gezdik ve hep biiyiik evlerde yasadik.

50 Anonim, Balkan Naci Islimyeli Istanbul: Hava Su Toprak Ates, Tiirkiye is Bankast
Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2009 s.148
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Bu evlerin bos bir odast olurdu. Annem ve babam giymekten
biktiklar: giysileri bu odaya doldururlardi. Orasi benim tiyatro
kulisimdi. Biitiin arkadaslarimi oraya toplar, cinsiyetlerine gore
givdirirdim. Onlara replikler yazar, makyajlarint yapar ve oyunu

yénetirdim. Bunlar ilk performanslarimdi.”’

Giysiye olan ilgisiyle erken yaslarinda tanisan Balkan Naci Islimyeli, bu
merakini sanatinda yillar sonra yeni bir tarz ve sdylemle 2006 yilinda

Milli Reastirans Sanat Galerisinde ac¢tig1 Matah sergisinde gorebiliriz.

Matah sergisi kendi iginde boliimlere ayrilmistir. Erkek kimliginin
sorgulandig1 Testosteron, dini giysilerin oldugu Mistik, gece kiyafetlerinin
oldugu boliime Gece ve kadinlarin kullandig1 ev esyalarindan olusturulan
kistm I¢ Hatlar. Matah serisinin alt metnine bakicak olursak kadm ve
erkek kimliklerinin toplumda ugradigi degisimler ve baskilara olan
tepkileri gorebiliriz. Ote yandan, arkasinda tiiketim fetisizminin saklandig1
govde ve giysi konusunu ve asir1 tiikketim siirecini biitiin boyutlariyla
yasayan toplumun elestirisini i¢ermektedir. Giysinin toplumsal kimlik

yoniine vurguyla deginen Balkan Naci Islimyeli syle demektedir;

“Ben giysiyi her zaman bir heykel; insamin ii¢ boyutlu bedenini,
kimligini zarflayan, sarmalayan, onu sunan bir paket gibi
gormiistimdiir. Giysiler aym zamanda insanin kisiligini tanimlar,
ciddi bir toplumsal gostergedir. Giysi hangi toplumsal sinifa ve
begeniye ait oldugunuzu simgeleyen bir isarettir. Ben buna sivil
iiniforma diyorum. Ikinci giyinme tarzi, kiginin kurulu diizenle
celiskisini, farkliigi sembolize eder. Yaraticilar, sanatgilar "Ben

size ait degilim, farkli biriyim" demek icin bu sekilde giyinirler.

51 http://www.milliyet.com.tr/-bence-giysi-bir-heykeldir-
/cumartesi/haberdetayarsiv/04.03.2006/148380/default.htm
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Sadece yaraticilar degil, marjinal gruplar da kurulu diizene

tepkilerini giysilerle ifade ederler.”

Giysiyi her zaman 6nemli bir toplumsal ve kisisel tanimlama araci olarak
goren Balkan Naci Islimyeli, Heykel-Giysi serilerinde malzeme olarak
siradist  denilebilicek yontemler izlemektedir. Malzemelerin ¢ogunu
Mahmutpasa ve Tahtakaleden edinen sanatgi, goziine carpan hergiin
gorebilicegimiz nesne ve objeleri kendi yaratimhanesinde birer sanat
serine doniistlirmektedir. Esin kaynagini sokaklardaki travestiler ve
fahigelerden de alabildigi gibi her tiirli malzemenin de bir yaraticilik
kaynag1 olabilecegini gosterir. Onun i¢in imajin getirdigi siklik parayla

edinilen bir deger degil, daha ¢ok yaraticilikla ilgili bir durumdur.

Resim 58. Balkan Naci Islimyeli, Matah, 2006

(http://www.millireasuranssanatgalerisi.com)

52 http://www.milliyet.com.tr/-bence-giysi-bir-heykeldir-
/cumartesi/haberdetayarsiv/04.03.2006/148380/default.htm
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Resim 59. Balkan Naci islimyeli, Matah, 2006

(http://www.millireasuranssanatgalerisi.com)

Balkan Naci Islimyeli ve Giysi 6rneklerine bakicak olursak Matah
serisinin disinda, New York’ta 1990 yilinda actig1 Deli Gomlegi sergisi de
giysi tuallerine carpici bir baslangic; ve heykel-giysi serilerinin ilki

niteligindedir.

“Deli Gomlegi performans, enstalasyon ve karisik teknikte
sanatcimin kendi bedeni iistiinden iirettigi islerden olusmaktadir.

Tuvalden kesilmis, sanat¢inmin el yazisimin bulundugu gomleklerin
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tizerinde klozet kapaklarinin c¢erceveledigi, sanat¢inin sureti yer
alir. Deliler diisiince, inanis ve davraniglart bakimindan toplumdaki
diger bireylerden ayrilir hatta otekilestirilirler. Sanatgi burada deli
gomlegini giverek bir anlamda kendini toplumdan yalitarak sanatgi

sorumlulugunu da tartismaya agmaktadr.”>

Balkan Naci Islimyeli’nin {i¢iincii heykel-giysi serisi olarak devam niteligi
tastyan “Afrika: Biiyilkk Ruh” defile performansi da geleneksel
malzemelerle kiiresel bir sorunsala 1sik tutma agisindan carpict ve
onemlidir. Afrika gogmenlerinin var olma ¢abalarini ve kimlik bunalimini
aksesuarlar ve kendi yaratimi1 olan giysiler iizerinden siyah modeller

tarafindan sergilenmistir.

Resim 60. Balkan Naci islimyeli, Afrika: Biiylik Ruh Defilesi
(http://i.tmgrup.com.tr/cr/2011/05/06/448018978382.jpg)

53 Hande Ozdilim Yildirim, Arka Yiiz, http://www.bozluartproject.com/makaleler-
105.html
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5.12 Nilbar Giires

Resim 61. Nilbar Giires, Undressing/Soyunma, 06.19 min, 2006

(http://artpipo.tumblr.com/post/72066719834/nilbar-gures-undressing-
soyunma-2006-video)

1977 Istanbul dogumlu sanat¢1 Nilbar Giires islerinde, kadin kimligi ve
rollerini, kamusal alanlar arasindaki iliskisini temel alarak “ kadin *
olmay1 konu alir. Ayn1 zamanda , Avrupa’da “ Miisliiman bir Kadin “
olarak “ kadin ““ olma durumuna da vurgu yapar. Caligsmalari, fotograf ve

objeler, video ve performans sanati arasinda degiskenlik gosterir.

Sanat¢inin Berlin/Kreuzberg'teki Supportico Lopez adli sanat mekaninda
gosterimi gerceklesen video-performans isi “ Undressing/Soyunma “(

2006 ), belki de sanatgiyla 6zdeslesen en 6nemli ¢alismalarindan biridir.

“ Videoda, yiizii anonim bir karakter siirekli yeni bir ortiinme
bicimiyle karsimiza ¢ikiyor ve atfettigi  kisiyi  seslenerek,

‘soyunuyor’. "Undressing"in politik referanslart bugiin Tiirkiye'de
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hala iizerinde uzlasilamayan kamusal bir tartismaya meydan okuyor
ve asil giicii malzemesinden aliyor. Ortiinme estetigini, biitiin siyasi
baglamini ters ¢evirerek, kendi estetik diline geri gotiirerek, yeniden

tiretiyor. Kumaglar, kisilerle 6zdes bir halde, kisisellesiyor. »d

“ Bu performans, Avrupa’da o6zellikle 11 Eyliil sonrasi iyice yayilan
Islamofobi, Avrupa’daki asir1 sagci partiler tarafindan tiiketilen miisliiman
kadin imaji ve bu imajin kimliksizlestirilmesi politikasina bir tepki olarak
“ sanatc1 tarafindan yaratiliyor. Ve konu burada, “ ters bir analoji
lizerinden isliyor, Ortlinmeyi soyunmayla anlatiyor ve kumaslarin

kisisellesmesi, isin igine biyografik bir 6ge katiyor.”

5.13 Marina Abramovic’>’

“1946 Yugoslavya dogumlu performans sanat¢isi Avramovic,
1960'larda ortaya ¢ikan ““ body art *“ in 6nemli bir temsilcisidir. Bir
beden sanat¢isi olarak, kendini parcalara aywmig, kirbaglamus, buz
kiitleleri iizerinde viicudunu dondurmus, fiziksel ve zihinsel
potansiyelin sinirlarint zolamistir. Bu deneyimler, sinirlarin yeni bir
tamimini, bunun uzantisi olaran sanati ve toplumu belirleyen

kodlari, kimliklendirme serileridir. «°®

Bedenlerimiz kemik ve etten dtesine devam eder. Insanlar devamli bir
sekilde, bedenlerine giysi ve bir takim araglarla eklemeler yapmaktadir.

Bu dis diinyayla baglantimizin goriiniir kimligidir. Marina Abramovig gibi

>* Adnan Yildiz, Nilbar Giires Soylesisi, http:/adnanyildiz.blogspot.com.tr/2011/08/ice-
dergisi-icin-yaplan-ve-yaynlanmayan.html

> A.ge.

P A g.e.

7 Bu Bélimde Basvurulan Ana Kaynak; Arthur Danto, Chrissie Iles, “Marina
Abramovic: The Artist is Present”, The Museum of Modern Art, New York, New York,
2010

*% http://tr.wikipedia.org/wiki/Marina_Abramovié
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sanat¢ilar siklikla beden konseptinin genislemesi lizerine oynar; ama, bu
beden ile olan baglantilar agik ve nettir. Abramovic, bedenin bu
genislemesini, tag ayakkabi ve pamukla baglanmis miktanislarin

anlamlariyla gosterir.

Resim 62. Marina Abramovic, Shoe for Departure, Energy Clothes, Black
Dragon, 1990-1992

(http://theintentionalstylist.com/marina-abromovich-on-clothes)

Abramovic, genellikle sanatin diger tekniklerle olan simbiyotik iliskisine
dikkat etmistir; 6zellikle giysinin.“ Eger 70’lerde sanat¢iysaniz, modadan
nefret etmeliydiniz; ¢iinkii, pekte ciddiye alinmazdiniz. Sonra bu, yavas
yavas degismeye basladi. “*° diyen sanat¢1 Abramovic, Moma’da giydigi
“ anitsal kirmiz1 ciippe “ gibi performanslarinda kullandig1 kiyafetlerini,

kendisi yapma konusunda oldukca dikkatlidir.

> http://theintentionalstylist.com/marina-abromovich-on-clothes
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Resim 63. Marina Abramovic, Marina Abramovic: The Artist is Present,
2010
(http://bigother.com/2010/05/21/the-inside-and-the-outside-marina-

abramovic-and-her-dresses/)
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Resim 64. Marina Abramovic, Marina Abramovic: The Artist is Present,
2010
(http://bigother.com/2010/05/21/the-inside-and-the-outside-marina-

abramovic-and-her-dresses/)

“ Marina Abramovic: The Artist is Present ““ performansinda Abramovic,
bu anitsal giysinin, beyaz, kirmizi ve koyu mavi gibi 3 farkli rengini
kullanmisti. Bunlar sanat¢inin performans sirasinda hissettigi enerjinin,
durumuna bagli olarak degisiyordu. Performansin agilisinda kirmizi gisiyi
secmisti. Ik ay olan Mart ay1 icin “ diisiinceli “ olarak tammladig1 koyu
mavi rengini giymisti. Nisan aymda sanatgi, performansin artan zorlugu
yliziinden yeni bir enerji arayisi i¢ine girmisti. Bu yiizden tekrar, kirmizi
giysiyi giymisti. Performansin son ay1 olan Mayis i¢in ise sanatgi, tiim

siikunetini beyaz giyerek gosterecekti.
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Resim 65. Marina Abramovic, Energy Clothes, 2013
(http://bigother.com/2010/05/21/the-inside-and-the-outside-marina-

abramovic-and-her-dresses/)

2013 senesindeAbramovic’in yarattigi bu seri ise, 7 farkli renkteki
parasiit¢ii tulumundan olusuyor ve her renk haftanin bir giiniinii temsil
ediyordu. Bu parasiit¢ii tulumlar1 ayn1 zamanda giines sistemini de konu
ediniyordu. Her renk, bir gezegenden ilham alinarak yaratilmisti; 6rnegin,
Mars kirmizisi,  Sali Takim” 1 gibi. Igine miknatislar yerlestirilerek
olusturulmus giysileri Abramovic soyle tanimliyordu : Bu giysiyi giyerek,
kullanilan miknatislar, enerji alanlar1 yaratabiliyor ve bu sayede viicuda

enerji veriyordu.

Bir performans sanatgisi olarak Marina Abramovic, giysiler ve beden

tizerindeki anlamlar Gistiine sunlar1 sdylemektedir :

“ Issa Miyakeye giysilerinin neden biiyiik oldugu soruldugu zaman

su cevabi vermisti : Onlart bu boyutta yapmak istiyorum; ¢iinkii,
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beden ve giysiler arasinda ruhun yasamast igin bir alan yaratmak

istiyorum.

Benim i¢in ise, giysilerin sadece moda ile ilgili olmamasi harika bir
diisiince. Onlar, bundan ¢ok daha fazlasi. Materyali ipek, kasmir ya

da pamuk olsun; onlar, viicudu kaplar, korur ve destekler. “*

Beden ile olan iligkisi performans sanatiyla kuvvetli bir bag i¢inde olan
Abramovic, giysi ile bedenin uyumunu aktarilan fikir ile dogrudan bir bag
icinde kullanmis ve anitsal sayilabilen giysi ve cilibbeleriyle

performanslarinda bedenin etkisini desteklemistir.

5.14 Rebecca Horn®!

1944 Almanya dogumlu sanat¢i Rebecca Horn, enstalasyon, heykel ve
performans sanati gibi farkli alanlar1 da iginde barindiran body art isler

uretmektedir.

Sanat¢inin en iinliisii Einhorn (Unicorn ) olan streg-giysi ¢aligmalart bir

13

nevi “ beden tadilati ““ na isaret ediyordu. Bu giysi, genis cikintili ve
dikine sarilmis bir boynuz/anten parcasi gibi st kisma eksenmis,
viicudun geri kalani stre¢ bir malzemeyle sarilmistir. Sanat¢inin adiyla bir
sozcilkk oyunu igerisinde olan c¢alisma  Einhorn  (Unicorn),
safligin,bekaretin ve masumlugun bir ¢esit ortacag sembolii idi. Almanca

orijinal adi Einhorn olan g¢alisma, sanat¢inin adiyla bir sozciikk oyunu

icerisindedir.

% http://www.anothermag.com/current/view/680/Marina_Abramovi¢
' Bu Boliimde Basvurulan Ana Kaynak;Germano Celant, Nancy Spector, Guliana
Bruno, Katharina Schmidt, “ Rebecca Horn ““, Harry N. Abrams, London 1994
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Resim 66. Rebecca Horn, Unicorn, 1970-2, Metal, Tekstil, Agag
(http://www.tate.org.uk/art/artworks/horn-unicorn-t07842)

1973 yilinda tasarladig1 yapiti Cockfeather Mask ile sanatci, bu maskenin

nasil diger insanlarla olan iliskisini bagkalastirdigini agiklar:

“ Kus tiiyleriyle, bana yakin duran insamin yiiziinii oksuyordum.
Bizim aramizdaki bu samimi bosluk, dokunma duygusuyla algilanan
bir gerilimi dolduruyordu. Tek goziiyle bakan bir kus gibi kafami

e gee . .. e e 62
cevirdigimde, insanlarin sadece yiizlerini gériiyordum. *

Sanate1 bir kus taklidine dogru giden ¢aligmasindaki kusun tiiylerini,
iletisimin ve seksiiel goriintiiniin isareti olarak tasarlamistir. Ve bu
maskenin kullanimi, performansin hassasiyeti i¢inde “kasten belirsizlik”

duygusunun uyandirdigi, gerilim duygusu arasina konuslanir.

52 http://www.tate.org.uk/art/artworks/horn-cockfeather-mask-t07849
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Resim 67. Cockfeather Mask, 1973, Kus Tiiyii, Metal ve Tekstil, 610 x
150 x 330 mm
(http://www.tate.org.uk/art/artworks/horn-cockfeather-mask-t07849)

Horn, Finger Gloves ve Arm Extensions gibi bedene giydirilen diger
heykelleri ile gibi tiim c¢aligmalarinda adeta, kendi tarihsel, edebi ve
spritiiel imgelemlerinin dokunusunu, teknik ve bedensel islevselligin

muazzam dogruluguyla bulusturarak gozler dniine seriyordu.
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Resim 68. Rebecca Horn, Arm Extensions, 1973, Agag, Tekstil, Metal,
600x1230x510 mm

(http://www tate.org.uk/art/artworks/horn-arm-extensions-t07857)
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SONUC

Calismaya, temel Ortlinme unsuru olan ‘giysi’ anlatilarak baglanmustir.
Giysinin, smif, kimlik, beden ve kadin bedeni ile olan iliskisi, toplumsal
acidan sorgulanmistir. Giysinin modernlesme siireci ile degisen, toplumsal

ve kiiltiirel dinamikleri ve bireyler iizerindeki etkileri incelenmistir.

Kapitalist toplumlarda, bir tiiketim kiiltiirii olarak one ¢ikan moda
kavrami, ‘iktidar-birey-toplum’ iligskisi ve ‘kimlik-aidiyet-temsiliyet’
kavramlar1 odaginda, genel olarak ele alinmistir. Sanatin modernizm ile
her alanda faaliyet gostermeye baslamasiyla beraber, moda ile olan yakin

iligkisi ornekleriyle aktarilmistir.

Son bolimde ise, giysinin ¢agdas sanatta yer bulmasi, sanat¢ilar ve
yapitlari ile agiklanmustir. iktidarin bedenleri hedef alan miidahalesi ile hiz
kazanan kimlik, beden ve cinsellik sorgulamalari, 1970’ler sanatiyla
teshir edilmistir. Sanat¢inin, doniistiiriicii bir 6zne olarak yapitin odagina
konumlanarak, topluma ve izleyiciye karsi eylemde bulunmasi, fotograf

ve performans sanatiyla ivme kazanmstir.

Fotograf ve performans sanatinin, anlatim bi¢imlerine sundugu sayisiz
alternatifi, sanat¢ry1 Ozgiirlestirmektedir. S6ziin GStesinde olani, goriintii
aracilif1 ile sdyleyecegine dair olan bir araca ¢evirir. Sanatgilarin kendi
yiiz ve bedenlerini kullanarak, yarattiklar1 temsiller ve estetik
doniisiimlerle, «“ ifade ““ artik cok daha etkili bir seye doniistir. Toplumsal
iktidar1 sarsar ve izleyiciyi sok eder. lIktidarn temel miidahale
alanlarindan biri olan bedenle, bu sefer sanat¢cinin kendisi oynar.
Otekilestiren, bastiran ve isaret eden de sanat¢inin kendisidir. Artik sanat
goriinmeye degil, goriinenin essiz bir anlatim diline sanatgiy1 oturtarak

vurgu yapmaktadir.

90



Bedenin goriineninin ne oldugunu sorgularken , siiphesiz ki akla gelen “
giysi ve moda “ tanimlar1 , “ modernligin sikintilar1” n1 asarak varolma
istegine isaret eder. Bugiin iglevsel tanimindan biitiiniiyle ayrilan giysi,
gozlenen ve goriinmek istenene vurgu yapar. Bu vurgu ¢ogu zaman
sanat¢ilarin yapitlarinda, bir anlatim dili olarak, somut bir nesneye

doniisiir; ya da, bedenin ta kendisi olur.
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