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TEKINSIZLIK KAVRAMININ SANATTAKI YANSIMALARI

OZET

Bir zamanlar tanidik olanin -bastirilmig olanin- su yiiziine ¢ikis1 olarak tekinsizlik
kavrami ve sanattaki yansimalari; Freud’un kavrama yaklagimi baz alinarak
incelenmistir. Metnin kurgusu estetik felsefesi ile agilarak, kavram olarak
tekinsizlikten bahsedilmistir. Tekinsizligin insan hayatinda ilkin ne zaman
hissedildiginden ve anne rahmindeki bir bebegin biyolojik ve psikolojik baglamda
tekinden tekinsize olan yolculugun genel olarak incelenmistir. Bilingdisinin
tekinsizlik kavramindaki yeri géz Oniinde bulundurularak ¢esitli Sembolist ve
Siirrealist sanat¢ilardan beden(lerin)i merkeze alan giincel sanatgilara degin genis bir
yelpazede tekinsiz baglantilar ve Ortlisimler ve ilgili kavramlar mevzu-bahis

edilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: tekinsizlik, unheimlich, Freud, bilin¢disi, abject



REFLECTIONS OF UNCANNINESS IN ART

ABSTRACT

Once familiar -suppressed- emerging from the obscurity, as in the concept of
uncanniness and the reflections in art; examined based on Freud’s approach to the
concept. The frame of the work is bond by firstly with the philosopy of aesthetic and
with the conception of the uncanny. The uncanny feeling of which and how a
humanbeing first experiences it, is researched in the context of biology and
psychology and a baby’s journey through the canny to uncanny starting from the
mother’s womb. Taken into account in a wide range, the place of subconscious in the
concept of uncannines, from the miscellaneous Symbolists and Surrealists to the
contemporary artists who put the(ir) body in the center of their art’s; and in which all

their uncanny connections and overlapping concepts got scanned.

Key Words: uncannines, unheimlich, Freud, subconscious, abject
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Onsoz

Dogdugun ilk anda vuku bulur ilkin ve tiim hayatin boyunca siiregelecek gercegin
olur bu his; tekinsizlik. Ilk nefes, ilk korku, muhtemel travma, ilk aci. Varolmanin
acis1? Varolus/ yokolus; olus dedigin zaten travma yaratir adamda. Olmussun da nasil

olmussun; ne olmussun? Ne bulmussun?

Oturup diisiiniince asil ac1 siirecte. Yani varolman ile yokolman -doniismen ya da-
arasinda yagadigin gergekligin miitemadi olarak ilk travmana diismesinde.

Diislis herhalde hayatin; felsefenin 6zli. Dongli santyoruz ama degil! Doniisen
hayatlarimizda diisiisiimiiz. Belki dongii de o kadar; ondan ibaret. Ciinkii, evet bir

cikist var o diisiisiin. O iste dongii- Diis-lis-me .

Sonra iigiisen tiim diislerin asli travmasi -burada iisisenden, diisten, diisenden kasit

iyi ya da kotii ile nitelendirilen bir durum; olus degil. Bir diisme hali sade.

Sen zaten ana rahmine de hayata da diiserek gelmedin mi?
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1. GIRIS

Sanatta tekinsizlik kavramindan, yansimalarindan ve nasil bir yer tuttugundan
bahsedebilmek icin Oncelikle sanat felsefesi ve estetiginden; tarihinden ve
gelisiminden bahsetmek gerekmektedir. Bu dogrultuda estetigin ne oldugundan,
bilimselliginden; estetigin bir felsefi disiplin haline gelene kadar ve geldikten sonraki
dontistimiinden, ¢esitli evrelerinden; filozoflarin estetige kavramsal ag¢idan yaklasim
farklarindan ve i¢inde barindirdigi kavramlardan kisaca sanat felsefesi cergevesinde

tanimlayict bir bicimde bahsedilmeye ¢aligilacaktir.

Bu noktada ilkin A. G. Baumgarten’in estetigi bilimsel olarak nasil ele aldigindan
bahsedilerek antikten post-moderne ¢esitli filozoflarin estetige yaklasim bigimlerine
bir goéz atilmistir. Tekinsizlik kavraminin -estetik felsefesi tarihinin gelisimi
dogrultusunda- neligine ve nasilligina dokunabilecek noktalara estetik felsefesi
baglaminda sonug¢ boliimiinde deginilecek olup sanat tarihinde de bir kirilma noktasi
olarak nitelenen Nietzsche’nin sanata ve hayata genel anlamda bakisi irdelenip;

spesifik olarak ebedi-doniis kavraminin iizerinde durulmustur.

Bir sonraki bdliimde tekinsizin ontolojisi mevzu bahis edilmistir. Nitekim ontoloji
zamanla ilgilidir ve tekinsizlik kavraminin zamansal olarak yirminci yiizyilda ortaya
cikmis olmasi daha onceden varolmadigi anlamina gelmemektedir. Kavramdan ilk
olarak Alman psikolog Ernst Jentsch bahsetmis olsa da Freud’un 1919 yilinda
tekinsizlik {izerine ele aldigi makale incelenmis bulunup aslinda tekinsizlik
kavraminin insanin varoldugu —dogdugu- ilk anda vuku buldugundan ve anne
rahmindeki bebegin biyolojik varolugsal durumundan ve duyumsal gergeginden s6z
edilmigtir. Bunun iizerine E.T.A. Hoffman’in 1816 yilinda kaleme almis oldugu ve
Freud’un yine ayn1 makalesinde inceledigi Kum Adam adli hikayesinden tekinsizlik

ve Freud’un tekinsizlik ile bagdastirdig: psikolojik kavramlar 1s181nda bahsedilmistir.



Bir ayrimin glindeme gelmesinin elzem oldugu bahiste, tekinsizin kendisini; hayattan
ziyade sanatta daha belirgin bir bicimde gosterebilecegini savunmus olan Freud’un
fikirlerinden bir hayli etkilenmis ve sanatsal gergeklerinin temelini O’nun fikirleri
tizerinden kurgulamis oldugu sdylenebilecek belli basli Sembolist ve Siirrealist
sanat¢ilardan ve eserlerinden, birbirlerinden de ne sekilde etkilendikleri goz 6nunde
bulundurularak bahsedilmis bulunup bilingaltinin dehlizlerinde kisa bir yolculuk

yapilmistir.

I¢in, bedenin icerisindekinin digsallastirilmasina dair —bu tez dahilinde- incelenmis
olan tekinsizlik kavraminin iki boliimiinde, aslen aradan yiizyillarin ge¢mis olmasina
ragmen belli bagh ger¢eklerin degismemis olduguna parmak basmak gerekmektedir.
Nitekim insan dedigimiz yaratik, kendisine aynada baktigi zaman kendisini sadece
disaridan gorebilmektedir ve fakat disin da otesine gegip kendi gercekligini; igerisini

gormek arzuladiklar arasinda olmustur farkina varmasa dahi.

Ice dair olanin disavurumu yiizyillardir s6z konusu -daha dogrusu yiizyillarca gorselin
merkeze aldig1r sorunsal olmustur- iginde yasadigimiz son donemi de kapsamak
suretiyle dontisen bigimleriyle Ekspresyonizm, Disavurumcu Akim’in kendisini belli
etmesinden bir kag ylizy1l oncesinde de — disavurumcu pentiire dair bir tutumdan
bahsedilemeyecek olsa dahi fikirsel olarak disavurumun ilk adimlariin belki de, etin

estetigine dair olmak suretiyle, atilmis olmasindan bahsetmek miimkiindiir.

Buradan hareketle farkli donemlerde yasamis cesitli sanatgilarin  eserlerinin
ortiisiimeleri gz oniinde bulundurularak kavram incelenmeye calisilmistir. Francis
Bacon ve O’nun sanata dair tutumu merkez alinip; Marc Quinn, Anish Kapoor gibi
icinde yasadigimiz donemin giincel sanatcilarlayla beraber bir dnceki bolimde de
bahsi gecen Siirrealist ressamlar arasinda bulunan Rene Magirtte gibi sanatgilardan

bahsedilmistir.

Ayni sorunsal cer¢evesinde bedenin, sanatin merkezine alinarak bir tuvalmiscesine
izerinde yapilan uygulamalar da yine tezin ¢alisma konular1 dahilindedir. Bu hususta,
abject igren¢ kavrami giindeme gelmekle beraber Orlan’in yeni ayna evresi olarak

adlandirdig1 kavramdan bahsedilmis bulunup ¢esitli giincel sanatcilar incelenmistir.



2. ESTETIK FELSEFESI

Estetik (aisthesis, aisthanesthai) kelimesi, Grekce; duyum, duyumsama duyulur algi
ya da duyu ile algilamak gibi anlamlara gelmektedir. Duyusamsananin algilanist ve
sagladig bilgi dahilinde bilimselliginden bahsetmek miimkiindiir. Giiniimiizde lokal
ve genel anestezi (anesthesi lokal; anesthesi total) tibbi terimler olarak belirli bir
bolge i¢in ya da tiim bedeni kapsamak suretiyle bireyin duyarlilifin yok edilmesini
ifade ederken terimin estetik bilgi bicemi disinda bilimsel bir gergekliginden sz
etmek miimkiindiir. Kimi diistinlirlerde bu ‘estetik’ sdzciigiiniin her iki anlamda da
kullamldig1 gériilmektedir. Ornegin, Kant (1724-1804) estetik sozciigiinii hem

duyusallik anlaminda hem de bugiinkii estetik bilimi anlaminda kullanmistir.*

Estetik bilimi Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) tarafindan hayata
gecirilmistir. Estetigin insanin duyusallifina dayandigim diisiindiigiinden otiirtidiir ki
bilimi bu isimle tanimlamstir. 1735 yilinda yaymladigi “Siir Uzerine Baz1 Felsefi
Diistinceler’ adli doktora tezinde bdyle bir bilimin varligindan s6z etmis ve 1750-
1758 yillar1 arasinda kaleme aldig1 ‘Aesthetica’ adli eserinde ilk kez boyle bir bilimi
temellendirmistir. Bu eserde estetigi ‘Gzglir sanatlar teorisi, asag bilgi teorisi, giizel
iizerine dlistinme ve akla benzer bir yeti bilimi’ olarak ilk kez tanimlamistir. Estetigi

belirleyen temel 6ge ise ‘duyusal bilgi’dir.

Baumgarten’a gore estetik bir tiir mantik ve onun deneyimi olmakla beraber; estetigi
mantigin kiiciik kizkardesi ya da ikizi olarak tanimlamayr uygun goérmiistiir.
Kizkardeslerden ilki yukar1 bilgi alanini incelerken digeri ise asagi bilgi alam ile
ilgilenmektedir. ‘Duyusal bilginin mantig1’ olarak ifade edilebilecek estetik; hakikatin
pesindedir. Bir kardes zihinsel bilginin yetkinligi ve dogrulugunun pesindeyken digeri
de duyulur olaninkinin ardina diigmiistiir. Mantigin arayisinda oldugu yetkinlik ve

dogruluk; duyumsanir olanda kendini ‘giizellik’te gosterir. Buna gore, giizellik,

! {smail TUNALI, Estetik, s.13



duyulur bilginin dogrulugu oldugu gibi; estetik de duyulur bilginin mantigi® olarak
diisiiniilebilmektedir. Mantigin konusu ve arayisi agik ve secik olanda kendisini

gosterirken; estetiginki karmagik ve bulanik olanin duyu bilgisidir.
2.1 Kime Gore, Neye Gore

Duyumsatan ve duyumsananin degerleri ve degerlendirilmesi antik ve postmodern
felsefe siiresince cesitlenmis, catismis ve catallanmigtir. Sanat felsefesinin gelisimi,
doniim noktalari, filozoflarin yaklasimlari; Eroglu’nun ‘Sanat Felsefesinin Ziplama

Noktalar1’ adin1 verdigi ¢aligma dogrultusunda ele alinmustir.

Platon (MO 427-347), sanat ve giizel kavram iizerinde dururken Sokrates’in giizele
yiikledigi haz ve yarar dgelerini birlestirmeyi uygun gorerek giizeli iyi ve hos olan
olarak tanimlamistir. O’na gore iyi olan hersey giizeldir. Hersey tek basina giizel veya
cirkin olmaktan ziyade gerceklestirilme sekline gore tanimlanmalidir. Bir davranis,
hareket; 1yi, ahlaka uygun ve dogru bir bi¢cimde hayata gecirilmisse eger
giizelliginden bahsedilebilmektedir. Davranisin neligini nasilligi belirlemektedir.
Mutlak gercegin idealar diinyasinda varolduguna inanan Platon’a gore, icinde
bulundugumuz diinya bir yanisma, taklittir. Sanat ise taklidin taklidine tekabiil
etmektedir. lyidir taklit edilmesi gereken ve iyi ideas1 zirve noktadadir. Giizel ise
sevginin zirve noktasindadir. O’na gore giizel sevgisine sahip bir insan, ‘bedensel
guzel’den ‘zihinsel glzel’e ve oradan da ‘kendinde glizel’e yonelmektedir. Boylece
Platon, giizel ideasinin duyularla degil, ancak diisiinceyle ulasilabilir oldugunu ima
etmistir. O’na gore giizel ideas1 tinsel-diisiinsel bir karakter tasir, oysa sanat sadece

duyusal olandir. *

Aristoteles (MO 383-322) insamin bilme, bulma yolunda {i¢ adimindan
bahsetmektedir, tim bilimleri kapsayan; Theoria, Praxis ve Poiesis: Teori, Pratik ve
Yapma. Tarafindan taklit edici sanatlar ikiye ayrilmistir: 1. Renk ve ¢izgi araciliiyla
goriiniislerin taklidi olan resim sanati. 2. Vezinli s6z, sarki ve dans araciligtyla yapilan

insan eylemlerinin taklidi olan siir sanati. Gorsel sanatlar ile bunlara miizik ve dans da

2 [smail TUNALL, Estetik, s.15
% Ozkan EROGLU, Sanatta Derin Hislenmenin Felsefesi, 5.29



dahil olmak iizere tiim bu sanatlarin ortak 6zelligi mimesis* yani taklittir. O’nun icin
sanat kavrami1 mimetik tekhne (zanaat, yapma ile iliskilendirilebilir)’nin birlesimidir.

Arinmay! ifade eden katharsis® kavrami da 6nemli bir yer tutmaktadir.

Plotinus (MS 205-270)’a gore giizellik; Bir’in, ideanin, Tanri’nin parlamasidir ve

giizellik ve sanat kavramlari tek bir kavramda birlestirilmistir.

Augustinus (MS 354-430)’a gore hayatta ve sanatta temel kavram birliktir ve glzelin
ozinu dizen (orant.dlcii, say1) olusturmaktadir. Insan alimlayici, anlamlayic1 ve

Tanr1 ile maddesel diinya arasinda araci gorevi gormiistiir.

Aquinas (1225- 1274) giizelin giizel olabilmesi igin ii¢ sey gerekmektedir demistir.
Bunlardan ilki butinluk ve mikemmelliktir — kusurlu olan ¢irkindir O’na gore-Bir

digeri uyum ve orantidir ve son olarak da parlaklik ve agiklik gelmektedir.

Baumgarten (1714-1762)’a gore sanatin temelini duyusal ve duygusal tasarimlar
olusturmustur. Estetigi duyu bilgisi ve giizelin bilimi olarak agiklarken; guzeli,
duyusal bilginin en milkemmel hali olarak tanimlamistir ve bu giizel; karmasa,

canililik, aciklik, bolluk, hakikat igermektedir.

Empirizim deneye dayanan bilgi Ogretisi olarak 16. ve 17. yy’larda kendini
gostermistir. Savunuculart arasinda; Bacon, Hobbes, Locke ve Shaftesbury
(¢ikarlardan uzak hazcilik 6nemli savunumlarindandir.) gibi isimler bulunmaktadir.
Hayalgiiciine, cagrisima, mecazin Onemine yer verirken empirizm savunuculari
giizele dair olana, bilgisine elestirel yargi ile ulasilabilecegini 6ne siirmiislerdir.

(psikoestetik yaklasim)

“Ag.e s.29

® Katharsis: psikanalizde, biling disina itilmis duygularin yasanip bosalim olanagina kavusturularak
hastanin patojen duygulardan ve nevrotik belirtilerden kurtarilmasidir.

Antik Yunan'da bir tiir "ruh doniisiimii" olarak kabul edilen Katharsis, ruhun kétiiliikklerden
arindirilmasi olarak benimsenmistir. Aristo, katharsis hakkindaki diisiincesini, Poetica'da agiklarken,
tiyatronun insana kendisini disaridan gosterdigi i¢in arzulardan arinmasini sagladigini
sOylemektedir.(acima ve korku)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Psikanaliz�
https://tr.wikipedia.org/wiki/Patojen�
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Nevrotik&action=edit&redlink=1�
https://tr.wikipedia.org/wiki/Aristoteles�

Hutcheson (1694- 1746) estetik hoslanma, estetik nitelik ve nesne gibi kavramlarin ilk
felsefi dokiimanlarini ortaya koymustur. Duyusal ve akilsal hoslanmaya estetik

hoslanmay1 da eklemistir.

Hume (1711-1776)’a gore her zihin bagka bir giizeli algilamaya yatkindir. Birinin
giizel olarak nitelendirdigi bir digerini tarafindan ¢irkin bulunabilirdi. Bu hususta
algisal ve duygusal olmak suretiyle iki asamanin gereginden bahsetmistir. Estetik
bilesenleri algilama yetenegine ‘incelik’, yapitin akilla algilanabilir 6zelliklerini

algilama yetenegine ise ‘sagduyu’ demistir.°

Kant (1724-1804) matematik (dogadaki sonsuz biiyiikliik) ve dinamik (dogadaki ezici
giiclin estetik degerlendirmesi) olmak suretiyle yiiceyi ikiye ayirmistir. Doga sanat
gibi sanat ise doga gibi goriindiiglinde gilizeldi O’na goére. Doganin sanat gibi
gorliinmesini, ‘deha’; doga vergisiyle, yetenegiyle (buna zihinel yetenegi de dahildir)
sanat¢1 dogasindan oOtiirii saglayabilmektedir. Bir hayalgiicii tasarimi olarak sanat,

daha fazla diisiincenin dogmasina yol agmastir.

Schiller (1759-1805) insan dogasinda li¢ ig¢tepinin varligindan bahsetmistir. Bunlar,
duyu, bi¢im ve diger ikisinin sentezi olmak kaydiyla oyun igtepisidir. Oyun sanatta
kendini gostermektedir ve oyun ictepisi vasitasiyla insan yiiksek ben’inden
kurtulmakta ve duyusal ve akilsal dogasinin yaptirimlarndan siyrilmakta bunun

sonucu olarak da gercek toplumsalligini kesfetmistir.

Hegel (1770-18231)’c gore sanatsal giizellik doganin giizelliginin 6niine ge¢mistir.
Diisiincenin ve tinin(birlik merkezi, sanat yapitinin ruhu) 6nemini vurgulayan Hegel,
sanatgiin tretirken kendini digsallastirdigina ve bu yolla da kendisini daha iyi

tanimaya bagladigina inanmistir.

6 Ozkan EROGLU, Sanatta Derin Hislenmenin Felsefesi, 5.36



2.2 Nietzsche’nin Ebedi Doniis’i

Nietzsche (1844-1900) sanat ve doga dualizmini Apollon ve Dionysos yaklagimlari
iizerinden birlestirici bir tutum izleyerek irdelemistir. (Miizigin Ruhundan
Tragedya’nin Dogusu) Hem Apollon hem de Dionysoscu sanati biinyesinde
bulunduran modellemeyi Nietzsche, Wagner’in 1s1ginda mikemmel sanat olarak
tanimlamigtir. Ona gore; metaforik olarak insanin aklinin temsil ettigi; yarattig
kontrol ettigi fikir ve hisler Apollon’da can bulurken; aklin yerine hissin, ickinligin
yerine taskinligin, Ol¢liniin yerine coskunun sekillenmesi; Lidya’li sarap tanrist
Dionysos ile gerceklesmektedir. Apollon kuramsal diisiince yaratma giiciinii temsil

. . - . e . .7
ederken, Dionysos insant doganin sinirlarina erdiren giicii temsil etmektedir.

Nietzsche, Apolloncu sanati riiyalarla 6zdeslestirirken Dionysosgu sanat1 sarhosluga
benzetir. Hayal iiriinii olarak riiya, diinyanin gercekliginden birnevi bireysel olarak
unutarak kacmak iken; bir kendinden ge¢cme hali olarak sarhosluk (esrime), bireyin
kendi gercekliginden kagmak dahi olsa diinyanin gercekleriyle bir ¢arpisma soz

konusu olacaktir.

Apolloncu sanat, resim ve heykellerde, mimaride kendini gostermektedir. Riyalarda
canlandirilan goriintiiler benzer sekilde resimlerde de can bulur. Fantezi yaratilari
olarak bu temsiller aym riiyalardaki gibi diinyaya bir siireligine de olsa sirt
cevirmektir. Bigcim ve belirginlikten olusan Apolloncu sanat tarzi kendisini mimaride
de gostermektedir. Diger taraftan miizik ve siir aleminde kendini gosteren Dionysoscu

tarz; bireysellikten uzak, bir mistik birliktelik tecriibesidir.

Resim ve muzik arasindaki ayrimin ¢ok da keskin olmadiginin bilincinde olan
Nietzsche, Apollon’un miizigin tanrisi oldugunun da bilincindedir. Buradaki asil
ayrim eserin kendisinden ziyade o esere nasil karsilik verildigindedir. Nietzsche’nin
Dionysos’ta coskunlugu, askinligi, sinirsizligi dvmesinin sebebi bunlarin gercek

yasamin birer parcast olmasindandir. Aklin her seyden yekta oldugu diisiiniilerek,

7 AM. Celal SENGOR, Nietzche Kay1p bir Kita, s.241.



gozleri dogaya, Dionysos¢u unsurlara kapatmak insani- akli ile filtrelenmemis-

dogadan uzak tutmaktadir.

“’Artik istememek, artik degerlendirmemek, ve artik yaratmamak! Ah, bu biiyiik
yorgunluk 1rak olsun benden hep!

Bilmede dahi ancak irademin dogurma ve olma hazzini duyarim; ve bilgimde
masumluk varsa eger, kendisinde dogurma iradesi olmasindandir bu.

Tanridan ve tanrilardan beri ¢ekti bu irade beni; yaratacak zira ne kalirdi, -tanrilar

olsaydi?’’®

Ebedi doniis 6gretisinden bahsederken Nietzsche, ‘Ecce Homo’da; ‘Zerdiist Boyle
Diyordu’nun ana diigiiniiniin bu oldugunu ifade ederken aslen, bengidoniisiin
erisilebilecek en yiiksek olumlama ilkesi oldugunu séylemektedir. Nietzsche, ebedi
donlis Ogretisiyle; bu hayatin degerini azaltmayan, ve ona olumlu bir yaklasim
sunmay1 amaglamistir; ahiret inancini farkli bir sekilde konumlandirarak. Bu
diisiincenin; Isvigre’nin Upper Endagine daglarindaki Sils Maria’da kalirken ilging
hatta dini denebilecek bir deneyim ile Zerdiist’e gebe kalisiyla nasil hayat buldugunu
Ecce Homo’da -mistik bir deneyim, sinsice bir ele gegirilis olarak- anlatmaktadir.
Vahiy kavrami ile tamimlanabilecek bu durum; keskindir ve ancak incelikle
alimlanabilmesi mimkiindiir. Bir simsek gibi ¢akmasinin, beraberinde bir esrime

halini de getirmesi mimkunddr.

‘Yalnizken bir seytanin sokulup, yasadigmmiz hayat sonsuza dek tekrar tekrar
yasayacaginiz ayni hayat olsaydi ne yapardiniz?” sorusunu soran Nietzsche, ne eksik
ne fazla, her acis1 ve nesesi, her olayiyla kiigiigii ve biiyiigiiyle tamamen ayni bir
hayatin bireyin iizerinde nasil bir etki yarattigini; bir umutsuzluk bulantis1 m1 yoksa
neseli bir olumlama ile mi karsilasildig1 diislincesini yaratirken gii¢ istencininin de
olumlu bir tecriibesini Ustinsan diisiiniiyle eklemlendirmektedir. Ustinsan
Schopenhauer’da oldugu gibi hayatin yadsinmasi degil, hayatin olumlanmasi; benligi
yok etme arzusudur Nietzsche’ye gore ve Ustinsan varolmamistir bir olus ve yokolus

baglaminda; Zerdiist de onun kendisi degil habercisidir.

8 Roy JACKSON, Nietzsche Kilit Fikirler, s.99.



Nietzsche, Ustinsan (Ubermensch) terimini Antik Yunan’a atifta bulunmak adina
tanrilar, kahramanlar i¢in kullanmistir. Usta kelimesine karsilik gelecek terime
Nietzsche farkli bir anlam yiiklemistir. Isa’nin ruhunu tastyan Caesar’1 ideal figiir
olarak goren Nietzsche’ye gore iistinsan; bagdasmazligin, normlara uymayan, ¢agdas
deger ve inanglara meydan okumaya hazir bir figiir temsilidir. En korkutucu formdaki
varolusu dahi coskuyla kucaklayan, ayn1 hayatin tekrar tekrar yasanmasi fikrinin
kotiimserlik ve umutsuzluk yaratmadigi sonsuza dek tekrarlanan amagsiz varolusu,
kaderini benimseyen ve seven (amor fati) bir figiir hak etmistir. Ustinsan
adlandirilmaya ve kurgulara; sahte emniyetlere ihtiyag duymamis olandir.
Nietzsche’nin {istinsani yeni degerler edinmeye isaret ederken nihilizmi ise nesnel

degerlerin varliginin reddidir.

Nietzsche, Avrupa’'nin felsefi geleneginde, bireye odaklanan varolusguluk iizerinde
bliylik etki yaratmasinin yani sira Wagner’in operaya, Picasso’nun giizel sanatlara

atfettigi dionizyak nosyonlar1 felsefeye kazandirmistir.



3. TEKINSIZLIK

“"What is heimlich thus comes to be unheimlich.”” S. Freud

Tekinsizlik kavrami, ilk olarak 1906 yilinda Ernst Jentsch tarafindan
“’Tekinsizin Psikolojisi (On The Pyschology of the Uncanny)’’ adli makalede
incelenmis, daha sonra 1919 yilinda Sigmund Freud’un kaleme aldig1 “’Uncanny’’

makalesiyle kavram yeni bir nitelik kazanmistir.

Etimolojik olarak farkl: dillerde farkli anlamlara biiriinebilen tekinsizlik (unheimlich)
kavrami; yabanci, huzursuzluk verici, siipheli, seytani, kan donduran, iirkiing gibi
anlamlara gelebilirken bir yandan Freud, heimlich kavramimin da —tam anlamiyla
birbirinin karsitt olmasa da- iki farkli diisiinceye karsilik geldigini ifade etmektedir.
Heimlich (tekin) kelimesi bir yandan tanidik ve uyumlu anlamina gelebilirken diger
bir yandan da gizlenmis ve gozden uzak olan1 ifade etmektedir ki Sanders’in
deyimiyle, bu iki kelime arasinda genetik bir baglanti bulunmazken; Schelling
tekinsiz konseptine farkli ve beklenmedik bir bakis agis1 getirir. O’na gore tekinsiz
olan hersey gizli sakli kalmis ve fakat aydinlanmis olandir. (Heimlich, ayn1 zamanda

mistik, alegorik, ilahi olarak da tanimlanmaktadir.)

Freud ‘unheimlich’ kavrami geleneksel olarak Almanca’da ilk anlaminin zidd1 olarak
kullanilmaktadir der ve aktarir; Heimlich, heimish (canny); tanidik, bildik, yerli, eve
mensup anlamlarina gelirken onun ziddi olarak unheimlich (uncanny); tamidik ve
alisilmis olmadigindan korkutucu olacagr sonucu cikartilir ve fakat yeni ve
alisilageldik olmayan her zaman i¢in korkutucu olmak durumunda degildir. Sadece
yeni olanin kolaylikla korkutucu ve tekinsiz hissettirecegini sdyleyebiliriz fakat bu
her durumda gegerli olmayacaktir. Yeni ve yabanci bir seyin tekinsizlik

uyandirabilmesi i¢in ona birseylerin daha eklenmesi gerekmektedir.
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Tam da bu noktada Ernst Jentsch’in teorisinden uzaklasir Freud, ikisi de tekinsizi
derinlemesine incelerken, E.T.A Hoffman’in ‘Kum Adam’ adli hikayesini mercek
altina almistir. Jentsch, tekinsizlik kavramina yeninin, kesinliginden siiphe duyulan
birseyin bireyde yarattig1 etki goziiyle bakarken; Freud kavrama farkli agilardan da

yaklagmanin dogru olacagina inanmustir.

“’Tekin-siz olan “evde olmak”la (evde olanla) baglar. Ev burada somut anlamindan
Ote, siginilan “gu’venli bolge’; saklanmig ve digartya kapatilmig olandir. Gegmisten
gelenin ilk unutuldugu ve bastirildigi alandir. Bu anlamda iginde hem gu'venilir olan1
barindirir hemde gizlenmis olanin agiga ¢ikmasindan duyulan tedirginligi. Ev, mecaz
anlamda da icine yerlesilmeyi, dili temsil eder. Bireysel yasant1 ve birikimlere gore
goru'ntiisii degisen mekansiz ve zamansiz bir kargilagsmaya isaret eden “tekinsiz”

kavramimin aidiyet mekani ancak dilde géru niir olur’”®

3.1 ilk Duyum ve Cennetten Kovulma

‘Ask nostaljidir’ mizahi bir sdylemdir’ demistir ‘Uncanny’ makalesinde Freud,
Homerik bir kelime olarak nostalji (nostos-algia), eve doniis ve aci kelimelerinin bir
araya gelmesiyle olusmus, gegmise duyulan 6zlemi ifade eden bir kavramdir.
Korkularin rahmi, anne rahmidir; ancak korkulunca kagilan yer de orasidir. Diger bir
deyisle tek basina sessizlikle ¢evrilmis ve karanlikta olmak korku uyandiriyorsa, ki bu
ayni zamanda anne rahminin de tanimidir, neden korku aninda anne rahmini andiran,
tekin mekana geri donu's arzulanmaktadi? Korkunun ¢eliskisidir bu.'® Korkuya

sebebiyet veren durum igeriden disariya dogrudur.

Erkek danmisanlarinin siklikla, kadin genital organlarinin onlarda tekinsiz bir his
yarattigindan bahseder ve devam eder Freud; bu tekinsizlik, tiim insanlarin ikamet
ettigi bir ev-yuva olarak bir evveliyat, baslangi¢c noktasi olmustur. Ne zaman bir adam
diisleminde tanidik bir mekanda, tilkede oldugunu hissetse, rityasinda ‘ben daha dnce

de burada bulunmustum’ dese bu annesinin viicudu, ana rahmi olarak yorumlanabilir

9 Gozde ILKIN, Sanat Yapitinda Tekinsizlik, sf. 8
10Talat PARMAN, Freud ve Kiltir, s.66.
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demistir psikanalitik ™' baglamda. Bu noktada erkek tarafindan nitelenen tekinsiz
(unheimlich), bir zamanlar tekin(heimlich), tamidik olandir ki kavrami ve durumu
niteleyen olumsuzluk eki ‘siz’(un)’i, Freud bastirma™ ile iliskilendirmistir. Tekinsizi
saglayan ticliiniin karanhk, sessizlik ve yalmzhik oldugunu, bu icliinlin bilingdist
korkunun birincil alanini belirledigini, bu ylizden ana rahminin hem en tekin hem de
en tekinsiz yer olarak gortildiiglini ileri slirmiistiir. Ana rahminin karanligina ve
sessizligine, yalmizlik duygusunu ilk defa burada yasamis olmasina ragmen,
insanoglunun; bu {g¢liiden korkmasi ya da bu iicli karsisinda kaygi duymasi,
tekinsizligin tanidik ile tamidik olmayan arasinda gidip gelen anlami ile

aciklanabilmekedir 13

Bir evren kadar genis olan anne rahminde; -0zgir bir iradeye sahip olmayan ve fakat
kendi basma canlilik 6zelligi gdsteren ve algilama yetisine de sahip olan- sperm;
algilamalar tarafindan vajinaya dogru yonelmekte ve 48 saat dahilinde yumurtay1
bulmayr  hedeflemektedir.  Karsilikli  ¢ekici  giic  vasitasiyla  birlesme
gergceklesmektedir. Bir spermle yumurta arasindaki iliski, mecburiyet ve mahkumiyet

ise insamin tiim hareketlerinde ayni yapuun daha kompleks bir sebep-sonug iliskisi

' Psikanaliz: Freudcu Okul. 1880-1882 yillar1 arasinda, Viyanali hekim Dr. Josef Breuer (1842-1925),
siddetli isteri nobetleri geciren bir kizi, kesfettigi yeni bir yontem araciligiyla tedavi ederek hastaligin
cesitli belirtilerinden kurtarmayi basardi. Semptomlarin, kizin hasta babasina baktigi sikintili bir
donemde edindigi izlenimlerle baglantili oldugunu diisiinmekteydi. Bu yiizden, kizi hipnozla uyutarak
hafizasinda bu baglantilar1 aramasi ve “’patojenik’’ sahneleri bir siirecte ortaya c¢ikan duygular baski
altinda tutmadan yeniden yasamasi i¢in yonlendirdi. Sonugta, s6z konusu semptomun bir daha ortaya
¢tkmamak iizere yok oldugu anlasildi(...) bu konudaki ¢alismalarina yaklasik on yil sonra, Sigmund
Freud’la birlikte devam etti. Freud, tedavi yonteminde degisiklige giderek hipnoz yerine serbest
cagrisim teknigini kullanmaya basladi. Zaman iginde iki farkli anlamda kullanilmaya baglanan
>’psikanaliz’’ terimini icat etti. (1)sinir hastaliklarinin sagaltiminda kullanilan 6zel bir tedavi yontemi
(2) isabetli bir bigimde *’derinlik psikolojisi’’ olarak da tanimlanan bilingdisi zihinsel siiregler bilimi.
Psikanalizin 6ncelikli gorevi, sinir hastaliklarint agiklamaya g¢alismaktir. Analitik nevroz teorisi ii¢
temel dayanak noktasindan g¢ikarak temellendirilmistir. : (1) “’bastirmanin’’, (2) cinsel ic¢giidiilerin
Oneminin ve (3) aktarimin (transferans) taninmasi. Freud ve Kiiltiir s. 59-60-62

12 Bastirma, Sansir: Zihinde, sansiirleme islevini iistlenen, hosuna gitmeyen biitiin egilimleri bilingten
dislayan ve bunlarin eylem iizerindeki etkilerini engelleyen bir giic vardir. Boyle egilimler,
“’bastirilmig’’ egilimler olarak nitelenir. Bilingdisinda kalirlar ve hekim onlar1 hastanin biling siirecine
dahil etmeyi denediginde bir ‘direng’ mekanizmasi kiskirtmis olur. Ancak bu bastirilmis i¢giidiisel
dartiler bu siirecte her zaman ortadan kalkmaz. Etkilerini ¢cogu kez dolambagl yollarla hissettirirler ve
nevrotik semptomlara sebep olan da, bastirilmig diirtiilerin dolayli ya da ikameli yollardan
giderilmesidir. Freud ve Kultur s. 62

BEerda ZAMBAK, Orhan Pamuk’un “Tekinsiz’ Bavul’u -Babamm Bavulu’nu ‘Tekinsiz’ Kavram ile
Okumak s.451
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olmadigimi kim iddia edebilir? Bunun aksini iddia ediyorsak bu insani ozellik nerede

ve nasil farklilasmakta; ézgiir bir irade varsa bu nerede ve nasil baslamaktadr?**

Zigot olusurken; sperm ve yumurta birlesimi gergeklesirken, kromozomlar diizenli bir
sekilde caprazlanmakta ve hiicre icinde geometrik bir bi¢imde boéliinerek; yeni bir
bireyin genetik materyalini olusturmaktadir. Bireyin, merkezi bir kontrol sistemi
olarak beyin ve cevresi ile iletisim kurabilmesi adina; sinir hiicrelerinin gelisimi ve
fonksyonu ¢ok &nemlidir. igeriden ve disaridan gelen uyaranlar, algilayici reseptor ve
materyal doniistiirticiiler araciligiyla kimyasal ve elektriksel formlara doniismektedir.
Icten ve distan gelen uyaranlar ve algilama bes duyumuz ile smirlanmstir. Aglik, agri,
gerilme, cekilme, basing, titresim vb. icteki duyularken; 151k, ses, koku, tat, basing,

titresim, sicaklik, sogukluk ve agrilar distaki duyular betimlemektedir.

Uyaranlardan gelmis olan dis etkenler; bireyin sinir sisteminin u¢ alaninda kimyasal
bir reaksiyon olusturmakta, kodlanmakta ve komsusu oldugu sinir hiicresinin
duvarinda kimyasal bir etki ile degisiklik yaratmaktadir. Etkinin siddetine gore hiicre
duvarinda elektriksel bir fark dogmakta; buna da ‘aksiyon potansiyeli’ adi
verilmektedir. Aksiyon potansiyeli —elektrik akimiymisgasina- gevresindeki sinir
hiicresinin ucundan baglamak suretiyle; beyne kadar ilerlemektedir; siddeti ve
frekans1 bir mesaj tasimaktadir. Mesaj, beyinde tekrardan desifre edilerek
anlamlandirilmakta ve bes duyumuz tarafindan algiladigimiz hersey bu elektriksel
potansiyelden kaynaklanmaktadir. Bu bilginin 1518inda bakacak olursak; algilama
zigotun ilk evresinde baslamis olmakla beraber embriyolojik olgunlagma evrelerinde
geliserek devam etmektedir. Bebek anne rahminde iradesel bir algilama
yapamamasina ragmen, uyaranlarla gelismekte ve uyaranlara tepki vermektedir. Bu
noktada noronal bir algilamadan s6z etmek miimkiin degildir, ta ki bebegin kendi
noronal sistemlerinin ¢aligtig1 ana kadar. Ne zaman ki noronal baglantilar kurulmakta;
iste o zaman homeostatik bir denge durumundan s6z etmek miimkiindiir. Homeostatik
sistemin anne rahmindeyken calisabilmesi hem annenin biyolojik yapisina hem de
bebegin beyinsel merkezi kontrol sistemine bagli olmakla beraber; homeostatigi

olusturan beyinsel denge mekanizmasi zaman igerisinde anneden ayrigmaktadir.

Y Tahir OZAKKAS, Biitiinciil Psikoterapi, 5.78
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Bebek, kendi tepkilerini kendisi vermeye c¢aligmakla beraber kendi hormonlarini1 da
tiretmeye baslamaktadir. Dig diinya ile baglant1 yine bes duyu vasitasiyla; Gestaltyen
bir bicimde kurulmaktadir. Parcalar beyinde biitiinlesmekte ve tepki pargaya degil
biitiine cevap verilmektedir. Algilamanin anne ile hi¢bir baglantis1 bulunmamaktadir.
Fakat annenin ig¢inde bulundugu ruh durumuna gore kimyasal bir reaksiyon
gerceklesmekte ve bebek kordonu vasitasi ile bebek de ayni etkiyi hissetmektedir.
Burada c¢ocuk, algilarinda segicilik yapamadan otomatik refleks cevaplar
vermektedir. Bu c¢alismalar sayesinde c¢ocugun beynindeki algilama refleksleri
aktiflesmekte ve kullamlir hale gelmektedir. *> Ozellikkle hamileligin altinct ay ve
sonrasinda bebegin beyninin belirli bir yatkinlikta oldugundan s6z etmek
mimkiindir. Bu edilgin maruziyet durumunun pozitif ya da negatif bir yatkinlik
yaratmasi da miimkiindiir. Klasik miizik dinletilen bir bebek ya da kavgali giiriiltiili
ortamda bulunan bir anne ve bebek bu duruma bir 6rnektir. Yine de insan beyninin ve
noronal sisteminin homeostatik- tam bi denge ve ahenk halini almasi- gerilimin
yvatigmasi biitiinsel ¢ercevede agiklanabilmis degildir. Miizigin ritmik ahengi, 15181 ve
rengin kombinasyonu, dokunmanin ve vibrasyonun birlesimi ve derecesi bu ahengi

vakalama yolundaki ¢esitli eszamanli yollar olabilir. 16

Bir bebegin ruhsal olarak biitlinliigiinden s6z edememekle beraber; mutlak dinginlik,
ahenk ve cennet hissiyatina varmis oldugu da sdylenemez. Nitekim bebek bu idraktan
yoksundur. Kendilik algis1 ve idrak yetenegi gelisene kadar bebek kiyas da
yapamamakla beraber sadece kendisinin farkindadir. Bir digeri, 6teki olan olmadan
kendisini yorumlamasi miimkiin olmayacaktir. Noronal dinginligin s6z konusu oldugu
bu evrede, gerilim olarak tanimlanabilecek durum; ¢esitli noronal patlamalar ve birer
aksiyon potansiyeli olarak onun yarattig1 sikintilardir. Huzursuzluktur yarattigi; insan
hayatinda huzursuzlugun kaynagi i¢in de bir seye duyulan ‘arzu’dur demek yanlis

olmayacaktir. Arzu ise giidiisel olarak bireye kodlanmustir.

‘Anne rahmindeki bebek, disaridan gelen ¢ok az uyarana muhataptir ve tam bir
homeostatis halindedir. Bunu insanoglunun 6zlemi olan bir cenntle 6zdeslestirmek

mimkiindiir. Bebek higbir gerilim duyusunu hissetmeden biitiin duyularinin tatmin

5 Tahir OZAKKAS, Biitiinciil Psikoterapi, s 82
®Ag.es83
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oldugu bir cennettedir. Dokuz ay on giinliik siiresini doldurduktan sonra bu cennetten
> 17

kovulacaktir.
Dogum gergeklestikten sonra bebegin biyolojik bir birey olabilmesi ancak gobek
bagmin kesilmesmesinden sonra gergeklesir. Dogum sonrasi bebegin cennet olarak
nitelendirilen denge durumu bozulmus; cenetten kovulmus bebek artik cesitli
eylemsel zorunluluklar1 yerine getirmekle yiikiimliidiir. Bunlardan ilki nefes alip
vermektir. Artik bebek homeostatisi bozan igsel ve digsal etkenlere tek bir yolla cevap
verebilmektedir ve bu da aglamaktir. Homeostatik dengesininin devamliligi igin
bakima; anneye ihtiyact vardir. Bir adaptasyon siireci igine giren bebek; realite ile

ylizlesir.

Otto Rank’e gore ilk biiyiikk travma cocugun anne rahminden ayrilmasidir.
Muhtemelen burada kastedilen ¢ocugun suurlu bir sekilde anneden kopmasi ve
ayrilmast degil, beyindeki alisilmis dengenin ilk defa agir bir sekilde tahribe

ugrayarak ilk gerilimin veya ilk depremin olusmasidir.'®

‘Noronlar deprem 6ncesi sukunete donmek istemektedirler. Bunlar néronal hafizada
dengeyi bozan ilk travma olarak kaliciligini siirdiirecektir. Daha sonra hayat boyu
yasayacagimiz sey, bu ana gerilimin biyokimyasal tiirevleridir. Freud’un ilk haz
izahinda ¢ocugun anne memesini yakalayip gerilime ugrayan beyni rahatlatmak icin
bagvurdugu emme refleksi nasil hazzin ilk ¢ekirdegi ise, ilk gerilimin olusturdugu

dogum ani da ilk travmanin gekirdegi ve belirleyicisidir.”**

Biitiin davranislar, gerilimi azaltmay1 ve Onceki denge durumuna ulasmay1
amaglamaktadir. Bagslangigcta hepimiz, hareketsiz bir maddeden yapildigimiz icin,
belki de gercekten siirekli bu duruma geri donmeye ¢alismakta olan yaratiklariz. Bu
yiizden yagsamin amaci, iceriden veya disaridan sonsuz barisi bozacak hichir

uyaramn, dolayisiyla gerilimin de olmadigi bir durum olan 6liimdiir. 20

" Ag.es83

8 Ag.e 586

¥ Ag.es86-7

2 Ruth SNOWDEN, Freud Kilit Fikirler, 5.146
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3.2 Kum Adam

“Edebi yaratim her bireyin kendi bastirilmis malzemesine dayanur,

yazar okurda hayranlk uyandwrici bir tekinsizlik etkisi yaratmak icin

imgelemin kendisine sundugu biitiin araglart kullanr.”**

Herseyden once Freud icin yasanan tekinsizlik daima bir zamanlar tamidik olan
bastirilmisin (biiyiilii diistince, igdis edilme karmagsasi, anne memesi diislemi...) geri
gelisine baglamirken O’na gére sanatta tekinsizlik, giindelik hayatta yaganan
tekinsizlik deneyiminden daha zengindir.??> Freud tekinsizi inceledigi makalesinde
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann’in 1816 yilinda kaleme aldigi ‘Der Sandmann
(Kum Adam)’ hikayesini ele almaktadir ki okuyucunun Oykiiniin basinda
Hoffmann’in yarattig1 salt fanstastik bir boyutun i¢ine daldigi mi yoksa kendini
gergekci bir diinyanin i¢inde mi buldugu siliphelidir. Hikayede tekinsiz kavrami;
masals1 bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Kum Adam (aslen folklorik/ mitolojik bir
figlirdiir ve ¢cocuklar uykudayken gozlerinin iizerine sihirli bir toz, kum serpistirmekte
ve glizel riiyalar gormelerini saglamaktadir.) iizerinden islenmektedir. Ne var ki
Hoffman, Kum Adam figiiriinii tam tersine ¢evirmis ve O’nu- ‘Die Nachtstiicke (Gece
Oykiileri)’de yer alan -hikayedeki ana karakter Nathaniel’in oncelikli olarak
annesinden duydugu hayali bir karakterken kardesinin dadis1 tarafindan kesin bir

cercevede cizilen korkutucu bir masal iizerinden kurgulamistir.

Kum Adam uyumayan ¢ocuklarin gozlerine kum serpistirerek onlar1 yataklarindan
ylizleri kan i¢inde uyandiran ve gozlerini bir torbada biriktirip Ay’daki ¢ocuklarin
beslemektedir. Ay’daki ¢ocuklar yuvalarinda baykuslarinkine benzeyen gagalariyla
beklemekte ve yaramaz kiz ve oglan g¢ocuklarinin gozlerini gagalamaktadir. Bu

korkung¢ masala inanmayan fakat onda yer eden ve kimligini kesfetmek istedigi Kum

%! Nayla DE COSTER, Yazmak; Quinodoz, Lire Freud, s.194
22 Jean Marc TALPIN, Tuhaflik ve Yaraticilik, s. 116

16



Adam’1 bir giin babasinin ¢alisma odasinda bekleyen Nathaniel, ilging ve ¢ocuklarin
korkutucu buldugu misafirleri avukat Coppelius ile 6zdeslestirir ve bu noktada
Freud’un aktarimiyla; ya Nathaniel’in ilk histeri krizi vakasiyla kars1 karsiyayizdir ya

da hikayenin ilgi cekici kurgusuna cekiliriz.

Psikanalitik deneyimlerden bilindigi lizere der; gozlerin zedelenmesi veya kaybu,
cocukluk ddneminin buyiik korkularindandir. Birgok yetiskin hala aymi kaygidan
muzdariptir ve higbir fiziksel zarar , gozlerin zedelenmesinden daha tuyler Urpertici
degildir. Sunu da eklemek gerekir ki; ¢ok degerli goriilene ‘gdz bebegi’ ifadesi
kullanilir. Rilya, hayal ve mitler {izerine calismalardan 6grendigimiz der, gozle ilgili
marazi kaygilar ve kor olma korkusu genellikle igdis edilme kaygisiyla ortiismektedir.
O’na gore; mitolojide kotli sohretli Oedipus23 da kenidini kor ederek, igdis cezasini

yatistirma giidiistindeydi.

“Ask yoktur, libido vardir.”” S.Freud

Nathaniel’in ¢ocukluguna dair hikayede, babasinin ve avukat Coppelius’un imagolari
iyi ve kotii baba olarak karsimiza ¢ikarken, bir yanda sevgi dolu bir baba figurii diger
bir yanda ise onu kor etmekle - dolayisiyla igdis etmekle- tehdit eden bir

‘doppelgaenger’ karakter ile karsilasiriz.

Freud’a gore; babasi belirgin sekilde biiylik ve giiclii oldugu i¢in ¢ocuk babasi
tarafindan igdis edilerek cezalandirilmaktan korkar. Babanin bu sekilde intikam
almasindan duyulan korku onu en sonunda cinsellik nesnesi olarak
nitelendirilebilecek annesini terk etmeye yonlendirir. Erkek cocuk, cinsel kimliginin

ayirdina varmaya basladigi noktada kendisine en yakin olan; (bilingaltisal olarak) oral

2 Oedipus Kompleksi, ismini antik Yunan mitolojisindeki bir karakterden almistir. Oedipus, Thebai
Kral1 Laius ve Kralige Jocasta’nin ogludur. Oedipus’un babasini 6ldiiriip annesiyle evlenecegi
kehanetinde bulunulmustur, bu yiizden babasi onu dogumundan kisa siire sonra 6lmesi i¢in bir daga
birakir. Ne var ki bebek kurtulur ve yabancilar tarafindan biiyiitiiliir. Nihayet Oedipus Thebai’ye giden
bir yolda tesadiifen babasiyla karsilagir ve bir 6fke kriziyle onu 6ldirir. Daha sonra Thebai’ye giderek,
bilmecesini dogru bir sekilde yanitlayamayan herkesi yiyen kétiiciil Sfenks’ten sehri kurtarir. Oedipus
bilmeceyi yanitlayip kral olmakla ddiillendirilir ve bilmeden, halen kralice olan annesi Jocasta ile
evlenir. En sonunda Oedipus ger¢egi 6grenir ve insanlardan ayrilip hayatini siirgiin olarak yagamadan
once kendini kor eder. (Freud Kilit Fikirler s.120)
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ve anal donemin haz kaynagi olarak gordiigii anneye yonelmektedir ki bu da tekin ve
tekinsizlik kavramini anne ve ogul baglaminda incelemeye mahal verir. Ogula
uyumlu bir es gorlinglisiinde olan anne; tamidiktir, bildiktir. Tekindir. Diger bir
yandan gizli kalmis olan ve yasaklidir. Buradaki yasaktan kasit medeniyetin
olusumundaki en temel tabulardan birini giindeme getirir ki bu da bir tabu olarak
ensesttir. Anne ogula es olamamakla birlikte, babanin esidir. Bu durumda ogulun
babadan daha giiclii olmasi ya da babay1 ortadan kaldirmasi gerekmektedir. Bunun
yerine artik kendisini potansiyel olarak saldirgan babayla 6zdeslestirmeye ve cinsel

partner olarak annesinden baska yerlere bakmaya baslar.*

Bu noktada hala ¢oziilmemis korkular1 olan Nathaniel, bir otomat olan cansiz
Olymipia’ya manasizca ve saplantili bir bigimde asik olur ki Olympia; Nathaniel’in
cocuklugunda babasina besledigi feminen yaklagimin kisilesmis halinden bagka birsey
degildir Freud’a gore. Olympia’nin edilginligi ve suskunulugu zaman zaman
Nathaniel’i rahatsiz etse de Olympia’nin cansiz bir otomat oldugundan hi¢ siiphe
etmemistir ta ki onu yaratan profesér Spalanzani ile —ona Olympia’y1 gozetlemek icin
aldig1 diirbiinii satan barometre saticisi (Kum Adam/Copellius ile 6zdeslestirdigi)
Giuseppe Copolla arasinda yasanan otomat ile ilgili olan kavgada Copolla figlri
sirtlamig merdivenlerden stiriiklerken bacaklarinin ¢ikardigi tahta gibi takirdamalar
duyana ve gozlerinin yerine iki koca siyah delik oldugunu gorene kadar. Spalanzani
kavganin sonunda yerde kanlar icinde yatmakta ve Nathaniel’a Copolla’nin
arkasindan gitmesi i¢in bagirmaktadir. Bir noktada Spalanzani, Olympia’nin gozlerini

Nathaniel’in gégsiine dogru firlatir ve Nathaniel kendini kaybeder.

Hoffman, Kum Adam Gykiisiinde tekinsiz kelimesini bir ka¢ defa kullanmistir ki
kavram; Nathaniel’in Olympia ile ilgili olan hislerini betimlerken karsimiza ¢ikar.
Ornegin ilk kez Olympia’y1 karsisinda gordiigiinde ve onunla dans edecekken kizin
elini yakalar ve Olympia’nin eli buz gibidir, Nathaniel’in ici tekin olmayan® 8lumciil

bir don kaplanmisg¢asina {irperir.

Freud’a gore bu kisa hikayede tekinsizlik duygusu Kum Adam ile can bulmustur ve

hikayenin kurgulanis sekli de igdis kompleksinin nevrotik danisanlarin ruhsal saglig

2 Ruth SNOWDEN, Freud Kilit Fikirler, s.120
% E.T.A HOFFMAN, Kum Adam, Secme Masallar, 5.128
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acisindan Onemini vurgulamaktadir. Baba imagolarmi hikayede farkli karakterler
Uzerinden gézlemleyen Freud; Spalanzani ve Copolla’nin Nathaniel’in ‘iki’ babasinin
yeni versiyonlari, reenkarnasyonlaridir ve Nathaniel’1 esir eden kompleksi, kisilik
boliinmesinin yansimalart Olympia’ya olan askinda gozlemlenmektedir der ve ekler;
Hoffman’in mutsuz bir evlilik siiren ebeveynlerin ¢ocugu oldugundan ve o daha {i¢
yasindayken babasinin ailesini terk ettiginden ve hi¢ donmediginden bahseder ve
Grisebach’a gore diye devam eder; Hoffman’in eserlerinin biyografik 6nsoziinde

bahsettigi gibi yazarin babasi ile iligkisi her zaman hassas oldugu bir konu olmustur.
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4. SANATSAL TEKINSIZLIiK ve YASAMSAL TEKINSIZLIK

“’Riiya bize belirli bir konuyu, onu gérmek istedigimiz sekilde gosteriyor. Demek ki riiyanin

igerigi, bir arzunun yerine getirilmesi, sebebi ise bir arzudur.”” S. Freud

Klasik sanatsal begenisi dogrultusunda makalesinde edebi eserleri ele alan Freud’a
gore; sanatta tekinsizlik giindelik hayatta yasanan tekinsizlik deneyiminden daha
zengindir. Bastirilan ile geride kalamin karsithgr esash degisiklikler olmaksizin
edebiyat eserinin tekinsizliginde uygulanamaz c¢iinkii diislemin kralliginin gecerli

olmast icin iceriginin gerceklik tarafindan sinanmaktan muaf olmasi gerekir. %

Freud’dan ¢ok etkilenmis cesitli entellektiiel sanatgilar, rasyonel aklin sinirlariin
disina ¢ikmak ve baskici olarak nitelindirdikleri topluma tepki olarak yeni bir akim
olusturmuslardir. Avangard bir hareket olarak goriilebilecek Siirrealizm’in 1924
yilinda temelleri atilmis olup Ikinci Diinya Savasi siiresince devam etmistir. Freud ve
diger psikanalistler, danigsanlarinin bilingaltin1 yilizeye ¢ikarmak amaciyla c¢esitli
teknikler kullanmislardir. Bunlarin arasinda riiya analizi, serbest cagrisim, hipnoz gibi
yontemler bulunmaktadir. Siirrealizm temsilcileri bu yontemlerden faydalanmislardir.
Andre Breton, liglinciisiinii yaymlamadigi iic manifesto yazmustir. Bunlardan ilki
hareketin kurulusunin ilan1 niteligindedir. Manifesto’da Breton, Freud’un ¢ok hakli
olarak go6zlemlerini riiyalar {izerinde yogunlastirmis olmasindan bahsederken ruhsal
etkinligin bu hatir1 sayilir parcasina hala bu kadar az dikkat gdsteriliyor olmas1 kabul

edilebilir bir durum degildir demistir.?’

26 2% Jean Marc TALPIN, Tuhaflik ve Yaraticilik, s. 116
%" (Der. Ali Artun), Andre BRETON, Sanat Manifestolari, s. 188-9
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4.1 Sessiz ve Siirreal bir Yalmzhk

“’Slrrealizm, (isim). Kisinin, du'siincenin gergek isleyisini
sOzel, yazili ya da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi
sectigi katiksiz ruhsal otomatizm?®. (felsefe,
0zdevim).Estetik

veya ahlaki kaygilardan arinmis olarak, mantik tarafindan

uygulanan hicbir kontrolu'n gegerli olmadig; du’siincenin

kendini ortaya koydugu bir du'zlem’”?

Stirrealist Akima mensup sanatgilarin bir ¢ogunun etkilenmis oldugu ressamlarin
basinda Isvigreli Sembolist, Arnold Bocklin (1827-1901) gelmektedir. Freud Riya
Yorumlari adli kitabinda bir sanatseverin fantezileri olarak kendi riiyalarindan da dem
vurmustur. Hatta sanatsal sembolik bir yaklasimla bir riiyayr ‘Denizin ortasinda

Bocklinvari bir sekilde kayaliklarda duran bir adam’ kelimeleriyle betimlemistir.

Burada biiyiileyici olan, Freud’un riiyasinda gordiigli ve etkilenmis oldugunu itiraf
ettigi resmin de bir riiya imgelemi olmasi ve psisik bir sanatsalligi barmdirmasidir.
Bahsi gecen eserin; The Isle of The Dead, Oliiler Adas1 Bécklin’in 1880 ve 86 yillari
arasinda en az bes varyasyonunu gerceklestirmis oldugu ve bunlardan birinin
reprodiksyonunun da Freud’un calisma odasinda bulunmasi da baska bir bahis
konusudur. Eser yalnizca dliimciil bir fantezi degil, neoklasik 6liimciil bir fantezidir.
Eserin diinyast; Hristiyan bir mezarliktan ziyade Greko-Roman bir gercekligie
mensup olup; gerek mezarlariyla gerekse servileri ile Hades’in kralligina bir gecisi

betimlemektedir demek yanlis olmayacaktir.

Eserin antige olan vurgusu Freud’un antige olan tutkusuyla 6zdeslesmistir adeta.
Eserlerin tiim versiyonlarinda duru ve ¢ogunlukla karanlik sularin ¢evreledigi 1ss1z bir

adacik gozlemlenmektedir. Adacigin merkezi derin, servilerle kapli bir yariktir ve

%8 Otomatizm: Higbir estetik 6n yargiya, ilke ya da kurala bagh kalmayan, beyinle denetlenmeyen,
bilingsizce otomatik bir bigimde yapilan sanatsal ¢alisma. 1910'u yillarda Dadaci sanatgilarin yarattigi
bu davranis bigimi, 1920-30 arasinda Gergekiistiiciilerce de kullanilmistir. Sanat Sozliigi

2 Andre BRETON, Siirrealist Manifestolar, Altikirkbes, 2009, s 31
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etrafi da dik ucurumlar yaratan kayalarla ¢evrilidir. Resme hakim olan karanlik, bir
gerginlik hissiyati yaratmakla beraber eser/ eserler derin bir sessizligi de
cagirstirmaktadir. Bir bekleyistir s6z konusu olan, bir gidis, terk edis ve terk
edilmiglik... Kayalarin {izerindeki penceremsi yapilar adacigin verdigi mezarlik
hisiyati1 giiclendirmektedir. Eser, Floransa’daki Ingiliz Mezarligi’n1 animsatmakla
beraber sanatgiin daha bebekliginde kaybettigi kizinin mezar1 orada bulunmaktadir.
Eserin sol alt boliimiinde, altin orana denk gelebilecek bir noktada, bir kayik ve
iizerinde beyazlar igerisinde ayakta duran bir figiir, 6niinde ¢elenk ile kapli beyaz bir

tabut ve arka tarafinda ise oturmakta olan ve kayiga yon veren bagka bir figur

bulunmaktadir.

Resim 1: Arnold Bécklin, Oliiler Adas: (Isle of The Dead) 1880-86, panel iizerine yagliboya
71x122

(http://www.metmuseum.org/art/collection/search/435683)
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Resim 2: Arnold Bécklin, Oliiler Adas (Isle of The Dead) 1880-86, panel iizerine yagliboya,
73x121(https://tr.wikipedia.org/wiki/Arnold_Bdcklin#/media/File:Arnold_Boecklin_-

Island of the Dead, Third Version.JPG)

Resim 3: Arnold Bécklin, Oliiler Adasi (Isle of The Dead) — 5™ version, 5. Versiyon 1880-86,
panel lizerine yaghboya, 73x121
(https://en.wikipedia.org/wiki/lsle_of the Dead_(painting)#/media/File:Arnold_Bécklin_-
_Die_Toteninsel V_(Museum_der_bildenden_Kiinste_ Leipzig).jpg)
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Resim 4: Giorgio de Chirico, Ask Sarkis1 (The Song of Love), 1914, tuval lizerine yagliboya
73x59

(http://www.moma.org/collection/works/80419?locale=en)

Yine kendine 0zgu sembolik bir usluba sahip ve 6zellikle Surrealizm’in kuramsal
altyapisi iizerinde biiyiik etkileri bulunmus sanatcilarin baginda italyan Giorgio de

Chirico (1888-1978) gelmektedir. Mu'nih’te aldig1 egitimin 6zellikle de Arnold
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Bo'cklin’e olan hayranliginin onun kiiltiirel , go'rsel ve diistinsel gelisimine 6nemli
katkilarda bulundugu da tarts masiz bir gergektit Ayrica Almanya’daki o”grenim
villarinda du’siincelerinden oldukg¢a etkilendigi Nietzsche ve Schopenhauer gibi
du’siiniirler sanatginin resimlerindeki temel diisiince ve temalarin olusumunda yokluk
ve bos luk kavramlarinda yo g unlasan tinsel diinyasimin yapilanmasinda onemli rol

30
oynamis, lardr.

Yarattig1 1ss1iz mekanlarda antigi ve hayaletlerini pesinde siiriikleyen de Chirico,
giinliik yasamin modern objelerini rastgele segilip biraraya getirilmiscesine
resmetmistir. Birbiriyle alakasiz ve hatta birbirine aykiri diisebilecek objeleri- klasik
bir Yunan heykelinin kafasi, turuncu devasa boyutlardaki plastik bir eldiven ve yesil
bir top gibi- yine 1ss1z, Greko-Roman bir mekanda; agik bir gokyiiziiniin ¢evreledigi
ve fonda modern mimariye dair bir siliietin segilebilecegi bir bigimde The Song of
Love, Ask Sarkis1 (1914) adli eserinde siirsel bir bigimde biraraya getirmistir. Bu
noktada Schillerci bir estetik yaklasimla oyun igtepisinden bahsetmek miimkiindiir.
Sanatc1 kendisine ait bilmece-vari bir diinya yarattig1 eserde; kendi ¢cocukluguna dair
imgeler ve mekanlar kurgulayarak -belki de Birinci Diinya Savasi’nin paramparca
ettigi bir gerceklikte- rasyonel aklin sinirlarinin disina ¢ikmis, ve yeni bir metafizik

surrealist tekinsiz hakikat yaratmustir.

“’Ancak siirrealist tekinsiz, genel kanmin aksine, segilmis fetis nesnelerinin —
eldivenler, ayakkabilar ve benzerleri— tekinsizlik etkisinin sonucu degildir. Nitekim,
stirrealist séylem iginde incelendiklerinde, bunlar; Freud’un tekinsiz tanimina —bir
zamanlar bastirilmig tanidik nesnelerin, ansizin beklenmedik formlarda geri donmesi—
hi¢ uymazlar. Her sey bir yana, bu

nesneler siirrealizm tarafindan bastirilmamistir. Bu nesnelere baglanan bazi tekinsiz
duygular varsa, bu siirrealizmin bastirmis olmasindan dolayr deneyimledigi bir
tekinsizlik degildir. Tersine, siirrealizmin kiskirttigi, Oteki’nin tekinsizligidir ve
strrealizm igin bu ‘gercek’tir — normalin, bir bastirilmis nesneler karmagasindan Gte
bir sey olmadigi yolundaki tekinsiz duygu. Siirrealizmin estetik anlayisinda bu

normal, modernizmin ta kendisidir ve siirrealist tekinsiz, modernizmin bastirmig

% Omer Yigit ARAL, De Chirico: Mekanin Metazifik Bellegi, Sanat Dergisi s. 40
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oldugundan bagka bir sey degildir: goriiniirde normal, aslinda ‘gergek’ patolojik icin

bir maske.””%!

Yine Bocklin’den etkilenmis sanat¢ilarin basinda -Katalan Surrealist- Salvador Dali
(1904-1989) gelmektedir. Dali, Bocklin’in Oliiler Adas1 adli eserinden ilham alarak
‘The True Painting of The Isle of the Dead by Arnold Bocklin at the Hour of the
Angelus, Melegin/ Angelus Zamaninda Arnold Bocklin’in Oliiler Adasi’nin Gergek

Resmi, 1932” adli eserini resmetmistir.

Ayn1 donemde Bocklin {izerine bir yaziy1 da kaleme almig olan Dali’nin resminin sol
alt kisminda bir kiip iizerinde bir fincan yer almaktadir. Resmin sol {ist sinirindan
fincana dogrusal olarak uzanan bir kamigvari akis s6z konusudur. Tiim bu diizenek sol
kistmda bir katta yer almakla beraber sanki genis alanli bir merdivenin

katlartymisgasina bir kat ya da bagka katlara daha ¢ikilmasint miimkiin kilmigtir Dali.

Bir i¢- biikeye siirekli bir akisin gergeklestigi eserde Fred un siklikla metinlerinde yer
vermis oldugu cinsel c¢agrisimdan s6z etmek yanlis olmayacaktir. Merdivenin
basamaginin kestigi noktanin fon kisminda ne oldugunun tam olarak anlagilmadigi bir
adacik kendini belli etmekte ve resmin sag diklemine kadar akmaktadir. Bu adacik
Bocklin’in Oliiler Adasi'ndan ziyade yine Dali’nin 1935 yilinda resmetmis oldugu

Paranoiac Face, Paranoyak Yiiz adli igini akla getirmektedir.

Sanatci, 1938 yilinda Sigmund Freud ile tanmismis ve Freud’un potresinin cesitli
eskizlerini yapmustir. Bu eskizlerin birinde Dali, Freud’un gdézlerinin oyuklarini
cizmis ve fakat gozlerini yerlestirecegi yerde cesitli dairesel cizgiler ¢izip belki de
hipnoz vaziyetine dair bir ipucu vermistir. Sag eli ¢enesinde, sakallarinin {izerinde
diisiinceli ve odaklanmig bir adamin betimlendigi eserde Freud’un alin bélgesinde -
Dali’nin bagka eserlerinde figiirlerin bedenlerine yerlestirdigi gibi- bir ¢ekmece
bulunmaktadir. Bu noktada Dali’nin Freud’un bilingaltina dair bir ¢ekmeceyi
araladagini ve iginde birsey goriinmeyen bu ¢ekmeceye dair merakindan s6z etmek

yanlis olmayacaktir.

*Anthony VIDLER, (Cev. Renan Akman), Siirrealist Mimarlik Kuramlari, Fantezi ve Tekinsiz
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Resim 5: “The True Painting of The Isle of the Dead by Arnold Bdcklin at the Hour of the

Angelus, Angelus Zamaninda Arnold Bocklin’in Oliiler Adasi’nin Ger¢ek Resmi, 1932, tuval
lizerine yagliboya 65x77

(http://curiator.com/art/salvador-dali/the-true-painting-of-the-isle-of-the-dead-by-

arnold-bocklin-at-the-hou)
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Resim 6: A sketch of Sigmund Freud by Salvador Dali, Salvador Dali tarafindan ¢izilmis

Sigmund Freud eskizi, 1938 (http://fahrenheitmagazine.com/arte/como-ha-influido-freud-en-

el-arte/)
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Dali gibi Bocklin’den etkilenmis ve Siirrealizmin temsilcilerinin baginda gelen ve
neredeyse hic bir ¢agdasi sanat¢iy1 begenmedigini sdyleyen Belgikali ressam Rene
Magirtte (1898-1967), de Chirico hakkinda methiyeler du zmiistir 2 ki bu
Chirico’nun eserlerinde yakaldig: gii¢lii ¢ eliskiden miitevellittir. Sanat¢inin islerinin
biiyiik bir ¢ogunlugunda annesinin varligindan daha ziyade yoklugunun etkisinden;
6limuinden bahsetmek mimkdinddr. The Rape, Tecaviiz (1945) adli resminde, kadinin
gozlerinin bulunacag1 yerde gogiisleri, burnu yerine gdébek deligi, agzi yerindeyse
tiylerle ortiilii vulvasi yer almaktadir. Kadinin yiiziine dair faktorlerin bedeninde
boynundan asagi boliimlerle yer degistirdigi gerceklikte erkegin bakis agisina dair bir
tutumdan ya da kara bir mizahtan s6z etmek miimkiindiir. Breton bu isi, 1934 yilinda
‘Siirrealizm Nedir?’ adli kitabinin kapagi olarak kullanmistir. Diger bir yandan ayni
eser biitiin faktorleri ile yine annesinin Oliimiinii ¢agristirmakla beraber sadece
boyunda yarattigi resimsellikle bile fallik bir gergekligi c¢agristirmaktadir. Rene
Magirtte’in annesi Regina Magitte; bir ka¢ defa intihar girisiminde bulunmus ve
sonuncu girsiminde Sambre Nehri’'nde bogulmustur. Bir rivayete gore annesinin
bedeni bulundugunda yiizi elbisesiyle ortiiliidiir ve 13 yasindaki Magritte bu duruma
taniklik etmistir. Bundan otiiriidiir ki -dogru olmadigi da savunulmus rivayete gore-
Magritte ilerki yillarda (1920’lerin sonunda) resmettii yiizii kumagla Ortiili
eserlerinde tanikliginin tekinsiz bastirilmishigini su yiiziine ¢ikartmigtir. 1928 yilinda
resmettigi The Titanic Days, Titanlar’in Giinleri adli eserde mitolojik figiirler olarak
titanlarin carpismasini ele almistir. Bu calisma Magirtte’in en rahatsizlik verici
islerinden biridir. Bir adamin ¢iplak bir kadina saldirmasinin betimlendigi eserde,
kadimin basinin govdesiyle ve kollartyla iliskisi ¢arpiktir. Kollar1 belki de bir karsi
koyma ¢abasinin gii¢clendirilmesi adina proporsyonel olarak daha biiylik ¢izilmistir.
Resimde ¢ boyut algisi 151k ve gélge ile kazandirilmis olsa da resme hakim ve yine
rahatsiz edici bir diizliikten bahsetmek miimkiindlir. Magritte, piktiiral alanin
gercekligini kirmis ve adamin gorselini kadinin bedeninin sinirlar1 dahilinde ¢izerek
iki bedeni bir duzlemde birlestirmistir. Rene Magritte’in bu eseri kolaj tekniginden
faydalanmis olarak gerceklestirmis olmasiyla beraber eserdeki kadina saldiran adamin
kadinda iz birakmis ve yer etmis taciz hissiyatini belirtmis olmasindan bahsetmek

yanlis olmayacaktir.

32 Omer Yigit ARAL, De Chirico: Mekanin Metazifik Bellegi, s. 40

29



Resim 7: The Rape, Tecaviiz, 1934, tuval {izerine yagli boya 54x73

(http://mvww.moma.org/interactives/exhibitions/2013/magritte/#/featured/6/description)
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Resim 8: The Titanic Days, Titanlar’in Giinleri ,1928, Rene Magritte, tuval iizerine yagliboya

54x73 (http://www.renemagritte.org/the-titanic-days.jsp)
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5. ETIN RENGI; ICIN DISSALLASTIRILMASI VE YANSIMA

Carmiha Gerilmenin ifade ettigi her seyle yakindan baghdir... Siiphe yok ki, biz etten

olusmusuz, gili¢ halindeki iskeletleriz. Kasaba gittigimde neden orada, o hayvanin yerinde

olmadigim sorusu beni hep sasirtmugtir.””>

Francis Bacon

Yiizyillar boyunca etin yapisi, dokusu, rengi kisacasi varligi cesitli donem ve
akimlardan sanatgilar1 cezbetmis ve hala da etmektedir. Bacon’in da belirttigi gibi
belki de bunun sebeplerinin basinda insanin etten olustugu gercegi gelmektedir.
Insanin hayvansiligi, aveiligi gibi unsurlardan bahsetmek de mumkiindiir bu hususta.
Sadece et, les gozii ile bakilmas1 miimkiin olan gergeklige onlar siirsel ve ruhani bir
derinlikle yaklagmislardir. Birnevi insanin kendi bedeninin igerisine bakmast durumu
olarak da nitelendirilebilir bu. Varolusa dair bir gerceklik arayisi séz konusudur;

gerek hayvanin gerekse insaninki olsun...

Bu arayis siirecinden ge¢mis sanat¢ilarin baginda Rembrandt Van Rijn (1606-1669)
gelmektedir. Isigin ve gélgenin usatasi olan Hollandali sanat¢1 1655 yilinda resmettigi
Slaughtered Ox, Katledilmis Okiiz adl1 eserinde dliimden yeni birseyler dogurmustur.
Birgok insanin normalde bakmak istemeyecegi, belki kafasini c¢evirecegi bir
goriintliyll 6yle bir resmetmistir ki alimlayici -sanatginin resmettigi bir insan figiiriine
bakarmisgasina- bakmaya doyamamaktadir demek yanlis olmayacaktir. Sanatgi
kurumaya yiiz tutmus ve islenmemis bu objeyi diger eserlerindeki incelikli tutumuyla
resmetmistir. Burada Oliimii kabullenmis bir tutumdan da bahsedilebilir. Aradan
neredeyse 3 asir ge¢mis olmasma ragmen- Bacon’in da cok etkilenmis oldugu
sanatcilarin baginda gelen Rus ressam- Chaim Soutine (1893- 1943) de biiyiik katkida
bulundugu dénemin baskin akimlarindan biri olan Ekspresyonizmin tavriyla Carcass

of Beef, Etin Lesi adli resminde ayn1 konuyu islemistir.

% Gilles Deleuze, Duyumsamanin Mantigi sf.31
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Resim 9: Rembrandt van Rijn, Katledilmis Okiiz (Slaughtered Ox), 1655, tuval Uzerine
yagliboya 94x69,(https://en.wikipedia.org/wiki/Slaughtered_Ox), (11.04.16)

Resim 10: Chaim Soutine, Etin Lesi (Carcass of Beef), 1924, tuval {izerine yagliboya,

tuvaliizerine yagliboya 140x107, (http://www.wikiart.org/en/chaim-soutine/carcass-of-beef)

Resim 11: Francis Bacon, Et ile Figlr (Figure with Meat), 1954, tuval iizerine yagliboya
130x122,(https://en.wikipedia.org/wiki/Figure_with_Meat)
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5.1 Bacon’in Cighgi

“’Insan surat1 heniiz yiiziinii bulamada...”’

Gilles Deleuze

Hangi noktaya kadar bireyin benligi, kendi olarak kalabilir? Bigime dair tiim
bozulmalar, fiziksel ve zihinsel hastaliklar, dehset, aci, nefret, korku, sikigsmuislik,

mahkumiyet, akip gitme; kagip gitme ¢abasi ve son olarak 6liim ve ¢iirtime...

Bacon’in resimleri tam da burada; tekinsiz bir bi¢cimde benligin sinirlarinda
gezinmektedir. Kendi de belirtir aslinda; iirkiitlicii olmamaya c¢alistigini, ciddiyet ve
caresizlikten ziyade neseli bir caresizlik arayisi igerisinde oldugunu, oyuncu bir
tavirla; ateist bir oyunculukla... Gilizelligin patlamasidir arayigi. Kabul etmistir
insanin hayvansilifini-aci ¢eken bir insanin hayvansiligini; act ¢eken bir hayvaninsa

insaniyetini-

Francis Bacon (1909,1992) yalniz, bireyci bir sanat¢t olarak toplumcu bir bakisa
sahip olmustur. iki diinya savasina da taniklik etmis ve II. Diinya Savasi’nin olumsuz
etkileri siirerken sanat miicadelesi vermistir. Sanat¢i, Irlanda’nin tiim siddetini,
Nazizmin siddetini ve savasin siddetini i¢inde tasimustir. 34 Yasami boyunca ¢esitli
yerlerde yasamis, cocuk yastan beri sik yer degitirmis; Londra, Berlin, Paris gibi sanat
merkezlerinde bulunmustur. Bacon babasini pek sevmedigiden ve ona karsi sekstiel
bir zaafi oldugundan bahsetmis, bunun farkina da ¢ok kii¢iik yaslarda vardigini itiraf
etmistir. Bacon'm cocukluk ve genclik yillar1 savasin dogurdugu diizensiz hayat,
babasinin kat1 disiplini, yanlarinda sik sik kaldig1 anne tarafinin sorumsuz hayati ve
ickici komsularla gegen bir karmasa bigiminde genellemek mimkindir. Onun

gdzlemci kisiligi, bu insanlarm tuhafliklarini analiz etmesini saglamustir.®

*Ag.es. 44
% http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/14415-francis-bacon.html
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“’Goriineni vermek degil, goriiniir kilmak™’

Paul Klee

Bacon; alimlayandir, duyumsayandir, olguyu kaydedendir. Bacon, duyumsamanin, bir
“’diizen’’den digerine, bir “’diizey’’den digerine, bir ‘’alan’’dan digerine gegen sey
oldugunu soylemeyi higbir zaman birakmamistir. % Resimlerinde alimlamak
yetenekten Once gelmistir sanatgr ig¢in ve yapitlarindaki figlirler ruhunun birer
aynasidir. imaji resmin giizelligiden 6ne koymus, kendisini bir imaj yaraticis1 olarak
gOrmiistiir. Hatta bir ressamdan ziyade imaj yaratan bir medyum olarak nitelemistir
kendisini. Imajlar diislerinde olusan kisilerle bagdastirmus, fotografi bir ara¢ olarak
kullanmis, kazaya inanmis ve estetik degerleri hayli dnemsemistir. Ozkan Eroglu’nun
Vurgulara Kurgular adli Bacon Denemesi’nde da belirttigi gibi, Bacon’in figiirleri,
karanhktan aydinhga ¢ikmaktadir. ¥ Bu noktada Bacon’m figiratif eserlerinde
izledigi tutum, Schelling’in tekinsiz kavramindan dem vurdugu su climleyi yeniden
akla getirmektedir; “'Tekinsiz olan hersey gizli sakli kalmis ve fakat aydinlanmug
olandiwr.”

Bacon’in formiilii figuratif olarak karamsar ama figiiral olarak iyimserdir. 38
Anlatimdan kaginmis, resmi lizerine konusmay1 sevmemistir. Anlatimdan kagindigi
icindir ki figiir ile arka plan arasinda bir baglanti olmamasina 6zen gostermistir. Bir

ressam olarak zekadan once duyular1 hedeflemistir, izleyicide yaratacagi duygulari...

Gilles Deleuze, Francis Bacon’1 konu edindigi Duyumsamanin Mantig: adl1 eserinde,
Bacon’mn eserlerinde gozlemledigi ii¢ piktiiral geden bahsetmistir. *° Bunlar; yapu,
figiir ve kontiirdiir. Uzam1 olusturan maddi yapilar olarak biiyiik diiz alanlar, tekil
yahut ¢ogul figiirler ve onlarin olgusu ve son olarak da (hareketin, enerjinin) degis
tokus alan1 olarak uzam ile figiirler arasindaki ortak sinir. Bacon’in eserlerinde; ¢cogu
zaman triptiklerinde bir de taniklik islevi goren bir unsur daha yer almaktadir. Bu
unsur, seyirciyle bir ilgisi bulunmamakla beraber bir seyirci niteligi de tasimaz. Bir

sabit nokta, 6l¢iit 6gedir Deleuze’un tanimiyla.

% Ages. 42
¥ Ozkan EROGLU, Vurgulara Kurgular, s. 39
®Ag.e,s. 47
¥ Ages. 22
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Bir figiir olarak belirebilir sabit nokta ya da figiiriin bir parcasini olusturabilir; duvara
asitlmis ya da raylara tutturulmus fotograf simulakrlari, gazete pargalar1 da
karsilayabilir taniklik gorevini. Sanatg¢inin yapitlarmin biiylik bir ¢ogunlugunda
hareket, yapidan figiire dogru bir yol izlemektedir. Konturiin etrafinda gezinir ve
figlirli sarmalayarak hapseder. Resimlerindeki dogrultu asagidan yukari dogrudur.
Sanat¢ci ne Olilleri ne de tanimadigi insanlart ¢izmeyi sevdigini sOylemistir.
Fotograftan yararlanmay1 tercih etmis ve fotografa bir alet olarak yeni bir anlam
yiiklemistir; ¢alisirken yalniz olmay tercih etmesi de bunda bir etkendir. Bacon cesitli
duyumsamalar1 iki bedende ciftlemistir; bir kenetlenme ya da miicadele bigiminde...
Bacon’in triptikleri ise higbir ilerleme sunmaz, hi¢bir hikaye anlatmaz. Dolayisiyla
yapmas1 gereken, ¢esitli figiirler i¢in ortak bir olgu dogurmaktir. Bir ‘matter of fact’

cikarmaktir.

Bacon, izleyiciyi ve gosteriyi disarida ve eserlerindeki figiirleri izole etme cabasi
icinde bulunmustur, mahkumiyet olarak da nitelendirilebilir bu. Bir tiir sikismislik,
hareketli bir hareketsizliktir s6z konusu olan ve figiirler bir kagis arayisi
icerisindedirler. Bacon’1 asil ilgilendiren hareket olmamistir, bir spazmdir daha
ziyade. Bedenden kagma arzusu; sanat¢inin kendisi de kendi bedeninden, bedenin
kendisi kendinden; bedenine hapsolmuslugundan memnuniyet duymamistir demek
yanlis olmayacaktur. O’na gore tabii ki etiz biz, potansiyel lesleriz hatta; beyhude
yaratiklariz; bir nedeni olmadan oyunu siirdiiren birer kaza iirlinliyliz ve farkindayiz
da bu gergekligimizin. Gerek bir ¢iglik, gerek deforme olan bir portre veya bir
delikten gegmeye calisan ya da aynadan igeri sizmaya c¢alisan bir figlir Bacon’in

sadece birer animsaticilardir belki de varolus ve yokolus gercekligimize dair.

Yine Deleuze’e gore®® Bacon’mn bir portreci olarak yiiriittiigli cok 6zel bir projedir:
ylizii silip atmak, yiiziin altinda sakli basi kesfetmek ya da onu ylizeye ¢ikarmak. Zira
yliz, basi kaplayip orten yapilagsmis bir uzamsal organizasyondur, bas ise u¢ noktayi
olustursa da, bedene bagli bir uzuvdur. Bu, zihni olmadig1 anlamina gelmez, ama bu,
bas, beden olan bir zihindir, bedensel ve yagamsal nefes, hayvan zihnidir, bu, insanin

hayvan zihnidir... Bacon i¢in 6liiniin bag1 yoktur.

YA ges. 28
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“’Bacon’1n ¢i1glig1, tiim bedenin agizdan kagip kurtuldugu bir operasyondur. Bedenin tiim
patlamalari... ©’

Gilles Deleuze

Acik agiz formu her zaman cezbetmistir sanat¢iy1. O’na en ilging gelen fotograflar da
agiz hastaliklar1 {izerine olan ve bilimsel olanlardir. Disler ve agzin azasindan
cigliklar1 hissetmisimdir demistir. Bazi kisiler agiz formunu islemesini seksiiel
diirtiilere baglamistir fakat sanatg1 buna istinaden sunlar1 séylemistir; ‘Monet, bir giin
batiminda renklerinin varyasyonlarint nasil veriyorsa, ben de agzin renk
varyasyonlarim aymi yorumla ¢iziyorum.”*" Asla basaramamis olsam da demistir
Bacon, daima gulimsemeyi resmetmek istedim. Buradaki gulimseme histeriktir,

Deleuze’e gore igreng bir giilimsemedir, bayagidir hatta.

A _.,m . 53:- ’a‘ﬂt:J -
Resim 12: Potemkin Zirhlis1 Filmi’nden Bir Kare

(http://culturedarm.com/july-film-battleship-potemkin-analysis/)

*! Ozkan EROGLU, Vurgulara Kurgular s. 14,40
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Resim 13: Francis Bacon, Bagiran Papa’nin Bas Calismasi (Study for the Head of a Screaming

Pope), 1952, tuval {izerine yagliboya 49x39,
(http://collections.britishart.yale.edu/vufind/Record/1666623)

38


http://collections.britishart.yale.edu/vufind/Record/1666623�

Resim 14: Papal portraiture from Raphael to Titian to Velazquez. (a) Raphael. Pope Julius II.
1511. Oil on wood. 108 x 80.7 cm. National Gallery, London. (b) Titian, Pope Paul I11. 1543.
Oil on canvas. 106 x 85 cm. Museo Nazionale di Capondimonte, Naples. (c) Velazquez. Pope
Innocent X. 1650. Oil on canvas. 114 x 119 cm. Palazzo Doria Pamphili, Rome.

Resim 15: Three portrait versions of Pope Innocent X. (a) Velazquez. Pope Innocent X. 1650.
Oil on canvas. 114 x 119 cm. Palazzo Doria Pamphili, Rome. (b) Francis Bacon. Study after
Veldzquez's Portrait of Pope Innocent X. 1953. Qil on canvas. 153 x 118.1 cm. Nathan Emory
Coffin Collaboration, Des Moines Art Centre. (c) Glenn Brown, Nausea. 2008. Oil on panel.
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155 x 120 cm. Tate Liverpoo

42 Resim 14,15 http://www.laskerfoundation.org/awards/whatmerits2009.htm
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“’Nasil olur da Velazquez gibi resim yapmak istemisim? Bunda basarili olamadim ve
cok hata ettim.””** Bacon’in kendi sozleridir bunlar. Her zaman etkilendigi bir ressam
olmustur Velazquez ve O’nun Pope Innocent X portresi. Aslinda bir otorite
sorgulamasi1 s6z konusu olsa da Bacon’in Pope Innocent X yorumlamasinda kendisi
sadece Velazquez’in eserinden ne kadar -etkilendiginden bahsetmistir. Zaten
Velazquez’in de Papa portresi; Papa’nin hiddetli, paranoyak, amansiz karakterine goz

kirpar niteliktedir. Bir bakima, Bacon, Velazquez’in tiim 6gelerini histeriklestirmistir.

500 yili askin bir gelenek olarak Papa porteciligi, Bacon ile gelenekselcilikten
uzaklagmis ve modern bir yiliz edinmistir kendine. 2008 yilinda da Glenn Brown adli
Ingiliz sanat¢1 bu gelenegi literal olarak tersyiiz etmistir. Bacon Papa Portresi ile ilgili
olarak sunlar1 sOylemistir; *’Dehsetten ziyade ¢18lig1 resmetmek istedim.”” Ciglik atan
Papa’y1 resmedisinde dehset yaratan hicbir 68e yoktur, Papa’nin onilindeki perde ise
sadece onu tecrit etmenin, bakislardan saklamanin, bundan 6te kendisinin higbir sey
gormemesini ve goriinmez olan karsisinda ¢iglik atmasini saglamanin bir yoludur der
ve devam eder Deleuze; notr hale gelmis dehset kat kat artmistir; zira dehset ¢i1gligin
sonucunda ortaya cikmistir, ¢iglik dehsetin degil. Ag¢ik ki dehseti veya ilksel
figiirasyonu reddetmek dyle kolay degildir.**

Sanatcinin sdylemlerine ¢ogunlukla roportajlarindan ulasabilmekteyiz. Bunlardan biri
de Ingiliz kiiratér ve sanat elestirmeni David Sylvester ile gergeklestirdikleri
roportajdir. Sylvester aym1 zamanda 1953 yili sliresince Bacon ile aynmi evi
paylasmustir. Ikisinin de sanat egitimi olmamakla beraber ikisi de isleriyle izlerini

birakmay1 basarmis kisiliklerdir.

Sylvester, Bacon’in eserlerini ii¢ bolimde degerlendirmistir ve Deleuze bu
donemlerden su sekilde bahsetmistir; ilki, belirgin, figiirle canli ve kati diiz alan1 kars1
karstya getiren donem; ikincisi, ‘’malerisch’’(konturiin karsiti olarak kiitle) bigimi
perdeli, tonal bir zeminde cizen dénem; ve Ug¢lnclsiyse bu “’lizerinde uzlasilmis iki
zit ¢izimi’’ kendinde toplayan, ¢izgileme ve firgalama yoluyla fluluk etkilerini lokal

olarak yeniden icat ederek canli ve diiz zemine geri dénen dénemdir.*® Deleuze cok

* Ozkan EROGLU, Vurgulara Kurgular s.40
“ Ag.es. 43-44
®Ag.es36
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sonralarda bagka bir donemin varliginin tespitinden s6z etmektedir; sanatc¢iya 6zgii bir
soyutlamanin ortaya ¢iktig1 ve figlire artik ihtiya¢ duymadigi bir donemdir bu. Bir
noktada sanatg1 figliri tim dogal ortamlardan koparak yapiyr yol almaya

zorladigindan, bu zaten “’kisisizlestiren’’ ya da “’yersiz yurtsuzlagtirandir’’. 40

Bacon’in tarzi tiimiiyle bir ‘olay-Oncesi ve olay-sonrasi’nda olup bitmektedir; tablo
baslamadan 6nce olup bitenler, ama bir yandan da olay-sonrasinda olup bitenler, her
defasinda calismay1 bozacak, figiiratif akis1 bolecek ve bununla birlikte sonrasinda
geri verecek olan histeresis...*" Sanatginin eserlerinde, kendini saf haliyle triptiklerde
gosterecek bigimde ii¢ ritim olgusundan bahsedilebilir. Bunlar, etkin edilgin ve tanik
olarak nitelendirilebilir. Ritim bir noktada figiire bagl olmayi, ona bagimli olarak
hareket etmeyi birakacaktir: Kendisi figiir haline gelecek, figliri meydana

getirecektir. Triptik ii¢ temel ritmin dagitilmasidir.*®

Resim 16: Francis Bacon, Three Studies for a Crucifixion, Carmiha Gerlime Uzerine bir
Ucleme (Triptik), (198x 144) , 1962, tuval iizerine yagliboya

(http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/293)

“® Ag.es.39
“Ages. 53
“®Ages. 70,71
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Resim 17: Francis Bacon, Adam ve Cocuk (Man and Child), 1963, tuval iizerine yagliboya
197x147

(http://www.allpaintings.org/v/Expressionism/Francis+Bacon/?g2_page=4)
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“’Tuval {izerinde tiim bir esit ve esit olmayan olasiliklar diizeni vardir. ©’

Gilles Deleuze

Tuval zaten o kadar doludur ki ressam tuvale ge¢melidir. Boylelikle kliseye, olasiliga
gecer. Buna gegmesi tam ne yapmak istedigini bilmesi sebebiyledir. Ama onu
kurtaran sey, oraya nasil erisecegini bilmemesi, yapmak istedigini nasil yapacagini
bilmemesidir. Bacon bu konuda kendisini su sekilde ifade etmistir; “’Ne yapmak
istedigimi biliyorum, fakat nasil yapacagimi bilmiyorum.”” Oraya ancak tuvalden
cikarak ulasabilir. Ressamin problemi tuvale girmek degildir ¢linkii o zaten oradadir,
Ressamin problemi buradan c¢ikmak ve dolayisiyla kliseden c¢ikmak, olasiliktan
cikmaktir. Ona bu firsat1 verecek olan sey, rastlantisal, mantiel imlerdir. * Resmetme
edimini Bacon; rastgele imler ile, cevreleri veya bolgeleri temizlemek ile, supirmek
veya bezle silmek ile, farkli acilardan farkli hizlarla boya firlatmak seklinde
tanimlamistir. 1924-44 yillar1 arasindaki resimlerini kendi elleriyle yok ettiginden
bahsetmistir, bir seyi bir adim daha ileri gotiiriirken nasil da kaybetmisim demistir
Bacon. Yitirdigini geri alamadiginda, o resmi yok etmistir ve baska bir tuvale yeniden
baslamistir. Resme ekledikleri ¢ikardiklaridir sanatg:mm...SO Ancak 1944’ten sonra
resim yaptigmi dislinmistiir. Baslangigta istenene tesadiiflerle ulastigini fakat
sonralari tesadiiflerin azaldigindan bahsetmistir. O’na gore kazang, her zaman nerede

durmay1 6grenmekle miimkiin olmustur.

“’Bacon, Misir sfenksinin hakkini verir.’

Gilles Deleuze

5.2 Bacon ve Quinn

Ressam olarak birey her zaman etin renginin miithis gilizelligini hatirlamaldir,
Bacon’in sozleridir bunlar. Ondan yaklasik yarim asir sonra dogmus olan Ingiliz
sanat¢1 Marc Quinn(1964- ) i¢in de durum ¢ok farkli gelismemistir. Etin i¢ ve disa

dair animsatmalari iki sanat¢1 i¢in de sanatlarinin odak noktasi olmustur demek yanlis

“ Ag.es. 90
%0 Ozkan Eroglu s. 34,35
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olmayacaktir. Arter’de Subat—Nisan 2014 arasinda yer alan Aklin Uykusu, Marc
Quinn sergisinde sanatginin iki adet hiperrealist tarzda gerceklestirdigi tuval iizerine
yagli boya et resimleri bulunmaktadir. Selen Ansen’e gore, Quinn’in et resimleri birer
paradokstur aslinda: Ayni anda hem giizel hem itici, hem soyut hem de tamamen

figuratiftirler- temsil ettikleri figlr ise, etin ta kendisidir.

Resim 18: Marc Quinn, Aklin Uykusu Sergisi, Arter, 2014, ¢esitli isler,

(http://www.marcquinn.com/exhibition/590/#/1055) 1

‘Insan yiizii, o yiizii sokiip atma ve ardindakini kesfetme arzusu, yiiziin dtesine gecip
etsiligini; kelle olarak basin gergekliginin kabulii...” Bacon’m portreleri bir yandan
yliziin, suratin ardindaki gercekligin pesinde kosarken diger yandan bireyin yliziine
has ozellikleri de garip bir sekilde muhafaza etmistir. Kendi yliziiniin gorselligi,
bozulmusluklari, hayatin- yasayisinin yiizii {izerindeki etkileri ve gegiciligi
animsatmasi da Bacon i¢in bir kilit nokta olmustur aslinda. Kendi yiiziinden pek de
hoslanmamistir sanat¢1 yagami boyunca. Bir ¢iplaklik hissi ve kadavrasal gerceklik

s0z konusudur portrelerinde ve diger eserlerinde; organigin yavas yavas oOliimle
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ylizlesmesi de s6z konusudur. Kendi gercekligidir resimleri; ne var ki bulanik bir

gerceklik olarak alimlanabilir bu.

Resim 19: Francis Bacon, Lucien Freud Portresi iizerine U¢ Calisma (Three Studies for
Portrait of Lucien Freud), 1965, tuval {izerine yagliboya 35x30
Bacon Portraits and Self- Portraits, Thames and Hudson, 1996 London

Resim 20: Marc Quinn, Kendi (Self) , sanat¢inin kani, siv1 silikon, paslanmaz ¢elik, cam,
buzluk ekipmani, 205x65x65
https://iwanttobeapinup.wordpress.com/tag/charles-saatchi/
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Quinn’in Self adli projesi, Bacon’in tarzi ve calismalari ile pek ¢ok anlamda
ortismektedir hatta Bacon’in arayisina gdz kirpar niteliktedir. 90’11 yillarin basi
itibariyle ilk Self heykelini gergeklestirmis sanatgi; verdigi kan ortalama bir insan
bedeninde bulunan kan miktarint yani 4,5 litreyi buldukca, yeni bir kandan biist
hayata gecirmektedir. Bu da yaklasik 5 yila denk gelmektedir. Buharlasmaya yiiz
tutmus sanat¢inin yiizii hem materyalinin kan olmasi dolayisiyla hem de bir buzlukta
muhafaza edildiginden ve ona bagimli olusundan, fisi c¢ekildiginde bir anda
dagilabilecegi ve Quinn’in akan kanina doniisebilecegi gercekligini de icinde
baridirmaktadir. Tiim bu faktorler de aslinda Quinn’in Self projesinin tekinsizligini

vurgulamaktadir.

Diger bir yandan ise Bacon’in eserleri ile tagidig1 ortak nokta, i¢in dis ile olan iligkisi
ve icin disa niifuz etmesi durumudur. Bacon’in piktiiral anlamda gergeklestirdigi bu
nifuz etme durumu, Quinn’in bunu daha da dramatize ederek kendi kani ile hayata
gecirmesidir. Quinn’in bu projesi varolus ve yokolusa dair bir ¢igliktir aslinda; tipki
Bacon’in portrelerinde, Ozellikle de Ciglik Atan Papa’nin Basi adli eserinde

gbzlemlenebilecegi gibi...
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Resim 21: Marc Quinn, Kendi (Self), 1991, sanat¢inin kani, sivi silikon, paslanmaz ¢elik,
cam, buzluk ekipmani, 208x63x63
(http://marcquinn.com/artworks/key-works)
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Resim 22: Marc Quinn, Kendi (Selfs) Heykelleri Basel Sergisi, sanat¢inin kani, siv1 silikon,
paslanmaz ¢elik, cam, buzluk ekipmani, 208x63x63
(http://marcquinn.com/exhibitions/solo-exhibitions/selfs)

Resim 23: Marc Quinn, Emotional Detox/ The Seven Deadly Sins; ‘Duygusal Arinma

ya da Duygunun Zehrinden Kurtulma/ Yedi Oliimciil Guinah’ 1995, Stedelijk Miizesi,
Fotograf: Eyliil 2014, CM, kursun dokiim ve mum, 90x80x30
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Emotional Detox/ The Seven Deadly Sins; ‘Duygusal Arinma ya da Duygunun
Zehrinden Kurtulma/ Yedi Oliimciil Giinah> sanat¢inin kendi bedeninin kaliplarmin
aliarak olusturuldugu; teknik olarak mum ve kursun dékiimiin kullanildigi Quinn
heykelleridir. Eserlerde arinma istemi bir ¢irpinma hali ile gozler Oniine serilmistir.
Zihinsel bir denge arayisi igerisindedir Quinn’in biistleri. Bir bagimliliktan, esaretten
kurtulma ¢abasi igerisindeki heykeller; baskilanimin ve bastirilmisin agiga ¢ikardigi
ac1 ile miicadelelerinde ter dokmektedirler. Ayni heykeller geleneksel ikonografiden
etkilenerek hayata gecirilmis olup, Hristiyanlik inancindaki yedi oliimciil gilinahi
betimlemektedirler. Latince gilinahlarin isimlerinin ilk harflerinden olusmus ‘Saligia’

kelimesi yine bu yedi giinah1 tanimlamaktadir.

Superbia: kibirdir, kendini begenmislik; Avaritia: a¢gozIluluk; Luxuria; sehvet
diiskiinliigii; Invidia: kiskanglik, haset; Gula: oburluk; Ira; yikicilik ve gazap etme;
Acedia ise tembellik ve miskinliktir. Heykeller giinahlarin birebir temsili olmaktan
ziyade catisma icerisindeki bedenin hissiyatin1 yakalamak ve hissetirmek amacini
giitmiis ve giiclii duygulanimlart disavurmakturlar. Her ne kadar bir zorlanma hali ve
hissiyat1 zorlanmasizca sanata aktarilmis gibi goriinse de sanat¢inin yedi figiirt;
cesitli kolaj, fotograf, ¢izim ve kalip denemeleri siirecinden ge¢mis olup cesitli

bedensel uzuvlar bu denemeler sonrasi bir araya getirilmistir.

5.3 Quinn, Kapoor ve Magritte

Amsterdam Rijks Miizesi’nde 2015 yilinin Kasim sonundan 2016 Nisan’inin ilk
haftasina kadar -Honour (Onur) Galeri’sinde- sergilenmis olan Kapoor’un Internal
Objects in Three Parts®; <Uc¢ Bélimde icsel Madde® rélyefleri esitli kirmizi ve
beyaz sakiz ve silikon vb. maddelerden karisik teknik ile iretilmis olup etsi; kanl bir
yiginin ifadeleridir. Bu igorgansi imgelemlerin, Quinn’in 2014 yilinda Arter
Istanbul’da sergilemis oldugu hiperrealist tarzda hayata gecirdigi yagh boya
tuvallerini andirmasiyla beraber; Rembrandt, Soutine ve Bacon’in etin lesinde

aradiklar1 ayn1 gergegin pesinde oldugundan bahsetmek mimkunddr. Tam bu

%! https://www.rijksmuseum.nl/en/anish-kapoor-and-rembrandt
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sanatcilarin isleri igerisinde; vahseti, travmayi, sosyal ve politik bir huzursuzlugu
barindirmaktadir. Kapoor erken donem eserlerinde miirekkep, akrilik ve yagliboya,

pigment vb. medyumlar1 kullanarak kagit ve tuval {izerinde iki boyutlu eserler

meydana getirmistir.

Resim 24: Anish Kapoor, Rijks Miizesi’nde Kapoor, 3 Nisan 2016’da sona ermis Kapoor ve
Rembrandt sergisinde yer alan (Internal Objects in Three Parts) U¢ Béliimde Igsel Madde
(karigik tekmik) rolyeflerinden birinin 6niinde.

(https://www.rijksmuseum.nl/en/anish-kapoor-and-rembrandt)

Anish Kapoor (1954- ) ve Marc Quinn aralarinda 10 yas bulunan ve dénemlerinin
biiyiik etkiler uyandiran iki sanatgis1  olarak  Ingiltere’de  yasamlarini
stirdirmektedirler. Kapoor genellikle farkli materyaller kullanarak; diinyaca {inli

eserlerinde antik donemlere gondermelerde bulunarak, mitlerden dem vurarak yine
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Quinn gibi i¢inde bulundugumuz cagin gercekligini yansitmaktan geri kalmayan
sanatcilardandir. Yansitma unsuru Kapoor’un eserlerinde bir c¢ok defa goze
carpmaktadir. Kapoor’un heykel ile mimariyi; miihendislik ile teknolojyi biraraya
getirdigi eserleri 2013 Eyliil’i ve 2014 Subat’1 siiresince Sakip Sabanci Miizesi’'nde
sergilenmistir. 2007 yilinda boya ve karisik teknik ile yaratmis oldugu Flower, Cicek
adli isi; Magritte’in 1933 yilinda tuvale aktardigi Unexpected Answer, Beklenmedik
Cevap adli eserini akla getirmektedir. Beklenmedik Cevap adli eserde ya da esere;
beklenen ya da beklenmedik bir cevap vermek ya da ondan bir cevap bulmak pek de
miimkiin degildir aslinda. Alimlayiciya niifuz eden ya da alimlayaciya dadanan bir
gizemden s6z edilebilir daha ziyade. Resmin merkezinde yer alan kapida; kesik ve
derin bir golge kendini gostermektedir. G6lgenin siliieti bir kadin1 animsatabilmekle
beraber bir ¢iftin sarilmis halini de andirabilmektedir. Golgedeki tekinsizlik; kendisini
alimlayiciya, gozlerini kisip baktiginda; ‘burada bana tanidik gelen birseyler var ama
tam olarak adin1 koyamiyorim’ dedigi noktada kendini gostermektedir ilkin ve
alimlayicinin bu sorusu diger sorular1 gibi cevapsiz kalmaktadir. Kapinin nereye
acildigr bilinmemekle beraber; kapinin 6tesinde bir bilinmeyenle karsilagilacagi
asikardir. Karaniligin ¢evreledigi bir bilinmeyendir bu. Kapinin materyalinin inceligi
ve keskin kesilmisliginin neden bahsettigini; ardinda neyi gizledigini bilmek miimkiin
degildir aslinda. Bir bekleyisin de s6z konusu olabileceginden bahsetmek
mimkiindir. Kapinin ardindakine ulasilinca ne ile karsilasilabilecegi ya da kapinin
oteki tarafindan ne gibi seylerin, alimlayicinin karsisina ¢ikabilecegi muallaktadir.
Ayni merak ve karanlik alimlayaciyr kendisinden uzaklastirmaktadir da. Kapoor’a
donecek olursak; Cicek adli eserinde neredeyse Dbirebir bir benzerlikten
bahsedilebilecek bir kesik ve gergeklik s6z konusudur. Ayni diklemde 180 derece
dondiiriilmiis denebilecek yakinliktaki kesit bu defa duvarin iizerindedir. Duvarin
ardindaki bilinmeyeni bardindiran is, sart kiiflimsii bir yapi ile kendisini belli
etmektedir. Sariligindan &tiirii daha keskindir, nettir belki de. Sar1 rengin iki eserde
kendini i¢eride ve disarida farkli bi¢imlerde gosteriyor olusu dokusundan ve dokunma
hissiyatin1 uyandirmasindan o6tiiri bu kez alimlayicida kapmin kulbunu agarak
gecmek ya da varolan kesigin ig¢inden gecerek bilinmeyene ulagma diirtiisiinden
ziyade; dokundugu zaman baska bir gerceklikte kendisini bulacagi hissiyatini
olusturmaktadir.Bu is dokunmak ile dokunmamak arasinda bir ikilem yaratmaktadir.
Iki eserde de her ne sekilde olursa olsun; kesikten merak uyandiran bir gercege

ulagsma ya da ulagsamama hissiyati s6z konusudur.
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Resim 25: Anish Kapoor, Cigek (Flower), 2007, karigik teknik 245x123x36

(http://www.sakipsabancimuzesi.org/en/node/442)
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Resim 26: Rene Magritte, Beklenmedik Cevap (Unexpected Answer), 1933, tuval izerine

yagliboya 66x45
(http://realitybitesartblog.blogspot.com.tr/2010/12/bite-6-rene-magritte-unexpected-

answer.html)
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Resim 27: Rene Magritte, Yalanci Ayna (The False Mirror), 1928, tuval iizerine yagliboya

55x80 (http://www.moma.org/collection/works/78938)

Yalanct Ayna adli eserinde, Magritte; kirpiksiz, 151k sacan bir gozii resmederken;
iriste acik bulutlu bir gogli, géz bebeginde ise siyah ufak bir karartiyr tuvale
aktarmigtir. Belgikali siirrealist yazar Paul Nouge’un adlandirmig oldugu eser, ismi
ile; goziin siirh optik goriisiinden ve mekanik yansitmasindan bahsederken, goziin
algida segiciligini ve siibjektifligini ima etmektedir. Magritte’in tek gozii, igerisinde
birnevi gizemi barindirmaktadir. Alimlayict similtane olarak hem onun icerisinden
Otesine bakmakta hem de onun tarafindan bakilmaktadir. Siirrealist fotograf sanatcisi
Man Ray, 1933 ve 36 yillar1 arasinda eser kendisinde bulunmustur, bu dualiteyi fark
etmis ve bununla ilgili olarak sunlar1 sdylemistir; ‘Yalanci Ayna’nin bir resim olarak

gordiigli kadari; kendisinin goriindiigii kadaridir.’
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Resim 28: Rene Magritte, Perdeler Saray1 III (The Palace of Curtains), 1929, tuval Uzerine

yagliboya 32x45 (https://moma.org/learn/moma_learning/rene-magritte-the-palace-of-

curtains-iii)

Palace of Curtains 111/ Perdeler Saray: III adli eserini, Yalancit Ayna adli eserinden
bir sene sonra resmetmis olan Magritte; bu resimde gorsel ve sozel bir denklik ve
karsithk yaratmstir. Iki 6zdes panelin igerisinde; sol tarafta olaminda diinyevi
atmosferik mavi bir gégii yakalamis ve resmetmis, sag taraftakinde ise dokulu beyaz
bir yiizey iizerine Tiirk¢ede gokyiizii anlamina gelen Fransizca ciel kelimesini sade ve
keskin bir bicimde el yazisi ile yazmistir. Yalin ve siradan bir ortamda duvara
dayanmis iki panel, iki ayr tuvalin arka yliziinii ¢agristirmaktadirlar. Diger bir
yandan golgelerinden otiirii duvara yasli gibi de goriinmemekle beraber sanki
serbestce ortamda varolmus gibidirler. Bu iki kafa karistirici panelin igerigi sozel ve

gorselin arasindaki karmasik, mecazi ¢atisma, uzlasma ve iliskiyi arastirir niteliktedir.
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Resim 29: Anish Kapoor, Gok Ayna (Sky Mirror), 2010, paslanmaz ¢elik ¢cap 290 cm.

(http://www.sakipsabancimuzesi.org/en/node/442)
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Anish Kapoor’un Sakip Sabanci Miizesi’nde sergilenmis Sky Mirror, Gok Ayna adli
eseri Magritte’in Yalanci Ayna ve Perdeler Sarayi 111 resimleri ile blyuk benzerlik
tagimaktadir. Bu eser Kapoor’un obje-olmayan diye nitelendirdigi isleri arasindadir.
Farkli bicim ve mekanlarda bu tarzda sergilemis oldugu heykelleri doniistiiriicli bir
ozelligi barindirmaktadirlar. Bu serideki heykeller, mekana dahil olup mekanin
icerisinde yeni bir gergeklik yaratmaktadirlar. Adeta mekanin igerisinde bir delik
yaratip orada baska bir diinyadan bir gorintii yansitmaktadir Gok Ayna da.
Magritte’in Yalanct Ayna resminde nasil bir géz alimlayiciy1 seyrediyor gibi bir his
uyandirtyorsa GOk Ayna isinde de ayni hissiyattan bahsetmek miimkiindiir.
Kapoor’un obje ya da materyal olmayan diye adlandirdigi bu ve bunun gibi eserleri
Magritte’in Perdeler Saray1r III adli resmindeki oyuna goéz kirpar niteliktedir.
Diinyanin i¢inin disina ¢iktig1 Kapoor eserlerinden biri Chicago Millenium Park’ta bir
digeriyse New York Besinci Cadde’de sergilenmistir. Siirekli bir devinim ve
dalgalanma halindeki eserler Magritte’in gercekiistiicii bir tavirla iki boyuttan {i¢
boyuta aktardigi gercegi, yine gercekiistiicii bir tavirla {i¢ boyuttan dordiincii bir

boyuta aktarmaktadir adeta.
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6 POST-MODERN TEKINSIZLiK VE BEDEN ILiSKiSi

20. yy’in baglarinda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm ve Kiibizm gibi akimlar sanatta
cesitli kirilmalara yol agmistir. Bu kirilmalar o doneme kadar etkisini siirdiirmiis olan
mimesis gibi temel sanatsal yaklagimlar1 yikmis olmakla kalmayip ayni zamanda
bedeni de bir estetik kategori olmaktan ¢ikarip, onu kendi gercekliginde var etmeye

baslamis; nii’yii klasik ve romantik anlamda bir ‘resim’ olmaktan ¢ikartmistir.

Sonra yirminci yilizyilin biiyiik insan kiyimlariyla baglantili olarak bedenin
simgelestirilmesinin dini alan tarafindan oldugu gibi estetik tarafindan da erozyona
ugratilmasi (ve bununla beraber giden bastirma da) kagiilmaz olarak tekinsizligin

tasiyicisi olan bedenin, oldugu haliyle sanat sahnesinde belirmesine yol agmustir. %2

Beden sanati ve performans; postmodernizmi olusturan Ogeler olarak
tanimlanmaktadir ¢linkii bu 6geler modernizmin, degismez anlamlarinin yalnizca
eserin bigimsel yapis1 araciligiyla belirlenebilecegi varsayimini altlist etmektedir.
Sizofreni, ayrilma, parcalara ayirma, kisiligin ¢oziilmesi gibi kavramlar sanat

tartismalarinin giindemine yerlesmistir. 53

6.1 Abject Kavram

Iki savasin arasinda ortaya ¢ikmus ve dzellikle 60’11 yillar itibariyle kendini belli etmis
ve 70’11 yillarda kendini beden iizerinden degisik bigimlerde ifade eden performans
sanatinda ilerleyen yillarda alan, abject kavramu ile tanisip, teorik ve pratik anlamda

islere farkli bigimlerde yansimistir. Sanatsal, psikolojik, felsefi bir kavram olarak

52 Jean Marc Talpin, Tuhaflik ve Yaraticilik s. 118

%% Banu Colak, Yapit Okuma; Bedenin I'gerisi- Dis aris; Kiki Simith’in C, alismalarinda Bedensel
Su'recler ve Abjection s39
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‘abject (igrenc) sanat’ kavrami 1980 yilinda Julia Kristeva tarafindan gelistirilmis
olup; Hermann Nitsch’in hayvan cesetlerini ve kani torensel bir nitelikte sundugu

beden ve performans sanatlarina dayanmaktadir.

Kristeva’ya gore, asagilama ruhun smirlarini tehdit eden herseyi dislayarak
gergeklestirilen bir isleyistir ve yasam boyunca bireyin karsilagtigi ilk biiyiik tehdit
anneye olan bagimlililgidir. Yine Kristeva’ya gore; igreng deneyim dogal bir varliktir
ve giindelik yasamda karsilasilan 6liim, diski ve clirlime gibi kavramlarin karsiligidir.
Tekinsizlik durumu ile benzerlik gosteren abject kavrami, kisinin kendisiyle
0zdeslesmek istemeyerek reddettigi durumlar olarak; kisinin i¢inden gelen fakat
kabullenmek istemedigi hatta yok etmek, kurtulmak istedigi seyleri kapsamaktadir.
O’na gore, beden tarafindan disariya atilan igrencliklerdir bedene iyelik eki
kazandiran ve bedenin i¢inden disartya dogru atilma siireci oldugu i¢in yeni dogan

bebek de, dogum yapan anne igin abjecttir.

Abject sanatta beden, performanslarla iizerinde deneyler yapilan bir nesneye
doniiserek izleyicide rahatsizlik yaratan bir etki uyandirmaktadir. 80’li ve 90’
yillarda Cindy Sherman, Louise Bourgeois, Helen Chadwich, Gilbert George, Robert
Gober, Kiki Smith ve Jake Dinos Chapman gibi bir¢ok sanat¢inin igleri bu teori ile
baglantilidir. Abject sanat; genelde iki yone egilimlidir. Bunlardan birincisi, igreng
olanla 0Ozdeslesmek, travmanin yarattigi yarayr desmek icin ona bir sekilde
yakinlagmak, gercegin miistehcen nesne bakisiyla temas etmektir. Ikincisi ise,
igrenclik siirecini abartarak igrenci eylem arasinda yakalamak, geri yansitmak, hatta
kendi agisindan tiksindirici hale getirmek igin isleyisini abartmaktir. Bu baglamda
sanatcinin gorevi igreng olani bastirmak degil; agiga c¢ikartmak, onun anlamini

bulmaya calismaktir.>

Yukarida bahsi gecen sanatgilardan Kiki Smith, 1954 Almanya dogumlu olup;
Amerika’da yasayan feminist ve odagina beden sanatini yerlestiren bir sanat¢i olarak;
cinsiyet, AIDS, irk gibi kavramlar1 irdelemekte, ve kadinin biyolojik sistemini, gizli
kalmig sosyal meselelerin metaforu olarak kullanmaktadir. Sanati; ayrigtirilmis,

parcalanmis ve yaralanmis viicut parcalariyla ilgilenmekte; iceriden disariya dogru

* A.g.es.40

59



olan g¢aligmalari, bir noktada bedenin kirilganligin1 sembolize etmektedir. Bes duyu
organlarinin tiimiinli merkezde tutan sanat¢i1 goriinmeyeni goriiniir kilmakta ve bedeni

tiim varligi ile sorgulamaktadir.

Resim 30: Kiki Smith, isimsiz (Untitled) 1987-90, MoMa Koleksiyonu, oniki giimiis
kaplama cam kavanoz 52x29 ve bedensel

sivilar http://www.moma.org/collection/object.php?object id=81598

Smith, on iki cam kavanozda kadina ait bedensel sivilari sergilemekte; siselerin
tizerinde gotik harflerle isimlerini belirtmektedir. O’na gore hepimiz giimiis kapli bu
siseler gibi, sivilarin kaplarindan bagka birsey degilizdir. Alman Gotik harfler, ortacag
kitaplarina, Hristiyan dualarinin bulundugu kitaplara bir génderme niteligindedir. Bir
tiir meditasyon, kisinin inanabilecegi ya da her giin, her saat {izerine diisiinebilecegi
bir gergekligin ifadesi olarak karsimiza ¢ikan siseler; icinde bulunan, siit, irin,
kusmuk, ter, gbzyasi ve menstrual doneme ait sivilar vb. izleyicide giiglii duygusal
tepkiler uyandirmaktadir. Disartya atildiklarinda pis, kirli bir etki uyandiran bedensel
stvilar; 6zneye ait olduklarindan tamamen digsal degildirler. Ozne kendinden bir
parcgay1 disar1 ¢ikartmaktadir. Bu noktada sivilarin 6zneden ayrilmasiyla igreng bir his
uyandirmasi 6zneye ait olmasindan Otiiri bir paradoks yaratmakta ve tekinsizi

uyandirmaktadir. Yillar boyunca idealize edilmis kadin bedeni bu noktada bir yitkim
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surecinden gecer. Viicudun pargalarinin igrengten uzaklasarak, bedene aidiyeti

Kristeva tarafindan paralel siirecler olarak yorumlanmaktadir.

Resim 31: Kiki Smith, Kan Havuzu Serisi’nden (From the Blood Pool Serie) 1992,

bronz(http://minerva.union.edu/duncanc/surrealism/Kiki%20Smith%20Bloodpool.jpq)
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6.2 Kimliklerinden Armimis Salt Bedenler

-
.-l;
R

li‘-

Resim 32: Tan Temel, Alt Ust Performansi’ndan Bir Kare, 2006 Istanbul
(http://torkdans.com/portfolio/upside-down/)

Bir ¢agdas dans toplulugu olan Tork Dans’in kurucular1 Tan Temel ve Sernaz
Demirel; 2015 yilinda, yolda olmakla ve koke dair olanla -igsel bir arayisla- ilgili son
projeleri  (koreografileri) olan Diyalog Uzerine belgesel nitelikli bir kitap
cikarmuglardir. ‘...Onlara ait tiim esyalardan kurtulmus ve kendilerince arinmig
sekilde - Sahip olduklar tek sey; derilerinin sinir koydugu bedenlerinin icinde

gizlenmig, yasanmus tecriibelerden geriye kalan izlerdir. 3

% Tan Temel, Sernaz Demirel, Diyalog, s. 2
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Iki yil boyunca yolculuk etmis ve deneyimlerinin ruhlarinda ve bedenlerinde
biraktiklar1 bu izleri performanslarina aktarmiglardir ve proje devamliliginm
siirdiirmektedir. Diyalog adli kitaplarindaki bir siirin su dizeleri sanatgilarin dnceden

sahneledigi performanslarina da dair hislerinin kelimelere dokiilmiis halidir adeta;

’...Kimliklerinden arinmig salt bedenler
Et, kemik, kas, sinir sistemi, organlar

Zihin

Hafiza

Durmak

Kendi i¢inde devinimi arttirir kimi zaman
Mukemmel daire

Bedenin hareketi gibi

Durusun i¢indeki duygularin sesini duymak

Onlar1 dinlemek

Hissedebilmek...””%

2007 yilinda Garajistanbul’da sahneye koyduklar1 Alt/Ust (Upside/Down) adli
performanslarinda mekanin girisinde ve sahnenin oldugu alanin girisinde birer video-
art isi sergilemislerdir. Videolardan birinde boydan ve profilden goriinen Tan
Temel’in hareket halindeki bedeni, devinimi; digerindeyse -ufak bir televizyonu
andiran ekrandan- sanatginin biistsii  gOriintiisii  stirekli bir dongli igerisinde
sunulmustur. Bu videonun tam karsisina denk gelebilecek bir noktada Sernaz
Demirel, organigin yansilitildigi bir enstelasyonun merkezinde yer almaktadir.
Karanlik bir arkaplanin Oniinde, tavandan sarkan ve insan bagirsagini andiran
enstelasyonun bir pargasi olan sanatgi, zaman zaman uyumakta; zaman zaman da

hareketlenmekte; bagirsaga yerlesmis bir tiimorii ve evrelerini ¢cagristirmaktadir.

56 Tan Temel, Sernaz Demirel, Diyalog, .13
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Resim 33: Sernaz Demirel, Alt/Ust Performansi’ndan Bir Kare, 2007 Istanbul

Sahnede Tan Temel, topragin igerisine gomiilii bir bicimde baslamistir performansina.
Sadece iki ayagi disarida hareket halindedir ilkin. Ve zamanla ortiili topragi
lizerinden atip; Oliimii, gomiliimii; hayatin baslangicini ve sonunu barindiran bir
gerceklik olarak topragin iizerinde ve toprak ile dans etmistir. Ortiilii topragi
tzerinden atmak edimi Sdrrealistilerin de konu edindikleri ortiilii bilingdisina
yaklagimi akla getirmekle beraber, -kok dedigimiz de- topraga salinmis vaziyettedir
bitkiler diinyasinda. Koklerine ve igsel derinliklerine dogru yolculuga ¢ikmis iki
sanatgt bunu da goz Onlinde bulundurmuslardir elbet. Diger bir yandan topragin
altinda gémilii olmak; tekinin ve tekinsizin aslolan ii¢ gerce§ini cagirir; karanlik,

sessizlik ve yalmzlik.

Performansin ilerleyen boliimiinde Tan Temel saksafon ¢alan bir miizisyenin miizigi

esliginde dans etmektedir. Sahnede sol {ist kosede amorf bir yansitict bulunmaktadir.
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Bu yansiticidan, sahnenin {izerinde yerde bulunan, zaman zaman sanat¢inin etkilesim

halinde oldugu kameradan goriintiiler yansimaktadir izleyiciye, performans dahilinde.

Performans baslamadan 6nce cam bir fanusun igerisinde sunulan cesitli lolipoplardan
almiglardir izleyiciler koltuklarina oturmadan oOnce. Bazisi hi¢ almamis, bazisi
performans sirasinda kiire bigimindeki lolipoplarini tiiketmis, bazisiysa ¢antasina filan
atmistir belki de... ‘Evrenin bilingli ya da bilingsiz sekilde par¢alanmasina seyirci
kalan biz bireylerin durumu sorgulanirken kendi i¢sel par¢alanmamiza da bir

génderme®’’

de bulunan performansa dahil iki video-art isi ve laalettayinmiscesine
sunulmus lolipoplardan yapilan bir c¢ikarsama zoraki olmayacaktir bu noktada.
Nitekim lolipop’un igerisinde pop kelimesini barindirmasi da -belki bilingli bir
hareket olmasa dahi- Pop-Art’in materyali bilinen baglamindan ironik bir bigimde
koparmast edimine goz kirpmaktadir. Tiiketim toplumunun incelikle sorgulandigi
lolipoplarin  formunun kiire biciminde olmasi; bir gezegen olarak diinyay1
cagristirmasindan Ote; fanusun igerisinde yer almalari da bireylerin yarattigr ve

icerisinde yasadigi cam fanusa da bir gondermede bulunmaktadir demek yanlis

olmayacaktir.

Diistintildiigiinde ‘Hersey bir duvar engeliyle basladi. Engeli asmak icin daha yeni ve
daha farkl ve daha ozel ve daha anlamli divarlar yarattik. Simdi onlart yikmaya
cabaliyoruz. Kendi insanhigimizi yikiyoruz. Insanlik kendi kendini yok ediyor! %8
soylemi yine aymi sanatgilarm 2012 yilinda DOT GMall’da sahneledikleri Izole
Performans: iizerinedir. izole nin ¢ikis noktast; ‘duvar’ konseptidir. Duvar, koreograf
icin kapatilma, simirlarin belirlenmesi, ayrisma, ayrigtirma, beton, dogaya ait
olmayan, yikilmasi1 gereken, agresif, isyan duygusu uyandiran imajlar igerir. > Bu
defa duvarlar1 sembolize etmek adina —yine tiiketim toplumuna bir elestiri olarak- bir

enstelasyon ¢alismasi ¢ercevesinde tuvalet kagitlar1 kullanilmistir. Tuvalet

kagitlarinin sahneye uyarlanisi; ortaya cikan bulgularla M.O. 10.000 yilina ait,

S7TORK, Alt/ Ust Performansi (http://torkdans.com/portfolio/upside-down/#!prettyPhoto[album]/0/ )

58 TORK, Izole Performans: (http://torkdans.com/portfolio/isolated/ )
% Tan Temel, 21. YY. Bireyinin Yalmzlik ve izolasyon Halinin Kavramsal Sorgulamasindan Elde
Edilen Cikarimlarin Biitiinsel Bir Cagdas Dans Koreografisine Doniistiiriilmesi: ‘Izole’
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cografyamizin en eski yapilarinin bulundugu Sanliurfa'daki Gobeklitepe kazilarinin
yuvarlak ve i¢ i¢ce girmis; yapiy1, mekani ve estetigi olusturan duvarlar1 karsisina
ciktiginda, ilgisinin odagina yerle:sen60 Dilara Akay tarafindan gergeklestirilmistir.
Yaklasik 750 adet tuvalet kagidinin kullanildigi enstelasyon, Akay’in deyimiyle

rahim benzeri olmakla beraber 6 metre ¢apindadir ve her performans Oncesinde

tarafindan yeniden yerlestirilmistir.

Resim 34: izole Performansi’ndan Bir Kare, 2012 Istanbul ve Gébeklitepe (Tan Temel’in

Izole iizerine yazilmis tezinden alinan fotograflar birlestirilip, iizerinde oynanmustir.)

Izole’nin epizotlar1 su sekilde eklemlenmistir Temel tarafindan; kadin-erkek
kapsaminda bir varolus miicadelesi ve Temel ile Demirel’in ilk karsilagsmalari, 6nce
erkek sanat¢inin kogsmaya baslamasi ile agilan performans, kadin sanat¢inin da
kogsmaya baglamasiyla bir girizgah yaratir; bir sonraki kapital donemde, bir iistiinliikk
kurma cabasmin yani sira bir diyalog arayisi igerisinde oluslar ve catisma evresi;
ego’larinin gatistigl, -icinde bulundugumuz diinya géz onitinde bulunduruldugunda-
istiinliik kurma cabasindan bahsetmenin gerekli oldugu o6zellikle kadina ydnelik
siddetten ve bireyin karsisindakine kendi fikrini empoze etmesinden dem vuran,
tepkisel epizotlar; rollerin degistigi ve erkek dans¢inin kadinin goélgesi gibi hareket
ettigi ve performansin devamliliginda ikisinin bir, yekviicut oldugu degisen dengeleri
ve igice gecmeyi anlatan paradoks epizotu; devaminda bir arinmayi, yeniden dogmay1

ve ayrilmay1 betimlemektedir. 9 epizottan olusan performansin besinci boliimiinde,

% Dilara Akay, Gobekli Tepe’ye ithafen Yapilan ARK 139 Hakkinda, (TORK- izole Sahne
Enstelasyonu); Tan Temel’in Izole tezi kapsaminda s.123
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“’Kadin dansg1 ayaklar1 seyirciye dogru gelecek sekilde yerde yatmaktadir. Erkek
dansc¢1 da iist bedeni seyirciye dogru, yliziistii pozisyonda kadmin ayaklarina dogru
yatmistir. Kadin sanki dogum yapmaktadir. Aslinda resme dikkatli bakildiginda
seyirci tekrar bir onceki boliimde islenen alisilagelmis beden kodlarmin kirilldigt
resme geri cagirilmaktadir. Kadimin bacaklarimin arasindan ¢ikan erkek figurd,

dogumu sembolize etmesinin yan sira, ashinda giiniimiizdeki fiziksel ve duygusal

anlamda deforme olmus insani da temsil etmektedir.”" **

Performansin tam ortasina denk gelebilecek, bir kirilma noktasi olarak tasarlanmuis,
kadin sanat¢inin yalniz kaldig1 6. boliimde; kadin sanatci yavas hareketlerle yerdeki
tuvalet kagitlarini seyirciden uzak arka koseye dogru toparlamaktadir. Sonra sahnenin
arka kosesinde ayaga kalkar ve tuvalet kagitlar1 ile oynamaya baglar. Bazilarini kiigiik
parcalar halinde yirtar, firlatir ve bir gozliik gibi kullanarak seyirciyi izler. %2 Yine
tilkketim toplumuna géndermede bulunan béliimde, izleyici de bu yalnizlasmis, izole

kadini izlemektedir.

Kadmn, yikik duvarlariin iizerinden yeniden kurguladigi duvarlar1 vasitasiyla
bakmaktadir yine seyircilere bozulmus gergekliginden dogru. Bir sonraki epizotta
sanatcilar bir dongii icerisine girerler ve sistemin donen ¢arklarinin bir parcasi olarak
kimsenin galip gelmeyecegi, kisinin kendini yokedisine dair bir gercekligi sergilerler.
Bir dinlenmeyi betimlemek adina; bir sonraki epizotta; dansgilar garptiklar1 duvardan
yere diiserler. Nefesleri etkinlesmistir; derin ve sesli bir bicimde; yorgunluklarim
yansitan bir bi¢imde. Nitekim Diyalog adli performanslarinda da yine ters-yuz
olduklar1 bir noktada, sanatgilarin alip verdikleri nefes, danslari ile modern bir
bicimde iliski igerisinde olan miizikal performans dahilinde yine vurgulanmis ve

performansin devamliligindaki kurguya fonal ve tonal bir mesken saglamistir.

Dogal bir sekilde su icip, terlerini sildikleri bu boliimde; duvara dogru ters yiiz
olduklar1 bir gerceklikten de soz etmek miimkiindiir. Son boliimdeyse sanatgilar
robotik bir bi¢gimde hareket etmekle beraber kirmaya calistiklart bir rutinin

icerisindedirler. Duvar1 ayaklar ile iterek, ondan uzaklasirlar ve fakat kurtulmus

® Tan Temel, 21. YY. Bireyinin Yalnizlik ve izolasyon Halinin Kavramsal Sorgulamasindan
Elde Edilen Cikarimlarin Biitiinsel Bir Cagdas Dans Koreografisine Doniistiiriilmesi: ‘Izole’
s.70

%2 Ag.es. 70
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olduklar1 bu rutinden sonra baska bir rutinin igerisine girerler, cekilirler ya da.
Performansin basindaki kogsma edimini bu kez tersinden gergeklestiren iki sanatgi,

yine bir dongiliden dem vurmaktadir varoluslarina ve/ya yokoluslarina dair.

Resim 35: Sernaz Demirel, Izole Performansi’ndan Bir Kare, 2012 Istanbul (CM)

6.3 Simirlanmus bir Gergeklik Olarak Lim.

Kurgusu, c¢ekimi ve montaji 2010 yilinda tarafimdan gerceklestirilmis ‘Lim’ adli
video-art projesi; ilkin birbirinden bagimsiz ya da birbirini kesen ince va kalin
kesitlerle acilmis; bir yan1 bir yere baglanmayan, beyaz kesik bir duvarin {izerinde yer
alan bir pencere ve ardindaki goriintii ile siiregelmektedir. Bos raflarin bulundugu
duvarin bitiminde bir karanlik hakimiyetini siirdiirmekte ve flas patlarmisgasina 151k

gidip geldikge sag kdsede belli belirsiz bir tekerlekli sandalye kendini gostermektedir.
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Bir yandan plan yakinlasip uzaklasirken, beyazlar igerisinde bir kadin izleyiciyi
yoracak bir bicimde mitemadiyen donmektedir. Fonda -¢ogunlukla kendini tekrar
eden- tiz ses de isin yoruculugunu kuvvetlendirmektedir. Kisa bir an igerisinde ayni
kadm, dislerini gostererek belirir ve kaybolur. Ilk boliimde beyazlar icerisindeki
kadin; bir tuval kasnaginin boliik porciik parcalarini andiran duvara asili faktorleri ile
-onun igerisinden mi ¢iktig1 ya da kagmaya mu galistigi belli olmamakla beraber- bir

iligki icerisindedir (hizl1 kahkahalar esliginde).

Ikinci boliimde; bu defa, sallanan bir sandalye iizerinde siyahlara biiriinmiis ve gdzleri
odakli, elinde bir manken kafasinin bir kismi1 gdriinen, bir kadin imgesi ¢ikmaktadir
izleyicinin karsisina. Siyahlar igerisindeki kadin (bir Onceki goriintii sahneyi
bolerken) sandalyede sallandigi miiddet¢e hizlica oturup kalkmakta; tamami
goriinmeyen manken kafasi da elinden diismekte ve eline geri donmektedir. Yine tiz
bir ¢i1glik sonrasinda bir adam belirir aym1 sandalyede; elinde bu kez tamaminin
goriindiigii mankenin kafasi bulunmaktadir. Magritte’in Titanlar’in Giinleri adli
resmindeki hissiyatinin bir benzerini veren bu sahnede (iiglincii boliim), adam,
yliziinde huzursuzluk uyandiran bir ifadeyle sandalyesinde sallanirken, elindeki kadin
mankenin saclarint oksamaktadir. Adam, mankene, izleyicinin ne oldugunu
duyamadigr ve anlayamayacagi birseyler anlatmaktadir bu kisa siire dahilinde.
Sahnede ayni mankenin kafasi belirir; S.M’1 ¢agristiracak bir bigimde sa¢larindan
astlmistir bu defa. Dordiincii boliim dogal bir akis igerisinde kisa siirmekle beraber,
kesik ve eklektik sahnelerden olugsmaktadir. Siyahli kadin, sahnenin sag kisminda
merdivenlerden inip c¢ikmaktadir, sahnenin sol tarafinda ise bos bir sandalye
goriinmektedir. Devaminda, siyahli kadimin golgesi, beyazlar igerisindeki kadin
gozlerini ovustururken, elinde ¢ekigle onun kafasina darbelerde bulunma
girisimindedir. Bir sonraki sahnede ise beyazli kadin, saclar1 ile oynarken- O’nun
onunde —hamile, kafas1 ve alt gdvdesi bulunmayan- bir manken belirmektedir. Ayn
mankenin golgesi sonraki karede, pencerenin ardinda kendini gdsterir. Son sahnede
ise pencerenin pervazinda beliren manken kafasinin beyazli kadin saglarindan tutarak

firlatip atar.
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Resim 36: Lim’den Bir Kare, 2010

Resim 37: Giilfem Demiray, Lim’den Bir Kare, 2010 *

83(https://vimeo.com/17538575)
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6.4 Orlan ve Yeni Ayna Evresi

»

Resim 38: Orlan, Orlan Sevgili Kendini Doguruyor, (Orlan Gives Birth to Her Beloved Self)
1964, (https://www.youtube.com/watch?v=1Q1Ph-Pprj4) Narsizm Onemlidir adl1 Video’dan

Bir Kare
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1947 dogumlu Fransiz performans sanatcist Orlan; 17 yasinda kisisel bir sergi
acmustir. Sergide, Orlan’in ¢iplak bir gorlntlst androjen gorinimla bir bedene can
vermektedir. ‘Orlan Sevgili Kendini Doguruyor’ adli bu eser ve bu eserini takip eden
eserleri kadin bedeninin figiirlestirilmesine bir gondermede bulnunmaktadir.
‘Sanat¢inin Opiiciigii’ adli eserinde Orlan kartondan yaplimis bir bedene kafasim
yaslamis ve 5 frank karsiliginda izleyicilere opiicliik vermektedir. Kartondan bedenin
cinsel organmin yerinde bir kumbara bulunmaktadir (kendi deyimiyle ‘seks
kumbaras1’). Sanatg1, bu performansta erkeklerden ¢ok kadinlarin memnuniyetle onun
Opliciigiine para oOdedigini belirtmistir. Paris’te  Uluslararas1 Cagdas Sanat
Fuari(FIAC)’nda  sergiledigi bu eser, (giiniimiizde Pompidou Centre’da

sergilenmekte) yarattig1 skandal dolayisiyla sanat¢inin isine malolmustur.

Resim 39: Orlan, Sanat¢inin Opiiciigii,

(http://www.theguardian.com/artanddesign/2009/jul/01/orlan-performance-artist-carnal-art,)

Narsizm Onemlidir adli Video’dan Bir Kare
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Orlan’in 1979 yilinda bir performans festivali sirasinda dis gebelik sebebiyle ani bir
cerrahi miidahele gecirmesi gerekmistir. Fetlis kanama sonucu Olmiis, sanat¢i da
hayati bir tehlike atlatmistir. Lokal anestezi ile gerceklestirilen cerrahi miidahaleyi
Orlan, filme almis ve festivale bu video ile katilmigtir. 1990 yilina kadar yine fotograf
caligmalariya ugrasan Orlan, ‘Azize Orlan’in Reenkarnasyonu’ adli g¢alismasiyla
estetik cerrahi miidaheleri ile ilgili islerine baglamistir. 1993 yilina kadar kendi bedeni
iizerinde dokuz farkli miidahele gerceklestir(t)en sanatgi, ameliyata dahil olacag:
sekilde bunlar1 lokal anestezi esliginde uygulatmistir. ‘Yasasin Morfin!” sloganini
zikreden Orlan’a gore; performanslar sirasinda eger aciyr hissetmis olsa;
filozoflardan, psikanalistlerden ve yazarlardan okudugu teorik metinleri okuyamaz,
kan ile yaptig1 ¢izimleri yapamaz, acidan bagka birseye konsantre olamayacagi igin

performanslar istedigi sekliyle gerceklestiremezdi.

“’Operasyonlarin gerektirdigi olduk¢a agir masraflari, fotograf ve video haklarini,
hatta bu “beden heykeltiraslig1” siireci boyunca akan taze kan oOrneklerini ve kopan et
parcalarin1 dahi satisa ¢ikararak karsilamistir. Orlan operasyonlarda izleyici olarak bulunan
katilimcilarla iletisim kurabilmek igin lokal anesteziyi tercih etmektedir. Onun operasyon
tiyatrosunda, yalnizca sahnedekiler degil izleyiciler de interaktif katilimcilar olarak kendi
rollerini oynamakta ve herhangi bir tiyatro oyunundakinin aksine, ger¢ek bir aciya tanik
olmaktadirlar. Cerrahin ignelerini, Orlan’in yiiziine ve etine batirdigi, dudaklarini dilimledigi
ve kulaklarimi kesip yiiziinden ayirdigi gosteriyi izlerken seyirciler arasinda biiyiik bir
tagkinlik yasanmistir. Herkesin ciddi bir rahatsizlik iginde ve kelimenin tam anlamiyla

dehsete kapilarak izledigi gosteri boyunca Orlan sakinligini korumustur.””

Bir noktadan sonra Orlan’a cerrahi miidaheleler ac1 ¢ektirmeye baslamis ve bu
da performanslarina son vermesine sebep olmustur. Orlan ‘Ten Sanati’nin
Manifestosu’nda “’Bundan bdyle kendi bedenimi aci ¢ekmeksizin agilmis gérmek
istiyorum. Kendimi bagirsaklarimin dibine kadar gorebilirim, yeni ayna evresi.’

demektedir.

8 Kubilay Akman, Orlan’in Suretleri
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Resim 40-41: Orlan’in 1993 yilinda son bulmus dokuz miidahelelerinden kareler
(http://www.theguardian.com/artanddesign/2009/jul/01/orlan-performance-artist-carnal-art,)

Narsizm Onemlidir adli Video’dan 1ki Kare
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Bedenin goriiniir olmayan ve dyle kalan bir yani1 vardir ki bu bedenini igerisidir. Et
olan, organik yanidir. Deri ile kapli bedenin goriiniir olan yaninin disinda bedensel
girintiler ile (burun, agiz, kulak, vajina, aniis) kesfedilen kisimlar1 ve daha da igte
bulunan et, kas ve i¢ organlar bulunmaktadir ki bunlar ancak bedenin agilip i¢ine
girilmesiyle kesfedilebilir. Organik beden bireye; hep bir parcasinin ondan kacacagini

hatirlatir ki bu noktada birey tekinsizlik duygusu ile kars1 karsiya gelmektedir.

Yeni ayna evresi’'nde Orlan, bedenden gelen tekinsizi tekin kilarak onun Uzerinden
seyircide yeni ve bagka bir tekinsizlilk hissiyatt uyandirmaktadir. Seyirci bu
tekinsizlikten kacabilmek i¢in bakisin1 bagka yone cevirir ki; sanat¢1 da bu noktada
seyircinin bakisi iizerinde manipulatif bir tutuma sahip olur. Freud’un da belirttigi
gibi, bir insan bir yere bakiyorsa orada ilgilendigi birsey vardir. Fakat insan bir yere

hi¢ bakmiyorsa orada kesinlikle ilgilendigi birseyler vardir.

Bu noktada kavramsal olarak Orlan’in; Jentsch ve Freud’un betimledigi oOnciil
anlamiyla tekinsizi, sanat¢inin seyirciler iizerinde yarattig1 etki cagristirir. Hoffman’in
hikayesinde oldugu gibi seyirci; kendine sunulanin gercek bir kurgu mu yoksa
fanstastik bir yaratim m1 oldugunu sorgulamaktadir. Orlan’in performanslarinda bu;
izleyiciler gordiklerini hangi noktada degerlendireceklerini bilemediklerinden
benzerlik gosterir. Belgesel, gerceklik, kurgu, hile, maskaralik, delilik, seytani durum
(Orlan’in estetik miidaheleler ardindan alninda yer eden iki ¢ikinti 6zellikle bunu
cagristirir). Sanat¢i ne feminist, ne neo-feminist ne post-feminist, ne de alter-feminist

olarak tanimlanabilir ¢iinkii aslinda bunlarin hepsi haline getirmistir kendini.

Yiiziinii, figlirinii yeniden yaratan sanat¢i; bunu klasik anlamda cizerek, bozarak,
dijital anlamda oynayarak degil de cerrahin eliyle dogrudan bedene miidahele ile
gerceklestirir ki bu yol ona farkli yiizleri, kimlikleri, bedenleri de deneyimleme
yolunu agar. Bu noktada sanat¢1t gorsel sanatta giizelligin estetik anlamda
bozulmasmin da Otesine gecip, bedensel anlamda giizeli de bir yapi1 bozuma
ugratmistir diyebiliriz. O’na gore, ten sanati klasik anlamda bir otoporte ¢aligmasidir,
fakat zamanin teknolojik imkanlariyla birlikte figiiriin/yiiziin bozulmasi ile yeniden

figiirlestirme arasinda salinir.®®

8 Jean Marc TALPIN, Tuhaflik ve Yaraticilik s. 124
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Walter Benjamin mekanik reprodiksiyon ¢aginda sanat eserlerinin doniisiimii
konusunu tartigmaya agmusti. Bugiin belki de post-mekanik/organik reprodiksiyon
caginda oldugumuz sdylenebilir. Sanatci, eserini mekanik ve dijital reprodiiksiyon
teknikleri yardimiyla organik bir yontem izleyerek yeniden dretir. Ancak bu, orijinal
ve kopya arasindaki farkliliklar1 ortadan kaldiran bir yeniden iiretimdir. Bu anlamda,

akla Jean Baudrillard’in siml'ilasyon66 kavrami gelmektedir.

6.5 Suka Off

SUKA OFF 1995 yilindan bu yana; teatral, performatik alanda ig veren enstelasyon,
fotograf, video art vb. ile iglerini tamamlayan Polonyali iki sanatg1 Piotr Wegrzynski
ve Slyvia Lajbig’den olusan bir gruptur. 2007 yilinda basladiklar1 tranSfera adli
multimedya  performans projleleri  halen  siirmektedir. SUKA  OFF’in
performanslarinin etrafinda dolastigi temalar arasinda; tensel olarak insan bedeni,
cinsel kimlik ve cinsiyet sorunsali, yasayan beden ve teknolojinin iligkisi tizerinden
radikal ve alternatif bir iletisim sdylemi arayis1 bulunmaktadir. Insan bedeni, biyolojik
ve fiziksel anlamda sanatcilar tarafindan arastirilirken, kadin ve erkek cinsiyetlerinin
ozellikleri flulastirilarak ti¢lincii bir cinsiyet yaratilmaktadir ki bu ii¢ilinciil cinsiyetin
yaratiminda da g¢esitli teknolojiler kullanilmaktadir. Benzer bir selikde iki cinsiyetin,
cinsiyetsizlistirmeye yakin bir tutumla iligkisi, Cek sanat¢1 Jan Svankmajer(1934- )’in
siirreal fimlerinde ve animasyonlarinda da gozlemlenebilmesi miimkiindiir. Bahsi
gecen sanatcilarin islerinin biiylik bir ¢ogunlugunda ayna ya da aynayi ¢agristiran

objeler mevcuttur ki bu noktada akla Orlan’in ‘yeni ayna evresi’ kavrami gelmektedir.

SUKA OFF doppelgaenger (ikiz es) kavramini Orlan gibi bir adim daha ileriye
tastyarak izleyicileri de bazi performanslarinda birebir silirece dahil eder ve cogu
izleyicinin, sahnedeki sanatciyla kurdugu baglanti nedeniyle, kendi bedeninde bir
gordiiklerinden dolay1 bir tepki dogar (empati) fakat bazi izleyicilerde bu kadar
belirgin etkilenme goriilmeyebilir ki bu da mazosistik olarak da degerlendirilebilecek

bir performansa karsi verilen 6znel bir tepki olarak nitelendirilebilir.

% Simiilasyon: Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis bigiminin incelenme, gosterilme
ya da agiklama amaciyla bir maket ya da bilgisayar programi aracilifiyla yapay bir sekilde yeniden
uretilmesi.
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Transfera performansinin bir boliimiinde, ortada ilk goriildiigli anda anlasilan bir
doppelgaenger ‘ikiz’ bulunmaktadir; kadin sanatg1 ve onun yansitilan yapay ikizi.
Ayrica erkek sanatginin seyirciler arasindan rastgele secip fotografladig: izleyicilerin
zamanla sekillenen polaroid fotograflarin da  tekinsizligi  ¢agristirdigim
sOyleyebilmek miimkiindiir. Ciinkii seyirci kendi imajinin, yavas yavas gri bos
karelerde olugsmakta oldugunu goriir. Bu fotograf olusum siireci ekrana yansilitirken,
seyircide dnceden tanidik olan, zamanla tanidikligini yitirmeye baslar. Erkek sanatgi,
kadin sanatgmnin yiizii ve seyircilerin fotograflari lizerinde oynamaktadir. Bunun

yaninda, polaroid fotograflarin iizerine yiizlerin yansitildig1 kareler gelisir.

Resim bir anda canlanmistir, doniismiistiir ve sabit gozler artik hareketlidir. Durgun
olan artik hareket ediyordur. Fakat erkek sanat¢i ne yaparsa yapsin; gerek kadin
sanatginin  yiiziine igneler sokup onu boyasin gerekse dijital anlamda onu
dontistiirmeye cabalamaya devam etsin kadin sanatginin  yiizi fotograflanan
izleyicilerin yiizii ile eslesmemektedir. Bedenin dijital ortamda degisimi ve (viicut)
smirinin  piercingler ve kan akitmayla bozulmasinin birlesiminin sonucunda

sergilenen performans, canli bedeni bagka bir anlamda abject ve tekinsiz kilmaktadir.
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Resim 42: SUKA OFF tranSfera performasindan kareler Sylvia Lajbig ve
Piotr Wegrzynski

http://sukaoff-transfera.blogspot.com.tr/p/4.html

Laura U. Marks dijital ve analog teknikler hakkindaki fikrini su sekilde ifade
etmektedir; makina kaynakli hatalar tesadiifidir ve yeni olanaklar sunar, ki bu da
hayatin kaynagidir. Dijital videoda goriinen beden gercek degildir fakat yine de
oliimliidiir. Bu insanlarda, yagamdan siyrilip yapay diinyaya gegiste tekinsiz bir algi

yaratmaktadir.
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SONUC

Bir birey 6zellikle gece vakti, karanlikta, bir mezarlikta bulursa eger kendini; bir
korku kaplar igerisini; bu da 6grenilmis ve yerlesmis korkusu ile ilgilidir. Nitekim din
ve aile dayatimi, bu konuda en etkin faktdrlerin basinda gelmektedir. Hangi inanca
mensup olursa olsun insan, mezarlikta iken —6zellikle gece vakti- bir korkuya diismesi
kagiilmazdir ¢gogunlukla. Bunun da en etkin sebebi 6lumden korkmak ve 6limun ve
oOliintin oralarda bir yerlerde bulunabilecegi ihtimalinin akla gelmesidir. Sanatsal
anlamda bu gercekten bahsetmek suretiyle, Bocklin’in Oliiler Adas1 adli eserleri en
kuvvetli orneklerin basinda gelmektedir. Eserlerdeki 1ssiz adacigin merkezinde
bulunan, uzun servilerin de destekledigi karanlik ve bir ¢ikis1 olmayan ortamin
hissiyati; farkli bir bicimde Hoffman’in Kum Adam adli eserinde tersine ¢evirdigi
cocuk masalinda da gézlemlenmektedir. Cocuklar kiigiikken bu tarz hikayelere maruz
birakildiklarindan 6tiiriidiir ki; hayatlar1 boyunca bu hikayelerin hayaletleri onlarin

pesilerinde kosacaktir tekinsizce.

Yiizyillar boyunca duyumsamayr ifade eden estetik tanimlanitken ve
degerlendirilirken ¢ok cesitli fikir ve tamimlar giindeme gelmistir. Ornegin Platon,
estetigi iyl ve hos; ahlaka uygun olan gibi tanimlarken Aristoteles, mimesis ve
katharsis gibi kavramlarin 6nemini vurgulamistir. Augustinus diizeni merkeze alirken;
Aquinas kusurlu olanin ¢irkinliginden bahsetmistir. Empirizm savunucular1 deneyin;
Schiller ise oyunun sanattaki yeri lizerinde durmuslardir. Hegel bir sanat¢inin
kendisini daha iyi tanima yolunda igeridekini dissallastirmanin ne kadar elzem
oldugundan bahsetmistir. Tim bunlarin 1s18inda denebilmektedir ki tekinsizlik
kavraminin sanattaki yansimalar1 bunlar ile bir ¢ok noktada kesigse de 6zilinde taban
tabana zit diismektedir. Herseyden 6nce kusurlu olatak nitelendirelebilecek durumlar
on plana cikartilmis olup; bilinen haliyle diizeni yikmak adma c¢esitli sanatsal
eylemlerde bulunulmustur. Fakat bunlarin 06ziinde her zaman igeridekini

digsallagtirmak meselesi yer almistir.
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Quinn’in Duygusal Arinma ismini verdigi heykellerinde, katharsis kavraminin giin
yiiziine ¢iktigindan s6z etmek yanlis olmayacaktir. Nitekim kavram, bilincin disina
itilmis olanin duygusal bir bosaltim vasitsiyla bir dinginlik haline doniismesini
betimlemektedir. Insanin insana yine insan ile insanligindan bahsettigi tiyatroda hayat
bulan kavram; Quinn heykellerinde insanin kars1 koymaya calistifi ve Hristiyanliga
gore glinah olarak adlandirdilan yedi eylemden bahsederken insana; insanin
diirtiilerine ya da arzularina kars1 koyma cabasi yine insan tarafindan insanin —gatisma
strecindeki- kalibi alinarak aktarilmistir. Nitekim arzudur insani esir ve huzursuz
eden. Bu arzularindan ve ruhunun kétiilikklerinden korku ve aci ile yiizlesecek

olmasina ragmen arimnmaktir arayisi.

TORK Dans sanatcilarinin Alt/ Ust adli performanslarinda, Orlan’in yeni ayna
evresinde aradig1 gercegin izlerine rastlamak miimkiinken diger biryandan da izole
performanslarinda tuvalet kagitlar1 ile insanin kendine, bilincine ve sonrasinda
baskalarina savunma mekanizmasi olarak ordiigii duvarlarin tuvalet kagitlar1 aracilig
ile ifade edilmis olmasi, Kristeva’nin abject kavraminin izlerini de tasimaktadir.
Nitekim bireyin bosaltimi bireye dair, igerisindekidir disar1 atilacak olan ve hatta
bosaltim eylemini gerceklestiremezse 6liim ile sonucglanabilecegi bir fonksiyonudur
viicidunun. Bu eylemi sonucunda temizlenmesi de tuvalet kagidi araciligi ile
gergeklestirilir. Kurmaya ve yikmaya, elle tutulur gézle goriiliir olmayan duvarlarin
kurulumuna ve yikimina, dair bir performansta; tuvalet kagitlariin tuglaymisgasina
kullanim1 bireyin abject kavraminda bahsedildigi gibi kendine dair olandan
yabancilagmasina hatta ¢ogu zaman igrenmesine de bir gondermede bulunmaktadir

adeta.

Orlan da dahil tiim bu sanatgilar bir ikiz, ikiz es, doppelgaenger sorunsalina bir
noktada parmak basmaktadirlar ki Freud’un Kum Adam incelemesinde de
doppelgaenger, ikiz es karakteri yaratimi derinlemesine incelenmistir. Orlan’da
kavram, ‘Orlan Gives Birth to Her Beloved Self” adli eserinde ortaya cikarken; ki
Orlan sanat¢inin takma adidir ve bu kendiliginden bir ikiz esin yaratimina isaret eder;

Suka Off ve Svankmajer’in islerinde doppelganger kavrami karsilikli beliren iki farkli
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karakterin iligkilerinin gelisimi iizerinden incelenebilir. TORK Dans sanat¢ilarinin
performanslarinda da varolan bir doppelgaenger iliskisinden bahsetmek miimkiindiir
belki. Zira bircok performansi iki kisinin, esin senkron ve birbirinden ayrilan dansi
iizerinden kurgulanmaktadir ve bir¢ok performans finalinde iki esten biri bir digerinin
kucagma atlayarak finali  kurgulamaktadirlar. ~ Ozellikle Diyalog adl
performanslarinda iki farkli cinsiyetin varligindan ve dansindan dahi bahsetmek s6z
konusu degildir, bunu belki de kuvvetlendirecek bi¢imde yansitmak adina sanatgilar

ayni kiyafetleri giymislerdir performans siiresince.

Lim. adli video-art isinde, yine doppelgaenger kavraminin izlerine beyazlar ve
siyahlar igerisindeki kadinlarin yarattigi kontrast vasitasiyla rastlamak miimkiinken;
eser bir yandan Nietzsche’nin bengi/ebedi-doniis kavramimi da akla getirmektedir
bilingli ve felsefi bir sekilde olmasa dahi. Bengi/ ebedi doniis fikrini felsefesinin
temeline oturtmus Nietzsche’nin, bu kavraminin icerisinde barinan bir tekinsizlikten
de bahsetmek mumkundir bir anlamda. Nitekim biitiinsel olarak insanin hayati
kendisine ne kadar tanidik olsa ve tekin gelse de kulaga ilk anda, ayn1 hayat1 defalarca
ve defalarca yasayacagi gercegi bunun iizerine eklendiginde, i¢inde bulunacagi ruh
durumu ve hissiyat belki de bir noktada tekinsizlik hissiyatiyla agiklanabilir.
Beyazlara biirlinmiis kadinin, isin ilk epizotunda siirekli olarak donmesi ve izleyicide
bu durumun vyarattigit huzursuzlu, ve sikinti hissiyatt birebir bu kavram ve
tekinsizlikle o6zdeslesmeyecek olsa dahi, bir sekilde iki kavramin bagintisina
gondermede bulunuyormuscasina islenmis gibidir adeta. Beyazlara biirlinmiis ve
siyahlara biirlinmiis karakterlerin ¢esitli epizotlarda siirekli olarak ayn1 hareketi tekrar
etmesi ve bir kacgis halinde olmasina ragmen i¢inden c¢ikamadigi bir durumda
bulunmasi; bir caresizlik ve sikismislik duygusunu uyandirmaktadir. Bu kagis bir

sekilde neticelenmediginden Gtiirii yine bir tekinsizligi icerisinde barindirmaktadir.

I¢inde yasadigimiz diinyadan bahsetmek gerekirse eger, ve malesef bu diinya, yeni bir
diinya savasinin esigindeyken; iki diinya savagina da taniklik etmis olan Francis
Bacon’un estetik yaklagiminin baz alinmis olmasi bir tesadiif degildir elbet bu
noktada. Tez dahilinde -bahsi gecmese dahi- diunyada ve spesifik olarak tlkemizde

gerceklesen olaylarin toplumsal olarak bastirilmis oldugu gergekliginden dem vurmak
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da gerekmektedir bu hususta. Zira basinin siyasi gercekler dogrultusunda uyguladigi
sansur ve yerinde olmayan, daha ziyade bir yere oturmayan haberleri; bunevi bir
bastirmaya ortam saglamaktadir demek yanlis olmayacaktir. Bir ayna tutulacak ise
eger lilke gercegine, bu yine sanatsal baglamda gerceklestirilebilecek olup, kathartik
bir sekilde gercekestirilecektir ortaya ¢ikaracagi toplumsal aci ve karsi koyma edimi
de g6z oOniinde bulundurulursa. Nitekim sanat hep bu noktada parlamis ve belli

kirilmalara yol agmistir tarih siiresince.

Yine tez baglaminda tekinsizlikle giindeme gelen ve belki de tekinsizligi en kuvvetli
bicimde yansitan Orlan’a gelecek olursak eger; kendisinin ten sanatinin manifestosu
adm verdigi ve yeni ayna evresi konseptini giin yiiziine ¢ikardigi ameliyatlarinda
lokal anestezinin 0nemi ve gecirdigi estetik ameliyatlar sirasinda bilincinin agik
olusunu Grekce estetik kelimesinin etimolojik kokendinde bulunan anestezi

kelimesinin varligina baglamak tesadiifi dahi olsa, zorlama olmayacaktir.

Karanlik, sessizlik ve yalnizlik; anne rahminde bir bebegin iginde bulundugu tekin
ortami tanimlarken bir yandan tekinsize bir davetiye gibidir bu ii¢li. Bu mekanda
giivende, edilgin ve homeostatis halinde olan bebek; dogum ile beraber yepyeni bir
gerceklikle yiizleserek bambaska bir mekanda bulur kendisini. ilk travmasidir
dogumu ve ilerki hayatinda yasayacagi tiim deneyimler hep buraya donecektir; ilk
tekinsizlige. Ik haz olarak emme evresi de yine ayn1 sekilde ileride yasayacagi hazza
dair olanin ¢ekirdegini olusturacaktir. Bu gergek goz Oniinde bulundurularak
ylizyillardir insan sanat ediminde bulunurken aslinda belki de hep bu ilk travmasi ve
hazz1 bilingaltisal kurgular dahilinde su yiiziine ¢ikmaktadir denmesi miimnkiindiir bu
caligmanin 1s181inda. Aslinda insan dedigimiz yaratik belki de kimi psikanalistlerin
belirttigi gibi homeostatisi yeniden yakalayacagi 6liim evresine gegisteki siiregte tekin
olan ile tekinsiz olanin gegisliligini, art¢ci1 soklar ve biiyiik depremler seklinde

hissetmektedir nitekim 6lmeye dogmustur 6lmeye yasar insan.
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