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TURKIYE'DE YENI EKSPRESYONIST RESIMDE BEDEN
IMGESI

OZET

20. yy.da ug¢ farkhh zaman diliminde; Ekspresyonizaayut Ekspresyonizm, Yeni
Ekspresyonizm biciminde ortaya cikdfadecilik olarak da anilan, Ekspresyonizm
akimi, sanat¢i merkezli bir anlatiminsdtisel bir gilimi olarak gortlmitar. Yaygin
oldugu yuzylla bir bakaldiri niteliginde yansiyan bu anlgyr 1900’14 yillarin
baslarinda Almanya’da ortaya cikgtir. Ekspresyonizm, o6zellikle sayasonrasi
donemde sanatcilarin i¢ dinyasindaki birikimlerimuygularini  ve acilarini
yansittiklari bir anlatim dilini sunmgtur. Gercekci bir resimsel tavrin nesnenin
ruhunu yeterince yakalayamgd savunan dénemin sanatcilari, bu zaman diliminde
nesnelerin ruhuna inip, bicimi bozarak, renkc¢i havirda cakmalar ortaya
ctkarmslardir.

1980’lerde Yeni Ekspresyonizm adi altinda kendékrar var eden bu anlgayi1960-
1980 arasi yillarda kavramsal temelli, sanatin dagyauzak ka$i ile yasanan strece
kargi resmin tekrar dgusunu sglamis ve boyaya, tuvale, renge duyulan 6zlemi geri
getirmistir. Bu Postmodern yak§anla resmin icine farkli disiplinlerde bircok
teknigin katildigl genk bir cercevede figuratif @rlikli isler elde edilmgtir.
Eszamanli olarak Turkiye’de de kendini gOsteren YERBpresyonizm, ginimuze
kadar gelen sirecte farkl anlatimlarla kendinebygmustur.



Bu argtirmada resmin figuratif anlamda g@&ii ve beden imgesi ile kurgu
diyalog; Yeni Ekspresyonizm’e kadar gelen slreslarasi ve ginimiz sanatina
yansimalari incelenrgtir. TUrk resmindeki figuratif glimlerde, beden imgesinin
ifadeciligi Gzerinden sanatc¢i ve eserlerinden 6rnekler veklargtirmanin detayina

inilmistir.

Anahtar kelimeler: Yeni Ekspresyonizm, Resim, Bedangesi, Turk Sanati, 1980



THE BODY IMAGE ON NEO EXPRESSIONIST
PAINTING IN TURKEY

ABSTRACT

In the 20th century, in three different time zotlee movement of Expressionism
which has emerged in the form of Expressionisnstidet Expressionism and Neo
Expressionism has always been accepted as théeattell tendency of an artist
centered narration. This mentality reflecting likkeebellion to the era which was so
widespread has appeared in the begining of 1900Gearmany. Expressionism, has
presented a narration of language which refleasettudition, the feeling and the
pain in the inner world of the artists especiafiythe post war periods.The artists of
that period defending that a realistic picturaldgbur can not catch the soul of the
object, have created works in colourist manner dggeading the soul of the objects
and distorting.

This mentality repeating itself under the name ebNExpressionism in 1980’s, have
given rise to the rebirth of painting against thegess which has been exprienced by
conceptual basis and keeping art away from thet paithe years between 1960-
1980 and brought back the longing for paintingloop and canvas. By this
postmodern approach, figurative works have beenedaby adding many other
techniques in diverse disciplines in the paintin@sncurently, neo Expressionism
also appearing in Turkey, has found a place ireckfiit narrations until today.



The progress of the painting in figurative meanamgl the dialogue with the body
image in this research: the reflections to the post today’s art by the process until
the New Expressionism have been examined. In thedtive tendencies in Turkish

painting, the research has been detailed by giekagnples from the the artist and
his worksthrough the expression of the body image.

Key words: Neo Expressionism, Painting, the Body Image, Tirlist, 1980
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ONSOZ

“Turkiye'de Yeni Ekspresyonist Resimde Bedémgesi” konulu Yiksek Lisans
tezinde, Ekspresyonizm’in glumundan Yeni Ekspresyonist yakialara kadar
uzanan surecle gelen anlatimin yaninda, Turkiye'Weni Ekspresyonist
yaklasimlarin beden imgesiyle dile gelen yansimasi imdeletir. Bglangi¢ olarak
beden izlgi ve imgelenmy haliyle beden hakkinda kisa bir giriyapiims,
Ekspresyonizm ve Yeni Ekspresyonizm tanimlamalari otdukca kisa tutularak
ansiklopedik bilgi vermekten kacinilgtir. Devaminda, Ekspresyonizm akiminda ve
Yeni Ekspresyonizm anlaga beden imgesinin anlatimina ggelmistir.
Calsmamizin 6zinU okturan Turkiye'de Ekspresyonizm’in dosu ve Yeni
Ekspresyonist Sanatcilarda Bedémgesi baligl altinda 6zgiin yorumlara yer

verilmistir.

Arastirmamiz genel anlamda Ekspresif andayigelsim sireci, Bati Sanatindaki
yaytlimi, 20. Yuzyill'in diginsel yapilanmasinin yapitlarda nasil yanki bgudda
incelenmg, agirhkh olarak Turkiye’de Yeni Ekspresyonist resimtheden imgesini

yansitan sanatcilar Gzerinden irdelemeler yaptimi
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1. GIRIS

Yirminci ylzyil yalnizca teknoloji ve bilimde @é ayni zamanda sanatta da kokten
degisimlerin yasandgl bir donemdir; bu d&simler bireysel anlamda sanatsal Uretim
surecini yonlendirmgi, toplumsal anlamda Benilerin dgismesini de beraberinde
getirmistir. Bu donemde ortaya cikan akimlardan Ekspregyorincelikle anlatimci
yaklasima bir tepki olarak dgmus, sanatcilara ic dinyalarini dile getirme ol&ana
sund@gu icin de kabul gormyibir sanatsal okumdur. Sanat¢inin kendini sakinimsiz
sergiledgi bu yaklgim dagzal olarak son derece 6znel vegg&en bir yapidadir.
Cunku sanatcl beden imgesini bir izlek olarak tunealyansitirken Ekspresif bakmi

aktarir, icergi, rengi, bicimi bu ¢cercevede glurur.

“Tlrkiye’de Yeni Ekspresyonist Resimde Bediengesi” baligi altinda yapilan bu
calisma, Turkiye’de beden imgesinin tuvale yansima higirirdelemek ve bu dili
kullanan sanatcilarin bedene ne gibi anlamlar yliglei arstirmak amaci
tasimaktadir. Bedenin resmin icindeki ekspresif ditiakimiyetinde her sanatgida
farkll anlatimlar sgladigi gordlmgtir. Bu nedenle ¢ajmamizda bilimsel agarma
yontemlerinden tematik (izleksel) elei dogrultusunda ¢ézimlemeler yapildi. Bir
tema olarak irdelenen beden; sdylem nesnesi olrtiadiea bir ifade derinfiinde
yansiyan resmin bu bicimsel dili soyutlamalarla sanatciya farkli bir pencere
acmstir. Anlatimin dilini tek bir merkezde toplamakgiiincesiyle beden imgesi Yeni
Ekspresyonizm kapsaminda betimlgidialiyle yorumlanmgtir. Turkiye'de beden

imgesini yansitan sanatcilar tizerinden bir segkubuustur.



Konuya tarihsel sire¢ icinde bakgehda; ikinci Diinya Sav@nin ardindan tuval
resmindeki tavir ile ygnmg olaylarin psikolojik yansimalarinin etkilerinin de
sorgulandgl gorulmektedir. “Yeniden resim, yeniden boya, ykemi figlr” sloganiyla
yola cikan sanatcilar kavramsalilenlerden sonra yeni yorumlara yonelip resmin
yeniden yapilanmasini garlar. Farkh bakg acilaryla, farkli malzemeler ve
disiplinlerle olwturduklari konulardan biri de 6teden beri ilgi gdalan beden

imgesidir.

Ekspresyonizm, yirminci yuzyilda u¢ farkhh yaklm ve kategoride kammiza
ctkmistir;  Ekspresyonizm, Soyut Ekspresyonizm ve Yeni g&syonizm.
Arastirmamizda, ilk bdlimde beden imgesinin plastik atkmda varolgu ve
sonrasinda resmin icinde glinsel anlamda nasil yer edipaie dair bir anlatimla
baslangic yapilmgtir. Bu anlamda ikinci bolimde de irdelepidisekliyle Yirminci
Yuzyll resmindeki bedenin Ekspresif dile dgaii anlatiminin her sanat¢ida konunun
ele alingl ile farkhlik gosterdgi gorulmistir. Ekspresyonizm ve Yeni
Ekspresyonizm’in olgum surecleri incelenmi ve bu iki yaklaimda bedenin
yansima sekilleri sorgulanmgtir. Bu ba&lamda, figurian farkli yansimalarini
gordigimiiz yirminci yizyll resminde Fovistlere ve PostiEesyonistlere de
deginerek Ekspresyonist anlgym ortaya cikgi ve ardindan Almanya merkezli bir
anlatim ile“Die Briicke (Kopru) ve Der Blaue Reiter (Mavi Stvargdl gruplarla
yayginlgtigi gorilmistir. Bu akimin  olsumundan ikinci Dinya Sava
sonrasindaki Soyut Ekspresyonist sanat lUzerindeacdéamalar yaparak konunun
genel anlamda yayilimi yansitilghr. Uclincli bolumde ise Turkiye'deki ilk
Ekspresif yaklamlar ve beden imgesinin Ekspresif dil ile vurg@daranlatimina bir
pencere acilmtir. Bununla beraber Tirkiye’de Ekspresyonist resi@umhuriyet
Donemi ve sonrasinda ilk glumlari gézlemlenmgive bu anlatimci tavri benimseyen
sanatcilara da yer verilgtir. Bu akimin Turkiye'deki ilk 6rneklerine bakard®80
sonrasindaki Avrupa’yla seamanl ortaya cikan Yeni Ekspresyonizm akiminda
beden imgesine detayl olarakgtt@lmistir. Arastirmanin temel konusu olan beden
imgesine ilgkin Ekspresif gilimler gosteren bir secki halinde yansitilan sanat
Uzerinden hem drettikleri donem ile sanatlarinailetk ve distiince temelli
yaklasimlariyla bedeni nasil vurguladiklart hem de resninideki gorsel
cbzimlemelere, bicim okumaya genel anlatimlarindékiincenin getirdii resimsel

konumlandirmalara da gmilmistir. Bu anlamda Turk Sanat tarihinde kendilerini



kabul ettirmg sanatcilarin c¢almalarindan da oOrnekler vererek konu geni
tutulmwtur. Beden imgesi Uzerine yagimiz bu argtirma cergevesinde 1980
sonrasina gegidonemini irdelemek icin kisaca Soyut EkspresyoniZrt Brut,
Kobra ve Yeni Figuirasyon gibi ajumlarin acilimlarina da yer verilgtir. Ozellikle
Feminist sanatc¢ilardan Slyvia Sleigh, Lisa Yuskmvae Cecily Brown’'un bedeni
betimledikleri resimleri Uzerinden Ekspresif dilokiyan anlatimlarinin yansgl
figuratif egilimlerle Yeni Ekspresyonist akimda Alman kiltirimive sanatinin
izlerini tastyan figuriin yeniden yapilanmasinda énemli bir roléin Georg Baselitz,
klasik figur algisinin dinda bakildginda Yeni Figurasyon gaminda dgindigimiz
Francis Bacon, lekesel ve fircaslariyla tamamen figur Gzerine kurgularn ve
bicimleriyle Lucian Freud ve donemin Tirk sanatipansimalariylasekillenen
distincede, farkli disiplinlerin bir catida toplagdianlatimiyla Bedri Baykam,
figuratif egilimlerin derin yansimalarini gér@giimiz Mehmet Guleryliz, orta ak
sanatcilarimizdan Erdan Zumrutglu ve Mustafa Horasan bu atemanin
merkezinde yatan bicimsel tavrin, sdacenin sekillenmesini sanatcilardir. Her
sanat¢i bedeni gordikleri gibi gk imgeledikleri gibi betimlemiler. imgelenen
bedene bir sorunsal olarak bakgiehda her sanatcinin firgasindan farkh bir anlatim
diliyle yansidgl gorulmitir. Yeni Ekspresyonist sanatgl renkler ve cizgiler
aracllglyla bedeni tuvale bir bicim olarak yansitirkenepgtiyle bir tir diyal@a
girer. Amaci duyumsagh heyecani izleyene aktarmak ve onunla pawgbktir.
Sanat¢l bu noktada kendisine aci veren bir dunysgkaldirmak ve varolgunu

resim aracifityla gergeklgtirmek ister.

Calismamizi bir merkeze oturtmak gincesiyle Yeni Ekspresif tavrin bedenle
bicimlendigi bir anlaysta isler Ureten sanatcgilar Uzerinden kurgugacz bu
anlatimda; 1980 sonrasindaki Yeni Ekspresyonistlayakla Postmodernizm’in
getirdigi etkilerin birlesimini de sorgulamaktayiz. Yeni Ekspresif anlatimalasilan
sanat dilinde birgok disiplinin i¢ ice gegitigorulmistir. Bu yaklaimi destekler
nitelikte ginimuz Turk sanatindaki orta ve gengakusanatcilara da yer vererek bu
anlaysl surduren bir dilin beden imgesi lzerinden nefade ettgi arsstirilirken
agirhkli  olarak sanatcilarin  bedeni irdeledikleri hgealari yorumlannstir.
“Turkiye'de Yeni Ekspresyonist Resimde Bedédmgesi” adli argtirmamizda

ayrintili bir literattr taramasi yapilgtir.



2. BEDEN VE iIMGE OLARAK BEDEN

Plastik sanatlarda beden algisi felsefi, sosyalggikolojik anlamlariyla bir felsefi
sdylemin, bir gdstergenin, bir akimin icinde bigemir. Bedenin bicimlenmesini
hazirlayan etkenler yanan olaylardan kaynaklagdikadar dglenen ve idealize
edilen konumlardan da etkilenir. Beden algisinmasaliliyle ifade edilmesi bedenin
bir sdylem nesnesi olmasinigtar. Oyleyse beden dilinin her dénemde, her ekolde,

her sanatcida farkli bir sdylemle betimlenmegialdir sonuctur.

Insanlgin dgsusu ile gelen bir anlatimin beden ile kugudiyalozu yansitan bir dile
dongmesi ve Ronesans’tan glinimuize yansimasi, Batl i8daat Tlurk Sanat’'na
uzantisi bir tarihsel sirectir. Beden Beyden 6nce bir fiziksel ofumdur. Dinsel,
cinsel bir varolgta olup 6limlidit Bedene yiiklenen anlam fiziksel yaktalarin
paralelinde sadece insan olmaktan ziyade kadinrkekigr. Tinsellik ve 6znellik
cercevesinde beden birgengictir.

Yuzyillar boyu sanatin vazgecilmez figuri olan dikaglin bedeninin betimlenmesi,
genel anlamda, ortak Peniye yonelikti. Mona Lisa'dan Marliyn Monroe'ya,
prenseslerden kralicelere, azizelere ve soylu kdmhtimlemelerine kadar kadin
glzelligini yansitmak amacliydi. Klasik Doneme ait portrééebile kadinin kim§i
fazla 6nemsenmezdi. Sarayda ve aristokrat ceveelérd moda olarak B&yan
portre calgmalari zamanla yaygindmistir. Resim ve heykel alaninda idealize
edilmis kadin figurQ, 6zellikle de kadin bedeni estetikaamda bir sanat nesnesiydi.
Ister dinsel bglamda betimlenngi olsun isterse popiiler figurler olsun kimliklerine
dair tek bilgi giysileriydi. NU resimler ise kulgir anlamda moderrgmenin

gostergesiydi. Figurt nesnglieen anlayg cinsiyet ayrimi gézetmeksizin aslina en

! Bojana PEJICBedende OlgMarina Abramovic’in Sanatinda Tinsel/Ruhsal Olaretine,Cev:
Nahide Yilmaz, 149.



yakin goruntlyu yakalamayi, kimi zaman da estedt®rek betimlemeyi gerektirirdi.
Bedenin seyirlik bir nesne olmaktan ¢ikip 6zneyaigithesinde hi¢ kskusuz ¢gdas

distince sistemleri etkili olmytur.

Tarihsel surecte d@-insan ilgkisini one c¢ikaran Romantizm akimindan sonra
Empresyonist sanatcilar bedeni renkci ve lekeselalbirda dgayla i¢ ice yaatarak
anlamlandirmglar. Ardindan bedenin bir kimlik sahibi olmasi v bdylem ifade
etmesi gereksinimi  dgns ve Varolgculuk, Ekspresyonizm ile gelen
Postmodernizm’in  dgusuyla farkli disiplinlere burinen beden algisi sildsel
olusumlarla dgisime girerek sanatcinin glincesini ve ruhunu 06zgurce
sergileyebildgi bir uzama dongmuUstlr. Boylelikle, Ekspresyonist sanatcilarda
beden imgesi insansal sorunlari, 6zellikle insgsluim iliskisini gindeme tamak
icin secilmi bir dil olusturup imgelendii sekliyle dizenlenince ister parcalargmi
isterse ete hatta hayvana dgmiis olsun batlinsel bir anlam ifade eder noktaya
barinmigttr. Bundan boyle sanat¢li bedeni gd@dligibi desil duyumsadgl gibi
betimlemeye bdamistir.

Gormeye verilen 6nemle estetik algida bedenesbaknat tarihinde farkli anlamlar
getirmistir. GOz, bg duyunun icinde nesnel anlam yukleyen bir duyu@dgrmenin
hakim oldgu alani yaratip bedeni hissetmesi ve onu aklin emnkle bir imgeye
donistirmesi, plastik sanatlarda salt malzemeden ziyadhsal olarak gorsel bir

algly! yaatmasiyla ayni diiinsel paydadadir.

Kendini ifade etme noktasindaki sanatci, yalnizstitabir deser ile deil rengin,
bicimin arkasindaki kavram ile de algilanabilmelidYirminci Yuzyil resmi ile
olusan bir yaklaimda bedenin, cinsel hazzi gegtiran anlamlarindan bicimsel,
sanatsal heeniye yonelen ifadeye kadar genibir yelpazede irdelengii
gorulmektedir. Ciplaklik ya da giyinik olma halimdsiyrilan bicimi deforme eden
distnsel tavir resmi bir B&a noktaya tamaktadir. Bu d§iincenin paralelinde
Kenneth Clark, ‘soyunuk’ ile ‘ciplak’ arasindaki rayin altini cizerekstyle

demitir?;

2 Eleanor HEARTNEY Sanat ve BugirCev: Osman Akinhay, 221.



“Soyunuk olmak 0Ustimuizde giysilerimizin olmamasigde bu s6zcik
cogumuzun 6yle bir durumdan sikilmasini getirir. Cé@gan ‘ciplak’ s6zcgl
egitilmiy kullanimiyla, hicbir rahatsiz edici tongianaz. Bu s6zgiin zihinde
uyandirdgi belirsiz imge, buzulip ¢comelmve savunmasiz bir bedengde
dengeli, dizgiin ve guvenli bir bedendir: yenideginbiverilmi beden.”

Kimi sanatcilarin bedeni dinsel bir dilde betimlemneimilerinin kadin bedeninin
cekiciligini yansitmasi, kimilerinin erkek bedenini betimieyn tercih etmesinin
kendince nedenleri vardir. Sanat¢iningidhide, gercginde bedeni idealize etmesi,
rengi ve $131 vurgulamasiyla gelen bicimsel tavir, Ekspresyorde beden dilinin

alabildigine 6zgurlgmesine olanak gtamistir.



3. EKSPRESYONZM VE YEN I EKSPRESYONIZM

Yeni Ekspresyonist tavri incelemeden dnce; Eksuneigyn’i ya da bir dier deygle
Ifadecilikin ortaya cikgini, sanatci merkezli bir anlatimin yayilimini vikilerini

anlatarak bir gig yapilmasi yerinde olacaktir.

Empresyonizm’in  benimsegli renkc¢i anlayl bir baka noktaya tgyan
Ekspresyonistler dgadan izlenimler, goérintiler almak ve nesnelerininssl
gercekcilginden ziyade onlarin ruhuna inip gorsel ¢ozimlemelgan! sira ruhsal
betimlemelerin de o©nemini vurgulagtardir. Bu c¢iks daha sonralari Yeni
Ekspresyonist tavirla ayni paydada sorgulanip figisoyutlama ile yeni bir boyut

kazanmgtir®.

Ekspresyonizm oncelikle isyankar bir tavir olarakelendiriimis ve gercgin
deformasyonu ile yansigii renkci anlayla 1910’Iu yillarda ortaya cikrstir. Strekli
bir yayllma icinde olan bu akim, edebiyat ve sindanda etkisini gosterstir. Geri
donen estetik bir anlayiolarak da gorulen Ekspresyonizm ig¢sel bir dinyanin
ifadesini yakalama yolunda Yirminci yizyillin gemele hakim bir dil kurmgtur®.
Bu acidan bakilganda Ekspresyonizm bir akim olarakgde bir egilim; bicimsel
ifadeye yansiyan bir duygu durumu olarak da elena ve cok ceitli anlatimlara

kap! actgl soylenmigtir®.

Ekspresyonizm, Soyut Ekspresyonizm ve Yeni Eksmeizyn gibi caitli
olusumlarla 20. Yuzyilda karmiza ¢ikmg ve bu anlawin temeline indiimizde her

sanatcinin kendine 6zgu bir tavirda @duwodzlemlenmtir. Bicimin bozuldgu ve

8 Jill LLOYD, Sanatsal ve Toplumsal Bir Baldiri-Disavurumculuk94.
4 Dominique JARRASSH)Isavurumculuk 198.
5 Ahu ANTMEN, 20. Ylzyil Bati Sanatinda AKim|&4.



rengin on plana ¢ikii, duygusal etkilerin ygun dokusal bir kimlikte benimseriili
Ekspresyonizm’de desen anlgyun da bir o kadar etkin olgu tespit edilmgtir.
Sanatc¢inin merkezde olglu bu duyusal yakkamda, sanatcinin ruhsal durumuyla bir
bag kurulmus ve izleyici ile arasinda bir etkijam fark edilmistir®.
Matisse ayni dgrultuda bir algiysoyle dile getirmgtir”:
“Her seyden once ulanak istedfim sey dsavurumdur. Dgavurum bence bir
ylUzu birden bire canlandiran veya kendsiddetli bir hareketle gdsteren bir
caskuda dgil, herhangi bir resmin timel 6rgutlenmesindedireddelerin
kapladiklari mekan, bunlarin cgevresindekislx ve oranlar, hepsinin bu

konuda pay! vardir. Rengin daca amaci dyavuruma olabildgince yardim
etmektir.”

3.1. Ekspresyonizm Akiminda Bededmgesi

Fransa'da Fovizm (Vadier), Alimanya’da Die Briicke (Kopri) ve Der Blaueiker
(Mavi Suvariler) gibi sanat¢i gruplatEkspresyonizm”adi altinda toplanngtir.
Gorsel sanatlar ve yazin alanini da etkileyenfédeici tavirda, dénemin dnde gelen
distundrlerinden Nietzsche'nifiyaratici olmak isteyen, dnce heeyi yikmakla ge
baslamali, eski dgerleri yerle bir etmelidir” gorist, ©zellikle Alman
Ekspresyonistleri ygun bir sekilde etkilemjtir®. Avangard sanatinin 6nde gelen
dergisi Der Sturm sanatcilarfidi sarinin izlenimi yerine, igerinin gavurumuna
yonelmeleri temel gosiiinii 1911 yilinda Berlin’de 6ne siirgtiir®. iste bu tavir Bat

sanatinddzlenimcilik sonrasinda “Ekspresyonizm”gha& altinda ele alinir.

Adnan Turani de, Ekspresyonizm’in genel dilini laglamdasoyle tanimlamgtir'®;

“Endustriyel ygamin vyaratt¢gl yeni ortama uyamama sonucu kendi i¢
dinyasina kapanarak bir suskunluk icindeamaaya, ylzyilimizin pada bir
tepki d@du. Bu tepki, insanin kendi icine gémiulerekayaasina, icine difligl
bunalimlara kagi bir isyan idi ve bu da, sanat yapitina bigick, bir kabus
gibi yeni bir konu ve bicimleme olarak yansiyor8u, insanin kendi icine de,
cevresine de adeta nefretle baktiran, ruhsal bibirgkimin sonucu idi. Demek

6 Bkz. (5), ANTMEN, 34-35.

7 Lionel RICHARD, Ekspresyonizm Sanat Ansikloped3.
8 Bkz. (5), ANTMEN, 34.

9A.g.k., 33.

10 Adnan TURAN, Cagdas Sanat Felsefesb9.



ki, bu, bir i¢, yani ruhsal bir ayaklanma idi. Eksgyonist heykel sanatgisi

Ernst Barlach’in dedji gibi, “disa vuran, insanin iginden geliyordu.”
Empresyonizm’i farkl bir algiya t@yan post empresyonistler Ekspresyonizm’in ilk
adimlarini da atrglardir. Bu onciller Georges Seurat (1859-1891), Fzauliguin
(1848-1903), Vincent Van Gogh (1853-1890) ve Edweérthch (1863-1944)'tu.
Georges Seurat, Empresyonizm’igigini bir baka noktaya tgmak igin rengi
nesneden ayirmive boyanin paletteki karmindan uzaklgp tuvalde, ylizeyde bu
karisimi elde etmytir. Renkleri tuvalde noktalar halinde yanyana &o#in sanatcl,

(Resim 1) uzaktan bakikginda izleyicinin géziinde farkli bicimler yaratnr'2,

Resim 1:Georges SeuraGrande Jatte Adasi'nda Bir Pazagleden Sonrasi1884—
1886, Tuval Uzerine Ygiboya, 205 cm x 308 cn$jkago Sanat Enstitiisii, Amerika

Paul Gauguin (Resim 2)de vyeni bir yol izlemibglangic noktasi olan
Empresyonizm’den uzalkdarak dg@aya c¢ok bah kalmak istememsi ve
Empresyonistler icinsdyle demitir'®: “Onlar, diisiincedeki sakli anlamlara énem
vermiyorlar. Sanat soyutlamadir. Padan resim yaparken hayal gicunuzunglel
dunyasina uzakfmasina izin verin.”Rengin, kside yarattg duyulara gosterdi

11Bkz. (3), LLOYD, 102.
12Bkz. (7), RICHARD, 29.
13 Aktaran, Bkz. (7), RICHARD, 29.



Oonemle vurgulagn resimlerinde Gauguin’in inancina gore resimdekikr tonlarinin

uyumu, mizikteki ses uyumunun kairgiydit4,

Ekspresyonizm’i besleyen bir @ir sanat¢l Vincent Van Gogh, sanatsal tutumunu
insanlara ve nesnelere kaduydysu derin sevgiyle pekiirmis, nesnelerle dgrudan
butinlgmeyi amaclangtir’®. Van Gogh giclu renk tonlariyla vurgulgdve ruhsal
durumuyla ayni cizgide algilanabilecek aci icinde&yatini sarmal firca vuglariyla
yansitip bir anlamda Ekspresyonizm’in temelleribmatir. Bu ditincesini, atgi
renklerinin gucld tonlarn ve ruhsal durumunu yamsitguclt firca vurglariyla
iletmistir. Gercege ulgmak icin kendini ruhsal devinimlerle diinyaya tesleden
Van Gogh (Resim: 3) acl bir yazgi icindeki hayasammal firca vurglariyla yansitip

bir anlamda Dsavurumculgun temellerini atrtirt®,

(P Lt B

Resim 2:Paul GauguinT ahitili Kadinlar Sahilde 1891, Tuval Uzerine Ygiboya,
69 cm x 91 cm, Mlze d’Orsay, Paris, Fransa

| byl oty _ - P 4y
PN . e A -, gl LT

14Bkz. (7), RICHARD, 29.
5Ag.k., 31.
A gk, 31.
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Resim 3:Vincent Van GoghKulagi Sargili Otoportre 1889, Tuval Uzerine
Yagliboya, 60 cm x 49 cm; Courtauld Enstitiisii Galetileondra,ingiltere

Paris’de Van Gogh, Gauguin ve Toulouse-Lautrec'avresinde yeni izlenimler
edinmg olan Munch; cabmalarinda melankoli ile beslengifadeci bir tavir

olusturmustur. Karanlik dga gorunumleri iginden savrulmubedenleri, korkuyu,
nefreti ve yalnizigl irdeleyen sanatci, hayatinin da kétiye gmiibetimler nitelikte

isler iretmitir!’. Ask (izerine bir dizi cagma tretmg olan Munch, “Cglik” (Resim

4) adh tablosuyla, kivrimlar igindeki firca haréleeiyle bir renk ¢gligini simgeler
niteliktedir.

A g.k, 30.
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Resim 4:Edvard MunchCiglk, 1893, Tutkal, Boya ve Pastel, 91 cm x 73,5 cm,
Ulusal Galeri, Oslo, Norve¢

ilk disavurumcu akim “Fovizm”in isim babasi aslenuis Vauxcelles'dir. Fovizm
temsilcileri olan Henri Matisse (1869-1954), Gearouault (1871-1958), Maurice
de Vlaminck (1876-1958) ve Andre Derain (1880-19%4) katildigi, bir salon
sergisinde klasik bir heykelin etrafinda bu samatg eserlerini  goren
VauxcelleSDonatello’nun cevresini vagiler sarmg!” diye yazmgtir ve boéylelikle

Fovizm'in (vahyi) akimin ismini koymstur®®,

Fovizm renk ve dokunun hakim olgim bir anlaygl niteler bir sekilde
yorumlanabilmektedir. Fovistler bir akim olarak gémenin yaninda aslinda bir dizi

18Bkz. (5), ANTMEN, 36.
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sergiler agny, bir grup sanatgi olarak da algilagtm'®. Onciilerinden sayilan Henri
Matisse’'in“Mavi Ciplak” (1907) ve“Madam Matisse Y@l Cizgi” (Resim: 5) gibi
resimleri rengin ve bicimin 6n planda oftly ayrica parlak renklerin bigeniyle zit

bir tutum sergilenmgifovist resme en iyi 6rneklerinden diyebiliriz.

Matisse amacinin“ifade, ama uyumlu bir ifade” oldusunu vurgulamy ve
‘duyumlarin bir resim olgturacak derecede yaonlasmasina egmek’ istemitir;
kendisini ilgilendiren seyin ‘dustncelerine aciklik kazandirmakoldugunu ve
‘duygularini bir diizene sokmayagalstigini da dile getirmitir?®. Rengi hegeyden
once bir ifade araci olarak goren MatisB&; Ressamin Notlanda soyle demgtir?®:
“Ben her seyden once gavurumu artyorum. Bavurum, benim igin, sézgelimi bir
ylzi istila eden ya da canh bir ifadeyle ortay&ap tutkuyla kammaz; tersine

tuvalin batln duzeninde yatar”

Resim 5:Henri MatisseMadam Matisse ¥%# Cizgi, 1905, Tuval Uzerine
Yagliboya, 40 cm x 32 cm, Kopenhag Devlet Sanat M{(Zesnimarka

A g.k., 36.
2ONorbert LYNTON,Modern Sanatin Oykusiev: Prof.Dr Cevat Capan ve Prof. Sadi Oz, 31.
2!Aktaran, Bkz. (4), JARRASSE, 198.
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Almanya’'nin Dresden kentinde 1905 yilinda bir aragaelen dort mimarhk
ogrencisinin kurdgu ve 20. Yuzyilin ilk manifestolu akimi olan DiellBke (Koprii)
grubu adini, Nietzsche'nifHedef desil, kdpri olmak gerek’séziinden yola ¢ikarak
olusturmustur®. Eskiyle yeni arasinda bir p&uran bu sanatcilardan Emst Ludwig
Kirchner (1880-1938), Fritz Bleyl (1880-1966), Hritleckel (1883-1970) ve Karl
Schmidt—Rottluff (1884-1976) (Resim 7), grubun lauiar nitelgindedir. Daha
sonralari ise gruba Emil Nolde (1867-1956), Ottollsti(1874-1930) (Resim 6) ve
Max Pechstein (1881-1955) gibi sanatcilarda kagtimiSerbest firca vuglariyla
ekspresif bir dil olgturan Die Bricke sanatgcilari, Fovistlerden etkilégen ve canli
renklerle ygunlasan bigimsel bir anlatim sergilegterdir.

Ekspresyonizm giizel sanatlarda, miizik ve edebiyat@ni /nsan”, “Yeniden
Dirili §”, “Yeni bir /nsanin Dgusu” ve “Yenilenme” gibi kavramlarla tanimlandi.
K6pru grubu kurucularindan Ernst Ludwig Kirchner miestosunu kazigi tahta

baskida bu durumgdyle duyurmygtur®®:

"Yaratan ve ygayan, gelfme ve ilerlemeye inanci olan bir generasyon (nesil)
olarak, gelecgimizin teminati olan gencleri, istedni Uretme ve ygam
hirriyetini, tim tutucu giclere karhayata gecirmeye gaiyoruz. Her kim ki,
dogrudan ve katiksiz, saf ve yalana kagmadan yaliraklgaraticilgini ortaya
koyuyorsa, onlar bizdendir...”

Alman Ekspreyonizm’i 1905 yilinda flamis ve sonrasinda yayilma goéstererek 20.
yuzyila hakim bir akim haline gelgtir. Temelinde edebiyatinda hiukim sigdive
birikimini ifadecilikten alan bu anlayy manifestosuyla beraber doneminitiesanat

dergilerinde yazi ve gorsel sanatlar alaninda gaygostermesini geamistir.

Bu dbénemde kisa zamanli birgcok dergi yayin hayatwidhy, ancak ¢cgunun omri
kisa surmittr. Bu donemin kultirel hareketini yayinlayan veng sairlerden
edebiyatcilardan, genc grafikerlere ve sanatckadar gery bir yelpazede bir dil
kuran, en 6nemli ve uzun soluklu yayinda kalan idesg “Die Sichel (Orak)”
dergisidi?®. Yayincilari ressam veair olan bu derginin yayinlangh ilk yillarda
Ekspresyonizm’in edebiyatla ayni cizgide gelesini sglayan bir dger dergi olan

22Bkz. (5), ANTMEN, 39.
Z3Aktaran, Wilhem, AMANN, Die Sichel: Eine deutsche Kunstzeitschrift des Esgionismus249.
2A.g.m., 249.
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Der Sturmreiter dergisi, Die Sichel Uzerine yayunta yazisinda onlardan 6vgu ile

sz etmytir?>:
“Varlik nedenini en zor ve namusluskdlarda ve en mikemmel formda bulan
bir dergi. Aritma ve kusursuzluk ile bitiyde yepyeni bir sanat, yepyeni bir
disavurumcu edebiyat! Dergi yayincilari olan Josef wemn ve Georg
Britting, her sayida planladiklari amaca varmaknictalismalarini en ince
noktasina kadar kili kirk yararak surduartyorlar. ge ile verdikleri orjinal
grafik alaninda onlarla yagabilecek baka hi¢ bir dergi yok. Bu sadece bizim
vardigimiz bir sonu¢ d&l. Die Sichel, sanati gepitoplum yginlarina mal
etmek icin gras veren tek dergidir.”

Resim 6:0tto Mueller,/ki Kadin - Yarim Nji1920, Litografi, 43,6 cm x 34,3 cm,
Modern Sanatlar Mizesi, New York, Amerika

25Aktaran, AMANN, 249.
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Resim 7:Karl Schmidt-Rottluff Emy’ nin Portresi 1919, Tuval Uzerine Yguboya,

72 cm x 69 cm, Kuzey Karolina Sanat Miuzesi, Amerika

Die Briucke sanatcilari, ganlukla figir ¢ozimlemeleri yapgiar ve Fovistler'den
etkilenip, 0©zellikle Van Gogh ve Munch’'un canli kégrinin, serbest firca
vuruslariyla  yansitilan  ekspresif deformasyonlara yer rmigerdir. Kent
gorunumlerindeki carpik, zit yapstmalart ve y@un bir sekilde ciplaklari
resmetmglerdir. Ekspresyonizm’de beden imgesini irdeleyea deformasyonu
yogun bir dil ile kullanan, akimin 6nde gelen isimieten biri Emil Nolde'dir.
(Resim 8)
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Resim 8:Emil Nolde,Altin Buza&i Cevresinde Dang910, Tuval Uzerine
Yagliboya, 88 cm x 105 cm, Modern Sanatlar Miizesi, MAlmanya

Dogayla icgudusel bir Gakuran ve 6zellikle ilk donem resimlerinde katmaatrkan
tuval yuzeylerinde dinsel duygularini resmeden Mplghlin bir dilin etkisinde renk
ve sikla yogunlasan bir diinya vyaratiyordd® . Nolde’nin bu diinyasiyla
Ekspresyonizm’in hirgingini anlatan Max Pechstein’in sozleriyle ayni pagdabir
yakinlik kurabiliriz;“Cali §! Ugras! Keyiflen! Beynine vur! (@ne, yut, kantir! Keyif
veren dgum sancilarl! Parcala, fircani carp, kir, tuvaliry del! Renk ttplerini
ez!.."?’ Firca ve cgtli gereclerle hatta parmaklariyla o hirgin tayansitan sanatgl

Ekspresif dilin o ¢ildirtict anlatimini simgeletelikte isler Gretmitir.

Die Brucke grubu, Dresden ve Berlin’de actiklangderle blylk ses getirmive
erotik icergin, ekspresif dilin iginde barindig siddetli tavrin cesur bigekilde
yansitildg bir donem olarak nitelendirilrgtir 2. 1913 yilinda grup algisindan
uzaklgan sanatcilar bireysel hareket etmeysgldyanca kendi manifestosunu ve

hikmunu yitiren Die Bricke grubu gidamaya bglamistir.

26 Bkz. (7), RICHARD, 92- 93.
27 Norbert WOLF Expressionismus4.
28 Bkz. (5), ANTMEN, 39.
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1911-12 yillarinda Minih’te ortaya c¢ikan birska Ekspresyonist grup, Der Blaue
Reiter (Mavi Sivari)'dir. Daha farkli birgdimde izlenim siren ve figirden ¢ok
soyut calgmalar Ureten bu grubun sanatcilar resim agiayibir bgka noktaya
tasimiglardir. Die Bricke grubunun soyut resim algisinakunlmasiyla bir bgka
acihm sglamak isteyen Rus asilli Wassily Kandinsky (186@84)9ve Alman Franz
Marc (1880-1916)'in ondeglinde kurulan Der Blaue Reiter grubuna daha Aleksey
von Javlensky (1864-1941) ile August Macke (188T4)%e katilmgtir 2°.
Kandinsky' nin yayinlady Sanatta Tinsellik Uzerinadli yapiti bu olsumun ilk
anlatim dilini  olgturur nitelikte olup muzikteki ritmin, resmin icied de

yasayabilecgini vurgular bicimde soyut anlatimi resmin iginésastur.

Farkli esilimlerden birgcok sanatciyr barindiran birka¢ sergkinliginde farkl
yaklasimlari ayni catida toplayan bu grup adifiYeni bir sanat icin buyuk
mucadelenin verilgi su gunlerde, eski ve kurumsal gugler gamda darmadanik
‘vahsiler’ gibi savasiyoruz. Eitlikten uzak bir sava bu, ama ruhani meseleler
rakamlarla dgil, fikirlerin guciyle 6lcultr.diye bu anlay niteleyen Franz Marc’
In (Resim 9) atlara olan tutkusundan ve Marc'mhani bir renk’ olarak
nitelendirdgi maviye duydgu sevgiden alir. Wassily Kandinsky’'niMavi Stvari”
(1903) balikli erken donem bir resminin buradan ortaya giksavunulmaktadif.
Franz Marc da bu anlayisu sekilde aciklamygtir3®:

“GUnumuzde yeni bir sanat icin biz organize olmarwahsileriz’ ve eski,

yerlesik organize olmy glclere ka1 savalyoruz. Savganlarin gucleri git

gorunmiyor. Ruhsal, kultirel ve sanatsal kavgalasdgisal Ustunlik gd,

fikrin gucudir yenecek olan. Vglerin korkulan silahi bu yepyeni
fikirleridir.”

29 Bkz. (3), LLOYD, 108.
30 Bkz. (5), ANTMEN, 43.
31 Heinz-Georg HELDEXpressionismy6.
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Resim 9:Franz MarcMavi Atlar Kulesj 1913, Tuval Uzerine Ygiboya,
200 cm x 130 cm, Ulusal Galeri, Berlin, Almanya

Kandinsky’'nin resim ve miuzik arasindakisKkiyi simgesel ve ritmsel bir algida
birlestirmesi (Resim 10) , ilk Soyut Ekspresyonigerin drneklerini vermesi, Franz
Marc’in ise hayvanlarin o duyarli ruhuyla ilgilerap resimleri yapmasi bu grubun en
onemli hareketlerinden biridir. Genegidigl bu iki sanat¢inin okturdusu islerin
yogunluguyla bahsedebile@gemiz Der Blaue Reiter grubu, Birinci Dinya Savain

baslamasi ve sonuclarinirgal giyla deserini yitirmistir2,

32 Bkz. (5), ANTMEN, 40.
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Resim 10:Wassily KandinskyEnine ¢izgj 1923, Tuval Uzerine Ygiboya,
141 cm x 202 cm, Kuzey Ren-Vestfalganat Koleksiyonu, Duseldorf, Almanya

20. yuzyilin ilk yansinda —birinci diinya sausa kadar- genel olarak Almanya’da
yogunluk gosteren Ekspresyonizm; figuratif ve soyusmén hakim oldgu bir
donem gegcirngtir. Tam zit diguncede olan ve klasik sanati destekleyen Hitler,
1937'de acllarfDejenere Sanatsergisindeé'Bu ¢urimeyi durdurmak icin elimizden
geleni yapacgiz!” sdzleriyle Ekspresyonist resme gaolan tavrini sergilentir33.
Sava ve sonrasindaki sancili surecler birgok sanatgakindan etkilenstir. Bu
etkilesim, Max Beckmann (1884-1950), Otto Dix (1891-1968) George Grosz
(1893-1959) gibi sanatcilarin resimlerine konu almee ké&eli, sert hatlarla
bezedikleri yuzeyleri gercekgie doner nitelikte birlgirip Yeni Nesnelcilgi
irdelemilerdir®*. Bir diger anlamda Hayri Esmer’ in s6zini gittiibi>;

“Bu sanatcilar, sanatin kendi plastik sorunlarimrgulamak yerine, sanati,
gostermek istediklesieyleri ifadede bir arac olarak kullaniyorlardi. Yiesanat

yapma ini bir tarafa birakip, kurtulygu arayan insana yuzlerini
cevirmilerdi.”

Ekspresyonizm, sanatclyr merkezine alnve i¢sel bir durumun ga vurumu

niteliginde ifadecilgi simgelemitir. Bu paydada August Macke’nin beligitigibi®®;

BA.gk., 41.

3 Nilufer ONDIN, Sanatc¢inifmgeleminde Saya30.

35 Hayri ESMER Parcalanmy Bir Yasamin Tang Olarak Otto Dix ve Prager Stras, 113.
36 Aktaran, HELD, 16.
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“Insan yaamini bicimlerle anlatir. Her sanatsal bigim, duyaun ic anlatimidir.
Sanatin gorunumi isegsd vurumudur’” Yeni Nesnelcilik toplumsal bir hareket iken,
Ekspresyonizm’in  derinlerinde yatan gince, bir sigragl ve sinirlardan,
hapsolmgluktan kurtulma halidir. Sagabu digtincede bir milat gibi algilanmie
yeni bir bglangicin siginda, geleneklerden siyrilan bir adim ile kendineysel bir
baskaldiriyla nitelemgtir3’.

Sava milliyetci bir hava yaratmgive birgok sanatci gonulli olarak sga&atiimstir.
Hatta o sancili dénemi resmetmek icin 0zellikle asavkatilan sanatcilar da
olmustur. Ernst Ludwig Kirchner ve Max Beckmann (Resif) fibi sanatcilar bu
savagin yarattgl olumsuzluklarindan c¢ok etkilenip psikolojik yikliam ekspresif
tavirla resimlerindeslemislerdir. Ornegin Kirchner,"Bir Asker Olarak Otoportresi"
(Resim 12) adli eserinde sagsagitmemesine gamen, kendini sa eli kopmy gibi

resmetmtir .

154 cm Kuzey Ren-Vestfaly&anat Koleksiyonu, Dusseldorf, Almanya

37 Bkz. (34), ONDN, 31.
A Qg.m., 41.
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Resim 12:Ernst Ludwig KirchnerBir Asker Olarak Otoportresil915, Tuval
Uzerine Y&liboya, 69.2 cm x 61 cm, Allen Sanat Miizesi, Oimerika

Otto dix ise sawdaki deneyimlerini ve her bir detayl yakalarcasta&ip ettgi

siireci, izlenimlerinku sekilde vurgulamygtir3:

"'Genc biri olarak korkmgtum. Ancak cephede ilerledik¢ce korkunuz azalir.
Diusmanla tam kaplagsma aninda ise artik korkmazsiniz. Yanimdakilerin
saplanan mermiler nedeniyle birden stiklerini ve 6lduklerini gérdim. Bu
deneyimi bizzat ben istedim. Merakl biriyim. Heyi kendi gozlerimle gérmek
istedim ki gercgi teyit edeyim. Fareler, dikenli teller, bombalagukurlar,
cesetler, kanlar, gazlar, mermiler, makineli tiggklyanginlar, §te sava bu.
Seytanin §inden baka bir sey dgil."

39 Aktaran, Bkz. (34),ONIN, 41.
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Resim 13:0tto Dix, Yarali, 1924, Gravir, Bakir Levhay! Kezzapla, Kuru Nokta,
26.2 cm x 19.7 cm, Ulusal Galeri Koleksiyonu, Avasta

Otto Dix bircok farklhh malzeme ve teknikle gap nesnelerin ruhuna ingive
detaycl birsekilde nesneleri yakindan inceleyip, irdeleyendainatcidir. Dix’e gére
“Sanatcilar desistirmeye ve gejtirmeye calgmamalilar. Bu ¢ok anlamsiz bay.
Onlar sadece tanik olmallaf®,

Savatan deketli kareleri resimleyen sanatci (Resim:13), flidearakalem ve guaj
teknikleriyle eskizler alip daha sonralar onlavdle ve gaca aktarngtir. Kendisi
savagtan canl kurtulmg ancak hafizasina kazinan gethgaorintilerini resmetmeye
devam etmtir. Detayci bir kimlikte gler Ureten Dix, daha sonralari gunlik hayatin
kosesinde kalan yikintili bir duyguyu, toplumun farkir kesimini, soka, fahiseleri
resmetmytir*l, Sava sonrasi anlatimin, o yikimi resmetmenin ve Eksfresmin
en iyi orneklerini veren Dix, deformasyonun ve ralhsglilin Ekspresyonizm’'de
karsilik bulmasini sglayan sanatcilardandir.

40 Aktaran, Bkz. (35), ESMER, 114.
41 Philippe DAGEN,Otto Dix,201.
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Zaman zaman resimlerinde Hitler'i de kullanan sanaiyasal ve ahlak icerikli
islerini Urettigi donemde goOzaltina alingve resimlerine el konulngu Boceklerle
donatiimg kafatasini resmegi bir calismasinda insan vaginin yokolwunu
irdeleyen Dix, sawa surecindeki nazi diincesine ters gup 1933 vyilinda
profesorlik yapfit Dresden Akademisi'nden kovultur 42 . Resimlerindeki
karamsar ve karanhk ifadelerini sorgulayanlara defaligini su sekilde
yorumlamstir; "Igreng sahneler gosteriyorum ciinkii hayat boyledirgkbatirlii
degil" .#®

Bu distincenin paralelinde Goethe’nin de altini ¢gzdjibi sanatin “guzellgirmek”
ve “cirkinligi gizlemek ya da dontirmek” gibi bir kaygisi olmadan hayatin icinden
varolabilmeli, devamindgdyle der Goethe€;Resim insanin gorebilegeve gormesi

gereken, ama gainlukla gormedii seyi kagimiza getirir"44,

Ekspresyonizm, bir déneme hikmegnsanat olgumudur. Ruhun derinine inen
ifadeci bir anlatimin hiukmidnd siren sanatcilar sas@nrasinda da bu anlay
surekliligini gostermglerdir. ifadeci ve figiratif resimler lUreten ve ayni donemde
yasayan sanatcilardan bazilar; Christian Rohlfs (Re&4) (1849-1938), Kathe
Kollwitz (1867-1945), Paul Klee (1879-1940), Amedbtodigliani (1884-1920),
Oskar Kokoshka (1886-1980), Marc Chagall (1887-)9B§on Schiele (1890-1918)
ve Chaim Soutine (1893-1943)'dir. Bu sanatcilar slddn, dgadan da
faydalanmglar ve ekspresif firca vuslariyla uyguladiklar cgkun tavri farkh

dillerde ifade etmierdir.

42 Sabine SCHUCHARTKGrperbilder: Otto Dix (1891-1969) — Maden und Wemv2.
43 Bkz. (41), DAGEN, 201.
44 Enis BATUR,Modernizmin Seriiven239.
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Resim 14:Christian RohlfsPalyacolarin Kongmas| 1912, Tuval Uzerine Guaj

Boya, 61,5 cm x 80,5 cn@stwall MizesiDortmund,Almanya

Bu bglamda dga — nesne — model iceriklsleriyle Soutine’den bahsedebiliriz.
Dogu Avrupa’daki kdy yaantisindan Paris hayatina gegapan sanatci buradaki
argtirmalariyla Rembrandt'tan ve onun 1655 taritMiezbaha” adli tablosundan
etkilenmgtir. Boyayi, ten ve etle i¢ ice diinen Soutine, atdlyesine koca bir et
parcasini asarak 1925 vyilindaSgir Govdesi” (Resim 15) adli tablosunu
resmetmytir®®. Mavi ve kirmizinin kanthginda ekspresif dili giiclu kilan hirgin firca
vuruslariyla olwturdugu bu resim ile bicimi sinirlarindan ayirip soyut Mile
ulastirmigtir. Merkezde barindirgh kirmizi alan ve et formunun ten ile kugau

diyalogu ifadeci bir dil ile guclu bigekilde yansitmaktadir.

45 Julian BELL,Sanatin Yeni TarihiCev: U.Ceren Unlii, Nurcileri, Rana Giirtuna, 394.
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Resim 15:Chaim SoutineSgir Gévdesj 1925, Tuval Uzerine Ygiboya,
139,7 cm x 106,7 cm, Knox Sanat Galerisi, New Y@ukerika

Modigliani'nin resminde kadin ve beden imgesi hep glanda olmgtur. Zaman
zaman portreler de yapan sanatcl, ¢ciplak modelladiedigi konularinda model ile
kurdusu duygusal ba, hazzi tuvaline aktaran sanatcilardandir. Yakennaif bir
dilde o kutsal gordgil bedenleri, kadina duydu saygiy! ylcelten nitelikte en somut
halde resmetngiir. Bu erotizmi ve ygadgi o derin duyguyu, hazzi tuvaline aktaran
Modigliani ve kleri icin, Mehmet Ergiivegdyle bir saptama yapgtir®:

“Ne var ki, tercihini tamamiyla kadinlardan yanapan bu geng, Degas gibi
anahtar delginden bakmaz kar cinse; biri ne denli tutuk ise 6buru o dlgude
rahattir. Bu nedenle, Modigliani, modelini seyrekiem once seyredilmenin
rahatligini verir ona —c¢iplak, erlgn karsisinda edilgen bir haz objesi gliir
burada. Kadin vicudunda tuval ylzeyine dalgalariftd yayilan erotik
gerilim daha sonra ayni yere donup, bir kez daha leemge burlinmigtir

46 Mehmet ERGUVENPusudaki Ter58-59.
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sanki. Ote yandan, bu catnalarda, ¢iplak model ile ressam arasindalgiilyi
yonlendiren resim kaygisi hep dn plandadir. Modigli 6zenle segli ve ¢@u
hayat kadini olan bu modeller ile silkiye girmekten kacinmaz, ancak bu
rastgele cinsel ifkiden 6te, kadin viucudunu bir k@ malzemeyle yeniden
yaratma tutkusungaret etmektedir.”
Luna Rosef ise Modigliani ile ¢iplak model sorumsagu sekilde bir anlatimla dile
getirmistir*;“Modigliani'nin ¢iplaklari, ne orospu, ne de mazbat hanimi olup,
aldiklar temel zevkten utan¢ duymayadegerli ortaklardir. Dolayisiyla hicbirinin

dikizlenerek bizi tahrik etme yolunda beklentidityo.”

Resim 16:Amedeo ModiglianiAcik Saclh Uzanan Kadi®0 cm x 92,2 cm, Tuval
Uzerine Ya&liboya, 1912, Osaka Modern Sanatlar Miizesi, Japonya

Her bir uzvun irdelendi ve c¢iplaklgin, tenin, bedenin her bir kivrimin yuceltidi
bedenlerin hazzin geriliminde uzayip @itibu resimlerdeki duygunun yegéane
kaynazinin ak olabilecgi de vurgulanmgtir 4. Yasadgl kadinlarin, diiinsel

anlamda yansimasini gturdusu resimlerinde her bir beden, resmin geneline

47 Aktaran, Bkz. (46), ERGUVEN, 59.

48 Bkz. (46) ERGUVEN, 59. Bedenin gdwurumu ve hazzin gerilimdeki kirilgaglitizerine Enis
Batur'un ilhan Berk resmi (izerine dile getigdisoylemde de ayni dili, ayni algiy1 kurabiliriz (&
BATUR, /lhan Berk Mgara ressami, Sapkin NakkdNamahrem Kalem, 26):Oradan, malyeri bir
késnuintin kokusu siziyor. Besbelli islankadin. Usul usul sayfalarin icine yayinkopukler, bazen
sayfalar birbirine yapgmis: Yazilar okunaksiz, suretler i¢ ice gecerek hadomguna dokunmglar.”
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hikmeder birsekilde vurgulannstir. Bu noktada kadinin guct ve dswuy boylu
boyuna uzanmgi figirin neredeyse tuvalin sinirlarindansata izlenimi de
vermektedir.Acik Sacli Uzanan Kadi(Resim 16) resminde ol@u gibi; kadinlar,
bir fotograf¢iya poz verir ya da objektife bakar gibi reskaitetisim halinde olup,
ayni zamanda da izleyiciye gucund vurgular niteliktr bakgin ardinda derin izler

birakmg gibidir.

Beden imgesiyle bir @akurdugumuz anlatimda, bu duyusal ve ruhsal egkihe
Schiele’nin resimlerinde de hissedebiliriz. Sanmattislerinde;sehvetin ve tutkunun
yogun yagandgl, kirllgan beden izleniminin gkirtici bir duryg ve arzulu bir bakla
resmin icine c¢eken bir hazzin derfiilivardir. Bu anlamda Modigliani'nin
resimleriyle bir ortak yakkam kuran Mehmet Ergiiven, bu kgsieyi ve bicimsel

tavri, ayrik noktalaringu sekilde aciklamytir®®:

“Schiele’ de, tipki Modigliani gibi butintyle ciz@g dayah bir ifadeden yola
citkmasina kann, birinde vicudu cevreleyen bir hattin yilankaakisi,
digerinde duz ve dik acilh bisgemaya birakmtir yerini. Dingin ve gizli
anitsallgin izlerini tagiyan bu tslup, kafamizda yeni sosaretlerine yol acar.
Alessandra Comini, ¢iplak bedeniyleshaasa kalan kjinin bu kritik andaki
konumundan hareketle, carpici bir gefge altini cizmjtir: “Bu yogun
dikkate, air1 bir form azalmasi gik eder Schiele’nin resimlerinde. Bu ikisi,
psikolojik y@gunluk ve grafik yalinlik, Schiele sanatinin damdasi

Resmin igindeki bedenin hapsolmasi ve ayni zamaptela dga, resimden izleyiciye
yaytlimini sglayan bir bg gibi 6rdiglu kalin konturleriyle sinirlari gizen Schiele,
kirilgan bir bedenin mahsurgundan erotizmi gaistiran davetkar pozlariyla
modellerin ve kendi diinyasinin derinlerinde yataggiiyu, hazzi ekspresif bir dille
anlatmaktadir (Resim 17). Desen tadinda, yer yga lmtdahaleleriyle sarmalgdi
figirt savruk bir dille ifade etme yolunu secenagan bu dilin vardii noktalardan
derinlerinde tadigi, kadina kan duydugu her bir duygunun da altini gizer nitelikte

bir Gretimin icinde izlenimler vergtir.

“A.g.k., 63.
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Resim 17:Egon SchieleCiplak Kadin 1910, Guaj, Suluboya, Kémir Kalem, 44 cm
x 30 cm, Albertina Grafik Koleksiyonu, Viyana, Avusya

Bir sessiz gilik gibi tuvale yayilan, uzanan bedenleri Schiele msikolojik
yapisiyla ayni paydada tutan Friedrich Nietzsche ®anatc¢lylsu sekilde

tanimlamstir®®;
“ Isteriyle fizyolojik yakin§ii bulunan cgdas sanatcl, kiiliginde de isteri

belirtileri tasir. Yapisindaki, ygadigi her olaydan bir kriz yaratan, yamin en
siradan rastlantilarini zorla drama dostiiren sagma sapan heyecanlanma

%0 Aktaran, Reinhard STEINEMEgon Schiele; Sanatginin Karanlik Rulitev: Ahu Antmen, 11.
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egilimi ile sagl solu belli olmayan kimsedir: O artik teksikolmaktan ¢cok, pek
cok kkiyi bir araya getiren kgiliktir...”

Bu yaklgimi, sanat¢cinin 6z beglyle kurdusu bg sanatginin birgok resminde
yakalamak olasidir. Dokunma dirtistnigyolastiran ve hazzin derinine gkaran

Schiele, John Bergerin de dgdigibi bes duyuya hizmet eden kadin bedeninin
cagrisim yaptgl estetik algidasehveti uyandiran duyum, kendini artik izleyene

birakmgtir®®:

“Erkekler kadinlari seyrederler. Kadinlarsa seyrkglerini seyrederler. Bu
durum, vyalniz erkeklerle kadinlar arasindakigskileri degil, kadinlarin
kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadinin icindeki gézlemci ek, gbzlenense
kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye -li&lee gorsel bir nesneye-
seyirlik bir seye dongtirmds olur.”

Bedeni hir¢in firca vuglariyla irdeleyen ayni donemden birgdr sanatgi Oskar
Kokoschka'dir. Cok cgtli sanat teknikleri uygulayan sanat¢i Van Gogh'ta
etkilenmi ve bir portre ressami olarak sganini kazanmayi secgniResim: 18),
ancak, yapfii portrelere kendi duygularini, acisini katma vespe&sif bir tavir
yakalama istgi bu konuda bgarili olamamasinin gostergesi olarak nitelendiglmi
Sonraki surecte dinsel konular resmeden ve figinedeleri yapan sanatcl 1914'de
gonilli olarak askere gitgive 1915'de gir yaralanmgtir®2. Bu sancili dénemin
gostergesi gibi algilanabilecek ve ggm, hirgin, gergin, sert bicimlerdeki firca

vuruslari kendiyle bir i¢csel saga girmis gibi bir izlenim birakmaktadir.

51 John BERGERGOrme Bigimleri Cev: Yurdanur Salman, 47.
52 Bkz. (7), RICHARD, 71.
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Resim 18:0Oskar KokoschkaDejenere Bir Sanat¢inin Otoportredi937, Tuval
Uzerine Ya&liboya, 110 cm x 85 cniskogya Ulusal Modern Sanat Galerisi

Kokoschka yapgi portrelerde, ger@ yansitmak yerine oradaki kimlikten
uzaklgarak kendi bengiinde bir ¢c6zim getirmgtir. Kokoschka bu portrelerle ilgili
olarak yazdil yazilarda, kendisine poz verenilerin portrelerini yaparken, onlarin
gorunite guvenliklerini sglayamadg! icin korku duygusunu yansitmak istgii

soyler®3. 1919’ da Dresden Akademisine atanan Kokoschka'canli modelle

53 Bkz. (20), LYNTON, 31.
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calsilan bir sinifta ders veini anlatan bir 6ykiuyld John Bergeyu sekilde

aktarmstir>®:

“O grencilerine bir turlt ilham gelmiyornmyu O zaman Kokoschka modelle
konwup yere yikilma numarasi yapmasini iskeriodel yere dgiince baina
kasmus, kalbini dinlemy ve sagkinlik icinde @rencilere modelin 6ldglinu
bildirmis. Kisa bir stre sonra model aga kalkip pozunu almu ‘Simdi ¢izin
onu’ demj Kokoschka, OliU d@ de canh oldgunun farkindaymsiniz gibi
cizin!®

ikinci Dinya Sava yillarinda uluslararasi sanat ortamindgayean kokli dgisim
ile sanatin merkezi Paris'ten New York'asitamistir. 1939 yilindan bgdayarak
Amerika'ya yerlgen Salvador Dali (1904-1989), Fernand Leger (18835}, Piet
Mondrian (1872-1944), Andre Breton (1896-1966), ¢@hagall (1887-1985), Max
Ernst (1891-1976), Marcel Duchamp (1887-1968) gématcilar Avrupa'da 2. Dinya
Saval sonrasindaki siyasi gsimlerden uzaklgarak kendilerine 6zgir bir alan
yaratmak istemglerdir. O donemde Paris Avrupa’da sanatin merkezikdlmsve
savatan sonraki vyillarda Edtirel Figlrasyon, Geometrik Soyutlama, Lirik
Soyutlama gibi ggtli sanatsal grupkanalar olymustur®.

Ekspresyonizm, 1940l yillarda Amerika’da yeni bivme yakalayip Soyut
Ekspresyonizm’in dgusuyla kendine farkli bir pencere agitm. Sanatcilarina destek
veren bir anlagta yenilemeye giden Amerika, yeni sanat merkezleribunun
paralelinde dergiler, galeriler, okullar acarak dlusumun gelsimini saglamistir.
Amerika’ll eletirmen Harold Rosenberg’e (1906-1978) gore, resirpeyini bir tir
sahneye doniiiren Amerikall ressamlar, belli bir nesneyi gastek yerine belli bir

miicadeleyi gorinir kilnglar ve bu durumyoyle dile getirmgtir®®:

“Bir an gelmigtir ki birbiri ardindan birgok Amerikali ressam, sgn yizeyini
gercek ya da hayali bir nesneyi temsil edebileaekleyeniden
sekillendirebilecekleri, cozimleyecekleri ya da dé edebilecekleri bir alan
olarak deil, eylem yapabilecekleri bir alan gibi algilamapaslamiglardir.”

1940l yillarla beraber Soyut Ekspresyonist ardaybireysel, 6zgin ifadeci
anlatimlariyla yansitan, déneme damga vuran saagtiMark Rothko (1903-1970),

54 Bkz. John BERGERD Ana Adanngi Cev: Yurdanur Salman, Miige Glrsoy Sokmen, 9.
55 Bkz. (34), ONDN, 37.
56 Aktaran, Bkz. (5), ANTMEN, 148.
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Willem de Kooning (1904-1997), Jackson Pollock @4B56), Clyfford Still (1904-
1980), David Smith (1906-1965), Franz Kline (1985B2), Robert Motherwell
(1915-1991), ve Amerikali Soyut Ekspresyonistlekilemis olan Hans Hofmann
(1880-1966) ve Arshile Gorky (1904-1948)'dir. Figioyutlamasi anlaminda énemili
bir yere sahip olan Arshile Gorky (Resim 19) kigeet yagamina rgmen ygun bir
Uretim surecinden gecgive daha sonra soyut sdvurumculgun o6nemli
isimlerinden biri olmgtur. Aksiyon Resmi'nde Pollock (Resim 20) Boyasdai\
Resmi'nde Rothko gibi kendi 6zgin dillerinin anhatyla bu dénem Yeni

Ekspresyonist bir anlaga gec sazlamistir®’.

Resim 19:Arshile Gorky,Karaciger Horozun/bigidir, 1944, Tuval Uzerine
Yagliboya, 186 cm x 249 cm, Albright-Knox Sanat GesieNew York, Amerika

57 A.g.k., 150.
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& % : . !
Resim 20:Jackson PollockBir Numara (Lavanta Kokusy)1950, Gim§giAliminyum Boya

Tt N £ & ATF T

Karigimi ile Toprak Rengi, Siyah, Beyaz, Sari ve PembekiRki Ya&liboya ve Vernikli Boya -
Tuval, 299,5 cm x 530,8 cm, Ulusal Sanat Galeriskifagton, Amerika

Amerika’da dénem itibariyle farkl acilimlar @ayan ve figuratif 6rnekler veren, bir
dizi urettisi “kadin” resimleriyle 6n planda olan Willem de Kaag, Soyut
Ekspresyonizm’in ‘Action Painting’ adi verilen agiginin 6ncisu olarak kabul
edilmistir. Ayni slrecte ayni anlagta olan bir bgka sanatcl Pollock ise resminin
anlgllmaz olyunu su cumlelerle aciklamgtir; “Soyut resim soyuttur, kamizda
duruyor. Bir sanat elgirmeni benim resimlerim i¢in — eminim bunu 6vgulaamla
yapmamgti —, “Ne ba belli nede sonu” diye yazmiBu benim igin ¢ok guzel bir
ovgii.”®8. Farkli disiplinlerde farkl dil kuran bu iki saiga, donemlerini tepki alarak
yasamalarina rgmen gunumuzdeki bircok sanatsal ifade veswhuda soyut ve
soyutlama algisindaki birgcok sanatciyak itutmustur. Donem itibariyle ise Yeni
Ekspresyonizm’e kapi acgsanatcilardir.

Sanat tarihgisi Meyer Schpiro, Willem de Kooning' bir donem dretgi kadin
(Resim 21) resimleri Gzerin&oyut bicimler bile birseye benzemetliyerek yol
gosterm§ ve bu seriye devam etmesi anlaminda sanatciyakdesmiy®®. De
Kooning bicim olarak figuratif gondermeleri olarsmmlerinde bedenden vurgul&di
kesitlerle (@izlar — omuzlar — ggiisler — kalcalar — bacaklar) carpitijnve ifadeci

bir anlaysla figurl paketler nitelikte soyutlamayi yansigtm Soyut ama figuratif

58 Barbara HESSAbstrakter Expressionismas..
59 Bkz. (20), LYNTON, 235.
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resme net bir gondermesi olan resimlerinde bedeyesindeki parcalanmalari firgca

hareketleriyle 6zgur bir anlaga dongturmstar.

Resim 21:Willem de KooningKadin 1, 1950, Tuval Uzerine Ygiboya, 193 cm x

147 cm, New York Modem Sanatlar Mizesi, Amerika

1960’ yillardaki Amerikali sanatcilarin bu glumuna ¢ zamanli olarak Fransa’'da
da farkh vyaklaimlar ortaya cikngtir. Farkli malzeme kullanimi ve farkli
bindirmelerle sglanan, kalin boya tabakalariyla gurulan yuzeylerde hareketli,
Ozgur bir alan yakalayan bazi sanatcil&nformel sanat’(Serbest Bicimli Sanat)
olusumu altinda Amerikan Soyut Ekspresyonizm’inin biarskigini Avrupa’da
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yasamglardi®®. Bu donemin sanatcilarindan bazilar; Jean Fau(fi898-1964),
Georges Mathieu (1921-), Pierre Soulages (1919gnsHHartung (1904-1989),
Alfred Otto Wolfgang Schulze (1913-1951) (Resim ,2Bpanyol Antoni Tapies
(1923-2012), Hollandali Bram Van Velde (1895-1984¢ figuratif baglamda
irdelenebileceK’Art Brut — ham sanat”akimi i¢cinde anilan Jean Dubuffet (1901-
1985)'dir. Jean Dubuffet tarafindan ortaya atilan busi, sanat @timi almayan,
sanat dinyasinin g@ndan gelen kilerin ifadeci bir tavirla resimsel anlatimlarini

simgeler nitelikte kullanilngtir®,

Art Brut'un temsilcilerinden Jean Dubuffet, sirietlarkada cevresinden ve
bilingalt resimlerinden etkilenrgtir. Grafiti tarzinda yap@ portreleri duvar dokusu
niteliginde kledigi zeminler, yuzeylerle bir kullanan sanatci, kelebeanatlari,
komur, suinger gibi farkli bircok malzeme kullanarAkt Brut (Ham Sanat)'un
felsefesini gelitirmis ve figuratif esilim gostermitir®2. Bir donem tretfi islerden -
soyut resimden- genelde arkgldaini resmetgii portreler dizisine gecen viéadin
Bedenleri(Resim 22) serisindeki gibi bicimi carpitip def@reden, sonrasinda da
figuratif egilimde isler Greten Dubuffet, 1962 yilinda canl renklerldecedilms, i¢
ice gecnmy cogalan yapida temel renklerle bez&dHourloupe dizisini yapmaya
baslamistir®,

60 Bkz. (5), ANTMEN, 150.

61 Bkz. (3), LLOYD, 11.

62 Edward Smith LUCIE20. Yizyilda Gorsel SanatlaGev: Ebru Kilig, Begiim Kovulmaz, Osman
Akinhay,195.

53 Michel THEVOZ,Jean Dubuffgt206.
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b A B
Resim 22:Jean DubuffetiKadin Viicudu, Kasap Sehpa$950, Tuval Uzerine
Yagliboya, 116 cm x 89 cm, Beyeler Vakfi KoleksiyoRasel,isvicre

Kendisinin bir Art Brut sanatcisi olgunu kabul etmeyen ve farkli kuoltdr
birikimlerini sunan Dubuffet sanati konusundakiiticesinisoyle dile getirmgtir®+:
"Ben bireyciyim, yani birey olaraklevimin, toplumun iyii geresi getirilecek
her ceit zorlama ve kisitlamaya kargikmak oldgunu digtindyorum. Bireyin
cikarlari toplumun yarariyla kartlik halindedir. /kisine birden hizmet etmek
istenirse, sonunda olsa olsa ikiyuzlggi ve kafa karnmgmsina varilir.
Toplumun yararina goz kulak olmak devletgidir, benim fimse bireyin
yararinin tstine titremektir."
Sava sonrasi donemde Avrupa’daki sanat alanindaksmelierde etkili bir dil kuran
bir baska sanat¢i Wols'tur (Alfred Otto Wolfgang Schulz&)ols da, Dubuffet gibi
surrealistlerle i¢ ice olmyur. Genelde dgadan esinlenerek yaptikicik boyutlu
tuvalleriyle 6n planda olan sanatcinin galalari ile Jackson Pollock’'un o dénemde
yaptgl calsmalari arasinda benzerlikler vardf® (Resim 23). Soyut

Ekspresyonizm’in Avrupa’da c¢ini s&layan ve bu merkezi koruyan sanatgilar

64 Aktaran, Evrim ALTUG, Sanatin Goniillii Stirgiinii Dubuffén).
65 Bkz. (62), LUCIE, 198.
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arasinda gosterilen Wols, serbest firca yiarwyla ygsun, boya katmanli ekspresif
tavri ile donemin dikkat ceken ve Soyut Ekspresgorin kapisi aralayan

sanatcilardandir.

h |

Resim 23:Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulzelsimsiz 1946-47, Tuval Uzerine

Yagliboya, 80 cm x 64 cm, the Menil Koleksiyonu, HaustNew York, Amerika

Avrupa’da Ekspresyonist sanatagh&alarak Figuratif Ekspresyonizm’i savunan bir
grup sanatcidan adan Kobra hareketi adini, tyelerinin gefdikentlerden alnstir;
Kopenhag, Briksel ve Amsterdam. 1948'de Paris’'teataya gelen sanatcilar; Jean
Michel Atlan (1913-1960), Asger Jorn (1914-1973)e¢in 26), William Gear
(1915-1997), Karel Apel (1921-2006) (Resim 24),i€tfan Dotremont (1922-1979),
Pierre Alechinsky (Resim 25) (1927-ydif . Ekspresif dile bgh kalarak
diUstncelerini devam ettiren Kobra grubu tyeleri 196Arasi ve Yeni Figurasyon ile

Yeni Ekspresyonizm’in dgusu icin zemin hazirlanglardir.

66 A.g.m., 198.
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Resim 24:Karel Appel, Ask Dans) 1955, Tuval Uzerine Yghiboya,
140 cm x 146 cm, Tate Modern Galeri, Londrayiltere

- e v - el "k . o

Resim 25:Pierre AlechinskyYokolmak1959, Tuval Uzerine Yghiboya, 200 cm x

280 cm, Solomon R. Guggenheim Muzesi KoleksiyorewN ork, Amerika
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118 cm x 195 cm, Louisiana Modern Sanatlar MiZ2animarka

Soyut ve Soyut Ekspresyonizm’e bir tepki olarakato bir olgu da Yeni Figurasyon
olusumudur. Kavramsal sanat dncesi tuval ylizeyindekakadgisini giindemde tutan
ve figurli kompozisyonlarla beden izlenimini bircdislupta resmeden sanatcilar;
Alman asill Richard Lindner (1901-1978), Jean Dftdtu (1901-1985),ingiliz
Francis Bacon (1909-1992) ve Konrad Klapheck (1p8®B- Tek bir anlays
Uzerinden hareket etmeyen bu sanatcilar, foto geitgeen, serbest boya algisina,
ekspresif figiire kadar birgok disiplindgar tiretmglerdir®’.,

1960 sonrasindaki donemde Yeni Figlrasyon’da 6maplaikaningiliz sanatgl
Francis Bacon ayni sanatsal ekole dahil glrancak Ekpresyonizmi yansitmasi
digerlerinden farklihk gdsterrgiir. Digerleri gibi yapiyr bozmg geometrik alanda
figurt parcalamy, sonra birlgtirmis, abartmg, carpitmg, sonunda i¢ dunyasini
deformasyona grams haliyle resmetnstir. Francis Bacon’un tuvalindeki devinim
ve figlrlerin sirekli hareket halinde olmalari heyirici hem temel 6zefidir.

Tuvalden akan renkler, izleyende figirlerin strdidreket ettikleri izlenimi verir.

67 Michel RAGON,Modern SanatCev: Vivet Kanetti, 131.
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1944 yilinda yapg “Carmiha Gerili Figurler Uzerinde Ug Caina adh eseriyle
ses getiren Bacon, Figuratif Ekpresyonizmin ¢zlaiisytan cagmalariyla taninfé.
Eserlerini varolgculuk felsefesine uygun olarak diizenlénsan denen vagin
varolis nedenlerinden BRhyarak, cek@ii sikintilari, Umitsizlgi, insanliktan cikip
hayvana dongmesini sorgularinsanin kotulge esilimini, dogasi gergi hayvansi
yapisini, konu olarak secer. Ayirici 6zallolan devingen yapida olan key, her
bicim, her uzam, zaman icinde kayip gider. Trigrkideki carpitilmy insan yuzleri
yasamin insani hoyratca fealastirmasinin yansimalaridifster ygun kirmizi, ister
siyahla boyansin hep insanin hayvagsi ve kotuliguint vurgular. Renkler etin
rengini ¢&ristirmak icin 6zenle secilir. Rariya tamis i¢c organlar, ¢arpik bedenler,
orantisiz uzuvlar, bir tablodan ikinciye gecerkeaha da ygunlasarak kendini

gosterir.

1949 yilinda ve sonrasinda, uinigiltere ile sinirli kalan sanatginin ilgi gérmegn
altmish yillari  beklemesi gerekir. Bu doénemde g0OzlerinenY Figlrasyona
yonelmesiyle duygularin ifadesini betimleyen taatalgi ceker. Dinsel konulardan
baska, siyasisiddetin yikimini ve ozellikle cirkini konu olarakesef®. Tuvale her
zaman mikemmelliyetci titiztiini yansitmgtir. Hayvan govdelerinin tiksindirici
goruntist  estetik bir dokugla tuvalde seyirlik bir Grin olarak kendini

gstermektedir.

Bacon figurlerin, portrelerin ve dini resimlerinsthda 1952 de cikii Afrika
yolculugundan sonra hayvan ve manzara resimlerine yéfelimdiye kadar cizdii
hayvan figurlerinde i¢ organlari, kemikleri 6ne ankken bu donemden fayarak
insana benzeyen maymunlar, kopekler ve bglgkwgizer. Bunlari oldgu gibi desil
bilingaltinda yerlgtigi gibi tuvale aktarmgtir. Bilingaltinin dsavurumunda artik
insanlgan hayvanlar da yer aliBu gercek dongiimin oykusinde; ete, kegei
biriinen vyapilan insan ve hayvanin ortak bdlgedi giérmekteydi. “Sigir
Parcalariyla Cevrili Ba” (Resim 28) adli resminde bir kasap dikkanindaaday
figurt klisede gibi resmeden Bacon, et ile bedessdtme, irdeleme algisigu

sekilde aciklamgtir’,;

%8 Florence DE MEREDIEUBacon (Francis)72.

69 Bkz. (67), RAGON, 153.

0 A.g.k., 154,

"1 Gilles DELEUZE,Francis Bacon Duyumsamanin Mahfi31.
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"Mezbahalar ve etle ilgili imgeler beni her zamaakcetkilemgtir, bunlar

benim icin Carmiha Gerilmenin ifade gither seye yakindan kgdir... Stiphe
yok ki, biz etten ojumusuz, glc halindeki iskeletleriz. Kasaba gittnde neden
orada, o hayvanin yerinde olmgan sorusu beni hegagsirtmistir..."

Resim 27:Francis Baconl.ucian Freud Uclemesil969, Tuval Uzerine Yghiboya,
198 cm x 147.5 cm, Ozel Koleksiyon

Hayvanlgan insan kadar insana benzeyen hayvanlar da €imgirlerin deisiklili gi
tam anlamiyla bilingaltinin yansimasidir. Bu donaahei renkler daha az carpici, daha
pasteldir. Bedeni géli pozisyonlar ile bicimi bozan bir tavirda irdslen (Resim 27)
Bacon, bu noktada bir dizi ¢stnalar Uretmgtir. Altini cizdigi ve benimsedii
yaklasimi su sekilde aktarmgtir>:  “Yapmak istedfim o seyi goriinimiin cok
Otelerine dek carpitmak, ama carpitirken onu gomidid bir kaydina
donitirmektir.” Deleuze ise Bacon’in figlre, bedene vyaktani su sekilde
tanimlar®:“Beden figiirdiir, daha dgrusu figiirin maddesidir. Hegeyden 6nce
figlrin maddesini, b&a bir agcidan bgini kurdy@gumuz uzamlgirici maddi yapiyla
karistirmamak gerekir. Beden yapidle figurdir.” Yeni Figirasyon akimi icinden
irdeledigimiz Bacon; figUratif sanatin yeniden digilianlaminda 6nemli bir rol

oynamg ve 1980 sonrasi yakdianlar icin zemin hazirlamtir.

2 John BERGERQ Ana Adanng, Cev: Yurdanur Salman, Mige Glrsoy Sokmen, 34.
3 Bkz. (71), DELEUZE, 28.
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Resim 28:Francis BaconSgir Parcalariyla Cevrili Ba, 1954, Tuval Uzerine
Yagliboya, 129.9 cm x 121.9 crfiikago Sanat Enstitlist, Amerika

3.2. Yeni Ekspresyonizm ve Bedefmgesi

Genel anlamiyla Ekspresyonizm; 20. yy da ki hakiimid1970’lerden itibaren
Avrupa ve Amerika merkezli olarak kendini U¢tnciz kenilemgtir. Ekspresyonizm
ve Soyut Ekspresyonizm’den sonra Yeni Ekspresyonamhyla anilan bu yeni
anlays, 1960-1980 surecine damgasini vuran kavramsaltasdnia tepki olarak
dogmus ve yeniden resim, yeniden boya, yeniden figlr, yenatdati, yeniden ta-
rih... gibi birgok anlayin tekrar bir potada birjenesini sglamistir’®. 1980’lerde
ozellikle Almanya’da vdtalya’da dikkat cekmeye Blayan bir grup ressamin boyayi

74 Bkz. (5) ANTMEN, 263.
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tekrar vareden anlayari ve gordigu yogun ilgi “resmin geri dondgunin” isareti
olarak sayllmy ve kavramsal sanatta pek tercih edilmeyen ‘tuyébeyinin tekrar
kendini gosterdii gérilmdstir. Almanya’da Georg Baselitz (1938-), Markus Liipe
(1941-), Sigmar Polke (1941-2010), Jorg Immend@tf45-2007), Anselm Kiefer
(1945-), Rainer Fetting (1949-), Martin Kippenber@953-1997)italya’da Sandro
Chia (1946- ), Enzo Cucchi (1949- ), Francesco ECle (1952- ); ABD’dePhilip
Gustor{1913-1980), Leon Golup (1922-2004), R.B. Kitaj 322007), Eric Fischl
(1948-), Julian Schnabel (1951-), David Salle (£9522an Michel Basquiat (1960-
1988), ve feminist sanatcilardan Slyvia Sleigh @2010),Joan Semmel (1932-),
Lisa Yuskavage (1962-), Cecily Brown (1969-) gibiessamlar “Yeni
Ekspresyonizm” adi altinda farkli bir pencere agandir. Bu sanatcilarin ortak
noktasi, yine sanat¢i merkezli bir anlatimin yaai@vramsal sanattan aldiklar
distnsel dgeri, boyayla birlgtirerek sanat¢inin 6znel dinyasindaki fanteziyi, an
figuratife olan @ilimleriyle ayni ifadede bulgmalandir. 1980’lerde Yeni
Ekspresyonist ressamlarla birlikte yeniden ilgi @dalan figlratif anlay, soyut
surecte kendine yer bulamayan Polonya asilli Fxaresisam Balthus (1908-2001) ya
daingiliz ressam Lucian Freud (1922-) gibi eski&k sanatcilar tekrar kendilerini
bu odak noktasinda hissetterdir. Ayrica 1970 dgumlu Jenny Saville’de bu
donemi ve sonrasinda resmaidaz beden algisini bugine kadar dile getirmeye
devam etmtir. “gorsel ve duyusal olana yonelik mighoir 6zlem”in ifadesi adi
altinda tanimlanan bu streg; gilamenlerce, kavramin yerini duygu ve ifadenin
aldigi seklinde vurgulanngtir. 1981'de Londra’da Kraliyet Akademisi'nde aqla
“Resimde Yeni Bir Ruh” adli sergide farkli §aklardan pek ¢cok sanatcinin figuratif
yapitlarina yer verilmgi Picasso’dan Francis Bacon’a, Auerbach’tan David
Hockney'ye uzanan bir cizgide figUratif resmin ‘geddonisind’ Amerikal
elestirmen Hilton Kramer (1928-), “resim sanatina yokehtthis bir achk” olarak
aciklamgtir,

1980 sonrasinda Yeni Ekspresyonizm ile beraberlikieelAlmanya’da figuratif
egilimlerin genk bir yelpazede algilangll Nazilerin en ¢ok elgirdigi resimsel tavir
oldugu gerekgesiyle Ekspresyonizmin yeniden uyamisalayan bir donem olarak

SA.g.k., 265
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goze carpmaktadif. “Yeni Fovizm” olarakta adlandirilan ve 20. yuzmlilk
yarisindaki Alman Ekspresyonizmiyle ayni paydadgiidilen Yeni Ekspresyonizm;
Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg Immendorff (Res29), Markus Lipertz,
Sigmar Polke, Martin Kippenberger gibi sanatciladiman tarihine ve gecrgine
onem verip ayni ggafyada bu olgumu sekillendirdikleri gozlenebilir. Joseph
Beuys'un ac#l yolda ilerleme gosteren bu donemin sanatcilaelergeksel bir

anlaysla, resimsel bir tavirda kendi kimliklerini afturmuslardir’”.

Nazi gecmgiyle yizlesip 1970’lerde etkin bir dil kullanan ve sonrasindalreci de
etkileyen Beuys (Resim 30), yeni birdak yaratarak Ekspresyonizm’in yayiliminda
onemli bir rol oynamgtir. Ogrecilerinden Anselm Kiefer (Resim 31), bu klturel
hareketi devam ettirip tarihine, geleneklerine ka#alan, farkli malzemelerle
(saman, kul, kan vb...) savave yikimi irdeleyen, ygun zeminli ve blyuk boyutlu
tuvallerinde imgesel bir anlatimi yansigom.

Almanligini ve o sava donemini nitelersekilde koyu ve karanlik resimler yapan
Kiefer; Almanya’daki Nazi gerggne gonderme yapan dyunu, sanatini ve
yasadg! surecteki cefkilerini su sekilde aciklamgtir’®,

“...Dugtince biciminin cejkisini, aslinda genel olarak butin gdincelerin
celiskilili gini ifade etmeye cahyorum. Celiki, sanatimin ana temasidir.
Almanya kadar cegkilerle dolu baka bir yer yoktur. Alman diintrler de
bunu fark etnglerdir. Ornegin Nietzsche ve Heine, Almanya’nin gelerine
yonelik duygularini, Almanya’ya duyduklari nefretfade etmglerdir. Bu
celiski, Almanya’nin Yahudilere yonelik tutumunda 6kédlbelirgindir..”

76 Edward LUCIE-SMITH, 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlafev: Ebru Kilig, Begiim Kovulmaz, Osman
Akinhay, 270.

77 Bkz. (5), ANTMEN, 266.

78 Aktaran, Bkz. (5), ANTMEN, 271.
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Resim 29:J6rgimmendorff Solo,1988, Tuval Uzerine Ygiboya, 200 cm x 150
cm, Saatchi Galeri, Londringiltere
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Resim 30:Joseph Beuysicek Perisi, 1956, Kait Uzerine Suluboya, 15 cm x 10,8
cm, Moyland Saray Muzesi, van der Grinten KoleksiydBedburg-Hau, Almanya

Resim 31:Anselm Kiefer Nirnberg,1982, Tuval Uzerine Akrilik, Emilsiyon ve
Saman, 280 cm x 380 cm, Eli ve Edythe L. Broad Ksilonu, Los Angeles,
Amerika
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Resim 32Anselm Kiefer,Zzim Zum®, 1990, tuval {izerine kark teknik,
380 cm x 560 cm

Hitler'in kaltdrel yapiya ilsikin tavri Kiefer'in sanatinin merkezini afturmaktadir.
Dindar ve muhafazakar bir dyunun oldgu disinulen sanatgi, Hristiyanlk ve
Yahudilik Uzerine kurgulagi isleriyle on planda olmgur. Bu konularla
ili skilendirdigi yogun yuzeyleri, kdmurlkgmis, killenmg etkilerle doygun bir zemin
haline getiren ve Uzerine dokii kusun ile de sawa, katliami irdeleyen sanatcl,
bicimlere yansitfi yazilarla da karmganin icinden yeni bir diinya yaratmakt&@ir
Bu olwumlarin kesitigi bir dil olarak digtinebilecgimiz mimari algi Kiefer’in
resminde; tren glzergahlari, ya da yikik, harabeyinsatan bicimde goértlmektedir.
Zim Zum (Resim 32) adli ¢alnasi bu algiyla ayni paydada Heartney tarafirdan

sekilde yorumlanmtirs®:

“Yahudi bir mistik teoloji olan Kabbala’dan gelirevburada kastedilen, hem
dunyanin yaratiimasini hem de ko@iin gelmesini sgdayan Tanri'nin
solugudur. Boya, toz ve kille kapligre bugri, burusmus, delik deik
tabakalardan olgan kavruk bir manzara, insagin giice sarilma arzusunun
yikicl sonuglarinagsarettir.”

®Zim Zum ( Tzimtzum Yahudi mistisizm 6gretisi Kabalada, Tanrinin déyyy yaratmadan 6nce

80 Rifat SAHINER, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapuray 95.
81 Bkz (2), HEARTNEY, 371.
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Resim 33:Georg BaselitzElke V| 1976, Tuval Uzerine Ygiboya, Modern
Sanatlar Muzesi, Saint-Etienne, Fransa

Resmi bir bgkaldirn olarak algilayanlardan biri de Baselitz.di¥asadgl yluzyila
damgasini vuran sanat¢l vargulugu kendine gore, daha glusu ygadigl
kosullara goOre dgistirir. Varligin nedenini resim araciiyla sorgulayan buttn
Eksprestyonistlerde, temelde, figurleri deforme rekleaktarma glimi yatar. Bir

soyleside varoly nedeninin resim yapmak olgunu aciklayan sanatc¢i gadis1 ve
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tanik oldgu siyasi dgisimleri tuvaline ayni anlayla aktari®?. Resmin amaci
degistirmek, donigtirmektir onun igin.

Gord{gunu donigturmekteki ustafil ile taninan Georg Baselitz kimi zaman dizeni
altiist edercesine tuvali ters ceviiideolojik anlamda y@nan dgisimler siirecinde,
Dogu Almanya’da bgkaldiran tavriyla dianan sanat¢i Bati Almanya’ya go¢ eder.
Ancak Batr’'da da yerkgk degerlere uyum sgayamayan Baselitz erotik tablolari
yliziinden (Laimdan Aag Biyik Gece) sogiurma gegcirif®. “Ahlaksiz resim
yapmak ve sergilemek8uclamasiyla Baselitz ve Berlin’deki Werner-Katal@&isi
sahipleri mahkemeye verilgtir. Sava sonrasinda ortaya c¢ikan Soyut Sanati

anlamsiz bulan sanatci, provokagier tiretmeye devam etgtir*,

Sanat¢l ilk donem yapitlarinda surekli olarak yengrar. Yeni her zaman
gorulmems ya da akilmams olan deildir. Eskiyi yoketmeden yenilemek de
yaratmaktir. Figurt one cikaran, tema ile d@mit sglayan sanatci, figurt tuvalde

gens firca darbeleriyle yansitarak ruhundaki acilimngudar.

1969 yilindan bgayarak kokten bir désime gider; dizene kkaldiran tavrini
sanata da yansitr Duzeni altist etmek adina tablolarini tersineddivar (Resim
33). Simdiye dek hi¢ gorilmemibir bicimde parcalanmiters imgeleri yalnizca
tablolarina dgil, tum cizimlerinde hatta heykellerinde de kullanDogu-Bati

ikilemini ruhunun derinliklerinde yayan sanatcinin bélunmkimligini eserlerine
parca parca yansitmasi son derecgattbr. Nazi doneminde yadg sikintilari,

Batida yaadgl uyum sorunlarini yapitlarina icinden ggldgibi yansitan sanatci
1979 yilindan sonra heykel gahalarina da ygunluk verir.

82 | orand HEGYI,Von alten Bildgeschicten zu Neuen BildidentitacRugsenbilderd.

83 Bkz. (76), LUCIE-SMITH, 270.

84 Sabine SCHUCHARTKGrperbllder: Georg Baselitz (*1938): Der Kopfstadés Kiinstlersl.
8 Bkz. (5), ANTMEN, 266.
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Resim 34:Georg BaselitzEkely,2004, Tuval Uzerine Ygiboya, 250 cm x 200 cm,
Frieder Burda Muzesi, Baden, Almanya

Baselitz'in yapitlarina yg@m ve 6lim temalari bir ikilem olarak yansir. Olikonusu
Rus resimlerinde asker/sgyasava/olim, asker/silah, silah/6lim $gantilariyla
islenmistir. Bu bagilamda savg asker ve silah onun icin 6lime giden yol anlamini
tasiyordi®®. Olim temasini artik yeniden glsa acilan kapi olarak algilar (Resim
34). Resim kendini tekrarlamamali gdincesiyle 6lumu gaistiran geleneksel
motiflerden uzaklgip yasami ca&ristiran imgelere yonelir. Yeni resim teknikleriyle
o0lim temasini dontiirmesi sanatsal anlamda bir devrim ngeldedir. Baka bir

8 Bkz. (82), HEGY], 9.
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yorumla, sanat¢inin bu yeghais distincelere aykiri tutumu i¢ei geri plana atarak
bicimi 6ne ¢ikarmasini da gar.

Bu anlamda Kevin Power, Rus resimleri (Resim 35griie yazdil elestiri
yazisindaoyle demstir®”:

“Yaptigl resimlerin gegerlilik dgeri olup olmadgini bilmiyor. Bildigi teksey o
an duydygu ateli istek. Ve bu isi@n dogru oldugudur. Rus resimleri bu agi
duygularin ne kadar dgu oldugunu, dgisik elementlerden yeni bir ‘gecerlilik
degeri’ yaratmasindan dolayi ispatlar. Bunda kullagdiresim suslerinin
zarifligi, surekli olmayginin etkiside vardir. Gegerlilik gerinin kirilganlgi,
sadece devamli kontrol edilmesi gereken bir durdmagip ayni zamanda
yaraticilik surecininde kendine guveni glirmak ve gejtirmek sonucuna
vardirmasi gerekmektedir.”

Yeni resimlerin olgumunda bu tavri Ulrich Weissner igesekilde acgiklamgtir®®:

“Baselitz’'in sanattaki amaci ‘yeni resim’dir. Yemesim hayat doludur ve
yasam Uretir. O gline kadar bilinmeyen bir resirgee‘yeni resim’ ise goranar
olur, inancindadir sanat¢i. Yeni olmayan, bilinessimler algilanamazlar. O
glne, o ana kadar bilinmeyen bir resim, yepyenirbgimdir. Yeni olmayan,
bilinen ve taninan resimler artik gérinmez olurldResim yapmak, canli
kalmak, yaam Uretmek, eski resimleri yok etmek ve bunlardam yesimler
yaratmak... Bu Baselitz'in yaratigfinin yari arkaik unsuru, yontemidir.”
Baselitz bunu daha da vurgulayargdiyle ifade eder: “Bir ressam ressamdir.
Ben sadece resimleri gorurim, sadece resimleri remveResim yapmaliyim,
canli olmaliyim. Varolgnedenim budur benim. Yeni resim éncesindeki kendin
kabul ettirmy resimlerden ayricafini gostermgtir. Mecazi anlamda bir
onceki resimleri yok etmeli ki, kendilerinin tekareprodtiksiyonu olmasin”

Ters tuval yerlgk duzene, 6zellikle geleneksel rus resmine birakiaftma olarak
yorumlanabilir. Bu bglamda sanatci figiriin vagini inkar etmemekte, dosiiiriict
islevini 6ne cikarmaktadir. Baselitz sanata devrineionci balgini dgrencilerine

aktararak Ekspresyonizm’in ginden giine yenilenkadk olmasina yardim eder.

87 Aktaran, Bkz. (82), HEGYI, 5.
88 Bkz. (82), HEGYI, 8.
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Resim 35:Georg BaselitzSginmak I, 1998, Tuval Uzerine Ygiboya, 200 cm x

162 cm, Galeri Thaddeus Ropac, Salzburg, Avusturya

Alman resminin iki dger ismi, Gerhard Richter (1932-) ve Sigmar Polk84(t

2010)'dir. 1960’larda Pop Sanat catisi altingeeri tretmg olan bu iki sanatcl,
sonraki surecte Soyut Ekspresif tavri irdeleyerekidmsal ve Pop Sanati bitieen

nitelikte sanat anlaylarina farkli bir pencere acghardir®®. Richter, cok farkli
disiplinlerde, geni bir yelpazede sier Uretmgtir. (Resim 36) Geometrik
Soyutlamadan Realizm’e ve Soyut Ekspresyonizm’e akadzanan bu farkh
anlayslart  tek bir kimlikte toplayan sanatgi, Postmodermiénemin

siniflandirlamayan sanatcilari arasindadir.

89 Bkz. (5), ANTMEN, 267.
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Sigmar Polke ise Baselitz ve Richter gibi donemesy#g! resimsel durgu ve
sanatindaki keskin tavirlariyla birgcok genc¢ samatcetkilemitir. Reklam
afislerinden, haber fofgraflarindan, illistrasyonlardan, gravirlerden tdgia
doékimanlar baski yoluyla aktaran bir tavir sermgikdir. Dogu Almanya’li sanatci,
mekanik olgumlari yansitny ve Gozetleme KulegResim 37) ¢agmasinda oldgu
gibi Almanya’nin sinirindaki saat kulesini resmedersiyasi ve toplumsal
gondermeleri sanatinda varegtit®®. Bircok sanatcininsiedigi sava sonrasi donem
ve o donemin yansifin etkiler Martin Kippenberger'in resminde de gorélktedir.
(Resim 38) Kippenberg, Richter gibi bircok ankasanatinda barindirgtir. Resim,
fotograf, baski, heykel ve performansla ilgilenen sanképdi ygantisindan algh

etkilesimleri vurgular nitelikte ¢gunlukla kendini resmetrytiir®%.

Resim 36:Gerhard RichterSoyutlama1994, Tuval Uzerine Yghboya,
224 cm x 200 cm, Eric Clapton Koleksiyonu

% Bkz. (2), HEARTNEY, 195.
9 Agk., 112.
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Resim 37:Sigmar PolkeGozetleme Kulesi,3985, Sentetik Polimer Boya ve
Desenli Kuma Uzerinde Kuru Pigment, 300 cm x 224,8 cm,

Modern Sanatlar Mizesi, New York, Amerika

Resim 38:Martin Kippenbergerisimsiz, (Medusa’nin Sali Serisi)996, Tuval
Uzerine Yaliboya, 180 cm x 150 cngkarstedt Galeri, New York, Amerika
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1980’lerle beraber Amerikan sanatindaki geli; Grafiti yansimalariyla Jean-
Michel Basquiat (1960-88) ve imgesel bir tavirgideyen Philip Guston (1913-
1980) gibi sanatcilarda da gorebilfiz Calkantili balayan ilk genclik yillarindaki

arzusu ygadgl gercek dinyadan hayal dinyasingirsnak olan sanatc¢i, genc

yasinda New York'ta grafiti sanatc¢isi olarak adini doy.

Basquiat'nin Gnd arttikca dénemin UnlUu sanatciakada cevresini olgturmaya
baslamistir. Ozellikle Andy Warhol ona bilyik destekskamis ve 6nemli bir sergi
projesine onu da katarak, Basquiat'nin sanatinukatdigini gostermgtir. Hatta bu
serginin posterinde ikili, ma¢ yapmak icin kakariya gelmg boksorler olarak

resmedilmgtir®3.

Jean — Francois Bizot, Basquiat'nin, New York'tdéknemine ve Andy Warhol'la

olan yakinliklarina daigoyle yazmgtir®:

“ Onun Verlaine'i Andy Warhol' du ve ¢cok cabuk ttadi ona. Jean-Michel,
bellesi, kendi bellgini sildigi ve temizlgin ardinda cesetleri andiran gaustu

yaratiklarin danslarini surdurdikleritablolarina riai akitiyor, Warhol ise
deodorant fgkirtiyor, her tarafa bga dondurict bir umutsuzluk bytaryordu.

Tebairle cizilmis 6lG kafalar ve neredeyse buzdolaplarina kadar teeafa

yazilmy mesajlar. Kaleminin dokungu her yerden bir yapit dalugunu

bilmek istemiyordu (...) Bircoklari gibi, Jim Morrisogibi, sairlerin izinde,

yasaminin sonunda Paris'e gitti, o sadece cilgin tievalin bizim kendi
tarihimizin, somirgeci ve kéleci, sonra devrimcikégeligi ortadan kaldirmak
isteyen tarihimizin hayaletlerini yansgtni gérmuyordu.”

Daha sonra figuratif resimlerinde yeni Ekpresyorianen c¢ilgin temsilcilerinden
biri olmustur. Tablolarinda genellikle maskulen figirlere yeeren sanatci
uluslararasi Une sahiptir. Amerikan kaltirint ytarsitablolarl sanat cevrelerinde
ilgi gormis, kisa siren yantisi bir filme bile konu olmgur®®. Afrika masklarini
animsatan portrelerinde siyahtan hi¢ vazgecmeyiprdmgin metaforik anlamini

irkciliga kagi durusuyla hissettirmtir.

Diger Ekspresyonist ressamlardan farkli yani olarakigwizmi 6n plana ¢ikarmasi

soylenebilir. Soyutlama garlikli calismalarinin ana motifi figirle temay birlikte

%2 Bkz. (5), ANTMEN, 269.

% Bkz. (2),HEARTNEY, 28.

9 Jean-Francois BIZOTBasquiat (Jean-Michel)8.
% Basquiat, 1996, Yonetmen: Julian Schnabel.
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yansitmasidir. Portre olsun ya da olmasin kisaydiiegiler figlriin sinirlarini
vurgulamaktadir (Resim 39). Cizdiatlet, polis, mizisyen, din adami figurlerinde ve

kendi portrelerinde carpici renklerle giclendirgrdzgin bir stili vardir.

Resim 39:Jean Michel Basquiaisimsiz 1981, Tuval Uzerine Akrilik, Y&liboya
Kalemi ve Sprey Boya&Skarstedt GalerNew York, Amerika

Philip Guston, bu dénemde imgesel bir yakia gbsteren ve Soyut
Ekspresyonizm’den uzakigp deformasyon etkisinde, karikaturuggatiran bir dil
kurmuwstur. Yaptgl soyutlamalarla ¢ok ejéri alan sanatci, kurdiu bu anlatim dilini
koruyarak ve arkasinda durarak resminin bu noki@gsigini saglamistir. Eleanor

Heartney, Guston’un resmine dgir coziimlemeleri yaprstr®®:

“Cok isabetli bir bgligl olan*Painting, Smoking, Eatirigle (Resim 40) , yari
suya gomulmg) yuzen bgarla, yukselen (ya da dgan) gune gibi ufukta
beliren kocaman go6zyuvarlariyla, yataklarinin giivginde hayatlari tstine
kafa yoran sefih sigara ve icki muptelalariyla q&asiriz. Bu eserde ve blea
calismalarda beden kisimlari ve gdir nesneler (ayakkabilar, ayaklar,

% Bkz. (2), HEARTNEY, 195.
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demirler, koparilmg uzuvlar, fircalar, civiler, kitaplar, sigara izmdileri)
kasvetli ortamlarda st Ustegyimis ya da yerlere sacilytur”.

Resim 40:Philip GustonBoyama, Sigara, Yem&972. Tuval Uzerine Ygiboya,
196.8 cm x 262.9 cm, Stedelijk Muze Koleksiyonu, #terdam, Hollanda

Eski kuwsak sanatcilardan olup figlirasyonun tekrar ortayanasiyla kendine bu
donemde yeniden yer buldngiliz sanatc¢i Lucian Freud, figlrlerigismanlik ve
sarkik derileri ortaya ¢ikaran gerirgca vuryglariyla resmetnstir (Resim 41). Zaman
zaman da kemiksi yapilari, gfdi ga gonderme yagi figurleri ile 6n plana cikan
Freud, modellerini genelde podalarda betimlersgiir.

Freud ygagami boyunca portreler resmetmie i¢ — d¢ hesaplagmasi yaratigekilde
izleyicinin algisindaki yansimalara kapi agtm “Yansitma” adini vergi bu seri

isleri ile ilgili soyle demitir®”;

"Benim calgmam butlinlyle otobiyografiktir. S6z konusu olan erbenim

etrafimdakiseylerdir. Bu bir kayit deneyimidir. Béanti halinde oldgum ve

disinmemi sglayan, bildgim ve yaadigim parcalarin icinde, ilgimi ¢ceken
kisilerden balayarak calgiyorum."

97 Aktaran, Richard LEYDIER, l.ucian Freud, Biyologgev: Nusret Polat, 18.
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Resim 41:Lucian FreudArka Gorinig, 1992 Tuval Uzerine Ygiboya,
183 cm x 137.2 cm, Metropolitan Mizesi, New Yorknérika

Akademik algiya yakin modelden gahay farkli yorumlayan, farkli duslarda,
pozlarda resmeden ve bu yaktal ifadeye yakin etkilerle, yansimalarla stsleyen
Freud, modelin mekan icindeki etkisini de gozletiia sererek resmin genelindeki

yogunlugu olusturmaktadir.
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Deforme olmy bedenlerin ve yuzlerin ressami, Unla ruhbilimayrBund Freud’'un
torunu Lucian Freud figuratif resmin 6nde gelemisirinden biridir. Erken dénem
islerinde annesinin etkisiyle Alman ekoliinden esietek Yeni Nesnellik akimini ve
gercekusticulgli benimsedi. Ingiltere’ye vyerlgtikten sonra tam bir ggsime
ugrayan resim anlayinda gercekustuculikten uzayd@asinin nedeni c¢evresinde
gorduklerini  resmetmek istemesiydi. Gogdianl cirkinde olsa oldiu gibi
resmederken Ekspresif dili geyen sanatci, donem dénem portre resimleri de
yapmstir. Meslektal Bacon gibi sert firca darbeleriyle bicimin bozdu
portrelerinde Bacon kadagialiga varmadi. “Kralice II. Elizabeth” portresindeki
basarisi ise aslina benzerlik tizerine kurulu sipaserlerdend?. Yapibozucu beden
calismalanyla, 6zellikle cirkin nitelenebilecek ni negeriyle intine Un katti. Yah,
porsimg, rengi donméi kadin erkek nid resimleri Paris cevrelerinde yiklestiriler
alsa da dgerinden birsey kaybetmedP. Motifin egemenlgi Freud’un tablolarinda
yerini hain firca darbelerine birakir. Sanat¢inin en 6nergkrgekusticl
tablolarindan “Ressamin OdasI” gunumuzdeki ya@inliaksine icerik dizleminde
derin ¢agrisimlar yaratiyot®®. Dedesinin tnlii divanini animsatici kanepe, samatc
resme psikanalitik bagnin simgesidir. Sihirbagapkasi, kirmizi bez ve pencereden
basini uzatmg zebra yine simgesel gasimlari yaratmak icin secilmiobjelerdir.
Bilincin ve bilingcaltinin yansimasinin en yetkin lammi bu tabloda goralur.

Ressamin gegisgladigl donemi niteleyen énemli bir tablodur.

Sayisiz otoportre (Resim 42) yapmasi, 7 yil boyumacaesini model olarak
kullanmasi cevresiyle yakin gkisini yansitmaktadir. Dahasi @ modelleriyle
yakin iliskiye girmesi de resimle icli gh olmasi, bir bakima sanatiyla 6ztelsmesi
anlamindaydi. Ygaminin son 30 yilinda en ¢aali eserlerini verirken hala
“muhtesem bir eser yaratmak igin samnsimi kullaniyorum” diyerek hirsla yeni
basarilara imza atiyordd’. Son yapitlarinda modelle arasina kosulunesafe iyiden
iyiye azalmsti. Saatler, gunler, haftalar boyunca modeliniyige fiziksel ruhsal her
bir degisimi tuvaline aktarmak isteyen Freud, dedesinin dmgta kurdgu iliski
gibi, modelini en ince ayrintisina kadar gozlemlknaglina saplantisal bir ¢aba

% Daniel SCHREIBERDie Wiirde des Fleischgsttp://www.zeitkunstverlag.de/?p=6830zlenme
Tarihi, 14.06.2015)

% Werner SPIES, ucian Freud in Paris: Leib und Eigenscha?6.

100 A g.m., 25.

101 Bkz. (98),SCHREIBERNAttp://www.zeitkunstverlag.de/?p=6830
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gosteriyordu. Sonug olarak hem takdir géren hentale satan dgerli tablolarin
sahibinin benzersiz ¢amalari hala ygun ilgi gérmektedir.

_ A5 I8
Resim 42:Lucian FreudQtoportre,1985, Tuval Uzerine Ygiboya,

51,2 cm x 56,2 cm, Ozel Koleksiyon

Freud ile ayni figuratif algida irdelenebilecek mldenny Saville, genellikle Freud
gibi tahrik edici figurler (Resim 43) yapmasiylalémmis ve onun grencisi olarak

gorulmistar. Saville’'in resimlerindeki kadinlar garganlgin ve o kadinsal gicin
altini cizer niteliktedir. Buyuk boyutlu tuvallerdelcalarin blayuk yer kaplamasini

vurgularsekilde kalin firca vurglar ile resmedilen bedenlerin izleyiciyle tensel b
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diyalog kurmasi olgandir. Genellikle kendi bedenini taninmayacak o&tdzarak
kullanan sanatci hazzin derinliklerinde dolanamzaigu vurgulamgtir'©2

Resim 43:Jenny SavilleDestek 1998-1999, Tuval Uzerine ¥hboya,
304 cm x 182 cm, Gagosian Galeri, New York, Amerika

Saville gibi hazzin, bedenin kivrimlarindaggatirdigl derinligi anlatan bir bgka
sanat¢l 1970’lerde kendisi vesi@anin ciplak bedenlerini kadin perspektifinden
resmeden -feminist dlincede yap@ Dokuny resminde (Resim 44) olgu gibi-
sahneyi kendi gordiil haliyle yansitan bir dizi resim yapgrolan Joan Semmel’dir.

Ayni dénemde, eski ustalargehvet uyandiran cariyeleriyle dalga gecer nitekikte

102Bkz. (2), HEARTNEY, 226.
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pozlarda ¢iplak erkek resimleri yapan Sylvia Slémgirirk Hamami(Resim 45),
Ingres’in ayni isimle 1862'de yagi bir hamam resminden esinlertinit®,

Resim 44:Joan SemmeDokuny, 1977, Tuval Uzerine Ygiboya,
137.2 cm x 269 cm, Alexander Gray Associates, NerkYAmerika

Erkek egemen bir algiyl, bakiters-yiz ederek kadinin cinsel nesne olarak
gorulmesini, erkek fantezilerini destekler nitedikfeminist yapitlar Greten Lisa
Yuskavage, kadindaki o estetik algiylr ve gosgdéni yansitip, cinsel ¢cekimin altini
¢izen“Gun” (Resim 46) adli calmasinda oldgu gibi bir hazzi ¢gristiran sekilde,
yeni bliyuyen memelerini avuglayan kiguk kizlarmresmgtir. Diger calsmalarinda
da bu pararlellikte lp 1siklarla dolu mekanlarda, karni biyUsntiamile kadinlari,
meme uclar belirgin, ipek kadin gecelikleriyle @enan kadini pornografi ile
kessen duyarliikta gler dretmgtir. Bu bedensel haz; Cecily Brown'un
calismalarinda da mevcuttur. Buyuk boyutlu tuvallerirgtiZtinen erotizm, renk ve
bicimle butunlgip, kalabalk figiirli alem sahnelerini vurgular eliktedir %4,
Cocuklar ve Bebekle(Resim 47) adh calmasinda oldgu gibi ciplak bedenlerle
donanmg resmin ritmi, hareketi tuvaldenstn bir ifadeyle, izleyiciyle bu arzuyu
paylagmaktadir.

103Bkz. (2), HEARTNEY, 225.
104Bkz. (2), HEARTNEY, 231.
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Resim 45:Sylvia Sleigh,Turk Hamami 1976, Tuval Uzerine Ygiboya, 193 cm x
259 cm, David and Alfred Smart Sanat Mizesi Kohgdsu,
Sikago Universitesi, Amerika

Resim 46:Lisa Yuskovage@Giin 1999-2000, Tuval Uzerine ¥hboya, David
Zwirner Galeri, New York, Amerika

64



|- ._-u - *- N g .'.._L- - " i . F (|
. % B - . e L8 . L Y, :
. - 145 = R E T R o F o A e s T

Resim 47:Cecily Brown,Cocuklar ve Bebekled997-1998, Keten Uzerine
Yagliboya, 193 cm x 248 cm, Ozel Koleksiyon

Pornografi dilinin hakim oldgu figUratif resimler yapan bir ger sanatci Eric
Fischl'dir. Cinsellgi irdeleyen ve yegkinlerle ergen glanlari resminde bir tutan,
birbirleriyle olan tutkulu ifadelerini mekanin igeki kiskirtici pozlarla yansitan
sanatci ¢gtli betimlemelerle cinsellik 6ncesi, 6n sewie, 6n oyun gibi etkilemleri

sahnelgtirmistir. Sehvetli kadin bedenlerinden yer yer uzaitaFischl, bazi donem
resimlerinde ise - Krefeld Projesi: GitieDda, Sahne 1 (Resim 48)'de ofdugibi-

kadini giyinik erkgi ise ciplak resmetngir 1°. Bir tiyatro sahnesi gibi anlik
karelerden etkilenen ve bunu resimleyen sanat@urgokla ic mekan, ev, yatak

odasindan gorintuler alarak cinsel gondermelernkdisl resimleriyle 6n plandadir.

Max Beckmann’in “Ayrihk” resmini ¢ok ilging, cokédyecan verici buldgunu dile
getiren Fischl; bu resimden agd etkilesimle soyut resimden siyrilgini ve

105Kz, (2), HEARTNEY, 231.
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ekspresyonizmden ziyade anlati resminirsime old@gunu belirtirken sunlari
eklemistir°®;

“Onu yalnizca butindyle bir anlati olarak gorebilgtim ve anlati resminin
kesfi, bir Uslup olarak Dsavurumculuk’'tan ¢ok daha 6nemliydi benim igin.
“Ayrilik” resmi, soyut resmin ne kadar iflas eftni anlamami sgladi, éyle bir
ana gelmgtim ki soyut resimde gorgiime artik inanmaz olngtum. /mge her
zaman Ortuk, sakh birseyler anlamina geliyordu, dolayisiyla o resmin
anlamini bilmek icin gardaki géndermelerini bilmem gerekiyordu. Ve buna
karsilik Beckmann’m resmi orada duruyordu ve butin amlaendi icindeydi.
Referanslar sanatsal referanslar geli, kiltiirel referanslardi, bdyle olunca
imgenin belli bélimlerini politilsiddete, tarihsel anlara ya da dinsel @lere
baglayabiliyordum - genel kiltire ait olan butiingeylere yani. Ve bence bu
harika bir seydi. Bir anlami vardi. Beckmann’in mitolojik katekerini ilging
buluyordum ama kendi kiltirimde o tur referansleaatlamamgtim. Ben de
resimlerimde o diizeyde bir mit yaratabilmeyi isterdama olmadi, sanirim
nedeni kilturel. Amerika’da bdyle bir ikonografi&gms yok ne yapalim.”

Resim 48 Eric Fischl,Krefeld Projesi: Glindi Oda, Sahne 12002, Keten Uzerine
Yagliboya, 198 cm x 304.8 cm, Ozel Koleksiyon

106 Aktaran, Bkz. (5),ANTMEN, 277.
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4. TURKIYE'DE EKSPRESYONizM’ iN DOGUSU VE YENi
EKSPRESYONIZM

Cumbhuriyet’in ilk yillari ile beraber Tirk Sanatedkiltirel ve sosyal gsglm
gosteren etkiler, resmin gi@itini bir bgaka noktaya tamistir. Almanya merkezli
Ekspresyonizm, Turk Sanat’'na ayni zamanda yansindasTurk Resmi icindeki
Ekspresyonist figuratif yayilim daha sonrasindadkaingdstermgtir. Ulkenin gec$
doneminde olgu ve dénem itibariyle y@m kaullari, sosyal ve siyasi @simi bu
ifadeci alglyr heniiz benimseyemetniSanatcilar yurt gi egitimleri ve sergileriyle
beraber bu akimi sanatlarina yansgtandir.

1929 yilinda kurulan Mustakil Ressamlar ve Heylkglar Birligi ile, bu grubun
sanatcilarindaferef Akdik (1899-1972), Cevat Dereli (1900-198%kzKocamemi
(1900-1959), Muhittin Sebati (1901-1932), Refik Epan (1902-1974), Mahmut
Cuda (1904-1987), Ali Avni Celebi (1904-1993), H#leaf (1905-1938), Nurullah
Berk (1906-1982)'de gorilen cizgiye ve yapiya ydoedgilimler Bati Sanatina
yaklasimi salamistir. Bu sanatcilardan ilk Figuratif Ekspresyonikjia hissettiren
Zeki Kocamemi, Cevat Dereli (Resim 51) ve Ali Av@elebi’'dir. Bati sanatindaki
Ekspresyonist diiincenin paralelinde Turk Sanat’'nda da 6ncelgakusanatcilarin
yaklasimindan,izlenimcilige kagi bir durusla Ekspresyonizm’in temelleri atilgtir.
izlenimci grup olarak nitelendirileriprahim Calli (1882-1960) ve arkagi@rindan

olusan ve “1914 Kgagl” ya da “Calli Kwagl” diye adlandirilan sanat¢i grubunun
sanatsal tavrini bir kka noktaya tglyan Mustakiller, Turk Sanat’nin Modern

Resimdeki yenilikgi yaklgminin ilk izlenimlerini vermytir%’.

107 Sezer TANSU(, Cagday Tiirk Sanatl66.
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1926’da batiya gonderilen sanatcilar, o yillardggya olan Empresyonist resmin
disina c¢ikarak Fovist, Kibist ve Ekspresyonist resigisani tlkeye getirngierdir.
Alisilagelmi bir sanat anlayini farkli noktaya tsyarak kurulan “d grubu” ve
sanatcilarl “mustakiller” gibi Turkiye’de Cumhurtyeddneminin yenici bir kimfe
biarinmesini slamistir. Bu yenici grubun sanatcilari; Elif Naci (182887), Cemal
Tollu (1899-1968), Fahrelnisa Zeid (1901-1991), @kmMadir (1902-1947), Zeki
Faik izer (1905-1988), Nurullah Berk (1906-1982), HakkliA1906-1991), Ziihti
Muridoglu (1906-1992), Sabri Berkel (1907-1993), Bedri RalEylubglu (1911-
1973) ve Abidin Dino (1913-1993)'duiki grubun ortak sanatcilari donem itibariyle
ayni tarzi savunmuve kendi dillerini ortaya koynylardir 198, “Mustakiller” ve
ardindan kurulan “d grubu” tirk sanatinin gegbnemindeki en etkili acilimidir.
1930 ile 1950 yillari arasinda sosyal, kiltirelnagaal agidan verimli bir donem
geciren Turkiye, Bati Sanati'ndan alinan izlenitelesanata bakini yenilemitir.
bu dénem, her iki grubun etkisiyle, 6ncekis&@in (1914 kyagi) izlerindeki resme
baks, izlenimciligi yeni kavramlarla bgka bir boyuta tamistir. Iki anlays bigim
anlaminda birbirine benzer 06rnekler vegtini Ekspresyonizm’den Fovizme,
Konstriktivizmden Kibizme uzanan ve birgcok akimamitioldusu bir dénem olarak
goze carpan Mustakiller ve d grubu; hangi akimdéer ortaya cikarsa ciksin daha
¢cok ne drettikleriyle 6n planda olgtur. Konunun hakim oldgu bu resimsel
anlatimlarda icerik, desen, boya, golgds plan, bicim, ylzey, hacim, bklok,
hareket, dizen vb. anlatimlar 6nem kazatmiBu yeni anlay paralelinde bircok
sergi ve olgumda beraber yer alan Zeki Kocamemi ve Ali CeleksEesif resmin
temelini olwturan sanatcilardir. Avrupa’da Mdunih’'te bulunduklawillarda
edindikleri  birikimleri  yansittiklari  yeni acilimtia farkh  bir  boyuta
ulastirmislardirt®, izlenimci paletten siyrilan ve renk elumlarinin sgladigi sanat
ortamina kan bir durw sergileyen sanatcilar, form ve bicimin hakim @du

geometrik ve hacimsel bir bitinin asaycindeydiler.

108 Adnan TURAN, Diinya Sanat Tarihig75-676.
109 Ahmet Kamil GORENTuval Uzerinde Mantik YansimalatiQ2.
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4.1. Tirkiye'deki ilk Ekspresyonist Yaklasimlar ve Beden

Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi'nin Mustakillerimnlaysinda 6ne ¢ikmasinin
sebebi; bicimsel dili farkli betimlemeleridir. Kigdtive Ekspresyonist tavriyla bilinen
hocalari Hofmann'in etkilerinin de gorulgii;, kavramlarla, bicimin rengin gucini
vurgular nitelikte bir anlagi sergilemglerdirt'®. Avni Celebi bu anlayive aldiklari
egitime dair sunlari soylemgtir'*!; "Hofmann atdlyesine Btadigim zaman, onun
gOrislerini 6nce yadirgadim. Genctim, sanat yolgioa yeni ¢cikmgtim. Bu buyuk
ustanin gorigleri bir hamlede kavranamazdi elbette. Galalar ilerledikce, sirlar

¢cozmeye bdadim.” Hoffman’in &itiminde nesnelerin plastik derlerinin yaninda
psikolojik etkilerininde éneminin yansitigin sdyleyen Celebi, cizgisel bir anlawyi
renk tonlariyla destekleyerek kitlesel bir yapiga@ttren gler Gretmgtir. (Resim

49)

Resim 49:Ali Avni Celebi, Maskeli Balg 1928, Tuval Uzerine Ygiboya,
139 cm x 187 cmistanbul Resim Heykel Miizesi, Turkiye

110A.g.m., 104-106.
111 Aktaran, Bkz. (109), GOREN, 106.
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Resim 50:Zeki KocamemiCiplak Tuval Uzerine Yaliboya, 90 cm x 70 cm,
Ozel Koleksiyon

Zeki Kocamemi ise; yapitlarinda nesnelerin hacmurgulayip dolu-bg iliskisinde
yapilari kurgulanstir. Rengin bicimle kurdgu diyalgzun benimsengi bu anlaysla
yeni bir ¢izgi yakalayan sanatcli, Celebi gibi haddsfmann’in etkisinde Konstruktif
anlaysa hizmet eden bir anlayisergilemgtir 1*2. Desen ve rengin birani,
nesnelerle mekanin, fdagun iliskisi 6n planda olan c¢aimalar yapmytir. Son
donemlerinde Ekspresif anlgyida benimseyen Kocamemi (Resim 50), hocalik
yaptgl zamanlarda grencilerine nesnelerin hacminin yakalanmasina dagmli
ipuclar vermgtir. Sanatcinin grencisi olan Adnan Coker, bgigmi ile ilgili aldi g
birikimin altini gizereksunlari séylemtir!>

"...Dogaya ball ve dgadan uretilen Kibizm ve 6zellikle konstruksiyotdglii
anlayiini, bicim ve cevre, ya da bicimin sinirh shakta yer almasi ile

112 Ahmet Kamil GORENResmi Kavramlarldnsa Eden Sanatci: Zeki Kocamer8i-88.
113 Aktaran, Bkz. (112), GOREN, 87-88
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acikliyordu. Kisacasl, sanatinin dashea kaynal olan dgzadan yola cikarak
calismayi, gelgtirmeyi @utlerdi. Konymaktan c¢ok cizerek ve boyayarak
gOstermeyi 6n goren bir yontem uygulardi atblyesindasida, tuvale
derinlemesine gizilen, boyanin ¢izgi, ton ve renkldlyedeki ni’'nin gergek
boyutlarina yaklailmasini, hatta onun deformasyon yontemi ifgnaasini,
hacmi cevreleyen Bhuk izleniminin yakalanmasini isterdi. 'Oyle gorup
uygulayacaksiniz ki, g6z, modelin arkasindan golg ya da model elle
tutulacakmg gibi gériinmeli derdi. Derinlik ve uzaklik konusianda son de-
rece dikkatli olan g6zlemini ve deneyini bize aiktardu. ‘Bulacginiz planlar,
Ornegin modelin g@sunun genligi ya da omuzla boyun arasindaki uzaklik
ucak alani kadar gegiizlenimini vermeliydi.”

Resim 51:Cevat DereliBalik Tutan AdamTuval Uzerine Ygliboya, 115 cm x 89

cm, istanbul Resim ve Heykel Muizesi
Turk Resmi'nde figuratif yakkamlar klasik bir tavirdan, akademik ve geleneksel

algidansekillenmistir. 1940’larda ortaya c¢ikan sosyal igeryogun olan ifadelerle

diussel ve simgesel bir dile yan, figuratif bglamda giindeme gelen Ekspresyonizm
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daha sonralari farkli anlatim dilleriyle Tirk Regme yeniden yerini alngtirl4,
Fikret Mualla (1903-1967), Mimtaz Yener (1918-2QdByahim Balaban (1921-),
Neset Guinal (1923-2002) (Resim 53), Adnan Turani (:325zdemir Altan (1931-
2010), Omer Ulug (1931-2010), Yiiksel Arslan (19384ghmet Guleryiiz (1938-),
Tomur Atagok (1939-), Ne Erdok (1940-), Burhan Uygur (1940-1992), Niyem
(1941-2005), Komet (Gurkan &kun) (1941-), Utku Varlik (1942-), Alaettin Aksoy
(1942-), Jale Erzen (1943-) Erdiman (1943-) ve Yavuz Tanyeli (1950-) figlre yeni

yorumlar getirmglerdir.

Son derece calkantili bir y@moykisunin izleriyle icinden gefdligibi resimler
yapan Fikret Mualla’nin eserleri Ekspresyonizm wiEm’in 6zelliklerini yansitir.
Yasadgl psikolojik sorunlara ekonomik sikintilar da eklee resmin dinda para
kazanma yoluna giden sanatcl, resigretmeligi yaparak, Operetler icin kostim
cizimleri, dergiler ve kitaplar icin desenler cizéfasadigl bunalimlar, korkular ve
ruhsal bozukluklar zaman zaman hastanelerde teptamesine neden ofttP. Tum
bu olumsuzluklara fel¢ olmasi da katilincasa@klarini unutabilmek icin resme

siginir, sanati trajik ygaminin tek mutlulgu olur.

25 yil ysadgl Fransa’da Edvard Munch ve Wassily Kandinsky géssamlardan
etkilenerek Ekspresyonist resimler yapar.(Resim Bajis'te tablolari buyuk ilgi
goriir. Picasso’nun da ilgisini ceKéf. Paris’in zevkli yaantisi onun fircasiyla
geldigi gibi cizer, aklina es@i gibi boyar, ama gordiiini deil icinden taani

anlatir. Gugclu ve carpici renkleri se¢cmesi igindekjkuyu ve ygama sevincini
yansitmaktadir.

Yasadgl duygusal calkantilarin izlerini tuvale aktarirkgmraticilgin sinirlarini
zorladgl goralur. Birbirine benzer tablolardaki ayrintihrihaline goére désim
gosteritl’. Natiirmort'larindaki meyve ve sebzeler, icki sti#rg gece ygantisinin

renkli ylzleri bohem ygantisindan izler tar.

114 Halil AKDENIiZ, Turkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Koleksiyonum@aumhuriyet Dénemi
Cagday TlUrk Resim Sanat24.

115 Orhan KOLGGLU, Fikret Mualla, Bir Garip Kii, 10 vd.

16 A g.k., 75.

117 Hasim Nur GUREL,Fikret Mualla Saygi “Dy’la I¢'in, Gergekle Digiin Celikileri”, 15.
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Resim 52:Fikret Mualla,Sermaye KadinlarTuval Uzerine Yaliboya,

21 cm x 27 cm, Ozel Koleksiyon

Fikret Mualla’y! en iyi tanitan 6zefli dis diinyayi betimlerken i¢ diinyasini olanca
ciplakligiyla gozler 6niine sermesi, gorduklerini gorigialigibi desil duyumsadg!
gibi yansitmasidits,

Yasadiklarina alkole ginarak katlanmaya c¢aln sanatginin tek @nagl resimdir.
Resim yaparken gostegiititizli gi ve 6zeni ygantisina gostermestir. Resim, onun
kendini buldgu, mutlu oldgu, dislerini gerceklatirdigi tek yerdir. Cakirken
duydwu cakuyu renklerle dile getirir, mutlugunu kalict kilma yolunda
duygularini tablolarina aktarir. Sozlerin yetn@gdyerde renkler ve desenler dile

gelir, icindekileri bu yolla ifade ed€¥.

118 A g.m., GUREL, 15.
119A.g.m., 16.

73



Resim 53:Neset Gunal Kapi Onii 4 1977, Tuval Uzerine Ygiboya,
160 cm x 170 cm, Murat Tavigu Koleksiyonu

Tark sanatinin gefim sirecindeki Ekspresifgdimleri irdeledigimiz bu donemde
1959 sonrasi yag lirik-soyut isleriyle 1980 sonrasindaki soyutlama algisinda
yaptigl lekesel bir tavirda olan, kadin figurleri kendugturdusu anlatimiyla soyut
diizlemdeki bicimsel anlayn orneklerinden olan Adnan Turani'df®. 1953'te
devlet sinavini kazanarak Almanya'ya giden sandigb9 yilinda Turkiye'ye
donmigtar. Dogadan c¢ozumlemelerden ziyade kendi fantezileriylda ygikan
dogaclama soyutsler Ureten Turani, tuval ylzeyiyle bir ¢gaha yagar gibi ritmik
hareketlerle, firca vuglariyla kendi dilini olyturmustur'?’, (Resim 54) Sanatci bu
noktada resminin okum siirecinku sekilde agiklamytir'?%

"Bir savas meydanini animsatan tuval ylzeyini ve paletirgzidn géz 6ninde
tutuyorsunuz. Her durumda, gozleriniz tuvaliniz&ildibir sonug¢ c¢ikarmaya,
bir karar vermeye cafiyorsunuz, sonunda tuval yuzeyindeki tugelérin
birbirleriyle kayngmis, bir bitin olmy durumda, resimsel olayin en heyecan

120Bkz. (114), AKDENZ, 38.

21 Halil AKDENiZ, Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Elince Boyutu) ve Tirk Resim Sanatina
Yansimasi Uzerine Bir Asarma, 74.

122Bkz. (121), AKDENZ, 74.
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verici noktada, ger size 0zgi, resimsel sistemli bir boya olayiswiwsa,
calismay! durduruyorsunuz. Boylece ortaya resimsel bavagmin, bir
muharebenin sonucu c¢ikiyor"”.

Resim 54:Adnan TuraniKeman - Piyano Resital2003, Tuval Uzerine Yghiboya,
130 cm x 162 cm, TC Merkez Bankas! Koleksiyonu

Turani’nin 1972’den sonraki ¢camalari ise lekesel bir tavirla boyamanin ekspresif
ritmiyle kaligrafik bicimler olgturmaya bgamistir?®, Tuvalde, yiizeyde yattigi
dinamizm ile dgadan aldil bicimleri kendi dinyasinda bir anlatima détiien
sanat¢l iki doneme ayirabilegmiz isleriyle Turkiye’de Ekspresyonizm’in
karakteristik 6zellgini yansitan sanatcilardandir. Soyut ve soyutlamexitie yapil
calsmalarla bu iki anlattmada hizmet eden Turani, bursikklarr ve

Empresyonizmle Ekspresyonizm arasindakkilii su sekilde aciklamgtirt?4

“Soyutlama mang doganin geometriklgirilmesine dayanmazlk defa Alman
ekspresyonistleri bunu ortaya koydu. Fransa'da Hayua manigl yoktu,
Matisse' nin yap#i da soyutlama deldi. Renge renkle mukabele manti

123 Bkz. (121), AKDENZ, 75.
124 Ugur CALISKAN, Adnan Turani ile Soyle 7
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empresyonistlerle b&di ama empresyonistler izlenimi karaladilar,
ekspresyonistler ise bicimyekillendirdiler. Cezanne'ninki uyumlu lekelerle
bicimin olwturulmasi, bunu Cezanne gketmis, cok akillica birsey, ama
Cezanne'nin son 10 yilindaki resimler iyice dgrmgtir, yizeye yaklgmistir.
Daha onceki resimleri ¢cok renkli ve hacimlidir. Yagay!, sekli belirsiz olan
dogayr sekli belirli geometrik dizene dogtiriyordu Cezanne.
Ekspresyonistler ise, gaya sirtlarini dondiler. Cezanne gibi @b 6niinde
calismadilar. Psikolojik olarak renge renkle mukabelened, bicim ortadan
kayboldu, cizgide kayboldu cok enteresandir, bigitadan kalkinca resim
soyutlagti.”

4.2. Turkiye’'de Yeni Ekspresyonist Egilimler

Bati sanatinda 1980’ler yeni bir glum, tepkiye dayal bir tavirla katagsmistir:
Post-modernizm. Post-Modernizm gegeni dayali birikimin bir batin olarak
ginimuize yansitilmasidir. Siniri olmayan, her tiirslubu icinde barindiran bu
yaklasim Donald Kuspitin tamimiyla bir“kendine mal etme” surecidir? .
Modernizme yonelik bir kart gorils olarak ortaya atilan bu glince temelinde
barindirdg! yaklasimlarla; resim, heykel, enstalasyon, fétaf gibi bir cok disiplini
bir arada tutma 6zefline sahiptit?®. Giiniimiiz sanat 6rneklerine bakgithda bircok
distinceyi sanatin merkezine alan sanatcilar bu yaklariyla gerg bir yelpazede
bir sanatsal okumun icindedirler. Bu diiincenin paralelinde Halil Akdeniz’igu

tespiti onemlidit?”:

“GUnumuzin bircok c¢edag sanat eseri Orneklerine bakifanda artik
gecmyin teknge dayali bir ayrim ve siniflamaya gk felsefe ve sanat
baglaminda bir sanatsal diince ve konsept cercevesindesafu ve bircok
tekngi ayri ayri oldwu gibi birlikte de icerebilen yaklamlara tanik
olunmaktadir.”
1980'li yillarla beraber Turkiye'deki sanat glumunda, kisel yaklgimlarla
gelistirildi gi bir perspektifte sosyal, siyasal ve kiltlrel hateenme gorialmgiir.
Cagdas sanatin bir ¢gt yansimasi olarak gérinen Turkiye'de o yillardgyginlgan
Yeni Ekspresyonizm, Kavramsal Sanat, Pop Sanat,nmMin Sanat vb. diinsel

egilimler diinya ile @ zamanl bir dénemde yanmstir!?s,

125 Bkz. (114), AKDENZ, 30.

126 Bkz. (5), ANTMEN, 275.

127 Halil AKDENIiZ, Universite(ler)de Kuram ve Uygulama Butiglinde Sanatci ve Sanat
Kuramcisi-Elgtirmen Yetitirmeye Yonelik Alternatif &tim Modeli, 9.

128ipek DUBEN, Esra YILDIZ Seksenlerde Tirkiye'de @das Sanat: Yeni Acilimla2s.
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5. TURKIYE'DE YEN i EKSPRESYONIST RESIMDE BEDEN IMGESI

Klasik resim algisindaki gkanliga, digiinceye yabanci gelen Yeni Ekspresyonizm,
Bati'da old@gu gibi Turkiye’de de bircok eddirmenlerce, yeni bir tavir olarak
gorulmeyip elgtirilmistir. Ekspresyonizm’in bir tekrari olarak gorilen lyeni
yaklasim vatyi ve sert bulunmgtur. Donem olarak 6nceki stregten Matisse’in ve
diger Fov'larin, Alman Ekspresyonistlerin llkemizderdaida olsa taniniyor
olmasiyla kendine yer edinen Yeni Ekspresyonizngdi sanatcinin yeni bir tavir
getirdigi boyasal anlagin ulkemizde de sekillenmesini sglamistir, ayrica
Modernizmle Postmodernizm arasinda da bir kopruugian'?®. Soyut Sanat’a
tepkisel bir kagi durus gosteren, Mehmet Gllerylz, Alaettin Aksoy, Komidtku
Varlik, Nese Erdok gibi bir grup sanatcidan ghm ve “1968 Kwagl” olarak

adlandirilan dénemde Figiiratif anlatima yonelikthinr goralmigtirt0,

5.1. Omer Ulug (1931-2010)

ilk resim anlaywini modelden ve d@dan c¢oziimlemeler yaparak gluran Omer
Ulug, Post-Modernizm’in getirdi yaklasimlarla resmini farkli bir noktaya geyan
ve bu argtirmada bahsedilmesi gereken 6zgun sanatcilardatirbi’. Soyut resim

alaninda da 06zgin gasimlar yakaladiimiz sanatgininsierinde, serbest firca

129 Bedri BAYKAM, Boyanin Beyni41.
130Bkz. (128), DUBEN/YILDIZ, 23.
131 Bkz. (114), AKDENZ, 141.
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hareketleriyle helezonu animsatan dimilerle yaratii ve kendi c¢izgisini

olusturdugu figiirleriyle 6n planda olmyur!2,

Muhendislik okuyan Omer Ulug, sanata merakini stamapekjtirmistir. Birkac

peyzaj resminden sonra renk ve firca lauyla farkli betimsel figurler (Resim 55)
yapan Ulug, Yeni Ekspresyonist anlatima o6rnek glimu sanat¢idir. Farkhliklari ve
farkli duyarliligiyla figiri bgka bir boyuta tglyan sanatci figuratif harketten
soyutladgl hayvan figurina cgaistiran yapilariyla kendi Uslup 6zelliklerini

olusturmustur. Daha sonrasinda bu formlari heykele dertgtir'33

Unt Amerika'dan Afrika’ya, Avrupa’ya yayilan sanatgldigl ve 6zimsedi ¢ok
kalarlh egitimin izlerini yapitlarina taamistir. Konularinin ceitlili gi kadar sanatsal
formlari da geni bir yelpazeye yayilan sanat¢inirggainin buyudk tutkusu yalnizca
resim dgildi. Bicimleri degistirerek, dongttrerek digtincelerini algilmis kaliplarin
disinda ifade etngtir. U¢ boyutlu cakmalarinda cizgiyi, spiral okumlari, bigimi
One cikaran her tur yaplyr 6zenle sanat yapitimaigidrtr. Ustalgl sinirlarimizin
disinda da takdirle kaanan sanatg¢i soyutu figire, resmi heykelgjidigeyi bigcime

donistirme konusunda bir ustadir.

132 Ayla ERSOY,Gunumuz Tirk Resim Sanati, (1950'den 2000°),
133 Bkz. (107), TANSU, 278.
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Resim 55:0mer Ulug,Popiiler/konlar, Dans6z1991, Tuval Uzerine Akrilik,
150 cm x 150 cm, TC Merkez Bankas! Koleksiyonu

5.2. Mehmet Gllerytiz (1938-)

1960 ortalarina denk gelen gahalar ile Mehmet Gilerytz, Yeni Ekspresyonist
anlaysin, toplumun ve dganin bicimlendirdii, kimi zaman da bigcimi bozdgu

insan figUrlerini betimleyenler arasinda skusuz ilk siralarda yeralir. Mehmet
Gulerylz; sanatinda insan,dove toplum gibi ayrilmaz UclUyu birarada kullarkara

etkilesimini betimlemeyi se¢ngtir'34,

insana elgirel gozle bakip ifadecifi benimseyen sanatci insanin toplumsal bir
varlik olarak dgisime acik yonunud irdeler. Ama asil 6nem vgrdionu insanin
ruhsal durumuna gore yeri geldide nasil hayvana dosgbileceini
gostermektit®®. Artik insani ideal olguler halinde resmetmenirmaal gecmtir.
Ekspresyonist bakiyla ginimuiz insaninin, 6zellikle Turk insanininsygapolitik
etkenler kagisinda yaadgl dongumu ironik bir dille yansitngtir. (Resim 56)
Tuvalinde insan tek kaa deildir; etkilendigi her canl ya da her olay bir iz birakir

134 _event CALIKOGLU, Imgeyle Cgalmak, Mehmet Giilery{is-6.
135 event CALIKOGLU, Uyanmakicin Heniiz Cok Erken — Sanatcilar Uzerine Metingdr,
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gibi yansitilmstir. Hayvanlgan insani betimleyen Guleryiz, beden ve yuziu bigims
haliyle resmetnstir.

i
i

Resim 56:Mehmet GiileryiizMakyaj 1999, Tuval Uzerine Yghiboya,

69 cm x 55 cm, Ozel Koleksiyon

Yarattgl gorselsoleni izleyenin de duyumsamasini isteyip tavir kagmi bekleyen
sanatcl, sanat yapitini seyirlik bir Griin olaragikdir yizlesme olarak gérmektedir.
Desen bu noktada sanatsal bir ifade bicimi olmakt&rp bir diglince ortami yaratir.

Bu algida rengin desenle kugguiliski Uizerine Giileryiizoyle demgtirt36,

136 Aysegil SONMEZAY ,Mehmet Giileryiiz, Resmigedit6.
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“Go6zlem sonrasi kayitlari vesik esasli ¢izim kurgularini hedef alan desen
calismalari sirasinda, nesnenin ve figirin tasarlanmadinsat verecek agik
ucun 6zenle korunmasi gerekir. Desen bdyle algifanda, rengin serbest
olusumuna imkan taniyan sutgtitimlerini yakalamak muamkin olabilmektedir.
Deseni, cizginin statik séyleminin oOtesingiyacak, ¢cok daha 6zgur ve bu
0zgurlik sayesinde ifade enerjisine kawaus, renkle serbestce ki kurabilen
tasarimdan yanayim. Rengi kafesleyen kapali deasliagyminin rengin kendi
basina karar ve etki gesi olmasini engellegini distiniyorum Oteden beri.
Cunkd bicimin icine sikirilan, sabit dgerler veren renk, desenle birlikte bir
etki ¢gesi olmaktan uzakfayor. Cizginin betimleyici,-leke deseni olmaktan
Ote- ifadeci niteginden yanayim; nesne ve figlr yapilarinin butgtikii
tahrip eden gigin koparici gicunun devreye sokulmasindargirbaizlgini
ilan etmi ve gercek desen guclne kaaus cizgiden yanayim.”

Tuvaldeki figurlerini G¢ boyuta tadigl heykelleri de resmi kadar glindartcadur.
Gorsel sanatlarda gostegdbasariyl sahne sanatlarinda ve yazilarinda da surdiren
Gulerylz; resim, gravir, sahne sanatlari gibi fadilzlemlerdeki etkilgmleriyle

cok yonll bir sanatcidir. 1980 sonras! Yeni Ekspyesst bir yaklaimla yeni figur
algisini  yansitan c¢amalarinda cizginin yanisira boya kullanimi da resmi
anlamlandirmada olduk¢a Oonemli bir yer tutar. Deseve rengin olgturdugu
bitiinlikte resminin dili daha bir derinlik kazad(r (Resim 57)Guleryiiz, gosteri
havasinda ya da travmatik bir yalnizliklgaiurdigumuz anlari resmetstir diyen

Calikaglu’na gore38

“Klinik sizofrenisini gizleyen doktordan, bekaretini kaybsslegeline, gkini
kiyafetindeki simgelerle felestiren kovboylardan, c¢ogunu beslerken
kocasinin mutsuz balarina maruz kalan anneye kadar bireyler ve onlarin
tasidigl acik ve gizli sbylemlere zemin hazirlgim Guleryliz Kompozisyona
dahil olacak herey kendi gerekgesini kendisi kurar, orada olmasagamin
kaniti olmasi ile ilgilidir. Bu ylizden Guleryliz me®de ayrinti olarak -buna
gecistirme, susleme de diyebiliriz- gorilebilecek binelya nesne yoktur”

137Bkz. (134), CALIKGGLU, 6.
138 Bkz. (135), CALIKGGLU, 82-83.
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Resim 57:Mehmet GiileryiizBilerek 2009, Tuval Uzerine Yghiboya,
250 cm x 180 cm, Galeri X-Iststanbul, Turkiye

Gulerylz yapitlarinda deformasyona yonelik gpka Francis Bacon'u animsatir.
Figuratif resmin énemli isimlerinden olan Bacon igibsanin hayvansi ve kotiye
egilimli yonunu konu edinen calmalara imza atmuir. Figurleri deforme olmg

bicimiyle ve abartilmy uzuvlariyla figlratif ekspresif yakjani animsatmaktadir. Bu
durum esinlenmekten c¢ok ayni ekolin gereksinimiegmrine getirmekle de

aciklanabilir.
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Gulerylz, sanata disiplinler arasi yaltaini oyunculuk yeterigne de bglayip
tuvali sk, renk, dekor, kostimden gan bir sentez alani olarak algilgtm.

Resimlerini tipki bir tiyatro oyunu kurgularcasiaalamlandirmytir.

5.3. Tomur Atagok (1939-)

Resim 58:Tomur Atagok Kultepe'den Tanrigal996, Metal Uzeri Boya,
200 cm x 100 cmistanbul Kadin Mzesi
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Ayni kusaktan figuratif gilimler gésteren bir dier sanat¢i Tomur Atagok’tiileni
Ekspresyonist ve post-modern ankayl getirdgi farkli malzemeler ve farkl
disiplinlerin yarattgl diuzlemde, aliminyum ve paslanmaz gelitzerine cakan
sanat¢ci 5 metre gibi blayuk boyutlu yilzeylere figfirgaoyutlamalar yapnstir.
(Resim 58) Metalin ayna gibi yansitici etkisindee thydalanan, mekani da
sorgulatip ysatan resimlerinde yer alan figurler ile somutla oy dengesini
kurmaya yonelik gler GretenTomur Atagok kavramsal boyutu sorgulagiégiince

139 Cadaslar
gibi Postmodernizm’in cekiciine kapilan Tomur Atagok Ozellikle figuratif

temelli boya &irlikh isleriyle farkh bir anlatim dili olgturmustur.

soyutlamalariyla taninir. Buyuk boyutlari segmésgimleri i¢ ice yansitmasi, metal
materyali kullanmasi 6zgun yanini gostermektedang® aracifityla toplumsal
sorunlara dginmesi sanatci duyarlginin da gostergesidir. Ozellikle kadin, gocuk,
din, kimlik, sava, barg, cevre sorunlari gibi varadgal konulara ilgisi aktivist

yonind de vurgulamaktadir.

5.4. Nge Erdok (1940-)

Nese Erdok ise klasik renk anlgymnin yaninda realist figurler yaratip, formu, big¢im
carpitarak olgturdugu ifade bicimiyle Ekspresif tavri da hissettiremaigilardandir
(Resim: 59). Figurlere dunsel olarak yikledi anlamlarla yalnizfi, hastalikl
insan yapilarini gaistiran sanatci, yalin bir dille bedenleri resmin kezinde
yansitmaktadir. Bedeni saran bu dramatik algr nesmerkezinden yayilan bir
anlatimla dg ile gercek, i¢ ve didiunya arasinda bir sinir gturmaktadir. Nge
Erdok kendi sanatina bir ayna tutar gibi bigiglicede —sanatinin tipik bir 6zgili
olarak- kendi bedenini ve ona ait olabilecek elelmamesminde kullanmaktadif.
Bu digsel yaklgimlarla olgturdusu ve sanatinin merkezinde sg#tigl “ben”
algisityla bedenin kirilgan dilini betimleyen Erdoker resimde kendini tekrar

varederek aynada yansiyan ile kendi yalgialiresmediyor da diyebiliriz.

139 Bkz. (132), ERSOY, 72.
140 Bkz. (135), CALIKGGLU, 164.
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Resim 59:Nese Erdok,Oyun Oynayan KedR005, Tuval Uzerine Ygiboya,
162 cm x 130 cm

20. yuzyil plastik sanatlarda farkl disiplinleresmin ilgkisinin en ygun yaandgi
dénemdir. Fotgrafta baks sanatin icinde ne denli 6énemliyse resimdeki garia
gozardi edilmez. Sanat¢inin figurugdadan betimlemekten vazge¢cmesi, bigkaa
deyisle figlrt gérindgu gibi desil de gordigu gibi resmetmesi rastlantisalgidir.
Bakis bir yorumlama bicimidir. Nge Erdok’ta figire duyumsagh gibi bir form
verebilmesi icin sanat¢cinin nasil gogdil neyi gord@gd, nasil yansitn 6nem
kazanir; boylelikle yaratici 6zgin baikin somut bicime dosamunu kurgular. Bu
caba kagiliksiz kalmaz; izleyenin yorumunu skirtir, giderek katilimini ya da
redetmesini hazirlar. Ne Erdok 6zgin bakwyla betimledgi kent ygamindan
figurleriyle Kisileri ugraslariyla birlikte betimler. Kgilerin her biri varolglarini
bakslariyla kanitlarlar.
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5.5. Seyyit Bozd@an (1941-)

Figur yapilanmalarini gepifirca hareketleriyle okiuran, sikli renklerle yansitilan
bedenlerin kurgusunu hissedebdidniz bir diger sanat¢i Seyyit Bozgan'dir.
Dogayla i¢ ice gecmsi bedenler izlenimi veren Seyyit Bozgin'in yapitlarinda
soyutlama ile vurgulanan insan figlru, renkg¢i bavitda kendi sinirlari iginde
Ekspresif tavri yansitrsiir'*t, Soyutla somutun catnmasindan ortaya ¢ikan ciplak

insan vicutlari sert lekesel bir ifade bicimindsmedilmitir.

Resimleri ile ilgili: “Manzaraya insansal bir ifade verme, insan vicudumanzara
gibi gérme ve boyamanin, cocuglunda beni oldukca etkileyen, Anadolu'dakgao
yasantimla iliskisi var” diyen Seyyit Bozdgan,soyle devam ediydf?

"Bu nedenle bulut, kaya, toprak tabakalari vb. gdmga 6geleri resimlerime
zorlanmadan soyutlarak girerler. Gergcek anlamda resim yapmaya
baslamadan 6nce manzaralarin yangjttcesitli atmosferleri insan yizlerinde
veya insan bedeninde resimsel elemanlarla ifadebiédemiyim diye
dUstndrddm.”

Resimlerinde dokusal bir katmanlk goérilen Bogalw, bireyin kendi icine
kapanmasini 6zgun renklerle dile getgtmi Digsle gerceklge dair bir yansima
olusturan sanat¢i insan bedenine yeni bir aglayyaklgarak cevre ve ciplak
arasinda bir bdanti kurmytur. Seyyit Bozdg@an, insan ve dganin bdlinmez bir
birlik icinde oldyunu vurgular nitelikte kacuk, parcall ylzeylerle otezmi
cagristiran siirsel bir ifade yaratngtir'4® . Toplumsal sorunlari protesto eden ilk
donem resimlerindeki somut yakimi giderek soyutlamaya dogmadstir.
Resimlerindeki soyut yansimalar ilegmin bir parcasi olarak tuvale aktarilan insan
bedeni hem uyumu hem yabangmhey! ca&ristirir. Sanatcinin izleyeni sorgulatan bu
tavri, ister istemez, kasindakine bir gerilim yaratir. Bu izlenimi ghuran yalnizca
icerik dezildir. Sanat¢inin bu farkh tavrinin kokenlerindeatgn Cukurova'da
yasanmg cocukluk doénemidir diyebiliriz. §Siz manzaralarin arasinda buytyen
sanatcinin insan - @a ikileminde secimini dgaya yonelik tahribatlardan yana

kullanmasi da bu diincede olgandir.

141 Bkz. (132), ERSOY, 75.
142 Karen JOISTENGerilimli Birlik, Cev.: Hiilya Enging.
43A.9.m.,7.
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Resim 60:Seyyit Bozd@an, Yatan Kadin1999, Tuval Uzerine Ygiboya,
47 cm x 97 cm

5.6. Alaettin Aksoy (1942-)

Beden (zerine kurgulanabilecek bir anlatimda irgkdddeceimiz diger sanatci
Alaettin  Aksoy'dur. Alaettin Aksoy'un resimlerininkonusu insan (zerine
yogunlasmistir, (Resim 61) bir zamana ya da mekana ait gilbbm@yan bu insanlar,
Aksoy'un kendi dewiyle “dunyanin herhangi bir zaman diliminde gayan
insanlardir.” Aksoy'un insanlari, gercek ve gliarasinda, zaman ve mekan cizgisi
olmadan, bir belirsizlikte, yama dair géndermeleri olan fantastik gorinimlerde
gorsel bir fantezinin Grunudt®. Bir mekan carisimi yapmayan, yer yer ga
gorinimuinde gondermeleri olan ve fantastik biredderaber figurlerin bir zamana
aitligi olmadg gozlemlenen Aksoy'unsierinde beden hep 6n plandadir. Figirlerin
hayvanlaan ve deforme olan bicimsel etkiBellek” (Resim 61) adli calmasinda
oldugu gibi derin bir belukta, gokyiliziinde resmedilgtir. Bu ¢calsmada hissedilen
alg! iki figur arasinda yansitilan bir diyalog giltiyatral bir dil ile kendini
goOstermektedir. Fantastik yapilarla bitigele zemin ve mekan hissi veren ylzeyler,
iki figur arasindaki bg tamamlar niteliktedir.

14 Bkz. (114), AKDENZ, 159.
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Resim 61:Alaettin Aksoy,Bellek,1998, Tuval Uzerine Yghiboya, 50 cm x 50 cm

5.7. Ergininan (1943-)

Tark resim sanatinda figlrin deformasyormams haliyle 6zdelesen bir dger
sanatgl Ergininan'in resimlerinde; bocekleri ve insan figirleriré bu yaratf
imgeler Uzerinden gorsel, simgeselereri irdelemek mumkudndur. Tuval, sp,
duralit, kait ya da el yapimi 6zel kdlar tzerine yaliboya, suluboya, tempera,
renkli mirekkep ve kolaj gibi dgsik teknik ve malzemelerle ¢ahn inan, dg ile

gercei ic ice sorgulayarak, bedeni bu farkli glumlarin merkezinde yansitgtir'4>,

Sanati, gorsel ve dinsel etkileri zincir gibi bir bga kuvvetlendirilmgtir. Farkli
kultarlerin yansimalarini gorgiimtz calgmalarinda, Dgu ve Batiy! bir dginup,
ayni cizgide irdeleyen sanatci, bedenisagmasinda ki birikiminin insanin

varolusundaki kultirel ve dgiinsel dgerlere, merkezine yegerdigini gérmekteyiz

s A gk., 164.
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(Resim 62). Bu anlamda Calida’nun dedgi gibi'#® “ Inan’in sanatinin omurgasini
olusturan insan bedeni, hefeyin merkezinde yer alan insanin sonsuzlgigine
dair bir isarettir.” Zamanin alkgini sa&layan bu devingenlik ve uzayip giden
bedenler bicimsel olarak derin anlamlar barindinadik. Her bir ifade yaziya,
boyaya burindgli yerde yeni bir bicim okiurup, figirin temel yapisindan
anlamlarla buttnkerek simgesel bir anlatima gia

Resim 62:Ergin Inan,Oturan Figir, 1993, Agap Uzerine Yaliboya,

85 cm x 65 cm, TC Merkez Bankasi Koleksiyonu

16 Bkz. (135), CALIKGGLU, 214.
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Ergin Inan, bir dosta yazilan ya da tarihe, zamana gdedesizciiklerin sembolik
renklerle donanga bir cizgiye dongtigli mektuplar, yizeylere yayilan bocekler,
akrepler ile insangunun dram ve acisini binyesinde barindiran figurle
resmetmytir'4’. Ergininan bir yolculgu yasar gibi kendiyle yiizIgtizi ve yansittg

bu diinya ile kurdgu diyalgsu su sekilde aciklamgtir4s,

“Jce doniuk olmak 6nemli bir 6zelliktir. Kendimden fayleri tekrar tekrar
vaat etmem imkansiz. Hepalbakip, d¢tan etkilenerek bigeyleri var etmek,
gorunenden o6teye goétirmez insani. Yolculuk giedz sey de goriinmeyeni
aramaktir... Gorinmeyen derken eskimeskimeye yiz tutmwe eskiden
yasaniimis bir seyler hep dikkatimi cekgtir. Gunumize ulgabilmiy ama
eskide ygamis el yazmasi katlar, ytzyillik kapilar oldukca ilgimi ceker.
Eskimp veyahut eskimeye yiuz tutmgeyler diyelim. Aslinda ilgimi ¢ceken o
eskiden gelenin hikayesidir. Yaptiklarimi eskimeyeae getirmek guncel
tutmak istgi var icimde.”

5.8. Mustafa Ata (1945-)

Mustafa Ata, figurin renkle vurgularg@li tablolarinda geri planda koyu renkler
kullanir. Buna kanin figurd belirgin kilan kirmizi, sari, y# gibi canli renkleri
dzenle secéf’. Tek firca hareketi ile okturdusu figiire kagi geri planin karanlik
uzami tam bir paradoks yaratir (Resim 63). \gamnlkorku, tedirginlik, yabancitma
v.b i¢ sikintilarini dile getiren yalin ve renkigdirler soyut bir ifadenin gostergesidir.
Ve bu edilgen duygularin kaygia kapkaranlik, korkutucu, hatta trkuttct renklerle
vurgulanan bir evrendir. Bu katligin anlami ygam ve 6lum ikileminden ortaya
cikmista diyebiliriz. I¢ karartici renklerin goélgesinde bicimlenesiki figurler
varhigini sirdirmeye calan insanin oykusunu Ozetler. Renkg¢i andayibn planda
oldugu tablolarda insanin evrende varalou ve sonrada yokajunu vurgulamak
isteyen Musatafa Ata’nin resimleri gdes varolus felsefesinin kaynaklarindan
beslenmektedir. Sanatci ggaligl topluma yabancikan insanin varfini renklerle

sorgulayip, figurlerle dile getirir.

Cagdas distnce sistemlerinden etkilenen gdas resim sanati kaginilmaz olarak
kavramsal bir yakkami benimser. Artik resimde devingen figirler diaa

147 Bkz. (135), CALIKQGLU, 214.
148 Erkan DGGANAY, Ergin /nan ilefgsel Yolculuk19.
149 Bkz. (132), ERSOY,73.
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betimlemelerin yerini almgtir. Toplumsal bir varlik olan insan sorunlariylangir.
Mustafa Ata’nin tablolarinda insan, deyim yerindeysenklerle, gikla ifade edilen
bir yazidir. Herkes kendi yetegiedogrultusunda kendini ifade eder; kimiir yazar,
kimi mazikle duygularini da vurur ya da bu ifade bicimlerini bir arada kuftzay!
yegler. Bedenin dilini resimle agiklayan Mustafa Atazwla da basiktir. 80’li
yillardan ginimuze yilze yakin eserin acilimini tanld Zamanin Bedeni” renkgi

gelengi benimseyen sanatginin hiimanist yaiktanin gorsel ve yazil belgesitif.

Resim 63:Mustafa AtaSonsuzluk ve Misi2010, Tuval Uzerine Kagik
Teknik, 150 cm x 150 cm, Nejat Turkmen Koleksiyonu

150 Emin Cetin GRGIN, Mustafa Ata: Zamanin Bedeni-The Body of Tigtd,4.

91



5.9. Bedri Baykam (1957-)

Yeni Ekspresyonizm’i Avrupa ve Amerika'yla @amanli ygayan Turkiye'de; Bedri
Baykam, sanata yeni bir bakgelistirme e&silimi ile 1980’'lere damga vuran bir
sanatcidir. Dort yandaki bir cocgun hayallerini k@ida dokerek kendini boyalarla,
resimle ifade etmesi; atanistu yetengn ilk habercisi gibi algilanmaktayd&ekiz
yasinda ilk sergilerini Cenevre’de, ardindan Parisyaria ve Londra’da actiktan
sonra elgtirmenlerin dvguleriyle, g@timini yurtdisinda sidrdirmeye karar veren
Baykam, California’'da yg@dgl yillarda (1980-1987) grafiti alaninda yapti
resimlerle Yeni Ekspresyonizm akimina onemli katidh bulunmsgtur®t, Ayni
gorist paylatigl Amerikali Julian Schnabel ile yollarinin ¢gikiasiFahisenin Odasi
(Resim 64) adli yapitina rastléf. Bu yillarda genellikle konu secimini cinsellik,
yasam ve 0lum ekseninde kullanan Baykam klasik estatlamlarina bir anlamda
karsi cikar®®. Daha sonra politika ve cinsellik alanindagyolasacagi tablolarin ilk

orneklerini bu tarihlerde verir. (Resim 65)

Resim 64:Bedri BaykamFahisenin Odasi1981, Sunta Uzerine ¥hboya ve Kirik
Ayna, 120 cm x 240 cm, Piramid Saristanbul

151 Alturo BOVI, Bedri Baykam(1.
152 Secil SERIL, Bedri Baykam228.
158 Muzaffer SAMUR,Sanatci vezleyici-Bedri Baykam ile Gosine,27.
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Amerika’dan donmeden Oncegbattigl resme kavramsal yaklani, gerek tablolarina
gerekseMaymunlarin Resim Yapma Halddlli kitabina konu olur. 1987 yilindgu
Daha Once Yapildadli grafitisi, ygun bir 6zgiin olma tagmasi yaratrgtir>*,
Yasami boyunca butin slerinde 6zgin olma 06zeflini koruyan sanatci
Oryantalizmin buydstne kendini kaptiran batilil@lestirel bir yanit olarak, 1987
yilinda Mimar Sinan Hamaminda uluslararasi bir isaggr. Hamam gibi 6zel ve
tabu sayilan bir uzamda sergilenen gahlar tam anlamiyla bir B masalinin
gorantaleri gibidir.

Resim 65:Bedri BaykamRuyavari Dgerler, 2001, Tuval-Kagik Teknik,
147 cm x 126 cm, Piramid Sanigtanbul

154 Bkz. (152), SERR., 231-232.
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Bunun devaminda gelégaiinah Odascinsel ¢&risimlariyla sanatcinin tabulara kar
kisisel bgkaldirisi, dger yonuyle de Bati Sanatinin tekelci andaya kafa tutmasi
olarak yorumlanabilir. Caimada kullanilan c¢iplak cansiz manke@gesi bati
kultirindekiFemme FatalgKarsikonulamaz Kadin) imgesini gastirirken, biraz
arkada, duvardaaksam oldu hizinlendim ben yingarki soézleriyle D@u-Bati
ikilemini ynsitmaktadi®. Bu yaklgimi ile sanatci kendi i¢ diinyasini dillendirirken
izleyenin de dgi dinyasini lgkirtir. Batihlarin hamam resimlerine 6ykunurken
postmodernizmin temel ilkelerinden olan 6ykinme yansilama tekniklerini
kullanarak yap#i isler son derece 6zgiin gahalardit®®. Bu yaklgimiyla sanatginin
yalnizca yetengni degil, engin bir sanat tarihi kultirind, yergé acik yanini ve
benimsedii baskaldirici tutumunu daha acik bir bicimde manifestolda da dile

getirir.

Sanat¢inin 6nemsegli bir baska konu da politikadir. Aileden gelen ideolojiyi
benimseyen sanat¢i donemin yasaklilari arasingdnyasina kain distincelerinden
0dun vermez ve siyasi icerikli sergiler agcmaktaigg&inmez. Atatirkgt gosteri
dogrultusunda sergiledi calismalari yalnizca tablolarla sinirli gildir. Cok sayida
makaleleri ve kitaplariyla entelektiel kighi kalemiyle destekler. Bati egemen
sanat anlayina kasi cikisini Atatirkcl durguna bglamasini, siyasi goslerini
sanat¢l duyarlifiyla gelecek kgaklara aktarmak konusundaki giiincelerinisoyle
aktarmstir'®>”: “Batr'ya karsi yapilan bu bgkaldirtyi neden ben yaptim da Afrikali
bir sanat¢l yapmadi? Bunun sebebi gayet acik: Atatilligti cok iyi benimsedim
icin, yaptgim ise guvendjim icin, dedg&gimin dgru oldusunu bildigim i¢in bunu
yaptim.”

Sonug olarak Baykam yalnizca resim sanatindakinggi@e desil, manifestolart,
sanat ve siyaset alanindaki yazilari ve sanatgisduia cok yonla bir aydin olarak
taninir. Farkl disiplinlerle ¢calmasiyla ¢cok yonla bir sanatg¢i kirgini yansitmasini

isesu sozlerle agiklangtir®®,

155 A g.k., 233-234.

156 A g.k., 233.

157Aktaran, Bkz. (152), SERP, 235-236.
158 Aktaran, Bkz. (152), SERP, 226.
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"Ben her resminde ayna olan adanzitlen, ben her resminde yazi olan adam
degilim, her resminde kolaj kullanan adamgilen. Surekli resim ¢ceken adam
degilim. Ben hep enstalasyonlar yapan adangitie, hep siyasi eylem yapan
adam dgilim, hep erotik sanat yapan adam gdam... Bunlarin hepsinin
olusturdugu genel sdylemin bir de estetik dili var bunu arla hale, taninir
hale getirdim. YUz metre ileriden beninlerimin taninir hale gelmesini
sggladim, bu benim en buyulk dzaum.”

5.10.irfan Onirmen (1958-)

Varolus sorunsali Uizerine yoinsalan sanatcilardan biri défan Onirmen’dir.
Insanglunun varolgunun (zerine konan engeller, topluma yabamciesi,
yalnizliga itilmesi, kimliginin parcalanmasi, kiyimlar, sayar, dayatmaci gucler
tuvalini c¢adas kulturel sorunlarin tagildigi bir uzma dongtarirken amaci
sembollatirdigi karakterler aracinyla icinde yaadgl toplumu irdelemek ve
izleyeni de birlikte diiinmeye davet etmektedfit. Tuvaline aktardy her imgenin
bir ¢cagrisimi vardir; kimi zaman bir neden-sonugkisini vurgulamak icin gidumlt
figurler secer, kimi zaman farkli malzemeler kusak kodlar arasinda gériinmez
baglar kurar. Bunu yaparken siklikla kolaj yonteminilllanip bir ttlin ardindan
imgeyi iki ya da t¢ boyutlu canlandirir. Bu gatialarina “skulptil” (Resim 66) adini
verir. Cam bloklarin icine yenrérdigi objelerle kiskivrak kgatilmis insanin
yazgisini vurgular. Gergan imgesini yaratirken siklikla kullangli malzemelerden
biri de gazete katlaridir. Kolaj sanatinin merkezinde yer almaktaGazete kadin
islevini donGtariken insanin kimgini gozler 6nine serer. Tum ges sanat
anlayslarinda 6zgirce kullanilan kolaj yontemi, Onirman’elinden dgisen
toplumun ve insanin yazgisini betimlemek igin segilen etkin anlatim bigimidir.
Yazinsal ve gorsel sanatlardarskea alanlara da hizla yayilan kolaj mantaslinda
anlatimi vurgulayan niteliktedir. Bir Uc¢uncl sayfaberi, bir bulmaca karesi,
fotografin bir parcasi gorsel bir malzeme olarak kul@dginda bicimi vurguladi
kadar icerik hakkinda da gondermeler yardtfan Oniirmen bu 6zgin kullanimiyla
gercesi ve gercgin imgelenmg halini yansitma olarga bulur. Klasik bgeniyi ve
yuceltilmis estetgi bir yana birakip yeni kilttrel gostergeleri kuldaak resme yeni

bir anlam verir. Artik soylu portreler dayatmacmtgller yerini sokgin diline

159 Bkz. (135), CALIKGGLU, 194.
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birakir. Mutlu azinigin tekelinde uzun yillar hizmet vergniesim sanati kilttrel bir
giic olarak ¢adas insanin soylemini dile getirmektet?.

Onurmen ygadgimiz yiizyilin birikimlerini de kullanarak resmiylbagdastirdig
malzemeler gefg portrelerindeseffaf dokuyu hissettirerek yansignve cadas
insanin durgunu ve kaltirel yapisinin da altini cizerek figiinde transparan
renkler kullanarak ifadeye derinlik katgtir. Bu 0zgin anlagiyla gunimiz
sanatindaki ¢ok dilli anlatima hizmet eden sandtijirk Sanatinin gejen yizunde
yer etmg, farkl tarziyla 6n planda olan sanatcilarimizdand

Resim 66:Irfan OnurmenTul Serisi 342015, Tuval tizerine Monte Cok Katmanli
Tal, Pleksi Kutu Cergeveli, 142 cm x 198 cm x 8%, €24 Galeri,
New York, Amerika

160 A g.k., 198.
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Turkiye'de 1980’li yillarla beraber, bu sirecileyisini gordigimuz orta kgak ve
gen¢c sanatcilarimiza da Yeni Ekspresyonist bir yagitln beden imgesini
irdeledigimiz bu aratirma icinde yer vermek yeni acilimlar g&ayacaktir. Arzu
Basaran (1963-), Bahri Genc¢ (1963-), Harun Antakyd®g5-), Mustafa Horasan
(1965-), Erdgan Zumrutglu (1970-) ve geng lgak sanatc¢ilarimizdan Evren Sungur
(1980-); ekspresif bir dille olturduklari 6zgin ifadelerini ginimiz sanatinda

yasatmaya devam eden sanatcilarimizdandir.

5.11. Arzu Baaran (1963-)

Arzu Baaran kimliksiz denilebilecek portreler resmedenbwveyaklgimdan dgan
belirsiz, ygun katmanli ylzeylerin arasina stkulan hayal Grind yiz, cehre
algisini yansitan bir sanatgidir. Bellekle lyieie, resmin kirllgan dilinin temas ¢iti
gazetelerin Gg¢lncl sayfa haberlerinden derlenerkimmliksiz portreler, gilgleri,
bakslari ve Kkiilikleri ile foto-ylzlerden olgan bir albime doninGstir. Bu
ifadelere bir kayit olmaktan ziyade, bedensel garian soyutlanarak cansiz bir
“sey” olma olangl veren sanatcl, kiltirel ve gaamsal bir anlamin altini gcizmektedir.
Hayaletimsi bir gortintiiyle yansgtiportrelerini bir belirsizlikte gdleyen Baaran, bu
siluetleri imgesel bir yakklamla ruhsal bir bicime dostiiriiyort®’. Adeta kimliksiz
oluslarina gonderme yaparcasindsitnsiz” (Resim 67) diye adlandigml cozu
calismasiyla renk katmanlari arasindan suzulen biginfddeye derinlik katan
lekesel tavriyla, keskin, net olarakskay6z yapmaktansa bir belirsiglihissettiren
firca dokunglar resmin olgumundaki katmanlari yansitir niteliktedir. i boya
kullanimi ve Ust Uste bindirgiirenklerle bicime génderme yaptiekspresif algidaki
resimsel dilin hakim oldgu, cadas sanatimizin pentur alanindaki figuratif
anlatimini gunimuzde de koruyarak devangetalismalariyla Yeni Ekspresyonist
anlaysin sdrekliligini vurguladgimiz bu argtirmada, derin bir anlamda yer bulan

sanatcilarimizdandir.

161 A g.k., 39-41.
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Resim 67:Arzu Baaran,/simsiz 2002, Tuval Uzerine Kagik Teknik,

180 cm x 140 cm

5.12. Bahri Geng (1963-)

Portreler tGizerine ¢glan dger bir ressam olan Bahri Geng ise ¢zellikle soned®n
eserleriyle  Ekspresyonizm ile ilintili yeni bir y8hm yasamaktadir.
Genc'in eserlerinde Lucian Freud ve Francis Bagim ustalarin etkisi vardir.
Modeliyle calsirken sezgisel davranmayi tercih gtti ve suretleri inceleme
merakinin 20’li yglarda ortaya ¢ik@ini belirten Geng, bunu farkedince ggfimek
icin elinden geleni yaptini ve hayalinde yer alan bir yizi sirekli daha emiknel

hale getirmek amaciyla ¢izip duglinu séylerken, daha sonra agadeyin aslinda
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cizgi desil karakter oldgunu fark etmy ve portre ile karakteri birkgirdigi an resmi
tamamladgini soylemtir %2, (Resim 68) Modelini sakli bir kilik olarak géren
Geng, onun dinyasiyla kendi dinyasini binterek tuvale aksettiren ressamin
eserlerine dikkatle bakilginda sezilersey hiziin ve yer yer de erotizm kokan bir
tenselliktir. Bazi portrelerin yizunde gorilen hakligulimseme de bu duygunun
baska bir sekilde ifadesidir. Yer yer firca $lariyla sekillenen portreler, boyanin
akiskanligiyla ifadeye htizin katar niteliktedir. Parcalagne ritmi ylksek ekspresif
tavirla irdeledgi portrelerinde ¢ok renkli anlatimlarla da ifadegrinlestirmistir.

Resim 68:Bahri GengMor 2, 2014, Tuval Uzerine Akrilik, 180 cm x 180 cm,

Ozel Koleksiyon

162 Sibel BAYKAM, Ters Rontgenisiga Tutunca3-4.
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5.13. Harun Antakyali (1965-)

Kenti, sok&l, dis dinyayl gozlemleyerek @anin ya da kentin sanatsal gima
donismesi yolunda figuratif bir dil kullanan Antakyalim baarisi herseyden dnce
lyi bir gozlemci olmasindan kaynaklanir. Cevremsaran tg toprak, dg, deniz,
doga gorunumlerini simgesel bir dille, kent sgaini ise betonun dile gelen
anlatimiyla yansitir. Antakyal’'nin 6zgu@iini yansitan izlerin kanda c¢ok iyi
tanidgl sokal ve kent ygamini ic mekana gamasi gelir. Kenti en iyi tanimlayan
malzeme olarak betonu secer ve betonagalddan ¢ok farkli anlamlar ytukFé?. Bir
baska 6zgun yani da butini parcalayarak fragmanlandelyansitmasidir. Kimi
yapitlarindaki bitirilmemglik duygusu, buylk ylzeyler tercih etmesi, amorklgi,
cizgiler, gorsele yaziyl katmasi Antakyali'nin bdgki parmak izleridir. Sanatciyi
tanimak ve tanitmak icin “Y¥arim, yaparim, tiketirim” sloganini da g6z ardi
etmemek gerekir. Hatta “¥atir, digletir ve dunduarar’ demek yerinde olur.
(Resim 69) Gundelik yamin vazgecilmezleri haline gelen teknolojik kolkidri,
tiketim merakhlarini, insanlarin hirslarini ironikr dille ve elgtirel bir baksla
anlatir. Kendi bilingaltini figurlerine dokerken leyenin de bilingaltini ortaya
dokmesini sglar®. Birikimlerini yansittgl islerde izleyiciyle kurdgu diyalgsu da
irdeleyen sanatci, neden-sonugkilsi icinde bir butiin sgamaktadir. Gunimuz
insaninin yerlgm noktasinda yadgl alanla etkilgimini de sorgulayan Antakyall,
bunun yaninda, kentsel yakimlarin Grinint verirken her zaman sokaktangaldi
dili ve yaziyi da resimdeki bicim anlgayyla bir disinmektedir. Artik bu olgumun
sanatcinin resminde yangddili sorgularken, yazinin bir alt metin olmak e
resmin de bir parcas! olgunu dile getirmekte yerinde olur. Sokak dilinin neoal

bir distincede, kultirel bir yapi olarak@adigi dongim yapitlarinin merkezindedir.

163 Mehmet ULUSELPBeton Tuvaller?.
164 Firat ARAPQSLU, Beton Tuvaller3.
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Resim 69:Harun Antakyali/simsiz 2011, Tuval Uzerine Kagik Teknik,
150 cm x 150 cm

5.14. Mustafa Horasan (1965-)

Mustafa Horasan’i tanimlamak icin resimlerinin Biksta imgesel bir kurgu drtna
oldugunu sodylemek gerekir. Gercek dunyanin carpikliklafiantastik bir evren
yaratmak Uzere kullanir. Gerek sgteen cikmg insanlarin goruntulerini, gerekse
zamana yenik dimis bedenleri abartil bir dille aktarir. Amaci canpibir

ustgerceklik kurmaktir. Bu kurgusal evrende gekldlibeden dilini kullanmayi

secet®. Uzuvlarl eksik bedenler, protezli bacaklar, papeaca uzamlar, kimi arag

165 Bkz. (135), CALIKQGLU, 43.



gereclerle birlikte betimlenen govdeler, hepsi selikbanlamda kurgulanmgibir i¢
diinyanin yansimasidff. (Resim 70)

Klasik beseni 6lculerinin dgina cikarak guzeli resmetmek yerine cirkinin egteti

yegler. Onun ic¢in beden yalnizca bir bicimden ibaregildir, bedenin ruhuna
dokunmak, hissetmek ve hissettirmek daha 6nemlalni zamanda vurgulamak
istedgi bedenin dgistirilebilir olma 0Ozelligidir. Yipranms, eksik kalmsg beden

bundan bdyle tim geleneksel kaliplarinsigda betimlenecek bir alan olarak
sunulmaktadir. Bdylelikle bir guzellik ve erotizrmsuru olarak tim albenisiyle
izleyiciye sunulan bedenler Horasan’in diliyle larhir arzu nesnesi olmaktan ¢ikip

hem algilayan hem de algilanan bir nesneye gliitfii.

Varolusunu Horasan'in fircasina bor¢lu olan bedenler ety imgelemindeki
algiyla varliklarini sirdurirlerizleyenin bu eksik, abartili, $rtici, hatta insan-
hayvan kamimi bedenlere yuklegi anlam her zaman sanat¢inin amaciyla
ortismeyebilir®®. Bu son derece gal bir sonuctur. Bir kez sanat¢inin elinden
ciktiktan sonra beden artikslsel bir bakgin, daha dgrusu bilincin ona yuklegh
anlami yansitmaktadir. Bu bigcimsiz, ¢ha sagliksiz ve hatta takma uzuvlarla
betimlenen beden kasinda artik geleneksel guzel betimlemelerinin Mgrd
hayranlik duygusu yerini alimlama esgete birakir. Nedir bu cirkinlikteki estetik?
Yalnizca bir bilinglenme durumudur. Herkes kendi liggenisi ve bireysel algisi
dogrultusunda farkh bir anlam yikler. Durum bodyle wba sanatcinin izleyene

biraktgl somut ileti yerini bulmgiolur.

166 |_event CALIKOGLU, Beden Harenicinde Tehlikeli74.
167 Bkz. (135), CALIKGGLU, 50.
168 A g.k., 56.
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Resim 70:Mustafa Horasar'simsiz 1997, Tuval Uzerine Ygiboya,
100 cm x 160 cm

5.15. Erdggan Zumratoglu (1970-)

Erdozan Zumritglu, katildgl sergilerle yurtduna acildiktan sonra Berlin'de
yasamaya bglamistir. Sanatci, resimlerinde izleyiciyle diy& girmeyi ve onlarla
yalnizhgini  paylgamayi ister. Eserlerinde sosyo-politik olaylarn reslarken
hissettgi duygulari kagisindakine gecirmek istercesine izleyeni etkisinaltalir.
Gergek olaylara bagun butinsel dgldir. Bununla beraber Tirk Alman kulttrindn
bir sentezi olan son donem eserlerine parcgalgrkmiduygusunun yansimasi
dogaldirt®®,

Ayirici 6zelligi bigcimsel olarak 1zgara ya da kafes kullanimiifigliizyonlari, resme
hareket veren akici boya katmanlari, tablolardaiglig grafik yapisi ve 0Ozellikle
triptik tercih etmesi sayilabilir (Resim 71Y.a Dasergisiyle bgattigi entellektiel
baksini soyut kavramlar halinde tuvale aktarma beadrigiurtdsindaki baka
sergilerle de vurguladiYa Da sergisindeki kapali i¢ mekan figurleri, koyu renk
tercihi farkl bir ygamda yer almasiyla birlikte ggime usrar: acik mekanlari tercih

169 Marcus GRAFErdogan Zumritglu, Die Grammatik des Andergé.
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etmesi, renk skalasini arttirmasi, figlrlerin daddesiyon icermesi, kisacasi bir
varolws serlvenini yansitiyor olmasi sanat¢iningaghsi uzamsal ve entelektiel
desisimin somut gostergeleridif®. Erdgzan Zimriitglu, resimdeki ekspresif dilin

yerini kendi sozciikleriylgu sekilde vurguluyot’®;

“ [fade etmenin kendisi, anlatmanin tamsksnda duruyor/nsan neyi ifade
eder? O an icin elinde bulunansin icinden c¢ikamagi birgok anlami ters
cevirerek, kirarak yeniden vyapilandirarak bicim gluur. ffadenin
imkansizlgi bozmakta yatiyor. Ekspresif alglyr tamda bu nd&tgasiyorum. “

. > I‘“:}\ ' :'4 i il
Resim 71:Erdgzan Zumritglu, Evet, Aviyla Birlikte Oldji2011, Tuval Uzerine

Yagliboya, 300 cm x 250 cm, Ozel Koleksiyon

10A.g.m., 9.
1 Erdggan ZUMRUTGGLU, Sanatginin Atélyesinde Roportdj7.03.2015.
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Her zaman d&sime ve yenilge acik olguyla resmine hep yeni bir anlam katmaya
calisan Zumratglu bicim ve icerik agisindan eserlerinde bir devaknlsergiler.
Gecmi yillardaki eserleriyle kokli bir B&alasim olmamasi kendi tarzini
yaratmasinin en ©6nemli nedenidir. Resimsel kirdral kagin asla kendi
fikirlerinden 6din vermez. Hep hareket halinde, Hegkaldiran, hep bitmeyi
bekleyen tablolar izleyenin imge evrenini ghtma ayricalgina sahiptit’?. Bu
nedenle izleyen, Zimrigu resmi kagisinda etken olmak ve dahasi katilimci olmak
zorundadir. S6zun kisasi ressam da izleyici de ikeardlus kavgasini o olgumun

icinden yansiyan derin bir anlamda vermelidir.

5.16. Evren Sungur (1980-)

Gunimuizun geng¢ sanatcilarindan Enver Sungur'unmlesgsne bak@imizda;
mimarlik ve heykel gtimi almasina rgmen resim yapmayi tercih eden, eserlerinde
medyanin tutsak algh ve biling altini kontrol etgi insan hayatlarini resmetgtir’3
ik baksta elatirinin odak noktasinin medya olgu sanilsa da aslinda giei onun
esiri haline gelmsi olan insanglunadir. Eserlerinde insana kotglini ve siddet
sever halini anlatan Evren Sungur, icindgaghsimiz goérsel kiltirle derin tatmin
sgilayan ve sabahtan sgma dek televizyona Pl yasayan, kendini onunla
oyalayan, onun tarafindan teslim alinan giédeti boylesine i¢seligiren insani
elestirmektedir. insanlik tarihi ysanilan biyiik sawara ve katliamlara gmen
kendisini bir trli osiddetten soyutlayamamve hatta ygamin temposu igcinde o
siddeti icsellgtirmistir'”. Bu iki yuzlilik icinde ygamini siirdiiren modern insan,

onun resimlerinde ironik biekilde resmedilmsiir.

Onun eserlerine bakilginda kendi hayatlarimizla ytzip insan olmanin gereklerini
bir kez daha animsafimizda ygamimiza ayna tutan Evren Sungur'u daha kolay
anlayabilmek mumkundir. Ozellikle ggtiis ve gelsmekte olan toplumlarda
egitimli insan sayisi artsa bile medyadeti marulastiriimis ve kendisine kart olan
insanlari kendi ¢cagma sahasina ¢ekerek eritip yok etmekteginldet ve sapkingi

172 Bkz. (169), GRAF,10.
173 Burcu PELVANGGLU, Evren Sungur Sergi Katata,1.
174 Denizhan OZERCanl Yayinddktidar Bedenleri?.
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yalin bir dilde anlatan Evren Sungur'un sgctmekanlar cok sikik dar
mekanlar olup gerilim derecesini yukselten alahlar Bulunduklari mekanlara
sigmayan ama oralardansdri ¢cikamayan figurler bazen yuvarlak sinirlandiaria
birer hedef tahtasina dd&gtirilmis ve zemin ile arka planlar canh renklerle
boyanmstir. Bu paydada Sungur resimdeki (Resim 75) acarmb dairsOyle bir
aciklama getirngiirt’>;

“Aslinda bu resimlerin yapyinin temel amaci, tepki gostermektir. Cunku
ressam boyagh figurlere kari, gercek olmamalarina gaen kiskanclik
duyar. Bu hissi, gercek olmayan figurlere &aduymasinin ise, akilci bir
sebebi yoktur. Tek sebep kendisinin bilincaltindgaen mantik ¢ ataerkil
icgudadar ki, o insangunun tam tarihini yazan gizemli gictir ve bu sdbep
resmedilmeye gerdir.”

" - LT | .\ I'I_J'L. \_‘ "y
o e e - 'iﬁ_,t:%
.: L .-_J,h:_".‘ N 7 : - e _%r ff[ |

Resim 72:Evren SungurQrganik Makine 2014, Tuval Uzerine Ygi Boya,

167 cm x 200 cm

175 Bkz. (173),PELVANGSLU, 2.
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Bazi resimlerin tizerinde "Firsat bu Firsatiste deRet ani”, "Amator Kamera" gibi
yazilar bulunmakta, bu da resimleri birer medyai@a dongtirmektedir. Sistemin
karsisinda korumasiz olan insanlarin viicutlari c¢iplaknredilmgtir 1’¢. Hemen
hemen tim resimlerinde en Ustte adeta bir sagiguna benzeyen bir lamba ve / veya
Isik bulunmaktadi Bu gerilimi arttirmakta ve olayr daha dramatik leha
getirmektedirt’” . Kullandgl renkler ve secgdi bilyik boyutlar ise seyirciyi
etkileyerek resmetti ironinin icine almaktadir. “Organik Makine” (Resi72) adl
calismasinda makinejesen bir anlatimi parcalangmibir beden ve ku kafasi ile
makine parcalariyla buttnigren sanatci, figirden alglicagrisimli renklerle gizgisel
bir geometrik yapinin icinde hapsetngibidir. Bu dilin merkezinde yatan ironik

tavir Evren Sungur’'un kendine 6zgu tarzigdkil bulmustur.

176 Bkz. (174), OZER, 3.
177 Bkz. (173),PELVANGSLU, 4.
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SONUC

“Turkiye'de Yeni Ekspresyonist Resimde Bedémgesi” adli argtirmamizda,
Ekspresyonist anlayidogrultusunda bigcimlenen beden imgesi tematik yahkida
irdelenmi donemin gekmeleri Uzerinden dgrlendirmeler yapilmgtir. Almanya
merkezli ortaya c¢ikan bu akimdan, sanatcinin keqdiinyasini yansifil isler
Uzerinden oOrnekler vererek konunun kokenine inen ildeleme sglanmstir.
1900’lerden bglayarak 1940’lara kadar gelen donemlesgyapip Ekspresyonizm’in
temeli kisaca anlatildiktan sonra Yeni Ekspresyofde beden imgesinin
kullanimina gecilmgtir. Ekspresyonizm’in acilimini ve yayilimini @ayan Soyut
Ekspresyonizm ve Yeni Ekspresyonizm gibi yapilaranalresmin temelindeki
distncenin bedenle kurg@u diyalgzun yirminci yizyil geneline nasil yansgdive
biraktgl izler calsmamizin genel anlatimini glurmaktadir. &irlikh olarak 1980
sonrasini dledigimiz bu aratirmada, anlatimin merkezindeki figlri imggileen
bedenin, sanatcilarin ruhundan nasil ifade egidk bu dilin Ekspresif yapida nasil

bir bicim olwturdusu tGizerine dgerlendirmeler yapilntir.

Arastirmamizda Cumhuriyet Donemi ile beraber Tirk samatciks noktasindaki
figir merkezli anlayla, 1980 sonrasi donemde klasik figlr resminderk uaaurla
paralellik olup olmadil sorgulanmy ve bati sanatiylasegamanli olarak ortaya ¢ikan
Yeni Ekspresyonist resim @daoiltusunda figirin yeniden bigimlergi
gozlemlenmgtir. Bedenin bicimlenmesini etkileyen nedenler arda diinsel
veriler, yganmsg olaylar, diglenen ve idealize edilen imgeler sayilabilir. Badiie
beden artik gorsel bir sunum olmaktan cikip birled@y nesnesi olarak 6nem
kazandgl gorulmistiar. Turk sanati gier akimlari ygama anlaminda genel olarak
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gec kaldi diyebiliriz. Geriden takip ettmiz bu algida figuriin 1980 sonrasinda
resmin igine tekrar adapte olmasi pek kolay olmgamiGeleneksel, klasik figur
algisindan uzakidamayan bir tavir sonrasinda doénem itibariyle Bsanatina
yakinlik kuran sanatimiz farkli acilimlaringi@inde ginumize yansimasi ile

akademik kurallarin dina ¢iktgl gézlemlenmytir.

Calismamizin ana eksenini ghuran 1980 sonrasi Turk sanatindaki figir asiay!
incelerken, Avrupa ve Amerika sanatinin Turk saraatyansimalarini gz 6ninde
tutarak ve 0Ozellikle kgutluklarin altini gizerek sonuca gilli. Sanatgilarin bireysel
tepkilerini  yansittiklari, figirin yeniden bicimleresinde farkli kavramsal
boyutlariyla Postmodern bir tavir benimsedikleri8@9sonrasi dénemi irdeleme
surecinde beden imgesi Uzerinesitte okumalar yapilmgtir. Bu anlamda
bakildginda Turk Sanat’nin Bati'ylasegamanli bir kesime ygadgi gorilmektedir.
Cok farkli disiplinlerle olgturdusu Postmodern dili sanatinin arkasindaksudisel
temellerle birlgtiren Bedri Baykam, Turkiye’de Yeni Ekspresyonistkissimin ilk
orneklerini veren sanatcilarimizdandiahi senin Odasi{Resim 64)ve “Riyavari
Degerler” (Resim 65) adli resimlerinde olg gibi bedeni erotizmin derinlerinde
yansittgl isleriyle de 6n planda olan Baykam, cok dilli anldanyla paralel politik
ve kavramsal yakkamlariyla da irdeledimiz bu anlatimin somut dérneklerindendir.
Bir ddbnem Amerika’'da yyms olan sanatcl, sanatina oradaki yansimalari gliaka
diyebiliriz. Bu acilimlar d@rultusunda Turk sanatgisinin Bati  Sanatindan
etkilendigine dair bir izlenimde okmustur. Yeni Figurasyon'da irdelegimiz
Francis Bacon'u gaistiran figurleriyle Mehmet Gllerylz ve orta dak
sanatcilarimizdan Mustafa Horasan, Lucian Freudekesel ve kitlesel firca
tuslarindaki tavri hissedebilgiimiz Bahri Geng, grafiti sanatcisi olan Jean - Mich
Basquiat'in sokak kultirinden gasimlarla Urettgi isler tzerinden yansimalar
gordigimiz Harun Antakyali ve uluslarasi acilimlarda keedozga bir dil
olusturan Omer Ulug, Tomur Atagok, Erginan gibi usta sanatcilarimizin yaninda
orta kyaktanirfan Onirmen ve Erd@n Zumritglu farkl disiplinlerde urettikleri
calismalariyla on plana ¢ikan sanatcgilarimizdandir. Bkiggimlarin pekstirdigi bir
dil ile Avrupa ve Amerika sanatinin 1980 sonrasknaasme dongiind, degisimini
ve beden imgesiyle kurdu diyalgsun, Turk Sanat’'nda da varolgiunu ve
surekliligini devam ettirecgini vurguladgimiz bu argtirmada Postmodern bir

yaklasimda Yeni Ekspresif dilin ginimuz sanatinda danydmruyacginin izlerini
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de gormekteyiz. Bu anlamda “Turkiye’de Yeni Eksymsst Resimde Beden
Imgesi” konulu argtirmamizin 6zellikle ¢agmalarini izledgimiz Turk sanatcilarin
aretimlerindeki  gilimlerini, beden imgesini kurgulamalarindaki yaglgsini
gozlemlerken gelecek cainalara bir temel okiurmasi anlaminda genibir

yelpazede bir anlatim yansitiimak istesgimni

Sonu¢ olarak, tarihsel slrec¢ icerisinde Ekspresyorésmin beslengii disinsel
akimlar, farkli disiplinlerle etkilgmi ve ginimuzdeki izdiiima aratirihp giinimuiz
Turk sanatcilarinin Yeni Ekspresyonist yagktalarinin uluslararasi agilimi ve dinya
sanatinda farkh algilarla varliklarint  strdurdirkle gérilmektedir.  Yeni
Ekspresyonist yakiamda, beden imgesi sanatcinirsiglisel anlamda ruhunu agikca
ortaya dokebilegs, duygu ve dgincelerini sakinimsiz aktarabilggcebir gosterge
olarak hemen hemen bitin sanatcilarin bu imgeyikkkkullandiklarini da
belirlerken, resmin tekrar dirgini sgzlayan 1980 sonrasi sanat anjayda beden

imgesinin simgesel bir anlatim dili olarak yerimrikduzu gdzlemlenir.
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