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DOGU BATI iIKILEMI BAGLAMINDA CAGDAS BiR DURUS OLARAK
BALKAN NACI iSLIMYELI’NiN SANATI

OZET

Bu calismada, cagdas bir Tirk sanatgisi olan Balkan Naci Islimyeli’nin eserleri,
Dogu Bati ikilemi problematigi cercevesinde ele alinarak incelendi. Tarihsel bir
stre¢ icinde sanat¢inin tum doénemlerinde verdigi eserleri, tematik diziler halinde ele
alindi. Farkh donemlerinde verdigi eserlerinin her bir grubunda ayri bir konseptte
ayri bir sorunsala deginen sanatcinin, her serisi kendi iginde degerlendirildi.
Konuyla ilgili eserleri secilerek bu eserlerdeki Dogu’ya ait geleneksel kavramlar
arastirildi. Bu calismalar sonucunda, Balkan Naci Islimyeli’nin sanatina, 1950’li
yillarda Tirk sanatgilarinin tuvallerine de farkh sekillerde yansiyan, minyatur, hat,
yazi resim gibi geleneksel sanatlarin ve halk hikayelerinin yansimalari saptandi.
1971 yilindan ginimize, tim profesyonel sanat Uretim sirecinde ortaya koydugu
yapitlar ele alindiginda, gé¢men bir aileden gelen sanatginin hemen tim yapitlarinda,
gelenege bagl kaldigi ancak bunu Tirk cagdas sanatina hizmet edecek ve

yonlendirecek modern bir séyleme donustirerek kullandigl gozlemlendi.

Tanzimat donemiyle, Tlrk edebiyatinda yerini almaya baslayan Dogu Bati ¢atismasi
ve Avrupa cephesinde de Samuel Huntington gibi tarihgilerin sOvenist
yaklasimlariyla moderniteyi kendi tekellerine alma egilimleri, Dogu ile Batlyi
kilturel olarak ayni diizeye gelmelerinin imkansiz olduguna toplumlari inandirma
cabalari, ginimuizde bir cok aydin tarafindan da sorgusuzca kabullenmeye
baslanmistir; oysa ki insanhk tarihi bir ¢ok gucli imparatorlugun sonunu gérmds,
insanlar icin ¢ok uzun sanilan yizyillarin, insanlik tarihi agisindan o kadar da uzun

olmadigl g6z ardi edilmistir.

Tim eserlerin nitel arastirma yontemleri ile incelenmesi ve Dogu Bati ikilemi
konusunda yapilan literatir arastirmalari sonucunda, Dogu ile Bati’nin ylzyillara

dayanan ve her iki halka dayatilmaya calisilan dini ve siyasi boyutlarina ragmen



Balkan Naci Islimyeli’nin, ikilem ya da catisma sdylemlerine bir antitez olusturacak

nitelikte, eserlerini Dogu ve Bati’nin bir sentezi olarak ortaya koydugu saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Balkan Naci Islimyeli, Dogu Bati ikilemi, Dogu Bati sentezi,

geleneksel sanat, cagdas Turk sanati



BALKAN NACI ISLIMYELI’S ART AS A UNIQUE ATTIDUE
IN THE CONTEXT OF EAST AND WEST DILEMMA

ABSTRACT

In this study, the works of Balkan Naci Islimyeli, a Turkish contemporary artist,
were examined in the framework of East West dilemma problematic. In a historical
process, the artist's works in all periods were handled in the form of thematic
sequences. In each group of works that he gave in different periods, a different
concept was discussed in each series. His works on the subject were selected and
traditional concepts related to the East were investigated. As a result, the reflections
of traditional arts such as miniature, calligraphy and painting were reflected in the art
of Balkan Naci Islimyeli, which was also reflected in the canvases of other Turkish
artists in the 1950s. Considering his works since 1971 and all the professional art
production process, it was observed that the artist, who came from an immigrant
family, in almost all of his works, remained committed to the tradition but converted

it into a modern narrative, which would serve and guide Turkish contemporary art.

The East-West conflict, which began to take its place in Turkish literature during the
Tanzimat period and the tendencies of historians such as Samuel Huntington on the
European front to adopt modernity to their own monopoly and the efforts to convince
societies that it was impossible for them to come to the same level as the West, have
been unquestionably accepted by many intellectuals; however, the history of
mankind has seen the end of many powerful empires and it has been overlooked that
the centuries, which are believed to be too long for human beings, are not so long in

terms of human history.

Having examined all of the works using qualitative research methods combined with
the results of all literature research regarding the East West dilemma and despite all
the known religious and political dimensions of East West over centuries together

with the efforts to impose such on communities, it has been synthesized that Balkan



Naci Islimyeli has been presenting his works as s synthesis of West and East, which

also constitute characteristics as antithesis to the discourse of the dilemma or conflict.

Keywords: Balkan Naci Islimyeli, East and West dilemma, East and West

synthesis, traditional art, Turkish contemporary art
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Onsoz

Tiurk cagdas sanati 18. yizyildan baslayarak modernlesme siirecine girmis ancak
donemin siyasal, geleneksel, kultlrel yapisi nedeniyle Bati’y1 bir adim geriden takip
eden, dolayisiyla Batililasma olarak kabul edilen bir stregten gecmistir. Ancak
modern sanat her kultirde farkhiliklar gosterebilecegi gibi hi¢ bir medeniyet, din
toplulugu veya kilturin tekelinde olamaz. Her kulttr kendi degerleri ve birikimiyle

olgunlasir.

Bugun dayatilmaya calisilan Dogu Bati ikilemi, tarihsel bir sire¢ icinde siyasi ve
dini bir zeminde sekillenmis bir ayristirma, otekilestirme c¢abasindan baska bir sey
degildir. Insan dili, inanci, irki, rengi fark etmeksizin insandir. Tirk cagdas sanati
sanatcilarindan Balkan Naci Islimyeli sanatinda her tirlii otekilestirme, dislama
anlayisina karsi dururken, bu durusunda adeta Dogu Bati ikilemi sOylemlerine de
kafa tutarcasina Dogu’nun mistisizmini, duygusunu, Bati’nin teknoloji ve anlatim
sekliyle bir araya getirir. Bunu yaparken hem Dogulu koklerinden aidiyet
duygusuyla beslenir, hem de gé¢men aile yapisi ve aldigl sanat egitimi ona ¢agdas
bir dil kullanmasinda yol gosterir. Onun sanati Dogu ile Bati’nin bir sentezi olarak
ortaya gikar.
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Bugun yerlesik bir bilgi olarak dayatilmak istenilen, tarih boyu tim o6nemli
gelismelerin bati toplumlarinin mirasi oldugu, Bati’nin rasyonel, mantiksal,
Dogu’nun ise irrasyonel olusu fikri Dogu’da yeterli tarih ve arastirma Kkitabi
yazilmamasi, bilim adamlarinca eski kitaplarin cevrilmemesi ve bu bosluktan
faydalanarak batinin kendi gorist ve bakisiyla degerlendirdigi, yazdigi tarihten
gecmisimizi 0grenme ¢abalarimizdandir. Boylece yerlesmis yanlis bir kanaate gore
Bati hep ilerdedir, oysa tarihte gocler hep Dogu’dan Bati’ya dogru olmustur.
Medeniyetin, kultlrin, uygarligin degerleri Dogu’dan Bati’ya dogru taginmistir.

Ancak Ortadogu uzun yillar, farkli din ve kdltirlerin etkisi altinda kalmis, bu sirecgte
yasadigl buyuk degisiklikler, eski Ortadogu kultur ve geleneklerinin zayiflamasina
hatta yer yer kaybolmasina neden olmustur. Bunun sonucu, eski Ortadogu yazili
tarihi de biyuk olciide yok olmustur. islam kiltiri VI1I. yizyildan itibaren bélgeyi
bicimlendirmis, Misir, Babil, Asur, Hitit, eski iran dilleri gibi en eski diller yavas
yavas unutulmus, yok olmaya yiz tutmustur ve Dogu bilimciler onlari okuyup

yorumlayana kadar bilinmemistir.

Pagan olan ve ortak bir cografyada yasayan bu topluluklar arasinda monoteist
dinlerin ortaya c¢ikisiyla din adamlari devlet yonetiminde s6z sahibi olmus ve boylece
Hristiyanhik Orta Cag’dan sonra sekulerlestirilmis ifadesiyle Bati ya da Avrupa
olarak tarihte yerini almistir. Aslinda mesele dogu bati meselesi degil din meselesidir.

Kimi Bati’li dusunurlere gore din, kiltirt ve medeniyetleri belirleyen en derin ve en
guclu kimliktir, oysa bir hosgoruler medeniyeti olan Endilis, ti¢ semavi dine inanan
insanlar ve bir ¢ok farkli irkin, cok kalturlu bir yapi iginde bir arada yasadigi, bugin
dayatilmaya calistlan Dogu Bati medeniyetleri ¢atismasi iddiasinin bir antitezidir.

Islam’in Arap Yarimadasi’nda dogusu ve Islam Imparatorlugu’nun Akdeniz’deki
Hristiyan, Grek ve Latin kiyilari ele gegirmesi ile sekiler ifadesiyle Bati ve Dogu,
birbirleriyle rakip ve ¢ogu zaman diisman ama her zaman komsu olmuslardir. Tarihi
yazan Bati’nin barbar olarak tanimladigi Turk gocerleri Anadolu’ya gelerek, burayi
Ortagcag’dan bu yana Turk topraklari yaparken, go¢ ederek varhgini strdurdigu
yerlesik halkla simbiyotik yasami benimsemistir. Goger yasamin daha sonraki



modern asamalarinda ise Avrupalilar, Avustralya ve Amerika’ya Avrupa kilturing

aynen tasimiglar, isgal ettikleri topraklarin halklarini yok ederek yerlesmislerdir.

Bati, Ronesans’la baglayan aydinlanma sireci, ardindan Sanayi Devrimini yasamis
ve buna paralel, sanatta bir ¢ok farkli akimin ortaya ¢iktigi, Modernizm adi altinda
toplanan parlak bir dénem gecirmistir. Osmanli’nin gerileme ve ¢okis doneminde
icinde bulundugu kaotik ortamda ise, diger alanlarda oldugu gibi, zaten dini
otoritelerin yanlh agiklamalariyla kesintiye ugrayan sanat da payina disen darbeyi
almistir. Ancak bu dénemde de Bati emperyalist gelenegini surdirerek, Dogu’nun
gizemli oryantalizmine merak salmis, Kkarisikliktan faydalanarak Osmanli’ya ait
sayisiz minyaturlu el yazmalari, seramik, ¢ini, hali gibi eserleri resmi ve gayri resmi

yollarla tlkelerindeki buglin duinyaca tnlt muzelerinin koleksiyonlarina katmislardir.

Osmanl 18. yuzyil ortalarindan itibaren Bati Ulkeleri karsisinda sanayi ve teknoloji
alaninda geri kalmasi nedeniyle bir takim reform hareketleri baslatir. Bu degisimler,
Orta Asya' da baslayip Selcuklu ve Osmanli ile devam eden sanat ve kultir hayatini,
yavas yavas degistirir. Tlrk sanati bati etkisi altina girmeye baslar. Boylece Tilrk
sanatinda bu dénemde modernlesme degil Batililasmadan s6z edilir. Bati’da
modernizm gecmisin sanat degerlerine karsl cikigla baslamistir, oysa Turk
sanatcisinin karsi gikacagi, ne yaraticiligl korelten sanat egitim kurumlari, ne sanata
yon veren salon jirileri, ne de sanata hikmeden burjuva sinifi vardir. Turk sanatgisi
1873-1927 yillar1 arasinda sadece “Bati” anlayisinda resim yaptigl i¢in modern
sayilir. Tanzimat donemi edebiyatcilarinin sikga konu ettikleri medeniyetler
catismasi, yasamin her alanina yansimis ancak Tirk sanatt Cumbhuriyet’in
kurulusundan itibaren hizli bir ivmeyle yapilanmaya baslamis, ¢agdas sanatcilar

yetistirmistir.

Turkiye’de modern sanattan sz ederken, Bati’da oldugu gibi birbirini takip eden,

dustnsel kaynakli, teknik ve tarzlarin yon verdigi sanat akimlarindan s6z edemeyiz.

Turkiye’de modern sanat itici giicunu, Avrupa’daki ¢ikiglardan almis ancak sanatci
ve sanatc¢i gruplarinin 6zgiin yorum, distince ve ifade farkliliklariyla sekillenmistir.



Turk kaltar bhayatinin Bati etkisine girmeye basladigi bu doénemlerde, Kkimi
geleneksel sanatlar da degisime ugrayarak yerini Bati anlayisina yonelik resim
sanatina birakmistir. Bu dogal sure¢ Turk sanatina ¢agdas bir soluk getirmistir ve
sanatcilarin 6zgiin tarzlar yarattigi bir doneme gecis olarak kabul edilebilir.

Sanayi-i Nefise Okulu’nun 1883 yilinda Osman Hamdi Bey’in miudurliginde
egitime baslamasinin ardindan, manzara ve naturmortlarla sinirli olan Tirk resmine
figrin girmesi ile Turk sanatcisi daha cagdas ve dusunsel bir dil kullanmaya
baslamisti. Birgok 6zgun tarzin ortaya ¢ikmaya basladigl bu donemlerde geleneksel
motifler, dini ve tasavvufi imgeler de cagdas eserlerde farkli bir dille plastik bir

unsur olarak Turk resmine girdi.

Balkan Naci islimyeli, 1950 lerde baslayip giderek hizlanarak sekillenen Tirk
cagdas sanatinda, gelenegi dusunsel gercevede ele almistir, Dogu kilturd, gorsel ve
yazili kaynaklariyla, efsane ve anlatilariyla onun belleginde, sanatindaki itici gugc
olarak, her an kullanilmaya hazir bir sekilde bekler. Egitimi ve gé¢men bir aileden
gelmesi nedeniyle sanat eylemi agisindan modern ve multidisipliner bir ifade sekli
kullanan sanatcl, siyasi agidan Turkiye’nin kaotik bir doneminde, 68 Kusagi olarak
bilinen ortamda egitimini tamamlamistir. Tirk cagdas sanatcisi Balkan Naci
Islimyeli’nin eserleri, bu calismada, Dogu ile Bati’nin sanat yoluyla sentezlendigi

isler olmasi nedeniyle ele alinarak yorumlanmistir.

1. 1 Calismanin Konusu, Kapsami ve Amaci

Kendi sanat ve sanatcilarimizla ilgili kaynaklarin azligi bu ¢alismamizdaki konu
secimimde yol gosterici olmustur. Bugln sosyal medya, web siteleri vs... ile
dinyanin her késesindeki sanat olaylarini ve gelismeleri takip edebilmekteyiz. Tirk
cagdas sanatinin buglin ¢cok uzun bir gegmisi olmamasina ragmen 0zgln eserler
verme konusunda Bati’nin hi¢ de gerisinde kalmadigini, globallesen cagimizin
teknolojik imkanlarinin elverigliligi nedeniyle takip ederek saptayabiliyoruz.

Sanatin evrensel bir dili olmasi agisindan, sanat¢ilar tim diinyada her hangi bir dil
bilmeksizin, sanatla ilgili tim gelismeleri, bugin takip edebilmekte ve birbiriyle



etkileserek ortak bir dile dogru yaklasmaktadir. Giinimuzde artik sanat ortaminda
tipki muzikte oldugu gibi Dogu ve Bati birbirinden kolayca etkilesebilmekte,
birbirlerinden faydalanmaktadir. Yakin gelecekte tiim dunya bir sentezle ortak dili
bulacak ve bu ortak dilde her kiltirtin izlerine rastlanacaktir.

Bu baglamda Tirk cagdas sanatinda onemli isimlerden biri olan Balkan Naci
Islimyeli sanatinda koklerine ait Dogu tema ve duygusunu, dénemi nedeniyle Bati’li
olarak tanimlanabilecek bir dille kullanmasi bakimindan, bu kaynasmanin ilk

adimlarini atan sanatcgilarimizdandir denilebilir.

Bu calismayla, Tirk cagdas sanatcilariyla ilgili arastirma ve yazili kaynak bulma
konusunda cekilen sikintilar nedeniyle, bizden sonra gelen kusaklara hem kaynak
saglama hem de 6rnek olma, ayrica Balkan Naci islimyeli’nin eserlerinin de 1sigiyla
tim dlnyada cesitli siyasi, ekonomik ve dini cikarlarin oyunlariyla bir birinden
uzaklastirilarak otekilestirilmeye calisilan dinya insanlarinin, hepsinin 6zlnde
sadece “insan” olduklarini hatirlatmaya c¢alistik. Bunu yaparken hemen hemen tiim
sanat yapitlarinda bu “insan olma”, “ayni ve bir olma” kavramlarini igleyen ve bu
duslnsel alt yapinin Gzerine Dogu kilturiinin gelenegini, Batili bir dille insa eden

Islimyeli’nin sanati, her anlamda konu ve amacimizla 6rtiisen bir icerik tasimaktadir.

1. 2 Calismada izlenen Yontem

Calismamizin birinci boliimiinde, Balkan Naci islimyeli’nin kisa bir biyografisi yer

almaktadir.

Calismamizda sanatcinin eserlerini belli temalara gore, siniflar halinde nitel
arastirma yontemleri kullanarak inceledik. Sanatc¢inin her dénemine ait eserlerini
kendi icinde degerlendirdik. Sanat¢cinin kullandigi geleneksel imgeleri ele aldik.
Ayrica sanat¢inin tim sanat yasaminda Gzerinde durdugu ve sanatinin catisini
olusturan belli konu ve kavramlar ile kullandigi teknikleri alt basliklar altinda
belirttik.

Tezimizin son boliminde ise Balkan Naci islimyeli’nin sanatini, Dogu ve Batl
baglaminda ele alarak degerlendirirken, bu bolumin basinda, Bati ve Dogu’da
sanatin tarihsel gelisiminin kisa bir 6zetine yer verdik. Son olarak sanatgiyla



gerceklestirdigimiz rOportaj kisminin ardindan sonu¢ boliminde, sanatginin
eserlerindeki derin bir ifade unsuru olarak, donustirerek kullandigi Dogu’ya ait
geleneksel imgeleri, Batili bir Gslupla anlattigli sonucuna vardik.

1. 3 Calismayi Destekleyen Kaynaklar

Tezimizin kuramsal temelini olusturan “Dogu Bati ikilemi” konularini ele aldigimiz
bolumlerde, tarihgi ve sanat tarihcilerinin konuya iliskin kitap ve metinleri okunarak
degerlendirildi, ayrica bu konularda otorite kabul edilebilecek Prof. Halil inalcik ve
Prof. ilber Ortayli gibi tarihgilerin konuyla ilgili belgesel ve soylesileri dinlendi.

Calismamizi hazirlarken Balkan Naci islimyeli’nin cesitli yollarla ulastigimiz
eserlerinin gorselleri yani sira, yiksek lisans ddnemime denk gelen Tophane-i Amire
Kultir Sanat Merkezi’nde 45. sanat yilini kutlamak amaciyla gerceklestirdigi ¢ok
genis kapsamli retrospektif sergisini de izleme ve inceleme imkani buldum.
Calismamizda ayrica Sanatginin eserleri hakkinda yazili kaynaklar incelendi,
gerceklestirdigi roportaj ve soylesiler izlendi. Ozellikle Prof. Nedret Tanyolag’in
kaleme aldig sanatci hakkindaki yazil kitap ve Balkan Naci Islimyeli’nin kendi 6zel
arsivi eserler hakkinda daha genis bilgiye ulasmama yardimci oldu.

Prof. Balkan Naci islimyeli’nin tim bu literatirlerin yani sira, iki yil boyunca
araliksiz, atolye ortaminda 6grencileriyle gerceklestirdigi calismalari, sanata
yaklasimlarini, yaratma sureci iginde izledigi ve Ogrencilerine aktardigr metotlari,

yakindan takip etme ve inceleme imkani buldum.

Ayrica tezimizin konusunu kapsayan bir roportaj hazirlayarak, Balkan Naci
Islimyeli’nin gtincel fikir ve birikimlerini aktarirken boylece ¢alismamizda, hakkinda
yapilan yorumlarin yani sira kendi goruslerini de paylasabilecegi bir bolime yer
vermeyi amacladik.



2 BALKAN NACI ISLIMYELI KiMDIiR?

Balkan Naci Islimyeli 1947 yilinda Adapazari’nda dogdu. Balkan gd¢meni olan
sanatginin ailesi, bugiinkii adiyla Sliven, eski ismiyle Islimye’ye; XVII. yiizyilda
Rumeli’de kazanilan topraklara, Anadolu’dan goc ettirilerek yerlestirilen, Evlad-i
Fatihan denilen ailelerdendir. Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinin her déneminde bu
gocun yansimalari hissedilir. 1967 yilinda Devlet Tatbiki Gulzel Sanatlar Yuksek
Okulu’na giren sanat¢i, 1972 yilinda birincilikle mezun olmus ayni kuruma asistan
olarak girmistir. 1975 yilinda Avusturya hikumetinin bursuyla Salzburg’da litografi
bolimiinde, 1980-1982 yillari arasinda italya hikiimetinin bursuyla Floransa Giizel
Sanatlar Akademisi resim boluminde c¢alismalar yapmistir. 1983 yilinda sanatta
yeterlik diplomasini alan sanatci, 1986 yilinda resim boliminde dogent olur.
1989°da New York’ta, 1990 yilinda New York Universitesi Hagop Kevorkiyan
Yakin Dogu Merkezi’nin davetiyle gittigi ayni  Universitede, cagdas sanat (izerine
calismalar yapmistir. 1991 yilinda Fulbright bursunu kazanarak New York
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi’nde calismalarini strdirmis, 1995 yilinda
Hardfort Trinity Koleji’nin davetiyle bu tniversitede konuk sanatci olarak ¢alismis,
1996 yilinda profesorluge yikselmistir. Cesitli dergilerde siir ve dykuleri yayinlanan
sanatcl, sinemada sanat yonetmenligi yapmis, “Su¢”, “S6z”, “Deéja vu”, “Matah” adl
bes sanat kitabi hazirlamistir. Bir ¢ok kisisel ve karma sergiler hazirlayan sanatcl,
Istk Universitesi Gorsel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimi’nde ogretim Gyeligine
devam etmektedir.



3 BALKAN NACI iISLIMYELI’NIN SANATI

3.1 Balkan Naci Islimyeli’nin Eserlerinin Dogu Bati ikilemi Baglaminda

Yorumlanmasi, Gelisim Asamalari Icindeki Duraklar

Balkan Naci Islimyeli’nin her sergisi hatta her isi, kendi ifadesiyle “dusiince
duraklar’” olarak tabir ettigi, belli bir kavram Uzerinde ciddi dusunsel fikirler
ureterek ¢ikis noktasi bulur. Bu tematik olusumlarin beslenip sekillenmesi, zaman
icinde olgunlasmasi, sanat¢inin yol aldigi stregteki duraklari olusturur. Her durakta
rota baska bir sorunsala cevrilir. Amacinin bir seylere cevap vermek olmadigini
sOyleyen sanatci, cevabin, sordugu sorularla, farkindalik yaratmak istedigi izleyicide
oldugunu distndr. Aslinda kendini rahatsiz eden, insana dair her ne varsa bunun
suclusunun “O” veya “Bu” degil, hepimiz, tim insanlar olduguna isaret etmektedir.
Kendisinin bir portre sanatcisi oldugunu sdyleyen Balkan Naci Islimyeli, kendi
kimligi Uzerinden, tim insanligi uyanmaya, fark etmeye, hatirlamaya ve kendi

kendine hesap sormaya davet eder.

Kandinsky “Sanatta Ruhsallik Uzerine “ adli yapitinda

“Yalnizca o sanatgilara deger veririm: Gergekten sanatgi olanlara. Onlar
bilingli ya da bilingsizce, igsel yasamlarini timuyle 6zgiin bir bigimde ifade
eden, vyalnizca bu sona erismek icin calisan ve baska gsekilde
calisamayanlardir.” *der.

Sanatinda genel olarak fark edilen ve zaman icinde giderek artan bir sekilde yalinlik,
yalinlasma go6zlemlenir. Lafi dolandirmadan, psikolojik nokta atislarla izleyiciyi
sarsarken, etkinin derinden olmasini amaglar. Balkan Naci Islimyeli’nin sanat, tim

sanatlarin ”soyut”a, “sade olana” ve “0z”e dogru gitmekle amaglarina iyice

! Wassily KANDINSKY, Sanatta Ruhsallik Uzerine, cev. Giilin Ekinci,13
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yaklastigini savunan Kandinsky’nin® de sik sik vurguladigi “icsel ihtiyac™® prensibi

uzerinde sekillenir.

Bu sadeligin mistik bir yani vardir, eserlerinde sessizlik hakimdir, bas bas bagiran,
insanlik ayiplari sakin sessiz bir eyleme donisur, ontolojik dizlemde ayna tuttugu
saklanan, s6ylenmeyen, s0ylenemeyen ve yasaklananin varlik anlami, duyusal alanda
yapitlarinda sahne alir ve bu olus ve eyleyisle 6limstzleserek izleyiciyle biling
diizeyinde bag kurar. Kurulan her bagin anlami buyuktr.

Sanatta yenilenmenin cagdas bir 6lcit oldugunu disiinen Balkan Naci islimyeli
gelisim sireci icinde, her sergisinde farkl bir soylemi dile getirirken belli bir kimligi
koruyarak, anlatim tarzi ve kullandigi malzemelerin cesitliligiyle deneysel yanini
ortaya koyar. Sanatcinin tek bir malzemeye bagli kalmamasi gerektigine inanir. Her
durakta anlatmak istedigi kavram, sdylemek istedigi sozl hangi yolla daha etkili dile
getirecekse o yolu secger. Bu eylem esnasinda sanatin sundugu tiim olanaklardan
faydalanilmasi gerekliligine olan inanciyla, videodan fotografa, resimden ¢ boyutlu
enstalasyonlara, giysiden atik Grtinlere kadar onun diline ortak bir ses olacak her
tlrli malzemeye kapilarini acar.

Bir roportajinda

“... Bu tumel insan kavrayisiyla birlikte, dil, din, irk, digstnsel ve ulusal
ayrimlarin Gstiinde evrensel ve saf Olcutlere yaklagiyorsunuz. Bu size rahatlik,
hosgorl ve verimli bir kuralsizlik getiriyor. Clinki cagdashk bence kuralsizliga
inanmak ve bunu kendi kurallariniz iginde bigimlendirmek ama evrensel bir
yorum yetenegi icinde tabii.” * diyor.

Bu kuralsizlik, malzeme kullanimi ve anlatim tarzindaki 6zgurligin belli bir
disiplinle bir araya getirilmesi olarak ortaya ¢ikiyor onun sanatinda. S0zuni ettigi
cagdaslik ise tum donemlerinde ortak bir anlatim dili olarak sekilleniyor. ilk
sergilerinde minyatr etkiler tagiyan eserleri tim donemlerinde anlam olarak doguya
ait kllturel 6geler tasimaya devam ederken, anlatim olarak ¢agdas bir dil buluyor. Bu
yaklasimindan otirt bir ¢ok elestirmen onun yapitlarini dogu ile batinin iyi bir

sentezi olarak degerlendirir.

% Ozkan EROGLU, Wassily Kandinsky, Sanatta Tinsellik Uzerine , 86.
*Agk., 71.

* Balkan Naci iISLIMYELI, Lale MULDUR, Hava Su Toprak Ates, 14.



Balkan Naci Islimyeli’nin sanat duraklarini belli bashklar altinda toplamak gerekir.
Onun surekli bir problemi vardir. Her sergisi basli basina, kendi iginde ¢ozilmeyi
bekleyen bir meseledir.

Balkan Naci islimyeli’nin sanatinda gegmisle hesaplasma ilk sergilerinden itibaren
hissedilir, go¢gmen bir ailenin gocugu olan sanatci, kaybetme, birakma, vazgegme,
terk etme, tekinsizlik, tekillik, glvensizlik gibi duygulari kii¢ik yaslardan itibaren
belleginde Dbiriktirir, ortaya koydugu sanat nesnelerindeki tinsel icerik, onun

izleyiciyle iletisime gegtigi, gecmeyi amacladigl disunsel duraklaridir,

Freud’un nesneyle kurulan duyusal bagin en temel bigimi olarak tanimladig
dzdeslesme®, Balkan Naci Islimyeli’nin yaratim siirecinde bir eylem olarak devam
eder, yapit tamamlandiginda bu duygu duyusal alanda, nesnenin igine koparilamaz
bir bicimde niifus etmistir. Tipki sanat¢inin hafizasindan silinemeyenler gibi.

Gocmen bir aileden gelmesidir belki de sanatinda da hem malzeme baglaminda
surekli yenilik arayisi, stabil olmayan tutumu, hem de ardi arkasi kesilmeyen sanat
soylemlerinin duraklarinda bitmeyen yolculugu. Prof. Nedret Oztokat’in dedigi gibi
sanatin iginde yol alan bir yolcudur Balkan Naci islimyeli. Yolculuk kavrami Balkan
Naci islimyeli icin de onemlidir, sanat da hayat gibi hedefleri olan bir yolculuktur.
Dogu masallarinda yol almak, bilgelesmenin bir sinavidir, yol en bilge okuldur insan
hayatinda, Balkan Naci islimyeli’nin sézleriyle “Her yol kendimize ¢ikar. Kendi
cemberimiz icinde yol alinz. Butin bulduklarimiz  kendimizi zenginlestiren

aksesuarlardir.””®

Memur bir ailenin ¢ocugudur Balkan Naci, stirekli yer degistirmeler sanatciya farkh
mekanlarda gozlem yapma olanagi saglar, ailenin Gzuldugu tayin kararlari, sanatciyi
sevindirir. Tasradaki hayati, sahici oyunculari olan bilyiik bir sahneye benzetir. insan
malzemesinin sicakligl, birbirlerine g0Osterdikleri 6zen... fakat diger taraftan
klostrofobik bir sikisma, blylyememeyi de iginde barindirir. Ezanin ¢iplak sesle
okunusu, horoz sesleri tasranin hakiki kahramanlaridir. Arkadaslarina anne ve
babasinin kiyafetlerini giydirerek ufak ufak yonetmenlik denemeleri yapar. Sanatta

® Jean Michel QUINODOZ, Freud’u Okumak, cev. Bahar KOLBAY, Ozge SOYSAL, 213

® Balkan Naci ISLIMYELI, Selin TEKIN, Sanat /nsandan insana Akan Bir Dildir, roportaj
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hic bir zaman tek bir anlatim yoluna bagli kalmayan sanatginin, sanatin tum

alanlarina olan ilgisi, anlatim bigimlerinde yerini alir.

Balkan Naci Islimyeli’nin 1967 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’na girdiginde, okul Almanlarin yonetimindedir. Bauhaus Ekoll egitim veren

okulda, happeningler ve canli heykel performanslari yapilir.

O donem igin Turkiye’de ¢ok alisiimadik olan bu sanat anlayisi, sanat¢inin kendi i¢
dinyasiyla ve karakteriyle olduk¢a uyumluydu. Bauhaus’un aydinlik avangart havasi
Istanbul’a ulasmisti. Biyiik bir coskuyla basladigi okulu birincilikle bitirecekti ancak
o yillar daha sonra 68 Kusagl olarak anilacak Turkiye’de siyasi olaylarin zirve
yaptigl bir donemdi, 12 Mart muhtirasi ve darbenin ardindan ilk igeri alinanlardan
oldu Balkan Naci islimyeli.

Serbest birakildigl giini daha sonra sOyle anlatacakti:

Hatirlar misin baba,

On ki Mart Darbesi’nde tutuklandigimda,
Adliye koridorlarindaki karsilasmamizi,
Dayaktan morarmis yuzime bakisini,
Derin acini benden saklayigini,

Her seyin elinden alinmig gibi kaligini,
Hatirlar misin baba?

O gundr,

Ve daima sol kolum havada...”

Sanat¢inin bu donem izlenimleri 1973 yilinda “Kursun Yillar” serisinde dile
gelecektir. Donemin politik durumuyla ilgili, burokratlarin acimasizhgini konu alan
resimlerde, sanatcinin kitaplarla birlikte yakildigi ateste ellerini isitan birokratlar,
olaylarin sorumlusu olan karanlik yizler, kirmizi gul demeti tutan zincire vurulmus
eller, dev bir tarantula tarafindan yenilen baris guvercini ve iskence sahneleri, bu

donemi tim acimasizligiyla gozler éniine serer.
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Resim 1. Sok, 1974, Resim 2. Ates Yakmak, 1974,

Karton Uzerine Pastel ve Cini Karton uzerine Pastel ve Cini

Resim 3. Cop, 1974, Resim 4. Holding,

Karton Uzerine Pastel Cini Tuval Uzerine Pastel ve Cini

Bu parlak 6grencinin sakincali ilan edilmesiyle (zerine blylk bir golge diser, ya
yasalligin disina dogru siriklenip kaybolacaktir ya da direnip tavrini ve hayatini
koruyacak. Tim bu karigikliklarin iginde hi¢ bir zaman resim yapmayi birakmaz,
sanki tarihi kayit eder gibi, haksizliklarin, iginde hissettigi tim duygularin bir disa

vurumu olarak sanatini susturmadan yol almaya devam eder.

1971 yilinda ilk sergisini acan sanatci, yeni bir figlratif kusak olusturan bir grup
icinde yer aldi; grupta Nese Erdok, Komet, Utku Varlik, Alaaddin Aksoy, Mehmet
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Guleryliz gibi degerli sanatcilar bulunmaktaydi. Varoluscu bir yaklasimin
figlrasyona yansimasi, hizli kentlesme sirecindeki bireyin trajik konumu, sorunlari,
figurlerdeki deformasyonla kendini gésteriyordu: Bu noktada Balkan Naci islimyeli
gruptan farkhihk gosterir. O resimlerinde glinimuz insan trajigine tarih bilincini de
yerlestiriyordu, geleneksel imgeleri, minyatir 6lgeginde sadelestirdigi perspektifte
kullantyordu ancak genel olarak grubun resimlerinde bir kent, insan sancisi ve

figuratif bir enerji vardi’.

1972 yilinda asistan oldu, Balkan Naci islimyeli icin akademik siire¢ baslamisti. Her

yeni sergide yeni bir sozle, yeni bir soylemle karsisina ¢ikti izleyicinin.

3.1.1 “Kent Masallari” (1970-1973)

1970-1973 yillari arasi sanatginin “Kent Masallar1” ni yaptigi donemdir, bunlar Dogu
kilturine ait geleneksel 6gelerin, efsanelerin yer aldigi minyatdr etkili resimlerdir.
Daha sonra, hemen tum dénemlerinde de gelenekle modern anlatimi bir araya getirir,
geleneksel olani, salt gorsel bir estetik ara¢ olarak kullanmaz, kendi sanatina
malzeme olacak sekilde donistiirerek isler. Balkan Naci Islimyeli’nin bu ilk dénem
resimlerinde onun koklerine, Dogu degerlerine verdigi 6nem kendini gosterir ancak
gelenegi, bir toplumun ipuclarinin iginde sakli olmasi bakimindan, bir taraftan ¢ok
sevip onemsedigini soyleyen Islimyeli, diger taraftan da gelenekci olmadigini
vurgular: “Aksi takdirde hep ayni isleri yapardim.” diyen sanatci, zaten cesitli
nedenlerle Kkesintiye ugramis olan belleklerimize kanallar, kapilar a¢mamiz
gerektigini soyler, tzeri dekore edilmis kapali kapilarin etrafinda oynamaya devam
edilmemesi gerektigi konusunda uyarir. “Ben bahceye girmek igin, gelenegin altina
dinamit koyuyorum.” der ve ekler *“*Sanat, arkasini merak etmektir.”” bu dénem
resimlerindendir “Sahmeran’in Kizi1”. Sahmeran bir Anadolu efsanesi, Tarsus
ilgesinde yasadigi dustnulen akilli ve iyi, bellerinden asagisi yilan, tstu insan olan,
maran adi verilen, dogaustt yaratiklarin basidir Sahmeran. Bati’nin Medusa’siyla bir
cok ortak yani vardir. Bir ¢cok bakimdan Dogu ve Bati’nin efsaneleri ve karakterleri
arasinda da inanilmaz benzerlikler vardir. Sahmeran’in anlatilan bir ka¢ farkl

efsanesi bulunur, Mardin bolgesinde anlatilan efsaneye gore, Sahmeran insanligin

" Nedret TANYOLAC, Balkan Naci ISLIMYELI, Balkan Naci Islimyeli, 38.
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batun sirlarint bilir, viicudunun bir kismi yilandir. Yilan, hekim tanri Asklepios
sayesinde tipla 6zdeslesen bir simgedir, Sahmeran’in viicudunun bir b6limu insanin
oliimine neden olurken, diger kismi sifa verir. Balkan Naci Islimyeli’nin daha
sonraki donemlerinde de tekrarlayarak vurguladigi, her insanin hem iyi hem kot
yanlarinin bulundugu gibi. Sahmeran efsanesindeki imgenin ardindaki anlam bir
resim gibidir adeta, az sOzle ¢ok sey anlatir. Mardin’de sahmeran ustalari tarafindan
yapilan tablolar, evlerin duvarlarini siisler ve nazardan koruduguna inanilir. Balkan
Naci islimyeli dénemin sanat anlayisinin ¢ok disinda olan yaziyi kullanir bu eserinde.
Kaligrafiye ve hat sanatina da 6zel bir ilgisi olan sanat¢i daha sonraki islerinin bir

cogunda kendi yazisini kullanacaktir.

Resim 5. Sahmaran’in Kizi, 1970, tuval lizerine yagli boya ve ¢ini (O. K.)

14



3.1.2 “Cokus” (1974-1980)
“Suya Cizilmis Seyler” (1974-1980)
“Bir Yikimin Mimarisi” (1978-1980)

Cokis, Suya Cizilmis Seyler ve Bir Yikimin Mimarisi adi altinda toplanan eserleri
1974-1980 arasi uretilmis zamanla hesaplasan dekadans isleridir. Saraylilarin
cOkusle gelen hayatlarinin trajik boyutunu anlatir. Tum sergileri tematik olan
sanatcinin bu donemi, Osmanli ailesinden gelen bireylerin yasadigi, sikintili dénemi
yansitan; toplumsal ve siyasal degisim sirecinde yasadiklari kayip, terk edilis,
yalnizlik duygusuyla ilgilidir. Sanat¢inin belleginde cocukluk ddéneminden kalma
aile fotograflari, buruk hikayeler, kaybedilmis degerlerle, ¢Oklis temasi Ortusr.
Sanatcinin da hayran oldugu Istanbul’a 6zgii kesitlerde, tizerlerinde donemin seckin
giysileri olan c¢okkin bedenler; kapatilan evlerde, beyaz carsaflarla ortili antik
mobilyalarin tizerinde, yerini yurdunu terk etmek zorunda, acili ve  mutsuzdurlar.
Caresizlik ve soguk bir yalnizlik duygusu vardir. Bu, Osmanli doneminin toplumsal
dekadansinin kareleridir. Sanatginin go¢men olan ailesinden dinledigi hikayelerin
etkileri bu (¢ sergisinde ¢ok nettir.

Resim 6. Antikaci, 1974, Karton Uzerine Resim 7. Dogum, 1974, Karton Uzerine
Pastel ve Cini 50x50 cm.(O. K.) Pastel ve Cini 50x50 cm(O. K.)
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Resim 8. Son Perde, 1974, Karton Uzerine Pastel ve Cini 50x50 cm, (0.K.)

Resim 9. Serefe, 1981, Karton Uzerine Pastel ve Cini, 70x100 cm,
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Resim 10. Lodosgu, 1974, Karton Uzerine Pastel ve Cini, 50x50 cm. (O. K.)

Resim 11. Belirsiz Soluma, 1974, Karton Uzerine Pastel ve Cini ,50x50 cm. (O. K.)
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“Bir Yikimin Mimarisi” kolaj teknigiyle yapilan islerdir. Engin denizlerin devasa
dalgalariyla oradan oraya suriiklenen saatler, esyalar, direnen bedenler adeta zamani
durdurmak isterler. Zaman karsi konulmaz bir yikimla tum anilari alip gétlrmustr.
Yikilmis, harap olmus, parcalanmis hayatlar, yasamin renklerinden uzak gri
mekanlar, karamsarhigin, yikilan hayallerin rengidir. O donemin Istanbul’unun
tragedya atmosferini de yansitir. Tirk hamami, gelenegi yansitan en Onemli
mekanlardan biri olarak yerini alir. Batan sariklar bir donemin ¢oOkisine isaret
ederken, sahipsiz, esi olmayan kayip ayakkabilar, oraya buraya savrulmus hayatlar
gibidir. Terkedilmis sehirlerde, umuda agilan pencere metaforu, bitun canliligiyla
gidilesi, kavusulasi, kaybedilen mutlu glnlerin birer tablosu gibi asihdir adeta
mekanda. Istanbul’a agilan pencereler 6zlemin bir ifadesidir, siyah beyaz enkazlari
aydinlatamayan gunes tum kizilligiyla oradadir, mitolojide bir ¢ok kiltiirde glines
tanrilarinin énemli yeri vardir, Tlrk mitolojisinde de giines dogunun semboliddr,
dogu giinesin dogdugu yondur®, umut sakhdir anlaminda. Giinesin rengi, koyu
turuncuya yakin al rengidir kolajlarda, ates alevi rengine benzer bir renktir, kutsallik
icerir, bu nedenle “allamak” sozcigu, yuceltmek, évmek anlaminda kullantlir. Bir
Yikimin Mimarisi’nde siyah beyaz dunyaya kirmizi bir gunes ya dogmakta ya da
batmaktadir ama sicakhigini hissedemezsiniz, esas kahramanin zaman oldugu seride

ay ve hilal de birer belirteg olarak yerlerini alirlar,

Balkan Naci Islimyeli’nin en ¢ok tizerinde durdugu kavramdir bellek. Unuttuklarimiz,
yeniden hatirlanmak dzere biling disi depoladiklarimiz, unutmak istediklerimiz veya
unutamadiklarimiz, kagtiklarimiz ya da kacamadiklarimiz... Hep bir yerlerde bizi

rahatsiz etmek tzere duran, tirmalayan, kendi kendimize itiraf edemediklerimiz...

8Gonca YAYAN, Ali Ayhan GUNEYSU, Tiirk Mitolojisinde Yer Alan Motif ve Sembollerin Mehmet
Sag’in Eserlerine Yansimalari, 10
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Resim 12. Zamani Durdurmak, 1978, Kolaj ve Cini 25x35 cm. (O. K.)

Resim 13. Bilylk Terleme, 1978, Kolaj ve Cini, 50x70 cm. (O. K.)
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Resim 14. Labirentler, 1978, Kolaj ve Cini Resim 15. Son Kalan 11, 1978, Kolaj ve
25x35 cm. (0. K.) Cini 25x35 cm. (0.K.)

Resim 16. Tufan, 1978, kolaj ve ¢ini, 25x35 cm. (O. K.)
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Oriimcek, kelebek ve at gibi imgeler de ayri ayri iclerinde 6zel anlamlar getirir ¢okis
temasina. Oriimcegin iplik iplik 6rdiigli yuvasi en kolay yikilan yuvadir ve kisacik
omirlii kelebegin ayri bir trajedisi de vardir Balkan Naci Islimyeli’nin hayatinda,
cocuklugunda bir donem ipek fabrikasinin yanindaki evlerinde, tanik oldugu ipek
boceginin kelebek olamadan kaybolan hayallerini, 2006 yilinda Delhi’de anlatir

siirinde ve sanati da ipek isgiligine benzetir;

“ Hig gorduntz mu,

Bir ipegin serin atkilari i¢cinde nice acilarin ¢ozulduguni
ve ¢ozuldigina nice yureklerin

Ben gordim , gormek istemeden...

Dunyanin bu en ince kederini,

Olmamig bir kelebegin

Kendi kendine 6rdugt milyonlarca 1sik ipliginden ¢ozulen,

Bir kaynar suyun icinde,

Kendi evinde oldurulen kelebegin,

Kelebek olamadan dagilan hayalini goérduindiz mi
Ben gordum istemeden...”

Sanat da kendi kozasinda bir yaraticinin kaderine katlanir, onun tabiriyle.

Resim 17. Dersaadet’te Gece Giindiiz, 1978, Kolaj ve Cini, 50x70 cm. (O. K.)
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At 6zellikle gogmen topluluklarda 6nemli bir unsurdur, Orta Asya kulturunde ugur
getirdigine inanilir, saman inanisina gore at gokten inmis kutsal bir hayvandir ve
samanin yardimci ruhlarindan biridir, dostu didsmani tanir; ayni zamanda Mogol
inanigina gore de at, tzerindeki kahramani ucarak cehenneme gotirir ve sonra geri
getirir. Balkan Naci islimyeli’nin ¢ocukluk hatiralarinda yer etmis olan sandal da bir
cok doneminde kullandigi bir metafordur. Sandal, mitolojide Oluleri karsi tarafa
goturen, ruhlarini tastyan nesnedir. Tim bu metaforlar, sanat¢inin zamanla ilgili,

zaman igindeki, zihni ve belleginin yardimiyla yolculugunun simgeleridir.

Resim 18. Olii Bir Doga, 1978, kolaj ve gini, 21x30 cm.

Cok narin olan kelebek, yine cok cabuk bozulan saten eldiven, ipek paravan gibi
nesneler, karsiti olan ¢ok sert ve tehditkar makine ve vida parcalariyla birlikte bir
tezathgin kompozisyonu olarak celiski ve yikimi ifade eder. Kullandigi hemen
hemen her nesnenin geleneksel bir bagi vardir onun kalttrtyle. Kulttrlerin yikimini,
kullandigi modern bir dil olan kolajla bulusturur.
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Resim 19. Sark Giizeli Fatma, 1978, Resim 20. Urkiing Bir Incelik 11, 1978,
Kolaj ve Boya, 50x70 cm. (O. K.) Kolaj ve Cini, 25x35 cm. (0. K.)

Resim 21. Urkiing Bir Incelik 1, 1978, Kolaj ve Cini, 25x35 cm. (O. K.)
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Resim 22. Bir Yikimin Mimarisi, 1978, Kolaj ve Cini, 25x35 cm. (0. K.)

“Akilli Bir Cocugu Neler Bekler?” isimli isinde simetrinin tam ortasinda, eserin igine
gomuli duran, akilli bir cocugun elinde elma gibi tuttugu zamanin sembolu kirmizi
gunes, kendisine dogrultulmus tabancanin hedefidir. Mimari bir denklik icinde

anlatilan olaylar serisi bir yikimin mimarisidir.

Resim 23. Akill Bir Cocugu Neler Bekler, 1978, Kolaj ve Cini, 35x 25cm.

24



Balkan Naci islimyeli kimi zaman izleyiciyi sarsar, zaman zaman da gilimseterek

disundarar, “Abdilhamit’in Paranoid DlnyasI” nda oldugu gibi.

Resim 24. Abdilhamit’in Paranoid Diinyasi, 1978, Kolaj ve Cini , 35x25cm.

Bu Ug seri “Cokus”, ” Bir Yikimin Mimarisi” ve “Suya Cizilmis Seyler” Balkan Naci
Islimyeli’nin ailesinden dinledigi g6¢ hikayelerinin trajik bir sekilde tuvallerine
yansimasidir. Belki de bu gd¢ nedeniyledir sanatginin kendini hem Dogulu hem de
Batili hissetmesi. Dogu’nun tipik nesneleri ve Dogu’ya ait cagrisimlar, hi¢ gelenekgi
olmayan bir dille sunulur.

Sanat¢inin siyah beyaz dénemi ve c¢ok uguk renklerin hakim oldugu kentli

resimlerdir “Gece Yzleri”, “Gezginler” ve “Pentimentolar” .

3.1.3 “Gezginler Gece Yuzleri” (1980-1984)

Balkan Naci Islimyeli’nin yetisme ddénemlerinde Turkiye’deki kaynaklarin
yetersizligi, sadece siyah beyaz olan sanat kitaplarinin bulunmasi onda Bati sanatina
karsi bir 6grenme meraki uyandirmisti. Renkli diyalari ilk kez Alman hocalarin sanat
tarihi derslerinde gordi, Bati sanatinda gormek istedigi ustalar vardi, bunlar 11k
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ustalariydi. Tatbiki Guzel Sanatlarda aldigi “Batil’” egitim sanat¢inin gelenege olan

bagliligini, modern bir dille anlatma imkanlarinin kapilarini aralamaya baslamisti.

Klasik sanata olan tutkusunun yani sira modern bir kafa yapisina sahip olan sanatci,
yeni anlatim bigimlerine ¢ok agikti.

Sanat¢i 1975 yilinda Avusturya hikimetinin verdigi bursla gittigi Salzburg’da
tashaski calismalari yapar. 1980-1982 yillari arasinda Italyan hiikimetinin verdigi
bursla italya’da Floransa Giizel Sanatlar Fakiiltesine gider, italyan primitiflerden cok
etkilenir. Onlarin eserlerini yakindan izleme ve inceleme imkani bulur.
Caravaggio’nun 1sik  kullanimi  ve espastaki siirselliginden, Piero Della

Francesco’nun sisli, puslu atmosferinden ¢ok etkilenir.

Resim 25. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Resim 26. Piero della Francesca, 1457,
1602, Saint Matthew and the Angel, Madonna del Parto, Fresk ,260x203 cm.,
Tuval Uzerine Yagliboya 295x195 cm. (Musei Civici Madonna del Parto, Monterchi )

Resim 27. Giotto di Bondone, 1295-1300, Aziz Francesco Sigmatizasyonu,
Panel Uzerine Tempera, 313x163 cm. (Louvre Miizesi, Paris)
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Balkan Naci Islimyeli “Gezginler, Gece Yiizleri” serisinde Giotto ve Caravaggio’nun
izini slrdu, 1s1gin carpict etkisi ve kontrast lekeleri kullandi, Bati’daki hayatin
dejenere kesimiydi konusu. Floransa’da Via Delle Belle Donne (Guzel Kadinlar
Sokagl) adindaki sokak adeta yeralti tiplerinin pazari gibiydi, burada goérdigu
hayatin karanlik ytziinde ortaya ¢ikan gece isgilerinin, bedenleriyle hayatini kazanan
kadinlarin, o bedenlerden gecinen erkeklerin, duygular susturulmus yorgun
dinyalarinda ¢okkin, gergin, yipranmis yizlerini etut edip aklina naksetti. Bunlar,
kendilerine verilen rolleri oynayan hayatlardi. Gezginler serisi, kara kalem tozu ve
silgi ile yapilmis eserlerdir. Sanatci kara kalem tozuyla simsiyah kapladigi yuzeyden,
silgiyle silerek objeleri yavas yavas ortaya cikartir, Uzerindeki sis perdesi kaldirilan
yizler, karanlikta sessizce belirmeye baslar, karanliktan aydinhiga cikar. Bu siyah
beyaz resimlerdeki silik ylzlerde, kentlesen insanin yalnizligi ve mutsuzlugunu
bulursunuz. Bu dénem Balkan Naci Islimyeli’nin estetik anlayisinda yeni kapilarin

acildigi bir donemdir.

Resim 28. Gezgin ve Gece |1, 1981, Karton Uzerine Kara Kalem 70x100 cm. (0. K.)

Gezginler modern bilgelerdir, daha ¢ok erkek figurlerinden olusur, kadin mekana
baglidir, sadece Dogu’da degil Bati’da da geleneksel anlamda kadin daha ¢ok evin
icindedir. Erkek yalnizdir, kadin gibi treme, ¢cogalma duygusu yoktur; yalnizhgini
paylasacak, baglanacak bir kadin arar; bir kadina baglandiginda toplumda daha rahat

yer bulur; baba olma, soyu strdirme gibi roller Gstlenir. Toplum erkege karsl
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acimasizdir, gucli olmasini ve dik durmasini bekler. O anitsal durusu modern mekan
ve figurlerle birlestirme arayislari sonucunda, siyah beyaz dizileri olusturur Balkan
Naci islimyeli.

Resim 29. Bekleyen, 1981, Karton Uzerine Kara Kalem 70x100 cm.

Erkegin basarisizligina tahammil yoktur. Hakim erkek gibi goriinse de kendi
alanlarinda kadin daha fazla hakimdir. Erkeklik hali Balkan Naci islimyeli ‘ye gore

gercekte bir yalnizlik ve arayistir °.

Resim 30. Gece Yiizleri, 1984-85, Karton Uzerine Kara Kalem, 50x70 cm. (0. K.)

? Bkz. (7), TANYOLAGC, iSLIMYELI, 54.
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Kadinin mekanda tutsakligini da ayni seride odalik ismi altinda topladigi eserlerde,
bos mekanlarda, kadinin dsuyen ciplak bedeninde hissedersiniz. ”Odalik” yani
“karavas” satin alinan ya da savasta tutsak edilen, sahibinin tzerinde tam kullanma
hakki oldugu kadindir. Tarihte Osmanli doneminde padisah ve sehzadelerin sectigi
en gozde karavasa odalik denirdi. Takilan isim ne olursa olsun, kadin bedeninin bir
metaya donusttrtlmesini, seklen farkli da olsa Dogu ya da Bati, her yerde 6zlinde
ayni utantlasi bir insanhik ayibr oldugunu hissedersiniz. Kadin mekanin iginde, fakat
mekana yabancidir, siginma ve korunma anlami iginde mekan tutsak oldugu bir kafes
gibidir, bu gerilim igine yerlestirilen aynalar bos duvarlara doniktir, yalnizhig
odanin goremediginiz bolimlerinde de tim derinligiyle hissederken izleyiciyi de
kendi kendisine bakmaya zorlar. Dogu’nun geleneksel yapisi, son derece modern ve
yalin bir dille odahigin yalnizliginda anlamini bulur.

Resim 31. Odalik I, 1981, Karton Uzerine Kara Kalem, 70x100 cm. (0. K.)

Italya’da baglayan siyah beyaz donemi sanatcinin kompozisyon ve renkte
sadelesmeye gittigi bir tir arinma donemidir, derinlemesine insani t6z aradigi

donemdir. insan gercegi tiim dénemlerinde isledigi bir temadir.
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3.1.4 “Pentimentolar’” (1981-1988)

“Havanin patlamadan onceki o tekinsiz gri sari 151k bulantisi gibi. Yakalamak
istedigim bu. Ne olmustur, ne olacaktir 6nemli degil. Yalniz o gergin sessizlik.
Resme i¢ hareketini veren sey bu. Sessizligin bir ses arayisina neden oldugunu
biliyorum. Bir ses ariyor veya onu yaratiyor olsun istiyorum resimlerim. Figur
yalinlastik¢a, bir golge-ylzey haline indirgendikce, bu soyutlamanin diger
Ogelerle birlikte bir mizik olusturdugunu hissediyorum, adagio bir muzik bu...”
Balkan Naci Zslimyeli

Resim 32. Sahip, 1988, Tuval Uzerine Akrilik ,110x130 cm. (O. K.)

Resim 33. Diis Kuran Kiz, 1988, Tuval Uzerine Akrilik 90x110 cm. (O. K.)
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Sanat¢inin 1986 yilinda dogent olduktan sonra actigi sergi “Pentimentolar”dir.
“Pentimentolar” da Italya déneminin yansimalariydi. Piero Della Francesco’nun
puslu atmosferinin etkileri bu seride ortaya ¢ikti. Tuval zerinde soluk flu renkler
hakimdi. Katmanli ¢alisilmis bu seride “Sahipler” dizisi dikkati ¢ceker. Sanat¢inin bu
isleri Tiziano ve diger ustalardan aldigi ilhamla yaptigi geleneksel Avrupa
resimlerindeki portrelere bir gonderme olarak okunabilir. Toprak sahibi, varlikh
insanlar mulklerinin 6nlnde, mutsuz ve yalniz bakislarla poz verirler. Yalnizlik ve
tagra huznd, kimliksiz, secilemeyen yuzlerden okunabilir. Sanat¢i Avrupali milk
sahiplerinin  mdalkleri 6nunde gururla verdikleri pozlari, trajediye  cevirir,
tablolardaki yuzleri bugtine ait yuzlerle degistirir, gurur, derin bir yalnizlik ifadesine
dondsdr, insani pismanliklar yizlere yerlesir. Pentimentonun anlami da pismanlikla
ilgilidir; sanatgl eserinde degistirmek istedigi bolumu kapatir, Gzerini Orter ve
yeniden calisir fakat zamanla, boya seffaflastikca gizlenen etkiler, alttan ytzeye
vurur, tipki dokulmus fresklerde ya da Ust Uste getirilen rontgen filmlerinde oldugu
gibi katmanl bir goruntu olusur. Donuk renklere ragmen resimlerde muthis bir
gerilim vardir, adeta izleyeni sorgulayan bakislar, sanki farkli bir diinyadan resmin
digina tasar.

Puslu, fantastik bir atmosfer tasiyan bu diizenlemelerde espasi guglendiren sinir

isaretleri, cizgi ve seritler gibi grafik 6gelerle guclendirilmistir.

Resim 34. Yirlyus, 1985, Tuval Uzerine Resim 35. Kadin ve Képek, Tuval Uzerine
Akrilik 70x90 cm. 1984, (0. K.) Akrilik 110x90 cm. (0. K.)
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Italya dénemi, sanatginin minyatir etkisinden tamamen siyrildigl, arinma, sadelesme

donemidir, sanatinda daha ¢agdas bir dil kullanmaya basladigl, insani bir t6z aradigi

donemdir. Sanat¢i bu dénemin urunleri olan bu iki sergide; “Gezginler, Gece Yuzleri”
ve “Pentimentolar”da, bir birine zit iki farkl tabakadan insan portrelerini ele almistir,

alt tabaka ve varsil insanlar... Sonucta yuzlere yansiyan yalnizlik duygusu aynidir.

Italya’daki izlenimler modern bir vizyonda resimlerine yansir. Sanatci’nin Bati’ya

olan bu seyahati onun sanatina, anlatiminda yalinlasma ve modernlesmeyi getirir.

Bati’l ustalardan yola ¢ikarak gergeklestirdigi bu seride Dogu’ya ait mistik, buyulu

bir atmosfer hakimdir.

Resim 36. Kiz ve Orman, 1985, Tuval Uzerine Akrilik 70x90 cm.

Resim 37. Ask, 1988, Tuval Uzerine Akrilik 110x130 cm. (O. K.)
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3.1.5 “Hava Su Toprak Ates” (1988-1989)

New York’ta 1989 yilinda ¢agdas sanat Uzerine ¢alismalar yapan sanatci, ayni yil
“Hava Su Toprak Ates” sergisini agar.

1990 yihinda Hagop Kevorkiyan Yakindogu Merkezi’nin davetiyle New York
Universitesi’ne gider, 1991 yilinda Fullbright bursunu kazanarak gittigi New York
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde calismalarini stirdiren sanatgi daha sonra
U.S.A. Hartfort Tirinity Kolejinin davetiyle sanat ¢alismalarina devam eder.

Sanat¢inin tuvallerden enstalasyonlara gegisi sanatindaki en radikal degisimdir
denebilir. Bu donem agirlikh olarak enstalasyonlardan olusacak sanat ¢izgisinin bir

belirteci, baslangi¢ noktasi olarak kabul edilebilir.

“Hava Su Toprak Ates” te bir yandan insanin mecbur oldugu, ona yasamini veren
dogayla olan butinligunu, diger taraftan da onunla amansiz c¢ekismesini anlatan
islerde, bu dort element yasam ve 6lim sirecinde insana eslik eder. Dogada insanin
biraktigl izler, donistimin gostergesi kuller ve c¢o6ziinen bedenler serginin ana
Ogeleridir. Dogada bir donlsim sirecinin pargasi olarak insanin, tekrar dogaya
karisacagini ve geride insanliga, insan olma micadelemizi hatirlatacak bir iz
birakmak istedigini séyleyen sanatcinin, 1991 yilinda hazirladig “iz” sergisinde de

paleti bir mezar tasi olarak enstalasyona koymasi bu nedenledir (Resim. 52).

Resim 38. Killer 11, 1998, Tuval Uzerine Akrilik, Ahsap 130x160 cm. (O. K.)
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Daha onceki resimlerinde bulylk bosluklar olarak havayi; pastel doneminde
“Lodosgu” da (Bkz. Resim. 10) ve kolajlarinda tufan ve batis temalarinda suyu;
gezgin serisinde yerle gok arasinda seyreden resimlerinde ise topragi dahil etmisti
sanatina, bu seride ise ates yeni bir unsur olarak bu tcliye eslik eder. Yapici ve

yikici bir gii¢ olarak da sanatgiyi temsil eder.

Balkan Naci Islimyeli doganin elementlerini biitin dogalligiyla sergi mekanina tasir.
Bu, o tarihlerde Turkiye’deki galerilerde alisilmadik bir tavirdir. Mekani bitin
agirhgiyla kaplayan tuvallerdeki alegorik peyzajlarda, dogaya nlfuz eden yuzler
olimle yasam arasindan gozlerini izleyiciye diker. Bakislarda korku, pismanhk ve
son bir umut vardir. Sunak imgesi ile 6limle bag kurarken, koklerle siki sikiya

topraga baglilig1 hissedersiniz.

Resim 39. Ates ve Kiil, 1989, Tuval Resim 40. Kul, 1989, Tuval Uzerine
Uzerine Akrilik, Ahsap 150x150 cm. (0. K.) Akrilik 130x180 cm. (0. K.)

Resim 41. Sapan, 1989, Tuval Uzerine Akrilik Resim 42. Tag ve Kok,1989, Tuval Uzerine
Ahsap 150x150 cm. (0. K.) Akrilik, Ahsap 150x150 cm

34



Dogay! simgeleyen bu dort elementi insana hatirlatmak ister Balkan Naci Islimyeli.
Insana hayati sunar bu dort element, degerini bilip korudugunuzda aslinda kendi
hayatlarinizi da korumus olursunuz oysa insan aghigini ve siddetini dogaya karsl
acimasizca kullanir ve yasam kaynagini yavas yavas yok ederek, kendine mezar
hazirlar. Anlayip deger verdiginizde yapici, aksi takdirde biyik bir yikimin
kaynagidir bu dort temel gig.

Balkan Naci Islimyeli bir roportajinda “Hava Su Toprak Ates” sergisiyle ilgili soyle
bir agciklama yapiyor:

“Bu sergi dinyaya iliskin karamsarhgimin bitinunu tagsiyor. Gelecekten
korkuluyum. Insanlar birbirlerini yok ede ede bu giinlere geldiler. Simdi de
dogay! kargilarina ahyorlar. Havaya, suya, topraga, karsi durdular. Artik
kentler grilesmekten Ote siyahlagiyor. Bu yaygin kil rengi gelecegin bir igareti
gibi. Bir intihar hazirligi igindeyiz. Bireysel planda sadece sugun agirligini
hissedenler dibe cekiliyor, boyle karanlik bir siire¢ icinde yasamak, suca
katilmayanlar, uyaricilar igin agir bir bedel. Gelecek bir diinya var mi buna
inanabilseydim bunun tasavvufi bir ¢ile stireci oldugunu distuntrdum. Bu da
hafifletici olurdu belki.”

Pagan bir ruha sahip oldugunu soyleyen Balkan Naci islimyeli, eger dindar olsaydi
doga guclerine tapan bir putperest olabilecegini ifade eder. Dogu felsefesindeki
dogaya saygl durusunu Amerika donusd, Turkiye’nin heniiz ¢cok alisik olmadigi bir
anlatim sekliyle sergi salonuna tasir.

“Hava Su Toprak Ates” insanin dogaya, karsi gelisiyle kendi felaketini

hazirlamasinin bir elestirisidir.

Modernlesen dinyada insan, doganin tum kaynaklarini somirerek, dogaya
hikmetmeye calistyor, doganin atardamarlarini keserek aslinda kendi hayat
damarlarini kestiginin bilincinde olamiyor. “Hava Su Toprak Ates” te bir yangindan

arda kalan killer hemen hemen tim serginin ortak dilini olusturuyor.

Kl artik geriye donist olmayandir, killerin arasindan suclular pismanlikla bakarlar.
Kimliklerinin bir 6énemi yoktur, kil renginde silik yizlerin. Cetveller 6lglniin ve
olcusiizligiin gostergesi olarak, kiil rengi doganin lizerine yerlestirilmistir. Insanin
dogadan almak istediklerinin, sinirlarini bilememesinin sonuclaridir tikenmisligin

rengi ve saatler akip gecen zamani hatirlatmaya devam etmektedir. Killer izerindeki
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ayak izleri, insana aittir; dogadan gectiginin izleridir; izlerini birakarak, tahrip ederek,
kapanmayan yaralar gibi dogaya yerlesmesinin resmidir. Insanin uyanmasi icin hala

geriye donls umudu vardir.

Tuvallere soguk atmosferinde, hayata dair hareketi, yasami icinde saklayan imgeler
yerlestirilmistir: kok gibi, sapan gibi, ates gibi imgeler gri tonlarin 6niine gegen sicak
tonlariyla yasami hatirlatirlar, kapladiklar kigik alanlarda anlamlari blydktar.
Evrenin buyuklugi ve doganin guciind hafife alan insan, bu degerlerin karsisinda ne

kadar kuguk ve gligstiz oldugunun farkinda degildir.

Batili bakis acisiyla uygarlasmanin ve basarinin sirrydi dogay denetleyebilmek.
Insan doganin bir pargasi oldugunu unuttu, kendini doganin Kkarsisinda
konumlandirdi, dogaya hizmet etmek yerine onunla micadele etti. Oysa Dogu
kilturlerinin temelinde Hindistan’da, Mezopotamya’da, Eski Misir kultlrinde
dogaya saygi vardir. Gizem ve korkunun o6lcekleri, korktugu ve sevdigi degerlere
yaklasimindaki saygi boyutu, ruhani boyut, Balkan Naci Islimyeli’yi 6ziinde

etkileyen degerlerdir.

Yasam o6lim diyalektigi Balkan Naci islimyeli’nin eserlerinde icsel bir gerilim

yaratir, limiin gélgesi, korkusu yasami besleyen ona anlam katan bir biling halidir'®.

Resim 43. Gomiit, 1989, Tuval Uzerine Akrilik, Karisik Teknik, 120x150 cm.

19 Bernard LEWIS, Islam ve Bati, Cev.SUMER C 31.
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Resim 44. Sunak I, 1989, Karigik Malzeme (S. K.)

Resim 45. Hava Su Toprak Ates, 1989, Atatirk Kiltiir Merkezi, istanbul
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3.1.6 “Sir” (1990)

Sir, iletisim ve iletisimsizlik Gzerine yapilmis bir sergi, medyatik ortamda
iletisimsizligin nasil katlanarak biyudugunt anlatiyor. Degisen degerler, giderek
gelenekten uzaklasan dolayisiyla insanlar arasi iletisimsizliklere neden olan
teknolojiyi, ¢cok teknolojik bir sekilde ifade yoluna gidiyor sanatgl.

1990 yilinda “Sir” sergisinde bu kez video ve kendi sanatinda genis bir yere sahip
olan yaziya yer verir. Sergi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde minimalist bir anlayisla
hazirlanmigtir. Sanatginin el yazilari bulunan tabletler esliginde, mekana yerlestirilen

sekiz videoda, yine sanatgiya ait olan “Sir” siiri sagir dilsiz alfabesiyle sunulur.

Kaligrafinin bir resim Olgeginde kullanildigi sergide sanat¢inin tuttugu ginlukler,
yazdigi siirler, bir tir yazi resim sekline donuserek sir olmustur. Siire olan tutkusunu,
onun konsantre, kisa yolla yogun anlatim glctine sahip olmasi nedeniyle, resimle
olan benzerligine baglar. Sergi el yazisi fosillerinden olusan karamsar bir battnlik

gosterir.

Tabletlerde sanatginin kendi el yazilari vardir ancak okunmasi imkansizdir. izleyiciyi,
kendine geken, su gibi akip giden fakat ¢ozimi mimkin olmayan harflerin icinde
merakla bogusurken bulursunuz kendinizi. Videolara donen bakislar gene ¢ozilemez
ayri bir sirla karstlasirlar: Bu kez sanatginin siirlerinin sagir dilsiz alfabesiyle

sunumu karsiniza cikar.

Sanatcinin sirrina ulasilamaz ve anlasilamaz, mithis gerilim yaratir. izleyicinin
kendine donmesine ve micadelesine neden olur. Hayat da bu tabletlerdeki gibi
cozulmesi gereken ve beklenen bir sirdir sanatgi igin ve sanat¢i bu yolculuguna

izleyiciyi de davet eder.

Gelenegin ve deger yargilarinin yitip gittigi, medya ve teknoloji gibi nedenleri bir
anlatim diline donustururken bir taraftan da gelenegi hatirlatan kaligrafik dokulari
tasir galeriye. Batinin teknolojisini Dogu’nun donustirtlerek modernize edilen hat

sanatiyla bir araya getirir.
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Resim 46. Sir, 1990, Turk islam Eserleri Miizesi, istanbul

Resim 47. Sir, Video

Resim 48. Sir, 1990, Turk islam Eserleri Miizesi, istanbul
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3.1.7 “Deli Gémlegi” (1990-1991)

Ilk kez 1990 yilinda New York Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde, ardindan

1992 yilinda Istanbul’da Garanti Bankasi Galerisinde sergilenir “Deli Gémlegi”.

Kant estetiginin temelini olusturan, akil ve dus gucinun serbest oyununun, sanatsal
dizlemde nesnellesmis bir anlatimidir. Delilik metaforu aslinda sanatginin “biling
dahilindeki” denetimsiz i¢ dlnyasinin, su¢ sayllmayan disa vurumudur... Dus gibi.
Akil ise dis dinyayla iletisimi kurar, yapitin olusmasinda, anlatim bigiminde
rehberlik eder.

Akil ve dis gict arasindaki bu hassas dengenin yaratim strecine etkisini deli

gomlegini giyerek anlatir Balkan Naci Islimyeli.

Psikoloji ve psikanaliz konularina ilgi duyan sanatgi, deli gOmlegini sanatci
kimligiyle giymistir. Sanatci topluma tum gercekleri, bitiin acikligiyla gosteren, hig
bir 6n yargl ya da elestiriye kulak asmadan, toplumsal, sahsi, siyasi veya maddi
kayg! tasimaksizin dogrulari dile getirebilmelidir. Toplumda go6rdigl batin
carpikliklari, insanin insana, dogaya ve diger tim canlilara karsi, bilerek veya

bilmeyerek acimasizca verdigi zarari gérmeli ve gostermelidir.

Her sergisinin konseptinde, insanin ¢ektigi acilara, birbirlerine verdikleri zararlara
deginen sanatci, konugma 6zgurligind, yaptigi isler yoluyla kullanir. Bir sanat¢inin
yapmas! gereken de budur zaten. Kandinsky‘nin *““Cagdas sanatcilar toplumun
ruhsal ggretmenleridir ve Ogretilerinin 6nem tasimasi igin anlagilabilir olmalari

gerekir.”*

sOzleri sanatginin bu gabasini destekleyen ifadelerdir.

Sanat¢inin acik sozlultgt delilik sinirindadir; ancak bir akil hastasi bu denli
korkusuzca, herhangi bir hesap kitap yapmadan, ancak ve ancak iginden gelen
dogrulari dile getirebilir. Bu durum sanatgi ile deliligin ug uca geldigi ancak birbirine
karigmadigi sembolik bir durumdur, sanat¢i deli olma 6zgurliginu akil dahilinde
kullanir, ancak roli bittiginde normal bir insan gibi hayatina devam eder.

1 Bkz. (1), KANDINSKY- EKINCI, 17
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Deli GOmlegi’nin siyah ve kursundan olan malzemesi, onun toplum iginde
dokunulmazhgini, yani hig¢ bir davranisi nedeniyle ceza almama durumunu ifade eder,
bu da sanat¢inin toplum igindeki 6zgir konusma guctnin sembollddr. Kursun,
malzeme bakimindan sert ve mukavimdir, kavrayis giict ve hayal giciinin serbest
oyunuyla, kursunun sembolik karsiti olan guc ve dayaniklilik, seyredildigi mimetik
bir cisim olan gémlekte, adeta seyre gelir. Bu rasyonel kavram kendine has duyu
nesnesinde suret kazanmistir, 6te yandan beyaz deli gémlekleri dogumun ve 6limin
semboludur, safhigi temsil eder, bastan bir teslimiyet ve kurban olma halini de i¢inde
barindirir. Sanatci sozlerinin birilerini rahatsiz edebilecegini en bastan bilir ve
sonuclarini goze alir. “Deli” nin go6zleri kapahdir, kendine veya havaya bakar,
kendiyle ilgilidir, kendini sorgular, seyredenden de bunu bekler. Dis diinyadan
gelecek, toplumsal baskilara ve sekillendirmelere agik degildir. Gomlekler
uzerindeki okunamayan sanat¢inin el yazisidir, kurallarini kendi koyar, kimsenin

anlamasi onu ilgilendirmez, dis diinya ile iliskidedir ancak onlara kendini anlatmak

icin kendini zorlamaz, bir akil hastasi gibi, anlagilmayi umursamaz goérinar.

Resim 49. Deli Gomlegi 11, 1990, Tuval Resim 50. Deli Gémlegi, 1991, Tuval Uzerine
Uzerine Akrilik, Fotograf, Kursun Akrilik, Fotograf, Kursun 116x160 cm.
175x 223 cm. (0. K.)

41



“Deli”nin gémlegi Nohurlu Tiirkmenleri’ne ait stliklerin kesimini tagimaktadir?,
“Deli” nin basinda ise klozet kapagindan bir aura bulunur. Bu erken dénem Hristiyan
resim sanatinda sikga kullanilan, aslinda ilk defa iran ve Hint inang sistemindeki
Tanr1 Mithra’nin basinda gortlen, daha sonra Mezopotamya, Anadolu ve Yunan
uzerinden Avrupa’ya yayilmis olan, kisacasi bir ¢ok donem sanat yapitlarinda yer
almis, dinsel ayricaligin yaninda sosyal statti farkliligini da gosteren “hale” imgesine
bir gonderme olarak okunabilir. Hale, aydinhligl, giinesi ve aydinlanmayi temsilen,
glnesin ve 1s1gin rengi olan sari ve beyaz olarak kullaniimistir, ancak “Deli”’nin
aurasi siyah veya beyazdir, deli gémleklerinde oldugu gibi bu tezatlik biling disl
gelgitleri temsil eder, portre kapak icine adeta sikistiritimistir, kapagi kaldirdiginizda
goreceginiz kendinizden baskasi degildir. Balkan Naci islimyeli Deli Gémlegini

giyerken Dogu ve Bati geleneklerini bir araya getirir.
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Resim 51. Nohurlu Tirkmenlerin Ustliikleri

Sanat¢l ayni konuda performanslariyla konuyu destekler. Sanati bir nesne degil
eylem olarak gérmemiz gerekir. Sanatci “Delilik” semboliyle aslinda “Sanat¢i” olma
durumunu taklit eder. Sanatci akil hastasina donusur ve tretim siirecini goérinur kilar.
Bu yolla kendisinin ne oldugunu bulur. Gortntl énemli degildir, fiil sirasinda ortaya

¢tkan kavram 6nemlidir; kavram bizatihi sanat¢inin sanat yapma eylemidir.

Balkan Naci Islimyeli’ye gore sanatla delilik arasinda net bir ayrim yoktur, sanatg
kilturin verdikleriyle yetinmez, her zaman, karsi durdugu ve reddettiginin yerine
alternatif bir dustince koyabilmelidir. Bu dretim sirecinde zihninde, hayattan

edindigi tim degerlerini bir araya getirir, korkulari, dusleri, paranoyalarini... Tipki

*2 Prof. Dr. Bahaeddin OGEL, Tirk Kiiltir Tarihine Giris 5, Tirklerde Giyecek ve Siislenme, 179.
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bir sizofren gibi zaman zaman gergek diinyadan kopar. Fakat sanat¢inin delilige ¢ok
yakin sinirlara gidip gelme halinde ondan farki, tim bu ugusan kavramlari mantiksal
bir imgeye donisturebilmesidir.

“Deli Gomlegi” sanatcinin daha sonraki sanat yolculugunda devam ettirecegi ve
kendisiyle adeta Ozdeslesecek olan farkli malzemeleri bir arada kullandigi
donemlerin baslangici gibidir. Bu “Giysi Tuvaller” hem bu yoniyle hem de
sanatinda gene 0nemli bir yer tutacak olan “Giysi” parantezini agmasi nedeniyle de

ayri bir déniim noktasi olur.

3.1.8 “iz” (1991)

Her seyin baslangicidir izler, birakilan, biriktirilen, saklanan, acitan, aglatan hafizada
tutulan her kod bir anin izidir. Insani insan yapar cogaldikca, olgunlastirir,
sekillendirir. Yasamdaki yuzlerce gunden, unutulmayan, unutulamayanlardir.
Kimileri hatirlamak istemez, kimileri saklar, utanir. Sanatgi biriktirir ve donustirerek

aktarmak ister.

Bir de hayatta bir iz birakabilme gabasi vardir sanatginin... Balkan Naci Islimyeli’nin
ardinda bir iz birakma cabasinin dile gelmesidir “iz”, diinyada her seyin bir déntisim
icinde olduguna inanir, insanin 6lumle topraktan bir bitkiye can verecegine , her
canlinin bir digerinin var olmasina neden ve kaynak olduguna inanir. Bu
sirkulasyonun icinde bedenler gelip gecici nesnelerdir. Diinyada bulunusuna bir
anlam katmak ister. Sanat¢i gecerken bir iz birakmak ister, insan gibi gegici olmayan
kalici bir iz.

Sanat¢inin yapitlarinda biraktigi onun gunlugudur, ayak izleridir, soyledikleri,
yazdiklaridir, fircasi ve paletidir yol arkadasligi yapan yaninda... ve hepsinin bir
araya gelmesinin nedenidir bellegi. Giderken mezar tasina baska bir sey yazilsin
istemez, yasanmis hayatinin hikayesidir sanati. Oliime karsi birakilmis bir izdir.
Fermanlara biraktigi parmak izleridir kendi el vyazisi, imzasidir, kendidir,
gunliklerindeki ytzlerde gidip gelen, zamanla degisime ugrayan, zaman zaman
taninmaz olan. Bazen aci ceken, bazen kendini anlamaya calisan portrelerinde

kendini arayis ¢abasi, kendini bilebilme cabalaridir. Zamana kars! yipranmayan tek
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sayfadir kendini buldugu, kendine baktigi an. Bu insanin tek yapmasi gerekendir

belki de. “Iz” Sanatginin geride biraktiklarinin 6zel adidr.

Resim 52. iz, 1992, Yerlestirme, Tuval Uzerine Akrilik, Tas, Toprak 300x500 cm.

Balkan Naci Islimyeli sanatta “Ben” diyebilmenin 6nemine inanir. Kendine sordugu
tim sorular izleyenle paylasir ¢inkl insana ait her sey evrenseldir, bu nedenle
yiiksek sesle “Ben” demekten korkmaz.

“Iz” in ana malzemesi sanat¢inin okunamayan el yazisidir. Yazilari okunaksiz hale
getirmesinin amacl, yazinin detaylariyla degil, ruhuyla, iletisim isteginin blyusuyle
karstlastimasidir. Tuval Uzerindeki tekstir pastasina yazdigi el yazilarinda, resimsel
seruveni, tzerinde baski olusturmus anilar, 6gretim yillarinin siddeti, kabuslari vardir.
Tim bunlarin Uzerini boya katmanlariyla kaplar, (izeri zamanla ortilen ama bellekten

hic bir zaman silinmeyen izler dylece orada durmaya devam ederler.
Gelenege, eskiye bagliliginin, gecmisle olan temasini hi¢ bir zaman yitirmek

istemeyisinin anlatimi olan “iz” de, yine modern bir anlatim hakimdir. Gelenekgi

olmak demode olmay1 gerektirmez.
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Resim 53. Zamanin Bellegi, 1992, Resim 54. Sanat¢inin Gunligu, 1992, Tuval
Tuval Uzerine Akrilik, Ahsap, Cinko, Uzerine Akrilik, Ahsap, Cinko, 60x84 cm.
90x130 cm.

3.1.9 “Fotograflar”, “Bir Ev Kadininin Fotoromani”

Balkan Naci Islimyeli sanatin tiim dallarinin birbirine hizmet etmesi gerektigini
disunur ve birbirinden ayirmaz. Sanat¢inin sdylemek istedigi, anlatmak istedigi en
iyi hangi dille sOylenebilirse o dili kullanmaktan ¢ekinmez, kolaj, video, siir, giysi,
performans, yazi gibi. Hayatin her alanindan topladigi ve kendi kullanim
alanlarindan ayirarak sanatina soktugu nesneler, onun sanatinda onunla ortak dili

konusmaya baslar.

Italya doneminde cektigi fotograflarin da yer aldigi “Fotograflar” ve “Bir Ev
Kadininin Fotoromani” sergileri fotograf sergileridir. Bu fotograflar kadinin mekanla
olan iligkisini irdeleyen, kadinin “kadin” olma durumunu, mekana sikisikligini, bu
sikismighkta kendine kurdugu kigik, yorucu, rutin dinyasini, zorunluluklarini,
toplumun ona yikledigi mecburi gorevleri sorgusuz kabullenisini, mutsuzlugunu,

go6lge olma ve golgesiyle yasama durumunu sorgulayan karelerdir.

Italya’da her iki diinya savasini da gérmiis bir anne Kizin pansiyoneri olan Balkan
Naci Islimyeli, onlarin yalnizliklarindan gok etkilenir. Bu dizide kadinlarin, senelerin
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ve yasanmisliklarin izlerini hala yizlerinde tasiyan ifadeleri, fotograflara ruhsal bir
boyut katar. Kadinin Dogulu ya da Batili olmasinin bir farki yoktur aslinda,
“Pentimentolar”, “Deja vu” ve “Bir Kadinin Fotoromani”nda gostermeye calistig
kadin, dunya kadinidir, icinde bulundugu giysilerden soyunup, hapsoldugu
mekanlardan koparildiginda, tim sogukluguyla hissedilen yalnizligidir tuvallere
yansiyan. Fakat kadinin tum bu yalnizligina ragmen, hatta dekadans i¢inde dahi olsa
hep bir durusu vardir. Yaradilisi nedeniyle ¢ogul ve verici tarafi, doganin ona verdigi
dogurganlik icgudustnde sakhdir.

Resim 55. Bir Ev Kadininin Fotoromani | Resim 56. Bir Ev Kadininin Fotoromani 11

Resim 57. Bianca Piccolo, 1980, Fotograf, 70x100 cm

46



Resim 58. Anne Kiz, 1980, Fotograf, 70x100 cm.

3.1.10 “S6z” (1993-1994)

Sanatcinin s6zd, en yakin arkadaslari olan paleti, tuvali, firgasi, sdvalesi ve tabii ki
sanatcinin kendisi, kendi oto portresiyle kurulmus blylk enstalasyonlardir. Sergi
mekani boyunca uzanan, bant halinde ilerleyen, ressamin kendi el yazisiyla yazilmig
sOzleri; “Kimsiniz?”, “Saat kag¢?” gibi kodlar ve sorularla, siradanlasan yasam
bicimlerini anlatir nitelikte enstalasyonlara eslik eder.

Tuvaller ve paletler s6z baloncuguna donusur, sanatginin “Bir seyler soyliyorum,
kulak verin, paletim bunun igin calistyor, tuvallerimi okuyun “ dedigi, bunu agikc¢a
belirttigi donemdir. Bundan sonra gelen donemlere bir hazirhktir bir bakima,
sanat¢inin  sorgulama donemleri baslayacaktir, insanliga dair, insanhgin tim
marazlarini, tim glnahlarini,  suclarini,  bilmezden, goérmezden gelinen,
sorgulanmadan Gstii ortillen taraflarini hatirlama vakti gelmistir. Once kendini
sorgulayan sanat¢i kendi (zerinden “hepimiz bunu yapmaliyiz” demeye
hazirlanmaktadir. Bu stire¢ Balkan Naci Islimyeli’nin isaret ettigi donemidir.

Sanatc¢inin uzun bir yolculuga benzeyen sanat yolunu en bastan bu kadar sistemli
olarak planlamis olma olasiligi var midir? Her adimin hep bir sonraki adimin
habercisi olmasi, bu yolculukta blylk bir dislin glcinlin sanatciya eslik ettiginin
acik gostergesidir. Butlin sanatina baktigimizda adim adim yol aldigini gézlemleriz.
Her bir eser kendi i¢inde bir kavrami tagirken, her dénemi ve her sergisi de bolinmez

bir butlnlukte tek bir istir; bir biriyle baglantili, bir butinun parcalaridir. Sanatinin
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timine baktiginizda gene ayni seyi gorirsiiniz: Sanatginin tim eserleri bir araya
geldigi zaman ortaya tek bir is ¢ikar. Bir streg, aralarinda hi¢ bir kopukluk olmayan,
kendi icinde zamansal, tematik bir stregenlik barindiran, surekli gelisen biyiyen
eklemlenen, malzeme ve kavram katmanlariyla zenginlesen uzun bir yol bulursunuz.
Bu yolda “S6z” serisinin farkli bir yeri vardir, sanat¢i bu dénemde “Durun ve
dinleyin” demektedir, estetik kavrami hi¢ bir zaman goz ardi etmeyen tarzinda,
sOylemlerin, kavramlarin birinci siraya oturmasini ister sanat¢i. Egitmenlik hayatinda
da dgrencilerini strekli bir kavram Gzerinde derinlemesine disiinmeye, kurcalamaya,
arastirmaya ve bu kavram (zerinden Uretmeye tesvik eder. Insan aklina giiveni
tamdir, Uretim arkadan gelecektir ancak estetik bilincini hi¢ bir zaman yitirmeden.
Sanatin olus surecinde hep o i¢ seslerle esrimeyi yol arkadas! edinerek yirdr.

Resim 59. Ressamin Sozleri, 1993,
Tuval Uzerine Akrilik ve Cinko, 108x175 cm.

48



Resim 60. Fisiltilar, 1993, Tuval Uzerine Akrilik ve Cinko, 172x195 cm.

3.1.11 “The Steps” (Adimlar) (1995)

1995°de Amerika’da acgtigi sergi, Balkan Naci Islimyeli’nin sanatindaki onemli

basliklardan kolaj ve yazinin bulustugu sergidir.

“Iz” le baslayan sanatcinin kendine dénme, kendiyle yalniz kalma, kendini dinleme

hali “Adimlar” da da devam eder.

Prof. Nedret Oztokat, “Balkan Naci islimyeli: Bir Yolcu” yazisinda islimyeli’yi,
insanin yasam icindeki durusunu ve yasamin rutin akisinda gel gitler yasayan bireyin,
varolusunu sorgulayan; meslegine sadik, usta bir sanatciya, bir yolcuya benzetir®®,

Balkan Naci Islimyeli bir yolcu misali yol alir sanatinda, her dénem farkli bir
sorunun pesine diser. Tum yapitlarinda soylemek istedigi bir s6z, anlatmak istedigi
bir kavram vardir. Etrafini sirekli merakli bir cocuk gibi gdzlemler, kayda alir,
hissettigi ve anlatmak istedigi tum olgulari biriktirir belleginde. Bazen taslaklar
halinde, bazen yazarak unutulmaz hale getirir. Bu birikimler zamani gelip sanatina
dahil olana kadar siralarini beklerler. Bu yolculuk hi¢ bitmez, bir sergi bittiginde

hemen diger yolculugun kaynaklarina yonelir. Yeni adimlarinda fikrin olusmasi

B3 Bkz. (7), TANYOLAG, ISLIMYELI, 22.
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hizhdir. Bir dervis gibi arinmak ister zaman zaman, tretmek icin yalniz kalmak ister

cunki sanatci yalniz basina yol alir sanatta.

“Dogaslyla Gezinen Adam” kapali bir mekan igindeki sanatcinin dogayi kendi
dogasinda tasimasidir, nesne olarak mekana dahildir fakat tinsel olarak dogada sessiz,
sakin yol almaktadir. Kendi basinadir, “Arayici”’da ve diger adimlarda da hep
yalnizdir. sanatginin kendi kendini aradigi bir donemdir “Adimlar”.

Islam tasavvuf diisiincesinin ¢agdas ve kavramsal bir yani olduguna dikkat ceken
Islimyeli, yalnizlik icinde stirekli kendini arama ve sorgulama hali agisindan da
sanatc! ile dervis arasinda bir bag kurar. Sanatci Dogu’ya ait degerleri Bati’li bir dille
ifadeyi bu kolaj fotograf serisinde de strdirar.

Sanat¢inin bu yolculugunun ve yalnizliginin fotograflarinin Gzerine yazilan yazi
“NOTHING IS EVERYTHING”dir. Hi¢ anlamina gelen “nothing” dervislerin hig
olma, yok olma felsefelerine bir gondermedir. Yedi parcadan olusan eserin her
parcasi dervislerin seyr-i sulukunu animsatan manevi ve ruhi yolculugunun ve
kendini arayip bulma cabalarinin fotograflaridir. Kimlik ve varlik sorunu tzerinde
duran sanatcinin elindeki asa ve Uzerindeki kaba kumastan yapilmig ihrami bu

metaforik anlatimi destekler.*

Aradigl “Hi¢” dir sanatcinin. Collerde, daglarda, sularda, gokte doganin yucelik
kavraminin iginde kuglcik bedeni, yapayalniz varlik nedenini sorgular. Ulasmak
istedigi tinsel boyut yansir izleyiciye, sanat¢i ordadir fakat yoktur, kendisiyle ilgilidir.
Kendiyle ilgili sorularini yalnizlhig ve tekligi icinde bulmaya c¢alisir.

“Hic” adl isinde, yanmis kibrit ¢Opleri; insanin hayatinin, bu yolculukta gelip gegici
olan, bir kiyafet gibi tasidig1 bedeninin simgeleri olarak basitce ve daginik bir sekilde

birakilmistir ¢iplak viicudunun Gzerine.

“Hi¢” tasavvufta derin bir felsefi ideolojinin semboliidir. insan kendi egosunu

yendiginde, kendi varliginin hi¢ oldugunu kavrar. Egosal benlikten kurtulan, evrensel

1 Meryem GUNANA, Yazi Resim Geleneginin Alevi Bektasi Sanatindaki Orneklerinin ve Giiniimiiz
Sanatina Yansimalari, 94

50



benlige ulasir, yani birlik benligine donustir. Insanin inanclarla gelen veya felsefeyle

aciklanmaya calisilan asli varolus nedeni, 6ztinde sakli olanin ortaya ¢ikariimasidir.

Platon felsefesinde de en Ust theckne olan philosophia faaliyetindeki amag yine sakli
olanin acilmasidir. Philosophia’nin dogru tapos’u (mekani) psukhé’dir, psukhe
idealar dunyasidir. Philosophos’un gercegi gorebilmesi yani eidolon’dan eidos’a
gecisi metafizikle olur, Philosophos burada bilen degil, 6grenen kimsedir aslinda.
Sokrates, Ggretmenlerin 6grencilerine, daha Once olmayan bir 6grenme gicu
bahsetmediklerini, onlarda bu giclin zaten var oldugunu, muhim olanin bu
amnesia’nin (unutus) tekrar hatirlanmasi (anamnesia) igin guciin nereye cevrilmesi
gerektiginin bilinmesi oldugunu soyler. Dogusta beden (soma) unutarak gelir , bu bir
amnezi durumudur, philosophia faaliyetiyle cifte degilleme yapilir, unutulanin
yeniden hatirlanmasi (anamnesia) olur ve olusun alani doksa’daki sakli olanin sakli
halinden, yokluk, bilgisizlik durumundan, varhgin alani olan aletheia’ya sakli olanin
acllmasi, hakikate, varliga ulasma durumudur. Tipki dervisler gibi. Olus olarak
hicligi kavrayan, platon felsefesindeki varlik boyutunda heplik hakikatini yasar,
gercek olan da budur. Teklik aynasindan hakikatin varligini, kendi varliginda
seyreder. Buttnd, birligi, hepligi idrak eder. Tam olarak sanatc¢inin aradig da budur.

Sanat¢inin “Cile” serisi, “Adimlar” serisinin devami gibidir, Sanat¢inin kendi
portresini ve bedenini kullanmasi, sanat¢i kimligiyle yaratma surecinin sancilarinin
bir anlatimi olarak da okunabilir. Sanat¢inin bedeninin Uzerinde yanik Kibrit
coplerinin bulundugu “Cile” ve “Yanik” isleri bu serideki ayni temal diger bir ¢ok
eseri gibi 1993-1994 yillarina tarihlendirilmistir. 1993 yili Sivas’ta Madimak
Oteli’nin iginde ki bir ¢cok aydin, sanatci ve yazarla beraber yakildigi senedir.

Resim 61. Bir Adimin Analizi, Resim 62. Bir Adimin Analizi, 1995,
1995, Karisik Teknik, 16x40x50 cm. Karisik Teknik, 16x40x50 cm.
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Resim 64. Dogaslyla Gezinen Adam, 1993-94, Kolaj, 21x31 cm.
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3.1.12 Enstalasyonlar

Enstalasyonlar, Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinda erken dénemlerden itibaren yer
almistir. 1988-1989 yillarinda “Hava Su Toprak Ates” le baslayan ilk enstalasyonlar
daha sonra sanatcinin hi¢ bir zaman vazge¢cmedigi bir anlatim dili olur. Agirlikli
olarak hazir nesne kullanmayi tercih eden sanatci, farkli malzemeleri bir araya
getirerek yeni bir nesne olusturdugu heykel islerinin yani sira, gesitli malzemeleri
kendi alanlarindan c¢ikarip, dondsturerek, bir araya getirerek ve farkli anlamlar
yikleyerek, ic ve dis mekanlara tasimis, genis Olcekli mekanlarda, mekani da

enstalasyona hizmet edecek sekilde kullanmistir.

Ulkemizde ve dinyanin bir ¢cok yerinde halledilememis bir sorun olarak insanin
gelisimindeki en dnemli donemlerden biri olan egitimi ve egitim sistemini ele alir.
Tek tip formal egitimi bireyin Kisiligine hakaret olarak gorir. Carpik, dayatmact,
baskici, yaraticiliktan uzak, farkl fikirleri, farkh kisilikleri diglayarak sistemin digina
itmeye meyilli ve tamamen sekilci normlara sikismis dinamiklerini ironik bir anlatim

yoluyla bigimlendirir.

“Ofkeli Ogrenci Anit1”, “Okul Aile Birligi”, “Son Kibist” gibi isimler verdigi
enstalasyonlarindan “Suclu Ogrenci” de, 6grencinin cantasindaki silgi ve kalemlere
silah dogrultur; “Okuldan Kagan Cocuk” ta, okul i¢c mekanlarinda sikga gorilen
bayragin Uzerindeki ay, 0grencinin beyaz yakasi; yildiz ise 6grencinin kendisidir.
Ogrencinin adeta tahtaya cakili bir sekilde durusu; “Okul Aile Birligi’ndeki “aile”
figurti; bu gllunesi egitim sisteminin, ironik bir yorumudur. Ozellikle ilkokullarda
sekilci, tum 6grencileri bir 6rnek yapan, farklihgi ortadan kaldirmaya yonelik askeri
disiplin ve tek tip olma mantigindan gelen uniform anlayisinin bas aktérlerinden olan
“temiz” beyaz yaka, bir baskaldiri olarak siyah renktedir ve 6grenci 6fkelidir.

Bunlar sanat¢inin egitimle ilgili sozleridir.

1996 yilindaki “Oteki Tavsan” isimli enstalasyonlarinda da bu farkli olma durumuna
dikkat ceker. Farklihgin yarattigi algiya; insanin farkh olusundan dolayi toplumda
gordugi baskiya; farkli olanin, aslinda toplumun bir marazi olan bu durumun kurbani

secildigine dikkati ceker. Bireyin kendi secimi de degildir Ustelik farkli olmak,
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yazgisidir hayatta, “Yazgi” da Balkan Naci Islimyeli’nin ana basliklarindandir. 1997
yilinda “Yazgi” isimli enstalasyonlarini hazirlar. 2003 yilinda hazirladigi “Oli
Kizlara Agit”, “Oli Cocuklara Agit” ve “Yeniden” yerlestirmeleri insanin yazgisidir
diinyaya gelirken se¢medigi, bilmedigi.

Resim 65. Okul Aile Birligi, 1995, Resim 66. Okuldan Kagan Cocuk,
Tuval Uzerine Karisik Teknik 1995, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Resim 67. Son Kiibist, 1995, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Resim 68. Suclu Ogrenci, 1995, Tuval Uzerine Karisik Teknik
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Resim 69. Oteki Tavsan, 1996, Fotograf

Resim 70. Yazi-Yazgl, 1997, Yerlestirme

“Olu Cocuklara Agit” isinde cocuklugun saflik ve seffafligini simgeleyen su dolu
cocuk kuvetlerinin toplu goriniminde, onlarin nese dolu civiltilarinin anilariyla
irkilerek bu buylk ve trajik boslugu kavrarsiniz. Kuvetlerin dibine yerlestirilen
aynalar, suyun pariltisiyla giigclenen bir yansimayla izleyeni icine ¢eker. Heniiz okula
gidemeden o6lume giden, okul cagindaki ¢ocuklarin oykisudir, dupduru sularin
boslugu.

Resim 71. Olu Gocuklara Agit, 2003, Diizenleme
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“Olu Kizlara Agit” bir bolgenin ayibidir, cinsiyetinden o6tiirii yargisiz infaz edilen
cogu cocuk vyastaki kiz cocuklarinin kotl yazgisidir. Temizlenemez kafalarin
Kirlettigi, adidir insanin. insanhiginizdan utanirsiniz, utanmaz térelerin, asilamaz kara
bulutlarla kapli kafalarinda goz g6zu goérmez, biling dustinemez, dil ¢Ozulemez
olmustur. Nafile olmustur, bagirmak, cagirmak, kulaklar sagir olmustur. Yalniz bir
Umittir sanatginin sesi. Balkan Naci Islimyeli bu calismasinda bir koridoru su
borulari ile déser, gezenlerin ayagina takilmasi igin...

“Yeniden” de ise enstalasyonlara Nazim Hikmet’in Hirosima’yl anlatan “Kiz
Cocugu” adh siiri eslik eder. Blyuk yara yeniden hatirlanir. Daha sonra “Su¢” da ve
“Arka Yuz” de devam edecek olan sorgulama surecinin bir duragidir “Yeniden”.
Modern ¢agin buyik guglerinin, teknolojiyi ne denli acimasizca kullanabileceginin
en acimasiz Ornegidir Hirosima ve Nagazaki. insan olmanin utancini yasatan,
kapanamaz yaralar, temizlenemez lekelerdir, gii¢c savaslarinin ortasinda yanip giden
bedenler. Uzerinden gecgen yillar katlanip artsa da etkisi hic gecmeyecektir, insan
soyu tukeninceye kadar akillarda biyuk bir ayip olarak kalacaktir. Sugsuz kigucik
bedenleri, diinyay1 géremeden topraga verilen cocuklardir “Oli Cocuklara Agit”.

Dogu toreleriyle, Bati gliciiyle sahnededir bu sefer. Insan olmay! hatirlatmak isteyen
yerlestirmeler, acimasizligin Dogu ya da Bati’ya mal edilemeyecegini bir kez daha
hatirlatir géren gozlere. Nice cocuklar, nice gen¢ hayatlar yasanmadan bitmistir.
Sanatcinin dniversite yillari 68 Kusagidir, 6limdan, siyasetin geng bedenlere, egitim
kurumlarina girdigi yillardir. T cetvelleri 6lguntn ve o6lgtsuzlugiin belirteci olarak

yerini alir. Simsiyah, yanmis celenkler birakilir umutlara ve sanatgi kan érneklerini

sergi salonuna tasir.

Resim 72. Olii Kizlara Agit, Diizenleme Resim 73. Kan Ornekleri, 2005

56



=

b

Resim 74. Yeniden, 2003, Diizenleme Resim 75. 1968, 2005, Duzenleme

3.1.13 “Suc” (1995)

Sucluluk Balkan Naci Islimyeli’nin basat temalarindandir. Sucluluk, var olma
bilincinin bir parcasidir. insan varlik nedenini, kimligini, ne kadar kendine ait

oldugunu, topluma ne verdigini, ne aldigini sorgulamalidir.

Islimyeli “Sug” sergisiyle Avrupa’nin tarih sayfalarina gémerek, Gzerlerini 6rtmek
istedigi olaylarin kapilarini aralar, aralanan kapilardan yayilan kott kokular birilerini
rahatsiz edecektir ancak unutmak, unutturmak kolayciliktir. Sug, vicdan ve bedeller
stirecinin bir birine bagh oldugunu, sanatginin da tipki diger tim insanlar gibi hem
suclu hem de tanik oldugunu “Gulinahlar ve Sevaplar” adli eseriyle temsil eder.

Bir bellek sergisi olan “Su¢”da genis tarihlere yayilan Bati’li zaman anlayisini, anda
yogunlasan Dogu’lu zaman anlayisinda sergi mekanina tasir. insan haklari
konusunda Dogu’ya insanlik dersleri vermek isteyen Bati’nin tarihi, somurgecilik
uzerinden sekillenmistir. Barbar olan Dogu’dur, nedeni tarihin Bati’da yazilmasidir.

Ona gore sanatci insanhgin isledigi suclari takip eden, goren, sorgulayan ve sanat
aracthgiyla kaydeden kisi, dolayisiyla da insan vicdaninin bir tir sézctsu olmalidir.
Bu baglamdan hareketle insanlik ayiplarinin ti¢ temel maddesi olarak tanimladigi ve
tipler icine doldurdugu kul, toprak ve kanlari, biyuk siyah tuvaller (izerine yan yana
yerlestirerek  olusturdugu  enstalasyonunda, insanlarin  sirgun edilmesini,
oldurtulmesini ve toprak hasretlerini anlatmaktadir. Bu, utanclar tarihinin desifre

edildigi bir ani panosudur.
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Resim 76. Gunahlar Sevaplar, 1995, Fotograf

Balkan Naci islimyeli icin zaman sinirlari olmayan 6zgir bir kavramdir. Zamani,
insani  besleyen, olgunlastiran butuncil bir olgu olarak alir. Gegmise iliskin
bilgilerimiz, birikimimiz, duygularimiz; gelecege dair hayallerimizle birlikte,
buglnin icinde yasadigimiz su andir. Dolayisiyla bu t¢ zaman katmanini “an”
dedigimiz kavram iginde barindirir. Sanatci sergilerinde zamanin verilerini her hangi
bir kronolojik sira gozetmeden kullanmistir. Onemli olan o yapit hakkindaki
oncelikleridir, bu yaniyla onu postmodernist bulanlar da vardir ancak *“Sug”
sergisinde zaman kavrami, bir doneme isaret eder, bu yaniyla sanat¢i diger
sergilerinden ayirir “Sug” u. “Yizyilin suclarina odaklandim™*® der.

Sergi mekanindaki ¢cekmecelerde ayirilmis su¢ dosyalari, giinah ¢ikartma sehpalari
suca ve sucluluk duygusuna gondermeler yapar. Galeri duvarlarina gdmuli ¢ekmece

kapag! formlariyla, suc belgelerini bir tur insanhigin vicdanina gémer.

Sug fiilinin tim zamanlardaki ¢ekimlerinin metinsel bir bant olarak galeriyi kusattigi
enstalasyonun merkezinde yer alan video setinde sanatginin “Kan Lekesi Cikmaz”
adh videosu durmaksizin gosterilir.

> Bkz. (7), TANYOLAG, ISLIMYELI, 50.
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Resim 78. Sug, 1995, Karigik
Resim 77. Sug, 1995, Yerlestirme Teknik, 36x146 cm.

Lady Macbeth’in bir tiradindan (Macbeth, Act V,Scenes 1-X) yola cikarak
hazirladigl video ve pano da oldukga etkileyici bir gorsele sahiptir. Shakespeare’in
unutulmaz tiradlarindan birinde, Lady Machbeth sucluluk duygusuyla, ellerini
gorilmeyen kandan temizlemek ister, ruhunun ihtiya¢ duydugu temizligi bir tur
bedensel temizlik riteline donustirerek elinde gordigu, aslinda gercek olmayan,
kendi bilincinde yarattigl kandan kurtulmaya c¢alisir ancak basaramaz, sahnede kan
metafor olarak kullaniimistir, sugu temsil eder, bir defa elinize bulastt mi Macbeth’in
sOyledigi gibi, hi¢ bir okyanusun sulari onu temizlemeye yetmez. “Kan Lekesi
Cikmaz” adli calismasinda Balkan Naci Islimyeli de hi¢ durmadan ellerindeki kani
sembolize eden kimizi boyay! yikar. Yikandik¢a bulasan ve bir tirli arinamayan
ellerle, insanhik tarihine bulastiriimis, arinmanin mimkin olmadigl fakat tim bu
suclardan her bir bireyin sorumlu oldugunun ve dersler ¢ikarmasi gerektiginin altini

cizer. Kan ¢ikmaz, insanlik tarihinde bir leke olarak kalir.

Hic bir sekilde sarilamayacak derin yaralarin bir ifadesi olarak sergideki yerini alir

Uzerinde ressamin sozleri yer alan yara bantlari.

Resim 79. Kan Cikmaz, 1995, Video Resim 80. Kan Cikmaz, 1995, Video
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3.1.14 “Suret” (1998)

Sanatcinin kendini sorgulama sureci 1998 yilinda “Suret” sergisinde de devam eder.

Atatlrk Kultir Merkezi’nde acilan sergide, ressam gelenekle hesaplasir ve anonim
ressam kimligini sorgular. Gegmisin halk resmi ve halk hikayelerine 6zgl kanon
yapilarini modern bir dile cevirir'®. Her yapitin aciklayici bir timcesi vardir, bunlar
“Suret neyin resmidir? ” sorusuna, sanatginin cevaplaridir. Sanatginin sanatla olan

iliskisini Ozetler.

Suret: “Sanatcinin Kendini, Elinin Aynasinda Gordugunin Resmidir”, “Sanatin,
Sanat¢inin  Gergek Resmi  Oldugunun Resmidir”, “Sanat¢inin, Kendi Yoluna
Gittiginin Resmidir”, “Sanatcinin, Kendine Eziyetle Olgunlastiginin Resmidir”,
“Sanat¢inin, Kendiyle Cenk Ettiginin Resmidir”, “Sanat¢inin, Yukseldigi Yerdeki
Yalnizliginin Resmidir”, susarak, kendine baglanarak, duslnerek c¢ile cektiginin
resmidir, “Gidenlerin  Blyudugunin, Kalanlarin  Kugildigunin  Resmidir”,
sanat¢inin topragi dinleyerek 0grendiginin, elleriyle gérdigundin resmidir... Tim bu
cumleler sanatginin tanimi ve ayni zamanda sanat¢l olma sirecidir. Sanatgl ne ise
sanatl da odur. Bu noktaya gelebilmek, eklemlenerek gelisen uzun ve zorlu bir
suregten gecer. Sonunda varilan yol hi¢ bir zaman varilamayacak yolun baslangicidir.
Sanatcinin elleri, gozleri degildir aslolan, onlar sadece yardimci elemanlardir,
sanatcinin gercegi suretin ardinda saklidir.

Suret sanat¢inin kendi suretidir, ontolojik anlamda ele aldigi sanat¢i olma halini,
strecini, bilingli ve biling disi durumlarini plastik forma donustirerek kalici olmasini
saglar, bu duzlemde kendisini ve sanat¢lyr temsil edecek en iyi plastik eleman

sanat¢inin kendi suretidir.

Her tuvalinde kendi bedenini kullanir. Sanat¢i yapiti, yapit sanatclyr yaratir.
Sanat¢inin kendi bedeni tizerinden anlatmak istedigi, sanat¢i olma yolunda yol aldigi

tinsel strectir.

Sanatinin hemen hemen tim dénemlerindeki sergilerinde bir anlatim objesi olarak

kendi bedenini kullanan Balkan Naci Islimyeli:

16 Bkz. (7), TANYOLAG, ISLIMYELI, 17.
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“Ben toplumsal anlamda, mistik anlamda kullugu reddettigim igin, bedenin,
6znenin Gzerine gitmek istedim. Madem ki sanat kendini ifade ve itiraf etmektir,
yazdigim rollerin hepsinin igine gireyim, bir aktor gibi, hepsini oynayip tim
insanlik durumlarinda bizzat bulunayim istedim. Onun icin bedenden
utanmamak, bedeni sonuna kadar kullanmak anlamlidir. Yasadigimiz esas
baski bedenseldir.”” der.

Yasadigl sancilarin, sikintilarin 6znesi olma cesaretini gosterir. Ayni zamanda da
suret yasagini sorgular. Islam dinyasi putperestligi ortadan kaldirmak amaciyla
resimde suret yasagl getirmistir. islam inancina gére Allah her yerdedir, her seyi
gorir ama insan onu goéremez, manevi varlik surette belirmez, “s6z”de (Tanri
buyrugunda) belirir ve canli varliklarin resmini yapanlar, Allah’la boy 6lglismeye

kalkismis olurlar'’,

Birey olma bilincinin yasaklandigi, men edildigi, kendi duygularini acik¢a
sOyleyemeyen, insan bedeninin hayattan, sanattan cikarildigi bir gelenekten gelir.
Oysa sanat¢i konusmahidir. Tasavvufi dustincede varlik, suret- ma’na sarmali izerine
kurulur, suretteki saflik, ma’nadaki derinligi perdeleyebilir. Gergek varlik suretin
arkasindaki ma’nadadir.

Platon felsefesinde de bu dinya olus dinyasi, gercek varlik alani ise idealar
dunyasidir. Suret de, olus diinyasinda sadece bir taklitten ibarettir. Onemli olan
suretin arkasindakini anlamaktir, bu nedenle tek bir suret, kendi suretini kullanir

sanatcl.

Balkan Naci Islimyeli “Suret”de Anadolu’nun semalasmis halk resmi gelenegini
guncellestirerek ¢agdas bir bicime donlstlrir. Bu derin kaynagin verilerini metafor
ve alegoriler diizeyinde yeniden anlamlandirarak modern bir dille anlatir. Anadolu
halk resimlerinde ressamin adi bilinmez, resmedilenler halk kahramanlaridir. Ah
Minel Ask, Cenk Hikayeleri, Sahmeran, Hicaz Demiryolu gibi halk hikayeleri ve
geleneksel halk sanati temalarindan yola ¢ikarak olusturdugu bu seride, Yedi Uyurlar,
Ferhat ve bir cok hikayede adi gecen Hazreti Ali gibi kimliklerle sanatcinin
durumlarini 6zdeslestirir. Anadolu halk hikayelerindeki, basit anlatimin ardindaki

derin anlami eserlerine tasir. imgelerin yiklendigi anlamlari cagdas bir sekilde

" Mazhar S. IPSIROGLU, Islamda Resim Yasag! ve Sonuglari, 19.
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yeniden yorumlar. Tum halk kahramanlarini sanatgi kimliginden dolayr kendi
benliginde resmederek imzasini atan sanatcl, diger taraftan yasaklari ortadan kaldirir
ve yeni bir plastik yorumla kendi teknigini ortaya koyar.

“Sanatcinin Ugyiiz yillik Uykusunun Resmidir” calismasinda, Kur’an-1 Kerim’de
Kehf Suresi’nde sozu edilen Eshab-1 Kehf’ (Yedi Uyurlar Magarasi) de gecen
efsaneye gore, tek tanriya inanan yedi gen¢, Rum Hukimdar Dakyanus’un putperest
olmalari konusundaki diretmelerine karsi ¢ikarak bu magaraya saklanirlar ve tg¢ yuz
yillik 8limsiiz bir uykuya dalarlar'®. Sanatcinin toplum icinde diretmelere kulak
asmadan, kendi yolunda yirtimesi seklinde yorumlanabilecegi bu ¢alismasinda, her
bir gencin yuzu sanatc¢inin kendi yuzadar. dinin simgelere ve formlara déntsmesi ve
bu sekilde kullaniimasini o alanin satisi olarak degerlendiren Balkan Naci Islimyeli,
dine ve tasavvufa ait imgeleri dogrudan kullanmaz, donustirir, kendi diliyle

yorumlar.

i e Al T e e

Resim 81. Sanat¢inin 300 Yillik Uykusunun Resmidir,
1997-98, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 90x155 cm.

18 https://www.kulturportali.gov.tr>mersin
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Resim 82. Sanatcinin Nefes Alip Nefes Resim 83. Sanatcinin Susarak Cile Resim 84. Sanatcinin Elleriyle

Verdiginin Resmidir, 1998, Tuval Uzerine Cektiginin Resmidir, 1998, Tuval Gordugunin Resmidir, 1998,
Karisik Teknik, 90x120 cm. Uzerine Karisik Teknik, 90x119 cm. Tuval Uzerine Karisik Teknik

Balkan Naci Islimyeli, sanat¢inin daima toplum Karsisindaki sorumlulugunu,
sucluluk duymasi ve bunu anlatmasi gerektigini vurgular. Insanlarin kendilerinin fark
etmedigi ylzlerini fark etmeye, anlamaya, suca ortak oldugunu kabullenmeye davet
eder. Insan kiigiictik gozleri yardimiyla tiim diinyayi gorebilir ancak kendini géremez.

Dogu kiltartinde 6len kisinin nefes alip almadigini kontrol etmek icin yiziine ayna
tutulur ve aynanin bugulanip bugulanmadigina bakilir. *“ Sanat¢inin Nefes Alip Nefes
Verdiginin Resmidir’ adh eserinde de Balkan Naci Islimyeli bu sahneyi

canlandirarak adeta bir koma sirecinde olan toplumun acikli bir elestirisini yapar.

Yasam ve 0retim sirecindeki tim insani evreler, cekilen yalnizlik, cile, arinma,
kendi varligini fark etme, yolunu bulma, kendini sekillendirme gibi sireclerin timu
sanat¢inin sermayesidir. Balkan Naci Islimyeli tim bu siireclerden gegen sanatci ve
dervis arasinda bir bag kurar, “Sanat¢inin Susarak Cile Cektiginin Resmidir” adli
calismasinda tasavvufta 1001 cile olarak bilinen gorevlerden biri olan susma orucunu
yerine getiren sanatci, “Insanin Kendi Kendisini Kurban Etmesinin Resmidir” ,
“Sanat¢cinin Kendiyle Cenk Ettiginin Resmidir”, “Sanat¢inin Yikseldigi Yerdeki
Yalnizhginin Resmidir” islerinde de sanatcinin ¢ileli yolculugunu ve sanata adanmisg

bir 6mri anlatir.

Sanatcinin tim bu adanmigliklar sonunda geriye kendinden birakmak istedigi bir iz

vardir. Olimden sonra hala onun varhgini devam ettirecek olan sanatinin
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olimstzltguni “Sanatginin Kendi Olumini Tasidiginin Resmidir” adli isiyle dile

getirir. Yine bir efsaneden yola ¢cikmistir.

Kurban etme de din kaynakli geleneksel bir vurgudur. Tipki Hz Ali’nin kendi
6lusinad tasidigina dair efsaneyi konu aldigi gibi, bu konuyu da “Suret”e dahil eder
sanatcl. Efsaneye gore Hz. Ali, imam Hasan ve Huseyin’e “Yizu nikapl bir Arap,
gelip benim tabutumu isteyecek, yaninda devesi de olacak, tabutumu ona verin” diye
buyurur, gercekten de soyledigi gibi olur ancak Hasan ve Huseyin’ nin igi rahat
etmez ve adami takip ederler, ylzinl gostermesini isterler, Arap nikabini aginca
gorurler ki Hz. Ali’nin kendisidir. Hz. Ali de kendi cenazesini bir devenin tzerinde
kendi tagimistir'®.

Resim 85. Sanat¢inin Kendiyle Cenk Ettiginin Resmidir,
1998, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Resim 86. Sanatcinin Kendi Olimiinii Tasidiginin Resmidir,
1998, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 75x157 cm.

9 Tugrul BALABAN, “ Hz. Ali Merkezli Bir Olim Memoratina Dair Degerlendirmeler”, 98
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Resim 87. Sanatcinin Ylkseldigi Resim 88. Sanat¢inin Kendini Kendine
Yerdeki Yalnizhginin Resmidir , 1998, Kurban Ettiginin Resmidir, 1998,

Tuval Uzerine Karisik Teknik Tuval Gzerine Karigik Teknik

Suret sergisi Balkan Naci Islimyeli’nin koklerine ait nesneleri ve hikayeleri en
belirgin sekilde kullandigi serisidir. “Sanat¢inin insanlara Kétuliikleri Bildirdiginin
Resmidir” adli eserinde de ufledigi nefir borusu, eskiden ayni zamanda “yuf borusu”
veya “dervis borusu” diye de bilinen, tzerinde perde delikleri olmamasi nedeniyle
cok fazla melodi calma imkani olmayan; genelde tum halka, sehrin dusman
saldinsina ugrayacagini, tum halkin savasa c¢agiriimasini, her hangi bir konaklama
yerine geldiklerini... kisacasi 6nemli olaylari haber vermek veya yirtici bir hayvani
korkutup kacirmak icin kullandiklari, boynuzdan vyapilan basit bir borudur.
Sanatcinin, halki uyarma sorumlulugunu eyleme donustururken nefir borusunu

metafor olarak kullanir.

Resim 89. Sanatcinin insanlara
Kotultkleri Bildirdiginin Resmidir, 1984,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 79x125 cm.

Genel olarak eserlerinde renk unsurunu 6ne g¢ikarmayan sanatgli bu seride rengin

enerjisinden faydalanarak bir i¢ hareket yaratir, bu i¢ hareket ruhsal boyuttadir.
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Balkan Naci Islimyeli resim semasi olarak devinimi ortadan kaldiran simetriyi tercih
eder, resmin sinirlarini zorlar ve dikey olarak derinlesmeyi saglar. Tim bu gorsel

degerler izleyende nesnel enerjiden ¢ok zihinsel enerjiyi uyarir.

3.1.15 “Deja vu” (2000)

Etimolojik olarak Fransizca daha Onceden anlamina gelen déja ve gdrmek
anlamindaki voir kelimelerinden olusan déja vu, yasanilan bir olayl daha dnceden
yasamislik veya gorulen bir yeri daha 6nceden gérmis olma duygusunu ifade eder.

Resim 90. Johannes Wermeer, 1669- Resim 91. Georges de la Tour, 1640-1645,
1670, The Lacemaker, Tuval Uzerine The Penitent Magdelene, Tuval Uzerine
Yaglhboya, 24x21 cm. (Louvre, Paris) Yagliboya, 156x122 cm. (Louvre, Paris)

Balkan Naci islimyeli, Vermeer, George de La Tour gibi batinin usta ressamlarinin
yapitlarindaki trajik atmosferin hakim oldugu, kapali mekanlarda yasayan, hizinli
kadinlari Dogu rittellerindeki kadin figuriyle cakistirir. Bu analojik bulusmaya
Caravaggio’nun renk ve 1sik- golge anlayisina yakin bir atmosfer hakimdir. Bati’nin
ustalarinin hayattan tamamen soyutlanan kadin portrelerindeki, solgun bir 1s1gin
blyusuyle aydinlanan alacakaranlik yuizlerinde, 6fke ve nefret degil kabullenme ve
tevekkil vardir. Balkan Naci Islimyeli bu yiizlerle giiniimiiz islam diinyasinin kadin
yizlerini karsilastirir. Konular Tirk geleneklerinde ve ginlik yasaminda yer alan el
Opme, damat tirasi, adak, gergeg, kahve fali gibi konulardir. Karsilikli cile saran
kadinlarin ellerinde ve bileklerindeki yun cileleri es sesli metaforuyla, kapall
mekanlarinda kadinlarin birbirlerinin gilelerine ortak olduklarina bir géndermedir.
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Balkan Naci islimyeli bu seride Bati’nin gizmis oldugu bigimsel kaygilari, Dogu’nun
ritielleriyle bulusturuyor. Deja vu hissi veriyor fakat acik gonderim, yer degistirme
ve aktarma gibi post modern oyunlar tercih edilmiyor. Yani ¢ikis noktasi olan bu g
blylk ustanin yapitlarindaki karakterlerin yerine birebir Dogulu ylzler

yerlestirmiyor.

Dogu kulturt kendi mekaninda Batili resim geleneginin plastigiyle bulusur. Dogu ile
Bati’nin mekan kavrayisi da farkhdir, Bati’da mekan Kisiseldir, bir tir mulk ve stat
gostergesi iken, Dogu’da bedenle, sizi orten zarfla baslar, onun icindeki kimligi
sorgulamamizla genisleyerek dinyaya agilir, ruhsallik ifade eder, dinyevi degildir.
Dogulu i¢cin mekan bir tur kendini arama, sorgulama, diinyay! tanima alanidir. Bir

yolculuk haritasidir sanatciya gore.

Delacroix ve Courbet gibi ustalar fotografi resimlerinde kaynak olarak
kullanmislardir, Balkan Naci islimyeli’nin bu serisi de ¢ok incelikle hazirlanmis bir

stidyo ortaminda, modellerle kurgulanan kompozisyonlardan olusur.

Resim 92. Tras, 2000, Fotograf

Resim 94. Adak, 2000, Fotograf Resim 95. Gergeg, 2000, Fotograf
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3.1.16 “Zaman-siz” (2001-2002)

Anadolu kultiriindeki bir takim semboller bellegimizin arketiplerini olusturur. Her
toplumun, her dinin kendine 6zgt sembollerini bir araya getirerek, bizden olmayani
Otekilestirmeden, karsilikh bir denge iginde her iki tarafin da birbirini anlamak, kabul

etmek insani gorevidir.

Balkan Naci Islimyeli Anadolu uygarliklarindan yola c¢ikarak Siiryani, Arap,
Hristiyan, Mdusliman ve diger Anadolu cografyasinin kiltirel katmanlarina ait
sembolleri kullanarak onlari yeniden yapilandirir ve tek bir resim haline getirir. Bunu
yaparken sanat¢i Anadolu Selguklu motiflerini ikona estetigiyle, Osmanli’nin tilsimh
gomleklerini Bizans auralariyla, Turk halk resmi sembollerini Bati sembolleriyle
birlestirir. Azize Barbara’nin masumiyetiyle Anadolu ereninin durulugunun
kaynastigini gézlemlersiniz. Ikona kliseleri her hangi bir yiiceltmeden arinmis giincel
insan durumlarini kusatan ve kutsayan bir cerceve haline gelir oysa ikonografiler
bugline kadar sadece din ulularinin portreleriyle kullanilmistir. Tim bu anlatimlara
tekke ve tarikat geleneginin plastik unsurlari kege, kok boya ve bakir gibi
malzemeler eslik ederek tarihsel ve kultlrel cagrisimlariyla zamanlar Gstu algisina
katkida bulunur.

Balkan Naci Islimyeli zamansiz sergisinde birbirine doniiserek gelisen Hristiyan ve
Islam sembollerini bir arada kullanir. Amag sembollerin arkasinda sakli olan farkli

kavramlardir.

Zamansiz serisinde arka plan, giysiler ve figlrler her zamandan ve her toplumdan
esintiler tagir, sanatci bilingli olarak Dogu ve Bati’yi i¢ ice sokmus , bitnlestirerek
estetik bir karma olusturmustur. Sembol agirlikli islerde Dogu ve Bati arasindaki
sikismaya gonderme olarak okunabilecek yon goéstericiler zaman zaman Dogu ve
Bati arasinda dengede dururken zaman zaman dengelerini kaybederler. Eserlerin

isimleri de bu duyguyu kuvvetlendiren isimlerdir.

Deja vu sergisinin devami niteligindeki “Zamansiz” yasadigimiz cografyadaki tum

kiltar ve degerlerin renk, bicim ve sembollerinin bir araya gelerek sanat¢inin kendi
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diinyasinda yeniden yorumlanmasidir. Bu bitiinlik, 6nyargi, dislama ve saplantilarin

birbirine disman ettigi kalttrleri farkh olana saygi ve anlayisa davet eden bir barig

Onerisidir.

Resim 96. Dogu Bati 11, 2001, Resim 97. Dogu Bati, 2001,
Kece Uzerine Boya Bakir, 70x70 cm. Kece Uzerine Boya Bakir, 70x70 cm.

Resim 98. Yoninl Arayan, 2001, Resim 99. Dengede Duran, 2001,

Kece Uzerine Boya Bakir, 70x70 cm. Kece Uzerine Boya Bakir, 70x70 cm.
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Resim 100. Eve Donls, 2001, Ahsap Resim 101. ilk Balo, 2001, Ahsap
Uzerine Karisik Teknik, 40x50 cm. Uzerine Karisik Teknik, 40x50 cm.

3.1.17 “Matah” (2006)

Matah serisiyle, Balkan Naci Islimyeli, toplumsal bir gosterge olarak giysiye hazir
nesne tasarimlarla heykel anlami yikler. Sergisinde giysiyi bir kimlik zirhi olarak

kullanan ve Gniformaya doéndstiren toplumla alay eder.

Giysiyi kundakla kefen arasinda kalmis, aidiyeti yikseltmek icin kullanilan kurgular
olarak tarif eden Balkan Naci Islimyeli icin beden saf, pir ve durusttar, ¢iplakhgin
hi¢ bir mustehcen tarafi yoktur. Giysi yuklendigi anlam nedeniyle onun sanatinda

farkl bir yere sahiptir.

Giysi en basit anlamiyla yizi ve bedenidir insanin. Toplumla farkhlasir, sosyolojik,
psikolojik, kulttrel normlara gore sekil alir, zaman iginde bedenin 6zinl olusturan
ifadeler. Genelde bir Ortidlr arkasina siginilan. Kisiliginin olusum strecindeki
basing ve yaptirimlarla kendini bulundugu ortama uydurmaya ve kabul ettirmeye
cabalayan insan, kendi 0z benliginden yavas yavas kopmaya baslar. Kentlesen
yasamda modacilar karar verir toplumlarin ne giyip neyi giymeyecegine. Kendi
istekleri ve zevkleri dogrultusunda giyindigi yanilgisi icindeki birey, ancak belli
sinirlar icinde kararlar alabilmektedir. Bu sinirlarin disina ¢iktiginda “tuhaf”
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olacagini daha cocuk vyaslarda, biling disi 6grenmeye baslar. Daha sonra
sosyoekonomik kimeler iginde varhigl ispat ¢abasi, markalar duzeyinde sinifsal
kategorizasyonlar girer devreye, sadece giydikleriniz ve aksesuarlarinizla kalmaz bu
bicimsel statli sorunu, bedeninizde, yuzlinlizde, organlarinizda mudahalelere kadar

sarip sarmalar Kisiligi taninamaz ayni suratlara dontismus toplumlari.

Marka kavraminin bitce boyutunda akil almaz duzeylere ulastigl ginin tekstil
piyasasinda, Balkan Naci Islimyeli Mahmutpasa ve Tahtakale gibi Istanbul’da
ucuzlugun simgesi olan, ekonomik duizeyi en dustik insanlarin alis veris yaptiklari iki
semtten topladigl malzemelerle, ciddi bir defile hazirlar. Bedenlerin maskeleri olan
kiyafetlerin her biri sanat eseridir; giysilerin olusturuldugu malzemeler ise paspastan,
cay posetlerine, hortumdan soba bacasina, cicek saksisindan alis veris filesine, akla
gelmedik bir ¢cok gunlik kullanilan esya ve malzemelerden olusur. Ev hanimlarinin
gunlik yasantisina gondermeler yapan utl izleri, cay posetleri elbiselere yerlesir,
kirli sepetleri etege donlsdr, alis veris cantalari kat kat asilir viicuda, “Testosteron”
basligl altinda erkek modeller deri, file, jilet ila¢ giyinmislerdir.

Serginin ismi de ironik bir sekilde Mahmutpasa ve Tahtakale’nin ilk harflerinin bir
araya gelmeleriyle olusur: Ma Tah. Balkan Naci Islimyeli sanatinda gegmisle bugiin
arasinda gerilimli bir baglanti kurar. Istanbul’un bu iki sanayi mahallesi de gecmisle
buglin arasinda ¢Ozulmesi zor ikilemleri barindirir, eski moda ekonomiyi
surdirmekte israr eder. Bu haliyle de yoksul siniflarin bu konudaki eksikliklerini
gidererek varsil ve yoksul siniflari psikolojik agidan dengeler.

Bu basit malzemelerle ortaya ¢ikan sik giysiler “Mal matah” deyiminin de neredeyse
tam karsiliginin nesnel bir ifadesi olur. Matah kelimesi icinde kuglimseme ve alayi

da barindirir.

Balkan Naci islimyeli 1990 yilinda New York’ta actigi “Straight Jacket” (Deli
Gomlegi) sergisiyle ilk defa giysi tuvallerle basladigi giysi konseptini 2003 yilindaki
“Oli Kizlara Agit” (Resim 72) ve 2005 yilinda Saraybosna’da agtigi “Okula
Gidememis Cocuklar” enstalasyonlariyla sirdirmustir. “Matah” bu konseptin en
belirgin 6rnegi olarak giysi heykellerle 2006 yilinda Milli Reasiirans Sanat
Galerisi’nde sergilenmistir.
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Resim 102. Okula Gidememis Cocuklar, 2005, Yerlestirme

Balkan Naci islimyeli’nin hazirladigi bu giysi heykellerde konular gene agirlikli
olarak gelenekseldir, “Abdal”in kiyafeti modernize edilmistir, “Vezire”, “Elif” gibi

diger bir cok iste de Dogu esintilerinden yola ¢cikmistir sanatci.

Ozellikle o yillarda Turkiye’de tekstil sanayi, ekonomide biiyik bir yere sahiptir ve
giysi insanlarin kendini kanitlamak igin kullandigi en etkin aragtir. Sergi, giysi
nesnesinin arkasina saklanan tuketim fetisizminin, asiri tiketimin ve g0sterigin

toplum diizeyinde elestirisidir.

Giysi, Balkan Naci islimyeli icin bir gosterge, ¢éziimleme alani, bireyin oldugu,
olmak istedigi, kaydettigi seylerin bir isaret dili, semboludur... bildigimizin ¢ok

oOtesinde anlamlari giyip cikarirz, tipki yuzler gibi.

Resim 103. Elif Resim 104. Abdal Resim 105. Vezire
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Resim 106. Bocek Resim 107. izmarit Resim 108. Darp

3.1.18 Zifir (2006)

Sanatcinin 35. sanat yilinda giysi heykel, video, siir, metin ve canli performansi bir
araya getirdigi “Zifir” bir koreograf esliginde canli performansla baslar, on dakikalik
“Cile” adh video boliminde, karsthkli 6rgt 6ren iki kadinin cileleri bir noktada
birlesir, ortak cileye, sanat¢inin kendi sesiyle okudugu “Zifir” siiri eslik eder. Giysi
heykeller olarak adlandirdigi isleri, siyah zemin, lzeri yine sanat¢inin el yazisiyla
yazilmis metin ve siirler orgusiyle bezenmis yerlestirmelerdir. Ozellikle kadinin
toplum icinde mekana sikismishgini; bu mekanlarda ¢ile doldururken kendi ile ayni
kaderi paylasan ve ayni ¢ileyi dolduran hemcinsleriyle, disariya kapah baska bir

diinya kurmalarini; kadinin cgaresiz tutsakhgini vurgular.

3.1.19 “Gizli Isler” (2007)

“Pansiyon”, “Yolcular”, “Turk Mutfagi” ve “Ayin Halleri” isimli dort bolumden
olusan retrospektif sergisinde, iki enstalasyon ve (¢ video c¢alismasi da yer alr.
Resim sanatinin duragan gorsel semasiyla videonun hareketli semasini Ust Uste
bindirir, dev plazma ekranlar yaldizli barok gergevelerle gevrilir.  “Pansiyon” 1978-
1981 yillari arasinda Italya’da gerceklestirdigi kavramsal fotografik bir dizidir.
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Floransa’da kaldigi pansiyonun sahibesi Maria Picolo ve sizofren kizi Bianca’nin
hayatlarini fotograflar. Feodal bir yasam bicimi olan Maria Picolo ile aralarinda derin
bir dostluk olusur, hi¢ evinden ¢ikmayan yash kadin Balkan Naci islimyeli ile
sergilere gider. Ona fotograf cekimleri igin kiziyla odalarinin kapilarini agar, bu
fotograflar (Resim 57, 58) ana kizin kederli hayatlarinin yuzlerine yansidigi kapali

bir hayatin fotograflaridir, her karede bunu derinden hissedersiniz.

Diger bir fotograf serisi de “Yolcular’dir. Sanat ve hayat seruvenini bir yolculuga
benzetir Balkan Naci Islimyeli. Sanatci’nin Burgazada’da cektigi fotograflar dort
bucuk metre boyutunda uzun bir film seridine donlsir sergi mekaninda ve hayatin
hallerini anlatir: Bekleme, karsilasma, birlesme, terk etme, yalnizlik hallerinde.

“Ayin Halleri” giysi tuvallerdir, giysilerin bas kisimlarinda sanat¢inin sancili
hallerini ayin hallerine benzeterek cesitlendirir sanatgi, “Tirk Mutfagl” ise
geleneksel Tirk mutfagina 6zgi malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan
giysi heykellerden olusur. Bas rollerde yufka, manti, elma, kiraz, portakal, zeytin,
simit, Turk gayi vardir.

Resim 109. Simit Resim 110. Cay ve Seker Resim 111. Yufka |
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3.1.20 “Tuhafhklar Tarihi’ (2008)

Istanbul, bir ¢ok medeniyeti icinde barindiran, bir defa tanistimiz mi asla vaz
gecemeyeceginiz, tozuyla, topragiyla, tarihiyle sarip sarmalayan, sirlarini ¢6zmeye
bir miir yetmeyen metropol. islimyeli’nin de génilden bagli oldugu sehir.

Tuhafliklar Tarihi kentin dinuyle buglnu arasinda kurdugu bagi resim duzlemine
tasir. Gegmisten ginlimize kadar gelen toplumsal hastaliklarimizin mizahi bir
dizlemde elestirisidir. Uzak ve yakin tarihimizdeki olagelmis tuhafliklari ironik bir
dille ele anlatir.

Sanat¢i tuval Gzerine sinirli baski teknigiyle hazirladigl kolaj yerlestirmelerde
surrealist bir anlatima gider. Zaman icinde gidip gelmenizi saglayan bu islerinde,
Balkan Naci Islimyeli’nin Bergson’cu bir heterojen zaman kavrami ile ayni
dizlemde konumlandigl dikkati ceker. Birbirinden koparilamaz zaman kavramini
tarihsel butlnlik sarmalar. Zaman iginde yapilan yolculukta katmanl bir anlatim
hakimdir, oransal olarak abartili yerlestirilen objeler, farkli bir zamandan gelip
mekana Kkatilmis izlenimi verirler, tuhaf bir riya gibi. Bu anlatimi siyah beyaz
gorselle destekler, hem bir rilya hem de ge¢misle iligkilidir. Eserlerin bir cogunda yer
alan hayvan figirleri oldukga sakin, durgun ve saskinlikla izlemektedirler olup
bitenleri. Tarihteki apagik bilinen tuhafhklardir konular.

“Dersaadet’ten Aya Firlatilan ilk Astronotlu Fiizeyi SeyredenYaban Esegi”, “Yusa
Efendi Mevkiinde Adak Adayanlari Seyreden Beygir”, “Nesr-u Nema Halindeki
Kelebegi Temasa Eden Inegin Atesli Silahla Tehdit Edilmesi”, “Fislenmis Bir inegin
Can Havliyle Himaye-I Hayvanat Cemiyetine Siginmasi” gibi her isin uzun anlatimli
mizahi bir ismi vardir, konuya uygun olarak Osmanlica sozctiklere yer verir sanatgl

Istanbul da; Dersaadet’tir.

Simetrinin dengeledigi islerde eklemlendirilen devasa boyutlu heykelsi figdrler,
kiyafetsiz veya derisi soyulmus bir sekilde farkli bir boyuttan resme sizarlar. Balkan
Naci islimyeli insanin cildini de bir giysi olarak algilar. Bunlar hangi zamandan
geldikleri belli olmayan zamansiz figtrlerdir.
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Resim 112. Yusa Efendi Mevkiinde Adak Resim 113. Fislenmis Bir inegin Can

Adayanlari Seyreden Beygir, Kolaj Havliyle Himaye-i Hayvanat Cemiyetine

Siginmasi, Kolaj

Balkan Naci islimyeli icin beden bir kafestir. Tuhafliklar Tarihi’ni “Bedeni kafes
sOzclgiyle tanimlayan, vyasadigi alanlarin sinirlariyla, kendi sinirlarini
icsellestirmis, kapah bir kultirin, hayal yoluyla kagls Oykileri” olarak tanimlayan
sanatcl, gecmisin kultleriyle bilingli 6zdeslikler kurarak Osmanli  kdltirindeki
tuhafliklara gondermeler yapiyor. Mekanin 6nemini ayrintiladigl kurgularinda
hamam kdltirind, cariyelerin saraydaki yerini, hanedanin sasaali yasantilarini;
“Osmanli Hanedanhgindaki Dis Gebeligin ilmi Aciklamasi”, “Fransiz Hariciye
Naziri Refikalarinin Osmanli Sarayinda Kus Sutuyle Agirlanmasi” ve “Sehzadenin
Stnnet Dugunu Munasebetiyle Hollywood’dan Rambo’nun Getirilmesi” gibi
eserlerinde ironik bir dille anlatiyor. Yakin ve uzak tarihimizin hiciv dolu dokumuyle
ginimiz arasinda carpici bir 0zdeslik kuruyor. “Laz Muteahhitin Fener Lisesi’ne
Kagak Kat Cikmasina Sasiran Beygir”, “Dersaadet’te Yeni Turk Neslinin Fenni
Usullerle Yaratilmasi”, tarihsel dekorlar igcinde yasanan, gtincel sorunlarimizin ironik
bir sekilde kokenini kurcaliyor. “Doguya Tepeden Bakanlarin Minasebetsizligi
Yuzunden Dirligimizin Bozulmasi” nda ise Dogu Bati ikileminin altinda yatan

sOvenist yaklasima dikkatleri ¢ekiyor.

Bu serinin ardindan gelen yine ayni konseptin bir devami olan “Tuhafliklar Ulkesi”

ise sanatcinin bakislarini Anadolu’ya gevirdigi seridir.

Hurriyet heykelini bu serisinde Galata meydanina taslyan sanatci, yine gelenekten
tasidigl konulari ve Osmanli’nin tarihini modern bir kolaj teknigiyle ironik bir

anlatimda sunuyor.
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Resim 114. Osmanl Hanedanligindaki Resim 115. Laz Miteahhitin Fener
Dis Gebeligin Ilmi Aciklamasi, 2008 Lisesine Kacak Kat Cikmasina Sasiran
Beygir, 2008

Resim 116. Doguya Tepeden Resim 117. Sehzadenin Sunnet DUglnu
Bakanlarin Miinasebetsizligi Miinasebetiyle Hollywood’dan Rambo’nun
Yiziinden Dirligimizin Bozulmasi Getirilmesi

3.1.21 “Makas Psikolaj” (2008)

Bir roportajinda ici actlmis, derilerinin disina c¢ikarilmig insan gordntilerinin
insanlari korkuttuguyla ilgili soruya, bu gorinttlerin 6lumu ¢agristirdigini, gergek
nedenin Olumden korkmak oldugunu, goruntilerin onu korkutmadigini ¢lnki
olimden korkmadigini sdyleyen Balkan Naci islimyeli’nin anlatmak istedigi bir
bakima insanin kendinden, kendi gerceginden korkmasidir. insan, yalniz nesnel
kesitler diizeyinde degil, biling ve ruhsal boyutta da ici agildiginda korkulacak bir
varlik midir? Bizi bu kadar Urkiten sey, her seyin gozle gorulir netlikte, ortusiz,
gizsiz olmasi midir? Bilincin Gzerini kapatip, unuttugunu sandigl duslinceler gibi
Ustli ten oOrtlst ile ortilt bedeni yer yer bize gostererek “icinizi bir acin, bakin neler
goOreceksiniz?” demek ister. Serbest kalan su¢ parcaciklarini kar taneleri gibi

aklayarak tuvalin fonunda 6zgurlestirir.
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Yasam ve Olum arasindaki ten perdesinin ardindaki bir makineden baska bir sey
degildir, zaman iginde eskiyip islevini yitiren ddlng bedenlerde esir olmaya gonulli
gercek varlk tin, hayati anlamli kilan tek seyin 6lum oldugunu kavrar. Diinyada

6lumdii dusunen tek varliktir insan.

Eski Misir’da kutsal sayilan tg kitap vardir “Diriler Kitab1”, “Kapilar Kitab1” ve
“Oluler Kitabi”. Bu (g kitaptan birincisi yasam terbiyesini, hayati anlamli kilmanin
yollarini, diger dinyay! hak etmek icgin yapilmasi gerekenleri; ikincisi iki dunya
arasindaki gecisi arafi simgeler; Gglinclisu ise Olim sonrasi yasami ve yeniden
dogusu anlatir. Bu g kitap Balkan Naci Islimyeli’nin “Makas Psikolaj” serisinin
cikis noktasi olur. insanligin yasadigi ve yasayacagl her sey burada bulunmaktadir.

Diriler korku, tutku, kusku ve yasaklarla insa edilmis paranoid diinyamiz, insanin bu
dinyadaki buytk yanilsamasidir. Varliginin ispati olarak aslinda kendisini yok eden,
diger canlilari ve dogayi yenme cabasi; cinsellikten baslayarak her turli insan
iliskisinde bitmek tikenmek bilmeyen gic¢ ve iktidar savasi; bir tarafta giyimine,
yedigine varana kadar tlketim guclerinin kontrolu altina alinmig, kullastiriimig
distopik toplumlar diger tarafta da doganin tim lutuflarina ragmen acliktan
kurtulamayan, koselerde unutulmus insanlardir. Balkan Naci islimyeli dirileri diis
imgeleri haline getirir, biling disi kapaklarini agar, 6zgurlestirir, rastgele birbirlerine

kavusmalarini saglar.

Kapilar yasamla 6lim arasindaki sorgulama, hesaplasma meydanidir. Insan hirsinin
zorlayip tahrip ettigi kapilarin ardinda 6lim, derin bir uykuda gorilen dis gibi

bicimlenir.

Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinda Karsitlklar, celiskiler, bir birine zit olan
kavramlarin birlikteligi dengeyi saglar. Bu ambivalans onun islerindeki psikolojik
gucu artirmak i¢in kullandigi bir 6gedir. Diyalektik diislince onun sanatinda nesneler
yoluyla, kavramsal bir basing ve itici gli¢ olusturur, bunu simetri dengeler ve ayakta
tutarken derinligi ve ic¢selligi de beraberinde getirir. Bu karsithiklar birbirini besler,
anlam derinlesir glclenerek daha iyi kavranilir hale gelir, tipki resimde kullanilan
tim plastik degerler de oldugu gibi. Karsit renkler ve cagrisimlar bir birlerini
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tamamlarlar, bir birlerini 6ldirmez tam tersine daha One cikararak etkili hale

getirirler ve bitun iginde birbirlerini desteklerler.

Simetrik bicimini her hareketinde koruyan makas, bicim itibariyle iki es parganin
uyumlu bir sekilde bir birine yaklasip uzaklasmasiyla calisan fakat tek bir noktada
daima birbirlerine bagh oluslariyla buttunligini ve islevselligini koruyan, iginde ayni
anda birlestirici ve ayirici iki zit kavrami barindiran celiskinin yarattigi islevsel bir
dualite icerir. Tipki Dogu’yla Bati gibi. Makas gostergesi ayni zamanda da yeni
dogan bebegin kordon baginin kesilmesi suretiyle annesinden koparilarak diinyaya
saliverildigi, bir bakima o6zgurlestirilirken, diger taraftan sicak yuvasindan
koparildigi, dinyada tanidig1 onu acitan, yaralayan ilk gercektir.

Kolaj, derin anlamda bakildiginda sanatin neredeyse timudur. Sanat¢l hayattan
kolajlar yapar, belleginde biriktirdigi seckilerinden uygun olanlari bir araya getirir ve
buradan yola ¢ikarak Uretim asamasina gecer. Makas bir taraftan parcalama islevini
yaparken, arkasindan yeni bulusmalari, yeni birlesimleri kurgular. Kolajin bas
kahramanidir. Gectigimiz yuzyilin avangart yaklasimlari arasinda 6ne ¢ikan kolaj,

montaj ve asamblajla guclenerek gelismistir.

Balkan Naci Islimyeli, disleri imgelerden oruilii bir kolaja benzetir. Duslerin en
olaganustu yani, kendinizi disardan seyredebilmenizdir. Toplumsal baskilarla biling
digina itilen istek ve duygularin kapaklari dusler tarafindan acilir. Disler bizi
baskilarimizdan kurtarmaya calisan hayali armaganlar, kiicuk sifrelerdir®®. Bu
nedenle insan ruhu bir psiko-kolajdir. Sanat¢i nesnel bir otopsi gorselligi iginde,
ruhsal otopsi ve psikanaliz yapar. Baski, korku ve siddetle konusulmasi dahi yasakli
olani acgiga cikarirken, bilingdisinin bu kusurlu boélgelerini makas altina yatirarak

teshir eder.

Sanatci kolaji buyuk bir 6greti ve 6zgurlestirici bir disiplin olarak gorir. “Makas
Psikolaj”, sanatcinin siyah beyazlardan olusmus alisildik gri dogasinin iginde,
capcanli sicak renkleriyle anatomik boélumlerin bir araya geldigi, kolaj etkisinin ¢ok

carpici oldugu islerdir. Serinin ¢ikis noktasi yine Dogu’dur.

2 Bkz. (4) MULDUR, ISLIMYELI, 410
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Resim 118. Bilge ve Golge

Resim 120. Paganin Yolculugu

3.1.22 “Afrika Karayazi” (2009)

Fonun siyahinda yavas, sakin bir sekilde beliren, masum, korkak, her an kagip
kaybolmaya hazir Afrikali siyahi ylzler ve beyaz insan tarafindan suratinin tam
ortasina vurulan tokat, siyahin (zerinde goOrilmemesi imkansiz, kimligini ve

kisiligini Orten yazgilari, alin yazilari.
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Balkan Naci Islimyeli haksizliga ugramis tiim insanlar icin sanatini harekete
gecirirken, insanlik tarihi ¢ok gerilere dayanan Afrika insanina saygi durusunda
bulunur. Irkgiliga, ayrimcihiga, otekilestirilmeye, farkliliklara saygisizliga, siyahlarin
dislanmishgina sanatci diliyle dikkat ceker.

Bati’lilarin yillarca somirdigl ve sdmirmeye devam ettigi, ikinci sinif muamelesi
goOsterdigi siyahi insanlara, sadece tenlerinin renginden dolay yuzyillarca yapilan
haksizliklari herkes gormekte, izlemekte fakat susmaktadir.

Balkan Naci islimyeli’nin sanatinda sik sik kullandigi yazi ve onun ilgi alanina giren
kaligrafi, yazi resimler olarak alin yazisi metaforuna dondsur. Yazi bir iletisim aracl
olarak Balkan Naci islimyeli icin umudu ve dayanismayi temsil eder. Sanatin varolus

nedeni de budur.

Afrika Karayazi, kaligrafiyi en belirgin sekilde kullandig isleridir, ancak kaligrafiyi
bildigimiz, ahsik oldugumuz sekliyle kullanmaz.

Resim 121. Kara Yazi | Resim 122. Kara Yazi Il Resim 123. Kara Yazi |11
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3.1.23 “Hava Su Toprak Ates- istanbul” (2010)

Balkan Naci Islimyeli’nin “En biiyiik hocam” dedigi istanbul’a bir saygi durusu
niteligindeki sergisi, 1989 yilinda actigi dort element hava, su, toprak, atese
Istanbul’u ilave etmesiyle sekillenir. Bu dort elementin kendi iclerinde ayri ayr
olusturdugu diyalektikten kaynaklanan, bir taraftan vazgecilmez diger taraftan
korkulur oluslari, yapici ve yikici giglerinin  buyukliigi, Istanbul’un kendi icinde
barindirdigl 6zelliklerle buyuk olglide Ortustr, sanatci besinci element olarak
Istanbul’u ele ahlr. “Tasi topragl altin”dir Istanbul’un, vahsetine, hizina,
acimasizhgina karsin her giin ylzlerce kurban akin eder bu sehre. Dogu’yla Bati’yi,

Asya’yla Avrupa’yi bulusturan kenttir.

Hayatin ve yok olmanin dort 6gesi, dort blylk guctir hava, su, toprak, ates. Blyuk
kentler de buyuk gucler gibidir. Korur, gelistirir, esin kaynaginiz olur ya da yok
ederler. Istanbul tarihi, dogasl, bilyiisii, karmasa ve kaosuyla bu dinyanin en giizel
kentlerinden biri, belki de birincisidir. Bu dort giict icinde barindirir istanbul. Balkan

Naci Islimyeli bu cok sevdigi sehri dort elementle bulusturur.

“Yuzler”, “Golgeler Kenti”, “Dersaadet” ve “Makas” basliklari altinda topladigi
islerinden “Yiizler”: “Afrika Kara Yazl”, “Maskeler”, “I¢ Yuzler” olarak alt
basliklarda bir araya gelmistir. Irkcihik, ayrimcilik, farklihk nedeniyle dislanmislik

konularini bir kez daha hatirlatarak, izleyiciyi vicdan sorgulamasina davet eder.

3.1.24 “Kara Tahta Sahipsiz Golge”

Bir anlamda saklanan, bir anlamda saklayan, i1siktan kacan fakat onsuz da olamayan,
bagimh oldugu objeden kopamayan, onu taklit eden, yaklasip uzaklasan, kigulen,
bilytiyen, uzayip kisalan, kaybolan, sonra ortaya ¢ikan. Insanlar gibi sekilden sekle
giren, hemen degisebilen, hizli ve hareketli golgeler, Balkan Naci Islimyeli’nin
sanatinda da yasamin ve faniligin en gucli metaforu olarak donem dénem goérunur

olurlar.
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Balkan Naci islimyeli imgeyi bosluga, boslugu kavramlara dénustiriiyor gélgelerle.
Oznelerinden ayirtyor, figirlerle golgelerinin  yerini  degistiriyor. Nesneler
golgeleriyle dinyevi olandan uzaklastirilip, bir arayis sirecine eklemleniyorlar.
Islimyeli, golgenin kendi gercegine doniistiniin resmini yapiyor. (Resim 132).

iki boliimden olusan seri, izleyiciyi toplumsal siddetle yiizlestiren bir giincel tarih
okumasidir. Siddetin kaba iktidarinin yavas yavas cevremizi Orten tortulariyla
bicimlenen bilingdisimizin karanliklari iginde Dbir toplum taramasi ve yuzlesme
imkani yaratir. Bigimlerin tekinsiz uzantilari olan golgeler, degisen ve donusen, Isiga
bagimh, karanhga diiskiin, hem kalict hem de fanidirler. islimyeli golgeyi i¢ ve dis
dinyamizi yansitirken sinir tanimazligl ve sonsuz sayida bi¢im ve anlam Uretmesi,

hikmedilemez kuralsizhigiyla sanatinda sik sik kullanir.

Temel yasamsal pratigin bir dizi nesnel dokumu, bu seride figir ve gélgelerinin yer
degistirmesi, golgenin kendi gercegine donmesine, gercegiyle dansina donusur.
Golgeler bu ahenk icinde dunyevi olandan uzaklasmaya, gercege donuse yardimcl

olurlar.

3.1.25 “Kozmos ve Toz” (2013)

Insan kendi varligini, diinyadaki varlik nedenini, yerini, bu yerin anlamini sirekli
merak eder. Sanatci Kozmos ve Toz’da bireyin iginde bulundugu evrenle olan
iliskisini ve bunun anlamini sorgular. Sanat, felsefe ve bilimin gelisme sebebi de
budur. Bu sorulara cevap ararken derinlesir bu dustincelerle yaratilan alan sirekli
gelisir, baska insanlarin diisiinceleriyle de etkileserek kozmosa yayilir. iste bu
yaratilan ortamda sanat¢i bir cekim alani olusturur, merkezde yalnizdir ancak baska
insanlarin ilgisi yalmzhgini giderir, cogul bir anlama donuslr, bunu kendi

katkilariyla da zenginlestirir.

Insanda insanhigin batin halleri, bitin degerleri mevcuttur. Sanat bu degerleri

somutlastirir, ortaya ¢ikarir. Hosgorunun, demokratiklesmenin, insani degerleri 6ne
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cikarmanin, insani degistirip déniistiirmenin de anahtaridir sanat®*. Kozmosta okul,

sanatci ve ev halleri ana konulari olusturur.

Toplumlarda adalet ve sevginin eksilmesiyle kotiligin ortaya ciktigini sdyleyen
sanatcl, tuvallerin tamami siyah olan tuval heykellerde siyahi derinligin ve kozmos
bilincinin rengi olarak kullaniyor. Siyah, icinde dunyanin tim verilerini
kapsamasiyla sonsuzlugu simgelerken, daima yanindaki rengi takdim ediyor. Beyaz
ise insanin Isigini ve umudunu temsil ediyor. Siyah tuvaller Uzerine yerlestirilen
beyaz formlar insan aydinligini, bireyin gelecege iliskin savasma ve direnme guciini
anlatiyor. Hayatta Kkarsilasilan zorlu donemlerin simgesi olan objeler kimi zaman

engellere kimi zaman da yol gosteren isaretlere don(suyor.

“Yanan Melekler” ve “Meleklerin Katliami” isimli eserler, iyiligin katledilmesinin
ve umudun resimleridir. insan 6mri uzadikca iyilik duygusunun nasil yavas yavas
vahsete donustlglinin simgeleridir. Bembeyaz bir melek kanadi kadar saf ve
masumdur, henlz yanmamis, beyaz kibrit ¢opleri, heniiz hirslariyla kirlenmemis

insanlar gibi.

“Fareli Kgyun Kavalcisi” ise bir semboldir gocukluktan kalan., sicak yatagindan
kaldirthip, yabanci duygularin, tanimadigi alanlarin igine cekilen merakli ¢ocuklar,
tipki bir sanatg¢i gibidir. Cocuklarin maruz kaldigi bir turli dogru rayina oturamayan,
adeta iskenceye doniisen egitim sisteminin bir takim simgeleri, Isa’nin carmiha
gerildigi iskence tablosuyla bir araya gelir. Ayni iskenceyi sanat¢i olma yolunda da
ceker sanatcl, bu kez firgasiyla carmiha gerilen sanatginin kendisidir, paletine silah
dogrultulmustur, aniti kafeslerin altina sikistirilmigtir. Sanat¢inin zorlu yolculugu bu

seride de devam eder.

Havada ucgusan tebesirlerin arasinda siyaha donusmis beyaz okul onligl yakalart,
egitim yanlislarini bir kez daha hatirlatir. Hala bir umut vardir, kara yaka takan
bembeyaz kuru kafalarda. Umutlar, uzay boslugunda giderek merkeze dogru

uzaklasirlar. Sanat¢inin el yazilarindan olusmus cergevenin ardinda.

2 https:// youtu.be/LVnXtJhvftq
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Insanin gevreyle olan iliskisi, bu iliskilerdeki karsitliklar, ulastigi veya ulasamadigl

sonuclar, sanat¢inin yalnizhgl, topluma yayilma ve bir alan kazanma cabasini anlatir

Kozmos ve Toz.

Resim 124. Yanan Melekler, Tuval Uzerine Resim 125. Meleklerin Katliami,
Karisik Teknik, 100x120x3 cm. Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x120x3 cm.

Resim 126. Fareli Kdyiin Kavalcisi

3.1.26 “Arka Yiiz” (2014)

Sugu, sucluluk duygusunu ele aliyor. Tim insanlarin 6zlnde birbirierinden farksiz

oldugunu anlatmaya calistyor bu seriyle Balkan Naci Islimyeli.

Bir cok beden giysisinin arkasina siginan ve gevre sartlarina gore sekillenen

kimliklerin aynihigini vurguluyor.

85



Insan ne iyidir ne kotii ve hem iyidir hem de kotii. Tim insanlarin icinde ayni anda
iyilik ve kotaluk bir arada bulunur. Suclular yalniz midir suglarinda, toplumun sugta
hi¢ pay1 yok mudur, suclulari suca iten nedir? Gergekten icerdekiler mi suglu, yoksa
disardakiler mi? Sorularina cevap ararken farkl bir boyuttan bakarak aslinda
icerdekiler ve disardakiler diye bir sey olmadigini, bltin insanlarin birbirlerinin
benzerleri ve su¢ ortaklari oldugunu soyluyor ve bir kimlik sorgulamasiyla devam
ediyor, ne kadar kendimiziz yasadigimiz toplumda, ne kadar gercek, ne kadar
sahteyiz? Sugluluk duygusundan kurtulmak icin giydigimiz giysiler, takindigimiz
maskeler, kullandigimiz aksesuarlarla oynadigimiz oyunda, kagak alanlar,

ayiplarimizi ortecek partnerler, sahici olmayan dostlar buluruz diye ekliyor.

Balkan Naci Islimyeli “Sanat hayat boyu sucluluk duymaktir.” diyor. Bireyler toplum
degerleri, Tanri ve din karsisinda sucluluk duyarlar, bu zamanla giderek buyur ve
insan kaguldr. Yaratici insanlarin bu sucluluk duygusunu duymalari, hissetmeleri

gerektigini distnar.

Hamlet karakterinin ahlaki durusundan cok etkilenir Balkan Naci islimyeli. Insanin
ahlaki diskanligl ve zaaflarindan nefret eden, bu nefreti tim sevdiklerine karsl
givenini kaybederek yasayan Hamlet, yasadigi hayati yasamak istemez,
degistiremez de, fakat bdyle yasamak da istemez. Tim bu duygulari icsellestirerek

sucluluk ve dolayisiyla kurban olma duygusunun kapisini aralar.

Her donem kusatildigi cevreyle kendisi arasinda sorun bulunan ve sorundan

kurtulamayan insanin, sonunda kendini yok etmesi stirecini derinden hisseder.

Arka Yiz’de c¢ok katmanli anlatiminin belirgin olarak izlendigi yuzlerle
karsilasirsiniz. portre ile sinirh ylzeylerde, Ust Uste gelen yuzlerin ifadesi, karakteri,
bakiglari birbiri i¢inde erir. Yizleri Umitsizce ayirmaya calisirsiniz, nafile bir cabadir.

Almanya’da savas doneminde, Hitler’in Alman irkini ayirt etmek igin ¢izdirdigi,
grafik tarzi, saf Alman irki portrelerinin tzerine kendi portrelerini yerlestirir sanatci.
ust Uste getirilmis rontgen izlenimi veren portrelerde ““battn irklardanim ben. bir tek

insan varligi var ve bu da kendi agimdan benim, tum irklarin ayni zamanda
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savunucusu, ahlaki temsilcisi, arkadasiyim.”? diyerek saf irki geriye doniilmez
sekilde kaynastirir. Irk farklihgi, her hangi bir ayristirma, otekilestirme cabalarinin
sanatsal duzlemde elestirisidir. Bati’nin insanlik tarihine surdugu agir lekelerden

birini ele alir bu kez.

Resim 127. Saf Irk Portreleri Resim 128. Arka Yz

Sanatgl Ozellikle gunumuzde gergek bir yuz kalmadigini, yuzlerin birer maske
oldugunu sdyler, hatta maskede bir gercek yiiz ve bir de onu 6rten maske olarak iki
ylz vardir, oysa ginimizde global degerler, moda, glincel fetisler araciligiyla
katmanlar halinde Ortulen yuzler, sonunda i¢i bosaltilmis dumdiz bir alan haline
gelmistir. Manipilasyonlarla gercek ifadesi silinmistir. Kendi gibi olan ytzler ¢ok
eskilerde kalmistir artik. Eski Misir’da M.S. I-I11. yuzyillara tarihlenen, modelin
bireysel 6zelliklerini alabildigince gosteren, 6liye sonsuz yolculugunda eslik etmek
uzere yapilmis Fayyum portrelerindeki hakiki yzler ve eski suclu ytzleri bu defa (st
uste konumlanir. Fayyum portrelerinin bakislarindaki 6lumdi bilerek bekleyen o derin
kurban olma duygusu, suclularda da vardir. Eski donem Misir halkinin yasam
uzunlugu yaklasik otuz, otuz bes yil olmasi nedeniyle Fayyum portreleri genelde
genc yaslardaki portrelerdir, tipki suclu portreleri gibi. Biri 6lim 6ncesi, digeri ise
tutukluluk oncesi kurban olma duygusu tasiyan ifadelerdir, maskesiz ve derinden
bakarlar. Suclularin portrelerinde ne bir acindirma ne de bir yiceltme hali vardir, bir
sok ve travma vardir, insanlar biyik travmalar aninda kendileri olabilirler, bu
ifadeler son derece hakiki ifadelerdir. Sanatci suclu ve Fayyum portrelerini tst Uste

getirir.

22 Bkz. (21)
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Hem caglar arasi, hem yasam Olim diyalektigi acisindan bir 6rgl olusturun
portrelerin bir kagina kendi portresini yerlestiren sanatci, bu kez kurbanlar arasindan
bakar izleyiciye. Dunyay! kurtarmak igin onlarin kurtariimasi gerektigine inanir.

Katiller, hirsizlar, kisacasi tim suclularin arka ylziine bakinca sadece bir insan
olduklarina dikkati ceker, aslinda Dostoyevski’nin dedigi gibi “Hepimiz, herkes

karsisinda, her seyden sorumluyuz ve su¢luyuz.” der.

Bati’nin tarihini sorgulayarak, bir bakima Bati’nin yuzinid kendi cevirip

sorgulamasini ister, 6zurler dilense de yasanmisliklar silinmez.

3.1.27 “Bir Sey Soyle” (2015)

“Kuresel iletisim aginin trkiung boyutlarda yukselen gucu karsisinda kisilan
insan sesini yeniden duyabilecek miyiz...Konugan biz miyiz... Duydugumuz
sesler bizim mi... ses tellerimiz hangi biyodigital kontrol noktalari arasinda
gerili duruyor... Bu sergi susmak, konusmak ve susturulmanin ara sesleri
tizerine gorsel bir sorusturmadir.” Balkan Naci /slimyeli

Resim 129. Sus, 2015, Tuval Uzerine Resim 130. Sus, ayrinti
Karigik Teknik

Sanat insanin icginden geger, sanat¢cinin ytzinde hayatta biriktirdigi, karsilastigl,
temas ettigi yuzlerce farkli yiz konumlanmistir. sanat¢inin stizgecinden gecerek
bellegine yerlestirdikleri sanat¢inin  kendisini  olusturur. Her birinde kendi
kisiliginden bir parca tasir. Sonunda ana malzeme kendisidir. Daha 6nce “Arka Ylz”
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de oOrneklerini verdigi katmanh portrelerde mistik bir arinmayla, masumiyetle
kotultga, iyi olarak tanimladiklarimizla, koti olarak gordiklerimizin arasindaki
kategorileri yok ediyor sanatci, auralarina “Sev”, “Gor”, “Sor”, “Gel”, "Gor”, “Say”,
“SOS” gibi mesajlar yerlestirdigi portreleri giysi tuvallerle bir araya getiriyor. Her
portrenin, hepimizin portresinin, insanhgin suclarini, guzelliklerini, verimini

tasidigini anlatiyor.

Yuzimuzde hayatimiza giren farkh renkleri, farkli acilari, dislanmighiklar tasiriz.
sanat¢l da tipki bu yizler gibi zaman iginde derinlemesine boyut kazanan ve o

derinlikle gelecege yonelik vizyonlar olusturan bir disiince yapisina sahiptir.

3.2 Balkan Naci Islimyeli’nin Sanatinda Ana Temalar ve Kavramsal
Cikis Noktalari

3.2.1 Gog

CGocukluk donemi ailenin o6zellikle kadin buydklerinden, biyik teyze, buyuk
halalarindan dinledigi goc, terk etme, kopus hikayeleri dinleyerek gegen sanatginin,
bu hatiralar belleginde derin bir iz birakir. Aile, yillar sonra dedesinin tip tahsili
nedeniyle geriye go¢ eder ancak bu defa Balkan Naci islimyeli’nin babasinin memur
olmasi nedeniyle, memleket iginde surekli yer degistirmeler baslar. Sanatcinin
cocukluktan itibaren yasadigl bu mobil hayat, tekinsizlik, tekillik, yalnizlik, strgin
olma hali gibi duygularini beslemistir ve sanatinin hemen hemen her doneminde
izleri fark edilir. Gog, Balkan Naci islimyeli’nin sanatini anlamak igin mutlaka
uzerinde durulmasi gereken bir konudur, buna bagli olarak gelisen sanatginin bellegi
ve aidiyet duygusu konulari da onun sanatinin diger kilit noktalaridir denebilir.

3.2.2 Bellek ve Aidiyet

Balkan Naci Islimyeli’nin sanatsal tavrinda bellek 6nemli bir yer tutar. Antik Yunan

mitolojisinde sanat ve bilimin esin perilerinin annesi olan Mnemosyne bellegin

89



tanricasidir.  Bellegin yaratici giicu, gercegin temsilinin  imgesel formunu
olusturmada harekete gecer. Mnemosyne ayni zamanda yeraltinda akan bir nehrin de
adidir. Bu nehir kendisinden igene ge¢cmis yasamiyla ilgili her seyi hatirlatir. Antik
donemde de bellek retorige iliskin yeteneklerden biri olarak degerlendirilir, belli bir
zaman ve yerdeki belli bir olay, bellek yoluyla geri cagirihr?.

Balkan Naci Islimyeli, yasamin her aninda duyumsadigi, insanin dogasina, bilincine
ait tum dinamikleri sanatinda bir ayna gibi kullanmak (zere belleginde biriktiriyor.
Sadece kendi yasamindan degil, ailesinden dinledigi hikayelerle icsellestirdigi ve
tasidigl genlerle gelen a priori bilgilerini de ayni duyarlilikta sanatina tasiyor, hatta
sanatinda ona bir iz bir yol gosterici olarak kullaniyor.

Gogmen bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen sanat¢inin bellegi, kiicuk yaslarda
yersiz yurtsuz olma, yalnizlik, givensizlik, korku, tekillik gibi duygularla tanisiyor
ve hayat ilerledikce bu duygulara yenileri eklenerek katmanlar seklinde birikiyor.
Insanin sahip oldugu olumlu ya da olumsuz tiim birikimlerinin degerli oldugunu
duslinen sanatcl, bellegindeki birikimlerin hi¢ birini bosa harcamiyor, bunlarla
besleniyor ve bir giin sanatinda kullanmak tzere bellek gekmecelerinde arsivliyor.

Balkan Naci islimyeli, sanatginin karamsar olmasinin, korkularinin, kaygilarinin
bulunmasinin ¢ok dogal oldugunu, bunlarin utanilarak saklanmasi degil tam tersine
aciga vurulmasi gerektigini, bunun bir zenginlik oldugunu duslntyor. Hem Kisisel
hem de 6zellikle toplumsal boyutta milletlerin, halkalarin tarih boyu isledigi insanlik
suclarini, hep birlikte kabullenip Ustlenerek ancak (stesinden gelinebilecegini
dustnuyor. Sergilerinde ortaya koydugu isler izleyende bir ayna etkisi yaratiyor ve

kendi kendinizi sorgulama ihtiyaci duyuyorsunuz.

Platon’a gore sanat, idealara ulasmak igin, 6nceden kazanilmis bilgilerin hatirlanmasi
yoluyla yapilan bir kesiftir. Balkan Naci islimyeli sanatinda bellegi kullanirken ayni
zamanda izleyiciyi de belleklerini kullanmalari konusunda harekete gegiriyor,
gecmise dair hatirlatmalar yapiyor. Insanlik sucu sayilabilecek tim gerceklerin,
duyusal dizlemde karsiligini buldugu yapitlarinda, temsil edilen duygu ile carpisma
yoluyla, izleyiciyi sarsmayi amagliyor. Sokrates’in Phaidon’da 6ne surdugi gibi

2 R. Ozgiil KILINCARSLAN, Giiniimiiz sanatinda Zaman ve Bellek Kavramlarinin Gorsel Acilimlari,
18
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aslinda tim bu duyusal uyarilar gercekte sadece bir temsildir. Balkan Naci
Islimyeli’nin sanatinda amag, temsili nesnelerde animsama yoluyla, bilgiyi biling

diizeyine cikarabilmektir.

Yasadigimiz ¢agin kalturu olarak hizli tiketim beraberinde unutmayi da getiriyor.
Her gln bir seyi unutuyor, degerlerimizi kaybediyoruz, bir tur amnezi yasiyoruz.
Buyuk travmalar yasayan toplumlarda bellek kaybi g6rildigind, unutmaya
icgiidiisel olarak yatkin oldugunu disiinen Balkan Naci Islimyeli, surekli bellegini
calistiriyor ve tortu halinde ¢oken anilarini bilingdigi taramalarla su ytiziine ¢ikariyor.

Bu geriden aldigi verileri modern yapitlarinda donusttrerek kullaniyor.

3.2.3 Cok Yonluluk

Gorsel anlamda son derece yalin olan Balkan Naci islimyeli’nin eserleri, kavram
olarak genis bir vizyonun farkh yonlerden ele alinmasi bakimindan cesitlilik igerir.
Bazen dogaya bazen de insana karsi islenen suclari ele alan sanatgi, bilinen
baglarindan kopardigl gostergeler, metaforlar ve vurucu isik golge gorselleriyle en
carpici sekilde ifade yollarini secer. Bu kimi zaman dramatik bir yalnizlik kimi
zaman trajik bir caresizlik bazen de ironiye doniisen toplumsal gercek olarak

karsimiza cikar.

Sanatcinin bir birey olarak sevgi, korku, mucadele, kusku, hirs, endise gibi tim
insani duygularina sahip ¢ikarak bireyi birey yapan, kimlik ve kisiligini olusturan
soyut degerlerini sOylemsel bir biceme donlstlrlr, kisacasi kendi olarak sanatiyla
kendini anlatir. insanin kendi gerceginden kagmamasi tam tersine bununla
beslenmesi ve barisik olmasi gerektigini disunir ve sanatini bu temelin (zerine
sekillendirir. Tum bu dustnsel varliklari bir olus ve eyleyis bicimine donustururken
her hangi bir kisitlamaya girmeyen sanatci, izleyiciye hissettigi duygulari tim
ciplakligiyla aktarabilecegi her yolu at6lyesine dahil eder. Cok yonla bir anlatim dili
kullanan Balkan Naci Islimyeli, sanatin belli malzemelere sikisip kalmamasi
gerektigini distndr, onun igin atdlye bir laboratuvar gibidir, bu laboratuvarda
malzemeler tuval ve boyanin yani sira, kolaj, yazi, kaligrafi, hazir nesne, fotograf,

video, giysi, performans gibi zengin bir cesitlilik gosterir.
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3.2.4 Tek Yonluluk

“Ben gordlgim batiin guzellikleri insanoglunun bagarisi olarak gururla tzerime
alinm. Cirkinlikleri de. Cinkt bunlar insan soyunun iyilikleri ve kotdlikleridir.
Bagkalari yok, bagskalari biziz.” diyen Balkan Naci islimyeli bir anlamda kendi
portresini oransal olarak siklikla sanatinda kullanmasini da acgiklamis oluyor.
Geleneksel efsane ve hikayelere acik bir sekilde yizinu yerlestirirken, zaman zaman
baska yuzlerle kendi portrelerini Gst Uste bindirerek elde ettigi katmanl portrelerle,
milyonlarca farkli suret altinda yatan, 0zunde tek bir insan gergeginin oldugunu

vurguluyor. Sugu paylasiyor.

3.3 Balkan Naci islimyeli’nin Yapitlarinda Teknik/Plastik Unsurlar ve
Gorsel Anlamlari

3.3.1 Giysi

Balkan Naci Islimyeli’nin babasinin memur olmasi nedeniyle, sik sik farkli kentlere
tasinirlar. Her yeni kent yeni bir ev, yeni okul, yeni arkadaslar getirir. Bir cocuk igin
uyum saglamasi zor olan bu durumu, annesinin sandik odalarina kaldirdigi giysileri
arkadaslarina giydirerek, kurguladigli oyunlarla eglence haline getiren Balkan
Naci’nin, giysiler daha ¢ocuk yaslarda ilgi alanina girmeye baslar. Bir roportajinda

sOyle Ozetler konuyu:

“ [ste ben tiim o giysilerle oyunlar icat ederdim. Kiz ve erkek arkadagslarima o
giysileri yakistirir, roller anlatir, onlari yonetirdim. Okul sonrasi siyah okul
onliklerimizin Uzerimizde biraktigi yash havayr bu rengarenk giysilerin
cumbugtyle yenmeye caligirdik, ertesi glnin sabahina kadar. Giysi baska
olmanin, bagskasi olmanin bir yoluydu. O emanet kimlikler icinde bizden
olmayanlarin duygularini taklit yoluyla ele gecirmeye calisirdik. Giysi belli
gorevlerin, konumlarin, aidiyetlerin sozclslydi. Bizse o konumlara ulagmak
isteyen cocuklardik.”*

4 Bkz. (4) MULDUR, ISLIMYELI, 44
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Sanatci ¢iplak bedenin Uzerinde tek bir giysi olduguna inanir, insan derisi. Onun
uzerine rollerimiz, imrenmelerimiz, maruz kaldigimiz baskilar, aidiyetler eklemlenir.
Ortaya farkli bir goriintii ¢ikar. Balkan Naci Islimyeli’ye gore giysi bir tir gondlli
mahkumiyet ya da tasinabilir hapishanedir.

Modern sosyolojinin kurucularindan Georg Simmel modayr “Farklilasma ile
degisimin cekiciligini, benzerlik ile uyumun cekiciligi ile birlestiren, cogunlukla
toplumsal farkliliklari ifade etmek Uzere siniflarda kendini gosteren bir toplumsal
form” olarak tarif eder®®. Ona gore moda , insanin taklitci ruhsal egilimi ve hayatin
ikircikli egilimi ile ilgili bir olgudur. Simmel’e gore insanlar oncelikle ihtiyac
duyduklari seylere yonelirler, buna gore aclik, susuzluk, barinma, cinsellik gibi
guddler birincil gudilerdir, ihtiyaclarin giderilmesi sonucu insan huzur, haz ve
doyuma ulasir. Temel ihtiyaclarini gideren insan statii, moda gibi olgularla metropol
hayatinda “sahte bireysellikler” gerceklestirmeye calisir. Kapitalist diizen sirekli
olarak bu carki déndirmek icin modalar Gretir, bunu reklamlarla destekler. Birey
tiketim sonucu duyulan haz ile psikolojik tatmine yonelir, ancak bu kisa sureli bir

tatmindir.

Hirmeri¢ ve Baban’in incelemesinde yer verdikleri Thorstein Veblen’in “Gosterisci
Tiketim” i de insanlarin kimlik ve aidiyet belirlenimleri igin giysinin de icinde
bulundugu, her turlt aksesuar ve tiiketim materyalinin tutsagi olmalariyla ilgilidir.
Veblen bu durumun, bireylerin zamanlarini etkin ve (retken olarak

kullanmamalarindan kaynaklandigini ileri siirer.

Insanlarin, doyuma ulasma titopyalari icinde, kapitalist diizenin birer kuklasi haline

gelmeleri, uyutulduklari uykudan uyandiriimalari gerekmektedir.

Modanin sadece kiyafet ve aksesuarla sinirh kalmayip, insanin dogal giysisi olan
bedeni ve hatta ylziine kadar midahale eder boyutlara ulagsmasi, dolayisiyla agzina,
burnuna, elmacik kemiklerine varincaya kadar tek tip insan tretiminin desteklenmesi

korkutucudur.

% pelin HURMERIGC, Ece BABAN, Simmel, Veblen ve Sombart’in Penceresinden Hedonik Tiiketim:
Utopyada Negotium ve otium, 1-15

% A.g.m.,91-92
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Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinda giysi basl basina 6nemli bir yer tutar, insanlarin
yizlerinden baslayarak, tim bedenlerinin de bir giysi oldugunu disunen sanat¢iya
gore insanlarin yuz mimik ve bedenleri kisiligini kamufle ettikleri g6z boyayici
kihflaridir. Medeniyetle sekillenen bu kiliflar ardinda Insan her ne Kkadar
gorintusund sekillendirip degistirse de icini degistirmedigi strece degisiklik gecici
ve goriintiide olmaya devam edecektir. Balkan Naci islimyeli’ye gore giysiler, kendi
gercegimizle yulzlestigimiz oranda gerceklik kazanacaktir. Saf, arinmis bir
ciplakhigin dislanmasinin nedeni, belki de giysinin insanlara vadettigi hayali alanlarin

blyusindendir.

“Deli Gomlegi” sergisinde hazirladigl giysi tuvallerle giysileri sanatina dahil eden
sanat¢l bu konsepti 2003 yilinda “Oli Kizlara Agit” (Resim 72) ve 2005 yilinda
Saraybosna’da agtigi ”Okula Gidememis Cocuklar” (Resim 102) daki ceset
torbalarinin  boyunlarina taktigi ilkokul yaka ve kurdelalarindan olusan
enstalasyonlariyla surdirdr. Yanlis egitim sisteminin yaraticiliktan uzak, tek tip insan
yetistirmeye yonelik ve dayatmaci yanini zaman zaman sergilerine konu eden sanatgl,
farkhliklar1 bir zenginlik olarak gorir. Onun tuvallerinde siyaha donisen beyaz
ilkokul yakast, “uniform” a isyan olarak okunabilir. “Olii Kizlara Agit” ta ise gelenek,
tore soylemleriyle kiyilan kiz gocuklarini anarken, cagdas bir sanat dili olan
enstalasyonu kullanarak gelenegi elestirmektedir.

Sanat¢inin en vurucu giysi isleri “giysi heykeller” olarak adlandirdigi “Afrika
Buyuk Ruh”, “Gizli Isler” ve “Matah” sergileriyle nesnellesir. “Afrika Biiyiik Ruh”
ylzyillardir rengi nedeniyle tirli eziyetlere maruz kalan siyah irka saygi olarak
okunabilir. “Gizli Isler” deki “Turk Mutfagi” adli seride sanatgi geleneksel
mutfagimiza ait malzemeleri kullanarak son derece modern giysiler dizayn eder.
“Matah” ise gunimiz insaninin kapitalist dizenin akintisina kapilarak moda
guclerinin pesinden sdriklenmelerini elestirir. Cok ucuz fiyatlara da c¢ok sik
olunabileceginin ispati olarak hazirladigi Matah sergisinin tim malzemesini
Mahmutpasa ve Tahtakale’den temin eder. Bu malzemelerle giinimiiz modacilariyla
boy Olcusecek bir defile hazirlar. Serginin ismini de ironik bir géndermeyle “Matah”
koyar.
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Resim 131. Afrika Buylik Ruh, Defile

3.3.2 Portreler

Her zaman bir portre sanatcisi oldugunu soyleyen Balkan Naci Islimyeli’ye gore
insan gevresel baski ve kendi i¢ baskilar nedeniyle yizine akseden bir alacakaranlik
alanda yasar. Yuzlerin de birer giysi oldugunu soyleyen sanat¢i bu durumun
maskeden daha karmasik oldugunu distndr, maskede bir gercek yiz ve bir de
gOrunen yuz vardir, oysa zaman icinde sekillenen insan ytziunde katmanlar halinde
bir cok yiz Ust Uste gelerek, sekillenip stirekli evrilir. Ona gore bir yiiz, bir cok soyut

kavramin yansiyip goriindr hale geldigi bir aynadir.

Balkan Naci islimyeli’nin tiim sergilerinde yiiz 6ne ¢ikar, giris kapisi olur. Yiiz
insanin muhraddr, beden ve giysiden de bir takim ipuclari yakalayabilirsiniz ancak
yiz saklanamaz bicimde kendini ele verir ancak, ¢ok Kkisilikli bir maraz haline
donisen yuzlerin arka planina bakmak gerekir. Sistemin bilbordu haline gelmis
deforme olmus yuzlerin kimligi belirsizdir. Sik sik “Aynaya bakin gérduginiz ne
kadar sizin yiizlinlz, ne kadari size ait, ne kadar gercek ne kadar sahte?”, gibi sorular
sorarak izleyicinin kendini sorgulamasini ister. “Arka YUz” sergisinde Fayyum
portreleri, Hitler’in asil irk portreleri ve suclu portreleriyle kendi portrelerini tst Uste
getirerek belirsiz portreler olusturmasinin nedeni de budur. Sanatcinin sirekli

sucluluk duymasi gerektigine inanir, bu su¢luluk sorumluluk nedeniyle olur.

Onun sanatinda her zaman insan bas roldedir, insanin etrafinda gezerek, degisik
fragmanlarini yakalayip, farkh derinliklere inerek, eklemleyerek bir cins psikolojik

kiibizm gerceklestirir.
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Balkan Naci Islimyeli’nin anlatimiyla:

““ Bir insan yuzu kadar kiglk ve derin bir ylzey bulabilmeniz gugttr. Her canli
gonalli bir hipnoz bagimhsi gibi gdrmeye ylzden baglar. Duygulari baglayip
bitiren, gizli alfabesiyle sozsiiz, sessiz konusan, en duragan anlarinda bile
gecmisin hasarlariyla guvenini, gelecegin kusku ve endigelerini birlikte
okuyabileceginiz bir aynadir yiiz""?’

Balkan Naci islimyeli cogu zaman kendi portresini kullanir eserlerinde, séylemek
istedigi “Ben herkesim” ve “Herkes benim” dir, hi¢ kimsenin bir digerinden farkl
olmadigini dustinlr, sadece rollerimiz farklidir. Hepimizin tim iyilik ve kotlluklerde
payi vardir, tim insanlarda ayri ayri iyi ve kotu yonlerin ayni anda bir arada oldugu
gibi. Oyleyse kendini tim insanlari temsilen sanatina dahil eder, insanin
eksikliklerinden,  marazlarindan  kagmamasi  gerektigini, onlarla  barisip
utanmamasinin  dogrulugunu savunur. Minyatir sanatindaki, kadin ve erkek
muharlerindeki tek tip yuzler gibi kalibini tim yuzlere yerlestirir, zaman zaman
siliklestirir, zaman zaman suclularla ve diger yuzlerle katmanlar halinde bir araya
getirir. YUz onun igin bir semboldir aslinda insanhgin, tim insanlarin sembold,
toplumsal baskilarla sekillenen yiizlerin sahteliginden siyrilmak ister kendi yuzini
bir sembol gibi kullanarak.

Etimolojik olarak sembol, Yunanca bir araya atilmak, bir araya gelmek anlamina
gelen sumbolon kelimesinden gelir, yani Ortik anlamda iki seyin bir arada olma
durumunu ifade eder ancak bunlardan yalniz birinin temel alinmasi nedeniyle,
gunimizde anlasilan sekliyle bir seyin kendi zerinden baska bir seyi isaret ya da
ifade etmesi anlasilir, tipki rolini oynayan oyuncu gibi. toplum icinde yize takilan
roller ve maskeler zaman iginde katmanlar halinde gergek ifadeleri orter, maskeler
ardinda kalan ise arttk taninmaz hale gelir. Aslinda bu katmanl yuzler
maskelesmenin ¢ok 6tesinde birden fazla tabakanin ardina saklanirlar. Balkan Naci
Islimyeli tim bu katmanlari kaldirip altindakini gérebilmemiz icin, tim bu
katmanlari gorinir hale getiriyor. “Arka Yuz” sergisinde farkli siniftan, farkl
toplumlardan, farklh irklardan portreleri ve sembolik olarak kullandigi kendi yuziyle
ust Oste getirerek meydana gelen c¢ok ylzlilik karmasasini gozler 6nine seriyor.
Diger taraftan tim suglara ortak oluyor, tum insanlarin ortak olmasi gerektigi gibi.

Dogu ve Bati yiizlerini Ust Uste koyarak “hepimiz biriz” mesajini veriyor.

" Bkz. (4) MULDUR, ISLIMYELI, 146
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“Pentimentolar”, “Gece Yduzleri”, “Déja vu”, “Bir Sey Soyle” Sanatcinin diger
portre agirlikh sergileridir. “Gece Yuzleri” siyah beyaz ve grinin tonlariyla silgi ile
calistimig, karanliktan aydinliga cikan yuzler seklinde olusmustur. Sanatg¢i kursun
tozuyla kapladig! yiizeyde silgi ile yizleri ortaya cikarir, italya dénemindeki yer alti
tiplerinin yer aldigi donuk bakisli stabil resimlerdir. Pentimentolar ise Gece
Yuzleri’nin aksine daha varsil bireylerin resmedildigi flu, dumanli renklerle
calistimis portrelerdir ancak yuzlerdeki ifade, bakislardaki donukluk bu portrelerde
de hissedilir. “Déja vu” ise Turk geleneklerinin Bati’h usta ressamlarin hizinli
kadin figurleriyle benzerliklerinin yine Bati’li ustalarin 1sik goélge anlayisiyla

sekillenmis cagdas bir yorumudur®,

Anadolu tasgbaskilarinda ve cam alti resimlerinde yiz yoktur. Balkan Naci
Islimyeli’nin de resimlerinde kendi yiziini kullanmasinin altinda iki farkli anlam
vardir; bunlardan bir tanesi, sanatcinin tim insanlarin ayni olduguna inanmasidir, bir
digerini ise Balkan Naci islimyeli soyle agikliyor:

“...gelenegi modernize etmek igin gunumdz insani sorunsalina baglayarak,
yaratma olgusuna, serlivenine eklemledim. Oraya, taninan duygulari olan,
ifadesi olan bir ylz yerlestirerek. Bilinen bir yizle. Kime boyle sancili bir rolu
verebilirdim? Bu nedenle kendim tstlendim. Anonim semanin igine modern bir
vizyonu ve o vizyonun temsilcisi olan bir yuzi oturttum, ¢agdas yaratimin bir
temsilcisi olarak. Ayni zamanda oralardaki kapali alanlarin igine girmenin bir
yoluydu bu.”

Bu gelenekle olan hesaplasma iginde sanatci yine gelenegin kaliplarini dondstirme

yolunu segiyor.

3.3.3 Golgeler

Her nesnenin gorilebilmesi icin 1siga ihtiyaci vardir ve her 1sik alan nesnenin bir
golgesi bulunur. Uzayan kisalan , stirekli sekil degistiren golgeler insanin karanlk
yanlarinin temsilidir ayni zamanda. Kisi olgunluk déneminde i¢ dinyasina doner ve
golgesiyle yizlesir. Golge ile yluzlesmek guc ve cesaret ister, golge karanlik yonudir

bireyin.

% Bkz. (7), TANYOLAGC, ISLIMYELI, 56
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Golge kavramini psikolojiyle tanistiran, analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav
Jung bu kavrami yasanmayan ve genellikle sevilmeyen potansiyellerimizin toplamini
tanimlamak igin kullanir. Kisinin gormek istemedigi, kabullenemedigi gizli
yonlerinin kendi golgesi oldugunu sdyler. Kolayca kirildigi, alindigi, kizdigi, hosuna
gitmeyen her torli, disaridan gelen etkilere mal ettigi ard fikirli davranis
karakterlerinin hepsi aslinda kisinin kendi golgesidir. Surekli aydinlik pesinde kosup,
golgesini yok sayan kisi onu daha da guglendirir. Bireyin kendini tanimasi, kendi ile
yizlesmesi ancak kendi golgesini fark edip, onu kisiliginin bir parcasi olarak kabul
etmesi ile olur. Eger Kisi golge yaniyla ylzlesir ve onun kendine ait oldugunu kabul
ederse, gercek Is1gl gorebilir. Golgesini fark edip kabullenen kisi olgunlasir. Her
egonun hig bir 6zelestiri yapmaksizin kendisini sadece iyi yonleriyle gérmek gibi bir
yetenegi vardir. O her zaman sugluyu disarda arar, ancak isaret parmagiyla sucluyu
gosterirken, diger tic parmaginin kendini isaret ettigini fark etmez?’.

Golgelerle cocuk yaslarda tanisiriz. Kimi zaman korku verir bazen oyun haline gelir.
Cok farkli bir nesne, kendi kimliginden siyrilarak tamamen farkli bir algiya
donusebilir golgede. Ayni zamanda son derece yalin ve minimal, karmasikliktan
uzak, girintisi ¢ikintisi olmayan, ¢ocuksu ve saftir golge. Bir cismin Ozetidir, ayrinti
ve sislerinden arindiriimis en saf en ¢iplak halidir. Kolayca sekil degistirip deforme
olabilir, uzar, genisler, bir o kadar hassastir, cocuksu safligi biraz da buradan gelir.

Golgenin en etkileyici yaniysa onu hem var eden hem de yok eden, yaratici 0gesi
olan 1sikla askidir. Golge 1sikla var olur, golgeyle aralarindaki saklambag oyunu hig
bir zaman bitmez, bir araya gelmeleri imkansizdir ancak 1sik olmadan goélge olmaz,
karanhk aydinliga mahkumdur. Bu diyalektik iliski hayati, insani ve seyleri

kavramamizda bize yol gosterir.

Resim sanatinda da gorsel bir detay olarak gélge, son derece 6nemli bir yere sahiptir.
Giotto, beden ve portrelerinde 1s1k-golge ile hacim yaratmasi, giysilerdeki koyu
golgelerle derinlik yanilsamasi yaratarak ¢ boyutlulugu yakalamasi ile Rénesans’in
temellerini atmig, Barok donemde ise Caravaggio, Georges de La Tour gibi 1sik

ustalari resimde 1s1k ve golgeyi basrole oturtmuslardir.

2 https://youtu.be/rWBKRmHAmMZA
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Balkan Naci Islimyeli sanatinda siyah ve beyazin olusturdugu binlerce ara ton griyle
sonsuz anlamlar tretmis. Caravaggio (Resim 25), George de la Tour (Resim 90),
Velazguez, Vermeer gibi 1sik ustalarini dikkatle izlemistir. Bigimlerin kendi igindeki
kimlik arayiglarinin golgeyle aciga cikarilisinin ve bunun resme kattigl zengin
degerin pesinden gitmis, golgeleri kendi yalinhgi ve c¢iplakhgiyla sanatinda
konumlandirmistir. Isik ve golgeyi resimsel alanin ve karsithklarin kurulmasinda

yapitas! olarak kullanir.

“Hava Su Toprak Ates” (Resim 38) sergisinde goélgeler adeta farkli bir dinyadan
gOzlerini bize dogrultup dogaya yapilanlar nedeniyle hesap sorar gibidirler. “Suret”
te sanatcinin flulasan portresi bir golge gibi kimliksizleserek ¢ogul bir anlam
yuklenir. Sanatcinin kendi kimligi Uzerinden, tum sanatcilari kendi yizlnde toplar.
“Kozmos ve Toz” (Resim 124) da siyah ve beyaz, 1sik ve golgenin tezathgini en sert
sekliyle bir araya getirir. Isigin ve golgenin iclerinde bin bir rengi tasimalarina karsin
en minimal ifadeleridir siyah ve beyaz. “Kara Tahta Sahipsiz Golge” sergisinde ise

golge bas aktor olarak ytizeyde yerini alir, gercegiyle el ele tutusur, dans eder, kendi

gercegine donuserek esaretinden kurtulur, 6zgurlesir.

Resim 132. Suret, Sanatin, Sanat¢inin Resim 133. Kara Tahta Sahipsiz Golge,
Gercek Yzl Oldugunun Resmidir, 1998, Golgeler Kenti, 2009,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 90x120 cm. Kagit Uzerine Karisik Teknik, 30x42 cm.
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3.3.4 Kolaj

Kolaj teknigi 20. yizyilin baglarina tarihlense de minyatir, vitray, ikona, patchwork
gibi teknikler kolajin babasi sayilan kibistlerin yaklasimlarina ¢cok yakin anlayisla
yapilan islerdir. Kolaj tekniginin bugiinki anlamda ilk kez kiibizmle baglantili olarak
ortaya ¢itkmasi tesadif degildir. ROnesans’tan beri gelen, geleneksel sanat anlayisi ve
mimarisini en sert ve bilincli sekilde yikan akimdir kiibizm. Bu yeni gérme bigimi
Bati resminde bes yizyil boyunca yerlesmis olan, tek odakli perspektife dayal
teknigi kirmigtir. Butlinl parcalara ayirip, parcalanmis formlari tst Gste bindirerek
optik kaydirma yaratacak sekilde bir araya getirip, yeniden yapilandirir. Resim
boylece gercekci temsilin Gtesinde kendi gercegini yaratir. . Gegtigimiz yuzyilin
basindaki avangart hareketlerin en yenilikgi tekniklerinden olan montaj ve
asambllajin yaninda yer alan kolaj, ginimiz teknolojisinin yardimiyla dijital

ortamda sonsuz yaratima imkani saglar.

Fotograf, video, enstalasyon gibi cesitli teknikleri de sanatina dahil eden Balkan Naci
Islimyeli, kolaj teknigini de cok Gnemseyerek kullanir, hatta hemen hemen tim
islerinin c¢ikis noktasini cesitli kolaj anlayislari sekillendirir.  Kolaj teknigini en
belirgin kullandigi isleri “Bir Yikimin Mimarisi”, “Tuhafhklar Tarihi”, “Tuhafhklar

Ulkesi”, “Makas Psikolaj” serileridir.

3.3.5 Kaligrafi

Sanatin tamamini tek bir eylem olarak goren Balkan Naci islimyeli 6zellikle metni
yedegine aldigini sdyler, egitim doneminde akademide metin ve s6zun horlanmasi ve
resimsel ifadeye yakismadigi yonindeki telkinlere kulak asmayan sanat¢i dgrencilik

yillarindan itibaren edebiyat ve dzellikle de siirle icice olmustur.

Ozellikle kavramsal sanatta bas taci edilen yazi, Balkan Naci islimyeli’nin sanatinin

bir cok doneminde karsimiza ¢ikar.

Hat sanatina olan ilgisi “Afrika Karayazi” serisinde siyahi yuzlerde yazi resime
donusen islerinde kendini gésterir. Turklerin islam dinini kabul etmeleriyle birlikte
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tanistiklar Arap alfabesiyle, yarattiklari bir sanat olan hat ve onun bir pargasi olan
yazi resim Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinda bir plastik unsur olarak yer alir.
Sanat¢l kaligrafiye de 0Ozel bir ilgi duyar. Kaligrafi kelimesi etimolojik olarak
Yunanca guzel anlamina gelen kallos, ve yazi anlamina gelen graphos kelimelerinin
birlesmesiyle olusmustur. Estetik degerler icermesi nedeniyle bir sanat ugrasi haline
gelen bu yazi tirinin glnimuzde hat sanatindan farki, Arap alfabesiyle degil Latin
alfabesiyle yaziliyor olmasidir’. Bir cok eserinde kendi el yazisini kullanan sanatgl,
el yazisini bir kaligrafik estetik gorinime donlstlrerek ¢cogu zaman okunmasi
imkansiz sekilde islerine dahil eder. Balkan Naci Islimyeli’nin eserlerinde kullandig
yazi, hat ve kaligrafinin yazi resme doOnlserek, yeniden yapilandigl plastik bir

unsurdur.

“Sir” sergisi tamamen kaligrafi etrafinda sekillenmis, yazinin 6n planda oldugu
eserlerden olusur. “Iz”, “S6z”, “Sug¢”, Cile”, “Deli Gémlegi” sanat¢inin kendi el
yazisini agirhikli olarak kullandigi isleridir. “iz” sergisinde Hat sanatinin kliselerini,

tuval diizenlemelerine yerlestirir.

3.3.6 Fotograf

Fotografin resim gibi tekil ve giclu bir yani vardir. Bir filmin bir buguk saatte
anlattigini tek bir karede anlatabilir.

Balkan Naci islimyeli’nin sanatinda en fazla kullandigi teknik eleman siiphesiz
fotograf, basli basina bir sanat olan fotografi kendi diliyle kullaniyor sanatgi.
Fotograf Bati sanatinin yizyillarca ugrasip Ronesans’ta en (st noktaya ulastigl
nesneyi gercek gorlntisine en yakin gorlntide resmetme cabalari fotografin
icadiyla neredeyse yerle bir olmustur. Fotografta nesnenin her anina iliskin
gorintisiini en Ust duzey benzerlikle hatta aynisi olarak kolayca elde edebilme,
resim sanatini da kendine farkli bir dil arama yolarina sokmustur, bu aslinda
kavramsal sanat ve soyut sanatin da itici kuvvetlerinden biri belki de en guclustddr.
Fotograf nesneyi ylizeye aktarabildigine gore sanat¢l makinenin yapamadigi bir sey
yapmalidir, yorum, tarz gibi kavramlar boylece sanata dahil olur.
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Bir daha yasanamayacak bir ani belgelemesi acisindan toplumsal bir rolii de olan
Fotografi, hayata ait seri duygulari aninda dislastirabilmesi, devrimci, gercekci ayni

zamanda tekil bir malzeme yapar.

Yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi “Adak” filminin gorintt yonetmenligini de
yapan Balkan Naci islimyeli, fotografi hem sanatina yardimci unsur olarak hem de
basli basina bir sanat dal olarak kullanir.

3.3.7 Performans

Performans sanati 1960’larda fluxus akimi ile etkinlik kazanmis, 1970°li yillarda
“Performans sanati” adi altinda bir sanat hareketi olarak tanimlanmistir. Postmodern
strecin yayginlik kazanmaya basladigi yillarda, toplumsal konular sanatin merkezine
alinmis, toplumsal esitsizlikler, sanat ve toplum arasindaki bulylk bosluklar,
kavramsal sanatin izlerini barindiran bazi alternatif sanat bigimlerinin dogmasina
neden olmustur. Happening (Olusum), Fluxus, Beden Sanati ve Performans Sanati
gibi gosteri temelli bu etkinlikler, bedeni temsillerinden arindirarak dogrudan sanat
sahnesinin igine sokmustur®®. Beden en natiirel alan olarak, izleyicinin sanat isine
girmesinde buytdk rol oynar. Performans Sanati benzer akimlari bunyesinde
barindirmis, sanat tarihinde kimi zaman Beden Sanati, Happening ve Aksiyon olarak
gecmis, bazi kaynaklar ise Performans Sanatini tanimlarken bu akimlari ayri
basliklar altinda incelemistir. ismi her ne olursa olsun temelde bedenin kullanildig
bu sanat akimlarinin, tarihsel siregte oncileri denilebilecek 6rnekleri de
bulunmaktadir. 1915’te yayimlanan “Futirist Sentetik Tiyatro Manifestosu” |,
sanatcilara gesitli fikir ve kavramlar bir ka¢ sozcik ya da harekete sigdirarak ifade
etmelerini 6nermistir. Bu donemde Rusya’da bir grup Futlrist sanatci yuzlerini
boyayarak ve ilging kiyafetler giyerek cesitli performanslar sergilemistir. 1916
yilinda Zirih’te agilan “Cabaret Voltaire”de de siir okumalari, dans ve kukla
oyunlar1 gibi Dada gosterileri, sanatsal disavurumlar olarak resim ve heykellerin

oéniine gecmistir®’.

% Tom MELICK, Tarih Boyunca Sanat, Cev. Dilek Sendil, Siireyya Evren, 81

! http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1430253549.pdf
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Balkan Naci Islimyeli’nin egitim aldigi Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu 1962
yilinda dort yillik lisans egitimine ge¢misti, ayni zamanda danisman olarak da gorev
yapan Bauhaus Ekoli’nden Alman Prof. Adolf Schneck bulunmaktaydi. Okulda o
donemde Turkiye icin cok yeni olan happeningler, canli heykel performanslari

yapiliyordu®2. Bu egitim sireci sanatcinin multidisipliner tarzinin alt yapisinin
g ¢

olusumunda etkili olmustur.

“Deli Gomlegi” sergisinde “deli gémlegi”ni kendisi giyen sanatci, “Alt Ust”
sergisinin acthisinda damatlik giyer. Sair Lale Muldur’le gelin damat kiyafetleri
icinde sahte bir digin kurgulanir. Giysi, aksesuar ve takilarin, her seyin sahtesini
bulmanin mimkiin oldugu Mahmutpasa’dan temin edildigi dugtinde, her iki sanatci
da daha once evlenmis olmalarina ragmen ilk defa gelinlik ve damatlik giyerler.
Sergi ve performans kirsaldan kente dogru olan gocin etkisiyle, ozellikle
seksenlerden sonra hizlanarak devam eden degerler karmasasinin “alt tst” olusunun
ironik bir ifadesi niteligindedir. Sanat¢i bu defa geleneklerin ugradigi dejenerasyonu,

dustlen galunesi durumlari elestirir.

> S

SSNY

-

-
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Resim 134. Alt Ust, Performans

32 Fatih TOPALOGLU, Tiirk Hat Sanatinin Kaligrafiye Gegisinin /ncelenmesi, 50.
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4 DOGU BATI IKILEMI BAGLAMINDA BALKAN NACI
ISLIMYELI’NIN SANATI

Balkan Naci Islimyeli’nin Dogu’nun geleneksel 6gelerini, Bati’nin teknik olanaklar
ve modern diliyle bulusturan, bu anlamda Dog ve Bati’nin bir sentezi olarak otaya
koydugu isleri ayni zamanda insanlarin ve daha genel anlamda toplumlarindegismesi
gerektigini distindugi yanliglara bir antitez olusturur.

Bu bélimde sanatginin eserleri Dogu ve Bati’ya ait degerler ve ¢agdaslik kavramlari

g0z 6nune alinarak degerlendirilecektir.

4.1 Cagdaslik Tanimi

Cagdaslik ya da modernite, Bati’nin uzun zamandir tekeline almaya c¢alistigi kavram.
Ozellikle Batili yazarlar, yillardan beri islam ve Modernite kavramlarinin bir araya
gelemeyecegi konusunda surekli yazip ciziyorlar, bu konuda kitaplar, makaleler
yaziliyor, Amazon’un internetteki sitesine en yaygin dil olan Ingilizce ile “Islam and
Modernity” yazdiginizda 835 eserle Karsilasiyorsunuz, Harvard Universitesi’nin
hollis katalogunda ise 123 eser karsiniza ¢ikiyor, bunlar en ¢ok ve dnce Hristiyan
kalemlerden ¢ikip Bat’da yayimlaniyorlar . Genel olarak islam ve Modern
kavramlarinin yan yana gelemeyecegini anlatan séylemler, modernite ve Batililasma
y1 ayni kavram olarak aliyorlar oysa modern kavrami etimolojik olarak her hangi bir
zaman birimine sikistirilamayacagi gibi belli bir kaltir ya da topluma da mal
edilemeyecek surekli guncelligini koruyan bir kavramdir. burada anlatiimak istenen
modernlesme kavramindan, Bati’da 19. yuzyil sonlarinda bir ¢ok avangart sanat
hareketinin dogdugu donemin genel adi olarak kabul edilen Modernizm

anlastimamalidir.

3 Gontl PULTAR, Halil INALCIK, ilber ORTAYLI, fslam ve Modernite, 14.
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Bati’da modernlesme 6ncelikle himanizmin, dini inancin bir vicdan isi oldugunu
sOylemesiyle baglar. Kilisede bir reform hareketi olan Martin Luther’in Protestanligi,
ruhbanin kilisede Tanri ile aract olma iddiasina karsi vicdan hirriyetini savunur.
Yine Bati’yr modern yapan, Fransiz siyaset bilimcisi Jean Bodin (1530-1596)
tarafindan 6ne atilan ve Fransiz Devrimi ile meyvalarini veren, insanin hir olarak
dogdugu fikridir. Ozgurlik yine himanizmin dogurdugu bir fikirdir. Bati
medeniyetinin ekonomik olarak gelisimine ve modernlesmesine neden olan baska bir
husus da korporasyon fikridir. Avrupa’da kapitalizmin dogusunda temel olan bu
miessese XVI. yuzyildan itibaren Avrupa’nin diinyada yaptigi somurgeciliginin

temel kurumudur>*

Ancak Bati’daki hiimanizm, emperyalist yaklagimlari ve zaman zaman, irkgilik
hareketlerine bakildiginda akla bazi soru isaretleri getirmektedir, Batinin sovenist
soylemlerinin goz ardi edilemez bir gercekligi vardir. Bilkent Universitesi’ndeki
Islam ve Modernite konulu bir seminerde, Prof. ilber Ortayli’nin verdigi su 6rnek bu
durumu 6zetlemektedir:

“...Endulis’teki hakimiyet yikildiginda, ““Biz ne yapalim?” diye fakihlere, fikih
(hukuk) bilginlerine soruldugu zaman, bir fakih su fetvayla cevap veriyor: “En
zalim ve en miirtekip, en adaletsiz /slam yoneticisi bile, en adil ve en fazil
Hristiyan’dan daha evladir.”...”*®

Avrupa modernitesi tarihi stre¢ iginde, farkli olaylarin etkisiyle ortaya ¢ikan bir
kilturel degisimin sonucu olarak sekillenmistir. Ancak modernite tek degildir, belli
bir kurala baglanamaz, her kiltirde farkliliklar gosterebilir ve o kilttrin degerleri
uzerinde sekillenmelidir. Toplumlar bir takim olaylarin, sikintilarin sonucunda
reformlar yaparlar, modernitenin olusum sancilarini ¢cekmeden hazir bir sekilde
baska bir topluma monte edemezseniz, bu gibi cabalar tarihte gézlemlendigi gibi
toplumun bedenine uymaz. Modernlesme slreci her toplumda farkli asamalari
gerektirir. Modernite hic¢ bir toplumun tekelinde olamaz, Hagli seferlerinin oldugu
donemi Prof. Halil inalcik s6yle anlatir:

O zaman modernite Islam ilkelerinde idi; diinyada en ileri medeniyet, en
mureffeh toplum, Islam aleminde bulunuyordu. Bati, /slam alemini taklit

* Bkz. (33) PULTAR, INALCIK, ORTAYLI, 105.
* Agk., 115,
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ederek, onun kurumlarini benimseyerek ve teknolojisi ile fikirlerini alarak
hamle yapti. Avrupa skolastigi, /spanya medreselerinde okuyan Hristiyanlarca
gelistirildi. Hangi sektére bakarsaniz bakin, Bati modernizasyona /slam’la
temasi yoluyla erismistir. Bu, bilim alemince kabul edilen bir gercektir. Demek
ki moderniteyi o yillarda Zslam toplumu temsil etmekte idi.””*

Anlasilacag! gibi tek modernite Bati modernitesi degildir

4.2 Dogu-Bati ikilemi ve Sanata Yansimalari

Dogu ve Bati arasinda dayatilmaya calisilan farklihk, catisma, ikilem konulart,
gercekte Dogu ve Bati meselesi degildir. Bati olarak anlatilmak istenen Avrupa
kavrami, daha Once Hristiyanlik olarak bilinen olgunun Orta Cag’dan itibaren
sekilerlestirilmis bir yeniden ifadesidir*’. Islam kendisinden dnce gelen selef bir dini
hos gorebilir, tipki Yahudiligin Hristiyanlik icin selef olmasi gibi ancak Hristiyanlik
icin ayni sey s6z konusu olamaz ve olmamistir. Hristiyanliga gére islam adinda yeni

bir din icat etmek ancak sapkinlik olabilir®,

Oziinde her iki dinin de soylemleri aynidir. Tim insanlik icin tek bir hakikat vardir
ve bu hakikati bilen baskalariyla paylasmakla yukumludur. bu distince Hristiyanhgin

dogusuyla ortaya ¢ikmis, Islam’la yeniden kendini gostermistir.

Aslinda her iki inang da Orta Dogu’da dogmustur. Muazzam bir ortak mirasi
paylasirlar. Her iki din de yepyeni, daha once esi benzeri gérilmemis ortak bir
Ozellige sahiptir: Tanr’nin tim hakikatine sadece kendisinin sahip oldugu. Her iki
din de Glneybati Asya, Kuzey Afrika ve Akdeniz Avrupa’sini igine alan ortak bir

cografyada bulunurlar®.

% Bkz. (33) PULTAR, INALCIK, ORTAYLI, 105.
" Bkz. (11) LEWIS, 15.
® A0k .21-22

¥ Agk. .89
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Baslangicta bir cok yonden Orta Cag Hristiyanligi ve Islam’1 ayni dili konusurlardi,
pek cok Akdeniz ulkesinde Musliman ve Hristiyanlar sadece ana dillerini degil, bir
miktar Arapca da bilirlerdi. Tum bu 06zelliklerine bakilirsa, Hristiyanlar ve
Mislimanlar arasindaki bitmez tikenmez savaslarin ve mucadelenin aslinda farkh

olmalarindan degil, benzerliklerinden kaynaklandigini anlamak zor degildir®

Hristiyanlar Maslumanhiga itibar kazandirmamak icin dini anlam tastyan bir isim
kullanmaktan kacinmiglardir. Mdaslimanlari yerel bir grup ya da kabileler
topluluguna indirgemeye calismislardir. En giclu ve 6nemli Musliman devletlerini
kuran “Turk” kimligi, zaman iginde “Musliman “la es anlamh kullanilir hale gelir.
Miisliman olanlara Tirklesti demeye baslarlar®’. On birinci yizyila gelindiginde
Turkler Anadolu’nun blydk bir kismini Bizanslilardan almis, Yunan ve Hristiyan
olan cografyayl, Turk ve Musliman topragina donistirmuslerdir. Daha sonra
Turkler once Selguklu, ardindan Osmanli ile Islam Imparatorluklarinin en uzun
omdirltlerinden birini kurarlar. Bu sirada Bati emperyalizminin erken bir denemesi
olarak, Hacl seferleri gibi Avrupa’nin karsi saldiriya gectigi dénemler de olur®.
Mislimanhk ve Hristiyanlhik arasindaki bin yilhk ihtilafta, Osmanl sultanlig

ylizyillarca islam’i temsil eden giic olmustur.

Dogu ve Bati’nin bulugsma noktasinda Turkler cok geg tarihlerde kultlrleriyle, askeri
teskilatlariyla ve tarihleriyle sanki oradaki bes bin yillik medeniyetler gibi Akdeniz’e

gelip yerlesmislerdir.

Osmanli imparatorlugu sadece Tiirklerin tarihinde degil, tim Islam ve Sark tarihinde
Avrupa iclerine kadar girip, uzun zaman yerlesen tek kudrettir, Dogu ve Bati boylece
karsilasir, bir araya gelir. Fakat bu maalesef Garp’ta bir istila ve barbarlik olarak
nitelendirilmistir, medeniyet tarihindeki 6nemi her zaman g6z ardi edilmistir. Bu
durum Sark’ta da Batiyla Dogunun karsilasmasi ve sentezi olarak degil de, bir fetih
ve hakimiyet olarak gorulir. Bati ise buna Dogu despotizmi der. Oysa ki Osmanli,
Dogu ile Bati’nin Islam’la Hristiyanligin kaynasmasi, diyalog kurmasinin tarihidir.

“0Bkz. (11) LEWIS, 8-19
“Agk. 23

2 Agk., 31
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Orta Cag’da Muslimanlara kiyasla Orta ve Bati Avrupa ¢ok gerilerdeyken, 1699°da
imzalanan Karlof¢ca Antlagsmasi’nin ardindan Osmanli devleti gerileme donemine
girer. Avrupa, silah, askeri gug, bilim, teknoloji ve disiplinde giderek ilerleyecek,
somurgeci siyasetiyle ekonomik olarak daha da guglenecektir. Tum bu stregler
Bati’da ve Dogu’daki sanat akimlarinin ortaya c¢ikmasinda rol oynayan toplum
olaylarinin ve sosyolojik yansimalarin ¢ikis noktalari olarak tarihte yerlerini alirlar.

Tarih ve sanat tarihi ic ice ilerler, toplum politikalari ve siyaset, sosyolojik hayati
etkiler ve sanatcilar da toplumun ayna gorevini Ustlenirler. Sanat¢i duyarlidir, olaylar
ve gelismelerden ¢abuk etkilenir ve kendilerini sanat araciligiyla ifade ederler. Bu
suregte toplumun sanati olusur. Bir bakima sanat tarihi, siyaset tarihinin yansimalari

olarak kendini sekillendirir.

Sanilanin aksine bugiin Hristiyanligin eski tarihinde de tipki islam’daki gibi resim

yasagl oldugunu bugiin biliyoruz. Isa’nin dogumundan sonraki ilk iki ylzyilda hig

bir sanat eseriyle karsilagiimiyor®®. Ote yandan islam dininde resim yasagl olmasina

ragmen Kur’an’da tasvir konusunda, Tevrat’ta oldugu kadar net bir yasakla

karsilasmiyoruz. Kur’an’da Cahiliye devrinin gelenek gorenekleri ve buna bagli

olarak puta tapmaya deginilmistir““. O tarihlerde resim puttu ve put anlamina

gelmeyecek resim yoktu. Bu nedenle Kur’an’da putlar i¢in konulan yasaklar, resim

icin de gecerli sayiliyordu. Canli varliklarin resimlerini yapanlardan kiyamet gunu

hesap sorulacakti (Buhari, Kitabu’l-Libas 89)*. Canli varliklarin resmi yasaklanmisti,
sadece “ruh” u olmayan varliklarin ve hareketsiz olan bitkilerin tasvirinde bir sakinca

gorilmiyordu, bunlar islam topluluklarinda, sadece soyut nakis olarak resme

girebildiler ¢linki Kur’an dilinde yaratma ve bi¢im verme olan “Berea” ve “Savvara”
ayni anlama geliyordu. Yaratilan varliklara benzeterek tasvir yapma Allah’1 taklit

saytliyordu (Buhari, Kitabu’l- Libas 90).

Islam mistiklerinin ve aydin cevrelerin Platon’un idealar teorisi ve Platinos’un
panteist 1sik metafizigi ile karstlasmalari, resim yasagiyla celismeyen bir tasvirciligin
gelismesine olanak saglamistir. Platon’a gore bu dinyada duyularla algilanan

“® Bkz. (18) IPSIROGLU, 16
“ Kur’an-1 kerim, sure 4, 116. ayet; sure 5, 92. ayet; sure 39, 17. ayet

“* Bkz. (18) IPSIROGLU, 9
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nesneler, gercek varlik dunyasindaki idealarin golgeleridir fakat golge olsalar da
idealarin yansimasi olarak onlardan pay alirlar; Platinos felsefesinde bu diinya, tek
olan tanrisal varligin disariya yanstyan isinlaridir (emanatio) ; Islam tasavvuf
felsefesinde ise diinya tanrisal bir goriintidir. Boylece Islam yasagiyla celiskiye

diismeyen bir “kavram ressamligi” dogar®.

Hristiyanhk’ta ise durum bunun neredeyse tam tersidir: Tanri, insanlara olan
sevgisinden Mesih’in suretinde yer yizlne iner ve ¢carmihta can verir. Hristiyanlikta
bu en soyut dustinceyi en somut hale déndstiren tanri tasviri, en ulasilmaz olani elle
tutulur, gozle gorliir hale indirgemistir ve Bati sanati bu yolda ilerler. Tanri, Islam
inancinda suret olamaz, Tanr1’nin manevi varhgi “Tanrisal S6z” (Tanri Buyrugu) de
belirir. Islam sanatgisi yiksek degerleri somutlastiramaz, tam tersi madde
diinyasindan siyrilma cabas icinde olmahdir’’. Dogu ve Bati sanatinda en biiyiik

ayrilik noktasi burada baslar.

Bu yasaklar Islam’in ilk yillarinda heniiz yirirliige girmez, Emevi halifeleri yeni
dinin 0nln0, gucind dort bir yana duyurmak icgin yizyillarca stren gelenegi
kullanirlar.  Bu donemde yapilan camilerde naturalist anlayista duvar
dekorasyonlarina; av koskleri ve hamamlarin duvarlarinda insan figirlerine, hatta

ciplak kadin resimlerine bile rastlanir (Kuseyr Amra).

Resim 135. Kuseyr Amra, Urdiin

IX. yiizyilda fikih ve hadis bilginlerinin yorumlariyla, islam’da resim yasagi
kesinlesir. Bu tarihten sonra islam dinyasinda resmin yapi dekorasyonu olarak
gelismesi beklenemez, resim kitaba girer. islam diinyasinda o dénemde Arap ve Fars

“® Bkz. (18) IPSIROGLU, 9
T Ag.k.,10
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dilleriyle yazili zengin bir edebiyat vardi, halk arasinda sevilen bir kac¢ eser
resimlendirildi. Resim Dogu’da renkli semalar halinde, derinligi olmayan bir diizeye

geciyordu®

Geg Abbasiler devrinde Bagdat Okulu’yla baslayan Islam kiiltiir hayatinin resim
gelenegi kesintiye ugrar, yiiz elli yillik bir duraklama devrine girer. Istanbul’un
alinmasindan sonra Fatih Sultan Mehmet’in cabalariyla islam diinyasi bir ara
Ronesans’in esigine kadar yaklasir ancak Fatih’ten sonra gelen tutucu guclerin
tepkisi nedeniyle Dogu ile Bati’yi ayiran ¢ag duvari Osmanli’da bir tirlt asilamaz.
Dogu sanati XVIII. ylzyildan bu yana geleneklerinden busbditiin koparak Bati’nin

diimen suyunda ilerlemeye calisir*®.

Hristiyanlarda resmin gelisim sirecinde durum daha farkhdir. Yakin zamana kadar
Hristiyan sanatinin, Hristiyanhgin tarihi kadar eski oldugu saniliyordu. Bdyle
olmadigini bugiin biliyoruz. isa’nin dogumundan sonraki ilk iki yiizyilda, yeni inanci
yansitan hic bir sanat eseriyle karstlasmiyoruz. En erken katakomp resimlerinin, lahit
kabartmalarinin ve kitabelerin tarihi 111. yizyildan geriye gitmiyor. Erken Hristiyan
sanati Uzerindeki arastirmalar, bugln bu tarihten 6nce bir Hristiyan sanatindan stz

edilemeyecegi diistincesinde birlesiyor™.

Hristiyanlar Incil’de eski ahitle (antlasma) Tevrat’taki resim yasagini dogrudan
Kabul ediyorlardi. Tevrat her turlu tasvire karsidir ve resim yapmayi yasaklar “Ne
yukarida gokte, ne asagida yerde, ne de yerin altinda suda bulunanin resmini yapma,
onlara tapma ve hizmet etme. Clnkl ben senin efendin ve Tanrin, kiskang bir
Tanriyim” (Cikis 20, 4). Ancak diger taraftan da en ulu “Tanri” kavraminin,
Mesih’in  kisiliginde insan  suretine girerek gorinmezlikten siyrildigina

inaniyorlardr®,

Hristiyanhgin ilk yizyillarinda, kuvvetle dinyanin sonunun ¢ok yakin olduguna ve
Yuhanna’nin incil’inde vyazildigi gibi pek yakinda Isa’ya kavusacaklarina

“8 Bkz. (18) IPSIROGLU, 10
“Agk., 13
P Agk., 16

Agk., 15
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inantyorlardi. Buyuk bir bekleyis i¢indeydiler ancak yeni din devlet dini olma yoluna
girince, Hristiyanlar inanclarini agiga vuracak ve yayacak semboller (iretme ihtiyaci
duydular. Roma topraklari tzerinde gelisen Hristiyanlik tasvire agik bir dindi. Buna
ragmen uzun yillar, resme karsi olan ve karsi olmayan dini cevrelerin, gorus
ayrihiklart icinde gecti. Hristiyanhgi ikiye bdlen bu gorus ayrihigiyla resim bazi
donemlerde yasaklandi. Ornegin, Musliimanlar Istanbul kapilarina dayaninca,
durumu dini nedenlere baglayarak, Leo Ill. Anadolu piskoposlarinin yardimiyla
730°da resmi yasaklamis, yasak elli yedi yil sirmus, Bizans Bulgarlara yenilince 814
yilinda tekrarlanmistir. 843 yilinda aydin cevrelerin yardimlariyla Bati’da resim

yasag! bir daha tekrarlanmamak tizere kaldiriimistir®®,

Bati’da Orta Cagdan itibaren natlralist akimlar Gotik’in iginde belirir, Orta Cag’in
sonlarinda Ronesans’in ortaya gikmasini saglayacak ortam hazirlar. Ronesans tabiata
yonelme cagidir fakat bu donemde maddenin sinirlarini agsma cabasi surer. ROnesans
XVI. yuzyilin ilk ceyreginde dorugundayken, yeni bir gelismeye yol acan siddetli bir

tepki olusur, XV111. yiizyila kadar siirecek olan Barok sanati dogar™.

Hristiyan dunyasindaki Kkarsit gorisler resim sanatinda strekli bir gerilime neden
olmus, Sanayi devrimi ardindan bir biri ardi sira yeni akimlarin dogusuyla resimde
kisa sirede bir cok farkli tarz ortaya ¢ikmistir. X1X. yuzyil sonlari ve XX. yuzyil
baslarinda en fazla akimin i¢ ice gelistigi modernizm, ardindan postmodern anlayisin
dogmasina neden olur. Bati sanati strekli bir arayis ve tepki atmosferi icinde gelisir.
Bati diistincesinde strekli bir Dogu Bati ayrimi vardir ve Bati’nin en yakin komsusu
olarak doguda Osmanlilar oldugu igin, Osmanlilar Bati’ya karsi Dogu’yu temsil
ederler. Aslinda Dogu Bati meselesi cografi gercekligi olan bir ayrim degildir, bize
gore batida yasayan her toplum Batili olmadig gibi doguda yasayanlar da Dogulu
degillerdir.

Turk Musliiman diinyasi, tarihteki islam dinyasinin, batiya dogru ilerlemis en ug
noktasidir. Pers imparatorlugundan beri dogunun batiya ilerlemesinin en somut, en

uzun, en kuvvetli drnegidir. Dogan Kuban’in “Bati’ya GO¢un Sanatsal Evreleri” adli

%2 Bkz. (18) IPSIROGLU, 16 - 18

#¥Agk., 19
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eserinde ““Turklerin Anadolu’ya disardan geldikleri ne kadar gercekse, gelirken bir

seyler getirdikleri de o kadar gercektir” diyor.

Tarihsel slre¢ icinde Hristiyan ve Musliman toplumlardaki sosyal hayat bdylece
Bati ve Dogu sanatinin sekillenmesini saglamistir. Tarihi ¢ok eskilere dayanan Turk
toplumu cografi olarak da Bati ve Dogu’nun birlesme noktasinda bulunmasi
bakimindan her iki kultirden de etkilenmis ancak ne tam Dogulu ne de tam Batili
olmustur. Bu her zaman bir “arada kalma” olarakdegerlendirilir. Oysa Tirk toplumu
bu kiltir zenginliginden faydalanmali, her anlamda ileriye gidebilmek icin kendine
has, 6zgln bir dil olusturmasini bilmelidir. Bu topraklarin sanatcilari bu zenginligi
kullanarak, durumu ikilem degil bir sentez olarak degerlendirmeli ve lehine
cevirmeli, Dogu’nun manasi ve mistisizmini, soyut kavramlarini, Bati’nin sundugu
bilim ve teknolojinin kolayliklarindan faydalanarak gelistirip, kendine 6zel duruma

cevirmelidir. Balkan Naci islimyeli’nin izledigi yol tam olarak budur.

4.3 Bir Antitez Olarak Balkan Naci Islimyeli’nin Sanati

Toplumda sanat¢i yerlesmis, kaliplasmis, bakis acisinin yoninu degistirmek,
gOzlerdeki baglari ¢6zmek, zihinlerdeki uyusukluga neden olan afyon etkisini
giderebilmek igin toplum duzleminden yiikselerek kendini 6zgurlestirebilmelidir.
Toplumun yapilanmasinda bir taraftan onun bir parcasi olma gorevini Ustlenirken
diger taraftan da bilincini izole ederek carpikliklara karsi bir antitez olarak bireysel

varligini ortaya koyabilmelidir.

Balkan Naci Islimyeli yapitlarinda hem bir kiltiirel varhk olarak bireyin yasam
surecinde deneyimledigi olaylar sonucu olusan psikolojik edinimlerini, heyecanlarini,
saplantilarini; hem de sosyal bir varlik olarak bireylerin olusturdugu topluluklarin
ortak yasam sugclarini ele alir. Bunlarin insanlar tizerinde biraktigi etkileri, utanclari,
korkulari, saklanmis, tstu kapatilmis ayiplari, susulup sOylenmeyenleri, ortaya
koydugu isler aracthigiyla gorindr hale getirir. Bunun icin hayatla strekli iletisim
icindedir. Bu yasanilanlardan ve bilinenlerden seckisini yaparken, onlu-artsiz,

zamanli-zamansiz, sirali-sirasiz iligkiler kurar. Yapitlarinda goriinenin arkasindaki
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anlam, “tinsel icerik” tir dnemli olan. Adorno’nun eserin “hakikat icerigi” olarak
adlandirdigl, zihnin kendisine yoneldigi, nesnellesmis olan tindir. Eserin hakikat
icerigi, sanat eserinin dogrudan imledigi sey degildir, ancak eser hakiki oldugunda,
hakiki olan bir 6l¢uttlr . Estetik dustiniim, estetik tikellerin 6tesinde, hakikat igerige
dénmekle olur™. Sanat bu hakikat iceriginden dolay felsefeyi gerektirir. Kant’a gore
felsefesiz sanat kordiir ve sanatsiz felsefe de bostur>>.

Balkan Naci Islimyeli’nin her dénemi ayri bir sorunsali konu alir, insana dair

yikilmasi ve yeniden yapilandiriimasi gereken her ne varsa sanatina konu eder.

Ik cag estetigi, giizellik felsefesini ve sanat yapitini icine alan sanat felsefesinden
olusur. Platon felsefesinde varlik (ontos) kavrami 6ne cikar , Platon’un ilk evresi
olan sokratik doneminde “idea” lojik bir kavram olarak , olgunluk déneminde ise
ontolojik , slibstansiel bir varlik, bir t6z olarak ele alinmistir. “kosmos-neotos”yani
zihinsel-tozsel dunyaya, varlik diinyasina ait olan “idea”, olus diinyasinda tozsel
prototip olarak nesnede duyularla algilanir, goriiniir olur. idea “kosmos-neotos” yani
zihinsel-t6zsel diinyaya aitken, fenomenler ya da tek tek seyler “kosmos-aisthetos”
yani olugsal ve duyulur diinyaya aittir’®. Sanat nesnesinin estetigi, ardindaki ideada
saklidir. Platon’a gore sanatin verdigi hoslanma, bir yarayi kasirken duyulan hazza
benzer>’. Balkan Naci Islimyeli de sanatin, kusurlarin iizerini 6rten degil tam tersine
onlarin gorandr kilinmasini saglayan bir anlatim alani olduguna inanir, bireyi
toplumdan ayirmaz, suclar hatalar ortak islenmistir. Sorumlu tim insanlardir. Sanatci
imha edilmesi gerekeni saptar, amaci yikim degildir aslinda, imha edilenin yerine
insa edilmesi gereken yeni Onermeleri vardir ancak yapitinda sakli olan bu t6zi

kavramak, izleyiciye duser.

Platonun en 6nemli yapiti olan” Devlet‘de gecen “magara”metaforunda oldugu gibi
ama¢ “iyi ideasi” na ulasmaktir. Magara paraboliinde karanhk bir magarada,
zincirlenmis olarak ytzleri duvara donilk olan insanlar, yapay nesnelerin golgelerini
gercek sanirlar, diyalektik egitim yontemini kullanan biri, bir kisiyi zincirlerinden
kurtarir, magaranin cikisina goturrse, o kisi 6nce yapay, sonra gercek nesneleri yani

% Taylan ALTUG, Son Bakista Sanat, 11

®Agk., 12

%% Nejat BOZKURT, Sanat ve Estetik Kuramlari, 104
 Agk., 106
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“idea”lar, sonra da bu nesnelerin goriinmesini saglayan giinesi yani “iyi ideasi’ni

gordr.

Balkan Naci Islimyeli icin de sanatin amaci budur. Sanatci toplumda gordigi
carpikhiklart bu kaotik olusumun icindeyken saptamali, sosyal bir varlik olmaya
calisirken bireyin, farkina varmadan gercek insani kimliklerini unutuslarindan
uyandirmali, bir sosyolog gibi calismahdir. Sanatgi sadece gorsel bir estetik anlayisa
hizmet etmez, imgenin arkasindaki anlami genisletmek zorundadir. Bunu yaparken
diger sanatlarin anlatim elemanlariyla kol kola ilerleyebilmelidir. Kaliplari
yikabilmeli, zincirleri kirmahdir. Gergeklerin tzerindeki Ortlyd yirtip atmahdir.
Hegel’in estetik anlayisindaki gibi sanat duyusal bir bicim altindaki gergegi bilince

gosterir®®,

Balkan Naci islimyeli’nin isleri ¢ozilmeyi bekleyen sifrelerdir, resmin sinirlarinda
bitmez, bosluga dogru uzanir, seyircinin hayatina girecek ipuclarini atmosfere
birakarak seyircinin desifre etmesini bekler. Bireyin, icinde bulundugu toplumun

tim marazlarini tagidigina inanir, birey toplumun yansimasidir.

Sanat kendi ahlakini yaratir, bu kamusal ahlakla karistirlmamalidir. Sanat¢i kendi
kini, nefreti ve her tirll derdini itiraf edebilmelidir, bu sanatginin ¢ikis noktasi
olmalidir. Sanat¢i toplumun bir parcasi olarak kendinde de var olan defektleri,
aslinda hig bir bireyi ayirmaksizin ortaya koymaktan ¢cekinmemelidir. Kendisi hakiki
oldugu kadar, kars! tarafa yansitabilir imgenin ardindaki 6zi. Aristoteles’in soyledigi
gibi sanatlar degerlidir, ¢cunkt toplumdaki eksiklikleri giderir, toplumdaki kusurlari

onarirlar®.

Balkan Naci islimyeli ortaya attigi tezi nesnellestirirken de tutucu davranmaz.
Seckilerine en uygun dili olusturacak malzemeleri kendi dogal ortamlarindan ayirir

ve yeni olusumlarinin icinde yepyeni bir kimlik ve ifadeyle karsimiza koyar®.

%8 Georg Wilhelm Friedrich HEGEL, Estetige Giris, Cev. Aziz YARDIMLI, 16
% Bkz.(56) BOZKURT, 118

8 Bkz. (7), TANYOLAGC, ISLIMYELI, 26
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4.4 Bir Sentez Olarak Balkan Naci Islimyeli’nin Sanati

Cagdas Tirk ressamlarindan Balkan Naci islimyeli’nin sanati, sanatin hakikatte
halklarin ilk egiticisi oldugunu soyleyen Hegelci bir yaklasimla, zihinsel bilinci
harekete gecirmeyi amaglar®.

Insanin insan olusunun en dogal ve ickin ifadesi olarak sanat, ontolojik anlamini,
yapitin meydana gelis strecinde en Ust dlzey bir tekhne faaliyetiyle, sanat¢inin olus

ve eyleyis etkinliginde bulur.

Sanat sertveni, toplumsal varlik olarak insanin gelisimine paralel ve i¢ ice, bir
birinden beslenerek olgunlasmistir. Bergsoncu bir anlayisla insanin bilincine ait,
mekandan bagimsiz olan zaman, ge¢misin strekli olarak, simdiki ana katilmasiyla

62 olarak

meydana gelir, 6lciilemez, ug uca eklenemez. Bergson’un “heterojen zaman
adlandirdigl bu sureklilik icerisinde, sanat da tum insanhgi icine alacak sekilde,
birbirinden beslenerek, birbirini dogurarak, oncul ve ardil uzantilarla siki sikiya bagli
katmanlar seklinde, insanligin gelisim silirecinde yerini alir. Bu suregenlik insan var

oldugu strece farkh sekillerde kendini gostermeye devam edecektir .

Kendini ifade, sosyal durum ve olaylarin anlatimi, toplumsal bir haber ve cosku
paylasimi ile baslayan bu seriiven, Milattan Onceki donemlerde Doguda Misir,
Mezopotamya, Pers uygarliklari ve Anadolu’da Hititler gibi buyuk medeniyetlerde
oOzellikle rolyef ve heykel sanatinda kendini gostermistir.

Sanat, Bati’da Ronesans’la birlikte teknik olarak muazzam boyutlara ulasmis, tasvir
ve taklite dayali geleneksellesen sanat anlayisina evrilmistir. Salt g6ze hos gelen
sanat yapitina tepki olarak 19.yy. modernizm silrecinde tarihte esi benzeri
gorilmemis hizda avangart hareketlerin bir biri ardina siralanisi Habermas’in
vurguladigl avangardin yikici glici ve modernitenin normatif tum degerlere isyani 63

domino taslarinin hareket noktasi olur. Her akim bir sonraki akimi, adeta kendine bir

%1 Bkz. (59) BOZKURT, 104

%2 Biilent C. TANRITANIR, Burcu TUTAK, Henry Bergson’un Siire Felsefesinin William
Faulkner ve Ahmet Hamdi Tanpinar’da Yansimalari, 33-44

% Giilce SORGUCG, Sanata Karsl Bagkaldiri: Avangard, 37-56
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tepki olarak dogurur, 0yle ki bir ¢ok sanat¢i farkli dénemlerinde farkli akimlarda
eserler verirler. Sanatginin 6n plana ¢iktigi bu donemde “Sanat nedir? ” sorunsali
tartisitimaya baslanmistir, boylece gunimiz sanat anlayisi sekillenir. Sanat,

felsefenin de konusudur.

Avrupa’da Ronesans’la yikilan skolastik disunce, Sanayi ve Fransiz Devrimlerinin
taclandirdigi modernizm, Bati’da sanat¢i Kisiliginin olusumunda biyik rol oynar.
Kant’in “Yargi gucunun Elestirisi” ile “Akademik Guzel” degerini yitirir, “Gizel”
Kavrama dayanmayan, ereksiz, evrensel bir hoslanmanin nesnesidir®, 2. Diinya
Savagi’ndan sonra sanatin merkezi New York olana kadar, Paris sanatin ve dénem

sanatcilarinin ev sahipligini yapar.

20. yuzyilda Dada’nin ikinci bir acihmi olarak ortaya ¢ikacak olan “Kavramsal Sanat”
In anlam sorunsali neyin sanat oldugudur, Marcel Duchamp’ Iin “Fontaine”
(Cesme) i sanatcinin “eser”idir. Sanatin yetenek ve beceriyle ilgisi yoktur, sanatin
amaci izleyiciyi zihinsel olarak harekete gecirmek, diisundtrmektir.

Hegel estetiginde tin kendi 6zinl kavramsal olarak kavrar ve duyusal formda sanat
yapitina donusur, sanati doganin Uzerinde tutan Hegel, “Sanatin 6lim0”ne iliskin
sOylemiyle, sanatin artik islevi ve gorevini felsefeye birakmasi gerektigini vurgular.

Modernite, gelenekle olan bagi radikal bir sekilde koparma girisimiydi. Bilimin kesif
duygusundan ilham alan bir sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasiyla, atomun
parcalanmasi bir anlamda kiibizme, makine hiz ve metalik etkiler ise futiirizme ilham
kaynagl olmustu. Fakat ilerleyen zamanla insan belleginin hi¢ durmadan
calismasinin sonunda, modernitede oldugu gibi sirali zaman anlayisini reddeden ama
zamanla olan baglarini da radikal olarak koparmamis, en yaygin sekilde
postmodernizm denilen yeni bir arayls dénemine girildi. Balkan Naci islimyeli’nin
sanatindaki zaman ve bellek iliskisi gibi. Balkan Naci islimyeli’nin bu zaman iginde

gidip gelmeleri, bellek yoklamalari seklinde kendini gosterir.

Yasadigl cografyanin, hem Batili hem de Dogulu olusu, onun Dogu degerlerini
modern bir dille telaffuz edebilmesine imkan saglar. Dogu Bati meselesinin
dikotomik olarak ele alinmamasi gerektigini savunur. Tam da Dogu’yla Bati’nin

% Bkz. (59) BOZKURT, 141-145
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birlestigi, temas ettigi topraklarda hem Dogulu hem Batili olmak, fakat ne tam
Dogulu ne de tam Batili olamamak durumunu sanatiyla sentezleyerek kendine yeni

bir dil yaratmistir.

Sanatin tarihsel slrec¢ iginde degisim ve gelisimi, sanatginin icinde bulundugu
toplumun sosyal ve siyasi durumu, teknoloji ve bilimsel gelisimi hatta diger
toplumlarla olan temas ve iliskilerinin, yine sanat¢inin kendine 6zel yasanmis veya

genleriyle getirdigi psikolojik yansimalarinda farkli bir ifade sekli bularak sekillenir.

Sanat¢l, dogdugu veya vyasadigl kaltiran izlerini belleginde biriktirir, sanat
nesnesinde kendini gosterecek tin kendisini hayat boyu beslemeye devam eder,
tarihsel edimselliginin Gzerinde yukselir, ancak tum bu bilgi ve birikimler sanatci
eyleme gectigi zaman evrensellesir, sGylenen s6z ne belli bir kultire ne belli bir

inanca fakat tim insanhga s0ylenmistir.

Hizla globallesen dunyada, emperyalist giic odaklarinin sistematik olarak Dogu ve
Bati‘y1 ayristirma ve sovenist yaklasimli 6tekilestirme ¢abalarinin etkilerinden uzak
bir degerlendirme yapmak gerekir. Sanatin gerektirdigi gibi yalin bir bakis acisiyla
gOzlemlendiginde, farkli medeniyetlerin, barindirdigi kilttrlerin gesitli sosyal, siyasi,
toplumsal yasantilarinin neden oldugu, analojik sanatsal gelisimler gostermesi ¢ok
dogaldir ancak bu farkli medeniyetlerin ¢ok renkli gesitliliginin sanatsal yansimalari,
birbirlerinden deneysel olarak etkilesimleri ve beslenmesi kaginilmaz olmustur.
Kaldi ki tarih boyu farkli zaman dilimlerinde Dogu ve Bati sanati birbirlerinden

beslenmis ve etkilenmislerdir.

Balkan Naci islimyeli, kendini hem Dogulu, hem Batili hisseder, Dogu’nun mistik
ve icsel diinyasindan, efsane ve dykilerinden beslenen sanatini 6zgiin anlatim dili ve
cagdas Uslubu ile ortaya koyar. Onun sdylemiyle Dogu ile Bati birbirinden farkl
degildir, soyutla somutun farkli olmadigi gibi, biri diinyanin kabugudur, digeri ici,
ikisi de birbirinden beslenir®.

Balkan Naci Islimyeli icin gelenek bireyin bellek deposudur. Onun tiim yapitlarinda
modernle gelenek bir arada bulunur. Geleneksel olani salt bir motif ya da estetik obje

8 Balkan Naci Islimyeli (2018) /FSAK Soylesi
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olarak kullanmaz. Anadolu’ya 6zgi malzemeleri, degerleri, donlstlrerek sanatina

katki saglayacak sekilde ¢agdas bir dile gevirir.

Yuzyillarca Muslimanlar ve Hristiyanlar arasinda biyuk kiyimlar olan savaslar
yasanmistir, oysa her iki inan¢ da Orta Dogu’da dogmus ve ortak bir mirasi
paylasmistir.

Yogun ve kompleks bir bellegi olan Bati, bu bellegi tarihsel bir zaman icerisinde
olusturmustur. Geng Amerika ise giin ve yasamla ilgilidir. Referanslari sinirlidir ve
andan beslenir. Dogu’nun ise gergegi, nesneyi ve dunyayi, kavrayisiyla farklihk
gosteren mistik bir yani vardir. Balkan Naci Islimyeli teknik ve yéntemleri agisindan
Batili sanata yakin olsa da Dogu’nun gercek kavrayisiyla daha yakindan ilgilidir.
Referanslarin ne kadar ¢ok olursa olsun, birbirlerine dairesel bir dongu icinde

baglandigini distnar.

Avrupa ve Asya’nin baglantisi, Dogu ile Bati’nin bulustugu bdlgede bulunan Tilrk
sanatl kaynaklari Islam oOncesi Cin, Hint ve iran etkileriyle Kkarismistir,
Selguklular‘da ise Iran ve Bizans sanatinin etkileri vardir. Hat ve minyatiir sanatinin
one ciktigi Osmanli Imparatorlugu’nda Fatih Sultan Mehmet Bati resmine ilgi
gostermis, sarayina Unlii italyan sanatcilari cagirmistir. 17-18. yiizyillarda Bati
etkileri egemen olma yollarini arasa da Turkiye’de 19. yuzyil bu alis verisin gozle
gorullr dizeyde arttigr cagdir. Harp Okulu 6grencilerinin resim egitimi almak tzere
Avrupa’ya gonderilmeleriyle Turk sanatgilar, Avrupa’daki gelisimleri g6zlemleme
sansi bulur. Turk resim sanati hizli bir degisim slrecine girer. 1950’den sonra yeni

egilimler gosteren sanatcilar, kisisel Usluplarini ortaya koyarlar.

Universitede Bauhaus Ekolii egitimi alan Balkan Naci Islimyeli, kokleriyle olan
baglarini yansittigi calismalarinda, zaman zaman minimalist denebilecek sadelikte,
yalin, ¢agdas bir Gslup kullanir. Kandinsky de tum sanatlarin, sade olana ve 0ze
dogru gitmekle amaglarina iyice yaklastigini séyler®®. Halit Refig’in su sozleri
Islimyeli’nin sanatindaki bu dengedeki ambivalans durumunu cok giizel

Ozetler: "Balkan Naci’nin eserlerinde degismeyen tek Ozellik, onun batinin akilci

% Bkz. (2) EROGLU, 86
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tasarimciligi ile kendi 6z kultlrimuazin derin duyarligini  birlestirebilmekteki
3167

basarisidir.

“Dogu ile Bati arasindaki tarihsel gerilimin ortasinda bulunan bir tlkenin sanatgisi
olarak bu konularla derinlemesine ilgileniyorum” diyen Balkan Naci islimyeli kimlik
ve varlik konulari Uzerinde durur, bireyin zaman ve tarih iginde konumlanmasiyla
cevre ile olan iletisim ve geliskilerine odaklanir. Tim bunlarin sonucunda kazanilan

ve kaybedilen degerlerle ilgilenir.

Her turlu sanat eylemi veya yapiti bir tir temsil yoluyla bilinen gerceklikten farkh
kendine 6zgii bir gercegi ifade eder, Balkan Naci Islimyeli kullandigi geleneksel
semboller haline donismus efsane, hikaye ve olaylari , anlamina baglarken kendine
has ¢agdas bir anlatim dili kullanir ve yeniden anlamlandirir.

4.5 Dogu Degerlerine Elestirel Bakis

Dogu ve Bati arasinda, 0ztnde din eksenli sorunlu iligskiler zamanla siyasal ve
kilturel alanlara sizmigtir. Bati ROnesans hareketiyle, Orta Cag’in skolastik dusunce
yapisindan kendini ¢ok net bir sekilde kurtarmis, pozitivist anlayisla insani birey
olarak merkeze oturtmustur. Boylece Bati bilimsel ve teknolojik anlamda ilerleme
yoluna girer. Oysa Dogu’da Islam, sanata cesitli kisitlama ve yasaklar getirir.
Islamda agikga getirilen bir yasak olmamasina ragmen, Islam sanatinda ikonografi
yasaklanmistir, bu nedenle geometrik sekiller, hat sanatt ve mimariye
yogunlasiimistir. Bu yasaklar donemin sanatgilarina ve sanatina blylk bir baski
olusturarak bir kopukluga neden olmustur. Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmizi”
sina da konu olan bu sanat¢i baglaminda Dogu Bati ikilemi, donem sanatgilarini
gelenekle yenilik arasina sikistirir. Bati’nin  maddeye, Dogu’nunsa manaya

yonelisiyle, Dogu ve Bati arasinda ayrilmalar ve ¢atismalar baslar.

%7 Bkz. (7) TANYOLAG, iSLIMYELI, 566
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Dogu sanati spritteldir, merkeze dogru derinlesir. Bati sanati ise merkezden perifere
dogru genisler, gerekirse emperyalist anlayisini bu alanda da kullanarak cevreden
aldiklarini sanatina katan, deneysel ve zaman zaman eklektiktir. Dogu’da Bati’daki
Ronesans gibi dramatik bir sure¢ yoktur. Bati, uzun yillar sonunda sadelesme yoluna
girer, Dogu dusuncesinin ise 6zunde sadelik vardir. Aslinda Dogu, sanati zaten soyut
algilarken, Bati, soyutu yaratmak icin uzun yol kat etmistir. Dogu’daki problem
sanat¢inin dretim sirecinde karsilastigi zorluklardir. Bati’da sanatgi hem devlet hem
varsil aileler, koleksiyonerler tarafindan desteklenirken, Dogu’da kendi cabalariyla
ayakta durmaya calisir.

Turk sanatcilari cografya olarak hem Batili hem de Dogulu olmalari nedeniyle bu iki
kiltur arasinda mucadele etmemeli tam tersine, her iki taraftan da beslenmeli, elde
edilen bilgi ve degerleri sanatina sentezleyerek tasimalidir. Balkan Naci Islimyeli’nin
bu disunceyle ortaya koydugu sanati, Dogu ve Bati’nin bir sentezi olarak okunabilir.

Balkan Naci Islimyeli, sanatin ilk énce insanin kendini tartismasiyla basladigina,
baskalarinin size giivenmesi icin bunu acik yureklilikle yapmak gerektigine inanir.
“Pek az ulkede insanlarin kendi kulttrine sahip ¢ikmasi bizdeki kadar zor bir istir”
diyen sanatci, gercekci olmak icin gercegin bireysel ve toplumsal anlamda btin
katmanlarini arastirmak gerekliligini distinur. Sanat gérineni ¢izmek degil, goruneni
asmak olduguna gére sanatcinin Gslubu ve tavri 6nemlidir. Balkan Naci islimyeli bir
tir psikolojik kubizm yoluyla anlatimi hedefler. Her tir imge ve kalibi imha eder,
figirler ve bicimler arasinda yeni iligkiler kurar. Bu duyarliligi Dogu resminde
tattigini ifade eden sanat¢i kendini Dogu’lu gibi hisseder, Dogu resminin baskaldirici
ama baskici olmadigini diistinen Islimyeli’ye gore Dogu resmi kararli ve sakindir.
Sanatci teknigi agisindan ise Batili’dir. Batili bir dille toplum, insan sorunlarini
yansitir. Insan sorunlarina tarihsel diizeyde temas eder®. Balkan Naci islimyeli
Bati’da bulundugu yillarda sanatinin da olgunlasma donemlerine denk gelmesi
nedeniyle bir yontem kazanmistir. Bu dOonemde arastirici, analitik, ¢ozimleyici
yanini gelistirerek disiplin sahibi olur. Sanatta agik ve icten olmak gerektigini
disundr. Batili ve Dogulu yonlerimizi degerlendirir, Batili olarak eksigimiz kendini
ifade etmekteki tutuklugumuz, risk alamamamiz ve arastirma yapmamamizken,

Dogulu olarak eksigimiz ise kendimizi tanimamamiz ve degersizlestirmemizdir.

%8 Milliyet Sanat Dergisi, 15 Mayis 1981, yeni dizi sayi: 24
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Balkan Naci Islimyeli, yapitlarinda Dogu’ya 6zgii geleneksel temalari kullanirken,
bir tekrara girmekten kacinir, bu kahplarin icinde sakli duran ana kavramlari alir,
kendi bellek ve bilinci yardimiyla donUsturerek yeni bir Gretim surecine girer,
sonunda elde edilen 6zgiin is, bir taklit degil, yeniden yaratma sirecidir. Uretme
strecinde ise teknik olarak Bati’nin biliminden sonuna kadar faydalanir. Ancak
zaman zaman Anadolu’ya ait sembolleri dogrudan kullanmasini Prof. Nedret
Tanyolag Oztokat’la yaptigi bir réportajinda soyle agiklar: “Anadolu kiltiri bir
sembol kalturadir. Bu kaltirde bir takim vurgulayici, 6zetleyici semboller toplumsal
bellegimizin arketiplerini olusturur. Onun icin bazen sembolleri dogrudan

kullanirim...” ©

Balkan Naci islimyeli gelenegi, etnografik olarak algilamaz, Dogu’nun anlama
kavrama yoOntemleriyle, kendi benimize, kendi yaratici enerjimize inanmamiz ve
burdan cikislar yapmamiz gerektigini savunur. Sanat¢inin sosyolog gibi calismasi
gerekliligine inanir, ne Batili ne de tam anlamiyla Dogulu olmayan cografyamizi hig
bir zaman periferde gormez. Yasadigl topraklarin dinya kultirinin kaynagi
olduguna ve bu cografyanin yarattigl degerlerin korunmasi gerektigine inanir.

Ne yazik ki hakimiyetci, cemaat anlayisindan gelen bir kiltire sahip olmamiz
nedeniyle toplumsal bir dzguven eksikligine sahibiz. Egrisiyle dogrusuyla kendi
kimligimize sahip ¢ikip, 0zgln, cagdas cikislar yapmak zorundayiz. Ddustince
kaliplarinin nerden nereye geldigine, nereye evrildigine bakip, imgenin arkasindaki

anlami genisletmek zorundayiz.

Tarih, bir tir gegmisin felsefesidir, yani gegcmisteki olaylardan ders ¢ikarmaktir. Tlrk
sanat¢isinin uzun ve zengin bir tarih hazinesi vardir, bu hazineye sahip ¢ikip, tzerine

yaraticthgini katarak, gecmisle gelecek arasinda bag kurmalidir.

% Bkz. (7), TANYOLAGC, ISLIMYELI, 56
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4.6 Bati Degerlerine Elestirel Bakis

Bugun Amerika’nin yaninda insan haklarinin savunuculugunu yapan Bati Avrupa
kendi tarihine bir g6z atmahdir. Ginimuzin en blylk dayatmasi olan medeniyetler
catismasi iddiasinin antitezi olan Endulis topraklari, Muaslimanlar gittikten sonra
adeta zulmuin merkezi olmustur. Endulls’te kalan halka zorla dil ve dini yasaklanmis,
karsi cikanlar katledilmis, goc etmek zorunda birakilmistir’®. Hitler’in fasizmi de bu

anlamda anilmaya deger bir ornektir.

Balkan Naci islimyeli “Arka Yuiz” sergisinde, Bati’nin 6ziir dileyerek ustini orttigi
tarihin, bir insanlik ayibi olarak var oldugu gercegini hatirlatir. Fakat bunu Batili bir
anlayisla yapmaz, ortada islenmis buyuk bir su¢ vardir, bu su¢ insanin insana
zulmadar. Dili, dini, irki sorgulanmamalidir. Ortadaki sugu tim insanhgin
tstlenmesi gerekir. Islimyeli, sanatgi kimligiyle bunun bilincinde oldugunu katmanli
portreleriyle ortaya koyar, suclularin ve Nazi Almanya’sinda Ustiin kabul edilen
irklarin portreleriyle kendi ytizunu st Uste getirerek taninmaz ve secilmez bir sekilde
» 71

birlestirir. Paul Klee’nin “Sanat g0Orlneni yeniden Uretmez, gorindr kilar

0zdeyisinin farkli bir agidan uygulamasidir.

Dogulu ya da Batili olmaksizin her hangi bir ayirt etme ¢abasina girmeden, yalnizca
insan olma durumunu sorgular, her sanat¢inin ya da her insanin yapmasi gerektigi

gibi.

Dogu milli ve dini kimligine ¢cok 6nem verir, batida bu durum orta ¢agin sonlari

itibariyle yikilmis ve simdiki Avrupa’nin kilturel alt yapisi bu ¢aglarda olusmustur.

Ronesans’la basglayan aydinlanma cagi, Reform hareketleri, Kilise ve dinin ezici
agirhgini ortadan kaldirmistir. Sanayi devrimi ve Fransiz Devrimleri Bati’da sanat,
bilim ve felsefenin bir arada gelismesine imkan verir. Ancak Bati bilim ve
ekonomisini guclendirirken bir taraftan da somirgeci niyetlerini hakl gosterecek bir

" Feridun BILGIN, “Endiiliis’te Kalan Son Miisliimanlarin (Moriskolar) Ispanya’dan Siirgiinii(1609-
1614)”, 37-61

™ 0guz HASLAKOGLU, Gérsel sanatlarda Mimesis (Kuramsal Bir Oneskiz)
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kilif olarak hayali bir Dogu uretir. Kendi kapitalist sistemine ayak uyduramayan
Dogu’yu bilgi yoksunu olarak tasvir eder. Bati, somurgeci gelenegiyle nerden neyi
alacagini iyi bilir, sanatinda da bu gelenegi strdurur, Afrika masklarini, geometriyi
alip avangart sanatinda kullanacaktir.

Sanat tarihini yazarken dahi adil davranmaz Bati, diinyanin yarisini yok sayar. Kendi
tekelinde degerler yaratir. Diger taraftan insan haklari gibi, globallesme gibi idealler

soylemleriyle dunyay1 bir anlamda uyutmaya calisir.

“Balkan Naci Islimyeli, Tirk sanatgisinin éniinde yarim asirdir kader gibi dikilmis
bir karabasanin, Dogu Bati ikileminin dogurdugu digimi ¢O6zmls ender
sanatcilarimizdan bir tanesi, o bir biylici” '* diyor Enis Batur. Balkan Naci
Islimyeli toplumu paralize eden bu durumu ters yiiz etmistir. Sanat Bati’da referans
alanlari genis bir bellegi olmasina ragmen Dogu’da kesintiye ugramis, darbeler
almistir. sanat¢inin bu kanallari agmasi gerekir. Bu da 0grenerek, gorerek, deneyerek
olur. Eger sanatci kurcalayip, merak etmezse ayni dongl icinde doénup durur.
Islimyeli geleneksel objeleri tarihten alip, Bati’da sindire sindire, yavas yavas olan
ilerlemeyi, sanki tim o aradaki yillari yasamis bir genetik kodlamaya sahip gibi, hizh

cekime alarak, bugune gelismis sekliyle tasir.

Bati sanatinda modernizm sliphesiz 1848 devrimlerinin bilimsel, kiltirel ve distnsel
boyutta yarattigl gelismeler sonucunda sekillenmistir. Paul Gauguin’in Tahiti’ye
gitmesi, Van Gogh’un kdy hayatini benimsemesi hizli endustrilesmeye bir tepki iken,
Disavurumculuk, Kubizm gibi akimlarin Fransa ve Belgika’nin Afrika tzerindeki
somirge politikalarina entelektiiel bir tepki oldugu da tartisma konusudur.
Dadaizm’in yesermesine ise Birinci Dunya Savas! surerken Bati medeniyetine karsl
icerden gelisen anarsist tavrin etkisi olmustur. Fiturizm Italya’daki fasizm ile
Konstruktivizm  Sovyet devrimi ile iliskilidir. Gergekistuctlik akiminin
sanatcilarinin ¢ogu Fransiz Komunist Partisi’ne Uye olmustur. Salvador Dali’nin
diglanma nedeni ise Adolf Hitler hayrani olmasidir. Yeni Nesnelcilik Akimi ve
Bauhaus Okulu, Weimar Almanya’sinin toplumsal ve iktisadi yapisinda ortaya
cikarken, nasyonal sosyalist ideoloji modern sanatin Avrupa’daki gelisim siirecine

2Bkz. (7), TANYOLAGC, iSLIMYELI, 566
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darbe vurmustur. Soyut Disavurumculuk’un ortaya ¢ikmasi Amerika’nin ikinci
Dinya Savasi’ndan zaferle ayrilmasi ile iliskilidir. Soguk savasta Sovyetler
Birligi’ndeki toplumcu kultlr anlayisina karsi, bireyi 6n plana cikaran Amerikan
siyaseti, sanati bir silah olarak kullanmistir. Kisacasi modern sanat Bati’da toplumla

ve siyasetle icice bir sarmal halinde ilerlemis ve gelismistir”.

Bati’da bu hareketli gelismelerin oldugu tarihler Turk topraklarinda Osmanli’nin
cOkust ve Kurtulus Savasi’na denk gelmektedir. Turk sanati bu tarihlerde ciddi bir

kesintiye ugrar.

Dogu milli ve dini kimligine ¢cok 6nem verirken, Bati’da bu durum Orta Cag’in

sonlarinda Ronesansla yikilmis, Avrupa’nin kiltirel yapisi bu ¢aglarda olusmustur.

Batida tlim bu sureclerin sonunda, Bati’nin urettigi bilginin evrensel oldugu 6n
kabull yerlesmistir. Dogu her alanda oldugu gibi sanatta da Gtekilestirilir. Ancak
Dogu oryantalizmi bati igin her zaman gizemli bir alandir. 1788-89’larda da
Napolyon Misir’a giderken yaninda en iyi bilim adamlarini gétirmis bu donemde en
guclu sanat olarak kabul edilen Grek sanati yerini ilgi bakimindan Misir sanatina
birakmistir, 19. yizyill boyunca Dogu’nun yazarlarina, mimarisine ve diger
sanatlarina buytk ilgi duyulmustur. Goethe, Hegel, ve Shopenhauer gibi Unll
filozoflar Dogu felsefesi ile mesgul olmustur™.

19. yazyihn ilk yillarinda Gros ve Girodet’nin, Napolyon igin yaptigl savas
resimleriyle baslayan Fransa’daki Dogu’ya ilgi, kisa stirede romantizmin etkisiyle
oryantalizm modasina donusur. Bu dénemde sanatcilar Dogu’ya yapilan seyahatlerde
cekilen fotograflardan faydalanarak, Fransa’da bulabildikleri egzotik esyalarla
kompozisyonlar kurarlar. oryantalist sanatcilarin esin kaynagi Edebi yapitlar ve gezi
anilari olmustur. Bonington, ingres gibi biyik ustalar Dogu’ya hi¢ gitmemis.
Delacroix ise Dogu’ya yalnizca bir kez seyahat yapmistir, “Sakiz Adasi Katliami” ve
“Sardanapalus’un Olumii” adli eserlerini Fas seyahatinden 6nce gerceklestirmistir.

8 E. Osman ERDEN, Modern Sanatin Kisa Tarihi, 9

™ Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 71

124



Resim 136. Eugene Delacroix, 1827, Resim 137. Jean-Leon Gerome, 1870,
Sardanapalus’un Oliimii, Tuval Prayer in the Mosque,
Uzerine Yagliboya, 3,92x4,96 m, Tuval Uzerine Yagliboya 89x75 cm

(Louvre Mizesi)

On dokuzuncu ylzyilda Fransa’nin en taninmis, ressamlarindan olan Jean-Léon
Geérome 1856-1880 yillari arasinda bir ¢cok kez Orta Dogu’ya seyahat etmis, Filistin,
Suriye, Sina, Kahire ve istanbul’da fotograflar cekmis ve otantik objeler toplamistir.

Resim 138. Jean Auguste Dominique Ingres,
1814, Bilyiik Odalik, Tuval Uzerine Yaghboya,
88,9x162,56 cm. ( Louvre Miizesi)

Yirminci yuzyilin baslarinda da Henry Matisse pek ¢cok modern sanatci gibi Dogu ve
Islam sanatlarina, minyatiir, ¢ini ve hali dokumalara ilgi duyar. 1906 ve 1912 yillari
arasinda Cezayir ve Fas’a seyahatler yapar. Dogu sanati ve estetigi, soyut dekoratif
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bir mekan anlayisi gelistirmesinde etkili olmustur. Dogu’ya 6zgi motifleri bati

resmine adapte eder’.

Bati’nin 6ncu ressamlarindan Paul Gauguin’in Tahiti’ye yerlesmesi, Picasso’nun
primitif Afrika masklarina olan ilgisi Dogu’ya duyulan ilginin en bilinen 6rnekleridir.
Batili sanatcl, sanatta yeni farkli nefesler ararken, Dogu’nun kaynaklarindan da

faydalanmistir.

Bir bagka 6nemli sanat¢i Kandinsky de tinsel hareketlenmenin salt kompozisyona
varmas! konusunu anlatirken, susleme sanatlarinin i¢sel yasami oldugu vurgusunu
yapar; Dogu stislemelerinin isveg, Afrikali, Yunan vb. siislemelerinden icsel olarak
farkh olduguna isaret eder’.

Dogu’da sanatin Bati’dan etkilendigi gibi kimi Batili sanatcilara da Dogu kulttru
zaman zaman ilham kaynagl olmustur. Sanat kimliklerin ve kultirlerin Gzerinde
farkli bir duyarliligi gerektirir, dolayisiyla sanat¢i kimligi Dogulu ya da Batil
olmanin daha Gzerinde konumlanmasi gereken, 6zglr bir Kimliktir. Sanatci her
zaman merak eder, gozlemler ve ifade araci olan yapitinda bu 6zgur kimligini ortaya

koyar.

® Meryem UZUNOGLU, Bati Resminde “Dogu” /mgesinin Olugsmasina Aracilik Eden Kadin
Temsilleri, 227

"® Bkz. (2) EROGLU, 66
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5. SANATCININ SANATA BAKISI: SANATCIYLA SOYLESI

Bu bélimde Prof. Balkan Naci Islimyeli ile bir roportaj gerceklestirerek, sanatginin
tezin hazirlandigi tarihlerde konuyla ilgili guncel gorislerine yer vermeyi amagladik.
Roportaj 2 Nisan 2019 tarihinde Isik Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
gerceklestirilmistir.

Ferzan Cuhadaroglu: Yapitlariniz, izleyiciyle bilin¢g diizeyinde bag kuran, tim
insanliga yonelik sorgulayici, ayni zamanda da yalin bir estetik ve yiksek duyusal
nitelige sahip isler. Bu kurulmasi zor bir denge. Bu dengeyi olustururken ¢zellikle
dikkat ettiginiz ya da sakindiginiz hususlar nelerdir ?

Balkan Naci Islimyeli: Sanatci bir yapit olustururken, 6ncelikle uyari merkezlerinden
gelen sinyalleri kendi icinde bir isleme tabi tutar, bu laboratuvar sireci gibi bir stre¢
degildir. Hayat sanatcinin hassas algi noktalarindan cesitli uyarilarla giris yapar,
sanat¢l bunlari yavas yavas bicimlendirir. Sizin iginizde karsiligi olmayan bir sey
kolay kolay sizin kapilarinizdan iceri giremez, hayata bakis dedigimiz sey budur.
Hayattan yaptiginiz se¢imleri, se¢meleri, kadrajlari, ayrintilari, neleri gorip neleri
gormediginizi veya gérmek istemediginizi belirleyen bir seydir. Sanat¢inin dinyasi
secme ve sekillendirme anlaminda gelisen bir surectir. Dinyaya duygularinizla
bakarsiniz, duygularinizla bigimlendirirsiniz fakat icine yapisal sorunlar da girer,
nihayet bir konstriksiyon ortaya ¢ikarirsiniz. Dolayisiyla bu strecin yapisal, mimari
iddiasI tamamen sanatciya ait olsa da duygularina katilsin veya katilmasin seyircide
biraktigl insani bir yani vardir.

Genellikle insanlar sanatin isaret ettigi sorunlar tzerine duslinmek istemez hatta
kacarlar, gormezden gelirler ve sanat¢i bu sorunlari izleyicinin goris alanina
soktugunda kimisi bir sey kesfetmenin sevincini duyar, bir kismi da goérmek
istemedigi bir seyin gozine sokulmasindan rahatsiz olur. Bu galkanti seyircide bir
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sanat eseriyle karsilastiginda yasanilan tipik bir travmadir. Seyircinin alt yapisi,
hazirligl bu travmanin boyutunu buyutir veya kugultur. Sanatciyi izleyen bir seyirci
onun dilini, alfabesini, sifrelerini agir agir cozmeye baslar, zaten iyi sanat seyircisi

dedigimiz sey budur.

Seyircinin ham maddesi de sanatgiyla aynidir: Insan duygulari ama var olabilmek,
ayakta kalabilmek igin ¢cogu insan bu duygularla yuzlesmek istemez, Ustlinl orter,
siler, ayri bir kaliba doker ve nihayet o gercekleri kullanigli bir bigime getirir. Sanatci
icin ise bunlar bir malzemedir yani tzerine gidilmesi gereken seylerdir, aslinda sanat
budur fakat artan bir hizla sanatin bir tiketim malzemesi olmasi ve demokratiklesme

gibi goriinen sey aslinda sanatin bir anlamda da basitlestirilme sirecidir.

Eserin izlenmesi sanatcinin gelisim sireciyle paralel izlenmelidir aksi taktirde bir
esya, bir konfor, bir siklik olur. Sahip olunan degerli bir milk gibi. Sanat¢i sirekli
degisen taleplere kendi diinyasiyla, kendi mesajlariyla karsi duran, rest ¢ceken hatta

onlarla miicadele eden bir 6rnek olmalidir.

F. C. : Kendi sanatinizi bir tez ya da antitez olarak Tirk sanati iginde nasil

tanimlarsiniz?

B. N. L. : Insamin farklihgi, kimligi, Kisiligi, hazir buldugu yani icine dogdugu
ortamla Ust Uste binmiyorsa, bir uzlasmazlik hali varsa ki sanat i¢in bu zorunludur,
aksi taktirde bunun kabul gormesi sanat¢i agisindan ciddi bir sorun olur ¢linkd iyi bir
sanatcly1 ¢cozmek bir anlamda sanatginin kendini ¢dzmesiyle de iligkilidir, dolayisiyla
gerceginde her insan bir tezdir, ayni zamanda bir antitezdir. Kendi iddiasi vardir, savi
vardir, iddialarla i¢ ice yasadigl baski ortami da onun antitezidir ama ikisinin de
birbirine diyalektik olarak ihtiyaci vardir. Hatta sanatcinin yapitini olustururken
gecirdigi stre¢ kendi antitezlerinden, kendi karsitliklarindan dogar dolayisiyla benim
yaptigim, agikca ifade etmek yapiti bir sis esyasi olmaktan, bir dekoratif 6ge ya da
gorsel zenginlik olarak gérmekten, bir akademik terbiye gosterisi haline getirmekten
¢ikarmakti.

Dogulu toplumlarda sanat zanaatla hep bitistirilir, birlikte kullanilir, daha dogrusu iyi
bir zanaat, sanat zannedilir. Tabii ki zanaatin da kendi iginde kiymeti vardir ama
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sanat muhalefet fikrine dayanir, zanaat ise gelenek fikrine. Suregelen degerler vardir,
siz onun sinirlarini bozmadan, deforme etmeden Gzerine bir seyler eklersiniz. Gergek
sanat ise bunun tam tersidir, o sinirlari bozmak, o alani genisleterek baska bakis

acilari olusturmaktir.

Gelenekgi bir toplum surecinden geliyoruz. Burjuva demokratik devrimlerini
yasamamis, askeri anlamda bir takim zorlamalarla ve devlet eliyle asamalar
yaptiriimis bir toplum. Gergek bir sivil toplum 0Ornegi iginden gelmedigimiz icin
hazir degerleri Kabul etmek ve siirdirmede gayet itaatkar davraniriz ama sanat buna
uygun bir alan degildir. Sanat tamamen kritik etmekten, elestirmekten, Oneriler
getirip sorgulamaktan olusan bir toplamdir. Sanat¢i bunu kendi duygu birikimi ve
kendi degerleriyle yapar. Bunun hakliligi haksizhigl tartisiimaz, sanatta dogru diye
bir sey yoktur ama ictenlik cok énemlidir. insani bir anlamda ahlak olmalidir, tabi
burada bahsettigim kamusal ahlak degil, bir Gst ahlak, 6nerilen 6zgur bir ahlaktan
bahsediyoruz. Butun bunlar toplumu ileriye gotirici fakat ayni zamanda kiskirtici
seylerdir. Ben boyle zor bir yolu segtim.

Kisiye has bir sanat yapilmiyordu, bir Gslup sahibi olmakla sanat¢i olunacagi fikri
yaygindi. Geleneksel degerler, zanaat olgutleri strlyordu, beceri sanatin kendisi
zannediliyordu, fikir, 6zgunluk, cesaret bence gerideydi. Ben bunlari elestirerek ama
bu tepkiyi cidden icimde hissederek ortaya koydum, zaten cocukken de huzursuz,
reaksiyoner bir cocuktum. Uslubum farkliydi belli seyler tizerinde dusunir, okur,
yazar, cizer ondan sonra tartismaya girerdim. Bu gunki kadar fazla yayinlar vs.
olmasa da kdltir ortami gen¢ bir adami besleyecek kadar zengindi, onun
aykiriliklarina cevap verecek, tartisacak reaktif sanatcilar bulmak zor degildi, ben
onlari aradim, buldum hem de her alanda, sadece resimde degil; edebiyatta, muzikte,
sinemada, vs. , onlar benim hem arkadaslarim hem de bir bakima gizli hocalarim
oldular. Zaten resmi egitime ben hi¢ bir zaman sicak bakmadim, dolayisiyla tim
bunlar benim hayata bakisimi ve dogal olarak sanata bakisimi da olusturdu,
sekillendirdi ama ¢evremde pek de huzurlu mutlu karsilandigini séyleyemem.

Geleneksel normlara, toplu dustinme bigimlerine, modanin gincel truklerine
kapiimadan, muhafazakar bir toplumun ve sanat ortaminin bende biriktirdigi dogal

tepkileri kullandim, karakterimde de o vardi.
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Benim yaptigim yiksek sesle “Ben” diyebilmek. Bunlari anlatan benim, bunlan
yapan benim, arkasindaki benim, ben dogru da olabilirim, séylediklerim yanhs da
olabilir fakat “Ben”i dinleyeceksiniz bu mikrofondan, “Eger isterseniz tabi”. Bu
nedenle anonim temalardan ¢ok daha bireysel, daha induvidlel, daha psikolojik oldu
sanatim. Her insan toplumun olusturdugu bir imalattir ve o degerlerle hep celisir,
sanat zaten bu kivilcimdan, carpismadan cikar. Benim temsiliyetim ¢ok 0Ozeldir,
populer seylerden hi¢ hoslanmam, kendimi izlerim, benim gibi bagimsiz disunebilen

sanatcilari izlerim.

Ayrica benim tarafimdan damitilmis degerleriyle olusan disiplinler arasi bir
donanimim vardi, hepsinin sanatimda katkisi vardir fakat bunlari birlestiren ana
disiplin resimdir, gorsel dinyadir. Bu nedenle hocalarim tarafindan ¢ok elestirildim.
Resmin bir sey anlatmak olmadigini soylerlerdi, ¢ok fazla sey anlattigimi
dustndrlerdi. Egitimim sirasinda boyle akademik semalarla da mucadele ettim.

F. C. : Tlrk sanatina elestirel bakmaniz istense, hangi noktalara dikkat ¢cekmek

isterdiniz?

B. N. 1. : Turkiye'nin gelisim sirecine baktigimizda dogu ile bati arasinda
konumlanmis olmasi hem zenginlik hem travmadir. Bunu bir sikisma olarak
yorumlayanlar, hatta bu basingtan rahatsiz olanlar var ama ben bunun bir sanatgi i¢in
kiresel bir zenginlik oldugunu dislndyorum. Dunyanin bir ¢ok yerine gitmeme
ragmen bu cografyanin degerini her zaman bildim, savundum ve analiz etmeye
calistim. Evet burasi kurander yapan bir bolge, burada Usutebilir, hastalanabilir,
sendeleyebilirsiniz, bir tarafa kagmak ya da ydnelmek isteyebilirsiniz, iki tarafin
degerleri arasinda bocalayabilirsiniz ama o degerleri birlestirip, kendi icinizde
bunlarin karsthklarini arayip bulmayi istediginiz zaman Bati da Dogu da yakin
komsunuzdur. Bu cografyanin benim icin degeri olaganistidir. Her zaman bunu

savunmusumdur.
Bu cok biyik zenginlige ragmen, Turk toplumu yer yer Bati’ya yer yer Dogu’ya

eklemlenmis ve kimlik arayisi iginde kalmistir. Bu kultlrel aidiyetsizligi asamamis

bir toplum olmustur. Dénem dénem idari yonetimlerin veya onlarin bagh oldugu disg
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guclerin tercihlerine gore, onlarin yasa ve degerleriyle sekillenmis ama hig bir zaman
ruh ile akli, teknikle zekayr ayirmadan birlestiren ki bunlar Bati ve Dogu’nun
degerleridir, bir sentez yapmak akillarina gelmemis. Bu birlesme sorununda, tim
olumlu taraflarina ragmen cumhuriyet de bir kesinti sayilabilir, bltin modernist
gorinimine karsin o dénem de gecmigle travmatik bir ayrisma sorunudur. En saf,
koyli denilen kesim, genetik yapiyi sakli tutabilmistir. Ustiinii zenginlestiremese de
kendi tevazusu icinde, kapsayici, hos gorilu, bagislayici ruh hala Turk toplumunda
vardir. Ben ona Mezopotamya ruhu diyorum. Bu kaliplar, yonlendirmeler hala
devam ediyor ama Turkiye bu zorlama yonlendirmelerle ileriye gidemez, sanat
bunun 6rnegini vermek zorundadir: Biz iki tarafin da cocuguyuz, Bati annemizse
Dogu babamiz, Asya kardesimiz, Afrika dostumuz. Yani bu cografya bize bir seyler
katmis, dunyanin sayili imparatorluklarindan biri olarak biz de bu cografyaya bir
seyler katmisiz.

F. C. : Sanatta cagdaslik size gore nasil anlagiimalidir?

B. N. 1. : Cagdaslik bir anlamda kendi olabilmek, gelisim ve degisim siirecinde bile
kendi degerleriyle ayakta kalabilme direncidir. Bu, toplumla dogal olarak uzlasma ve
catismalar iginde olur. Cagdaslk, ¢cagi bilmek, tanimak, anlamak, yorumlamak ve
kendi Uzerine giydirme fikridir. Cagdashgin bir recetesi olmaz, hepimiz ayni
zamanda yasadigimiz icin ¢cagdasiz diyebiliriz ama ¢agin temsil ettigi degerler ve bir
ruhu vardir. Onu bilerek, disina savrulmadan, hatta o savrulmayi bir ylicelme olarak,
bilincle, 6nct yapitlarla yasayabilmek sanatin topluma getirebilecegi en blylk
vizyondur. O degerleri hem bilmek, hem tahlil etmek, hem de ileriye géturebilmek
ve ayni zamanda da kendin olarak kalabilmektir. Cagdaslik bir cesaret soylemidir,
distinmek ve duisundigini esirgemeden, sakinmadan deklare edebilmektir. Bu

Ozgurlik ortamina hizmet eden, yaratici sure¢ sanattir.

F. C. : Bati ile karsilastirmali olarak baktiginizda, Turk sanatini nasil ve nerede

gorlyorsunuz?
B. N. L. : Bizim standartlarimizi hep Bati’nin koyduguna inancimiz o kadar derin Ki

bu Dogu’yu, Dogu’nun igindeki buyuk Olcekli payimizi hatta Bati’ya olan blylk
katkimizi da bilmemekten ileri geliyor. Aslinda Bati buyuk aydinlar yetistirmis,
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sinifsal reformlar gerceklestirmis ama butln bu zenginligin altinda, Kkitlesel
somuirtye dayanan bir birikimin oldugunu hepimizin bildigi bir kiltir. Dolayisiyla

Bati benim igin hi¢ bir zaman bir efsane olmamistir.

Bati, dunyanin ham madde kaynaklarini acimasizca somiren ama buradan
kazandiklarini, topluma katacagi zenginligi bildigi ici, bilingli olarak bilime ve
sanata yatiran bir kulttrdur. Para ve somuruyle temellenmis bir kiltarler buttndddr.
Bunun iginde dinin payi da vardir. Hi¢ bir kiltir masum degildir ama Bati hig
masum degildir. Bati’nin arka planini, gecmisini iyi bilmek ancak yetistirdigi aydin
ve sanatgilara da buyuk saygl duymak gerekir. Bati’nin yetistirdigi sanatcilar da
zaten Bati ile uyum iginde, onlara hayran degillerdir, tam aksine, yaratici, sorgulayici,

hatta toplum tarafindan agir yaptirimlarla karstlasmis, ¢ileli insanlardir.

Ekonomik birikimler, bir ka¢ kusak sonra, sorgulayici, birikimli, kalttrlt ve egitimli
kusaklar da yetistirebiliyor, iste Bati diye hayranhik duydugumuz ikinci, Uglncu
neslin bereketidir. Ama bizde de, Amerika’nin da Ornek aldigi buyuk bir toleransa
dayanan, cok kalturld, cok dinli, ¢ok toplumlu bir imparatorluk modeli vardir.
Tarkiye’nin bir turlu parcalanamamasinin nedeni o birlestirici mayasindan ileri gelir.
Bunlar ¢ok buyik degerlerdir. Osmanli insanlarin, Hristiyan, Yahudi vs. olmasina
degil, basarili, yetenekli ve sadik olmasina bakiyor. Bugiin Amerika’nin yaptigi gibi.

F. C. : Bir cok elestirmen sizin islerinizi Dogu ve Bati’nin bir sentezi olarak
degerlendiriyor. Bu, Dogu’ ya ait imgeleri, ¢cagdas bir dille aktarabilmenizden
kaynaklaniyor. Aslinda bunun altinda yatan Dogu’ya yakistirilamayan bir ¢agdaslik
anlayisi mi, yoksa Bati tarafindan dayatilmaya c¢alisilan ve Dogu’da bilingsizce kabul
gormis, modern islerin sadece Bati’nin belirledigi alfabeyle konusulabilecegi tezi
midir? Modernizm, tim dunya gelisim sirecindeyken bir boélgenin tekelinde
kalabilecek boyutta bir kavram midir? Buradan yola ¢ikarak, sizin sanatiniz bir

baskaldiri midir, bir sentez midir, yoksa “sizce” olmasi gereken mi?

B. N. I. : Benim belli bir formiille sanat hayatina basladigim iddiasi olamaz, boyle bir
sey yok ama dustinen biri olarak yani resmi sadece c¢izilen, boyanan bir unsur degil,
bir beyin imalati olarak gérdugum igin, sanati basindan beri yasadigim cografyanin
Dogu’suna da Bati’sina da, Kuzey’ine de, Giney’ine de hatta dunyanin batinlne
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gorebildigim kadar ulasmaya calistim. Fiziksel olarak da, burslar buldum, temaslar
kurdum, oralarda yasadim, yani Dogu’yla Bati’yi icinden yasadigim soyleyebilirim.
Bunlarin hig biri cagdaslhk 6lglsu degil ama dunya sanat tarihinin, diinya sisteminin
bugunt gibi haksizhiklar Gstune kuruldugunu, Anglosakson, kapitalist aginin tek
tiplestirdigi dinya modeli haline getirildigi, cok degerli, gok Ogretici kilturlerin bir
kurban ya da turistik malzeme haline getirildigini goriyoruz. Bu da yeni dinya
supermarketinin sattig1 rtinlerden biri oldu artik. Dogu’ya bir nesne olarak bakiyor,
hangi rafa koyup kaca pazarlayacagini dusunuyorlar, hatta turizm bile bunun bir arag
olarak kullanmaya basladi.

Dinyaya belli bir hizla acildiginiz zaman, para kazanmak igin Amerika’nin
hlimanizm iddiasi gibi insani kiliflar da uydurarak her seyi satisa cikarmig
oluyorsunuz, bununla da kalmayip, bozulmamis kaltirleri de bozuyorsunuz. Bu
korkung bir sey, buglin Ortadogu’da yasanan o, ben o yerleri tek tek ziyaret ettim,
oradaki yasamlari goérdum, kendi kalttrlerinin sahipleri olduklari i¢in onlarin bizim
gibi bir Batili olma iddiasi yok, Biz ikircikli konumumuz nedeniyle su mu olalim, bu
mu olalim diye kivranityoruz oysa onlarin dyle bir sorunu yok. Kendi kultirlerini
koruyorlar ama ayni zamanda da cagdaslar. Mesela bir Hintli’nin, kiyafetine
baktiginizda tipik bir Hintli ama konustugunuz zaman tam bir entellektiel. Bunlar bir
birini yok eden degerler degil, dinyanin bunlari bir arada yasamasi lazim, hatta
nesillere genetik olarak eklemlenmesi lazim ki dunya daha adil, daha baris¢il bir
diinya haline gelebilsin.

Ben Dogu kultirini bir gorsellik olarak kullanmadim, ruh olarak ele aldim,
donemlerimde fark varmig gibi gorinar aslinda fark yoktur, sadece acilari degisir, bir
gercegin etrafindaki kirllma noktalandir, bir kristal kurenin etrafinda gezinir gibi,

kicuk kiritimalarla kendini gosterir ancak o batunliuk her zaman sakli tutulur.

Ben asla gelenekgi bir sanatgi degilim ama gelenek dedigim sey veya &yle
yorumlanan sey, benim bir toplumun kolektif bilingaltini ve gelenekteki bazi
vurgulari sanatimdaki ¢6zuim yollarindan biri olarak gérmemdir. Bu insandan insana
gecen ama o toplumun yillarca biriktirdigi degerler bugiin kullanilan hatta sik sik
donilmesi gereken degerlerdir. Eski her zaman diyalektik olarak yeninin icindedir

133



ancak gorgusuzce hatta akilsizca ayrimlar gelenegi, sadece bir birini takip etme

olarak gorebilir. Bizler insanlig olusturan biyik bir cemberin halkalariyiz.

Bellek zamanla bugtin iginde yasamaktir ve benim en 6nemli temalarimdan biridir.
Zamanin tum ogrettikleri ve katkilariyla buguniin iginde var olabilme halidir.
Gelenegi bizde ¢ok yanlis anhyorlar, bunda cumhuriyette nesillerin yanlhs motive
edilme olay! da vardir. Biz sadece medeniyeti Bati’nin sikhigi, paketi, yuzeysel
gorunumu olarak anliyoruz. Medeniyet ¢aglari, micadeleleri kurbanlariyla, yenen ve
yenilenleriyle, insanlik micadelesinin elde kalan sonuclaridir. Bizim toplumumuzun
anladigi gibi bir liiks hayat tasviri degildir. Medeniyet, ayirt etmeden, kategorize
etmeden, ruh ve kultir olarak, otekini anlayabilmekle olur. Bu insan olma hali
yaraticilikla birlestiginde sanat ortaya ¢ikar. Sanat kiresel bir vicdan halidir. Bugin

para ve madde buyusi tim insanlik hallerini degistirip bozmustur.

Ben toplumla hatta sanatcilarla catisarak bu noktaya geldim. Bugiin sanat da her
zamankinden daha fazla manipdle edilen bir pazar oldu. Sanata deger verenlerin
bunu insani boyutta sorgulamasi gerekir. Benim sdyleyebilecegim en 6énemli nokta
sudur ki tek sans strekli degismektir. Ayni kalmamak, bir deger sistemi icinde
hapsedilmemek, surekli yenilenmek, etrafinizda bir insan perdesi olugsmamasi,
strekli 6ntinuzu agik tutabilmek, bagimsizlik hali sanatta cok dnemlidir. Degistiginiz
olglde size taklit edemezler, yakalayamazlar, mahkum edemezler. Bu sanatgi igin
hem buyuk bir risk hem de buyik bir olanaktir. Ben bu olanagi kullandim. Bu isin
eglenceli tarafi. O dinamigi bunca yil ayakta tutabilmek benim kendi adima en buyuk
basarimdir diyebilirim.

F. C. : Tek bir malzemeye bagl kalmiyor, sdéylemek istediginiz s6ztu en iyi ifade
edecek tum disiplinleri sanatiniza ustalikla dahil ediyorsunuz. Bu bazen fotograf,
videolar, bazen performans, kimi zaman enstalasyonlar seklinde karsimiza ¢ikiyor.
Bu Ozgurligin sanatiniza sagladigl katkilar ve sure¢ iginde gelisimini nasil

degerlendirirsiniz?

B. N. I. : Yapim geregi tiim (st diizey yarati ve yaraticilara olan hayranligim, onlari
izleyip kesfetmem, Uzerlerinde disunmem, bana ¢ok kanalli bir beslenme alani
yaratir. Farkli disiplinlerdeki yapitlar (zerinde distndrken onlarin  kullandigi
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malzeme Uzerine de dustinmus oluyorum. Ben onlarin her birini bir yarati eylemi
olarak gortyorum. Her yarati kendi malzemesini davet eder, yoksa sanatlar da hep
ayni yerde kalir. Sinema neden bu kadar ileriye gitti? Cunki tim sanatlarin en son
verimlerini rahatlikla kullanabilecek bir teknolojik donanima sahipti. Dolayisiyla
sanat sanattan Ogrenilir. Siz bir ressam olarak sadece yagli boyayla da
surddrebilirsiniz sanatinizi ama onun iginde yaptiginiz islerde mutlaka bir aykirilik,
bir gelisme, bir ret fikri, cagdas bir vizyon vardir. Ben buna malzemeyi de ilave
ediyorum, ¢lnkiu malzemenin de bir ruhu olduguna her zaman inanmigimdir.
Malzeme ayni temay! ¢ok daha derinlemesine ve ¢ok daha carpici bir sekilde ifade
edebilir. Onlari bir arada kullanmak da guzeldir, birbirlerini hem iten hem ¢eken,
hem yaraticithgin birlestirici giiclinden yararlanarak kotardiginiz, hem de onlari iten
kuvvetlerin yarattigi gerilimden yararlandiginiz bir cok yonluluk, yapiti zenginlestirir.
Tim bu farkli malzemeleri kullanirken de buyuk bir sadelik iginde bir araya
getirmeye c¢alistim her zaman. Cokluk icinde teklik gibi. Sadelestirip derine indirmek

ama malzemede arayista dustincede dinamik olarak.

F. C.: Portrenin sizin sanatinizda blyik 6nemi oldugunu biliyoruz, yapitlarinizda

kendi otoportrenizi kullanmanizin ézel bir nedeni var mi1?

B. N. I. : Ben olma iddiasidir bu. Her ressam sanatinin bir déneminde kendi
otoportresini yapmayi denemistir, bazen utanarak, sikilarak. Ben ise resmimdeki
figirasyonumda kendime bir aktor rolu verdim, belki benim dramaya, sinemaya,
tiyatroya olan duskinligimin bir yansimasi da ikincil bir neden olabilir ama esas
olan “Ben” diyebilmek cesaretidir. Mesela “Suret” sergisi boyledir. Sanat¢i resminin
icinde gorlinse de goriinmese de, her resim, sanatginin otoportresidir zaten. Her

resminin arkasinda sanatginin yGzi vardir.

F. C. : Eserlerinizde genel olarak gri tonlar hakim, ¢ok fazla renk sizi rahatsiz ediyor
gibi , bu toplumsal bir karamsarlik olarak mi degerlendirilmeli, psikolojik bir nedeni

var mi?
B. N.I.: Ben, isigin en temel yaratici 6ge oldugunu diistiniiyorum. Gorsel sanatlarda

aydinhik ve karanlk arasindaki ikilemin dlnyay! bicimlendiren bir zenginlik

oldugunu dusunuyorum. Az renk resme bir arindirma getirir, 1s1g1 6ne ¢ikarir, 1sigin
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mucizesini derinlestirir, gercekte renk de bir i1sik hadisesidir ama ben onu minimalize

ederek sadelestirerek daha glclu bir hale getirdigimi distntyorum.

Kent yasami da aslinda gri bir yasam, doganin daha geriye cekildigi, toplu yasam
alanlarinin neredeyse bakis alanimizi tamamen kapattigi bir melankolik atmosfer,
modern sanatin zaten i¢ine yuvalanmig reaksiyonun, psikolojik sorunsalin temelinde,
hem kent olgusunun hayati kazanmada ve sirdirmede barindirdigi imkanlar
nedeniyle vaz gecilmez olusu, hem bu insan ve bina birikiminin kronik depresyon
hali, dolayisiyla ¢agdas sanat kent sanatidir ve kent parlak renklerin yitirildigi bir
alandir, bunlar geri geldigi zaman gece olur o da yapay bir isiktir. Onlarin da kendi
icinde bir hiiznt vardir, psikolojik bir deformasyonu vardir.

F. C. : Sanatinizda gri tonlara ragmen cok renklilik, cesitlilik, strekli bir gelisim ve
degisim gozlemleniyor. Saglam bir omurga Uzerinde insa olan her, bir sonraki sergi
cok farkli yeni bir macera gibi. Bu akan nehirde soluk alma noktalari gibi olan sergi
deneyimleri uzun emeklerin ve dénemlerin Grind. Bu gelisim sirecinde sizin en

onemsediginiz dénemleriniz hangileridir?

B. N. I. : Italya dénemim, Floransa’da yasadigim iki yilin, sanatin derin anlami ve
plastik derinligini bire bir izledigim donem olarak benim sanatima biyik katkisi
olmustur. Ben Caravaggio’yu izlerken oradaki gece hayatini da izledim ve “Gece
Yuzleri” serim boyle cikti. Bir alana farkl acilardan bakabildigim guzel bir suregti,
klasikler benim hep bire bir tanismak istedigim eserlerdi, o bana bir zenginlik
katmistir. Bunun yani sira bulundugum cografyada bir antitez olarak “Suret” sergisi
¢cok Onemlidir. Sanatcinin, bireyin konumuna, sanat¢inin cagdas bir gozle tekrar
elestirilmesine yonelik énemli bir iddiadir, 6nemli bir sergilerdir. “Hava Su Toprak
Ates” de seksenli yillarin baslarinda yapilmis sergilerdir, kiresel kirlenmenin ve
doga tahribatinin gelecegi hakkinda bir 6ngort niteliginde olmasi agisindan
onemlidir. Malzemeyle, anlatimla, sorunla i¢ ice ge¢mis kirillma noktalarindandir.
“Deli Gomlegi” de en 6nemli donemlerimden bir tanesidir, diinyanin hallerinden
biraz hastalikh bir kagis vardir. model olma cesaretiyle kendi bedenimde denedigim
bir projedir. Aslinda bunlarin hepsi bir birine ge¢cmis halkalar gibi baglantili
sureglerdir.

F. C. : Hocam, bu genis kapsamli sOylesi icin ¢cok tesekkir ederim.
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SONUC

Turkiye cografi konumu nedeniyle hem Batili hem Dogulu ama ayni zamanda da
Dogulu ve Batili’lara gore ne Dogulu ne de Batili olabilmistir.

Kuzey ormanlarindan ¢ikip, bozkira, Cin iclerine ve oradan da garba dogru yayilan
Turklerin ayakta kalma tarihi, Bati’nin zannettigi gibi at (zerinde c¢ilginca ve
barbarca bir ilerleme degildir. Bugiin bu goglerin Asya yollarina énden gonderilen
kervanlarin  bu bolgeler hakkindaki cografi bilgileri, halklarina aktararak

gerceklestirdikleri sistemli, planh buytk kapsamli goé¢ler oldugunu biliyoruz.

Bu cografya, Osmanli imparatorlugu gibi, sinirlari icinde yirmi, otuz etnik grubu bir

araya getirmis bir dénemi iginde barindirir.

Bugun Batili bazi sosyologlarin Dogu ile Bati’nin asla ayni kiltir ve medeniyet
duzeyine gelemeyecekleri soylemleri, Bati’nin emperyalist sistemi lzerinden elde
ettigi kazanglari unutarak, insan haklari séylemleriyle sislenen bir tir uyutma

politikasidir.

Dogu’ya insanlik ve medeniyet dersleri verirken Birlesmis Milletler, A.B. ,Givenlik
Konseyi, I.M.F. gibi olusumlarla bir araya gelen Bati, aslinda kendi ¢ikarlarini ve
ustinligini korumay1 ve bunu yaparken de “Oteki” halklari kontrol altinda tutmayi

amaclamistir.

Hristiyanhgin sekdler bir ifadesi olan Bati’nin, temelde Dogu’ya olan diismanhgi ve
sOvenist tutumunun altinda yatan, tarihte kendi Gstiinligiine meydan okuyan islam ve
Konfiigiyan medeniyetleri, Ozellikle de ylzyillarca savastigl yakin komsusu
Misliman Dogu’yu karsisinda goérmesidir.
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Osmanli’nin gerileme donemi ve Avrupa’nin Ronesans, Reform, Sanayi Devrimi
gibi surecleri yasamasi Turkiye’yi kultirel ve ekonomik olarak geriye atan slrecler
olmustur. Bati bu doénemlerde elde ettigi kaynak ve gugcleri degerlendirirken akillica
davranarak kultlre, sanata ve egitimine yatirirm yapmistir. Atatirk Turkiye’sinde
tekrar yapilandiriimaya caligilan bu alanlar, maalesef yavas yavas sindirilerek
yasanan bir stire¢ olmamasi nedeniyle sancili olmus, toplumda yansimalari gérilmds,
edebiyata konu olmustur. Bu sancili doneme neden olan belki de “Cagdaslk”
taniminin anlasilamamasindandir. Modernlik bir sekil degildir, Atatlirk’tn soz ettigi
muasir medeniyetler dizeyine cikmak, sadece Batili gibi gorinmek olarak

anlastimamalidir.

Turk toplumu bu ikircikli dénemi yasarken, Dogu Bati ikilemi soylemlerini de
sorgusuzca kabullenmistir. Oysa Tirk insani Dogu’nun kuiltir ve gelenegini
belleginde ve genlerinde tasimaktadir, bu buyuk bir zenginliktir ve ¢agdas olmaya
engel degildir. Tek yonlt dislnen, sorgulama ve muhakeme yeteneginden mahrum,
kolay gudumlu beyinler ancak bu iki zenginligin bir birine zit kavramlar oldugu ve

bir araya gelemeyecegi fikrini kolayca kabullenebilirler.

Turk toplumunu ileri goturecek olan yol ne Bati’yl ne de Dogu’yu model alarak
taklit etmek olabilir. Bir toplum ancak kendi 6z degerleri Uzerinde insa kurabilir,
bellegi, yasanmisliklar, aidiyet, gelenek toplumun genlerine yavas yavas nifuz eder,
¢agin insaninin gorevi ise bu mirasin tzerine, onu daha ileriye gotirecek, bulundugu

caga uygun katkilar1 koyabilmektir.

Turkiye, her iki kitanin da bulustugu, temas ettigi ¢ok 6zel bir cografyadadir, bunu
bir dezavantaj gibi gostermeye calisip, kaos yaratmaya ¢alisan zihniyetlere direnmeli,

tam tersine bu durumun blytk bir zenginlik oldugunun farkina varmalidir.

Turk cagdas sanatcilarindan Balkan Naci islimyeli, bu zenginligin farkina varmis ve
yillardir verdigi yapitlarinda bu iki degeri bir araya getirmistir. Belleginde
biriktirdigi, kokleriyle gelen degerleri ¢caginin modernlik anlayisina uygun, Bati’nin
sagladigi teknik ilerlemeleri kullanarak ve degistirip donustlrerek bir araya getirmis
bir Turk sanatcisidir. Sik sik gelenekgi olmadigini vurgulayan sanatgi, gelenege ait
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degerleri dogrudan eserlerinde kullanmaz, onlari bir ¢ikis noktasi olarak biling
dahilinde kavramsal bir dislinceye hizmet ve yardim edecek sekilde yeniden
modeller, bulundugu tarihin bir parcasi gibi sunar. Bunu yaparken sanati bir bitin
olarak kavrar farkl disiplinleri rahatlikla bir araya getirir.

Balkan Naci Islimyeli ayirimlari ve otekilestirmeleri bastan yok sayar. Sanatinda diin
ve bugiin, birey ve toplum, s6z ve bigim, tim sanat dallarinin yardimiyla ve bir araya
gelmesiyle, bir birlerine evrilerek yaratim sirecine eslik ederler. Onun sanati tim
elestirel sertliklerine karsin, hos gorlye isaret eder. Eserlerinde hissedilen derinlik,

sade bir gorsellik igerir.

Bu calisma, Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinda izledigi bu yolun yeni nesillere de
ornek olmasini amaglamaktadir. Geng Turk sanatgilari “Ben” diyebilen, kimligine ve
degerlerine sahip cikarak dusuncede veya pratikte, sanatina bir zenginlik olarak
katabilen, bunu yaparken  ¢aginin sundugu tim teknik olanaklari rahatca
kullanabilecek yetenekte kendilerini egitmelidirler ¢linku bir toplumu ileriye gotiiren
yolda, hayal ve bakis acisini genisleterek 6niini acan, o toplumun sanatc¢ilardir.
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