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THE VISUAL IDEOLOGY OF TURKISH PAINTING: 1850-1950

ABSTRACT

The educational and transformative function of art in societies has caused the ruling
power to instrumentalize art in order to determine the ideological level of society
throughout history. Art, as one of the main components of social formation, has
visualized the ideological level of the period in which it was performed. Nicos
Hadjinicolaou states in his book ‘Art History and Class Struggle’ that the ideological
level of the social structure emerges as affirmative or critical visual ideologies of the
dominant ideology in the art of painting. With this study, it is aimed to determine the
visual ideologies of Turkish painting in line with the theory of Nicos Hadjinicolaou.
The effects of the attempts for Westernization in the Ottoman Empire started to
expand from the political and administrative sphere to the social structure by the
declaration of the Tanzimat. The changes in the social structure with the declaration
of the Constitutional Monarchy, caused the emergence of different ideological
systems besides the dominant ideologies of the ruling power which were Ottomanism
and Westernization. During the Balkan Wars, the ideology of Ottomanism gave way
to Turkism ideology. With the Sisli Atelier established during the war years, painting
was used as the official propaganda tool of the state for the first time and the war-
themed paintings visualized the ideology of the ruling power of the period.

With the proclamation of the Republic, the ideology of Westernization was replaced
by the ideology of modernization, and the ideology of Turkism was replaced by the
ideology of nationalism. The ruling power of the Republic period has made
determining the ideological level of the social structure the official policy of the
state. In the process of constructing the identity of the nation, the production of
painting has given an educational function to society by visualizing the Republic
revolutions.

From the beginning of canvas painting in the Western sense in Ottoman Empire to
the present day, the ideologies existing in the social structure have been visualized in
painting. These visualizations emerged as "affirmative visual ideology" in works that

were in harmony with the ideology that dominated the social structure during the



period of painting production, and “critical visual ideology"” in works that were in
conflict with the dominant ideology or other forms of ideology existing in the social
structure. In this study, with a wide literature review, the ideological level of the
social structure in which painting takes place is determined and how this ideological

level was visualized in Turkish painting art is examined.

Key words: Style, Ruling Power, ldeology, Nicos Hadjinicolaou, Affirmative

Visual Ideology, Critical Visual Ideology



TURK RESIM SANATININ GORSEL iDEOLOJIiSIi: 1850-1950

OZET

Sanatin toplumlar1 egitici ve doniistiiriicii islevi tarih boyunca yonetici erkin
toplumun ideolojik diizeyini belirlemek icin sanati aragsallagtirmalarina sebep
olmustur. Toplumsal formasyonun ana bilesenlerinden biri olan sanat her devirde,
icra edildigi donemin ideolojik diizeyini gorsellestirmistir. Nicos Hadjinicolaou
‘Sanat Tarihi ve Smuf Miicadelesi’ adli eserinde, toplumsal yapimin ideolojik
diizeyinin resim sanatinda egemen ideolojiyi olumlayict ya da elestirel gorsel
ideolojiler olarak ortaya ¢iktigin1 belirtmektedir. Bu c¢alismayla, Nicos
Hadjinicolaou’nun kurami dogrultusunda, Tiirk resim sanatinin gorsel ideolojilerinin
belirlenmesi amag¢lanmustir.

Osmanli Devleti’nde Batililagma g¢abalarinin etkileri, Tanzimat’in ilaniyla beraber
siyasi ve idari alandan toplumsal yapiya dogru genislemeye baslamistir.
Mesrutiyet’in ilaniyla beraber toplumsal yapida goriilen degisimler, yonetici erkin
egemen ideolojisi olan Osmanlicilik ve Batililasmanin yaninda farkli ideolojik
sistemlerin ortaya c¢ikmasma sebep olmustur. Balkan Savaglar1 doneminde
Osmanlicilik ideolojisi yerini Tiirkgiliik ideolojisine birakmistir. Savas yillarinda
kurulan Sisli Atdlyesi ile ilk kez, resim sanat1 devletin resmi propaganda araci olarak
kullanilmig ve firetilen savag temali resimler dénemin yonetici erkinin ideolojisini
gorsellestirmistir.

Cumhuriyet’in  ilan edilmesiyle beraber, Batililasma ideolojisinin  yerini
cagdaslagsma, Tiirk¢iilik ideolojisinin yerini milliyetgilik ideolojisi almuagtir.
Cumhuriyet doneminin yonetici erki, toplumsal yapiin ideolojik diizeyini
belirlemeyi devletin resmi politikast haline getirmistir. Ulus kimliginin insa
stirecinde resim liretimi, Cumhuriyet devrimlerini gorsellestirerek toplumu egitici bir
islev yiiklenmistir.

Osmanli Devleti’nde Batili anlamda tuval resminin baglamasindan giiniimiize kadar,
toplumsal yapida var olan ideolojiler resim sanatinda gorsellestirilmistir. Bu
gorsellestirmeler, resim iiretiminin gergeklestigi donemde toplumsal yapiya egemen

olan ideolojiyle uyum igerisinde olan yapitlarda ‘olumlayici1 gorsel ideoloji’, egemen



ideoloji ya da toplumsal yapida var olan diger ideoloji bicimleriyle catigsma
icerisinde olan yapitlarda ‘elestirel gorsel ideoloji’ olarak ortaya g¢ikmistir. Bu
calismada, genis bir literatiir taramasiyla, resim tretiminin gergeklestigi toplumsal
yapinin ideolojik diizeyi belirlenerek Tiirk resim sanatinda nasil gorsellestirildigi

irdelenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Bicem, Egemen Erk, Ideoloji, Nicos Hadjinicolaou,

Olumlayici Gorsel Ideoloji, Elestirel Gorsel ideoloji,
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BOLUM 1

1. GIRIS

Kokleri ilk c¢ag felsefesine kadar uzanan sanatin ne oldugu iizerindeki
tartigmalar, Ortacag’in  karanlik diinyasinin  yikilip Aydmmlanma ¢aginin
baslamasindan sonra degisen toplumsal yapilarla birlikte yerini sanat ve egemen erk
arasindaki iliskinin ne olduguna birakmistir. Bu iliskinin sorgulanmasinda temel
argliman, ideoloji kavrami ve yonetici erkin ideolojik bi¢iminin toplumsal yapida
hakim olan ideolojik diizeyle ayn1 olmasidir.

Feodal toplum yapisindan kapitalist sisteme gegisle beraber degisen toplumsal
tiretim iligkileri sonucunda ortaya ¢ikan toplumsal siniflar, yonetici erk tarafindan
kurulan ideolojik hegemonya araciligiyla elimine edilerek toplumsal biitiin igerisinde
eritilmeye ¢alisilmistir. Bu ideolojik hegemonya araglarindan biri de toplumsal
formasyonun ana bilesenlerinden olan sanattir. Yunan asilli sanat tarihgisi Nicos
Hadjinicolaou, ‘Sanat Tarihi ve Sinif Miicadelesi’ adli kitabinda, sanat ve egemen
ideoloji arasindaki iliskiyi, sanat tarthi yaziminin kullandigi kavramlar iizerinden
acgiklamaktadir.

Nicos Hadjinicolaou’nun sanat tarihi biliminin temel kavramlarindan biri olan
‘Digem’ kavrami yerine, sanat tarihi yaziminda ‘gorsel ideoloji’ kavraminin
kullanilmastyla bu biitiinliik¢li goriinen eksik yapiin ¢dziime kavusturulacagi ve bu
sayede sanat tarihi biliminin 6zerk ve Oznel bir kavramla temsil edilebilecegi
diistincesi, bu tez ¢alismasinin temelini olusturmaktadir.

Sanat, egemen ideolojinin kendi erkini gosterme araglarindan biridir. Bu
sebeple, yeryliziinde var olan biitiin toplumlarda, toplumsal yapmnin ideolojik
diizeyini olusturan alanlardan biri olan resim {iretiminin tarihi, ayn1 zamanda egemen

erkin gorsel ideolojilerinin tarihi olmustur. Resim sanati, yonetici erkin ideolojisini
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olumlayan ya da elestiren gorsel ideoloji bigimleriyle toplumsal islevini yerine
getirmektedir.

Nicos Hadjinicolaou’nun sanat tarihi kurami dogrultusunda hazirlanan ‘Tiirk
Resim Sanatinin Gérsel Ideolojisi: 1850-1950° baslikli bu ¢alismada, Tiirk resim
sanatinda, yapildigi dénemin egemen ideolojisi ile kurulan tasarimsal iliski iizerinden
tanimlanan ‘elestirel’ ve ‘olumlayici’ gorsel ideoloji bigimleri arastirilmistir.
Calismanin kapsamina giren 1900-1950 tarihleri arasinda, Osmanli Devleti ve
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin toplumsal yapisini olusturan dinamikler tespit edilerek,
donemin egemen ideolojileri belirlenmis ve secgilen resimlerin gorsel ideolojileri

analiz edilmistir.

1.1 Arastirmanin Amaci

Nicos Hadjinicolaou’nun ‘Sanat Tarihi ve Swinif Bilinci’ adli yapitinda ortaya
koydugu goriisler dogrultusunda, egemen ideoloji ile sanat arasindaki iligkinin, resim
sanatina yansimalarinin ele alindigi bu c¢alismada, Tanzimat ve Mesrutiyet
donemlerinden baslayarak Cumhuriyet’in ilan1 ve ulus devletin ingas1 siireclerinde
Tiirk resim sanatinda gorsellestirilen ideolojilerin tespit edilmesi amaglanmistir.

Osmanli Devleti’nde Tanzimat’in ilaniyla hiz kazanan Batililasma c¢abalarinda,
Osmanlicilik ideolojisi ile birlikte siyasi, idari ve toplumsal yapiya yon veren baslica
ideoloji Batililagma olmustur. Mesrutiyet’in ilan1 ile beraber toplumsal yapida
degisimler yasanmaya baslanmis ve Baticihik, Tirkgiliik, Pozitivizm,
Muhafazakarlik, Liberalizm ve Sosyalizm gibi yeni ideolojik sistemlerin
Osmanlicilik ideolojisiyle ayn1 anda var oldugu bir toplum yapisi ortaya ¢ikmaistir.
Balkan Savaglari’yla baslayan donemde, Osmanlicilik ideolojisi yerini Milliyetgilik
ideolojisine birakmig ve ulus bilincinin temelleri atilmistir. Yasanan savas yillarinin
sonucunda Cumhuriyet’in kurulusu ve ulus kimliginin insa edilmesi siirecinde
egemen erkin resmi ideolojisi, Batililasmadan ¢agdaslasmaya doniismiis ve devrim
ideolojisi siyasal, endiistriyel ve kiiltiirel kalkinmay:1 karsilayan egemen ideoloji
halini almistir. Toplumsal yapida gerceklesen ideolojik doniistimlerin, yonetici erkin
kiltiir ve sanat politikalarina nasil yansidigi ve resim sanatinin gelisim silirecinde
egemen ideoloji ile kurdugu iligski bi¢imlerini ortaya koymak c¢alismanin bir diger

amacini olusturmaktadir.
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Feodalizmden Kapitalizme dogru, dogal siireci igerisinde evrilen Bati
toplumlarinda, toplumsal formasyonun bilesenlerinden biri olan estetik kategorisi ve
resim sanati egemen erkin mesruiyetini saglama silirecinde, hakim ideolojiyi
gorsellestirme islevi yiiklenmistir. Bat1 toplumlarinin tarihselligine ve toplumsal
yapisina sahip olmayan Osmanli Devleti’nden Cumbhuriyet Tirkiye’sine doniisen
siyasi ve idari yapinin resmi kiiltlir politikalarini, resim sanati araciligiyla halka
ulagtirmak amaciyla gerceklestirdigi kurumsallasma ve yayginlastirma faaliyetlerinin

etkilerini ve sonuglarini irdelemek ¢alismanin amaglar1 arasinda yer almaktadir.

1.2 Arastirmanin Kapsami

‘Tiirk Resim Sanatimn Gérsel Ideolojisi:1850-1950° baslikli bu calisma,
Osmanli Devleti’nde egemen erkin hakim ideolojisinin toplumsal yapida var olan
diger ideoloji bicimlerine etki ederek, kendilerine 6zgii 6zelliklerini degistirmeye
basladigr 1850 ile ¢ok partili hayata gegisin yasandigr Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde,
egemen ideolojilerin zayiflamaya basladigi 1950 yillarnn arasindaki donemle
sinirlandirilmigtir. Belirlenen tarih araligi ayni zamanda Osmanli Devleti’nde resim
tretiminde, Batili anlamda tuval resmine gecisin basladigi yillar ile belirli imge
bicimlerinin iiretilmesi i¢in gerekli olan konum ve 6zgill ideolojilerin asinmaya
ugrayarak, sanatci inisiyatiflerinin ideolojik yaklasimlarin yerini bireysel tavirlara
biraktigi yillar arasindaki donemi de ifade etmektedir. Calismanin temelini,
belirlenen zaman dilimleri arasindaki toplumsal yapiy1 sekillendiren ideolojilerin
kiiltiirel ortam ve sanat iizerindeki etkileri olusturmaktadir. Elde edilen bilgiler
dogrultusunda resim sanati ile egemen ideoloji arasindaki iligki ¢dziimlenmeye
caligilmistir.

Calismanin sinirlarini olusturan zaman dilimi igerisindeki sanat ve ideoloji
iligkisinin tanimlanabilmesi i¢in gerekli olan kiiltiirel yap1 incelemeleri, Osmanli
Devleti’'nde Batililagma caligmalarinin askeri ve siyasi alandan hukuki ve sosyal
zemine tagindig1 Tanzimat Fermani’nin ilanina kadar genisletilmesini gerektirmistir.
Sanat ve ideoloji iliskisinin irdelendigi calisma, resim sanati ile sinirlandirilmis
ancak belirli donemlerde toplumsal yapida gerceklesen doniisiimleri ortaya
koyabilmek i¢in edebiyat eserlerinden faydalanilmistir. Calismanin kapsamini resim

tiretiminin gergeklestigi donemin egemen ideolojisi ile ayni dénemde toplumsal
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yapida var olan diger ideolojilerin resim sanatinda nasil gorsellestirildiginin

belirlenmesi olusturmaktadir.

1.3 Arastirmanin Yontemi

Calisma, kapsamina giren tarih araliginda yapilan genis bir literatiir taramasi
sonucu ulagilan, Tiirk sanat1 tarihi, Tiirk resim sanati, felsefe, sosyoloji, ekonomi ve
kiiltiir tarihi alanlarinda yapilmis olan birinci dereceden kaynaklar ve caligsma
kapsamia giren spesifik konulara deggin makale ve tezlerin incelenmesine
dayanmaktadir. Gorsel kaynaklarin incelenmesi ve analizlerinin yapilmasinda devlet
ve 0Ozel miizelerin yayin ve kataloglar1 ile birlikte 6zel miizayede firmalarinin
kataloglarina basvurulmustur. Calismada kullanilmasinin aragtirmayi
zenginlestirecegine  inanilan ve  orijinallerine  ulasilamayan resimlerden
vazgecilmeyerek elde edilebilen siyah beyaz gorselleri kullanilmistir. Arastirmalar
sonucunda ulagilan veriler dogrultusunda secilen resimler analiz edilerek gorsel
ideolojileri belirlenmistir. Bu asamada elde edilen verilerin nesnel bir bakis agisiyla
degerlendirilmesine 6nem verilmistir.

‘Tiirk Resim Sanatimn Gorsel Ideolojisi: 1850-1950° bashkli bu calisma,
‘Girig’, ‘Tanzimat ve Mesrutiyet Yillar1 (1839-1923)°, ‘Cumhuriyet Yillar1 (1923-
1950)°, ‘Ideoloji ve Sanat’ ve ‘Gérsel Ideoloji Resim Coziimlemeleri’ baslikli bes ana
boliimden olusmaktadir. Giris Bolimi, ‘Calismanin amaci’, ‘Calismanin Kapsami’
ve ‘Caligsmanmin Yontemi’nin agiklanmasina ayrilmistir.

Ikinci boliimde, Tanzimat ve Mesrutiyet yillarinda, Batililasmayla beraber,
toplumsal yapida ortaya cikan sosyal, kiiltiirel ve ideolojik doniisiimler, resim
sanatinin gelisimi tizerindeki etkileri agisindan ele alinmistir. Bu donemde sanat
alaninda meydana gelen gelismelerin, donemin yonetici erki ve egemen ideoloji ile
olan baglantis1, donemin taniklarmin hatiratlari, gazete ve dergi haberleri ve edebiyat
eserleriyle iliskilendirilerek ortaya koyulmustur. ‘Resim Sanat:’ alt baghginda, Tiirk
resim sanatinin gelisimini saglayan kurumsal yapilar ve ilk kusak Tiirk ressamlarinin
sanatsal tavirlar1 ortaya koyulurken, Giizel Sanatlar Akademisi’nin ilk mezunlarinin
Avrupa’da aldiklart egitim ve I. Diinya Savasi sebebiyle yurda doniisleri ‘7974

Kusagi’ baglig altinda incelenmistir
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‘Cumhuriyet Yillar1 (1923-1950)" baslhikli tglncli bolim, ‘Cumhuriyet
Ideolojisinin Kurulus Asamasi Olarak Savas Yillari’, ‘Ulus Devletin Insasi’ ve
‘Sanat ve Iktidar: Propaganda’ olarak ii¢ alt basliga ayrilmistir.

‘Cumhuriyet Ideolojisinin Kurulus Asamasi Olarak Savas Yillar:’ bash@
altinda ulusal bilincin gelisimi ve Osmanli Devleti’nden Cumhuriyet’e dogru milli
kimligin insas1 ele alinmistir. Balkan Savaslar1 doneminde gerceklesen ideolojik
doniisim ve propaganda faaliyetleri ‘Tiirkciiliik Séylemi Uzerinden Propaganda
Stireci’ bagh@inda incelenmistir. Tiirk resim sanatinin devlet eliyle ilk kez
propaganda faaliyetlerinde kullanilmasi ve iiretilen sanat yapitlarinin ideolojisi “Sis/i
Atolyesi’ bashiginda ortaya koyulmustur. ‘Miitareke’den Cumhuriyet’e Ideolojik
Doniigiim’ bagligl, savas yillarinda ulus bilincinin olugsmasi ve ulus devlet kavraminin
ortaya ¢ikmasinin gerekgelerine ayrilmastir.

‘Ulus Devletin Insasi’ baslig1 altinda, Bat1 medeniyetlerinin aksine devlet- ulus
anlayisiyla olusturulmaya calisilan ulusal bilincin gelisimi igin gergeklestirilen
inkilaplar ve resim sanatinin resmi ideoloji ile iligkisi agisindan ele alinmistir.

‘Sanat ve Iktidar: Propaganda’ bashg altinda, sanat ve egemen erk arasindaki
iliski ve sanatin propaganda amacli kullanilmasi genel hatlariyla agiklandiktan sonra
sanatin egitici islevinden yararlanmak amaciyla devletin kiiltiir politikalari
dogrultusunda olusturulan kurumlar ‘Kurumsal Yapilar’ baghgl ve sanatin
doniistiiriicii islevinden yararlanmak amaciyla gergeklestirilen faaliyetler ‘Sergileme
Etkinlikleri’ baslig altinda irdelenmistir.

Calismanin dérdiincii béliimiine ‘/deoloji ve Sanat’ ad1 verilmis ve bu bashk
altinda sanat ve ideoloji iliskisi ortaya koyularak, sanat tarihi biliminin tarihsel
stirecte egemen ideolojinin etkisi altinda nasil sekillendigi arastirilmistir. Sanat tarihi
biliminin tarih boyunca bicem kavramina yiikledigi anlamlar ‘Bicem’ alt baslhiginda
ortaya koyularak, yonetici erk ile sanatsal bicemin arasindaki ideolojik iliski ele
almmustir. ‘Gérsel Ideoloji Olarak Bicem Kavrami’ adiyla olusturulan bir diger
baslik, egemen ideolojinin tasiyicis1 durumuna gelmis olan bicem kavrami yerine,
sanat tarihi yazimina 0zgii ve Ozerk nesnel bir kavram olarak gorsel ideoloji
kavramimin kullanilmasinin nedenlerini ortaya koymay1 amaclamistir. ‘Olumlayici
Gorsel Ideoloji’ ve ‘Elestirel Gorsel Ideoloji’ bashiklar altinda, resim sanatinda,
toplumsal yapida var olan farkli ideoloji bicimlerinin resim sanatinda nasil

gorsellestirildigi agiklanmustir.
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Calismanin besinci béliimii, ‘Gérsel Ideoloji Resim Coziimlemeleri’ ad1 altinda
toplanmustir. Bu boliimde olusturulan ‘Olumlayici Gorsel Ideoloji’ bash@, Tiirk
resim sanatina yansiyan ideolojik yapilarin ortaya koyulmasini kolaylastirabilmek
amaciyla, ‘Batililasma- Geleneksel Kimlik- Kadin Imgesi’, ‘Ulusun Kurtulusu- Milli
Miicadele Yillari’, ‘Ulus Devletin Kurulusu’ ve ‘Cumhuriyet Modernlesmesi’ olarak
gruplandinlmistir.  ‘Elestirel Gorsel Ideoloji’ bashginm gruplandirilmasi, ‘Zihniyet-
Geleneksel Kimlik- Kadin Imgesi’, ‘Yonetici Erk ve Egemen Siyasi Ideoloji’, ‘Savas’
ve ‘Cumhuriyet Modernlesmesi’ alt bagliklariyla yapilmistir. Calismanin bu
boliimiinde olusturulan basliklar altinda, se¢ilen resimlerin betimlemeleri yapildiktan
sonra, donemin toplumsal yapisinda var olan ideoloji bigimleri ve yonetici erkin
egemen ideolojisi ile olan iligkileri ortaya koyularak gorsel ideolojileri belirlenmeye
calisiimastir.

Calismanin ~ ‘Sonu¢’ bolimi, yapilan ¢alismada elde edilen wveriler
dogrultusunda, Tiirk resim sanati ile egemen ideoloji arasindaki etkilesimin resim

sanatinda gorsellestirilme bi¢cimlerinin degerlendirilmesine ayrilmistir.
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BOLUM 2

2. TANZIMAT VE MESRUTIYET YILLARI (1839-1923)

2.1 Kiiltiirel Ortam

Tarihi boyunca Avrupa cografyas ile askeri, siyasi ve iktisadi iligkiler iginde
bulunmus olan Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme-batililasma dénemi belirli
bir olayla bir anda baslamadig1 gibi tek bir donemle de sinirlandirilamaz. Farkli dil
ve dinlerin birlikteliginden olusan kozmopolit bir yapiya sahip olan imparatorlukta
degisim her alanda es zamanli ve ayni1 hizda ger¢ceklesmemistir. Osmanli’yla birlikte
biitiin Miisliiman toplumlarini i¢ine alan modernlesme olgusu, Islamiyet’in ve din ile
iligkili biitin kurum ve kurallarin tartisilmasini ve degisimini de beraberinde
getirmistir. Dinin hayatin merkezinden g¢ikartilmaya baslanmasiyla beraber,
Avrupa’da gelisen pozitif bilimlerdeki ilerlemeler, Osmanli Devleti’nde oncelikle
idari ve biirokratik alanlarda zamanla da toplumsal alanlarda etkili olarak bir degisim
stirecini baglatmuistir.

On sekizinci yiizyil biitiin diinya toplumlarinda degisimin ivme kazandig1 bir
donemdir. Ancak Osmanli modernlesmesini yalmizca degisen dis diinyanin
zorlamasma indirgemek dogru degildir. Sosyal yasamdaki geleneksel kaliplarin
kirilmaya baglamasi tek basina buhar teknolojisine gecisle, liman ve demir yollarinin
ya da bankalarin yayginlagsmasiyla a¢iklanamaz. Bu siirecte sark diinyasi, ¢cevresinde
degisen ve doniisen diinyanin farkina vararak, kendi zaman ¢izgisi ile diinyanin
gelismekte olan topluluklarinin zaman ¢izgileri arasindaki farkliligin bilincine
varmigtir. Artik Sark, Ahmet Hamdi Tanpmar’in (1901-1962) deyimiyle, “oturup
beklemenin yeri” (Tanpmar, 2015, s.12) degildir. Osmanli Sefaretnameleri
incelendiginde, on sekizinci ylizyllda Osmanli’nin, Avrupa ve Rusya’da yasanan
gelismeleri dikkatlice gézlemleyerek bu degisimi anlamaya calistig1 goriilmektedir.
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On sekizinci ylizyildan itibaren, Osmanli toplumunda, imparatorluk simirlar
disindaki diinyanin tarihini ve cografyasini tanimaya ¢alisan farkli bir aydin ziimresi
olusmaya baglamistir. Latince ve Yunanca 6grenen ve dilde yasanan bu gelismeler
sayesinde Avrupa ve eski cag tarihi ve cografyasini 6grenmeye baslayan Osmanli
aydinlari, terciime eserler ve liigat caligmalar1 yaparak toplumsal alanda yeni ilgi
alanlar1 yaratilmasini saglamislardir. Dil bilgisiyle gelen bu gelisim, Osmanl
aydininin diinyadaki gelismeler karsisinda kendi toplumsal ve Kkiiltiirel yapisini
kiyaslama imkani vermistir. Boylece, verili olanla yetinmeyip, kendi ideolojilerini
olusturan yeni bir aydin tipi ortaya ¢ikmistir. Osmanli biirokrasisinin iist siniflarini
olusturan bu yeni aydin tipi, yalnizca doneminin iyi egitimli bireyleri degil, gelecek
Kusaklarin entelektiielleridir. Yasadigi donemin toplumsal ve evrensel bilincine

ulagmaya baslayan bu yeni ziimre yavas yavas cevresini degistirmeye girigsmistir.
2.1.1 Tanzimat Donemi

Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa ile askeri ve siyasi alandaki iliskileri,
diisiin ve edebiyat alanlarindan ¢ok daha 6nce gelismis ancak askeri alanda yapilan
reformlarin yalnizca kigla sinirinda kalamayacagi, tip, istihkdm, miihendislik,
matematik, cografya ve resim gibi alanlarla da desteklenmesi gerektigi kisa zamanda
fark edilmistir. Askeri alandaki bu gelismeler zamanla yonetimin her biriminde
ortaya ¢ikmaya baslarken hukuk alanimi da etkilemistir. Pragmatik bir yaklagimla
batililagsmaya giren Osmanli, bu degisimi Avrupa’ya duydugu hayranlik sebebiyle
degil, imparatorluk igerisinde yasanan ve gerilemeye sebep oldugunu diisiindiigi
olaylara karst 6nlem almak amaciyla tercih etmistir. ilber Ortayli’ya gore, Ikinci
Viyana bozgunundan Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesine kadar olan Osmanl
modernlesmesinin gerekliligini ve sartlarini tarih hazirlamis ancak bu tarihten sonra
modernlesme Osmanli toplumuna yoneticiler tarafindan dikte edilmistir (Ortayli,
1983, s. 23).

Osmanli tarihinde II. Mahmud’un 1839 tarihindeki 6liimii iizerine tahta ¢ikan
oglu Abdiilmecid’in 1839- 1861 yillar1 arasindaki hiikiimdarhigi, Tanzimat Donemi
olarak adlandirilir. 18. yiizyildan itibaren imparatorlugun iktisadi olarak modern
diinyaya ayak uyduramadigini, dis iktisadi iliskilerin Avrupa ile esitsiz miibadele
sistemi lizerinde gelistigini ve imparatorlugun ¢agdaslagsmasinin Avrupa’nin 6zellikle

de Ingiltere’nin destegini almanin sart olduguna Sultan Abdiilmecid’i ikna eden
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(Ahmad, 2008, s. 40), Mustafa Resit Pasa tarafindan yazilan Hatt-: Hiimdyun’un 3
Kasim 1839’da Giilhane Meydani’nda devletinin ileri gelenleri ve yabanci
diplomatlardan olusan topluluga okunmasiyla Tanzimat ilan edilmistir. Erik Jan
Ziircher, bu dénemde Ingiltere ve Rusya ile yakin siyasi iliskiler yiiriitmeyi tercih
eden Imparatorlukta, ilk milliyetcilik hareketlerinin ortaya ¢iktigini ve batili anlamda
ilk ciddi 1slahat girisimlerinin oldugunu belirtir (Ziircher, 2000, s.14). Ahmet Hamdi
Tanpinar ise, Hatt-1 Hiimayunu ‘“imparatorlugun yiizyillar boyunca iginde yasadigt
bir medeniyet dairesinden ¢ikip yilarca ¢atisma icerisinde bulundugu bir baska
medeniyetin ~ dairesine  girmesinin ilam” (Tanpmnar, 1988, s.129) olarak
tanimlamaktadir.

Batililasma amagclar1 dogrultusunda Osmanli tarihindeki en 6nemli adimlardan
biri olarak tanimlanan Tanzimat Fermani’'nda Osmanli hiikiimetinin dort temel vaadi
bulunmaktadir. Bunlar; padisah ve tebaasinin can, mal ve namusunun giivenligi,
iltizam sistemi yerine muntazam vergilendirme sistemi, zorunlu askerlik sistemi ve
biraz muglak sekilde ifade edilmis olsa da biitiin tebaa icin yasa Oniinde esitliktir
(Ziircher, 2000, s. 79-80). Bernard Lewis (1984)’e gore, kanunlarin uygulanmasinda
din farki gdzetilmeksizin, herkesin kanunlar oniindeki esitligi “kadim Isldm
geleneginden en koklii ayrilisi temsil eden ve bu yiizden Miisliiman ilkelerini ve
duygusunu en ¢ok inciten” madde olmustur. Imparatorluk simirlarinda yasayan
herkesi esit konuma getiren bu yaklagimla, “Osmanlicilik” fikir akimimnin temelleri
atilmigtir. Tanzimat bir taraftan Osmanlicilik fikir akimini olustururken, diger
taraftan bu doneme kadar gergeklestirilen Batililasma hareketlerinin artik bir
ideolojiye donlismesine de imkan vermistir.

Tanzimat’la birlikte devletin biirokratik yapisi, askeri ve hukuki alanlarda
belirlenen sorunlarin ¢oziimlenmesi ve modernlesebilmek icin “Batililasma” yolu
tercih edilmis; ilerlemenin ve gelismenin, reformlar sayesinde olacagi kabul
edilmistir. Cengiz Kurli’'ya gore, devlet kurumlariyla beraber, saltanatin
mesruiyetinde de kokli yapisal degisimler baglamistir. “Bu sayede siyasi iktidar ve
toplum arasinda, Klasiklesmis olan vergi ve askerlik ekseninden siyrilarak her iki
tarafin da farkll sekillerde goriiniirliik kazandigr yeni bir tiir iligki” (Kirl, 2001, s.
276) tesis edilmistir. “Bu degisim siirecinde, resmi ideolojinin iletilmesini saglayan
ti¢ ana kurum ise degisen toplumsal baglamin degisimine paralel olarak yeni
fonksiyonlar kazanan biirokrasi, egitim kurumlar: ve ordu olmustur” (Alkan M. O.,

2003, s.379). Goksun Akyiirek, Tanzimat’in biitiin olarak incelendiginde sinirlari
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seriat kurallarina gore belirlenen ve padisahin sahsinda temsil bulan diinyanin askin
diizenine deggin kavrayistan, kisiler ve kurumlarla diinyevilesen, fakat kanunlar
vasitasiyla koruma altina alinarak soyut bir adalet kavraminin etrafinda
askinlastirilan modern devlet anlayisina dogru bir tahavviilden bahsedilebilecegini
(Akyiirek, 2011, s.15) belirtmektedir. Geleneksellesmis teolojik algidan kopusun
yasandigi ve biitiin toplumsal mekanizmalarin yeniden insa edildigi bu siirecinin
temel devinimlerinden biri olarak bu tahavviilii yaratan ve denetim altinda tutmaya
calisan yonetici elit, siirecinin temel itici gliclerinden biri olmustur.

Reformlardan sonra gorevleri artan ve kontrol alanlar1 gelisen Osmanli
devletinde sivil ve askeri kadronun yetersizligi sebebiyle yardimci kadrolar alinmig
ancak siirekli olarak disaridan egitimli kadrolarin temin edilemeyecegi gergegiyle
yiiz ylize gelinmistir. Kurulmaya calisilan yeni biirokratik diizene uyum
saglayabilecek personel yetistirebilmek i¢in egitim diizenlemelerinin hizli bir sekilde
planlanmas1 gerekmektedir. Cemil Meri¢’e gore, baslangigta gelismis Avrupa
karsisinda korunma ihtiyacindan kaynaklanan modern bir ordu kurulmasinin yeterli
olacag: diisiiniilmekteydi. Ancak, bu yeni ordu icin egitimli subaylar1 yetistirecek
okullar i¢in maarif reformlarina, gerekli olan techizati iiretecek fabrikalara ihtiyag
vardi. Bunun i¢in de ilk olarak yonetim 1slah edilmeliydi (Merig, 1983, s. 236).

Yonetimde bulunan elit simifin telkinleri sayesinde, Tanzimat ile baslayan
reformlar yalnizca askeri alanla sinirli kalmamis, merkezi biirokraside, egitim,
hukuk, tasra yonetimi mevzuatinda, ekonomi ve haberlesme alanlarinda da yeni
diizenlemeler yapilmstir. 1858 yilinda ¢ikarilan Arazi Kanunnamesi ile topragin 6zel
miilkiyete gegisinin temelleri atilirken vilayetlerin mali ve idari igslemlerinin tek
merkeze baglanmasi, bu donemde baslatilan Batililasma uygulamalarindan
bazilaridir. Yine ayn1 donemde, 1843 yilinda Hereke Fabrika-i Hiimayinu, 1845°te
Beykoz’da Cini ve Cam Fabrikas: kurulmus, 1851°de Sirket-i Hayriyye calismaya
baglamis ve 1857 yilinda da Fes Fabrikasi’nda biliyiik bir diizenleme yapilarak
yenilenmistir.

Tanzimat Fermani’nda egitim konusuna yer verilmemis olmasina ragmen
egitim alaninda da bir¢ok reform gergeklestirilmistir. Geleneksel egitim kurumu olan
medreselerle ilgili bir diizenleme yapilmazken laik egitimin benimsenmesi i¢in
girisimlerde bulunulmustur. 1845 yilinda Meclis-i Maarif-i Muvakkat adiyla kurulup
1846 yilinda Meclis-i Maarif-i Umumiye adin1 alan komisyonun gorevi, egitim ve

Ogretimin yaygin duruma getirilebilmesi i¢in ¢alismak ve laik bir egitim programi
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hazirlamaktir. Bu galismalarin sonucunda; 1856’da agilan erkek riisdiyelerinden
sonra 1958’de kiz riistiveleri kurulmustur. 1846°da Dar-iil Muallimin (Erkek
Ogretmen Okulu), 1849°da Dariil- Fiinun’a dgrenci ve Devlet dairelerine memur
yetistirmek i¢in Dar-iil Maarif (Valide Mektebi), Paris’e egitim almak igin
gonderilen Ogrencilerin daha iyi sartlarda yetigsebilmeleri i¢in 1855’de Paris’te
Mekteb-i Osmani, 1858°de Miilkiye Mektebi, 1867’ de Mekteb-i Sultani (Galatasaray
Lisesi), 1863’te Dadriissafaka Lisesi, 1869°da Dar-iil Muallimat (Kiz Ogretmen
Okulu) ve mubhtelif idadiler agilmistir. Osmanli okullarinin yani sira, Pera Saint
Louis Koleji, Galata Saint Benoit Koleji, Taksim Saint Jean Baptiste Mektebi,
Taksim Saint Pulcherie Koleji, Galata Saint Pierre Mektebi ve Orphelinat de la
Providence Koleji gibi Katolik Hristiyan Mektepleri, Ermeni, Rum ve Yahudi
okullari, Robert Kolej ve Istanbul Amerikan Koleji gibi Protestan Hristiyan
Mektepleri gibi yabanci okullar da bulunmaktadir (Ergin, 1977, s.773-774). Bir
taraftan medreselerde dini temelli egitim siirdiiriiliirken diger yandan yeni agilan
okullarda laik ve modern Bati egitim modeli benimsenmistir. Bu donemde,
Miihendishane-i Berri Hiimayun’da temelleri atilan resim egitimine Mekteb-i Sultani
ve Dariissafaka’nin miifredatinda da yer verilmesi, resim sanatinin da Batililagsma
yolunda gerekli bir alan olarak kabul edildigini gostermesi agisindan 6nemlidir. Serif
Mardin bu durumu “Bdéylece Bati’y1, Bati'da gelistirilen miispet bilimle bir tutan bir
kusak yetismeye baglanuigtir” (Mardin, 1983, s. 248) diye agiklamaktadir.
Tanzimat’la baslayan batililasma siirecinde, 1847 yilinda ¢ikartilan padisah
fermaniyla, kolelik ve cariyelik kaldirilmistir. 1857°de ¢ikartilan miras kanunuyla,
kiz ve erkek g¢ocuklar arasindaki cinsiyete dayali ayrim yok edilmis ve bdylece
kadimin toplumsal statilisii degistirmeye baglamistir. Toplumsal gerilemenin en
onemli nedenlerinden birinin, kadmin egitim almamast ve sosyal hayata
katilamamasi oldugu fikrini savunan Batici aydinlarin baskilariyla, 1842 yilinda, ilk
ebelik kurslar1 ve 1858'de agilan kiz riistiyelerinden sonra 1863 tarihinde ilk sanayi
okullar1 ve 1870 yilinda ise kiz 6gretmen okullar1 agilmistir. Kadinlarin egitimleri
icin verilen ¢abalar, II. Mesrutiyet déneminde 1910 yilinda ilk Inas Dariilfiinu’nun
acilmasina kadar devam etmistir (Tekeli S. , 1983, s.1192). Her ne kadar bu yeni
modern egitim kurumlarindan yalnizca iist tabakaya mensup kadinlar faydalanabilse
de bu okuryazar modern kadinlar, 19. yiizy1l sonlarinda, gazetelerde kadinlar i¢in

Ozel sayfalarin hazirlanmasi ve hatta yazarlari da kadin olan “Muhadderfit”,
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“Stikufezar”, “Aile”, “Hammlara Mahsus Gazete” (¢ibi gazete ve dergilerin
yayimlanmasinin 6niinii agmustir.

Yeni bir toplumsal yapinin bigimlendirilmesinde ve yeni fikirlerin daha genis
kitlelere yayilmasinda Osmanli basininin da 6nemli bir roli olmustur. 1831'de
yayimlanmaya baslayan ve igerigi agirlikli olarak Osmanli biirokrasisine deggin
resmi yazilar ve ilke igindeki meselelerden olusan “Takvim-i Vekayi” ilk Tiirkge
resmi gazetedir. 1840°da William Churchill tarafindan ¢ikarilmaya baslayan ve ilk
yart resmi gazete olan “Ceride-i Havadis”, ilim, ahlak ve edebiyat {iizerine
makalelerin yani sira bazi piyesleri de yayinlamaktadir. Sade bir dil kullanan gazete,
Avrupa gazetelerinde yayinlanan giindelik hayata deggin haberlerle Osmanli
toplumunu Batili hayat tarziyla tanmistirmistir. 1860°da Sinasi Bey ve Agah Efendi
tarafindan cikartilan “Terciiman-1 Ahval” ilk 6zel ve Tiirkce gazetedir. 1861°de
yayimlanmaya baglayan “Tasvir-i Efkdr”, Sinasi Bey’in Avrupa’nin kiiltiirel,
ideolojik ve siyasi fikirlerini Osmanli entelektiiellerine ulastirdigi, milliyet ve
mesrutiyet gibi sozciiklerin cesurca kullanildig: ilk gazetedir. Ayni yil, “Mecmua-:
Fiinun” ve “Mirat”, 1862’ de “Takvim-i Ticaret”, 1863’de “Ceride-i Askeriye”,
1867°de milli meclisin agilmasiyla ilgili yabanct basinda ¢ikan yazilar
yayimlayarak, mesrutiyet ortamini hazirlayan “Muhbir” ve “Vatan” gibi gazeteler
yayimlanmistir. 1840 yilinda Tabihane-i Amire' de herkes Kkitap tab ettirebiliyorken
sonralar1 kitap yaymlarinda padisahin izni zorunlu kilmmmustir. 1850'li yillarda
yabancilarin matbaa kurabilmesinin de 6nii agilmis bdylece Istanbul ve Izmir’de,
Fransizca, Italyanca, Rumca, Ermenice, Ibranice ve Bulgarca gazeteler de
yayimlanmistir. Imparatorluk sinirlart  iginde yayimlanan yerli ve yabanci
gazetelerden disinda Yeni Osmanlilar tarafindan, yurt diginda, 1867’de Paris’te
“Muhbir” ve Londra’da “Hiirriyet” gibi gazeteler ¢ikarmislardir. Baslangigta basinin
gelismesine destek veren Tanzimat yOnetimi, sonralar1 yapilan yayimlarin devlete
zarar verdigi gerekgesiyle, yeni gelismeye baslayan basin 6zgiirliigiinii ve yayimn
hayatim1 kisitlayici  6nlemler almistir. ik olarak 1857 tarihli Basmahane
Nizamnamesi’yle, basimevi agilabilmesi ve kitap basimi i¢in izin ve ruhsat alma
zorunlulugu getirilerek polise basimevi kapatma ve kitap toplama yetkisi verilmistir.
1864 tarihli Matbuat Nizamnamesi’nde siireli yaymlarinda basimi izne tabi kilinmus,
yurtdisinda basilan eserlerin iilkeye sokulmasi yasaklanmis ve en dnemlisi hiikiimete
gazete kapatma yetkisi verilmistir. Nihayetinde, bu yasaklar1 da yeterli gormeyen

yonetim, Nisan 1876 tarihli bir kararname ile gazetelerde sansiir uygulanmasina
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karar vermistir (Tandr, 2017, s.112). Biitiin bu yasaklamalara ragmen, basinin
kamuoyu iizerindeki etkisi artarak devam etmistir.

Tanzimat aydinlar1 ve Osmanli biirokratlar1 arasinda baslayan Batili yasam
tarzina yavas yavas saray disindaki Osmanli toplumu da taniklik etmeye baglamistir.
Istanbul halkimnin karsilastigi en onemli yeniliklerden biri de Bati tarzindaki tiyatro
olmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun tiyatro ile iliskisi daha eski tarihlere
dayanmaktadir. IV. Mehmet zamaninda Fransiz el¢iliginde Racine ve Moliere
temsilleri yapilmig, III. Selim Topkapi Sarayi’nda yabanci opera topluluklarini
agirlamis ancak biitiin bu etkinlikler saray duvarlart disindaki halka ulasmamustir.
Biitiin Istanbul halkina acik olan ilk tiyatro temsili Tanzimat’tan sonra yapilmustir.

Bati’nin sanat ve edebiyatina karsi her zaman ilgi duymus olan Abdiilmecid,
1840°dan sonra Dolmabahge Sarayi'nin yakininda, halka kapali kiigiik bir saray
tiyatrosu yaptirmistir. 1841 yilinda Beyoglu’nda Sardunya’li Bosco tarafindan agilan
tiyatroya, 1842 yilinda yabanci kumpanyalarin gelmeye baslamigtir. Halka agik olan
tiyatroda sergilenen temsiller, opera ve operetler yabanci dilde oldugu i¢in, kisitli bir
cevre tarafindan izlenebilmistir. Ancak Ceride-i Havadis gazetesi, bu temsillerin
ozetlerinin Tiirkce terciimesini yaymlamaya baslayarak, biitiin Istanbul halkinin
tiyatro, opera ve operetler hakkinda bilgi edinmesini ve bu sayede bat1 edebiyati ve
yasam tarziyla tanigmasini saglamistir. 1860 yilinda Hoca Naum Efendi, Ermeni
sanat¢ilardan olusan bir kumpanya kurmus ve boylece Osmanli da ilk Tiirkce tiyatro
oyunlar1 da sergilenmeye baslamistir. Tanzimat doneminde mutaassip Osmanli
halkinin tepkilerinden c¢ekinildigi i¢in tiyatroya yeterli destek verilmemis olsa da
tiyatro sevgisi yayillmaya ve 1844’den itibaren Batili anlamda piyes, tiyatro ve siir
denemeleri yazilmaya baslanmistir. Bunlar i¢inde en dnemlisi 1860°da Terciiman-i
Ahval’de tefrika edilen ve ilk Tiirk¢e piyes olarak bilinen, Sinasi’nin (1826-1871)
Sair Evlenmesi’dir (Tanpinar, 1988, s. 148-149).

Fransa ve Ingiltere gibi Avrupa iilkelerinde sanayinin gelismesi, 19. yiizyilda
ulusal ve uluslararasi fuar ve sergilerin dnemini arttirmigtir. Sanayi {irlinlerinin yani
sira el sanatlar1 ve giizel sanatlar alanindaki tliretimlerin sergilendigi organizasyonlar,
Batinin yalnizca endiistriyel ilerlemesini degil sosyal ve kiiltiirel alanlardaki
gelisimini de gostermektedir. Askeri, siyasi ve kiiltiirel alanlarda Batililagma ¢abalari
icerisinde bulunan Osmanli i¢in Avrupa’da diizenlenen bu sergi ve fuarlara katilmak
giiclinli ve ilerlemesini gosterebilmek i¢in daha da onemli bir hale gelmistir. Bu

anlayisla ilk kez 1851 Londra Sergisi’ne katilan Osmanli Devleti’nin pavyonunda
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sergilenen iriinler arasinda sanat yapitlar1 bulunmamaktadir. Semra Germaner’e
gore, “sergide diger iilkelerin sanat yapitlarinin bulunmasi Osmanli sergi heyetinin
dikkatini ¢ekmis ve sonraki sergilerde bu eksiklik giderilmeye” baglanmistir. 1855
Paris Sergisi’ne de katilan Osmanli Devleti, bu sergide de giizel sanatlar alaninda
kendini goOsterememis ancak sergide bulunan geleneksel el sanatlari ile Fransiz
sanat¢ilarini etkilemistir. 1862 yilindaki /1. Uluslararast Londra Sergisi’ne katilan
Osmanli Devleti bu defa M.P. Mussurus tarafindan temsil edilen ve M. Miihendisyan
isimli Ermeni bir vatandas tarafindan yapilan, Tiirk ve Ermeni kaligrafileri ve
graviirlerini iceren bir tablo, farkli biiyilikliklerde tugralar ve kagit para kliselerinin
yer aldig1 bir giizel sanatlar pavyonuyla katilmistir (Germaner, 1991, s. 33-35).

28 Subat 1856 tarihinde ilan edilen Islahat Fermani ile Tanzimat Fermani’nin
kosullar1 yinelenmis ve Osmanli’nin Miisliiman ve Hiristiyan kullar1 arasindaki
esitlik daha agik sekilde vurgulanmistir. Osmanlilar igin esitligin anlami, Osmanl
tebaasinin higbir ayrim gdzetilmeksizin yasalar Oniinde esit olmasi, cemaatlere
verilecek ayricaliklarin dini konulara ve millet kavraminin da cemaate indirgenmesi
iken Ruslar i¢in dini cemaatlere taninan haklarin en azindan ozerklik olarak
genisletilmesi, Ingilizler i¢in ise Osmanli yurttaslar1 olarak degil, kurumsal olarak
milletleraras1 esitlik anlamina gelmektedir. Beklentilerdeki farklilik, Osmanh
Devleti’ni bu sefer de Avrupa Devletleri arasina yerlestirmeye yetmemistir (Ahmad,
2008, s.42). Ayrica Hiristiyan orta sinifinin konumunu gii¢lendiren ve devletin o
zamana kadar dayandigi dini prensipleri ikinci dereceye indiren bu adim, din
adamlarmin toplum iizerindeki etkisini zayiflatmis ve Babuali tarafindan desteklenen
Osmanlicilik ideolojisinin yerine ulusal devlet fikrine kars1 hissiyatin giiclenmesinde
etkili olmustur.

Batili tarzda Tiyatro anlayisinin yayginlastigi, Bat1 dillerinden ¢evirisi yapilan
edebiyat ve fikir eserlerine ilginin arttig1 Tanzimat doneminde resim sanat1 da yeni
bir anlayisa biiriinmiistiir. Osmanl1’y1 merak eden Oryantalist ressamlarin Istanbul’a
gelmeleri, Pierre Desire Guillemet’in Pera’da ilk 6zel akademiyi agmasi, Avrupa’da
resim egitimi alip lilkelerine donen gen¢ ressamlarin c¢alismalari, askeri ve sivil
okullarda resim derslerinin verilmesi ve yavas yavas halka agik resim sergilerinin
baslamasi Osmanli resim sanatinin doniistimiinii hizlandirmistir.  On dokuzuncu
yiizyila kadar Osmanli resim sanati, Padigsah portreleri, duvar resimlerindeki doga
betimlemeleri ve yazma kitaplar siisleyen minyatiirlerden olusmaktadir. Kuran’da

tasviri acikca yasaklayan bir buyruk bulunmasa da Islam dininde yiiksek degerlerin
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somutlastirilmasi yasak olmasi, Islam sanatcisinin soyutlama yoluna giderek, 151k-
golge, perspektif ve hacim gibi gercegi gergek olarak tanimlayan biitiin ogeleri
resimden atmasina sebep olmustur (Ipsiroglu M. S., 2005, s. 9-10). On dokuzuncu
yiizy1l askeri ve sivil okullarinda verilen resim egitiminde, yine ayni sebeplerle figiir
dersleri bulunmadigl i¢in, o donemin ressamlar1 da resimlerinde figliri ya hig
kullanmamiglar ya da ¢ok kiiciik kullanarak Onemsizlestirmeyi tercih etmislerdir.
Bati ile kurulan iliskiler sonucunda, Batinin perspektif ve hacim araciligiyla, gercegi
gercek olarak tanimlayan resim anlayisiyla tanisan Osmanli ressamlarinin bu anlayisi
resimlerine tastyabilmeleri igin tasvir yasagina karsit gelistirilen kemiklesmis
zihniyetin asilmasi gerekmistir.

Tasvir yasagina kars1 olan zihniyete ilk tepki Tanzimat aydinlarindan Ali Suavi
tarafindan verilmistir. Suavi, medresede yetismis olmasina ragmen medreselerin
Islam memleketlerini medeniyetce, sanat, ticaret ve iktisat alanlarinda geri biraktigini
sOyleyerek ilk kez laiklik fikrini ortaya atmistir. Uliim gazetesine resim koydugu igin
Istanbul softalarmin diline diisen Ali Suavi, gazetede verdigi cevapta; Peygamber
devrinde resim ve nakisin olmadigini, Mekke’de put yapildigi ve insanlarin puta
tapmasin1 engellemek i¢in heykelin yasaklandigini yazmistir. Ancak giliniimiizde
Miisliimanlarin yapacaklart heykellere tapmalarindan korkmaya gerek yoktur.
Ayrica, “nice halife, hiikiimdar ve vezirler resim yaptirmistir. Ermeni halifesi
Kudiis'te yaptrdigi Umeyye Camii'nin duvarlarini  Peygamberin resimleriyle
siislemistir’ (Atay, 1997, s. 67, Ulken, 1992, s. 83-84) diyerek tepkisini ortaya
koymustur. Ancak, heykel konusundaki tutuculugun kirilmasi resimden daha uzun
stirmiis, Glilhane Parkina Tanzimat’in 6nemini hatirlatmasi i¢in yapilmasi diisiiniilen
Abide projesi, halkin tepkilerinden ¢ekinildigi i¢in tiirlii bahanelerle siiriincemede
birakilarak uygulamaya gegirilmemistir.

19. ylizyilda Osmanl1 sarayinin sanata verdigi destegin arttig1 goriilmektedir.
Bat1 diislincesi ve yasam bi¢imine daha yakin olan Sultan Abdiilmecid doneminde
Bati’nin Osmanli sanat1 lizerindeki etkisi de genislemistir. Topkap1 Sarayi’ndan Bati
mimarisinde yapilan ve Bati anlayisini temsil eden Dolmabahge Sarayi’na taginan
Abdiilmecid bdylece Osmanli’nin geleneksel tavrini da terk etmistir. Osmanli’ya
gelen yabanci ressamlarin sayisinin arttigit bu donemde Oryantalizmin O6nemli
isimlerinden Korsika asilli Maltali ressam Amedeo Preziosi (1816-1882)’nin
Istanbul’a gelerek Pera’da bir atdlye actign da bilinmektedir. Bu dénemde yabanci

ressamlara verilen nisanlarla Osmanli saraymin sanata verdigi onem gosterilmek
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istenmistir. II. Selim, Avrupa’da bastirdig1 kendi portrelerini, Osmanli’nin yabanct
elgiliklerine ve Avrupali hiikiimdarlara génderen ilk padisahtir. Oliimiinden sonra
tepkiler yiiziinden resimler ortadan kaldirilsa da devlet dairelerine asilmasi igin
resmini yaptiran ilk padisah da II. Mahmut olmustur. Avrupa baskentlerinde bulunan
Osmanl elgiliklerine ve Avrupali hiikiimdarlara Osmanli sultanlarinin resimlerinin
yollanmasina Abdiilmecid ve Abdiilaziz donemlerinde de devam edilmistir. Sarayin
resim 1ile iligkileri her gecen giin artarken bu ilginin tabana yayilmasi zaman almistir.
1845 yilinda Ciragan Sarayi’nda agilan Avusturyali ressam Oreker’in eserlerinden
olusan sergi yalnizca saray ve ¢evresi tarafindan goriilebilmis olsa da 1849’da Harp
Okulu’nda, okulun ve Harbiye Idadisi 6grencilerinin ¢alismalarindan olusan resim
sergisi halka ag¢ik yapilmistir.

Tanzimat’tan sonra baslayan kiiltlir ve sanat alanindaki gelismeler 1861°de
Sultan Abdiilaziz’in tahta ge¢mesiyle devam etmistir. Resim sanatina diger
padisahlardan daha merakli olan ve kendisi de resim yapan Sultan Abdiilaziz donemi
batili sanat anlayisinin giderek yayginlastigi bir donemdir. Ermeni asilli Rus ressam
Ivan Ayvazovski (1817-1900) bu donemde sarayda calisarak sultanin portresini
yapmustir. Sultan Abdiilaziz’in III. Napolyon’un daveti iizerine 1867 yilinda Paris
Uluslararasi Sergisi’nin acilisinda bulunmasiyla ilk kez bir Osmanli padisahi, Bati
sanatinin Ornekleriyle yerinde karsilagmistir. Abdiilaziz gezi esnasinda Avrupali
hiikiimdarlarin  heykellerini gdrmiis ve doniiste Istanbul’a getirttigi Italyan
Heykeltras C.F.Fuller’e (1830-1875) kendi heykelini yaptirmistir. Diizenledigi
sergilerle padisahin dikkatini ¢ekmeyi basaran Seker Ahmed Pasa, gezi doniisiinde
Padisah yaveri olarak atanmustir. 1875-76 yillarinda sarayda bir resim koleksiyonu
olusturmas1 i¢in gorevlendirilen Seker Ahmet Pasa’nin girisimleriyle Jean-Léon
Gérome (1824-1904), Adolphe Yvon (1817-1893), Gustave Boulanger (1824-1888),
Charles-Frangois Daubigny (1817- 1878) gibi Fransiz ressamlarin resimleri alinarak
sarayda Batili ressamlarin eserlerinden kii¢iik bir koleksiyon olusturulmustur.

Batililagma doneminde askeri okullarin ders programlarina askeri egitimi
pekistirmek amaciyla igerigini topografya, harita bilgisi ve perspektifin olusturdugu
resim derslerinin koyulmasi bat1 tarzindaki resim sanatinin gelismesinde 6nemli bir
etkendir. Ilk olarak 1795°de Miihendishane-i Berri Hiimdyun’da okutulmaya
baslanan resim derslerine 1834’de kurulan Mektebi Harbiye’de, devam edilmistir.
Selim Sati Pasa'nin Harbiye Nazir olarak gorev yaptigr 1837-1841 yillari arasinda,

egitim diizeyinin yiikseltilmesine énem verilmis ve resim egitimi igin Ispanyol
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ressam Joseph Schranz (1803-1853) okul kadrosuna dahil edilmistir (Cotelioglu,
1999, s.474). 1846 yilinda Mihendishane nazirt Bekir Pasa’nin girisimleriyle
Avrupa’dan tas baski ve graviir hocasi getirtilmistir ve Roma Giizel Sanatlar
Akademisi’nden mezun olan Mo6sy6 Gues Harbiye ve idadilerde resim o6gretmeni
olarak gorevlendirilmistir (Baskan, 1997, s. 42).

Okullarda resim egitimini devam ettirebilmek icin Avrupa’dan Ogretmen
getirilirken bir taraftan da 1829 yilinda ilk kez yetenekli gencler Avrupa’ya egitim
almak icin gonderilmeye baslanmistir. Ilk yagliboya ressamimiz olarak bilinen
Ibrahim Efendi (Ferik Ibrahim Pasa), (1815- 1889), Hiisnii Yusuf (1817-1861),
Haskoyli Ahmet Emin (1826-1891) ve Eyiipli Sikri Bey (1832-1912)
Miihendishane mezunu olarak Avrupa'ya gonderilen sanatgilar arasindadir.
Harbiye'den mezun olup Avrupa'ya resim egitimine gonderilen en eski 6grenci
Tevfik Efendi (Ferik Tevfik Pasa) (1819-1866)° dir. Harbiye mezunlarindan
Mahmut Efendi, (Miralay Hact Mahmut)( 1830-1893), 1860'da, Ali Efendi (Mirliva
Hafiz Ali), Ahmet Ali (Seker Ahmed Pasa) (1841 -1907) ve Siileyman Seyit (1842-
1913), Sultan Abdiilaziz'in emriyle 1861 ve 1862 yillarinda Paris'e resim egitimine
gonderilmigtir (Goren, 1996, s.62-70). 1857 yilinda Paris’e egitim almak igin
gonderilen 6grenciler i¢in Paris'teki Tirk el¢iligi binasinda, Mekteb-i Osmani adinda
bir okul agilmistir. Ogrencilere Fransiz diizenine uygun bir ¢aligma ortami yaratmak
ve lisan 6grenmelerine yardimci olmak i¢in agilan bu okulda egitim alan 6grenciler
mezun olduktan sonra Fransiz Yiiksekokullarinda 6grenimlerine devam etmislerdir.
Okulun ilk resim hocast Vimont’ dur. Daha sonra Artin Roberts’ in devam ettirdigi
derslerde, direkt objeden ¢izimler, manzaralar, grafik ¢izimler ve algi rolyefler
yapilmaktadir. Imparatorluk smirlari i¢inde bulunan okullardaki resim derslerinden
daha zengin bir icerige sahip olan ve 1869 yilinda masraflarin karsilanmasinda
yasanan sorunlar ve 6grencilerden beklenilen verimin alinamamasi gibi gerekcelerle
kapatilma karari alinan (Sigsman, 1986, s.87-105) bu okulun 6grencileri arasinda,
Seker Ahmed Pasa ve Siileyman Seyyid de bulunmaktadir.

Osmanli’nin geleneksel resim sanati olarak tanimlayabilecegimiz minyatiirden,
batil anlamda tuval resmine gegisi saglayan ilk ve ikinci kusak sanatgilarimizdan
bazilari; Ferik Ibrahim Pasa-(1815-1889/1891), Hiisnii Yusuf (1817-1861), Eyiiplii
Cemal (1836-1883), Halil Pasa (1857- 1939)’dir. Miihendishane-i Berri-i Hiimayun
mezunu olan bu sanatgilarimiz disinda, Harbiye mezunu olan; Ferik Tevfik Pasa
(1819-1866), Osman Nuri Pasa (1839-1906), Seker Ahmed Pasa (1841 -1907),
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Siileyman Seyit (1842- 1913), Ahmet Sekiir (1856-1951), Hiiseyin Zekai Pasa (1860-
1919), Hoca Ali Riza (1858- 1930), Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938) resim
sanatimizin 6nemli isimlerindendir.

Askeri okullarda baslayan resim dersi, 1865’de Dariigssafaka, 1867°de Mektebi
Sultani ve 1869’da kurulan Hendese-i Miilkiye Mektebi’nin miifredatinda da yer
almigtir. On dokuzuncu ylizyila ait manzara resimlerinin biiyiik bir kism1 bu askeri ve
sivil okullarda yetisen 6grenciler tarafindan yapilmistir. Bu 6grenciler, 1936 yilinda
Burhan Toprak tarafindan Giizel Sanatlar Akademisi’nde diizenlenen 50 Yillik Tiirk
Sanati Sergisi’nde, Tiirk resminin Onciileri olarak yorumlanarak Fransiz sanat yazari
René Huyghe’in (1906-1997) onerisi tizerine Tiirk Primitifleri olarak adlandirilmistir
(Goren, 1997c, s.31). Primitiflerin g¢ogunlugunun Dariigsafaka’li, bazilarimin da
askeri okul ¢ikisl oldugu diistiniilmektedir. Naif tisluplu bu ressamlar ve agirlikli
olarak Yildiz Fotograf Albiimleri’ ndeki fotograflardan yararlanarak figiirsiiz ve
birbirine ¢ok benzeyen manzara resimlerini tercih etmislerdir. Bunun sebeplerinden
biri islam dinindeki resim yasag1 digeri ise figiir betimlemesi yapabilmek icin gerekli
olan akademik egitimi almamis olmalaridir. Sonraki yillarda yapilan g¢aligmalar,
Primitiflerin dogum tarihlerinin Halil Pasa ya da Osman Hamdi Bey’den sonra
oldugunu ve gergekte bir sonraki kusagi temsil ettiklerini gostermektedir (Goren,
1997c, s.30).

Yabanci ressamlarin Osmanli’ya olan ilgisinin artmasi, Osmanli sanat¢ilarinin
da Bat1 tarzindaki resim ile temasim arttirmistir. On yedinci yiizyildan itibaren
cogunlukla yabanci elgilerin yaninda Istanbul’a gelen Batili ressamlarin sayist;
Sultan Abdiilmecid doéneminde on alti, Abdiilaziz doneminde on yedi ve IL
Abdiilhamid déneminde on besi bulmustur (Inankur, 1993, 5.76). Pera ve gevresine
yerlesip atdlyeler acan bu sanatcilar Istanbul sanat ortammi canlandirmistir. On
dokuzuncu yiizyil itibariyle modern batinin oryantalist doguya ilgisinin artmasi
Istanbul’u sanatcilar i¢in cazip bir hale getirmistir. Istanbul sehir hayatni ve
manzaralarint resimlerinde kullanmaktan keyif alan sanatcilardan Gerome (1824-
1904) ve Leopold Carl Miiller (1834-1892) calismalar siiresince Istanbul’da yasayip
sonrasinda {ilkelerine donerken Amadeo Preziosi (1816-1882) ve Leonardo De
Mango (1843-1930) gibi sanatgilar hayatlarmin sonuna kadar Istanbul’da yasamay1
tercih etmislerdir. Bunlarm disginda Osmanli Sarayr’nin davetlisi olarak Istanbul’a
gelen Pierre Desire Guillemet (1827-1878) gibi sanat¢ilarin yani sira Fausto Zonaro

(1854-1929) gibi saray ressamligina atanan yabanci ressamlarda bulunmaktadir.
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Zonaro’ nun “Ertugrul Alaymin Karakoy Kopriisii 'nden Gegigi” isimli tablosunun I1.
Abdiilhamid  tarafindan saray ressamlifina atanmasinda  etkili  oldugu
diisiiniilmektedir (Deleon, 1988, s.35-36). Istanbul’da yasayan yabanci ressamlarin
on dokuzuncu yiizyll Istanbul’unu resimlerine tasimis olmalari aynm1 zamanda
eserlerine belgesel niteligi de kazandirmaktadir. Pera ve cevresinde kurduklari
atolyeler, actiklar1 sergiler ve sosyal hayattaki belirgin tavirlariyla yabanci ressamlar,
Batililasma donemindeki Osmanli’da resim sanatinin yerlesmesine onemli katkilar
sunmuslardir.

Resim sanatinin yayginlasmasinda ve resme olan ilginin artmasinda etkili olan
bir diger unsur da diizenlenen sergilerdir. 1851 tarihinden itibaren Avrupa’daki
uluslararas1 sergilere katilan ve bu sergilerde giizel sanatlara ayrilan pavyonlari
gérme imkani bulan Osmanli Devleti 1863 yilinda, Ingiltere ve Fransa gibi Batil
tilkelerde yapilan sergileri Ornek alarak Sultanahmet At Meydani’nda Sergi-i
Umumi-i Osmani, ismiyle bir sergi organize etmistir. Tarim ve sanayi Uriinleriyle
beraber, karakalem ve boyali resimlerin de yer aldigi bu sergiyle ilk kez saray ve
okul sergileri diginda, batili anlamdaki resimler halkin begenisine sunulmustur. 1849
yilindan itibaren diizenli olmasa da Harb Okulu, Dar-iil Muallimat (Kiz Ogretmen
Okulu) ve Inas Riisdiyeleri gibi askeri ve sivil okullarda acilan sergilerden sonra
Sergi-i Umumi-i Osmani, Osmanli’nin giderek sergi fikrini benimsediginin
gostergesidir. Pierre Desire Guillemet’in 1876 yili Haziran ayinda 1874 yilinda
kurmus oldugu resim akademisi Ogrencilerinin eserleriyle diizenledigi sergide
manzara ve natiirmortlarla beraber figilirlii resimlerin de bulunmasi, Osmanl resim
sanatindaki gelismelerin de bir gostergesidir. Seker Ahmed Pasa’nin 6gretmenlik
yaptig1r Sultanahmet’teki Mekteb-i Sanayi’nin bir salonunda 27 Nisan 1873
tarihindeki resim sergisinin acilisina, aralarinda Sehzade Yusuf Izzettin’in de
bulundugu bircok kisi katilmistir. Sergide, Seker Ahmed Pasa ve Guillemet’in
eserlerinin yani1 sira geng 0grencilerin eserlerine de yer verilmistir. Pera’ya alternatif
bir sanat ortaminin yaratildigi bu sergiler Osmanli’da Batili tarzda resim sanatinin
yayginlagsmasina katkida bulunmustur. Sergi hakkinda yerli ve yabanci basinda ¢ikan
haberlerle heyecanlanan Seker Ahmed Pasa, 1 Temmuz 1875’de Dariilfiinun
binasinda ikinci sergiyi diizenlemistir. Sergi cogunlukla gayrimiislim sanatcilarin
eserlerinden olussa da Seker Ahmed Pasa, Ahmed Bedri, Halil Pasa, Osman Hamdi
Bey ve Nuri Bey’in resimleri de yer almistir (Cezar, 1971, s. 403).
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Askeri ve sivil okullarda resim dersleri yayginlagmig, Pera’da yabanci
sanat¢ilar tarafindan agilan atdlyelerle sanat ortami hareketlenmis, diizenlenen
sergilerle halk artik batili anlamda resimle yakinlagsmaya baglamis olsa da, dini
Ogretinin olusturdugu baskilar, Tiirk ressamlarinin resimlerinde figlir kullanimina
kars1 ¢cekimser kalmalarina neden olmustur. Osman Hamdi Bey, geleneksel kaliplari
yikan yaklasimiyla, resimlerinde agirlikli olarak insan figiirii kullanmigstir. Tiirk
resim sanatini manzara ve natiirmort kisir dongiisiinden ¢ikartarak, Batinin
goziindeki oryantalist Osmanli kavramina, Osmanli insaninin kiiltiirel ve diisiinsel
yapisini yansittigi resimleriyle cevap vermistir. Hareme hapsolmus Osmanli
kadinlarinin disinda, okuyan ve diisiinen insan figiirlerini igeren resimleriyle, Dogu-
Bati sentezini yapmis ve Osmanli'nin geleneksel yapisinin  Avrupa’nin
modernitesiyle olan uyumunu bilingli bir kurguyla sunmustur. Figiir ve nesneleri
yerlestirildigi mekanin Ozelliklerini de ayrintili bir sekilde vermesiyle, insanin
yagsadigi kiiltiirel ¢evreye de dikkat ¢eken Osman Hamdi Bey, Sanayi-i Nefise
Mektebi’ndeki dgrencilerin akademik anlamda figiir egitimi almalarin1 saglayarak,
1914 Kusagi’ndan baslayarak devam edecek olan Tiirk resminde figiir kullaniminin

onunu agmustir.
2.1.2 Mesrutiyet (I-1T) Donemi

Osmanli devletinde modernlesme, batili iilkelerin aksine, toplumsal
dayatmayla asagidan yukariya dogru gelisen ve iktidar1 degisime zorunlu kilan bir
hareket degildir. Tanzimat’in ilanindan 1876 yilina kadar Osmanli Devleti bir¢cok
alanda degisime ugramistir. Hayata gecirilen yeni kurumlar, gii¢lendirilen mahalli
idareler, yeni agilan ve batili anlamda egitim veren okullar 6nemli reformlar olsa da
biitiin bu yenilikler Hilmi Ziya Ulken’in deyimiyle Babiali’den sokaga inememistir.
Osmanli Devleti’nin resmi gazetesi olan Takvim-i Vekayi’ nin ardindan hayata
gecen Tasvir-i Efkér, Ibret, Basiret gibi yar1 resmi ve Ozel nitelikli gazeteler
sayesinde yavas da olsa bir kamuoyu olusmaya baslamistir. Ibrahim Sinasi, Ali
Suavi, Namik Kemal, Ziya Pasa gibi aydinlar basin yoluyla, Midhat Paga, Mehmet
Riisdi Pasa ve Damat Mahmut Pasa gibi biirokrasi iginde yetisen entelektiieller devlet
icinden, yeni bir yonetim bicimine gecilmesi icin baski yapmislardir. Giderek

biiyliyen ekonomik sorunlarin yani sira, Sultan Abdiilaziz’in merkeziyet¢i idareyi ve
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biirokrasiyi hakimiyeti altina almak istemesiyle, reform hareketleri bilingli olarak
geri plana itilmistir.

Bu donemde, bir yandan muhalif kesimde milliyet¢ilik fikri onem kazanirken
diger yandan birbiriyle ¢atisma igerisinde olan farkli ideolojilerin olusmaya basladigi
goriilmektedir. Tbrahim Sinasi’nin, (1826-1871) Tasvir-i Efkar gazetesinde muhalif
yayinlar yaparken, 1865 yilinda gazeteyi Namik Kemal’e devretmesiyle bu cephede
mubhalefetin dili daha da keskinlesmeye baslamisti. “Vatan” kelimesine yeni bir
anlam kazandiran Namik Kemal (1840-1888) ve arkadaslar1 Prens Mustafa Fazil’in
(1829-1875) davetini kabul ederek Paris’e gitmisler “Yeni Osmanlilar” ad1 altinda
birlesmislerdi. Yeni Osmanlilar, devlet yonetiminde biitiin giiclin ve yetkinin sultanin
elinde oldugu mutlakiyetci bir devlet anlayisiyla ilerlemenin  miimkiin
olamayacagini, anayasal parlamenter yOnetim sistemine geg¢ilmesi gerektigini
savunmaktaydi. 1868 yilinda Ziya Pasa (1825-1880) ve Namik Kemal’in
yaymlamaya basladigi  “Hiirriyet” gazetesi araciliiyla bu diislincelerinin
yayllmasini saglamaya ¢alisan gruba gore hiikimet Avrupa devletlerinin
politikalarini taklit ediyor ve milli ¢ikarlari degil Avrupa’nin ¢ikarlarini kollayan
kararlara imza atiyordu. Yeni Osmanlilarin, Osmanli Devleti’ni elestirirken, kendi
fikirlerinin beslendigi teorik zemin ve uyguladiklari yontemlerdeki Fransiz etkileri
dikkat ¢ekmektedir. Sinasi, Ziya Pasa ve Namik Kemal’in edebi eserlerinde de Bati
temelli Fransiz etkisi agikca goriilmektedir.

Yeni Osmanlilarin Tanzimat reformlarinin  sonuglarint elestirdikleri bu
donemde, Imparatorluk hizla iflasa dogru siiriiklenmekteydi. Avrupa’dan alinan
borglar, saglam bir ekonomik altyap:r hazirlamak ya da karayollar1 ve demiryollari
gibi topluma hizmet edecek yatirimlar i¢in harcanmiyor, Avrupa’yla gosteris yarisina
girilerek, likks saray ingaatlari, silahlar ve donanmaya biiyiik 6denekler ayriliyordu.
En kotisii de alinan borglarin en biiylik kisminin hanedan diigiinleri icin
kullanilmastyd: (Ahmad, 2008, s.48). Bu ekonomik buhran siyasi kargasalar1 da
beraberinde getirdi. Nitekim 30 Mayis 1876’da Sultan Abdiilaziz tahttan indirilerek
devleti anayasal monarsiye gegirecegine inanilan Veliaht Sultan V. Murad tahta
cikartildi. Devletin igerisinde bulundugu mali durum, yeni ve ilerici politikalarin
iiretilmesine izin vermiyor bu da 6zellikle i¢ ve dis muhalefette huzursuzluga sebep
oluyordu. Avrupa’da artan Osmanli karsiti tavirlarin da etkisiyle igeride muhalif
sesler yiikseldi ve 11 Mayis 1876’da Talebe-i Ulum Hareketi (medrese d6grencilerinin

ayaklanmasi) sonucu Rusya ile yakin iliskileri oldugu bilinen Sadrazam Mahmut
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Nedim Pasa azledilerek yerine Mehmet Riisdii Pasa getirildi. Yeni kurulan
hiikiimette, Mithad Pasa ve Hiiseyin Avni Pasa’da yer almaktaydi. Iceride bu
gelismeler yasanirken Balkanlarda, Rusya’nin panislavist politikas1 da sonug
vermeye baslamisti. Ancak devletin agir ylkiinii doksan {i¢ giin tasiyabilen ve akil
sagligiyla ilgili problemlerin oldugu diisiiniilen V. Murat’tan sonra anayasal sisteme
gecisi saglamak ve Kanun-i Esasi’yi kabul etmek sartiyla II. Abdiillhamid tahta
cikartilmis ve I. Mesrutiyet donemi baslamistir.

Tanzimat’tan sonra gelisen 6zgiirliik ve anayasal parlamenter sistem diisiincesi,
Osmanli biirokrasinin entelektiielleri ve aydin kesimin Onciiliigiinde orgiitli bir
muhalefet haline doniiserek Kanun-i Esasi’nin kabul edilmesini saglamigtir. Kanun-i
Esasi, Giilhane Hatt1 Hiimayunu’ndan farkli olarak, padisahin ikna edilmesi yoluyla
kabul edilmemis, toplumsal bir zorlamanin sonucu olarak ortaya ¢ikmuistir.
Tanzimat’in aksine agagidan yukariya dogru gelisen bu akim Abdiilhamid’in istibdat
doneminde daha da giiclenerek nihayetinde II. Mesrutiyeti de olusturmustur (Tandr,
2017, s.127). Kanun-i Esasi’de ongoriilen meclis se¢imleri 1876 Aralik ve 1877
Ocak aylarinda gerceklestirilmistir. 19 Mart’ta acilan meclis ile Osmanl
Imparatorlugu’nun 1. Mesrutiyet donemi resmi olarak baslamistir. 14 Subat 1878
tarthine kadar calismalarina devam edebilen Meclis-i Umami, II. Abdiilhamid
tarafindan tatil edilmis ve Kanun-i Esasi askiya alinmistir. Boylece, Abdiilhamid’in
30 yildan fazla siirecek istibdat donemi baslamistir. Selim Deringil (2014)’e gore,
“Abdiilhamid’in hiikiim siirdiigii yillar, sekillendirme ile par¢alanmanin, yaratmakla
yok etmenin bir arada bulundugu” bir donemdir.

II. Abdiilhamid, Meclis’in kapatilmasiyla kamu vicdaninda olusacak tepkileri
egitim alaninda yaptig1 atilimlarla bertaraf edecegine inaniyordu. Yeni Osmanlilarin
beklentilerinin aksine anayasal parlamenter sistemi sonlandirirken sosyal ve kiiltiirel
alanda onlarin benimsedikleri diizenlemeleri yaparak siyasi bir denge kurmaya
calisiyordu. Yeryiiziindeki biitlin toplumlarda, devletlerin mesrulastirma ideolojisinin
ad1 konulmamus bir pazarlig igerdigini belirten Deringil (2014)’e gore, “ideolojinin
etkili ve giivenilir olmasi, baslamasi ve gecerlilik kazanmasi icin hiikiimdarlarla
yonetilenler arasinda en azindan asgari diizeyde bir boliimiiniin katildigi anlamli bir
soylemin bulunmasi” gerekmektedir. Bu donemde Sultan Abdiilhamid, idari, siyasi
ve sosyal hayatta, Yeni Osmanlilarin istedigi yenilesmeleri yapabilmesi icin, Islam
hukukunun mesru kildigi Istibdat doneminin gerekli oldugunu gdstermeye

calistyordu. Osmanli’nin toplumsal yapisini iyi bilen Abdiilhamid’in asil amaci,
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mesruiyet krizini perdelerken, muhalefetin hareket alanin1i da kisitlamakti.
Abdiilhamid donemindeki mesruiyet krizinin sebebi, Osmanli toplumunda
Batililagsma siirecinde gelisen ¢esitli ideolojilerin ayn1 zamanda padisahin iktidarini
da mesrulastirabilecegi tek alan olarak belirlenmesinden kaynaklanmaktadir (Ozbek,
2016, s. 23-47).

Icerde ve disarida muhalefet tarafindan gericilikle itham edilen Sultan II.
Abdiilhamid, giivenlik gerekgesiyle bir taraftan kendi resimlerinin kamuya agik
yerlerde sergilenmesini yasaklarken diger taraftan bunun resim sanatina karsi bir
eylem olmadigim1  gostermek istercesine saraym resim  koleksiyonunu
zenginlestiriyordu. Gegici olarak Osmanli saraymna gelip ¢alisan ressamlarin yerine
sarayda diizenli bir maagla calisacak kadrolu ressamlar alinmigti. 1881 yilinda IL
Abdiilhamid tarafindan saraymin ilk Serressam-1 Hazret-i Sehriyari olarak
gorevlendirilen Italyan ressam Luigi Acquarone’nin (1800-1896) &liimiinden sonra
yerine yine Italyan ressam Fausto Zonaro (1854- 1929) getirilmistir.

Istibdat doneminde, kitap basimi ve gazetelerin yaymlanmasinda siki bir sansiir
uygulamasi bulunmaktaydi. Yasanan biitiin zorluklara ragmen, gazete ve dergiler
ayakta kalmaya calisiyor, sansiire takilmadan yayin yapmanin yollarimi ariyorlardi.
Bernard Lewis, Abdiilhamid déneminden once Istanbul’da birka¢ tane basimevi
bulunurken, 1883 tarihli Osmanli Salnamesi’nde 54 basimevi bulundugunu,
iktidariin ilk on bes senesinde din, edebiyat, siir, tiyatro, bilim ve fen alanlarinda
dort bin civarinda Tiirkge kitap basildigini belirtmektedir (Lewis, 1984, s. 186-187).

1878 yilinda kurulan ve ilk sergisini 1880 yil1 Eyliil ayinda agcan ‘Elifba Kliibii’
Abdiilhamid doneminin 6nemli sanat etkinliklerinden biridir. Mustafa Cezar, 4 Nisan
1881 tarihli ‘Osmanli’ gazetesinde yer alan haberde, 1878 yilinda kurulan Kliibiin
iiyelerinin arasinda Tiirk sanatcilarin ve hatta bazi Islam kadimlarinin da yer aldigin
ancak lyelerin ¢ogunlugunu gayrimiislim ve yabanci sanatgilarin olusturdugunun
yazildigim aktarir. Kliibiin 1880 yil1 Eyliil ayinda Tarabya’daki Rum Kiz Okulu’nda
acilan ilk sergisinde, Osman Hamdi Bey ve Prenses Nazli Hanim’in da eserleri
bulunmaktadir. Tepebas1 Belediye Bahgesi i¢indeki koskte 1881 yilinda agilan ikinci
sergiye, Tiirk ressamlardan Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyyid, Seker Ahmet
Pasa, Rifat, Mahmud, Miinir ve Riza Bey katilmis ve sergide resimlere miisteri de
¢ikmistir (Cezar, 1971, s. 437).

Uzun yillar siiren ve II. Abdiilhamid’in bir¢ok alanda 6zgiirliikleri kisitladigs,

sansiiriin olagan hale geldigi istibdat donemi, siyasi muhalefetin gelismesini
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engelleyememistir. Ironik bir sekilde, a¢tignt modern okullarda pozitivist nitelikte
egitim alan, yenilik¢i fikirlere sahip ve Bati’y1 yakindan takip ederek yetisen yeni
nesil, Abdiilhamid rejimini gerici, baskici ve gelenek¢i bulmaktadir. Ilging bir
tesadiifle, Fransiz Devriminin yiiziincii yili olan 1889 yilinda Tibbiye-i Sahane’de
(Askeri Tib Mektebi) ‘Inkilab-i Osmani’ adi altinda toplanan ve 1891 yilinda
‘Osmanl Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ adin1 alan hareket 1895 yilindan itibaren siyasi
bir teskilat haline doniismiistiir. Italyan Carbonari orgiitiinii taklit ederek
teskilatlanan cemiyetin isim babasit Ahmet Riza (1859-1930), yayin organlar1 da
Paris’te yaymnlanan ‘Megveret’ gazetesidir. Bati basininda ‘Jon Tirkler’ (Geng
Tiirkler) olarak anilmaya baslayan grup, ilk olarak Ahmet Riza vasitasiyla pozitivist
felsefeyle tanisip benimsemistir. Pozitivist felsefenin temel dayanaklarini tam olarak
i¢sellestirememis olan Jon Tiirkler, Osmanli Devleti’nin siyasi, ekonomik ve sosyal
sorunlarinin, Bati medeniyetlerinin eksikliklerini de elestiren bu felsefeyle
¢oziimlenebilecegine inaniyorlardi. Cok uluslu bir devleti kurtarmak, yasatmak ve
daha ileriye gotiirmek icin ‘Ittihad-1 Anasir’, yani Imparatorluk dahilinde bulunan
biitiin dini, etnik ve ulusal gruplarmn birligi saglanmaliydi (Uniivar, 2009, s.131-132).
Mutlakiyet idaresini sonlandirip Osmanli toplumunu ‘Osmanlicilik’ ekseninde
biitiinlestirirlerse, devletin biitlin sorunlarinin ¢oziilecegini diisiiniiyor ve Mesveret’te
bu dogrultuda yaymlar yaparak diisiincelerini daha genis bir tabana yaymaya
calistyorlardi.  Niliifer Gole’ye gore Jon Tiirkler, ilk zamanlar Sultan’in ‘elit
danigmanlar’ iken, sonralari bu gorevlerini terk ederek ‘mubhalif elit’ konumuna
yerlesmislerdir (Gole, 1986, s. 52-53).

1839 yilinda fotografin icat edilmesinden sonra, sahip oldugu giizelliklerle
sanatgilara ilham kaynag olan Istanbul, fotografcilar icin de bir cazibe merkezi
olmustur. Kendisinden 6nceki Sultanlarin yaptigi gibi Sultan II. Abdiilhamid’ de
fotograf ve fotografcilarla yakin iligkiler kurmustur. 1879 yilinda Rum asilh
fotografc1 Vassilaki Kargopoulo II. Abdiilhamid’in saray fotograf¢iligi gorevine
getirilmistir. Hanedan {iyelerinin fotografa gosterdigi ilgi zaman zaman Osmanl
toplumunda sikintilar yaratmis, 1870 yilinda Abdullah Biraderler’e baslar1 agik ve
Batili tarzda giydikleri kiyafetlerle fotograf ¢ektiren hanedan mensuplar1 Miisliiman
halk tarafindan yadirganmistir. 1892 yilinda Vigen Abdullah’in turistlere satmak i¢in
Hristiyan kadin modelleri kullanarak cektigi, basi acik ve hafif dekolteli, suh kadin
fotograflar1 negatifleriyle beraber toplatilmis, fotograflardan bir tanesini yayinlayan

Servet-i Fiinun gazetesine, fotografin Miisliiman degil de Ermeni bir kadina ait

47



oldugunun belirtilmesi emredilmistir (Oztuncay, 2015, s. 97-98). Suikast endisesiyle
kendi fotografinin ¢ekilmesinden hoslanmayan Abdiilhamid, istemedigi goriintiilere
sansiir uygulatsa da fotograftan en c¢ok faydalanan sultanlardan biri olmustur.
Imparatorlugun sahip oldugu topraklarin fotograf aracilifiyla belgelenerek
imparatorlugun imajin1 degistirmek icin sistematik bir caligma yiirlitmistiir. Bu
caligmalar sonucunda yaklasik bin sekiz yiiz adet fotograftan olusan elliye yakin
alblim olusturulmus, bunlarin biri 1893 yilinda Amerikan Kongre Kiitiiphanesi’ne,
digeri de 1894 yilinda Biritish Museum’a gonderilmistir (Eldem, 2015, s. 112).

Abdiilhamid doneminde sanatta batililagma yolunda atilan en Onemli
adimlardan bir digeri de Osman Hamdi Bey’in ¢abalariyla kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebi’dir. Sanatin kurumsallasmasi ve yeni yetisecek sanatcilarin batili anlamda
akademik bir egitim alabilmeleri i¢in atilan bu biiyiik adim ayn1 zamanda Osmanli’da
etkili bir sanat ortaminin olusmasinda da 6nemli bir rol tstlenmistir. 1883 yilinin
Mart ayinda egitime baslayan okulun ilk miidiirii de Osman Hamdi Bey olmustur.
Tiirk resminde akademik anlamda figiir resmi egitimi Sanayi-i Nefise Mektebi’yle
baglamistir. 1885 yili itibariyle diizenli olarak yapilmaya baslanan Sanayi-i Nefise
Sergileri, Tiirk sanatinin uzun yillar devam eden ilk devamli sergileri olmustur.
Akademi 6grencilerinin yil iginde gosterdikleri basarilara gore odiillendirildigi bu
sergiler Osmanli toplumsal hayatinda Batili anlamdaki resim sanatinin giderek
yayginlasmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Osmanlida geri kalinmis olan resim
ve heykel alanlarinda gelismenin saglanabilmesi amaciyla kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebi, yabanci iilkelere 6grenci gondermek yerine, kendi iilkesinde ve kendi
kiiltiiri  icerisinde Tiirk sanatgilarini  yetistirecek, modern bir Tiirk sanati
olusturulacak ve bdylece ulusal bir Osmanl sanati olusturulacaktir (Cezar, 1971, s.
443). Osman Hamdi Bey, yalnizca batililasma yanlis1 bir entelektiiel degil aym
zamanda 1860’1 yillardan itibaren, Yeni Osmanlilar hareketinin toplumda yarattigi
kiiltiirel dalgayla fikirlerini sekillendiren 6nemli bir aydindir. Osmanli’da Sanayi- i
Nefise Mektebi gibi bir okulun kurulabilmesi ve Osman Hamdi Bey’in bunun i¢in
verdigi miicadeleler, Yeni Osmanlilar’in kiiltiirel reform anlayisinin bir gostergesidir
(Giiner, 2014, s. 54).

Osman Hamdi Bey, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi igin verdigi
miicadelenin benzerini, Osmanli Devleti’nde bir resim miizesi kurulmasi ig¢in de
vermis ancak, 24 Subat 1910°daki 6liimiine kadar ugragmasina ragmen, miizenin

kuruldugunu goérememistir. Yine de yaptigi girisimler, 1910 yilinda Meclis-i
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Mebusan tarafindan, Bati sanatinin 6nemli ustalarinin eserlerinin alinarak Miize-i
Hiimayunda sergilenmesi i¢in bir 6denek tahsis etmistir. Savasin yarattigi biiyiik
ekonomik ¢ikmazlar, ayrilan biitgenin bir siire sonra kisitlanmasina neden oldugu
icin orijinal resimlerin alinmasi yerine birebir kopyalarinin yaptirilmasina karar
verilmigtir. Eserlerin kopyalari, resmin bulundugu Paris, Miinih, Viyana ve Madrid
miize midiirlerinin seg¢tigi sanatcilar tarafindan yapilmigtir. Bu kopyalardan on
tanesini de Tiirk ressamlar yapmistir. Bunlarla beraber, agilan sergilerden alinan
resimler de eklenerek Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu olusturulmustur (Edhem, H.,
1970, s. 39-40).

1900 yilinda Seker Ahmet Pasa’nin Pera Palasta agtig1 kisisel sergiden sonra
daha da hareketlenen Istanbul sanat ortaminda sanatgilarin bir araya gelmelerini
saglamak amaciyla ‘Istanbul Salonu’ kurulmustur. Salon mensubu olan sanatcilarin
ilk sergisi, 1901 yilinda Fransiz Tiiccar Bourdan’in Beyoglu’nda Pasage Oriantal’de
bulunan konaginda agilmistir. Hiikiimet yetkilileri tarafindan, ¢iplak kadin resmi
bulunmamasi sartiyla agilmasina izin verilen sergide, yerli ve yabanci sanatgilara ait
yaklasik 170 eser teshir edilmistir. 1902 yilinda acilan ikinci sergiye 36 sanatgt 325
eseriyle katilmistir. 1903 yilinda son kez acilan Salon Sergisi’nde 283 eser teshir
edilmistir (Cezar, 1971, s. 420-424).

Batililasma yolunda yasanan gelismeler yalnizca kiiltiir ve sanat alaninda degil,
Osmanli aydinlarinin fikri yapilarinda da etkisini gostermis, 1902 yilinda Paris’te
yapilan ilk kongreye kadar, aralarindaki fikir ayriliklar1 derinlesen Jon Tiirkler bu
kongredeki merkeziyetcilik/ 4dem-1 merkeziyetgilik tartismalarindan sonra iki gruba
ayrilmustir. Liberal egilimli Prens Sabahattin’in grubu 1906 yilinda ‘Tesebbiis-i Sahsi
Adem-i Merkeziyet’ cemiyetini kurarlarken, Fransiz pozitivizmi yanlist Ahmet Riza
ve arkadaslart ‘Osmanli Terakki ve Ittihat Cemiyeti’ adiyla devam etmistir.
Ekonomik alanda yasanan ¢ikmazlar, devlet ve iktidarin zafiyeti, Makedonya
meselesi, baskilarin artarak oOzgiirliiklerin git gide kisitlanmasi sonucunda, 1906
nizamnamesinde II. Abdiilhamid’e karsi muhalefetini sertlestiren Jon Tiirkler
tarafindan 1908 yili 23 Temmuz’unda II. Mesrutiyet ilan edilmis ve Osmanl
Devleti'nde ‘Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ dénemi baslamistir. Yasanan 31 Mart
Vakasi sonucunda, II. Abdiilhamid’in Hal’i ve yerine kardesi V. Mehmed Resad’in
(1844-1918) gegirilmesiyle ittihat ve Terakki iktidara dogru hizla ilerleyis dénemine
girmistir. Amaglart imparatorlugu kurtararak ¢ok dinli ve c¢ok uluslu Osmanh

toplumunu birlik i¢inde yasayacaklar1 yirminci yilizyila hazirlamak olan (Ahmad,
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2008, s. 63) cemiyet ‘Osmanlicilik’ prensibini 1911 yilindaki kongrelerinden sonra
geri plana atarak milliyetci-islame1 bir anlayisi benimsemis ve Tiirk unsurunu &ne
cikartmaya baslamistir. Idari ve siyasi alanlarda yapilan diizenlemelerle beraber
kiltlir alaninda ‘milliyetgi- batici’ bir politika izleyen cemiyet, gelenekgilige kars1 bir
savas agarak adliye ve egitim sistemini laiklestirecek bir dizi karar almistir. Ders
kitaplarinin yeniden diizenlenmesiyle baslayan bu siiregte, dilin sadelestirilmesi,
milli tarih, milli filmcilik ve milli edebiyatin gelistirilmesi ve milliyet¢i bir ekonomik
yap1 i¢in, miidahaleci, devlet¢i ve merkeziyet¢i bir sistem olusturmustur (Tunaya,
1960, s.46-48). Ozgiirliiklerin savunucusu olan Ittihat Terakki, 6zellikle 1913 ile
1918 wyillar1 arasinda, baski ve hatta terdr yontemleri kullanmis, ordu destegini
arkasma alarak muhalefeti sindirmistir. Bu siirecte hiikiimet, Ittihat Terakki
karsisinda siliklesmis, partinin Merkez-i Umumi’ si siyasal diizenin karar orgam
haline gelmistir. Ekonomik ve siyasi bagimsizlik fikrinin gelismesini saglayan II.
Mesrutiyet donemi 1920°den sonra ulus devlet insasi fikrinin olugmasinin temellerini
de hazirlamistir. Ayrica, ideolojik alanda, feodal ideolojiden kopup, ulusal-laik bir
ideolojiye gecisin saglandig1 bu donemde, siyasetle ilgilenen kitle genislemis, ‘tebaa’
zihniyetinden ‘vatandag’ anlayisma dogru genis bir kamuoyu olusmustur (Tanér,
2017, s. 218-220). II. Mesrutiyet doneminde, tohumlar1 Tanzimat’tan dnce atilan ve
I. Mesrutiyet doneminde gelismeye baslayan farkli ideolojilerin, belirli yaymn
organlar1 etrafinda toplanan ve siyasi etkisi olan gruplar tarafindan benimsendigi
gorilmektedir. Bu donemde, Ziya Gokalp’in deyimiyle; ‘Batililasmak’ ve
‘Islamlasmak’ akimlarina bir de ‘Tiirkgiiliik’ akimi katilmistir (Gokalp, 1976, s. 11).
Batililasma hareketlerine tepki gosteren Islamcilar, Islam dininin yalnizca bir
inan¢ sistemi olmadigin1 ve kanunlarin uygulanmasinda da seriat diizeninin
getirilmesi gerektigini savunuyorlardi. Batililasma hareketlerinin toplumda ahlaki
yozlagmaya sebep oldugu konusunda diretiyor, tiyatrolarda kadinlarin sahneye
cikmasmin, Giizel Sanatlar Akademisi’nde modelle calisilip resim ve heykel
yapilmasinin ve Universitelerde kiz ve erkek Ogrencilerin bir arada bulunmasinin
kabul edilemez oldugunu soyliiyorlard:. Islamciligin kars1 ideolojisi olan Baticilar da
kendi yayin organlarinda bu meseleler hakkinda karsit goriis bildirerek yanlis
diisiindiiklerini ispat etmeye calistyorlardi. islamcilar i¢in, Osmanli Devleti batinin
yalnizca endiistri ve teknoloji alanlarindaki yeniliklerini almal1 ancak kesinlikle batilt
yasam tarzi imparatorluk smirlarina sokulmamaliyd:. Bu yasam tarzi, Islam dininin

higbir dgretisiyle bagdasmamaktaydi. Toplumsal yasamda Islam dini disinda higbir
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referans kabul edilmemeli, bunun disindaki her tirlii davranis en agir sekilde
cezalandirilarak topluma ibret olmaliydi.

Islamciligin karsisinda olan Baticilik ideolojisi, kendi iginde farkli yaklasimlar
benimseyen temelde ii¢ gruptan olusmaktaydi. Osmanli’nin Islami gelenekleri terk
etmeden Batililagmasi gerektigini savunan Sati- El- Husri’nin ¢evresinde toplanan
gruba gore, Islam dini Batililasma &niinde bir engel degil aksine hizlandiracak bir
unsurdu. Batililasmak i¢in Liberal diisiincenin benimsenmesi gerektigini savunan
grubun Onderligini Prens Sabahattin yapmaktaydi. Bu gruba gore Osmanli’nin en
biliyliik sorunu sosyal kuruluslarinin yetersiz olmasiydi. Batililagma hareketinin
basarili olabilmesi i¢in, Oncelikle, iiretici ve girisimci insanlarin yetistirilecegi bir
egitim sistemi kurulmaliydi. Baticilik ideolojisinin bir diger grubu ise, ‘Servet-i
Fiinun’ ve ‘Ulim-u I¢timaiye’ dergilerinin gevresinde toplanan pozitivist aydinlard.
Digerlerine gore daha radikal olan bu gruba gore, ilerlemek i¢cin Dogu’yu ya da
gecmisi degil, Bat1’y1 referans almak gerekiyordu (Ulken, 1992, s. 200-207).

Aydinlanma ve pozitivizm ile iliskilerini Fransiz pozitivizmi iizerinden kuran
Osmanli aydinlart  pozitivizmin epistemolojik  temelleriyle degil, Fransiz
politikacilarinda gordiikleri pratik uygulamalar sebebiyle, siyaset 0Ogretisiyle
ilgilenmislerdir. Pozitivist ilkeleri Osmanli toplumunda uygulamaya sokabilirlerse,
devletin bir siire sonra batili devletler gibi modernlesecegine inanan bu aydinlar,
pozitivist diisiinceleriyle bir ¢esit ‘“foplum miihendisligi’ yapmaya calisiyorlardi.
Abdullah Cevdet, Besir Fuad (1852-1887), Salih Zeki (1864-1921), Ahmet Suayp
(1876-1910) ve Hiiseyin Cahit (1875-1957) gibi isimler, pozitivizmin Avrupa
kiiltiirtiniin gelisimi {lizerindeki etkisi ve politik sistemde uygulanma bigimleriyle
ilgilenirken Yusuf Akgura (1876-1935), Ahmet Agaoglu (1869-1939) ve Ziya
Gokalp (1876-1924) ise ¢alismalarinda, kuramin epistemolojisini temellendirmeye
calistyorlardi (Ozlem, 2007, s.452-465). Sinasi, Ahmet Mithat Efendi, Hiiseyin
Rahmi gibi yazarlar, edebiyat yoluyla halki egitmek ve aydinlatmay1 gérev edinmisti.
Bunun yaninda, Louis Biichner’in “Madde ve Kuvvet” isimli eserini ¢eviren Celal
Nuri ve “Tarih-i Istikbal” adli eseri sebebiyle Baha Tevfik, Sehbenderzade Ahmet
Hilmi tarafindan, pozitivizme yaklasimlar1 sebebiyle, kaba materyalistler olarak
degerlendirilmis ve elestirilere maruz kalmislardi (Ulken, 1992, s. 276-288).

Mesrutiyet déneminde egemen ideolojiler olarak bir tarafta Islamcilar diger
tarafta Baticilar varliklarina devam ederken, ittihat ve Terakki’nin Merkez-i Umumi

iiyesi Ziya Gokalp’in (1876-1924) ‘Tiirklesmek, Islamlasmak ve Muasirlasmak’ adli
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eserinde ortaya koydugu Tiirk milliyetciligi {izerine goriisleri hem Islamc1 hem de
Baticilar tarafindan dikkatle izlenmeye baslamisti. Alinda, 1897°deki Tiirk- Yunan
Savasi’ndan sonra yayilmaya baslayan Tiirk milliyetciligi diisiincesi, Ahmet Vefik
Pasa ve arkadaslar1 tarafindan baslatilmis, Ziya Gokalp tarafindan da
olgunlagtirllmistir (Arsal, 2000, s.57). Gokalp, farkli ideolojiler olarak goriilen
Islamcilik, Baticilik ve Tiirkgiiliik diisiincelerinin, birbirleriyle ¢ekisme icerisinde
olmasinin manasiz oldugunu “Tiirklesmek, Islamlasmak mefkireleri arasinda bir
tadruz olmadigi gibi, bunlarla muasirlasmak gereksinimi arasinda da bir tendzu’
bulunmamaktadwr” (Gokalp, 1976, s.12) diye agikliyordu. Muasirlasmak kadar,
Tiirk¢iiliigiin - kuvvetlenmesi ve milli suurun olusmasin da Onemli oldugunu
belirtirken Batiy1 yalnizca seklen taklit etmenin gelismislik olmayacaginin, asil ilim
ve fende ilerleme gosterirsek Batililagacagimizin da altin1 ¢izmekteydi.

Ziya Gokalp’in Tirkgiiliikle ilgili goriisleri, Batic1 aydinlardan Celal Nuri ve
Abdullah Cevdet arasinda Once tartigmaya, sonrasinda da bir ayrigmaya sebep
olmustur. Celal Nuri, 22 Ocak 1914 tarihli ‘I¢ctihad’ dergisinde, “Sime-i Hustimet”
adli makalesinde, Balkanlarda yasananlar ve kaybettigimiz topraklar {izerinden,
Avrupa’nin Tiirk ve Misliimanlara kars1 yiiriittiigi kimlik politikasini elestirmistir.
Bunun karsisinda, Tiirk ve Miisliman kimligimize sahip c¢ikarak ayni sekilde
Avrupa’ya karsi bir diigmanlik beslenmesi gerektigini anlatir ve bu bilincin
Avrupa’nin medeniyetine veya batililagmaya kars1 bir tavir olmadigini aksine kendi
kimligimizi insa ederek Avrupa’min goziinde ‘Ofeki’ olmaktan kurtulacagimizi
belirtir (Giindiiz, 2008, s.183). Bunun iizerine derginin bir sonraki sayisinda
Abdullah Cevdet (1869-1932) cevaben “Sime-i Muhabbet” baslikli bir makale
yayinlar. Celal Nuri’yi siddetle elestirdigi bu yazisinda, aslinda Miisliimanlarin dini
gerekcelerle ve bizden bes alti asir ileride oldugu i¢in Hristiyan Avrupa’ya karsi
husumet duydugunu ve bunun her seye yansidigini ve sorumlulugun bizde oldugunu
sOyler. Abdullah Cevdet, Avrupa’nin her daim bizden ileride oldugunu bizim her ne
olursa olsun onu takip etmemiz gerektigini de su ciimlelerle agiklar; “Avrupa’nin
caliskan ve siikiir-giizar (miitesekkir) bir sakirdi (talebesi) olmak. Iste bizim roliimiiz.
Biz onlara ihtiyarimizila (rizamizla) dost olmazsak, onlar bizi kendilerine zorla dost
yahut zir-dest (maiyyet) edeceklerdir” (Gilindiiz, 2008, s.194).

Mesrutiyet donemi ideolojileri arasinda en zayif olani sosyalizm olmustur.
1876’dan 6nce Islam dini ve ahlakina aykir1 oldugu gerekgeleriyle 6zellikle basin

tizerinden olumsuzlanan sosyalist diisiince, 1910’Ilu yillara gelindiginde komiinizm
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ve sosyalizm ayrimi yapilmaya baslanarak kendisine taraftar bulmaya baglamstir.
1876°dan sonra Sosyalist diisiincenin Islamiyet’le bagdasabilecegini savunan ilk
diislintirler Arnavut Miisliman kokenli Semsettin Sami Bey ve Rum Ortodoks
kokenli Sava Pasa olmustur (Tungay ve Zurcher, 2018, s.197). Ancak orgiitlii bir
harekete doniismesi Hiiseyin Hilmi Bey’in 26 Subat 1910°da ‘Istirak’ dergisini
yayilamasiyla baglamistir. ‘Hilmi ¢evresi’ adiyla anilan sosyalist grubun icerisinde,
Ethem Nejat, Suphi Ethem, Dr. Refik Nevzat ve Dr. Riza Bey gibi isimler yer
almaktadir. Hiiseyin Hilmi Bey’in ‘Istirak’ dergisi on yedinci sayisim1 Ahmet
Samim’e ayimrmca Divan-1 Harb-i Orfi tarafindan kapatilmistir. Yaym hayatina
dondiikten sonra 20. sayisinda Osmanli Sosyalist Firkasi’nin kurulusunu miijdeleyip
Parti programini yayinladiktan sonra tekrar kapatilan istirak dergisinin Yyerine
‘Insaniyet’ dergisi yaymnlanmaya baslamistir. Aym sonla karsilasan Insaniyet’ den
sonra ‘medeniyet’ dergileriyle sosyalist yayinlar devam ettirilmeye calisilmistir.
Imparatorluk smirlarinda yasayan farkli etnik gruplarm olusturdugu sosyalist
hareketler, tek bir parti ¢atis1 altinda birlesmemis bu sebeple her bir grubun etkileri
kendi cevreleriyle sinirli kalmistir. Hiiseyin Hilmi Bey ve c¢evresi’nin kurdugu
Osmanli Sosyalist Firkasi, Cumhuriyet doneminden sonra Tiirkiye Sosyalist
Firkasi’na doniismiistiir (Tungay, 1978, s. 37-40).

Mesrutiyet doneminin yarattidi sosyal ve kiiltiirel ortamda, gesitli diisiince
akimlarmin gelismesine imkan tanityan gazete ve dergiler, ayn1 zamanda sanatla
toplumsal iliskilerin kuvvetlenmesinde de 6nemli bir rol oynamistir. ilk kez 1870 ile
1873 yillart arasinda yaymlanan ‘Diyojen’, ‘Latife’, ‘Kamer’ ve ‘Hiilasa 't-iil Efkar’
gazetelerinde karikatiirler yaymlanmaya baglamistir. Bunu takip eden 1873-1874
yillar1 arasinda yaymlanan ‘Musavver Medeniyet’ gazetesinde resim sanati, eski
eserler, tiyatro ve miizecilik gibi konulara daha sik yer verildigi goriilmektedir.
1891°de Servet-i Fiinun’ la baslayan, ‘Terciiman-1 Hakikat’, ‘Ikdam’, ‘Sabah’ ve
‘Megveret’ (Baskan, 1994, s.43) gazeteleriyle devam eden, kiiltiir sanat ve diisiin
hayatina deggin yazilar, Osmanli toplumunun Kkiiltiirel gelisiminde Onemli rol
oynamistir.

Mesrutiyet doneminde, edebiyat alaninda da 6nemli gelismeler yasanmustir.
‘Servet-i Fiinun’ ve ‘Fecr-i Ati’ bu doneme damga vuran iki onemli edebiyat
toplulugudur. Servet-i Fiinun dergisinin etrafinda toplanan ve kendilerini ‘Edebiyat-1
Cedide’ (Yeni Edebiyat) olarak tanimlayan grup, Tevfik Fikret (1867- 1915),
Hiiseyin Cahit Yal¢in (1875-1957), Halit Ziya (1866-1945), Mehmet Rauf (1875-
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1931), Siileyman Nazif (1870-1927), Nabizade Nazim (1862-1893) gibi isimlerden
olusmaktadir. Hikmet Kivileimli® ya gére Edebiyat-1 Cedide “ biraz romantizm,
fazlaca empresyonizm ancak bir hayli sembolizm yiikliidiir” (Kivilcimli, s. 80). Agir
ve agdal1 bir anlatim dili kullanan Servet-i Fiinun edebiyatcilari, halka ¢ok fazla hitap
edememis daha ziyade salon edebiyati olarak kalmislardir. Servet-i Fiiniin grubu
(Edebiyat-1 Cedideciler) dagildiktan sonra 1909 yilinda kurulan Fecri- Ati grubu,
1910 yilinda Servet-i Fiinun dergisinde yaynladiklar1 ‘Fecr-i Ati Enciimen-i Edebisi
Beyannamesi’ ile edebiyat tarithimizde ilk edebi manifesto yayinlayan sanat grubu
olmustur. Aralarinda Yakup Kadri (1889-1974), Ahmet Hasim (1884-1933), Refik
Halit (1888-1965) ve Sehabettin Siileyman (1885-1921) gibi isimlerin bulundugu
grup manifestolarinda, sanatin kisisel ve saygiya deger bir is oldugunu ve bunun
halka anlatilmas1 gerektigini belirtmislerdir. Edebiyatta yenilik yapmak istediklerini
belirten Fecr-i Ati edebiyatcilari, bati edebiyati ile Tiirk edebiyati arasindaki
ucurumu kapatmak istemektedir. Edebiyat-1 Cedide ile Milli Edebiyat arasinda bir
gecis donemi yaratan Fecri Ati edebiyati, sanat topluluklari iginde, bireysel iislup ve
ozgirliikleri korumay1 6nemsemesi agisindan da ayrica 6nemlidir.

Gazete ve dergilerle olusturulan sanatsal- kiiltiirel atmosfer ve diisiinsel alt
yap1, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi, diizenlenen sergiler, Avrupa sanat
ortamin1 tanityan Tiirk sanatgilara, aym1 ortamin Osmanli Devleti’'nde yaratilmasi
hususunda cesaret vermistir. 1909 yilinda, M. Ruhi Arel’in (1880-1931) Sami Yetik
(1878-1945), Sevket Dag (1876-1944), Hikmet Onat (1882-1977), Ibrahim Calli
(1882-1960), Hoca Ali Riza (1858-1930), Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938), Serif
Abdiilkadirzade, Hiiseyin Hasim, Ahmet izzet, Mehmet Muazzez ve ilk heykel
sanatcilarrmizdan Mesrur Izzet’in (1873-1952) de yer aldig1 bir grup sanatgi, iilkede
giizel sanatlarin gelismesi adina ¢aligmalar yapmak amaciyla, ilk bagimsiz sanatci
orgiitii olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti ni kurmustur. Cemiyetin baslangigta, M.
Ruhi Arel’in Sehzadebasi’ndaki evinde yapilan toplantilarina, bir siire sonra artan
ilgi sebebiyle Cagaloglu’'nda bulunan Sait Bey Konagi, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin merkezi yapilmistir. Kurulusunda maddi ve manevi en énemli destek,
Sehzade Abdiilmecid Efendi’den (1868-1944) gelmistir. Cemiyetin kurulusunda yer
alan ancak sonrasinda egitim i¢in yurt disina giden, 1914 Kusagi sanatgilari, ilk
sergilerini de cemiyet ¢atisi altinda agmislardir. Sanatcilarin bir arada ve birbirleriyle
dayanisma igerisinde olmasina imkan veren bu olusum, yalnizca sanat igerikli

konularda yayin yapacak olan ‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'ni ¢ikartmaya
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baglamis ve Serif Abdiilkadirzade ve Hiiseyin Hasim Bey yonetiminde kurulan
gazetenin ilk sayisi, 20 Ocak 1911 yilinda yaymlanmistir. 1911- 1914 yillar1 arasinda
toplam 18 say1 yayinlanan gazetenin, ilk on sayisinda, ilk sayfanin {istiindeki baslik
icinde Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin resmi bulunmaktadir (Baskan, 1994, s. 44-
45). Yeni sanat¢ilarin katilimryla zaman igerisinde daha etkin bir hale gelen Osmanl
Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda ‘Tiirk Ressamlar Cemiyeti’, 1926 yilinda ‘Sanayi-i

1912°den itibaren, Balkan savaslarinin yarattifi siyasi buhran ve toprak
kayiplari, Osmanlicilik ve Islamcilik ideolojilerinin yerini Tiirkgiiliik ideolojisinin
almasina yol agmustir. Baticilik anlayiginin sistemli batililasma hareketine doniistiigi
bu yillar, yasanan biitiin kargasaya ragmen Ittihat ve Terakki Hiikiimeti’nin art arda
reformlar gerceklestirdigi bir dénemdir. Ilk olarak Askeri alanda yeni diizenlemeler
yapan cemiyet, hukuk ve egitim sistemlerinin laiklestirilmesi i¢in 6nemli adimlar
atmigtir. Egitim kurumlarinin miifredatlar1 yenilenmis ve Avrupa dillerinin
Ogrenilmesi zorunlu tutulmustur. 1913 yilinda kiz ¢ocuklarinin ilkdgretim okuluna
gitmesi mecburi hale getirilmis ve 1914°de iiniversitelere kiz dgrenciler alinmaya
baslanmistir. ‘Kadinlart Calistirma Cemiyeti’ kurularak, kadmlarin sanayide
istihdam edilmelerinin 6nii agilmig, 1917 yilinda ¢ikartilan Aile yasasiyla, kadinlarin
16 yasindan giin almadan evlenmesi yasaklanirken, evliliklerin hakim huzurunda
yapilmasi zorunlu tutulmus ve kadinlara bosanma konusunda yeni haklar taninmistir
(Ziircher, 2000, s. 177-178).

Kadmlarin daha egitimli olmalar1 ve toplumsal hayatta da daha aktif rol
almalarinin Batililasmak i¢in 6nemini kavramis olan Ittihatgilar, bir taraftan da
modern Tiirk toplumunun temellerini olusturmuslardir. Kadinlarin sanat hayatina
katilmalarmi saglamak ve Dar-iil Muallimat’lara (Kiz Ogretmen Okulu) resim
dgretmeni yetistirmek amaciyla 1914 yilinda Dar-iil Fiinun binasimin icinde, ‘fnas
Sanayi-i Nefise Mektebi’ (Kiz Glizel Sanatlar Okulu) agilmistir. Resim ve Heykel
boliimlerinden olusan okulun iki resim atdlyesinin birinde Ali Sami Boyar, digerinde
Mihri Miisfik Hanim hocalik yapmaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Sanayi-i
Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise mektepleri birlestirilerek karma egitim sistemine
gecilmistir.

1911°den 1913 yilina kadar savasta olan {ilke, Birinci Diinya Savasi’nin
baslamasiyla birlikte yeniden biiyiik bir krizin igine girmistir. Ilan edilen genel

seferberlikle, binlerce insanin evlerini terk etmis, tasinmalariyla beraber biitiin
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diizenleri de degismistir. Ayrica, erkeklerin askere gitmesi, kadinlarin sosyal ve
ekonomik alanlarda daha ¢ok yer almalarini mecbur kilmistir. Savasin sonuglari,
biitiin diinyada oldugu gibi Osmanli devletinde de siyasi, ekonomik, askeri, sosyal ve
kiltlirel anlamda yeni bir donemin baslamasina sebep olmustur. Eski giiclinii yitiren
ve topraklarinin biiyiik bir kismin1 kaybetmis olan devlette, Avrupa’ya olan yaklagim
ve baticilik ideolojileri yeniden sorgulanmaya baslanmis, savasin yarattigi biiyiik
degisim, sanat alaninda da etkisini gostermistir. Paris’e egitim i¢in giden Sanayi-i
Nefise’nin ilk mezunlari, 1914 yilinda savas sebebiyle iilkeye geri donmek zorunda
kalmistir.

Osmanli Ressamlar Cemiyetinin Onciiliiglinde, 1916 yilinin ilkbaharinda
Galatasaraylilar ~ Sergisi acilmistir. Beyoglu'nda Galatasaraylilar ~ Yurdu’na
dontistiiriilen eski Societa Opera binasinda agilan ilk sergide 49 sanat¢inin 190 eseri
sergilenmistir. Ik iki sergiden sonra, Mekteb-i Sultani binasinda yaz aylarnda
yapilmaya baslanan ve 1918 yili harig, 1951 yilinda kadar her sene acilan
Galatasaray Sergileri (Serifoglu, 2003, s. 16-22) Tiirk sanat hayatinda, uzun siire
devam eden ilk siirekli sergi olmasi agisindan biiylik 6nem tagimaktadir. 1921°de
isimlerindeki Osmanli’y1 degistirerek Tiirk Ressamlar Cemiyeti adin alan topluluk,
ayn1 sene, Cemberlitag’ta Osmanbey Basimevi’ nde ‘Resim Okulu’ agmistir. Kisa bir
stire sonra kapatilan okulda 6 Eyliil 1921°de bir sergi diizenlenmistir. 1922 yilinda
ayni yerde Ressam Ruhi ve Giizel Sanatlar Ogrencilerinden Ihsan Bey tarafindan
acilan Serbest Resim Atolyesi’nin de Cumhuriyet’in ilk yillarinda sergi diizenledigi
bilinmektedir (Edhem, H., 1970, s.49).

Canakkale Savasi’nin yasandigr gilinlerde, agirlikli olarak 1914 kusagi
sanat¢ilarinin  katilmiyla olusturulan Sisli Atolyesi’nde 1918 Viyana Sergisi’ne
gonderilmek {izere savas ve ulusal kahramanlik temali resimler {retilmistir. Viyana
Sergisi’ne gonderilmeden 6nce 1918 yilinin ilk giinlerinde Galatasaray Yurdu’nda
acilan ‘Savas Resimleri ve Digerleri’ adl1 sergide toplam 128 eser sergilenmistir.

Imparatorlugu eski giiglii giinlerine doniistirmek amaciyla baslatilan
Batililasma c¢abalar1, zaman igerisinde siyasi ve askeri alanlarin disina tagsmis ve
toplumsal tabana yayillmaya baslamistir. Sosyal, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerle
tanisan Osmanli halkinin yapilan reformlar1 igsellestirmesi, giderek laik ve

demokratik bir yonetim anlayis1 ve ulusal kimlik insasina dogru evrilmistir.
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2.2 Resim Sanati

Askeri ve sivil okullara resim derslerinin koyulmasiyla baglayan Osmanli’nin
Batil1 anlamdaki resim sanat1 seriivenin temelinde, kiiltiir ve sanat gibi alanlarda da
Avrupa ile ortak bir dil olusturma c¢abasi yatmaktadir. Perspektif ve teknik resim gibi
derslerle baslayip sonrasinda fotografi kopya edebilecek duruma gelen ilk
ressamlarimizin  yapitlarinda  igsellestirilememis  teorik  bilginin  ¢ekingen
uygulamalar1 goriilmektedir. ipek Duben, Tiirk sanat tarihinde c¢alisma tarzlari
sebebiyle genellikle ‘Tiirk Primitifleri’ olarak anilan bu ilk kusak ressamlarin, Tiirk
resminde minyatiir’den gergeklige gecisi temsil ettigini, sakin, duragan ve saf bir
diinyay1 resmeden sanatcilarin, gergekci bir mekansal yapi algisindan ve dogru bir
perspektif anlayisindan yoksun olduklarini belirtmektedir (Duben, 2007, s.136).
Adnan Turani, bu sanat¢ilarin resimleri incelendiginde, aldiklar1 egitimin desen
is¢iliklerini ve derinlik etkisini yaratma konusunda yardimi1 olsa da doga soyutlamasi
yapabilmek icin gozlem sirasinda aliman basit ve yiizeysel notlarin yeterli
olmayacaginin anlasildiginin altin1 ¢izer (Turani, 1984, s.6).

Okullarda model bulunmadigi i¢in figiir egitimi almayan bu ressamlarin,
agirlikli olarak manzara ¢aligmalarinin sebebi ya da teknik, kompozisyon, perspektif
ve 151k kullanimlarindaki acemilikleri egitimleriyle agiklanabilir ancak figiir
kullanimina yaklasimlarinin tek sebebi, bu konuda yeterli egitimi almamig olmalari
degildir. Toplumsal temeli dini ideoloji iizerine kurulu olan Osmanlinin, bati
medeniyetinin yalnizca teknigini alip ideolojisinden uzak durma cabasi, 6zellikle ilk
Tiirk ressamlarinin bicime yaklasimlarinda kendini gostermistir. Geleneksellesmis
dinsel pratiklerinin aragsallagtirllmis imgesi olan minyatiirden gercekci resme
gecislerinde, inanislart ve aliskanlhiklarinin geregi olarak, imgeyi yalnizca bigimsel
olarak algilamislardir. Fotograftan kopyalama yontemiyle yaptiklar1 resimlerinde,
dogay1 taklit etmeye calisan sanatcilar aslinda kendi gercekliklerini insa etmislerdir.
Duben’e gore, “Bati iislubunu bilingsizce tasavvuf ruhuyla yazmaya ¢aligan bu ilk
kusak ressamlarinin resimlerle yarattiklar: evren, tamamuyla geleneksel ahlaki ifade
etmektedir ” (Duben, 2007, s. 13).

Bir taraftan toplumsal degisime ayak uydurmaya calisirken, diger yandan yeni
diizen igerisinde, daha 6nce hi¢ bilmedikleri bir tarzda kendilerini bulmaya ve var
etmeye calisan bu sanatgilar i¢in ‘7esim yapmak’ yalnizca bir eylem degildir.

Onlardan beklenilen, zihinlerinin en iyi bildigini eski olarak niteleyip reddederken
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hi¢ bilmedikleri bir yeniyi kabullenmeleri anlamina gelmektedir. Gelenekten
kopusun temsilcisi olmalari beklenen bu kusagin sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda

yasadiklar1 zihinsel tereddiitlerin izleri goriilmektedir. Karl Marx’a gore;

(...) Insanlar tarihlerini 6zgiirce, kendi segtikleri bdliimleri bir araya
getirerek degil, dogrudan oOnlerinde bulduklari, ge¢misin devrettigi verili
kosullarda yaparlar. Tiim eski kusaklarin gelenegi, yasayanlarin beyinlerine bir
kabus gibi ¢oker. Kendilerini ve bir seyleri altiist etmekle, simdiye dek hig
olmamis1 var etmekle ugrasiyor goriindiikleri sirada, tam da bdylesi devrimci
kriz donemlerinde, ¢ekinerek gegmisin ruhlarmmi yardima c¢agirir, onlarin
adlarina, sloganlarina, kostiimlerine sarilir, ¢iktigi bu yeni sahnede, eskilerin
saygin kiliklarina biiriiniir ve onlardan 6diing aldig1 dille oynamaya calisirlar.
Ayni sekilde yeni bir yabanci dil 6grenmeye baslayan kisi, onu her zaman kendi
anadiline terciime eder (Marx, 2010, s. 30).

Resim 2.1: (Dariissafakali) Salih Molla Aski, "Yildiz Sarayt Bahg¢esinden"”, Tuval
Uzerine Yagliboya, 72,5 x 91,5 cm. (IRHM) (Kaynak: Renda ve Erol, 1980, s.95,
Resim:76)

Tiirk resminin ilk kusagini olusturan bu ressamlardan sonra gelen kusagin
sanat¢ilarinin da, iilkelerine dondiikten sonra yaptiklar1 resimlerinde, Bati’da figiir

konusunda egitim almis olmalarina ragmen, farkli temellerde sekillenmis olan nesne
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ve doga algilarmin bagka bir gorsel dilde ifade edilmesinden kaynaklanan

(Kahraman, 2013, s.215) zihinsel ¢eligkileri tagidiklart goriilmektedir.

Resim 2.2: Seker Ahmet Pasa, "Orman", Tuval Uzerine Yagliboya, 140 x 181 cm.
(IRHM) (Kaynak: Duben, 2007, s. 131, Resim:36)

Mustafa Cezar’a gore, teknik ve perspektife agirlik veren ilk kusak
ressamlarindan sonra gelen bu yeni kusak ressamlari da tabiata ayni sadakatle
baglidir. Ancak, renk ve kompozisyon degerlerine verdikleri 6nemle onlardan
farklilagirlar ve bu sayede, ¢cok yavas bir sekilde de olsa, doga, yalnizca taklit edilen
degil, ayn1 zamanda yorumlanmaya baslanan bir temaya dontisiir (Cezar, 1971, s. 8).
Ancak Zafer Gengaydin, donemin Tiirk ressamlarinin bu dogrultuda ilerlemelerinin
sebebini monarsik yonetim bi¢iminin yerlesik oldugu Osmanl toplumunda yetismis
olmanin verdigi bir diisliniis sisteminden kaynaklandig1 seklinde yorumlar.
Gengaydin’a gore, Osmanli’nin Batinin pozitivist diisiince anlayist ile iliski
kurmasindan sonra Tiirk sanati bati anlayisini benimsemeye baglamistir ancak on
dokuzuncu yilizyilda egitim almalart i¢in Avrupa’ya gonderilen &grenciler,

demokrasinin yerlestigi tilkelere 6zgii olan Romantizm, Natiiralizm, Empresyonizm
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gibi sanat akimlarinin yerine monarsi donemlerinin anlatist olan kati bir akademik
anlayigin pesinden gitmislerdir (Gengaydin, 1986, s. 56).

Yetenekli genglerin resim egitimi alabilmeleri i¢in Avrupa’ya gonderilmesine
1830’1u yillarda baslanmis ve yalnizca 1835 — 1838 yillar1 arasinda Paris, Viyana,
Londra ve Berlin gibi Avrupa baskentlerine yirmi iki geng¢ ressam gonderilmistir.
Seker Ahmed Pasa (1841-1907) ve Siilleyman Seyyid (1842-1913) gibi aym
tarihlerde Paris’e giden Osman Hamdi Bey (1841-1910), Avrupa’da egitim alan Tiirk

ressamlarmin ilk ve en énemli temsilcileridir (Iskender, 1988, s. 9).

Resim 2.3: Osman Hamdi Bey, "Ab-i Hayat Cesmesi”, 1904, Tuval Uzerine
Yagliboya, 200x151 cm. (Alte Nationalgalerie, Berlin, Env. All 842) (Kaynak:
Eldem, E., 2010, s. 24)

Avrupa’da ayn1 hocalardan egitim alan bu sanatgilar, iilkelerine dondiiklerinde

kendi kisilikleri, inan¢ ve diisiiniis bigimlerine gore bi¢cemlerini olusturarak Tiirk
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resminin batililagmasi yolunda farkli yollar agmislardir. Seker Ahmet Pasa, ilk kusak
manzara ressamlar1 arasinda ‘gercek¢i’ bigemde eserler iiretmistir. Osman Hamdi
Bey, yasadigi donemde, belirli bir kesim tarafindan benimsenen diisiinceleri
yansitan, anitsal figiir anlayisin1 benimseyerek, geleneksel degerlerle rasyonalist
diisiincenin sentezlendigi bir bigem olusturmustur (Duben, 2007, s. 33).

Natiirmort, peyzaj ve portre gibi resim tiirlerinde eserleri bulunan Siileyman
Seyyid ise, sinirht bir derinlik icerisinde ele aldig1 natiirmortlarindaki yalin diizenleri
ve seffaf renkleriyle, kendi tiirlinde Tiirk resminde bugiine kadar asilamayan

orneklerini vermistir (iskender, 1988, s. 13).

Resim 2.4: Siileyman Seyyid, "Elmalar”, 1898, Tuval Uzerine Yagliboya, 32.5x55.5
cm. (Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonu), (Kaynak: Anonim:24, s. 18)

Resim sanatinin gelisimindeki katkilartyla sonraki kusaklar igin temel
olusturan Seker Ahmed Pasa, Siilleyman Seyyid ve Osman Hamdi Bey gibi
sanatgilar, Tirk resim sanati tarihinde, agirlikli olarak ‘kurucu kusak’ ya da ‘oncii’
ressamlar olarak tanimlanmaktadir.

1914 kusag ile ilk kusak ressamlar1 arasindaki gegis kusagi olarak tanimlanan
ticlincii kusak ressamlarindan, Halil Pasa, Hoca Ali Riza, Hiiseyin Zekai Pasa, Sevket
Dag gibi sanatgilardan bazilar1 da sonraki yillarda resim egitimini pekistirmek igin
yurt digina gitmislerdir. Ancak, Tamamiyla farkli bir diinya gorlisii ve onunla

biitiinlesmis bir gorsel ideolojiye sahip ve halen o kiiltiirel degerlerle yasarken
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bambagka bir anlayis1 birka¢ sanat¢inin eliyle olusturmaya ¢alisan (Kahraman, 2013,
5.215) Osmanli toplumsal yapisinda yasanan degisimler, geleneksel kaliplarinin
tamamen kirildig1 anlamina gelmemektedir. Ornegin, Paris’te egitim aldig1 yillarda,
kadimn figiirlii kompozisyonlar ¢alistigin1 ancak model sikintis1 yiiziinden Istanbul’da
bu ¢alismalarina devam edemedigini belirten Halil Pasa, ressamlarin, o yillarda insan
figiirli kompozisyonlar1 satmakta ¢ok zorluk cektigini belirtmektedir (Ozyiigiit,
2013, 5.104).

Resim 2.5: Halil Pasa, "Cengelkoy Vapur Iskelesi”, 1890, Tuval Uzerine Yagliboya,
27,5 x 46,5 cm. (SSMRK) (Kaynak: Anonim:24, s. 24)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasiyla birlikte, Osmanli Devleti’nde sanat
egitimi kurumsallasmistir. 1883 yilinda, Paris’teki Giizel Sanatlar Akademisi 6rnek
almarak kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk miidiirii Osman Hamdi Bey’dir. ilk
miifredati, serbest at6lye, zorunlu dersler ve diger programlardan olusan ve akademik
gergekei cizgide egitim veren mektebin mimarlik boliimiiniin baginda Alexandre
Vallaury (1850-1921), heykel boliimiiniin baginda Osgan Efendi (1855-1914), Resim
béliimiiniin basinda ise italyan ressam Joseph Warnia Zarzecki bulunmaktadir.
Baglangigta, cogunlugu Emeni ve Rum asilli 20 6grencisi bulunan mektebin (Cezar,
1971, s$.455-470) Osman Hamdi Bey’in miidiirliigii donemindeki 6grencilerin
bazilar1, Sevket Dag, Ahmet Ziya, Celal Esat Arseven, Sami Yetik, Mehmet Ruhi,
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Nazmi Ziya, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve Avni Lifij’dir (Géren,
1997d, s. 39).
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Resim 2.6: Sevket Dag, "Ayasofya”, 1318/1901, Tuval Uzerine Yagliboya, 55x35,5
cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:5, 2006, Lot no:162)

Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmasi, toplumsal zihniyetin degisiminde etkili
olsa da bu degisim yavas ve sancili olmustur. Okulun ilk mezunlarindan Sevket Dag,

resim yaparken yasadigi1 zorluklar1 sdyle anlatir;
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(...) Bizim zamanimizda ne gezer, disarida ¢alismak dyle sehpa ile sonra
efendim boya kutusile (kutusu ile) dolasmak. Adami yakaladiklar1 gibi
diinyanin bir ucuna siirerlerdi, alimallah. Basima geldi biliyorum, bir giin
Ayasofya’da ¢alisirken beni aldiklar1 gibi Zaptiye Kapisina gotiirdiiler. Derdimi
anlatincaya kadar akla karay1 sectim. Nihayet calistim ¢abaladim yalniz bana
mahsus olmak iizere, Ayasofya’da resim yapmam i¢in iradeyi seniye (izin) ¢ikti
(Ayvazoglu, 2010, s. 99-100).

Yonetici sinifin egemen ideolojisiyle ¢atisma igerisine girebilecek konulardan
ozellikle uzak duran sanatgilar, resim sanatinda gelisimi bigim ve teknik iizerinden
yiiriitmeyi tercih etmislerdir. Ornegin, Halil Pasa, esek iizerinde fakir bir bagciyi
tasvir ettigi bir calisgmasini Beyoglu’ndaki Rozental magazasinda sergiledigi igin
siirglin edilmekle yiiz yiize geldigini anlatir. Halil Pasa, Tiirk’i kiliksiz bir halde
esege bindirip Beyoglu’'nda teshir ediyor diye, padisaha jurnal edilince II.
Abdiilhamid (1842-1918) derhal tablonun Saraya getirilmesini emreder. Ancak,
magazanin ismi yanhs anlasildigindan, baska bir magazadaki bir Italyan tarafindan
yapilmis merkep ve koylii resmi Saraya gotiiriiliince Halil Pasa, takibattan kurtulmus
olur (Saridikmen, 2008, s. 91).

Abdiilhamid’in, bu durum karsisinda soyledigi s6z onemlidir; “Biz bunlar
Avrupa’ya memleketimizdeki kiliksiz heriflerin  resmini  yapsin diye mi
gonderiyoruz? Bir daha {stli basi temiz adam resmi yapsin, Avrupalilara kars1 fena
taraflarimzi gostermeyelim!” (Ozyiigiit, 2013, s. 104).

Resimlerinde figiir kullanan ressamlardan biri de Sultan Abdiilaziz’in oglu ve
son Osmanli Halifesi olan Abdiilmecid Efendi’dir (1868-1944). Dolmabahge
Sarayi’nda, Polonya’li ressam Chelebowski, Salvatore Valeri ve Fausto Zonaro’dan
resim dersleri almistir (Anonim:24, s.41). Ressamliginin yani sira sanata verdigi
destekle de bilinen Abdiilmecid Efendi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin fahri
bagkanligin1 yapmis ve gazetesinin en 6nemli destek¢ilerinden biri olmustur. 1917
yilinda kurulan Sigli Atdlyesi’nde ¢alisan ressamlarla yakindan ilgilenerek Atdlyeyi

ziyarette bulunmus ve 1918 Viyana Sergisi’ne dort eserini gondermistir.
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Resim 2.7: Sehzade Abdilmecid Efendi, "Haremde Beethoven/Ahenk", H.1331/
M.1915, Tuval Uzerine Yaghboya, 154x221 cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:15,
2006, s. 73, Resim:30)

Diger ressamlarin konu se¢iminde daha tutuk ve ¢ekimser kaldig1 bir donemde
Abdiilmecid Efendi’nin resimlerinde, Osmanli Hanedani’nin, sarayin ve elit kesimin
gecirdigi sosyal degisimi goOsteren acik ve cesur tavri, Osmanli’nin sosyolojik
donilisiimiinii tamamlamasi agisindan da onemlidir (Kahraman, 2013, s. 89). Tiirk
resim sanatinda, figiir kullanim1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk mezunlarindan olan
ve 1914 Kusagi olarak bilinen ressamlar tarafindan da yogunlastirilarak devam

etmistir.

2.3 1914 Kusag

Osmanli toplumunun siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel dinamiklerinin anayasal
monargiyi yeniden hazirladigt 1900°lii yillarin baglarinda, Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne giren Ibrahim Calli (1882-1960), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937),
Hikmet Onat (1882-1977), Namik Ismail (1890-1935), Feyhaman Duran (1886-
1970), H. Avni Lifij (1886-1927), Sami Yetik (1878- 1945), Ali Sami Boyar (1880-
1967), M. Ruhi Arel (1880-1931) gibi sanatcilar, akademide tamami yabanci olan
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Salvator Valeri, Warnia Zarzecki ve Yervant Oskan gibi hocalardan natiiralist
akademik anlayista bir egitim almislardir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra, 1910
yilinda, Miisliman cografyada agilmis ilk Giizel Sanatlar Akademisi’nin ilk
mezunlart olarak (Antmen, 2017, s. 41) egitimlerini pekistirmek igin bir kismi
akademiden kazandig1 bursla, bir kismi1 da kendi imkanlartyla Avrupa’ya giden ve
1914 yilinda 1. Diinya Savasi’nin baglamasiyla egitimlerini yarida keserek yurda
donmek zorunda kalan bu sanatgilar, Tiirk resim sanati tarihinde ‘71914 Kusagi’
olarak bilinmektedir.

Glizel Sanatlar Akademisi’nin agilmasi, sanat egitiminin kurumsallagsmasini ve
Tiirk resminin asker ressamlar tekelinden ¢ikartilip sivillestirilmesini saglayacak
onemli bir adim olmus ancak toplumsal baskilar yiiziinden, akademinin 6grencileri,

ozellikle figlir egitimi konusunda, kendilerinden oOnceki kusakla ayni sikintilar

yasamaya devam etmistir.

Resim 2.8: Hikmet Onat, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Canli Model Calismasi, 1910.
(Foto: Zeki) (Kaynak: Ozdeniz, 1994, s.18)
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1906 yilina kadar figiir ¢alismalarinda canli model kullanilmayan akademide,
sanat¢ilar ¢iplak modelden desen c¢alismasi yapamamislardir. Hikmet Onat, 0

donemde figiir calismanin zorlugunu s6yle anlatmaktadir;

(...) ne erkek, ne de kadin ¢iplak model yoktu, en ¢irkin erkek modeller
bile soyunmak istemezlerdi. Cevre, resim ve heykel Ogreten mektebimizi
ahlaksizlik, dinsizlikle sugluyordu. Anlattilar ki biz yazilmadan 6nce birkag
yobaz mektebi basmis, heykelleri kirmis, antik kopyalarin bellerine pestemal
baglamislar. Boyle bir ortamda resim ve heykel yapmak istemenin zorlugunu
anlarsiniz. Modellerimiz birtakim sarikli, sakalli, pos biyikli hamallardi. Sadece
portre ve biist yapabiliyorduk. Bir giin geldi ki hamal resmi yapmaktan biktik,
giyimli de olsa bir kadin model bulmaya karar verdik. Cingene mahallesinden
getirttigimiz bir kiza oyun oynar pozu verdikten sonra heniiz c¢alismaya
baslamistik ki miidiir Osman Hamdi Bey bizi ¢agirtti. Siz deli misiniz ¢ocuklar,
nerede saniyorsunuz kendinizi? diye bagirdi. Burasi Tiirkiye, boyle seyleri
kaldirmaz. Hemen kovunuz o ¢ingeneyi. Yakinda insallah Avrupa'ya
gideceksiniz, orada bol bol kadin, ¢iplak kadin resmi yaparsiniz! (Berk ve
Gezer, 1973, s. 18)

Siire¢ gercekten de Osman Hamdi Bey’in sOyledigi gibi gelismis, Tiirk
sanat¢ilar, Osmanli toplumsal yapisinin izin vermedigi ancak sanatsal egitimin en
onemli gerekliliklerinden biri olan ¢iplak modelden calisma sansini Avrupa’da
yakalamigtir. 1. Mesrutiyet’in ilan edildigi yillarda Paris’te bulunan Nazmi Ziya,
Istanbul’daki arkadaslarina gonderdigi mektupta, Paris’in giindelik hayatmin
cekiciliginden, miize ve saraylardaki eserlerden bahsettikten sonra, “Siz orda tozlu
al¢t par¢alarimin resimlerini yapmaya devam edin, biz burada Veniis gibi kizlarin
¢plak resimlerini yapiyoruz. Siz daha uyuyun bakalim!” (Aksel, 2011, s.41-42)
climlesiyle, iki iilke arasindaki toplumsal yapinin ve sanat egitiminin farkliligim
ortaya koymustur.

Avrupa’ya giden sanatgilardan Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Ruhi Arel ve
Nazmi Ziya Paris’te I’Ecole National Superieur des Beaux- Arts’da, Fernand- Anne
Piestre Cormon’un; Avni Lifij Jean Académie Julian’da Paul Laurens’in; Namik
Ismail ise Cormon diginda Lois Corinth ve Max Lieberman gibi Alman sanatgilarin
atolyelerinde caligmiglardir.

Cormon ve Laurens o yillarda etkisini kaybetmis olan empresyonist anlayisla
calisan, fovizm ve kiibizm gibi giincel akimlarin gerisinde kalmig tutucu ve

akademik egitim veren ressamlardir (Iskender, 1988, s.17).
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Resim 2.9: Hikmet Onat, "Atélyede Ciplak Gen¢ Kiz", 1914, Paris, Tuval Uzerine
Yagliboya, 79x53 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Giray, 1995, 5.79)
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Bu atdlyelerde, agirlikli olarak akademik figiir ¢alismalar1 yapan sanatcilar,
portre ve nii konusunda kendilerini gelistirmiglerdir. Ancak, akademik natiiralizme
sikisip  kalmak istemeyen sanatgilar, saglam akademik desen bilgileriyle,
empresyonizmin agik havaya, 151k ve renklere, dogaya ve sanatg1 ozgiirliigiine olan
yaklasimini birlestirerek, akademik- empresyonist bir tarz olusturmuslar ve yurda
donerken Tiirk resmine yeni bir heyecan kazandiracak ve uzun bir doneme damgasini

vuracak olan bu anlayis1 da beraberlerinde getirmislerdir.

Resim 2.10: 1912 Yilinda Paris'te Ibrahim Calli, Mehmet Ruhi ve Hikmet Onat
(Kaynak: Serifoglu, 2003, s. 9)

Empresyonizm, Paris’te agirlikli olarak 1870-1880 yillarinda etkili olmusg
ancak 1910’Iu yillara gelindiginde Picasso ve Braque kiibizmi baglatmig, Matisse,
Van Gogh ve Rouault gibi sanat¢ilar Dogu Afrika sanatlarina yonelmis (Duben,
2007, s.144) kisacasi, empresyonizm, yerini ¢oktan yeni akimlarina birakmustir.
Celal E. Arseven’in yurda dondiiklerinde memleketlerine, kendi toplumunda eskimis
bir akimi ‘yenilik’ diye getirmekle yetindikleri (Arseven, 1967, s.175) i¢in elestirdigi
1914 kusag sanatcilarmin, diger gilincel sanat akimlaryla ilgilenmeyerek
empresyonizmi benimsemis olmasmin asil sebebi, “Manzara resmi iizerinden
ilerleyen Tiirk resim sanatimin gelisim stirecinin dogal diyalektigidir.” (Baskan,

1997, s. 67)
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1914 Kusagi’nin getirdigi empresyonizm, Bati empresyonizminde oldugu gibi
pozitivist bir felsefi igerik tagimayan, yalnizca doga sevgisi ve Dogu’nun renkgi
geleneginin devami olarak yeni bir teknik olgu (Arsal, 2000, s. 78) seklinde formiile
edilmis ve Osmanli geleneksel yapisma uyarlanmistir. Ipek Duben’e gore,
empresyonizm, “Bati’dan alinan her akim gibi, Tiirk sanat¢ilarimin kavramsal
dagarciklart ve varolus bigimleriyle bagl oldugu kiiltiirel yapinin tinsel ve ussal

yapisindan koparilmus bir sekilde kaynastiriimistir” (Duben, 2007, s. 143).

Resim 2.11: Mehmet Ruhi, "Erenkéy”, 1917, Tuval Uzerine Yagliboya, 79,5x65 cm.
(Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Cetin, 2004, s. 402, Resim:111)

1914 kusag sanatcgilarinin benimsedigi ve yerellestirdigi Osmanliya 06zgii
empresyonizm, akademik bir sanat akimindan ziyade, kendilerinden 6nceki kusagin
ressamlarmin kati perspektifli, natiiralist-klasist ve romantizm karisimi eklektik
calismalarina gore ilerleme sayilabilecek (Turani, 1984, s. 21) bir harekettir. 1914
Kusag1 sanatcilarinin empresyonizmi, ‘duyum’ ve ‘an’, renk ve 1s1g8a indirgemis,
hayat1 tuvallere tasiyarak resimleri canlandirmis ve Tiirk resmine yeni bir ifade ve
anlatim zenginligi kazandirmistir.

Donemin edebiyatgilarindan Peyami Safa, Yakup Kadri ve Mahmut Sevket’in
romanlarmin ana temasini olusturan Batili yasam tarzi, 1914 kusagi ressamlariyla

beraber tablolarda da canlanmaya baslamistir. O giine kadar Osman Hamdi Bey
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disindaki Tiirk ressamlariin yaklagmadig figiir ve portre her manzaraya girmis, en
onemlisi de resimde ¢iplak kadin imgesine, Osmanli’nin tutucu izleyici kitlesi, bu
kusagin sanat¢ilar1 tarafindan alistirllmig ve Tiirk resminde biiyiikk bir esik

atlanmustir.

Resim 2.12: Namik Ismail, "Ciplak”, 1922, Tuval Uzerine Yagliboya, 112x82 cm.
(Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Rona, 1992, s. 154)

Saray sahnelerinin betimlemeleri, yemisler, cicek natiirmortlari, eski Istanbul
sokaklari, mezarliklar, parklar ya da bahgeler gibi dondurulmus konular geride
birakilmig, (Berk ve Gezer, 1973, s. 24) Tablolar, fotografin soluk, durgun ve
hareketsiz izlerini atmis, seving, keder, mutluluk gibi duygular, kadin ve erkeklerin
yiizlerinde okunan, Istanbul sokaklarinda dolasan, plastik bir degere doniismiistiir.
Dikkat ¢eken ilk degisim aslinda paletlerindeki kara ve koyu karisimlarin yerini alan
parlak renkler ve serbest firca darbeleridir. Resim ve Heykel Miizesi miidiirii olan
Halil Dikmen’e gdre bu sanatgilar resmimize taze ve ¢ok daha serbest bir hava
getirmistir (Berk ve Gezer, 1973, 5.24-25).

1914 kusagi sanatcilari, o giline kadar kendi igine sikisip kalmis olan Tiirk
resminin genel gorsellik c¢ercevesini disartya dogru itmeyi ve genisletmeyi

basarmuglardir (Kahraman, 2013, s.145). Hilmi Ziya Ulken, Mesrutiyetle birlikte
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ortaya ¢ikan bu yeni nesil ressamlarin, Harbiye’de yetisip Avrupa’da egitim goren
bir dnceki kusaga gore, Tiirk resminde yeni bir akima kapilarin1 agmalarini sdyle

anlatmaktadir;

(...) Nazmi Ziya empresyonistlerin terbiyesiyle gelmisti. ibrahim Calli ve
Namik Ismail Fecr-i Ati’nin resmini yapiyorlardi. O zaman igin gok cesur
sayilan nii resimlerle Namik resme yeni mevzular katmisti. Ahmet Refik’in
tarihte, Fecr-i Ati’nin edebiyatta aradiklarimi onlar resimde buldular: Ada
Plajlari, Camliklar, Kalanus koyunda sabah, Cami avlular1 (Ulken, 1942, s. 32-
33).

Resim 2.13: ibrahim Calli, "Kadin ve Kugu", 1922, Tuval Uzerine Yagliboya, 48x60
cm. (SSMRK) (Kaynak: Anonim:7, 2009, s. 130)

Avrupa’dan dondiikten sonra Sanayi-i Nefise’de géreve baslayan Ibrahim
Calli, Hikmet Onat ve Feyhaman Duran’la birlikte, Akademideki yabanci hocalarin
otoriteleri de sarsilmaya baslamistir. Klasik akademik gelenegin karsisinda duran ve
detaylardan ¢ok yaraticiliga énem veren bu yeni hocalarla birlikte renk 6n plana

¢ikmis ve portreye olan ilgi de artmistir.
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Resim 2.14: Feyhaman Duran, "Sanatkdar Dostlar”, 1921 (1327), Tuval Uzerine
Yagliboya, 130x160 cm.(IRHM) (Kaynak: Serifoglu, 2003, 5.16)
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BOLUM 3

3. CUMHURIYET YILLARI (1923-1950)
3.1 Cumhuriyet ideolojisinin Kurulus Asamasi Olarak Savas Yillar

Osmanli Devleti, On sekizinci ylizyilin sonlarindan itibaren, siyasal, ekonomik,
askeri, toplumsal ve kiiltiirel agidan yenilesmek, gelismek ve Avrupa Devletleri
karsisinda itibarin1 korumak igin miicadele vermistir. Imparatorluklarin béliiniip
yerini ulus devletlere biraktig1 yenidiinya diizeninde, farkli etnik kimliklerin bir arada
yasadig1r genis bir cografyada hakimiyetini silirdiiren bir devletin, biitliinliglini
korumas1 ve varligim siirdiirebilmesi her gegen giin daha da zorlasmustir. igeride bu
sikintilarla miicadele edilirken, disarida sahip oldugu topraklar lizerinde hakimiyet
kurmak isteyen emperyalist Avrupali Devletlerle yasanan siyasi krizler de
imparatorlugun sonunu hazirlamistir. Yiiz yili askin bir siiredir yenilesme c¢abasi
icerisinde olan devletin yirminci yiliz yilin ilk ¢eyreginde, topraklarim1 korumak icin
girdigi savag donemi, aynm1 zamanda, ulusal bilincin gelisip, milli kimligin insa
edilecegi bir siireci de baglatmis ve Osmanli Devleti’nden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne

dontisiim gerceklesmistir.
3.1.1 Tiirkgiiliik Soylemi Uzerinden Propaganda Siireci

1908 yilinda ii¢ kitada varlik gosteren Osmanli Devleti, 1912°ye gelindiginde
Afrika’da kalan son toprak pargasi olan Trablusgarp’1i, Balkan Savaslar1 sonunda ise
Avrupa’da bulunan topraklarmin biiyiik bir kismini kaybetmistir. Balkan Savasi
Tirkiye tarihinde bir doniim noktasi olmustur. Milli kimlik, Balkan Savasiyla
beraber giindeme gelmis, Savas sonunda Balkanlar'in kaybedilmesi, Osmanl
kimliginin bir tarafa birakilarak, Tiirk milliyet¢iliginin, yeni bir milli kimlik olarak

one c¢ikarilmasina yol agmustir (Toprak, 2002, s. 45-46). Zafer Toprak’a gore,

74



Osmanlicilik ideolojisi, Balkan Harbi'yle son bulmustur. Savas, Osmanli
Miisliimaninin iktisadi uyanisinda, bir doniim noktast olmus, savasin biraktigi aci
anilarla beraber milliyetcilik genis bir tabana yayilmistir. Yasanan haksizliklar,
zuliimler ve kaybedilen topraklar, Osmanli toplumundaki Miisliiman ve gayrimiislim
halk arasinda derin bir ugurum agmistir. Bunun neticesinde Osmanli millet sistemi
giderek ¢oziilmiis ve milliyetgilik duygular1 Islami diisiince platformunda giiclii bir
ideolojik silaha doniismiistiir (Toprak, 1995, s. 107-108). Tarik Zafer Tunaya ise
Balkan Savasi'n1 bir ideoloji savasi olarak nitelendirmektedir. Balkan Savasi,
Osmanli Ordusu ve Tiirk toplumu tizerinde unutulmayacak izler biraktig1 i¢in degil,
‘Ni¢in maglup olduk?’ sorusunu arastiran genis bir literatiir olusturdugu igin
onemlidir. Bu donemde, bu sorunun cevabini arayan yiizlerce yazar ve arastirmacit
ortaya ¢ikmis ve bir arastirma ve ifsaat edebiyati olusmustur (Tunaya, 1989, s. 583).
S6z konusu edebiyatla beraber, donemin siyasal ve kiiltiirel sdylemini doniistiirecek
ve uzun yillar kullanilacak; ‘lekelenmek’, ‘lekeyi kanla temizlemek’, ‘intikam’,
‘unutmamak’, ‘milli kin’, ‘ittihat’ ve ‘tesaniid’ gibi kavram, tutum ve ifade bi¢imleri
ortaya c¢ikmistir. Balkan Savaglar1 sonrasindaki doneme damga vuran bu
vatanseverlik ajitasyonu sayesinde Osmanli toplumu, Birinci Diinya Savasi’na
girilmesini ¢ok daha kolay kabullenebilmistir (Kéroglu, 2010, s. 124).

Mesrutiyet Déneminde Tiirkgiiliik ideolojisi, ok uluslu imparatorlugun iginde,
kendisine 6zgii kiiltlirel degerlere sahip olan Tiirklerin etnik bir topluluk olarak kabul
edilmesi anlamiyla sinirlandirilmistir. Ideolojik temeli, on dokuzuncu yiizyilda
gerceklestirilen Tiirkoloji arastirmalar ile Rusya’nin Pan-Slavist yaklagimina karsi
Tiirkgtiliigli  savunan aydin  kesimin Osmanli Devleti'ne yerlesmeleriyle
gerceklestirdikleri etkinliklere dayanan bu anlayis yeni bir kimlik arayisin1 da ifade
etmektedir. Avrupa’da ortaya ¢ikan romantik ulusguluk ideolojisinin temel ilkeleri
olan ‘dil’ ve ‘wrk’ olgulari, Tirk kimliginin kaynagmin olusturulmasinda “Turan’
yaklasimini dogurmustur. Balkan Savaglar1 sonrasinda, Tiirk¢iiliikk akimi, kaybedilen
topraklarin telafi edilebilmesi i¢in yaslanilan siyasi bir ideale doniistliriilmiistiir. Ziya
Gokalp tarafindan yayginlagtirilan ‘Turan’ ve ‘Mefkiire’ diisiinceleri, Cumhuriyet
Tirkiye’sinde Turkliigliin esas alindigi ulusguluk anlayisimin  da temelini
olusturmaktadir (Ozdogan, 2001, s. 21-26).

Balkan Savaglar1 sirasinda vatanseverlik vurgusuyla yapilan yayinlarla savasin

hakliligina ve gerekliligine inandirilan Osmanli halki, savas sonunda yasanan
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hezimetle ittihat ve Terakki Hiikiimeti’ni suglamaya baslamis ve hiikiimet toplumsal

zeminde itibar kaybetmistir. Ahmet Emin Yalman o giinleri s0yle anlatmaktadir;

(...)Balkan bozgunu, yalniz 6z vatana ait bir takim topraklar1 elimizden
almakla ve varligiyla iftihar ettigimiz askeri kuvvetimizin hemen hemen silah
¢ekmeden bozulmasi gibi bir felaketle bizi karsilastirmakla kalmamisti. Rumeli,
memleketin en ileri giden, Bati'ya dogru acik penceremiz olan bir iilke
pargasiydi. Uyanmis, gelismis bir halki vardi. Bunun diisman yumruklar: altinda
ezilmesine ve perisan olmasina uzaktan seyirci kalmak zorunda idik. Biitiin
bunlarin acisi, iliklerimize kadar islemisti. Tiirk milleri, sarsici, uyandirici, bir
sok karsisinda kalmisti. Kendini bilen aydin vatandaglar artik hayallere
kapilmiyor; tek agizdan kendi kendilerini tenkit ediyorlar, kusurlarim
goriiyorlar, ilan ediyorlar, bunlarin diizelmesini istiyorlardi. Bozgun ¢ok act
olmakla beraber, yiikselme ve ilerleme arzularini siddetle kamgilayan bir iksir
tesiri yapmust1 (Yalman, 1997, s. 225-226).

Tiirklerin ulusal gelisiminin 6niinde engel olusturan, halkinin degil, Hanedanin
adin1 tastyan, ¢ok uluslu, yar1 feodal yapidaki imparatorlukta Balkan savaslari
sonunda baglayan kiiltiirel milliyet¢ilik, o giine kadar igerisinde Batici, Tiirk¢ii ve
Islamci iig ayr1 ideolojiyi barindiran ittihat ve Terakki yonetimini, Osmanlic1 devlet
ideolojisinden ayirmis ve milliyetcilik ideolojisine yonlendirmistir. Ancak bu
ideoloji, Osmanli Imparatorlu smirlarinda yasayan Tiirkler’ in milli kimlik bilincine
ulagsmasindan ziyade ulusal kimligin olusturulmast i¢in kiiltiirel zeminin hazirlanmasi
anlamina gelmektedir. 1913 kongresinden sonra ‘Tiirk Ocagi’ ve ‘Tiirk Yurdu’
cemiyetin toplumsal alandaki kiiltiirel miidahalesinin milliyet¢i merkezleri haline
doniismiistiir. Ittihat ve Terakki, Tiirk Ocagi'na maddi destekte bulunmaya baslamis
ve Anadolu'da subeler agabilmesi icin Tiirk Ocaklarina Ittihat ve Terakki
kuliiplerinin binalarmda yer verilmistir. Istanbul’da ise Cemiyete baglh kuruluslar,
Tiirk Ocagr merkezinde konumlandirilmis ve Ziya Gokalp’in kiiltiir politikalar
dogrultusunda faaliyetlerde bulunmalar1 saglanmistir.

Iceride toplumsal zeminde milliyetci ideolojinin yiikseltilmesiyle mesruiyetini
korumaya g¢alisan Osmanli Devleti, Birinci Diinya Savasi oncesinde Diinya’da
olugmaya baslayan kamplagmalarin diginda birakilmis ve ekonomik anlamda giderek
derinlesen bir krizin igerisine siiriiklenmistir. Balkan Savaslarinda yasanan hezimetin
toplumsal tepkileri ve Avrupa Devletleri’nin Osmanli’ya bor¢ vermeyi reddetmeleri,
Ittihat ve Terakki’nin 6nemli ismi ve Harbiye Nazir1 olan Enver Paga’nin
Almanya’ya yakinlasmasina sebep olmustur. Ittihat ve Terakki iktidarmin
Almanya’nin etkisine girdigi donemde yapilan yayinlarin igerigi de degismis,
Anadolu’da uyandirilmaya c¢alisilan milliyetgilik bilinci geri plana itilerek yerini
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Alman propagandast almistir. Birinci Diinya Savasi’nin bagladigi giinlerden,
Osmanli Devleti’nin savasa fiilen girdigi zamana kadar, Almanya taraftarlig
Osmanli basini ve elit kesim arasinda yaygindir.

1914 yili Haziran ayinda Avusturya-Macaristan veliahd1 Franz Ferdinand ve
karisinin Saraybosna'da bir Sirp terdrist tarafindan oldiiriilmesiyle baglayan gerilimli
siirecin etkilerinin Osmanli Devleti'ne yansimasiyla beraber, ittihat ve Terakki
iktidari, bliyiik devletlerle ittifak yapmak i¢in bir arayisa girmistir. Ancak, Cemal
Pasa’nin Ingiltere ve Fransa ile yaptig1 goriismelerden aldigi olumsuz cevaplar
sonucunda 31 Temmuz'da, yani Almanya'nin Rusya'ya harp ilan ettigi giin (Yalman,
1997, s. 252) Osmanli Devleti ile Almanya arasinda ittifak anlagmasi imzalanmustir.
Bu anlagsmayla beraber, Tanzimat’tan itibaren Fransa iizerinden yiiriiyen Osmanl
Batililagmasi, yoniinii Almanya’ya ¢evirmek zorunda kalmis ve Osmanli aydini yeni
bir kiiltiirlenme siirecini tanimaya baslamistir.

Savaglarin yaratacagi ekonomik, siyasi, toplumsal, kiiltiirel ve askeri
sikintilarin, halk tarafindan kabullenilmesi ve devletlerin halkin destegiyle hareket
etmesi Oonemlidir. Bu anlamda, Ulus- devlet yapisina sahip olan Avrupa iilkeleri,
savas doneminde, Ozellikle ulusal kimlik {izerinden yaptiklar1 ajitasyon ve
propagandalariyla, halklarinin savasa destek olmasini saglarken, Osmanli Devleti,
henliz ulus- devlet yapisina erisemedigi icin, yalnizca savas kosullarindan
yararlanarak yaptig1 kiiltiirel tiretimlerle, milliyetgilik ideolojisini kuvvetlendirmeye
calismistir. Bunun i¢in en sik kullandigi argiiman, Balkan Savaglar1 yenilgisi
olmustur. Biiylik bir ekonomik ¢okiintii i¢erisinde olan Osmanli’nin, seferberlik ilani
ile beraber biitiin diizenlerini bozmak zorunda kalan, maddi ve manevi anlamda
biiyiilk zorluklar yasayan halkin destegi olmadan, savas donemini atlatabilmesi
miimkiin degildir. Bu destegi insa etmek, donemin hiikiimeti araciligiyla, Osmanl
entelektiiellerine diismektedir.

Birinci Diinya Savasi’nin bagladigi giinlerde, ‘Tanin’ yazarlarindan Hiiseyin
Cahit, 9 Agustos 1914' te ‘Tiirk'iin Ahi’ bashgiyla yaymladigi yazida, Avrupa'nin
savasta yasadigi felaketlerin Tirklerin Balkanlarda yasadigi aciyr biraz olsun
azalttigin1 anlatmaktadir. Aynmi giinlerde, Halide Edib, Edirne’nin geri alinmasindan
once, Dariilfinun’da ‘milletin alnina siiriilen lekeyi temizleyecek olan gelecek
nesilleri  yetistirecek’ kadinlara seslendigi konusmanin metninden olusan
‘Felaketlerden Sonra Milletler’ baslhikli yazisiyla, Tirklerin Onceliginin, milli

birlesme ve dayanisma oldugunu zihinlere yerlestirme cabasini gostermektedir.
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Meclis-i Mebusan’in 1914 yasama yili agilisindaki konusmasinda Meclis Baskani
Halil Mentese de, Balkanlarda kaybedilen Selanik, Manastir, Kosova, Iskodra,
Yanya ve biitiin giizel Rumeli’ nin unutulmamasini, bunun i¢in Muallimlerin,
mubharrirlerin, sair ve fikir adamlarina biiylik is diistiiglinii sdyleyerek Osmanli
entelektiiellerini is bagina ¢agirmistir (Koéroglu, 2010, s. 127). Bu cagrilar karsilik
bulmus, Tirkeiiliikk, Tiirk dili ve milliyet¢ilik kavramlarint halka anlatmak igin bir

anlamda kiiltiirel seferberlik ilan edilmistir. Falih Rifki1 Atay, o giinleri sdyle anlatir;

(...)bilim terimlerini heniiz Arapcadan yaptigimiz i¢in Ziya Gokalp’in
Mefkire’si bizim icin Ulkii demekti. Geng Kalemler’de Omer Seyfettin, Ali
Canip ve arkadaglar1, Tiirk Ocagi’'nda Hamdullah Suphi ve Yeni Mecmua’da
Ziya Gokalp ve yanindakiler Tiirkcecilik ve Tiirkgiiliik yolunu agmuislardi. Ilk
defa kapal1 da olsa bir Tiirk kadin1 Tiirk Ocag1 sahnelerinde konser verdi (Atay,
2012, s. 89).

Osmanli Devleti, Canakkale Cephesi’nde savasmaya baslayana kadar
Istanbul’da savasin etkisi ekonomik alanlarda hissedilmesine ragmen, toplumsal
tabanda, kiiltir ve sanat faaliyetlerinde goriilmemektedir. Ozellikle Balkan
Savaslarindan sonra ittihat ve Terakki hiikiimetinin egitim, kiiltir ve sanat
alanlarinda yaptig1 reformlar, savas gerceginin toplumsal bilingte Otelenmesini
saglamistir. Bu siralarda, savas sebebiyle iilkeye donen 1914 kusagi sanatcilart da
Istanbul sanat ortamima yon vermeye baslamis, sergilerde agirliklart hissedilmis, bir
kism1 akademide hoca olmustur.

Basin {izerinde uygulanan sansiirlerle, Osmanli toplumuna savas hakkinda,
yalnizca zafer hikayeleri anlatilmigtir.  Cephe gerisindeki halkin desteginin
kaybedilmemesi i¢in Sarikamis faciasi1 ve Kanal Seferi’ndeki basarisizliklar hakkinda
gazete ve dergilerde haber yapilmasi engellenmistir. Ancak, yine de haberlerin
duyulmasinin 6niine gegilememis ve halk arasinda yasanan korku ve endise giderek
bliylimeye baglamig, tam da bu giinlerde Canakkale Bogazi’na yonelik itilaf
devletleri tarafindan baglatilan saldirinin saklanmas1 miimkiin olmamaistir. Bu haberle
beraber, bir taraftan savasin ekonomik yiikiinii, diger taraftan seferberlik yiiziinden
erkek is giiclinii kaybeden Anadolu halkinin yasadig1 zorluklar, korku ve endise artik
Istanbul’a da sigramis ve Osmanli Devleti'nin her kdsesinde savas hakkinda
konusulur olmustur. Istanbul’un anahtar1 olan Canakkale nin diismesi durumunda,
Istanbul halkinin nasil savunulacagi Osmanli aydinlarinin yeni giindemidir. Savasin

ciddiyetinin kendisini gosterdigi bu giinlerde artik sorun Istanbul’da kalmarak
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savasilmasinin m1 yoksa Anadolu’ya gecilmesinin mi daha dogru olacag: {izerinde
ilerlemektedir.

Halkin korkusunu dindirmek i¢in kamuoyu yaratabilecek giigteki Osmanl
gazeteci ve yazarlarmin destegini almak Ittihat ve Terakki Hiikiimeti icin
vazgecilmez bir unsur haline gelmistir. Savas sirasinda 6zellikle gorsel propaganday1
kullanan Avrupa Devletleri’nin yaninda Osmanli Devleti’nin yazili ve gorsel
propaganda malzemeleri yetersiz kalmaktadir. Osmanli’nin goérsel propagandasina
hizmet eden en 6nemli resmi yayin, savasa girdikten bir sene sonra 1915 yilinda
yayimlanmaya baslayan ‘Harp Mecmuas:’ dir.  Yayinlanma amacini ‘Balkan
Savagslarindaki yenilgi sebebiyle basi one egilen bir milletin, bu lekeyi temizleyerek
intikam alacagi bu savasi ve muhtesem Osmanli ordusunun sanl zaferlerini
ebedilestirerek Diinyaya duyurmak’ olarak tanimlayan mecmuanin her sayfasinda
cephe fotograflart bulunmaktadir. Resmi propaganda malzemesi olarak tek basina
yeterli olmayan Harp Mecmuasiyla ayn1 donemde yayimlanan Tiirk Yurdu ve Yeni
Mecmua nin Tirk¢ili sdylemleri de Osmanli Devletinin propaganda faaliyetlerini
kuvvetlendirmistir.

Osmanli Devleti’nin savas doneminde basvurdugu propaganda araglarina resim
sanatinin ilk dahil olusu 1915 yilinda Canakkale Cephesine yazar, ressam ve
miizisyenlerden olusan bir grubun goétiiriilmesiyle gergeklesmistir. Enver Pasa’nin
davetiyle geziye katilan Edebiyat¢i ve gazetecilerden Ali Canip, Agaoglu Ahmet,
Hakki Siiha, Celal Sahir, Enis Behi¢, Omer Seyfettin, Hamdullah Suphi, Mubhittin,
Orhan Seyfi, Hifz1 Tevfik, Selahattin, Yusuf Razi, Mehmet Emin, Ibrahim Alaeddin,
Miifit Ratip; ressam Calli Ibrahim ve Nazmi Ziya; miizisyen Ahmet Yekta gibi
isimlerden savas alanini yerinde gozlemleyerek edinecekleri izlenimleri sanat eserleri
haline getirmeleri ve bu sayede "askerin cevherine ve milletin kabiliyetine deggin
hakiki tasvirler" olusturmalari istenmistir. On giin siiren bu geziye katilanlarin,
izlenimlerini propaganda amaciyla kamuoyuna yansitmalari beklenildigi gibi ¢abuk
ve etkili olamamistir. Yazilan birkag yazi ve siirde ‘Balkan lekesinin Canakkale’den
dokiilen kanla temizlenmis olmasi’ temas sik sik tekrar edilmistir (Kéroglu, 2010, s.

199-201).
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Resim 3.1: Ibrahim Calli, "Canakkale Savaslarindan Asker Etiidleri", Kagit Uzerine
Karakalem, 28x76 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Sokul, 1998, s. 14)

Resim 3.2: ibrahim Calli, "Canakkale Savaslarindan Asker Etiitleri", Kagit Uzerine
Karakalem, 28x76 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Sokul, 1998, s. 14)

Aym yil, Galatasaraylilar Yurdu'nda, geziye katilan ressamlardan Ibrahim
Calli ve Nazmi Ziya’nin eserleriyle beraber Halil Pasa, Ismail Hakki, Sevket Bey,
Izzet Bey, Mahmut Bey, ibrahim Feyhaman, Ruhi ve Hiiseyin Avni Bey’in de
resimlerinin bulundugu bir sergi diizenlenmistir. Sergide, ibrahim Calli'nin ‘Bir
Kizin Resmi’, ‘Tasvir’, ‘Siperde’, ‘Nobette Bir Nefer ve Canakkale Muharebati
Menazirindan’ gibi, Canakkale gezisi gbzlemlerini aktardigi resimler bulunurken,
Nazmi Ziya sergiledigi resimlerde savas temasina yer vermemistir. Hamdullah Suphi
bu sergiyi, Tiirk Yurdu dergisinin 12 Agustos 1915 tarihli 89. sayisinda ‘Tiirkliikte
Nefis Sanatlar: Son Resim Sergisi’ baslikli yazisinda konu etmis ve Tiirk

ressamlarinin geldigi noktadan 6vgliyle so6z etmistir. Ancak, dergi yonetimi yazinin
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sonuna ekledigi notla, savas devam ederken yapilan bu resimler arasinda askerlik ve
savas ile ilgili sahnelerinin az olmasina kars1 bir elestiri getirmistir.

Savas Doneminde, ordusunun giicli ve biiytikliigiinii, askerinin kahramanligini
halka anlatarak, hem askerlik ¢agindaki genglerin cepheye gelmesi igin ikna etmek
hem de cephe gerisinde halkin moralini yiiksek tutmak icin gorsel propagandanin ¢ok
onemli oldugunu kavrayan Osmanli Devleti’nin Birinci Diinya Savasi yillarinda
gerceklestirdigi en Onemli gorsel propaganda etkinligi Sisli  Atdlyesi’nin

kurulmasidir.
3.1.2 Sisli Atolyesi

Celal Esat Arseven’in anlatimina gore, Kadikoy Belediye Miidiirliigii gorevini
yapti§1 yillarda, Istihbarat Dairesi Baskan1 Seyfi Pasa tarafindan, resim sanatmin
propaganda amagh kullanilabilmesinin yollarini arastirmasi icin goérevlendirilmistir.
Bunun {izerine bir ¢alisma yapan Arseven, Tiirk ressamlarinin savas konulu resimler
yapabilecegi bir atdlye teskil edilmesinin ve bu atdlyede yapilacak resimlerin
Avrupa’da sergilenmesinin, Avrupa Devletleri lizerinde yalnizca askeri basarilariyla
taninan Osmanli Devleti’nin kiiltiir ve sanat alanindaki gelismelerini gormeleri
acisindan Onemini i¢eren bir rapor hazirlamistir. Seyfi Pasa’nin 6neriyi kabul etmesi
tizerine Sisli’de kurulan atdlyede ressamlar igin gerekli olan biitlin malzemeler
Almanya’dan getirtilmis, Genelkurmay tarafindan ressamlara resimlerinde model
olarak kullanacaklari askeri mithimmat ve model destegi saglanmistir (Arseven,
2019, s. 59-60). Veliaht Abdiilmecid Efendi’nin at6lyeyi siklikla ziyaret ettigi ve
sanatcilarla yakindan ilgilendigi de bilinmektedir. Kendisi de ressam olan
Abdiilmecid Efendi, Viyana Sergisi’ne de 4 eseriyle katilmistir.

1914 Kusagi’'nin sanatgilarindan, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Hikmet Onat,
Mehmet Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Mehmet Ruhi Arel, Ali Cemal Ben’im gibi
sanatgilar 1917 yilinda kurulan atolyeye dahil olarak, savas temali propaganda
resimleri yapmiglardir.

Sisli Atdlyesi, Tiirk resim sanatinda toplumsal olaylarin ve sosyal konularin
tuvallere yansitmalart ve ¢ok figiirlii biliyllk kompozisyon c¢oziimlemelerinin

yapilmasi agisindan da ayrica 6nemli bir yer tutmaktadir (Tansug, 1991, s.151-152)
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Resim 3.3: Sisli Atolyesi, 8 Eyliil 1917, (Soldan saga: Ali Sami Boyar, Ali Cemal,
Namik Ismail, Sehzade Abdiilmecid Efendi, ibrahim Calli, Hikmet Onat, Sami Yetik,
Mehmet Ruhi) (Kaynak: Goéren, 2003c, s. 24)

Sigli Atolyesi’nde yapilan resimlerin merkezinde kahramanlik ve milli
duygular bulunmaktadir. Ulusal bir amaca hizmet etmek ic¢in resim yapan
sanatgilarin resimlerinin ana temast Canakkale Savasi’dir. Atdlyenin kurulus
amacina uygun olarak savasin yarattigi olumsuz kosullar, yasanan acilar ve savasin
trajik yonleri tuvallere yansitilmamistir. Tiirk askeri, magrur, gii¢lii, atilgan,
korkusuz ve yenilmez bir figiir olarak ele alinirken diismana karsi merhameti de
unutulmamis, Tiirk ordusunun kahramanlik destan1 tuvallere renklerle yazilmistir.

Sisli Atdlyesi’'nde ¢alisan sanat¢ilardan Namik Ismail ve Ibrahim Calli
disindaki sanatgilarin asker kokenli olmasi savas temasmin betimlenmesinde etkili
olmustur. Yaklagik bir sene atdlyede calismalarina devam eden sanatcilarin
eserleriyle birlikte, ayn1 donemde atdlye disinda iiretim yapan sanatcilarin, farkli
temalardaki eserlerinin de yer aldigi 128 eserden olusan ilk sergi, 1917 nin son
1918’in ilk giinlerinde Istanbul’da Galatasaraylilar Yurdu'nda ‘Savas Resimleri ve
Digerleri’ athiyla agilmis ve Osmanli halkinin begenisine sunulmustur (Goren,

1997b, s. 115).
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Besim 3.4: Hikmet Onat, "Kéoyiinden Gegerken/ Harbe Giderken Veda", 1917, Tuval
Uzerine Yagliboya, 100,5x 74 cm, (TBMM Kurtulus Savas1 Miizesi Koleksiyonu)

Bu serginin ve devaminda 1917 yili Mayis ayinda Viyana’da agilan sergide 21
sanat¢inin 142 eseri bulunmaktadir. Bu sanatcilar; Halife Abdiilmecid Efendi, Omer
Adil Bey, Ali Sami Boyar, Ali Cemal Bey, Cevat Bey, Feyhaman Duran, Harika
Sirel Lifij, Halil Pasa, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Ismail Hakki Bey, Mehmet
Ali Laga, Mahmud Bey, Namik ismail, Rusen Zamir, Bahriyeli Mehmed Ruhi Bey,
Sami Yetik, Sevket Dag, Seyit Bey, Diyarbakirli Tahsin ve ibrahim Callr’dir (Goren,
19970, s.116).
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Resim 3.5: Namuik Ismail, "Al Bir Daha/ Son Mermi" 1917, Tuval Uzerine
Yagliboya, 205x145 cm. (ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 224)

Viyana Sergisi’nin gelirinin Kizilhag’a bagislanmasi karar1 da Osmanli
Devleti’nin Avrupali Devletler karsisinda uyguladigi propaganda yontemlerinden
biridir. Serginin hazirlik ¢aligmalarini, sergi komiseri olarak gorevlendirilen Celal
Esad Arseven ve Namik Ismail yiirlitmiistiir. Tiirk ressamlar1 tarafindan Avrupa’da
acilan bu ilk sergiye, Avrupa basimi da ilgi gostermistir. Sergi hakkinda yapilan
haberlerde, resimlerin teknik oOzellikleri ya da konu olarak segilen savas
sahnelerinden ziyade, Miisliiman bir {ilkenin sanat¢ilar tarafindan yapilmis olmalar
tizerinde durulmustur.

Sergide yer alan Avni Lifij’in ‘Kalkinma/Belediye Faaliyetleri’ isimli
calismas;, Namik Ismail’in ‘Tifiis’ @, ‘Asker’ ve ‘Kafkasyali Goniillii’ tablosu,
Feyhaman Duran’in ‘Banyodan Sonra’, ‘Hali¢ te General’ adl tablolarinin sergideki
konumu, sergiyle ilgili haberlerin yaymlandigi gazete fotograflarinda
goriilebilmektedir (Goren, 1997b, s. 116-117). Baslangigta serginin Viyana’dan
sonra Berlin’e taginmasi disiiniilmiis ancak Almanya’da yasanan komiinist devrim
dolayisiyla Berlin’de diizenlenecek olan sergi gerceklestirilememistir.

Viyana sergisine gotiiriilen eserlerin yurda geri getirilmesi i¢in ise Mustafa
Kemal Atatiirk’{in izmir’e ayak basmasini beklemek gerekmistir. Ulkeye getirilen

142 eserden 56’s1 Maarif Vekaleti ile daha 6nce yapilan sozlesmeye gore, milli bir
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miize olusturulmast amaciyla Elvah-1 Naksiye koleksiyonuna dahil edilmistir
(Edhem, H., 1970, s.7). Sisli Atolyesi’nde, yonetici erkin hakim ideolojisi olan

milliyetgilik, ressamlarinin eliyle, gorsel propaganda malzemesine dontistiirilmiistiir.
3.1.3 Miitareke’ den Cumhuriyet’e ideolojik Déniisiim

Canakkale Muharebelerinde elde edilen basar1 yalnizca 1. Diinya Savagi’ni iki
yil daha uzatmaya yetmis ancak, Osmanli Devleti’nin igerisinde yer aldig1 cephenin
yenilmesini engelleyememistir. 30 Ekim 1918’de imzalanan Mondros Miitarekesi ile
dort yil siiren savas kagit lizerinde bitmis, Falih Rifki Atay’in, “Fetih resimlerinde
ikinci Mehmed’in suya at stiren 465 yillik hayaletini ¢igneyip ge¢mesi” (Atay, 1958,
s.43) olarak betimledigi Fransiz Generali Franchet d’Esperey beyaz atiyla
Beyoglu’na ¢ikmis ve Osmanli Devleti’nin resmi olmayan isgal giinleri baglamistir. 9
Subat 1919 tarihli Hadisat Gazetesi’'nde Siileyman Nazif, ‘Kara Bir Giin’ adl
yazisinda Fransiz Generalinin gelisi sirasinda yapilan torenleri elestirince, General
Siileyman Nazif’in kursuna dizilmesini emretmis, Nazif aylarca kagak yasamak
zorunda kalmustir (Atay, 1958, s.43). Ingiliz, Fransiz ve ltalyan isgali altindaki
Istanbul’da Idare isgal kuvvetlerinin eline ge¢mis, savasin sorumlusu olarak goriilen
ve iilke disina cikamayan biitiin Ittihatgilar tutuklanarak ‘Bekiraga Boliigii’ ne
atilmis, o giine kadar Ittihatgilarin siyasi hiikiimliileri, mubhalifleri hapsettigi
‘Bekiraga Boliigii’ artik Ittihatgilarin toplanma merkezi olmustur. Miitarekenin
imzalanmasindan iki giin sonra, Alman denizaltisiyla yurt disina ¢ikan, Ittihat ve
Terakki’nin iist diizey yoneticilerinden Talat Pasa, Enver Pasa, Dr. Bahattin Sakir,
Dr. Nazim, Cemal Azmi, Bedri ve Riisuhi Beyler Berlin’e gitmis, Enver Pasa
Sivastopol ’da kalmistir. Berlin’deki grup eylem yonii zayif faaliyetlerde bulunurken,
Cemal ve Enver Pasa’lar eylemlerini Bolsevik Rusya’da siirdiirmeye devam
etmiglerdir (Tunaya, 1986, s. 53).

Miitareke’nin ilk giinlerinden itibaren basina uygulanan agir sansiirler
sebebiyle Tiirklerde milliyet hissini uyandiracak en ufak bir yazi kaleme alinamamas,
Maarif Nezareti’ne kitaplardaki Tiitk kelimesinin ¢ikartilmasi  emredilmis,
Universiteden Tiirkgiiliigiiyle bilinen Profesérler tasfiye edilmistir (Tunaya, 1986, s.

49). Mehmet Zekeriya Sertel anilarinda o giinleri soyle anlatir;

(...)Sansiirden gelen yazilarin dortte Ggl silinmis olurdu. Bu yiizden
gazetelerin birinci sayfalari, ¢igek hastaligi gecirmis bir yiiz gibi, parga parca
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idi. Biz o sirada Nebizade Hamdi ile birlikte ‘Yeni Ses’ adinda bir giindelik
gazete cikartyorduk. Gengtik, heyecanliydik, iizlintiliydik ve isyan
halindeydik. Sansiiriin bu baskisina dayanamiyorduk. Nihayet bir giin kizdik,
gazeteyi sansiire gostermeden ¢ikarmaya karar verdik. Halki isyana davet eden
beyannamelere benzer siddetli yazilar ve ¢agrilar hazirladik, gazeteyi bunlarla
doldurduk, baskiya verdik. Biz de Ingilizlerin bulamayacaklar1 dost evlerinden
birine siginarak saklandik. Ertesi sabah gazete Istanbul'un her yanina dagild,
biiyiik bir heyecan yaratt1. Isgal kuvvetleri derhal harekete gectiler, bulduklari
gazeteleri toplattilar, matbaay1 basip kilitlediler, bizi aradilar, fakat bulamadilar.
Bizim bu hareketimiz olumlu bir sonu¢ veremezdi. Bunu biliyorduk. Fakat
duydugumuz isyani ifade edememis olmak bizi bogmustu (Sertel, 1968, s. 64).

Miitareke giinlerinde Bekiraga Kogusu Osmanli aydinlarinin toplanma yeri
olmustur. En ufak bir muhalif ses dahi kogusa giris bileti almak anlamina
gelmektedir. Sehirde yasatilan teror ve zuliim giderek artmis, oniine gelen yakalanip
askeri mahkemeye verilir, sorgusuz sualsiz 6liime mahk(m edilip daragacina ¢ekilir
olmustur. Istanbul halk: biiyiik bir korku ve endise igerisinde olanlar1 izlerken bir
taraftan da savasin getirdigi mali kiilfetlerle bogusmaktadir. Balkan Savaglari’ndan
sonra c¢ekingen kalan azimliklar, miitarekenin kendileri igin yarattigi ozgiirliik
ortaminin tadini ¢ikartmaya baslamis, Pera’da hi¢ olmadig1 kadar canli ve neseli bir
Istanbul hayat: sergilenmistir.

Omer Seyfettin, 13 Mart 1919°da Biiyilk Mecmua’da yayinlanan ‘Memlekete

Mektup’ adl1 dykiisiinde savastan sonra Istanbul’un durumunu sdyle anlatiyordu;

(...) on bes sene evvelki Istanbul artik yok! Sokaklar daralmis, insanlar
kiigiilmiis, kadinlar siskalasmis. Cehreler solgun. Herkeste iist bas perisan.
Inamlmaz bir zaruret bu halki eziyor. Mahallelerde birgok evler ag! Buna
mukabil haydutlar héald késanelerde yasiyorlar. Otomobillerde geziyorlar.
Fakirlikle zenginlik iki barismaz diisman gibi karsi karsiya gegmis. Biri
karargahini Sisli’ye, Nisantagi’na, oteki Fatih’e, Aksaray’a kurmus, sanki vakti
bilinmeyen bir meydan muharebesini bekliyorlar (Seyfettin, 1982, s. 122-123) .

1919 yili Subat ayinda toplanan Paris Barig Konferansi’nda Yunan delegesi
Venizelos’un, Izmir’in  Yunanlilara verilmesini istemesi arttk Osmanli
Imparatorlugunun tamamen paylasiimasi anlamma gelmektedir. 15 Mayis 1919°da
miitareke hiikiimlerine gore Tiirkiye’deki miittefiklerinin emniyetini saglamak
iddiasiyla Yunan kolordusu Izmir’i isgal etmis, Yunan askerlerinin Izmir’de halkin
{izerine ates agmalari fitili ateslemistir. Basta Istanbul olmak iizere, iilkenin bircok
yerinde iggale karsi gesitli miting ve gosteriler diizenlenmistir. Bunlardan ilki 17
Mayis 1919°da Istanbul Dariilfiinununun biitiin Fakiilte Profesér ve Talebelerinin

konferans salonunda toplanarak isgali protesto etmeleridir. Besim Omer Pasa
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baskanliginda yapilan bu konferansta, isgalin kabul edilemeyecegi, bunun karsisinda
sessiz kalinmayacagi ve artik harekete gegilmesi gerektigi haykirilmistir. 19 Mayis’ta
Fatih Belediye’si ontlindeki mitingde Halide Edip, halki isgal kuvvetlerine karsi birlik
ve beraberlik icerisinde direnmeye davet ederken “bugiin Izmir, yarin Konya, ébiir
giin Istanbul.. sonra Miisliiman diinyasimin bast olan Tiirk susturulmus, asirlarca
Avrupa'min istedigi sey husul bulmus olacaktir... ”(Sapolyo, 1968, s.14-19) sozleriyle
Tirk ve Miisliimanlarin yurtlarin1 savunabilecek giice sahip oldugunu anlatmis, Tiirk
siyasi tarihinde o giine kadar yapilmis olan en biiyiik kitle gosterileri olan bu
mitinglerle beraber iggale karsi direnis ve ulusal bagimsizlik fikri tiim tlkeye
yayllmaya baslamistir.

Birinci Diinya Savaginin yenilgisi ve sonrasindaki agir Miitareke kosullartyla
ortaya ¢ikan olumsuz tablo ayn1 zamanda siyasi ve ideolojik bir devrim i¢in de zemin
hazirlamistir. Arap topraklarinin kaybedilmesiyle dogal ulusal sinirlarin belirmesi,
devleti ¢ok uluslu bir imparatorlugun devamliligini saglama zorunlulugundan
kurtarmistir. Ulusal toplum ve ulusal vatan kavramlar1 ortaya ¢ikmig, Osmanlicilik,
Islamcilik ve Turancilik ideolojileri ¢okmiistiir. Elde kalan topraklarin isgali
konusulurken, Ingiliz somiirgeciligi ya da Amerikan mandacilig1 gibi teslimiyetcilik
siyasetlerinin tutunacaklar1 saglam zemin kalmamistir. Bu olaganiistii olumsuz
kosullar, ulusguluk ve wulusal bagimsizlik bilincini yiikseltmistir. Din birligi
ideolojisinin getirecegi diisiinsel birliktelik dnemli olmakla beraber Istiklal Harbi,
Istiklal-i Milli, Kuva-y1 Milliye, Miidafaa-i Hukuk-1 Milliye, Hakimiyet- i Milliye ve
Wilson 'm Milliyetler Prensibi gibi ulusal kavramlar araciligiyla, birlestirici ideoloji
olarak Islamciligi degil ulusculugu segerek Kurtulus Savasi’nin dinsel olmayan
ogelerle mesrulagtirllmasimi saglamistir. Bu sayede milliyetcilik egemen ideoloji
konumuna ulagmig, vatanin isgal ve sOmliiriisiinii kabul etmeyen zihniyetlerin
milliyetciligi Osmanli halkinda karsilik bulmustur (Tanér, 1997, s. 71-72).

Bu ortamda, Mustafa Kemal’in dokuzuncu Ordu Miifettisi olarak 19 Mayis
1919°da Samsun’da baslattig1 hareket, Tiirk tarihinde yeni bir devrin baslamasi
anlamina gelmektedir. Istanbul hiikiimeti ve Padisah, Miittefiklerle is birligi
igerisinde saltanati korumaya calisirken, Mustafa Kemal ve arkadaslar1 memleketin
toprak biitiinliigii korumak ve ulusal bagimsizligimi saglamak icin biiyiikk bir
miicadeleye girismistir. Miitarekeden sonra, Istanbul, Bat1 Trakya ve Anadolu’da
aralarinda eski lttihatcilarin de oldugu siyasi faaliyetler baglamis, ulusal bagimsizlik

i¢in miicadele vermek amaciyla g¢esitli cemiyet ve orgiitler kurulmus, Mustafa Kemal

87



Anadolu’ya ge¢meden dnce bu gruplarin bazilarinin ileri gelenleri ile goriigmeler
yapip yol haritalar1 olusturmustur. Istanbul’daki hiikiimet merkezinde yasanan
gelismelerle ilgili haberleri Harbiye Nezareti'nde gorevli Ismet (Inonii) ile Fevzi
(Cakmak) Bey’den alan Mustafa Kemal, Anadolu’da da Kazim Pasa (Karabekir) ve
Ali Fuat Pasa (Cebesoy) gibi komutanlarin destegiyle ulusal kurtulus savasini
sekillendirmistir.

Istanbul Hiikiimeti, ideolojisini isgal kuvvetleriyle ittifak halinde olup
saltanatin korunmasi lizerine kurmustur. Mustafa Kemal’in Anadolu’ da, milli
miicadele, ulusal bagimsizlik gibi ideolojilerin pesinden gittigini ve isgal
kuvvetleriyle miicadele i¢in halki érgiitlemeye ¢alistigini 6grenen Istanbul hiikiimeti,
geri donmesini emretmis, Mustafa Kemal 8 Temmuz 1919°da bu emre istifa ederek
karsihk vermistir. 31 Temmuz 1919 tarihli Istanbul gazetelerinde yayinlanan
haberde, “ii¢iincii Ordu Miifettisiyken azledilip askerlikten istifa eden Mustafa Kemal
ve Bahriye'den istifa eden Rauf’un, Hiikiimet’in rizasina aykiri olarak Erzurum'da
kongre kurduklari icin tevkif ve Istanbul'a sevk edilmelerinin bildirildigi” (Yalman,
1997, s. 441) yazmaktadir.

Erzurum ve Sivas’ta yapilan kongrelerle Misak-1 Milli esaslar1 belirlenmistir.
Bu esaslara gore vatanin boliinmez biitiinliigii kabul edilmis, yabanci devletlerin
isgalleri reddedilmistir. Istanbul Hiikiimeti isgal kuvvetleri karsisinda memleketin
bagimsizligim1 savunmak zorundadir. Eger bunu basaramazsa, ulusal bir meclis
kurulacak ve bu meclis cevresinde toplanacak ulusal kuvvetler memleketin
bagimsizligi i¢in miicadele edecektir. Higbir sekilde manda ve himaye kabul
edilmeyecektir. Azinliklara 6zel imtiyazlar taninmayacaktir. Bu ugurda kurulacak
siyasi partiler ulusal egemenlik anlayigini, birlik ve beraberligi bozabilecegi i¢in
hicbir siyasi parti catis1 altinda toplanilmasina izin verilmeyecektir. Alinan bu
kararlar dogrultusunda Istanbul Hiikiimeti’nden acilen Meclis-i Mebusan’1 toplamasi
istendiginde, Padisah coktan Ingilizlerle gizli bir anlasma imzalamis ve Ingiliz
mandasin1 kabul etmisti. itilaf kuvvetlerinin golgesi altinda 1919 sonbaharinda
secime giden Meclis-i Mebusan’in yeni iiyeleri, 12 Ocak 1920 tarihli oturumda
Misak-1 Milli kararlarini1 kabul etmistir.

Istanbul’un Tiirklere birakilmamasi konusunda kendi iglerinde anlasmaya
varan Miittefikler 16 Mart 1920 tarihinde Istanbul’u resmen isgal etmislerdir.
Muhalif gazeteci, yazar ve aydinlarin Malta’ya siirgiine gonderilmesi, Mustafa

Kemal’e destegin artmasimna ve Anadolu’da milli kuvvetlerin teskil edilmesinin
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hizlandirilmasina sebep olmustur. Meclis-i Mebusan’in kapatildigir 11 Nisan 1920
giinii, Seyhiilislam tarafindan Mustafa Kemal ve arkadaslari icin de bir fetva
yayinlanarak ‘saki’ ilan edilip 6ldiiriilmelerine cevaz verilmistir.

Savasin askeri ve siyasi yonii biiyiik bir siddetle devam ederken, toplumsal
degisimlerin yaganmasi da zorunlu olmustur. Erkeklerin cepheye gitmesi, kadinlarin
is glicline katilmas1 zorunlulugunu dogurmus, bunun i¢in mutaassip kesim ile sert
miicadelelere girisilmistir. Kadinlara karst tavrin degistirilmesi i¢in en agik
miicadeleyi veren Yeni Mecmua’daki diizenli yazilariyla Ziya Gokalp olmustur.
Kadinlar1 ahlaksiz ve iffetsiz olduklar1 diisiincesiyle, drtlinmek zorunda birakmanin,
Tiirk kadinligina yapilan en biiyiik hakaret oldugunu belirten Gokalp, bunun ayni
zamanda Tiirk milletinin haysiyeti ile de alay etmek anlamina geldigini 6ne
sirmektedir. Savas sartlari, geleneksel taassup =zincirlerinin  kirilmasini
kolaylastirmistir. Askeri vazifelerde bulunmak tizere farkli yerlere gitmek zorunda
kalan memurlar sebebiyle devlet dairelerinde bosluklar olusmustur. flk olarak
kadinlar bu bosluklar1 doldurmaya davet edilmis, sonrasinda Enver Paga’nin emriyle
kurulan 'Kadinlara Is Bulma Cemiyeti' araciligiyla, binlerce kadin Askeri
fabrikalarda is bulmustur. 9 Subat 1918 'de tamami kadinlardan olusan ilk levazim
taburu kurulmustur. Sokakta ¢opgiiliik isi kadinlara verilmis, kadinlar bu isi pantolon
ve ¢Opeii tiniformalarini giyerek ifa etmistir (Yalman, 1997, s. 336).

Mektebi Sultani Miidiirii Abdurrahman Seref Bey’in ‘Allah bir koyii harap
etmeye niyet ederse, ilk dnce orasint idare edenlerin aklini alir’ (Yalman, 1997, s.
407) diye yorumladigi Meclis-i Mebusan’ in 21 Aralik tarihinde feshinden sonra bazi
mebuslar Ankara’ya giderek 23 Nisan 1920 tarihinde toplanan Biiyiik Millet
Meclisi’ne katilmistir. Biiyiik torenlerle, dualar okunarak agilan ilk meclisin
acilisinda Ankara Miiftiisiiniin - Anadolu’nun 152 miiftiisiine de onaylatarak
yayinladig fetvada, Miisliiman Tiirk milleti, diisman esareti altinda bulunan halifeyi
kurtarmak i¢in miicadeleye cagirilirken, Padisah, kendisini esaret altindan kurtararak
saltanat1 ve hilafeti korumak icin baslatilan ulusal harekete karsi ¢ikmaktadir. Biiytlik
Millet Meclisi, Istiklal Mahkemesi karariyla, Istanbul Hiikiimeti'nin 16 Mart 1920
tarithinden itibaren isgal altinda yaptig1 antlasma ve taahhiitlerin gegersiz oldugunu
ilan etmistir. Anadolu’da bagimsizlik savasi devam ederken 10 Agustos 1920°de
Istanbul hiikiimeti Sevres Antlasmasi’ni imzalamis, bunun karsihginda Sevres’i
tanimayan Ankara, miicadeleye devam ederken 24 Agustos 1920' de Sovyetlerle

diismana karsi is birligi anlasmas1 yapmustir.
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Biiyiik millet Meclisi’nde 20 Ocak 1921 'de kabul edilen anayasaya gore; artik
egemenlik, kayitsiz sartsiz milletindir. Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi, Tiirk
devletinin idarecisi olarak biitiin yetkileri elinde bulundurmaktadir. Olusturulan yeni
anayasanin olas1 sonucglarindan ¢ekinen muhafazakar vekiller ile Cumbhuriyet
rejimine dogru ilerlemek isteyen vekiller arasinda yasanan ¢atigsmalar devam ederken
yasanan Sakarya Muharebesiyle, Yunan ordusu agir bir yenilgiye ugratilmistir. 1922
Eylil’iiniin son giinlerinde yenilgiyi kabul ederek Tiirkiye’den gitmek zorunda olan
Yunanistan ile Ankara Hiikiimeti arasinda 11 Ekim 1922°de Tiirkiye’nin milli
siirlarinin belirlendigi Mudanya Miitarekesi imzalanmistir.

Sevres’in gecerliligini kaybetmesi lizerine Miittefikler tarafindan 28 Ekim 1922
yilinda Ankara ve Istanbul Hiikiimetleri Lozan Baris Konferansi’na davet edilmistir.
Istanbul hiikiimeti, zafere sahip ¢ikarak daveti hemen kabul etmis ancak, 1 Kasim
1922°de Mecliste gegen atesli tartigmalar sonucunda Saltanatin kaldirilmasiyla,
Tiirkiye’yi temsil edebilecek tek hiikiimetin, Milli egemenligin emanetgisi olan
Ankara hiikiimeti oldugunu kesinlesmistir. Uzun siiren goriismeler sonucunda, Lozan
Konferansi’yla Tiirkiye Devleti bagimsizligini biitiin diinyaya ilan etmistir. 1 Kasim
1922°de Saltanatin kaldirilmasiyla beraber igeride yasanan ¢atigsmalar artmis, Sultan
VI. Mehmed’in yerine gecen halife Abdiilmecid Efendi memleketin dini lideri iken
siyasi iktidarin mecliste olmasi tartismalar1 biiyiitmeye baslamistir.

Osmanli toplumu, yiiz yillar boyunca Padisahin kullar1 olarak yasamis, her ne
kadar Batililasma c¢abasi icerisinde olsa da zihnen gelisimini tamamlayamamastir.
Kurtulus Savasi’na girme sebepleri, saltanat1 ve hilafeti kurtarmaktir. Yeni kurulan
meclisin, memleketin diisman isgalinden kurtulmasindan sonra yine padigaha
baglanmas1 ve hilafetle yoOnetilmesini isteyen vekil sayisi ¢ogunluktadir. Ayni
diistinceler, Osmanli entelektiielleri arasinda da yaygindir. Eylem ve biling diizeyi
kurucu 6zne diizeyine ulagsma imkani bulamamis olan Anadolu halki i¢in zaten milli
egemenlik, vatandaslik, esitlik gibi ilkeler bir sey ifade etmemektedir. Mevcut
meclisle yeni ve radikal kararlar alinmasi da miimkiin degildir. Bu sebeple, 1 Nisan
1923’de meclisin kendisini fesh edip, memleketin i¢inde bulundugu yeni sartlarla
secime gidilmesine karar verilmistir. Yeni kurulan meclis, Tiirk halkinin milli
egemenligini korumak bilinciyle, 29 Ekim 1923 giinii, Tiirkiye’nin yeni rejiminin

Cumhuriyet oldugunu kabul etmistir (Karpat, 2010, s. 125-129).
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Resim 3.6: Hiiseyin Avni Lifij, "Biat Toreni”, 1922, Tuval Uzerine Yaglhboya,
31x41 cm, (Ozel Koleksiyon) (Anonim:26, 1982, s.52)

3.2 Ulus Devletin insasi

Bati algisinda, milli kimlik, belirli ortak kurumlarin hak ve gorevlere deggin
tek bir yasanin ve siyasi idarenin oldugu, topluluk {iyelerinin kendileriyle
Ozdeslestirebildigi, aidiyet hissini yaratabilecek belirli bir mekan, smirlar
kesinlestirilmis bir toprak pargasi iizerinde yasayan siyasi bir toplulugu
gerektirmektedir. Ancak Batili olmayan modellerde ‘etnik’ millet kavrami vardir. Bu
kavramin ayirt edici 6zelligi ise dogustan bir topluluk fikrinin 6ne ¢ikartilmasidir.
Batili millet kavraminda birey, ait olacagi milleti kendisinin segmesini sart koyarken,
etnik kavramlastirmada boyle bir anlayisa yer yoktur. Anthony D. Smith’e gore
millet, tarihi bir topragi/iilkeyi, ortak mitleri ve tarihi bellegi, kitlevi bir kamu
kiiltiirtinii, ortak bir ekonomiyi, ortak yasal hak ve gorevleri paylasan bir insan
toplulugunun, adidir (Smith, 1994, s. 24-32).

Modern toplumlarda gelenek icat etmenin, tekrar1 dayatarak yapilsa bile,
gecmise referansla, 6ziinde bir formellestirme ve rutinlestirme siireci oldugunu
belirten Eric Hobsbawn’a gore, icat edilmis gelenekler, gorece yeni tarihsel bir

kavram olan ‘ulus’ ve onunla baglantili olan milliyet¢ilik, ulus-devlet, ulusal
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semboller ve tarihler gibi fenomenlerle ilgilidir. Bunlarin tamam, iizerinde iyice
diistiniilmiis ve yalnizca tarihsel agidan yeni oluslar1 ve yenilikleri akla getirdigi i¢in,
her zaman yenilik¢i olan toplum miihendisliginin uygulamalarina dayanmaktadir
(Hobsbawn, 2006, s.5-17). Benedict Anderson, uluslar1 ‘hayal edilmis cemaatler’
olarak tanimlarken Ernest Gellner, milliyet¢iligin, uluslarin kendi oz bilinglerine
uyanma stireci olmadigini, uluslarin var olmadigi yerde onlari icat ettigini
(Anderson, 2004, s. 20) sdylemektedir.

Tirkiye Cumhuriyeti, modernlesmenin ana ilkelerinden biri olan kurumsal
yapilarin olusturulma siirecinde, kendi gelenegini icat etmistir. Batili toplumlarda,
ulus devlet yapilari, uluslagma siireclerinin sonucu olarak ortaya ¢ikmis, milli bilince
eriserek milleti olusturmus topluluklar devletleri yaratmistir. Bu sebeple, kendi
deneyimleriyle uzun yillar icerisinde toplumsal doniisiimlerin gerceklesmesi
sonucunda organik olarak ortaya cikan bu ulus devlet yapilarinda, milli kimlik
olusturmak gibi bir gereksinim bulunmamaktadir. Ancak, giicli bir uluslagsma
birikimi olmayan Osmanli Devleti’nin Tiirkiye Cumbhuriyeti’'ne doniisiimiinii
saglayan ana unsur, ulus bilinci degil, emperyalist isgal kuvvetlerine karsi verilen
kurtulus miicadelesidir. Bu miicadele siireci, milli bilinci ortaya ¢ikartarak, siyasal
alanda ulusal bitiinliigli olusturacak kimliklerin iktidarliginda bir meclis
olusturulmasini ve anayasal bir devlet diizeninin kurulmasini saglamigtir.

Cumbhuriyet ideolojisi, millet insa etme siirecinde, iktidar eliyle, kiiltiirel,
toplumsal, siyasal, ekonomik, egitim ve hukuk alanlarinda yaptigi kokli degisimleri
Tirk kimligi algist baglaminda sekillendirerek tasarladigit Tiirk ulusunu
gerceklestirmistir. Murat Belge’ye gore, milli bir devlet olarak kurulan yeni
Cumhuriyet’in topluma vermek istedigi kimligin olusturulmasinda hareket yine
yukaridan asagiya dogru ve zorlama dozu eskiye nazaran daha fazladir. Aym
zamanda devletin soyluluk ol¢iisii de ¢ok fazla degisime ugramadigi icin, toplumu
degistirmenin tek yolu hukuki ve yasaldir (Belge, 1983, s. 853).

Tanzimat’tan itibaren Osmanli Imparatorlugu’nun egemen ideolojisi olan
Batililagma kaygisi tarihselligi zayif yani yeninin ekonomik, kiiltiirel ya da bilimsel
olarak ig¢sel ve yapisal bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmadigi bir toplumun modernlesme
bilincine verdigi cevaptir. Cumhuriyet doneminde yerini ¢agdaslasma kavramina
birakan Batililagsma, yonetici segkinlerin modernlesmeci ideolojiler vasitasiyla

toplumu yonlendirmede agirlik kazanmasimi (Gole, 1986, s.20) ve bu siirecin
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ideolojik ve yapisal doniisiimiiniin ulusal Olgekte gerceklestirilebilmesi i¢cin milli
kimlik bilincinin alt yapida yeniden insa edilmesini gerektirmistir.

Cumhuriyet  doneminin  yOnetici  kadrosunu, = Osmanli  déneminin
entelektiiellerinin  olusturmasimna ragmen, 1922°’de saltanatin kaldirilmasiyla
Cumbhuriyet Idarecileri ile Imparatorluk yéneticileri arasindaki bag kopartilmistir.
Halifeligin kaldirilmastyla dini 6zelliklerden siyirilan devletin 1924 Anayasasindaki
‘Tiirkiye ahalisine din ve irk farki olmaksizin vatandas itibariyle Tiirk itlak olunur’
tanimiyla ‘TZirk’ ve Mustafa Kemal’in ‘Tiirkive Cumhuriyeti’ni kuran Tiirkiye
halkina Tiirk Milleti denir’ ciimlesiyle de ‘Millet’ kavramlarinin tarafsiz bir karaktere
biiriindiiriilmesiyle beraber ulus kimligi etnik ve dini temellerinden armdirilmistir.
Cagdas bat1 medeniyetlerini 6rnek alarak olusturulmak istenen yeni Cumhuriyet laik
bir sistem {izerinde temellendirilmis ve dinin devlet yapilanmasi iizerindeki
tahakkiimii, Seriye ve Evkaf Vekaleti’nin kaldirilmasiyla mali, laik egitim sisteminin
gelistirilmesiyle de entelektiiel kaynaklarini kaybetmistir (Gole, 1986, s. 85).

Tiirkiye cografyast icerisinde Tiirk kiiltiiri olusturmayr benimseyen
Cumhuriyet ideolojisi Panturanizm ve Pantiirkizm gibi 1rk¢1 yaklagimlara karsi
cikmistir. Siif miicadelesi igerisinde bir toplumsal yap1 yerine sinifsiz, imtiyazsiz,
kaynagmis bir ulus kavrami gelistirmistir. Batinin emperyalist sOmiirgeci tavrina
kars1 ¢ikisini, bati medeniyeti diismanligina doniistiirmeden, Osmanli’nin Batililasma
anlayisint  ¢agdas medeniyet seviyesine ulagsma hedefine doniistiirmiistiir.
Evrensellige a¢ik bir ulusal kimlik insa etme amacimi tasiyan modern Tiirk
Devleti’'nde dinsel ideolojinin siyasi ve toplumsal alandan uzaklastirilabilmesi i¢in
dini vurgunun yerini dolduracak ulus¢uluk ve milliyetcilik olgularinin
kuvvetlendirilmesi politikasi ylirttillmistiir (Tanor, 1997, s. 75-82).

Meclisin agilmasindan sonra, demokrasinin ara¢larinin kullanilmasi ve
sinirlarinin belirlenmesi sorunsali farkli ¢ikar gruplarmnin en iist kurumda temsil
edilmesi tartigmalarini da beraberinde getirmis ve bunun sonucunda Mustafa Kemal
ve arkadaslarn tarafindan kurulan Cumbhuriyet Halk Firkasi’nin karsisina liberal
parlamenter demokrasiyi savunan Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’nin ¢ikmasiyla,
mecliste demokratik muhalif hareketler baglamistir. Dinin siyasi faaliyetlere alet
edilmesinin yasaklanmasi, Millet Meclisi’ni milli bilincin ifade yerine doniistiirmiis,
kurulugsundan alt1 ay sonra Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’nin kapatiimasiyla
Cumhuriyet Halk Firkas1 meclisin merkez partisi konumuna yiikselmistir. Kitlelerin

seferber edilmesi gorevini iistlenen Parti, Niliifer Gole’ye gore, ‘Hdakimiyet kayitsiz
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sartsiz milletindir’ ilkesini faaliyetlerinin merkezine almistir. Bu sayede devletin
otorite merkezi topluma dogru kaymis ancak seferberlik, demokratik nitelikler
tasimasina ragmen Oncelik halk seferberligine degil milli seferberlige verilmistir
(Gole, 1986, s. 65-66).

Tiirklere kars1 onyargilarin oldugu bir ortamda gelismek zorunda kaldig: i¢in
her daim uygarlik tarihi icerisinde Tiirklerin islamiyet’le bagmtili olmadan da var
oldugunu kanitlamak zorunda kalan Tirk milliyetciligi (Timur, 1986, s$.53)
Cumhuriyet’in ilan edilip, siyasal bir ulus devletin kurulmasi siirecinde de kendisini
gdstermistir. Cumhuriyet’in benimsedigi milliyetgiligin, Osmanli’nin Tiirk- Islam
karakterinin vurgulayan Tiirk¢ii ideolojiden ayrilmasi gerekliligiyle 1928 yilinda
devletin resmi dininin Islamiyet oldugunu belirleyen madde anayasadan
cikartilmistir. Bu sayede, yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nin Osmanli geleneginden
koparilmasi adina bir adim daha atilirken ayni zamanda millet tanim1 dinsel i¢erikten
armdirlnustir. Tiirk- Islam gibi her tiirlii ikili kimligi silmesi gerektigini diisiinen
Cumbhuriyet yeni iist kimligin Tiirk ve Ulus kavramlar: baglaminda temellendirmistir
(Hanioglu, 2006, s. 161).

Serif Mardin, ‘Tiirk Siyasasini Agiklayabilecek Bir Anahtar Merkez-Cevre
iskileri’ adli makalesinde Cumhuriyet déneminin resmi tutumunun, Anadolu’nun
dama tahtasina benzeyen kendine 6zgili yapisinin tamamen reddedilmesi oldugunu

belirtmektedir. Mardin’e gore;

(...)Cumhuriyet ideolojisinin benimsettirildigi kusaklar da boylece, yerel,
dinsel ve etnik gruplari, Tiirkiye’nin karanlik c¢aglarindan kalma gereksiz
kalintilar olarak goriip reddettiler. Karsilastiklarinda, birer kalinti olarak
davrandilar onlara. Bdylece merkez, Biiyiikk Esitlestirici roliinde ¢evrenin
yeniden karsisina ¢ikti bu da merkezin kasvetli ve sert goriiniimiinii bir kez daha
sergiledi (Mardin, 1990, s. 52-53).

Cumbhuriyet donemi yeni ulus devlet insa siirecinde, dilin temsil ettigi tarihi ve
kiiltirel degerlerle sembollerin yeni rejime uygun sekilde diizenlenmesi igin
caligmalar yapilmustir. Imparatorlugun dili olan Osmanlica, Arapca ve Farscanin
karisimindan olusmus, 6zgiinliikten uzak, yazilis1 ve okunusu birbirinden farkli ve
zor bir dildir. Bu sebeple, dilin tasidigr kiiltlir birligi 6zelligine zarar vermeden
millilestirme ve sadelestirme c¢alismalari, cumhuriyet doneminin en 6nemli adimi

olmustur. Toplumun biiylik bir oraninin okuma yazma bilmedigi bir devlette,

sadelestirilen yeni dil ile verilecek egitimin temelini milli tarih bilinci
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olusturmaktadir. Yeni devletin ideolojik insa siirecinde, halk ile kurulacak iletigim
artacak bu sayede halk devrimlere ortak edilecektir. Osmanli’dan itibaren halk ile
aydin kesim arasinda olusan ugurum asilacak, devrimin ideolojik temelleri edebiyat,
sanat ve basin yayin yoluyla halka ulastirilabilecek ve milli suur yalniz aydin kesim
tarafindan degil, toplumun her tabakasinda gelisecektir. Amag, dil ve dilin iiriini
eserler tarafindan devrimlerin toplumsal tabana yayilmasini saglarken, Osmanl ile
olan baglarin tamamen kopartilmasidir. 1928 yilinda yapilan harf Inkilab1 ile yeni
cumhuriyete ait, sade ve milli bir Tiirk¢e ile halka ulasilabilecek ve ge¢mis ile
kurulan iligkiyi sonlandiracak olan ideolojik yapilanmanin ilerlemesi adina 6nemli
bir adim atilmustir.

Cumhuriyet Halk Firkas’'nin 1927 yilindaki 2. Biiylik Kurultayi’nda
Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Halk¢ilik ve Laiklik, 1931 yilindaki kongrede ise
Devletcilik ve Inkilapeilik parti programina girmistir. Devletin siyasal devrimlerden
toplumsal devrimlere ge¢isini baslatan bu kongre ile listyap1 ve altyapidaki ideolojik
kurumsallagsmalar baslatilmistir. 1935 yilinda CHP programina giren alti ilke,
1936°da anayasaya da girerek Tiirk devrimlerine hukuksal mesruiyet kazandirilmistir
(Gtiner, 2014, s. 89).

Ihtilalin yapilip inkilaplarin gerceklestirilme zamaninin gelmesi ayn1 zamanda
devrim ideolojisine karar verilmesini de gerektirmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda,
Ittihatgiliktan gelen Tiirkgiiliik ideolojisinin etkisiyle Ergenekon destanlar1 sdylenip,
bozkurt resmi tasiyan pul ve banknotlar basilirken (Timur, 1986, s.121) Tiirk
Ocaklari, savas Oncesi ve sonrasi gelistirilen ideolojik yaklasimlar1 birbirine
baglayan kurum olmustur. Ancak, Mesrutiyet doneminden itibaren Tiirkgiiliik
ideolojisinin kurumsal ve entelektiiel merkezi olan (Giiner, 2014, s.92) Tirk
Ocaklart’nin, Turanct ideallerle sekillenen ve Mussolini’nin politikalarini
benimseyen bir doniisiime girmesi sonucunda 1931 yilinda Tiirk Ocaklar1 kapatilmis
ve Tiirk devrimi yeni ideolojik arayislar igerisine girmistir. Tiirk Ocaklar
ideolojisinin terk edilip, 1931 yilinda kurulan Tirk Tarih kurumu ve Tiirk Dil
Kurumu ideolojisine gecisle beraber ulus devlet kimliginin ana bilesenleri olan ortak
dil ve ortak tarih bilincinin iistyapidaki kiiltiirel catis1 olusturulmustur. Tiirk Dil
Kurumu’nun kilavuzlugunda Latin harflerine gecis saglanirken Tiirk Tarih Kurumu
ile Tiirklerin medeniyet birikimlerinin Batili iilkelerden daha eski tarihlere dayandig:
tezi gelistirilerek Tiirk milliyet¢iligi icin mesru zemin olusturulmaya g¢aligilmistir.

Kagan Giiner’e gore, devletin kiiltiirel catisimt olusturan kurumlarda ‘Halk’ ve
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‘Devlet’ kavramlar1 kullanilirken, kiiltiirel ist yapida Tiirk Tarih Kurumu, Tiirk Dil
Kurumu gibi devletin silahli kurumunda da ‘Tiirk’ kelimesinin tercih edilmesinin
sebebi, bu li¢ alanin modern ¢agdaki ulus devletlerin ideolojik formasyonuna karsilik
gelmesindendir (Giiner, 2014, s. 94).

Ik kez Ziya Gokalp ve Ali Suavi tarafindan dile getirilen ve kdkeni Tanzimat
ve Mesrutiyet donemlerindeki dinin millilestirilerek ibadet dilinin Tiirkgelestirilmesi
tartismalarina kadar uzanan Tiirk¢e Kuran ve Tiirk¢e Ezan Cumhuriyetin uluslasma
ideolojisinde dil ve din baglantisinin en 6nemli adimi olmustur. Ziya Gokalp’in 1918
yilinda Yeni Hayat dergisinde yayinladig1r ‘Vatan’ siirindeki “ Bir iilke ki camiinde
Tiirkge ezan okunur, Koylii anlar manasini namazdaki dudnin. Bir iilke ki mektebinde
Tiirk¢e Kur’an okunur. Kiigiik biiyiik herkes bilir buyrugunu Hiidd nin. Ey Tiirkoglu,
iste senin orasidir vatamn!” dizeleri ancak Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde hayat
bulmustur (Dikici, 2006, s.77). Dini taassuptan kurtulmanin tek yolunun dini
Ogretinin kendi dilinde yapilmas: disiincesiyle gergeklestirilen bu eylemin

gerekliligini ismail Hakki Baltacioglu sdyle agiklamaktadir;

(...)Kuran’1 Tiirkgeye cevirmeye bizi zorlayan sebep, din kitabimizi
anlama hakkindan ibaret degildir. Bu isi zorlayan sebeplerden biri de
uluslasmadir. Tarihin bize gosterdigi gercek sudur: her yerde uluslagma
dedigimiz olay din kitabmmin anadile ¢evrilmesi ile baghiyor. Ulusallik olay1
ulusun din kitabini kendi diliyle diisiinmesinden ayrilamiyor. Nitekim Ronesans
devrimi uluslararasi bir dinin anadillere ¢evrilmesiyle karakterlenmektedir. Iste
Avrupa Uluslarinin Roénesansinda  goriildiigii gibi Kuran’i ana dilimize
cevirecek olursak, ana dilimiz Arapcanin geleneklerine asinip yozlagsmaktan
kurtulacak ve Tiirkler kendi dillerini Arapg¢adan agagi gormekten kurtulacaktir
(Baltacioglu, 1952, s. 34).

Dil ve tarih ¢alismalarin yani sira, olusturulan ulusal degerlerin, toplumsal
tabanda yaygimlastirllmast amaciyla kurulan Halkevleri, Cumbhuriyetin kiiltiir
politikalarinin temelini olusturan, Ziya Gokalp’in Hars- medeniyet kuraminin
uygulama sahalar1 olarak planlanmistir. Hars ile medeniyetin en temel ayrimi, harsin
temelini duygularin, medeniyetin temelini ise bilgilerin olusturmasidir (Gokalp,
1976, s.34). Gokalp, toplumu Halk, Medreseliler ve okullular olarak ii¢ gruba
ayirmaktadir. Bu gruplarin icerisinde medeniyetce en geri kalmis olan halktir. Halka
dogru giderek Tirk halk kiiltiiriinii ortaya ¢ikartmasi gerekenler ise okullu kesim
olan aydmlardir. Aydmlar, halktan wuzak yetistigi icin halk kiiltiiriini
tanimamaktadir. Aydinlar halka gitmeli, halkin dilini, duygularmi, miizigini,

edebiyatini, yasam tarzin1 Ogrenerek Tiirk halk kiiltiiriinii ortaya c¢ikartmali,
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karsiliginda da halka medeniyeti gotiirmelidir (Gokalp, 1976, s.42-62). Francois
Georgeon, Tirk Ocaklar’’nin  kapatilip yerine Halkevleri’nin  ag¢ilmasinm
milliyet¢iligin devletin isi haline gelmesi olarak yorumlamaktadir. Georgeon’a gore
Anadolu’da kolektif bir kimlik yaratmanin araci olan halkevleri, heyecanli, kii¢iik
seckinler grubunun sehir ve kasabalara dagilarak, yerel geleneklerle ilgilenmesini ve
yayinlanan dergiler ve kiiltiirel gosteriler araciligiyla, bilgi ve haberlerin dagitim
agin1 olusturmay1 amaclamaktadir. Diger bir deyisle yerel araglarla ulusal politikanin
yayilmasina hizmet eder (Georgeon, 2006, s. 20).

Batili devletlerin medeniyet seviyesine ulasabilmeyi ‘cagdaslasma’ ilkesiyle
kargilayan cumhuriyet ideolojisinde toplumsal hayata dogrudan miidahale kilik
kiyafet devrimiyle gerceklestirilmistir. Mustafa Kemal’in 27 Agustos 1925 tarihinde
Inebolu’da yaptig1 konusmanin temelini medeniyetin fikri zemini ve medenilesmek

ile kilik ve kiyafet arasindaki baglanti olusturmaktadir.

(...)Efendiler, Tiirkiye Cumhuriyetini tesis eden Tiirk halki medenidir.
Tarihinde medenidir, gergekte medenidir. Fakat ben sizin 6z kardesiniz,
arkadasiniz, babaniz gibi soyliilyorum. Medeniyim diyen Tiirkiye Cumhuriyeti
halk; fikriyle, zihniyetiyle medeni oldugunu ispat ve gdstermek zorundadir.
Medeniyim diyen Tiirkiye Cumhuriyeti halki aile hayatiyla, yasayis sekliyle
medeni oldugunu gostermek zorundadir. Kisaca medeniyim diyen, Tiirkiye’nin,
gergekten medeni olan halki bagindan asagiya dis gorinisiiyle de medeni ve
gelismis insanlar oldugunu hareketleriyle gostermek zorundadir... Medeni ve
beynelmilel kiyafet bizim i¢in ¢ok cevherli, milletimiz i¢in layik bir kiyafettir.
Onu giyecegiz. Ayakta iskarpin veya fotin, bacakta pantolon, yelek, gomlek,
kravat, yakalik, caket ve tabiatiyle bunlar1 tamamlamak iizere ilizere basta siperi
semsli serpus, ¢ok agik sOylemek isterim sOylemek isterim. Bu serpusun ismine
sapka denir (Anonim:6, 1982, s. 70).

Niliifer Gole’ye gore, yalnizca geleneksel bir kiyafet degil, ayn1 zamanda yeni
kurulan rejime karsit muhalif bir sembol haline doniigmiis olan fesin yasaklanarak
yerine sapka ve kasket giyilme zorunlulugunun getirilmesi, yeni bir kimlik olugturma
stirecindeki iradenin radikal karakterini gostermektedir (Gole, 1986, s. 63).

Cumhuriyet ideolojisinin olusturulmaya calisildigi dénemde yayimlanmaya
baslayan ‘Kadro’ ve ‘Ulkii’ dergilerinin yani sira batili toplumlara Cumbhuriyet
Devrimlerini ve ideolojilerini anlatma fikriyle olusturulan ‘La Turquie Kemaliste’
dergisi kiiltiirel insa siirecinin ideolojik diizlemini olusturmakta 6nemli bir yer
tutmaktadir. 1932- 1934 yillar1 arasinda Sevket Siireyya Aydemir, Vedat Nedim
(Tor), Ismail Hiisrev (Toékin), Burhan Asaf (Belge) ve Yakup Kadri

(Karaosmanoglu) tarafindan yayinlanan ‘Kadro’ dergisi, Tiirk Devrimlerine ideolojik
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bir igerik olusturarak tutarlilik kazandirma roliinii iistlenmistir. Kadro yazarlarina
gore, simifli toplum yapilarini gerektiren sosyalizm ve kapitalizm gibi ideolojiler
Tirkiye Cumhuriyeti i¢in uygun ideolojiler degildir. Ciinkii Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
temel celiskisini emek- Sermaye arasindaki iliski degil, ezilen ve ezen uluslarin
aralarindaki iliski olusturmaktadir. Ulusal kurtulus savasit bunun doniim noktasidir.
Bu sebeple, Kurtulustan sonra simif miicadelelerinin ortaya ¢ikmasina meydan
vermemek, ortak ulusal ¢ikarlar gerceklestirmek ve gatismasiz, celiskisiz ve sinifsiz
bir toplumsal yap1 olusturmak cumhuriyet ideolojisinin ana hedefi olmalidir. Bunu
gerceklestirebilmek icin devlet ekonomik ve siyasi giicii kendi elinde tuttugu
Devletgilik ilkesi benimsenmeli ve iktisadi kontrol mekanizmalar1 gelistirilmelidir
(Tanor, 1997, s.159). Sevket Siireyya Aydemir, Kadro hareketini soyle
acgiklamaktadir;

(...)Inkilabm irade ve menfaati, inkildb1 duyan ve vyiiriiten azlik fakat
suurlu bir ‘avangard’ 1n, azlik fakat ileri ve disiplinli bir ‘kadro’ nun iradesinde
temsil olunur. Bu kadro, inkilabin realitesinden ¢ikarilan ve onun seyrine uygun
bir sekilde izah edildik¢e sekillesen ve nazariyelesen prensipleri kendine suur
edinir. Inkilabin realitesinden ¢ikarilan ve onun seyrine uygun bir sekilde izah
edildikce sekillesen ve nazariyelesen prensipler sisteminin ana hatlari etrafinda,
taktik ve stratejik zikzaklar yapilabilir, fakat ricatlar yapilamaz. Inkilabin
derinlesmesi demek, her seyden evvel, iste bu inkilap suurunun, inkildp ahlak
ve disiplininin, onu temsil eden azlik kadronun dimagindan geng neslin, genis
koy ve sehir kalabaliklarinin dimagina inmesi, yerlesmesi demektir (Aydemir,
1932, s. 7-8).

Kadro dergisi devletin {styapisina yapacagi entelektiiel miidahalelerle
ideolojiyi sekillendirmeye calisirken ayni zamanda Tiirk resim ve romaninin,
konusunu Istanbul disina  acilmasma  onciiliik  etmistir.  Yakup  Kadri
Karaosmanoglu’nun ‘Yaban’ romaniyla beraber Tiirk romaninin konusu Anadolu’ya
acilmis bunu bir siire sonra resim sanati izlemistir.

Cumbhuriyet Halk Partisi tarafindan partinin resmi propaganda dergisi olarak
yaymlanmaya baslayan ‘Ulkii’, 1933’den 1950 yilina kadar kesintisiz olarak
yayimlanmistir. Subat 1933 yilindaki ilk sayisinda Recep Peker imzali makalede,
Ulkii’niin neden ¢ikartildig1 anlatilmaktadir. Bu yaziya gore Ulkii, biiyiik davaya
inanan ve bu davaya Tiirk toplumunu inandirmak ve milli bir heyecan yaratmak
isteyenlerin yazilarmin yayinlanacagi bir dergidir. Tipki diisiincelerine ve ruhuna
sadakatle bagl oldugu Halkevleri gibi hi¢cbir kazang beklentisi olmadan toplum igin
calisacaktir (Giiner, 2014, 5.118). Ulkii dergisi, bir taraftan Cumhuriyet Halk Partisi

98



ve Halkevlerinin orgiitlenmeleri amaciyla propaganda faaliyetlerine devam ederken
diger taraftan da Cumhuriyet devrimlerinin toplumsal tabana yayilmasi i¢in toplum
miithendisligi yapiyordu. Kadro, Cumhuriyet’in devletgilik ideolojisinin iistyapida
temellendirilmesini merkezine alirken Ulkii Halkevleri aracilignyla Halkeilik
ilkesinin altyapida kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerle Orgiitlenmesini saglamaya
calistyordu. Dolayistyla, hitap ettikleri kesime gore Kadro daha agir ve entelektiiel
bir dil kullanirken, Ulkii, herkesin rahatca anlayabilecegi sade bir dilde yaymlar
yapiyordu. 1933 yilinda yayimlanmaya baslayan ve Kadro’nun g¢ekirdek ekibi
tarafindan hazirlanan La Turquie Kemaliste dergisi ise Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
ve Inkilaplar diinyaya anlatmak misyonuyla dort dilde yaymlaniyordu.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren politik ideolojinin merkezinde olan
cagdaslagma diisiincesi kiiltiir ve sanat alaninda degisim, gelisim ve ilerlemeyi de
zorunlu kilmistir. Sanat, toplumun batili medeniyetler diizeyine ulagabilmesi igin
onemli bir aragtir. Semra Germaner’e gore batili sanat, kalkinmanin ve yiiksek kiiltiir
diizeyinin belirtisi olarak goriilmektedir. Ozellikle yonetici sinif igerisinde bir
modernizm taraftarlig1 ve hatta onciiliigii bulunmaktadir. Sergi ve konserlere gitmek,
modern kent yagaminin gereksinimlerinden sayilmaktadir. Cumhuriyet doneminde,
ilk zamanlar kiiltiir diizeyi yliksek olan siiflarin ilgi alanina giren Plastik sanatlar
zamanla halk katinda da modernlesmenin isareti olarak goriilmeye baslanmigtir
(Germaner, 1999, s.8-9). Resim ve heykel alaninda yapilan ¢alismalarin sergiler
vasitastyla halkla bulusturulmast ve gecmisten gelen tutucu tavirlarin bu yolla
kirilmas1 amaciyla sanatin yayginlastirilmasina 6nem verilmistir. 1937 yilinda
Istanbul Resim ve Heykel miizesi kurulmus, 1916 yilinda baslayan Galatasaray
Sergileri devam etmis, Halkevleri Resim Sergileri, 1933-1936 yillar1 arasinda Inkilap
sergileri ve ilki 1939 yilinda agilan Devlet Resim ve Heykel Sergileri diizenlenmis,
Halkgilik ilkesi dogrultusunda gerceklestirilen Yurt Gezileriyle, sanat ve Anadolu
halki bir araya getirilmistir. 1926 yilinda kurulan Sanayi-1 Nefise Midirligi ve
Sanayi-i Nefise Enciimeni’nin Milli Egitim Bakanligi’na baglanmasiyla sanatin
devlet himayesi altinda érgiitlenmesi saglanmustir. Tlk ve ortaokullarda resim egitimi
zorunlu hale getirilmis, resim 6gretmeni yetistirmek icin 1926 yilinda agilan Gazi
Egitim Enstitiisi’nde resim 6gretmenligi bolimii agilmis, bir sene sonra Sanayi-i
Nefise Mektebi Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniistiiriilmiistiir. Akademi kadrosu
Batida 6grenim goren Tiirk sanatgilar ve yabanci sanatgilarla giliglendirilmis, yeni

sanat akimlarin1 yerinde 6grenmeleri i¢in yurt disina 6grenci gonderilmesine dnem
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verilmigtir. 1924 yilinda, Cumbhuriyet’in kurulusunun birinci yili kutlamalari
kapsaminda Paris’e giden ilk 6grenciler, Seref Akdik (1899-1972), Mahmut Cuda
(1904-1987), Mubhittin Sebati (1901-1932), Refik Epikman (1902-1974), Cevat
Dereli (1900-1989)’ dir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, sanat kurumlarinda egitmenlik yapabilecek
yetismis uzman yetersizligi sebebiyle, farkli alanlarda yabanci sanatgilar getirtilerek
danismanlik hizmetleri alinmistir. 1923 yilinda Dar-iil Elhan’m (Istanbul Belediye
Konservatuar1) egitim kadrosuna alaninda uzman yabanci sanatgr ve kuramcilar
alinarak egitimde modernlesmenin 6nii agilmistir. 1936 yilinda agilan Ankara Devlet
Konservatuari’nin miizik boliimiine Alman besteci Paul Hindemith (1865-1963)
danigsmanlik yaparken Temsil boliimiiniin danismanligi Alman opera ve tiyatro
uzmani Carl Elbert’e verilmis, Avrupa lilkelerindeki egitim sistemleri arastirilmis ve
bu sistemler yeni Cumhuriyet’in egitim kurumlarinda uygulanmistir. Kamusal
alanlarda ideolojik doniisiim anit heykeller ile saglanmistir. Meydanlara yerlestirilen
Milli Kurtulus miicadelesinin ve miicadelenin kahramanlarinin tasvir edildigi
heykellerle, milli suurun halkin benliginde canli tutulmasi ve heykel sanatina kars1
dini taassubun kirtlmasi saglanmistir.

Cumhuriyet ideolojisinin gorsel imgelerinin en 6nemlisi Tiirk kadinidir.
Osmanli toplumsal yapisinda, birey kimligi dahi tasimayan kadinin 6zglirlesmesi,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ulusal kalkinmanin temel ilkelerinden birine dontigmiistiir.
Kadinlarin kamusal goriiniirliigiiniin arttirilarak vatandas haline getirilmesiyle Islami
ahlakin kadmin iffeti ve goriinmezligi tizerine kurdugu tanimlar radikal bir sekilde
degistirilmistir. 1924 yilindan itibaren Ortiiniin terk edilmesi, 1926’da medeni
hukukun benimsenmesi, 1934 yilinda kadinlara segme ve secilme gibi medeni
hakkinin verilmesiyle yeni kurulan Tiirk ulus devletinde kadinlarin kamusal
goriiniirliigii arttirilarak vatandaslik haklar1 garanti altina alinmistir (Gole, 2011, s.
30-31). Yeni laik toplumsal diizende kadin, annelik roliinii 6gretmenlik misyonuna
doniistiirmiis ve Cumbhuriyetin yeni neslini yetistirme gorevi kadina verilmistir.
Toplumsal yasama dahil olan iyi egitimli, modern Tirk kadinm, c¢agdas Tirk
Cumhuriyeti devrimlerinin yeni figiirii olarak zihinsel ve bedensel bir doniisiim
gerceklestirmistir.

Kadinin kamusal hayata katilimmin artmasi, batili eglence bigimlerinin
benimsenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ankara’da baslatilan ve kadin ve

erkegin bir arada eglendigi balolar, modern Tiirk milleti ile medeni batil1 iilkeler
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arasindaki sosyal yasamin denkliginin gostergesidir. Ozellikle yiiksek biirokratlarin
ve milletvekillerinin katilmasmin tesvik edildigi balolarda, bati tarzi danslarin
Ogrenilip sergilenmesi, halkin bu yasayis bicimini gorerek kendi hayatinda
uyarlamasi1 agisindan Ornek teskil etmektedir. Kadin ve erkeklerin bir arada
bulunmalarin1 6zellikle tesvik eden Mustafa Kemal, Cumhuriyet balolarinin birinde,
kadinlarin dansa kalmadigini goriince, dans edilmesini kibarca sOyle emretmistir;
"Arkadaslar, diinyada subay tiniformasi giymis bir Tiirk erkeginin dans onerisini
geri ¢evirebilecek bir kadinin bulunabilecegini diisiinemiyorum. Simdi emrediyorum:
Hemen salona dagilin! lleri! Mars! Dans edin!” (Gole, 2011, s. 88).

Cumhuriyet’in Ulusal kimlik yaratma politikalari, Mustafa Kemal Atatiirk ve
Ismet Inonii donemlerinde, 6zellikle kiiltiir politikalarinda ortaya cikan yorum
farkliliklarina ragmen stirekliligini korumustur. Atatiirk’iin vefat etmesinden sonra
Cumhurbagkan1 olan Ismet inénii, Cumhuriyet Halk Partisi’nin Olaganiistii Biiyiik
Kurultayi’nda partinin degismez genel baskant ilan edilmistir. Cumhuriyet
devrimlerinin toplumsal tabanda yerlesmesi i¢in yeterince zaman ge¢memis olmasi,
Ismet Inonii dénemi politikalarinin sertlesmesini gerektirmistir. Bu donemde,
cumhuriyet ideolojisini korumak ve ilerlemelerin sekteye ugramamasi igin, Osmanl
donemi siyasi ve sosyal yapisinin olumsuzlanarak yeni rejimin korunmasi yontemi
benimsenmistir. Atatlirk donemi kiiltiir politikalarinin esasini olusturan ulusal siirlar
icerisindeki milli kiiltiir kuram1 yerini batiya daha agik ve batiyla iliskileri daha
kuvvetli bir anlayigsa birakmistir. Bat1 kiiltiiriine ait {inlii yapitlarin Tiirkgeye terciime
edilmesi i¢in baslatilan Klasikler hareketini Hasan Ali Yiicel kapali bir kiiltiire
hapsolmayarak insanliga ait ortak kaynaklara ulasmak olarak tanimlamaktadir
(Cikar, 1997, s. 96). 1940 yilinda kurulan Terciime biirosu, dogu ve bati kiiltiirlerine
ait cok sayida iinlii yapit1 tiirkcelestirmistir (Ondin, 2003, s. 86-89).

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren toplumsal reformlarin halka ulastirilmasi
ve toplumsal yapida koylii ve kentli ayriminin ortadan kaldirilarak herkese esit
egitim ve hizmetin sunulmasi amacina hizmet eden kurumlardan biri olan Halkevleri,
onemli ¢aligmalar yapmalarina ragmen, kasaba sinirlarindan ¢ikip kdyliiye ulasmakta
yetersiz kalmiglardir. Koyliiniin Halkevine ¢ekilebilmesi i¢in yapilan projeler
istenilen sonuca ulagmayinca, kdye 6zgli kurumlarin olusturulmasi gerektigi fikri
1940 yilinda Koy Enstitiileri’nin kurulmasii saglamistir. Cumhuriyetin halk¢ilik
ideolojisinin egitim alanindaki en énemli 6rneklerinden biri olan Koy Enstitiileriyle

ilk kez koy gergekleriyle ylizlesilerek kdy halki ile aracisiz iletisim kurulmustur.
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Yiizyillar boyunca dini hurafelerle gegistirilen kdy halki, laik, modern ve bilimsel
egitim yontemleriyle bulusturulmustur. 1946 yilindan sonra ¢ok partili hayata gecis
siirecinde, Koy Enstitiileri’nin dini ve milli degerleri benimsemeyen egitmenler
tarafindan koyliilerin zehirlendigi kurumlar olarak saldirilara ugramis ve 1954
yilinda Demokrat Parti Hiikiimeti tarafindan kapatilmistir.

II. Diinya Savasi’nin siyasi, ekonomik ve toplumsal etkileri, Cumhuriyet Halk
Partisi iktidarina karsi muhalif hareketlerin kuvvetlenmesine zemin hazirlamistir.
1946 yilinda kurulan Demokrat Parti’nin, 6zellikle dini vurgu tasiyan propaganda
faaliyetleri, liberal tavr1 ve savas giinlerinin yoksulluguyla bogusan halka zenginlik
vaatleri karsiligini bulmus ve 14 Mayis 1950 tarihinde yapilan seg¢imlerden iktidar
partisi olarak c¢ikmistir. Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren iktidarda olan
Cumhuriyet Halk Partisi, halkin 6zgiir iradesiyle mecliste ilk kez muhalefet

koltuklarina oturmus ve Tiirkiye’de ¢ok partili hayata ge¢ilmistir.

3.3 Sanat ve iktidar: Propaganda

Sanat ve siyaset arasindaki iligki tarith Oncesi devirlere kadar gotiiriilebilir.
Krallarin ve Imparatorlarmn kendi iktidarlarim muhafaza etmek, yayginlastirmak,
diismanlarina giiclerini ve zaferlerini gostermek igin sanati politik propaganda
malzemesi olarak kullandiklar1 bilinmektedir. Bu iliskide sanat daima edilgen tarafta
olmus ve bagimsizliina en yakin oldugu zamanlarinda dahi siyasi ideolojinin
etkisini tagimistir. Tarth boyunca, siyasi ideolojilerin toplumsal alanda dolagima
sokulabilmesi ve yayginlastirilmasinda propaganda ile sanat arasinda reddedilemez
bir bag bulundugunu belirten Janet Wolff’a gore, sanatin deger ve ideolojileri
sifrelere ¢evirebilme glicii sayesinde sanat elestirisi, gorece Ozerk kelimelerin
tiretildigi ideolojilerden bagimsiz olamaz. Ideolojiler ile siyaset arasindaki bag var
oldugu siirece de sanatin egemen ideolojiyi yansitict propaganda olgusundan
ayrismast mimkiin degildir (Wolff, 2000, s.137). Toplumun ideolojik diizeyinin
egemen ideoloji ile ayn1 oldugunu belirten Nicos Hadjinicolaou, ideolojik diizlemi
olusturan her bir toplumsal 6genin zaten egemen ideoloji tarafindan olusturuldugu ve
yonlendirildigini bu sebeple de resim iiretimini karsilayan estetik ideolojileri de
egemen yani yonetici sinif ideolojisinin belirledigini (Hadjinicolaou, 1998, s.19)

sOylemektedir.
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Hakikate, giizellige ve 6zgiirliige ulagma amaci tagiyan bir etkinlik olan sanat
ile etkileme, sindirme ve yaniltma anlamlarini igerisinde barindiran propaganda
kavraminin birlikteligi, yirminci yiizyilin ideolojik miicadeleleri ile daha goriiniir
olmaya baglamistir. Propaganda sozciigiiniin tarafsizligini yitirmesi ve egemen siyasi
ideoloji tarafindan iiretilen gercekligin mesruiyetini olusturarak kendi gerceklikleri
disinda olast bir gercekligin {retilmesini engellemek i¢in kullanilmasi savas
donemlerinde ortaya ¢ikmustir (Clark, 2004, s. 12).

Savas yillarinda, devletlerin halkin destegini almak, toplumsal birliktelik fikrini
kuvvetlendirmek ve savasin gerekliligine ikna etmek i¢in bagvurdugu gorsel ve yazili
propaganda malzemeleriyle kitleler tizerinde olusturulan etki, propaganda eyleminin
savas disindaki donemlerde kitleleri yonlendirmek, egitmek ve yapilandirmak i¢in de
kullanilabilecegi gercegini ortaya koymustur. Gelisen teknoloji ile ilerleyen
toplumsal dinamikler {izerinde etkili olacak yeni propaganda araglarinin
gelistirilmesi, siyasi iktidarlarin temel amac1 haline gelmistir.

1917 Yilindan itibaren Rusya, 1933°den itibaren de Nazi Almanya’s1 gibi tek
parti rejimlerinin egemen oldugu yapilar tarafindan yaygin olarak kullanilan
propaganda kelimesi, kelimenin anlamina totalitarizm ve diktatorliikk gibi olumsuz
cagrisimlarin yerlesmesine ve bu devletlerin resmi politikalariyla 6zdeslesmesine
sebep olmustur (Clark, 2004, s. 12). Sanatin egitsel ve doniistiiriicii glictinii kesfeden
totaliter nitelikteki ya da tek partili sistemlerin iktidarlari, ideolojilerini kitlelere
ogretmek, benimsetmek, toplumsal ve siyasi doniisiimleri gerceklestirebilmek icin
olusturduklar kiiltiir politikalarinda sanati arag olarak kullanmiglardir.

Sanatin siyaset tarafindan aragsallastirilmasinin  eylemsel alani olan
propaganda faaliyetlerinin igerigi ve ydntemi siyasi ideolojilerin niteligine gore
degisim gostermektedir. Sovyet Rusya gibi sosyalist bir devrim gerceklestirmis ve bu
ideoloji dogrultusunda hareket eden bir {ilkede yeni diizen, gecmisin reddedilmesi ve
olumsuzlanmasi tlizerine kurulurken, Almanya gibi fasist ideolojiyi benimsemis
ilkelerde propaganda, yeninin ve modernin reddedilmesi ve ge¢misin bugiinde insa
edilmesini i¢ermektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus donemlerinde, 6zellikle
Ekim devriminden sonra Sovyet Rusya’da goriilen propaganda faaliyetleri arasindaki
benzerligin sebebi, birbirine yakin ideolojik doniistimleri gegiriyor olmasidir. Ancak,
Sovyet Rusya, bati modernizmini kapitalist sistem tarafindan iiretildigi gerekgesiyle,

her alanda siddetle elestirip reddederken, Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti ekonomi politik
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sistemini olustururken,  kapitalizme kars1i gorece mesafeli bir tavirla kendi
ideolojisini kurgulamis ve yeni ve ¢agdas olana kars1 bir tavir gelistirmemistir.

Propaganda faaliyetlerinin igerigini olusturan bu ideolojik yaklasim ozellikle
iilkelerin kiiltiir politikalarinda kendisini gostermektedir. Devrimden sonra Sovyet
Rusya’da benimsenen sanatsal kimlik olusturma anlayisi, Rus ulusal kimligi yerine
komiinist ideolojiyi 0Oziimsemis evrensel bir Sovyet kimligi insa etmeye
dontismiustiir. Komiinizm, teorik olarak devrimi toplumsal gergekligin
dontistiiriilmesiyle bilincin de doniistiiriilecegi siirekli bir olusum olarak tanimlamis
(Clark, 2004, s. 99), sanat, komiinist ideolojiyi yaymak, yerlestirmek ve komiinist
bireyler yetistirmek amacina goniillii olarak hizmet etmeye baslamistir. Sanatgilarin
toplum miihendisligi gorevini isteyerek iistlendigi bu donemde, benimsenen
konstriiktivist yaklagim, Sovyet toplumunda, degisim ve doniisiimiin teknoloji ve
endistrinin gelismesiyle gergeklestirilebilecegine duyulan inancin igsellestirildigi,
halkin davranigs ve gelenekleri iizerinde derin etkiler yaratacak gorsel imgelerin
tiretimine donligmiistiir. Sanat ve sanatgiya yiiklenen misyon, devrim ideolojisini
yaymak yayginlastirmak ya da 6gretmekten ziyade topluma gelecege deggin umut
asilamak ve bunun i¢in devrimci heyecani canli tutmak olmustur.

Stalin doneminde ise sanat ideolojinin tasiyici ve yansiticist olma iglevine
indirgenmis ve sanatsal Ozgiirliikklerin tamami yok edilmistir. 1934 yilinda Stalin
tarafindan Sovyetler Birligi’nin resmi estetik anlayisi olarak tanimlanan Toplumcu
Gergekeilik, is¢i ve koyliileri idealize eden ve liderleri kiilt kisilikler olarak yiicelten
imgeleri, kolay anlasilan popiilist bicimler kullanarak tiretmistir (Clark, 2004, s.100).
Bagimsiz sanat topluluklar1 yok edilmis ve sanat devlet tarafindan finanse edilerek
denetim altina alinmistir. Sanatin Marksizm adi altinda gergekgilik propagandasina
alet edildigi bu yaklasim, kuramsal yoniinii gelistiremedigi i¢in ge¢gmis donemlerin
sanat yapitlarinin ¢éziimlemelerinde siyasal ve ideolojik diizey arasindaki farki goz
ard1 ederek, gegmis donemlerin sanat yapitlarini, sadece konularina gore siyasi ve
ideolojik bir bakis agisiyla degerlendirmistir. Devletin sanatsal iiretimin her
asamasinda denetim sahibi oldugu bu donemde, sanatin igerigi politik mekanizma
tarafindan dayatma yoluyla olusturulmustur. Tiyatro, miizik, edebiyat ve plastik
sanat eserlerinin igeriklerinin ideolojiyi yansitacak sekilde kurgulanmak zorunda
kaldig1 donemin eserlerinin benimsedigi gerceklik anlayisi yerini idealizme
birakmistir.  Sanatcilarin  devlet kurumlar1 tarafindan  yonlendirilmesi  ve

denetlenmesi, sanatgi inisiyatiflerinin yok edilmesine sebep olmustur.
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Birinci Diinya Savasi’nda propagandanin énemini ve yonetici erk i¢in degerini
fark eden iilkelerden biri de Almanya olmustur. Savas sonrasinda, yeni bir diizen ve
anlayisin sistematik olarak topluma empoze edilerek, toplumun yeni bir savasa
hazirlanmasii saglayan Almanya, propaganda yontemlerini en iyi kullanan
tilkelerden biridir. Dogru propagandanin yapilabilmesi i¢in kullanilan araglarin tespit
edilmesi ve toplumsal algi iizerinde kusatma yaratilmasi i¢in 6zel galigmalar yapan
Naziler i¢in sanat, en degerli ve etkili propaganda araglarindan biri olarak kabul
edilmistir. Yalnizca gorsel sanatlar ile smirli tutulmayan sanatsal propaganda
faaliyetlerinde tiyatro, miizik, sinema ve mimari gibi farkli sanat dallar1 tizerinde
yaratilan ortak sOylem, kitle iizerinde kontrol mekanizmalarin1 gelistirerek istenilen
sonuca ulasilmasini saglamistir.

1930’larda Hitler doneminin Nazi Almanya’sinda sanat, yiiksek kiiltiiriin
konumunu mesrulastirmasina ve Nazilerin kiiltiirel misyonlarina yeni sembol ve
imgeler katarak zenginlesmesine hizmet etmistir (Clark, 2004, s.67). Walter
Benjamin, birinci Diinya Savasi’ndaki deneyimlerin Alman fasizm olgusu tarafindan
1920’lerde bir mite doniistiiriilmesini siyasetin estetize edilmesi olarak
aciklamaktadir (Benjamin, 1995, s. 53). Toby Clark’a gore ilerleme fikrini reddeden
fagizm, dogrusal tarih anlayisinin yerine gelistirdigi dongiisel bir yeniden dogus
teziyle, kayip bir altin ¢aga doniisiin hayalini yaratmistir. Bu hayal, fasizm donemi
sanat ve mimarisinde kullanilan arkaik imgelerin temelini olusturmaktadir. Yeni
sanat bigimleri olusturmamis olan fasizm, var olan sanat bigimlerine kendi ideolojik
icerigini eklemleyerek politik bir vasif kazandirmistir. Sanat kurumlar iizerinde
olusturulan baski ve denetim, muhalif unsurlarin tasfiye edilerek devlet destekli
sergilerde ve hiikiimet yayinlarinda, halka sunulan sanatsal bigimlerde farklilik
gosterse de gecmisin kullanilarak siirekliligin yaratilmasi eserlerin ortak noktasini
olusturmustur (Clark, 2004, s.74-75). Farkli kaynaklar iizerinden sunuluyor olsa da
iktidar ideolojisini yaymak amacina hizmet eden sanatin kontrol ve denetimini
saglayabilmek icin devlet destekli kurumlasmanin saglanmasi gerekmektedir. Sanat
egitimi veren kurumlar basta olmak iizere, sanatsal faaliyetlerin tiimiiniin devlet
eliyle gerceklestirilmesi sonucunda sanat alaninda Propaganda Bakanligi’na bagl bir
tekellesme olusturulmustur. Modern ve avangard, dejenere sanat olarak tanimlanmig
ve toplumsal bilingte dislanmasi i¢in baski ve siddet ile engellenmistir. Kendi
uzamini elestirel anlamda geg¢mis zaman, gilindelik hayatin siyasi ve ideolojik

¢Oziimlemesini i¢eren simdiki zaman ve yeniyi barindiran gelecek kurgusu {izerinden
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insa eden modernizmin sanattaki ifadesi olan Avangard’in totaliter rejimler
tarafindan kabul edilmemesinin en biiyiik sebebi, icerisinde barindirdigi ve kontrol
edilemeyen gelecek tavridir. Bu sebeple, Sovyet sosyalist rejiminin benzer
politikalar1 Alman fasist rejiminin uygulamalarinda da goriilmektedir.

Birinci Diinya Savasi doneminde Sisli Atdlyesi ile resim sanatini fiilen
propagandanin ana unsurlarindan biri haline dontistiren Cumhuriyetin kurucu
unsurlari, Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra da yeni rejimin ideolojisinin
yerlesmesi, tanitilmast ve yaygmlastirilmast i¢in sanati propaganda amagh
kullanmistir. Yeni Cumhuriyet rejiminin toplumsal zeminde kabul gérmesi ve kendi
ideolojik yapilanmasinin saglanabilmesi i¢in uygulanan propaganda faaliyetleri
sistematik bir sekilde yiiriitiilmiistiir. ilk olarak bagimsizlik savas1 ideolojik icerige
dondistiirtilerek, verilen miicadelenin biiyiikliigii {izerinden kazanilan bagimsizligin
degerinin anlagilmasi ve korunabilmesi i¢in yapilmasi gerekenler toplumsal bilince
yerlestirilmistir. Bagimsiz bir vatan kavramina kavusmanin, savasilan diismanla ayni
medeniyet seviyesine ulasmak zorunlulugunu dogurdugunu ve bu sebeple toplumsal
davranis kaliplarinda, kurumlarda, giindelik hayatta ve kiiltiirel yapida kokli
degisimler yapilmasi gerektigi, egitim, kiiltiir ve sanat etkinlikleriyle halka
benimsetilmistir. 1930’1u yillara kadar ideolojinin olusturulmasi i¢in harcanan ¢aba,
bu yillardan sonra, cumhuriyet ideolojisinin sundugu hayat tarzi ve modern
Tiirkiye nin gelecegi propagandanin ana malzemesini olusturmustur.

Sanatin egitici ve donustiirlicii islevinden yararlanarak, toplumsal yapinin
kiltiirel dinamiklerini c¢agdaslasma ilkesi dogrultusunda yonlendirmek isteyen
yonetici erk, bu siirecte Devlet Akademizmini olusturabilmek icin diizenlemeler
yapilmasiyla baslayip, kiiltiir ve sanati halkla bulusturacak Halkevleri, Koy
Enstitiileri ve Miize gibi kurumlar1 olusturup sergiler yoluyla yayginlagtirma
yontemini uygulayarak sanatin propaganda faaliyetlerine dahil edilmesini

saglamistir.
3.3.1 Kurumsal Yapilar

Modern toplum yapisina ulagmak icin gerekli olan modern sanat egitiminin
lstyapida Orgiitlenebilmesi icin yiiksek derecede bir akademizm, altyapida
orgilitlenebilmesi  icin  de sanat egitiminin toplumun her tabakasinda

yayginlagtirilmas: gerekmektedir. 1883 yilinda kurulan ve Cumbhuriyet’in en eski
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sanat egitimi kurumu olan Sanayi-i Nefise Mektebi, modern toplum yapisinin ihtiyag
duydugu sanat ve mimarlik alanlarinda akademizmi olusturabilmek ve Cumhuriyet
devrimini Imparatorlugun baskentinde yerlestirmek i¢in 6nemli bir konumdadir.
Akademide yapilacak yenilestirmelerle birlikte, ylizyillar boyunca, Bizans ve
Osmanli Imparatorlugu’nun baskentligini yapan, Hristiyanlik ve Islamiyet’le kentsel
karakterini olugturan bir kente, laik bir Cumhuriyet tarafindan ilk miidahale Akademi
tarafindan, yeni kiiltiirel imgelerin {iretilmesiyle yapilmistir. 1928 yilinda Sanayi-i
Nefise mektebinin adinin Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmesiyle
bu siire¢ baslamistir. 1928 yilinda Namik Ismail (1890-1935)’in miidiirliigii
doneminde gergeklestirilen iyilestirme ¢alismalariyla Akademi daha modern egitim
sartlara kavusturulmustur (Giiner, 2014, s.152-153). Namik Ismail’in 1933 yilinda
Maarif Vekalet’ine, gilizel sanatlarin nasil gelistirilebilecegini, halkin sanat
eserleriyle bulusturulmasinin yollarint ve cumhuriyet ideolojisinin sanatgilar
tarafindan yayilmasi i¢in yapilmas:t gerekenleri iceren raporu, devletin kiiltiir
politikalarinda sanata yiikledigi islevi de gostermektedir. Namik Ismail tarafindan
giindeme getirilen, Cumhuriyet devrimlerinin halkin zihnine yerlestirilebilmesi i¢in
sanatcilar tarafindan yapilacak milli miicadele ve devrimleri konu eden eserlerin,
Anadolu’nun her kosesindeki kamu binalarina, koylere ve kent meydanlarina
yerlestirilmesi fikri, ileriki yillarda, Halkevleri, inkilap sergileri ve Yurt Gezileri
aracilifiyla gerceklestirilecektir. Devletin resmi sanat kurumunun miidiirii olarak
milli bir sanatin olusturulabilmesi i¢in sanatin ve sanat¢inin devletin himayesi altina
almasi1 gerektigin belirtildigi rapor, donemin kiiltiir politikalarin sekillendirilmesinde
etkili olmustur.

1936 yilinda Akademi’nin Kiiltiir Bakanlii’na baglanmasiyla beraber,
Bauhaus’un kapatilmasindan sonra Tiirkiye’ye davet edilen akademisyenlerden
bircogu Akademi’de goreve baslamistir. Namik Ismail’in 6liimiinden sonra Akademi
miidiirliigline atanan Maresal Fevzi Cakmak’in damadi ve Maarif Miifettisi olan
Burhan Toprak (1906-1967) doneminde, Leopold Levy (1882-1966) Resim, Rudolf
Belling (1886-1972) Heykel ve Bruno Taut (1880-1938) Mimarlik bolimii
baskanligma getirilmistir. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat gibi
sanatcilarin atolyeleri devam ettirilirken, yabanci hocalardan olusan kadroya, yurt
disinda egitim gérmiis olan Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), Cemal Tollu (1899-
1968), Nurullah Berk (1906-1982), Cevat Dereli (1900-1989), Zeki Kocamemi
(1900-1959) ve Ali Avni Celebi (1904-1993) gibi Tiirk ressamlar da eklenmistir.
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Ayrica, Ali Hadi Bara (1906-1971) ve Ziihtii Miridoglu (1906-1992) heykel
boliimiine alinmis, Zeki Faik Izer (1905-1988) ise Tezyini Sanatlar Boliimii’'nde ders
vermeye baslamistir.

Sanat egitiminin devlet destegiyle sekillendirildigi donemde, halk egitimi i¢in
kullanilan araglarin ideolojinin yayilmasi ve genis kitlelere benimsetilmesi
hususunda yetersiz kalmasi yeni araglarin gelistirilmesini gerektirmistir.  Milli
Miicadele giinlerinde olusan ulusal bilincin heyecanin1 kaybetmeden halka yeni
devlet diizeninin ve cumhuriyet ilkelerinin anlatilabilmesi i¢in 19 Subat 1932°de
kentlerde Halkevleri ve koylerde Halkodalari’nin kurulmasiyla beraber toplumun
ideolojik yapilandirilmasinda devlet erkinin toplumsal tabana ulasim imkan
geniglemistir. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin camiler digindaki yeni toplanma merkezi
Halkevleri olacaktir. Camilerde timmet olarak toplanan halk Halkevleri’nde
Cumhuriyet’in vatandaslar1 olarak ulusal kimlikleriyle bir araya geleceklerdir
(Cegen, 2000, s.322). Milli bir egitim seferberligi ilan edilerek okuma-yazma ¢agini
geemis olan bireylere, okuma yazma egitimi verilirken ayni1 zamanda kiiltiir ve sanat
egitimleri ile medeni {ilkelerin vatandaslar1 ile ayni seviyeye getirilmeleri icin
caligmalar yapilmaktadir. Bu gorevi lizerine alan Halkevleri, Dil, Edebiyat ve Tarih,
Giizel Sanatlar, Temsil, Spor, I¢timai Yardim, Halk Dershaneleri ve Kurslar,
Kitiiphane, Koyciilik, Mize ve Sergi (Anonim:10, 1940, s.5-31) subeleri
aracilifiyla halkin insa edilen yeni milli kimligi sindirmesini saglamak (Gole, 1986,
s. 90) amaciyla propaganda faaliyetlerinde yer almistir. Resmi yaym organi olan
Ulkii dergisi disinda kirka yakin yaymi bulunan, sergiler, konferanslar, tiyatro ve
gosteriler gibi bir¢ok etkinlik diizenleyen halkevleri (Katoglu, 2000, s.435) halkin
ideolojik egitiminde, giizel sanatlar subesi aracilifiyla basta resim olmak iizere
bir¢ok sanat dalindan yararlanmistir. Halkin kiiltiir diizeyinin arttirilmasi i¢in sanatla
olan iligkinin kuvvetlendirilmesi ve estetik begenisinin gelistirilebilmesi amaciyla
acilmasi  disiliniilen miize, Cumhuriyet ideolojisinin, sanati istyapida
kurumsallastirabilmesi i¢in de zorunludur. 1936 yilinda baslatilan Akademi
reformunun devaminda 1937 yilinda kurulan istanbul Resim ve Heykel Miizesi ile
Cumhuriyet, ideolojisini tastyacak ve yayginlastiracak kendi déneminde olusturdugu
onemli bir kuruma kavusmustur. Dolmabahge Sarayi’nin Veliaht Dairesinin tahsis
edildigi miizede, baslangicta Osman Hamdi Bey ve Halil Edhem tarafindan toplanan
Elvah-1 Naksiye koleksiyonuna ait eserler sergilenmis, sonraki yillarda sergilerden

devlet adina alinan eserlerle koleksiyon zenginlestirilmistir.
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Halkin egitilmesi icin yapilan ¢aligsmalarin yetersiz kalmasi, kdylerde istenilen
egitim ve kiiltiir seviyesine ulagilamamasi, Atatiirk’iin biiyiik toprak sahiplerinin
koylii tizerindeki otoritesini yikmak amaciyla kdylilyii toprak sahibi yapmak hayalini
gerceklestirmesine engel olmaktadir. 1935 tarihli Ciftciyi Topraklandirma Yasa
Tasarisinin hazirlik agsamasinda, yabanci uzmanlar, Tiirk koylisiiniin, topraga sahip
cikabilecek, isleyip gelistirecek ve kurulacak cift¢i ocaklarini isletebilecek egitim
seviyesinde olmadigi, bunun gergeklestirilmesi halinde basarisiz olunacagi
konusunda goriis bildirmislerdir. Hem bu goriisiin etkisi hem de, halkin egemenligine
dayanan bir devlet yapisinda halkin iginde devletin sdzciilerinin bulunmasi, koy
kokenli Ggretmenlerin  yetistirilerek, koylerin yerel sartlarina uygun egitim
kurumlarinin olusturulmasi ve 6grenimin yani sira kdy halki i¢in gerekli her alanda
egitimin de verilecegi Koy Enstitiileri, 1940 yilinda kirsal hayati inceleme, gelistirme
ve yonlendirme amaciyla kurulmustur. Cumbhuriyetin  devletcilik ve halkgilik
ilkelerinin en 6nemli uygulama alanlarindan biri olan K&y Enstitiileri’nde laik egitim
sisteminin benimsenmesiyle kdy halkinin zihnine insa edilmis duvarlarin yikilarak
yerlerine yeni fikirlerin yerlestirilmesi amaciyla genis bir icerik hazirlanmistir. Giizel
sanatlarin kullanilarak egitim niteliginin arttirildigi kurumda 6grencilerin sanat
uygulamalarina fiilen katilmasi saglanmistir. Sanat egitimiyle amaglanan sanatgi
yetistirmek degil, Ogrencilerin yalnizca izleyici olarak katildiklar1 sanatsal
etkinliklerde dahi biling diizeyleri artmis entelektiiel bireylere doniistiiriilmesidir. Bu
sayede kiiltliir ve sanat etkinlikleri anlasilmayan ve gereksiz faaliyetler olmaktan
cikartilip ihtiya¢ haline getirilecek ve Cumbhuriyete yakisan modern, kiltiirli,
egitimli ve aydin yurttaslar ortaya ¢ikacaktir. Cumhuriyet ideolojisinin yerlestirilmesi
i¢in olusturulan kurumlarla beraber, ideolojinin yayginlastirilmasi i¢in de kiiltiir ve
sanat etkinlikleri diizenlenmistir. Devletin destegini her asamasinda gosterdigi
sergilerle, halk sanat ile biitiinlesirken ayn1 zamanda modern zihniyetin toplumun her

kesiminde yayilmasi saglanmistir.
3.3.2 Sergileme Etkinlikleri

Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalarinin ideolojik aygitlarindan biri olan
sanata devletin destegi, sergi agilislarinda devleti temsilen yetkili birinin bulunmasi

ile smirli kalmamistir. Sergi diizenlenme asamalarinda kurum ya da sanatgilara
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mekan ve nakdi destegin yani sira sergilerden devlet kurumlar1 adina eserler alinarak
da katkida bulunulmustur.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin onciiliigiinde ilk kez 1916 yilinda agilan ve
1951 yilina kadar her sene diizenlenen Galatasaray Sergileri, Istanbul sanat ortamini
hareketlendirmis ve sanatin yayginlagmasinda o©nemli bir rol oynamistir.
Cumbhuriyet’in ilan edilmesinden sonra, Galatasaray Sergileri’ nin agilisina mutlaka
devleti temsilen tist diizey yoneticilerin katilmasi, Cumhuriyet kiiltiir politikalarinda
devletin sanat faaliyetlerine verdigi destegin bir gostergesi olmustur. 1923 yilinda,
Cumbhuriyet’in ilan edilmesinden birka¢ ay once diizenlenen Yedinci Galatasaray
Sergisi’ne Halife Abdiilmecid Efendi adina yaveri Ekrem Bey katilirken Gazi
Mustafa Kemal Pasa’y1 temsilen Hamdullah Suphi Bey katilmis ve sergilenen {i¢
eseri Mustafa Kemal Pasa adina satin almustir (Ustiinipek, 2007, s. 96).

1929 yilina Giizel Sanatlar Birligi adint almis olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti onciiliiglinde diizenlenen Galatasaray Sergileri, 1924 yil1 itibariyle her sene
Ankara’da da tekrar edilmeye baglamistir. Sergi giris tcretleri 10 kurus olarak
belirlenmis, sergilenecek eserler icin jiiri tertip edilmis ve kataloglar basilmigtir. 12
Eyliil 1926 tarihinde Bakanlar Kurulu'nda Ankara’da agilacak olan sergilere resmi
nitelik verilmesi ve sergiye katilacak sanatgilarin madalya ile 6diillendirilmesine
karar verilmistir. Ayrica, illerde olusturulmasi diisiiniilen miizeler icin, agilacak
sergilerden devlet adina eserler alinacak olmasi, sanat¢ilari Ankara sergilerine
katilmaya tesvik etmis ve Galatasaray Sergileri’ ne olan ilginin giderek azalmasina
sebep olmustur. Devlerin resmi olarak destekleyecegini agikladigi bu sergiyle
beraber Imparatorlugun baskenti olan Istanbul sanat ortamindaki hareketlilik
Cumhuriyet’in baskenti Ankara’ya tasinmaya baslamustir. Istanbul Sergilerinde
neredeyse hi¢ satis olmadan sonlanan sergilerin yerine, Ankara sergilerinde
gerceklestirilen satiglar Istanbul sergilerindeki eserlerin niteligi hakkinda tartismalar
yaratmistir. 1936 yilinda Arkitekt Dergisi’nde, Birligin Ankara’daki satis sergisine
agirlik verdigi ve Istanbul sergisinin Ankara’da satilmayan eserlerden olustugu
elestirisi getirilmis ve serginin Ankara sergisinin bir tortusu oldugu belirtilmistir
(Ustiinipek, 2007, s.52). 15 Nisan 1929°da Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi adina Ankara Etnografya Miizesi’'nde acilan ‘I. Geng¢ Ressamlar Sergisi’ ve
193yilinda kurulan D grubunun diizenledigi sergiler, bagimsiz sanatcilar tarafindan
yapilmis onemli etkinliklerdir. Bu sergilerde de devleti temsilen bulunan yetkililer,

satin aldiklar1 eserlerle sanatcilara destek olmay1 ihmal etmemistir.
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Cumhuriyet’in onuncu yili etkinlikleri kapsaminda, Namik Ismail’in 1933
yilinda Vekalete sundugu raporda onerdigi ve Maarif Vekili Resit Galip Bey’in
onciiliigiinde diizenlenmeye baslayan Inkilap sergileri 1936 yilinda kadar her sene
tekrar edilmistir. Ulus devletin olusum siirecinde milli kimlik imgelerinin toplum
bilincine yerlestirilmesi amaciyla devlet tarafindan yapilan girisimlerden biri
(Ondin, 2003, s. 224) olarak degerlendirilen inkilap Sergileri’nin acilist Cumhuriyet
Bayraminda yapilmistir. Cumhuriyet donemi Tiirk sanatc¢ilarinin bir amag altinda
toplandig1 ilk sergi olan Inkilap Sergisi, devletin sanat iizerindeki hegemonyasini
propaganda amagli islettigi O6nemli bir olusumdur. Sanat¢ilara konu
sinirlandirmasinin yapilmadigi bu sergilerde devletin beklentisi Tiirk Inkilaplarini
yansitacak eserlerin iiretilmesidir. Ali Sami Boyar Inkilap iilkiisiiniin bir alem
oldugunu belirttigi Temmuz 1934 tarihli Ulkii dergisinde yayimladig1 yazisinda, her
dlem gibi Inkilabin da etrafindaki peykleriyle yasadigmni, Giizel sanatlarm da

inkilabin vazgecilmez peylerinden biri oldugunu sdyleyerek sdyle devam eder;

(...)Biiyiik inkildbimizin tekamiilii bu peyklerin de ayr1 ayri inkilaplarini
gecirmesiyle olacaktir. Aldigimiz  biiyilk emir, vaktin eristigini bize
hatirlatmaktadir. Seflerimiz bize: Sanat ordusu is bagina! demektedir (Boyar A.
S., 1934, s. 359).

Sanatin Cumhuriyet ideolojisine hizmet etmesi ve bunun nedenleri {lizerine
gazete ve dergiler yoluyla yapilan propaganda faaliyetleriyle sanatcilarin
yonlendirilmeye calisildigi bu donemde, Yeni Adam, Yiicel, Kadro ve Ulkii gibi
dergilerde bir¢ok yayin yapilmistir. Yeni Adam dergisinde ‘San'at San’at i¢in midir,
San'at Cemiyet Icin midir?’ bashigiyla, dénemin onemli sanat ve edebiyat¢ilariyla
yapilan anket seklindeki yazi ile birlikte, Yiicel dergisinde Behget Kemal Caglar’in,
donemin onemli kisileriyle yapti§i anketi igeren ‘Sanat ve Inkilap® adli yazi
yayinlanmaktadir. Biitiin bu yaymlarin ortak igerigi ve mesaji, sanatcilarin
Cumbhuriyet’in ihtiya¢ duydugu insan tipini yaratmak ic¢in sanatlarini propaganda
amaciyla kullanmalar1 gerektigi, bunun milli bir mesele oldugudur (Giirel, 2014, s.
82).

Ulus gazetesinde birinci Inkilap Sergisi hakkindaki yazisinda, natiirmort ve
manzara geleneginden gelen ressamlarmn birden bire Inkilap gibi sosyal ve milli bir
konuda eser iiretmelerinin kolay olmadigini belirten Burhan Asaf, sergide goriilen

bayrak, kurt ya da Inkilap liderlerinin sembolik kompozisyonlar igine alindig
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resimlerin ge¢is donemine ait oldugunu ve bunun hosgoriiyle karsilanmasi
gerektigini anlatmaktadir. Ancak 1935 yilindan sonra Inkilap Sergileri ne yalnizca
devrim konusunu isledigi i¢in basarisiz eserlerin de kabul edildigi ve bu eserlerin
devlet tarafindan satin alindig1 konusu gazete ve dergilerde tartisma konusu olmaya
baslamastir (Yiicel, 1986, s. 424-426).

Ar Dergisi 1937 tarihli ilk sayisinda, cesitli gazetelerdeki sergi haberlerinden
alintilar yaparak sergi konusunu islemis, Burhan Belge bu kez, ilk sergide gosterdigi
hosgorilii tavr1 birakarak sert bir dille sergiye katilan sanatgilari elestirmistir.
Dérdiincii Inkilap sergisine katilan sanatcilarin konuyu kavrayislarinda heyecan
olmadigini, teknik bakimindan da yetersiz olduklarini belirten Belge, sergilenen
eserlerin ne Inkilaba ne de sanata yakismadigini sdylemektedir. Tiirk ressamlarindan
yalmzca Inkilap konusunu isleyecekleri resimler istemek yerine konunun serbest
birakilmasiyla yapilacak her eser zaten Cumhuriyet Inkilabinin eseri olacaktir.
Belge’nin elestirilerine katilan Ar Dergisi de, Devletin propaganda amaciyla yalnizca
Inkilap konusunu kétii bir sembolizmle isledigi icin eserleri satin alarak destek
olmasinin gercek sanat eserlerini degersizlestirdigi yorumunu getirmektedir
(Anonim:13, 1937, s.5-7). 1933 ile 1936 yillar1 arasinda dort kez diizenlenen Inkilap
Sergileri, istenilen sonucu vermedigi ve devletin propaganda faaliyetlerinin ¢ok fazla
elestirilmesi sebebiyle sonlandirilmistir.

1939 yilinda Maarif Vekaleti tarafindan kurulan sergiler sisteminin bir pargasi
olarak Devlet Resim ve Heykel Sergileri basglatilmistir. Ankara’da diizenlenen ve bir
ay acik kalan bu sergilerle beraber devletin sanata ve sanatc¢iya destek olmak igin
gelistirdigi politika dogrultusunda, sanatgilara destek olmak adina eserler satin
alinmis, sergilerde olusturulan jiiriler tarafindan dereceye giren sanatcilara ddiiller
verilerek sanatgilar tesvik edilmistir. Devletin, sanat akimlar1 ve sanatgilar arasinda
ayrim yapmadigi bu sergiler her kusaktan ve akimdan sanatginin eserlerini sergileme
ve baglica sanat alicis1 olan devlet kurumlarina eserlerini sunabilme imkani
yaratmistir. 1946 yilindan sonra sergilenen eserler arasinda dereceye giren ilk ii¢
eserin segilip oOdiillendirilmesi birakilmis bunun yerine secilen eserler Maarif
Vekaleti tarafindan satin alinmaya baslanmistir. Ilk sergide birincilik ddiiliinii Zeki
Kocamemi’nin ‘Atatiirk’iin Cenaze Toreni’, ikincilik odiiliinii Turgut Zaim’in
‘Erciyes’, adl1 tablosu almis, iiglinciiliik 6diiliinti ise Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ‘5
numaral Figiir’ ve Arif Kaptan’in ‘Kiiciik Peyzajt paylasmistir. Bu sergilerin bir

diger 6nemi, Is Bankasi ve Ziraat Bankasi gibi kurumlarin da sergiden kendi
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koleksiyonlar1 i¢in eser satin almaya almalariyla birlikte, sanatin devlet kurumlari
disinda da desteklenmeye baglamasidir.

Istanbul’dan sonra sergilerle hareketlenmeye baslayan Ankara sanat ortamu,
Anadolu’nun diger kentlerinde de kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin organize edilmesini
giindeme getirmis ve Halkevleri’nin kendi g¢evrelerinde resim ve fotograf sergileri
acarak sanatin yayginlastirilmasina hizmet etmeleri kararlagtirilmistir. Halkevleri
araciligiyla, ¢evrelerindeki geng yeteneklerin bulunup desteklenmesi ve sergilere
katilmalarmin tesvik edilmesi i¢in sergi komiteleri olusturulmustur. Devlet destegi,
diger sergilerde oldugu gibi Halkevi sergilerinde de 6diill ve Ankara’da acilacak
Umumi Resim ve Umumi Fotograf Sergilerinde ikinci kez sergilenme hakki olarak
kendisini gostermistir.

Halkevi biinyesinde Subat ay1 i¢inde acilacak olan sergiler herkese aciktir.
Sergiye katilacak eserlerde herhangi bir konu sinirlamasi bulunmamaktadir. Sergiye
katilmak isteyen ancak ¢aligmak i¢in malzemesi ve yeri olmayan yetenekli gencglere
Halkevi giicii oraninda destekte bulunacak, Halkevlerinde resim c¢aligmalarina uygun
bir oda atdlye olarak diizenlenecek ve isteyenlere kullanimi serbest olacaktir. Sergiye
katilan eserler arasindan jiiri tarafindan segilecek eserler Mayis Ayinda Ankara’da
diizenlenecek olan Halkevleri Umumi Resim ve Umumi Fotograf Sergisi’ne katilma
hakki kazanacaktir. Ankara’daki sergide secilecek ilk bes esere Cumhuriyet Halk
Partisi tarafindan nakit para odiilii verilecek, karsiliginda bu eserler partiye alinmig
sayilacaktir.

Ahmet Mudip Dranas’a gore, Cumhuriyet Halk Partisi’nin bu sergileri
diizenlemesinin asil amaci, sanat anlayisini ve zevkini biitlin yurda yaymak, kdylerde
ya da kasabalarda yasayan genclerin icindeki yetenegi ortaya ¢ikartmak i¢in firsat
vermek ve sanatin toplumsal bir ihtiya¢ oldugunun insanlarin ruhlarma
yerlestirmektir. Bu sergiler vasitasiyla halk sanati benimseyecek ve bdylece sanat
yalnizca bir kesime ait bir etkinlik olmaktan ¢ikarak yayginlagacaktir. Ayrica, sanatin
varligini devam ettirebilmesi i¢in gerekli olan halk kiiltiirii sanat yapitlarinin igerisine
girecektir (Dranas, 1941, s. 17-19).

Cumbhuriyet Halk Partisi’nin sanatin yaygimlastirilmas: adina gergeklestirdigi
bir diger etkinlik de Yurt Gezileri ve Yurt Gezileri Sergileri olmustur. Cumhuriyet’in
halk¢ilik ideolojisinin uygulama alanlarinda biri olan Halkevleri koylii ile gerekli
iligkileri kurmakta yetersiz kalinca, koyliinlin ayagina gitme fikri ortaya ¢ikmustir.

Milli sanatin olusturulmasi tartismalarinin yapildigt bu donemde devletin halka
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dogru hareketinin bir sonucu olarak (Pehlivanoglu, 2006, s.157) 1938 yilinda
Cumhuriyet Halk Partisi, ressamlarin Anadolu’ya gonderilmesi karar1 almig, 1938-
1943 yillar1 arasinda 48 ressam 63 vilayete gonderilmistir.

28 Temmuz 1938 tarihli Ulus Gazetesi’nde, alinan bu karar hakkinda yapilan
haberde, Cumbhuriyet Halk Partisi’nin “yurdun giizelliklerini yerinde tespit ettirmek
ve sanatkdrlarimizin memleket mevzular1 {izerinde ¢aligmalarini kolaylastirmak
maksadiyla bu sene bir yurt i¢inde sanat tetkik seyahati tertip edecegi” yazmaktadir
(Anonim:9, 1938). Ayni gazetenin 19 Agustos 1938 tarihli haberinde gezinin
detaylart hakkinda bilgi verilmektedir. Ressamlar1 ve gidecekleri illeri, Giizel
Sanatlar Akademisi hocalarindan olusacak bir jiiri belirleyecek, Cumhuriyet Halk
Partisi, ressamlarin gidecekleri vilayetlere ressamlarla ilgilenilmesi emrini verecektir
(Anonim:11, 1938). Ancak yalnizca ilk geziye katilacak ressamlarin belirlenmesi
Gilizel Sanatlar Akademisi tarafindan yapilmig, II. Yurt Gezisinden itibaren
ressamlara ve gidecekleri illere sanat¢i gruplari ve Parti temsilcileri beraber karar
vermisglerdir.

1-30 Eyliil 1938 tarihleri arasinda yapilan bir aylik I. Yurt Gezisine katilmasina
karar verilen sanatc¢ilardan; Giizel Sanatlar Akademisi Hocast Cemal Sait Tollu
Antalya’ya, Feyhaman Duran Gaziantep’e, Hikmet Onat Bursa’ya, Akademi
Asistanlarindan ve d grubu iiyesi Bedri Rahmi Eyiiboglu Edirne’ye, Akademi
asistan1 ve Miistakil Ressamlar Birligi’nden Zeki Kocamemi Rize’ye, Ali Avni
Celebi Malatya Arapkir’e, Istanbul Universitesi Cografya Enstitiisii Kartografi
Mahmut Ciida Trabzon’a, Lisede resim dgretmenligi yapan Saim Ozeren Konya’ya,
serbest ressam Sami Yetik ise Izmir’e génderilmistir.

Ulkenin iginde bulundugu ekonomik sartlar diisiiniildiigiinde, gogunlugu devlet
memuru olan sanat¢ilarin yalnizca bir ay gibi kisa bir siire i¢in dahi olsa, sanatlari
disinda hicbir seyle ilgilenmek zorunda kalmadan eserler iiretebilecekleri bir imkana
kavusmalari, sanatgilar tarafindan mutlulukla karsilanmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu,
sanatcilara 6denecek olan {icretin miithim bir rakam olmasa da gecim zorlugu iginde
bulunan sanatgilar i¢in 6nemli bir destek oldugunu belirtmistir (Edgii, 1998, s. 39).

Anadolu’nun farkli illerine giden ressamlar, ilce ve kdyleri gezme imkéanina da
kavusacak, partinin yaratacagi olanaklarla agik havada calismalar yapabileceklerdir.
Devlet eliyle yaratilan bu imkan ile Anadolu halki sanatla, sanat¢ilar da Anadolu
topraklar1 ve halki ile yakin iliskiler kuracak ve boylece tuvallerde milli sanatin izleri

goriilmeye baglayacaktir. Bu etkinligin tek sorunu siirenin kisa tutulmasidir. Bir ay
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gibi kisa bir silirede sanatcilarin gittikleri cografyanin 6zelliklerini gézlemlemeleri,
insanlarla temas edebilmeleri miimkiin géziikmemektedir.

Bu yeni tartisma konusunda, gezilerin siiresini yeterli bulan grup, bu siirede
sanatcilarin Istanbul disina ¢ikmis ve Anadolu topraklarii gérmiis olmalarinin dahi
onlarin sanat hayatlarinin devaminda farkli bir bakis acis1 kazanmalarina yeterli bir
olacagini savunurken, bazi yazar ve elestirmenler siirenin uzatilmasi ya da farkl
¢Ozlimler Uretilmesi gerektigini diistinmektedir. Nahid Sirri, Bedri Rahmi ve Cemal
Tollu ile Yurt gezileri tizerine yaptig1 sohbeti anlattigi yazisinda, ressamlarin, yeni
bir sehre gidip, o sehrin kdylerini, tabiatini, giizelliklerini kesfedip bir de {izerine
istenilen on- on bes adet resmi yapmak i¢in bir ay gibi bir siirenin yetersiz oldugunu

anlattiktan sonra sdyle devam eder;

(...)GoOnderdigimiz ressamlarimizin hemen hepsi hoca olduklarina gore
bunlardan mithim bir kismu da vilayetlerin lise ve orta mekteplerinde resim
okutmaktadirlar. Kendilerinden bulunduklari yerlere ait eserler istemek ve
bunlar1 viicuda getirmeleri i¢in de onlar1 tesvik ve himaye eylemek daha dogru
olmaz mi1? Bundan birkag yil 6nce Kayseri’ye bir ufak seyahatte, simdi Resim
Galerimizin miidiirii olan Halil Dikmen’i orada lise resim hocasi olarak
tanimigtim. Temmuzda bile karlar1 erimeyen Erciyes’in eteginde bulunan ve
Selguk sultanlarmin cidden enfes abide ve binalarini sinesinde saklayan bu eski
sehirde birka¢ seneden beri bulundugu halde oraya ait higbir eser yapmadigini,
bezgin bir eda ile sdyliiyordu. Memleketin her tarafina serpilmis olup iglerinde
hakikaten kiymetli bir firgaya sahip bulunan resim hocalarimizin bulunduklari,
sehir ve kasabalara ait eserler viicuda getirmeleri hususunda sistemli bir himaye
ve tesvik usulii diistinmeliyiz (Edgii, 1998, s. 210).

Nahid Sirri’nin yazisinda da degindigi gibi Anadolu sehirlerinde yasayan ya da
calisan ressamlarin desteklenmesi fikri 1. Yurt gezisinden sonra siklikla dile
getirilmistir. Nitekim ilk geziye katilan ressamlardan yalnizca Feyhaman Duran
Istanbul disina hi¢ ¢ikmamis ancak diger biitiin sanatcilar bir sekilde Anadolu’nun
farkli yerlerini gérmiis, yasamis ya da ¢aligmigtir.

Yurt gezilerine katilan sanatcilar yapacaklar: resimlerin konu se¢iminde 6zgiir
birakilmis olsalar da, Malik Aksel’in deyimiyle, "Camlica'dan, Kurbagalidere' den,
Bogazici'nden ¢ikamayan, kéklesmis itiyatlarini bir tarafa birakarak, yeni renk ve
w51k diinyalarina dogru yiiriimek, onlarin zevkini tatmak ve tattirmak imkanini bulan”
(Aksel, 1942, s.10) sanatgilardan, iirettikleri eserlerin bulunduklar1 gevreye o6zgii
motifleri tasimasi beklenmistir. Sanatcilarin gezilerde iirettikleri resimlerle beraber,
tuvaller Istanbul’un alistlmis manzaralarindan kurtulmus ve Anadolu’nun figiir ve

etkileri, resim sanatinin yeni gorliniimleri haline gelmistir. Sanatta Bati tarzinda
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modern tekniklerle milli igerigin birlestirilmesi tartismalariin giindemde oldugu
donemde gergeklestirilen geziler ve sonrasinda yapilan sergiler sanat camiasinin
biitiin dikkatini lizerinde toplamistir.

23 Mart 1939 tarihinde Ankara Halkevi’nde acilan I. Yurt Gezisi Sergisi’nde
116 eser sergilenmistir. Her sergide ayni zamanda sanati ve sanat¢iyr desteklemek
icin miisabaka gerceklestirilmis ve dereceye giren eserlerin sahiplerine nakit para
odiilii verilmis ve bir¢ok eser devlet kurumlari ya da parti tarafindan satin alinmastir.

Ik serginin degerlendirmesini yapacak olan heyetin baskanligin1 Cevdet Kerim
Incedayr yapmustir. Nafi Atuf Kansu, Resat Nuri Giintekin, Burhan Toprak, Suut
Kemal Yetkin, Refik Ekipman ve Malik Aksel’den olusan jiiri, Ali Avni Celebi’nin;
‘Malatya Harici’, ‘Kerkes Dagi’, ‘Arapkir Civari’, ‘Arapkir Icinden’, ‘Sehir Icinden’
ve ‘Arapkir Herzende Civari’, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun; ‘Tunca Boyu’, ‘Arda
Boyu’, ‘Arda Boyunda Eski Degirmen’, ‘Muradiye’de Eski Sokak’, ‘Saat Kulesi’ ve
‘Gazi Mihal’de Minaresiz Cami’, Cemal Tollu’nun; ‘Sehirden Bir Manzara’
‘Akkoprii Ziraat fstasyonunda Fidanli Bir Yol’, ‘Limanda Firtina’, ‘Antalya Limant’,
‘Alanya Kale I¢i’ ve ‘Manavgat Selalesi’, Feyhaman Duran’mn; ‘Nalbant Hasan
Cavus’, ‘Tabakhane Kopriisii’ ve ‘Antep’te Bir Sokak’, Hikmet Onat’in; ‘Yesil
Tiirbe’, ‘Celik Palas’ ve ‘Yeni Kaplica’, Mahmut Cuda’nin; ‘Park’ ve ‘Eski
Tabakhanede Bir Sokak’, Saim Ozeren’in; ‘Beysehir’ ve ‘Eski Konya'da Bir Sokak’,
Sami Yetik’in ‘Kapali Havada Karatas'ta Giizel Yalilar’ ve ‘Esrefpasa’, Zeki
Kocamemi’nin; ‘Islampasa Cami’, ‘Miiftii Cami’, ‘Miiftii Mahallesinden’, ‘Cars
Ici’, ‘Rize’den Kompozisyon’ ve ‘Kavaklardan Tasli Dere’ adli eserlerinden olusan
43 adet eseri Cumhuriyet Halk Partisi adina alinmak {izere se¢mistir. Ayni1 sergiden
Maarif Vekaleti tarafindan, Ali Celebi’nin ‘Hezenek Yolu’ ve ‘Sehir Harici’, Bedri
Rahmi’nin ‘Kirishaneden Manzara’ ve ‘Tunca Kopriisii’, Cemal Tollu’nun
‘Tophane Bahgesinden Aksam’ ve ‘Antalya’da Agag¢h Bir Kése’, Feyhaman Duran’in
‘Gaziantep Omeriye Cami’, Hamit Gorele’nin ‘Kiimbetler’ ve ‘Mescit Cami’,
Hikmet Onat’in ‘Irganda Kopriisii’, Mahmut Clda’nin ‘Kanita’ ve ‘Carsi Cami’,
Saim Ozeren’in ‘Alaeddin Cami’ ve ‘Beysehir Bademli Kéyii’, Sami Yetik’in ‘Bir
Sokak Bergama’, Zeki Kocamemi’nin ‘Cay Ziraati’ ve ‘Kiigiik Ziraat’ adli eserleri
Vekalet binalar1 ve Halkevleri’ne asilmak tizere satin alinmistir.

15 Agustos- 30 Eyliil 1939 tarihleri arasinda yapilan ve siiresi bir buguk aya
cikartilan II. Yurt Gezisine katilan sanatcilardan; Gilizel Sanatlar Akademisi

Hocalarindan Ayetullah Siimer Afyon’a, Seyfi Toray Diyarbakir’a Zeki Faik Izer
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Eskisehir’e, Akademi Asistan1 Cevat Dereli Sinop’a, Gazi Terbiye Enstitiisii resim-
is Ogretmenlerinden Malik Aksel Sivas’a ve Refik Epikman Hatay’a, serbest
ressamlardan Sabiha Bozcali Zonguldak, Ali Karsan Bolu, Abidin Dino Balikesir ve
Devlet Operas1 dekoratorii Turgut Zaim Kayseri’ye gonderilmistir. Sanatgilardan
gezi boyunca en az 6 eser Uretilmesi istenmistir. II. Yurt gezisinde sanatgilar
tarafindan tretilen 101 eser, Birinci Devlet Resim Heykel Sergisi ile beraber 31
Ekim 1939 tarihinde sergilenmistir.

Agirlikli olarak kent peyzajlari, yoresel motifler, ressamlarin bulunduklari
cevreye Ozgi giysiler, aksesuar ve tarihi mekanlar ve halkin giindelik yasaminin
konu edildigi resimlerden en ilging olani Abidin Dino’nun ‘Balikesir Testisi’ adli
eseri olmustur. Sanat camiasinda biiylik tartismalara neden olan ibrik serisi hakkinda,
Ibrahim Hakki Baltacioglu, 18 Ocak 1940 tarihli Yeniadam dergisinde, ‘Abidin
Dino’ya A¢ik Mektup’ adli yazisinda, Balikesir gibi bir yerde, ilham alinacak birgok
dogal giizellikler, tarihi yerler ve mimari doku varken “Abdesthane resimlerinden
baska bir sey bulamadin mi resmini yapacak” diyerek Abidin Dino’yu, sert bir
sekilde elestirmistir (Baltacioglu, 1940, s.10). Tartismaya Nurullah Atag’ta ayni
dergide yayinladigr “Dino'nun ibrikleri” (Atag, 1940, s. 9) adli yaziyla katilmistir.
Bu yazida, Abidin Dino’ya hitaben "Sanatin miinevver ziimreyi de, biiyiik kiitleyi de
alakadar etmesi, ikisini de heyecana getirmesi kabil! oldugunu biliyorum, fakat bu,
miicerrede (soyuta) gitmek, ibrik resimleri yapmakla olmaz" sozleri lizerine, Abidin

Dino ‘Bir A¢tk Mektup Daha’ adl1 yazisinda sdyle cevap vermistir;

(...)son ciimlesi miistesna, satirlarina tamamiyla taraftarim. Gelgelelim
ibriklere; belki dikkat etmissindir; resmini yaptigim ibrikler koyliiniin hayatina
girmis nesnelerdir... Tarlada susayinca ibrikten su iger, oliilerini o ibrikten akan
su ile yikar, velhasil ibrik kdyliiniin yegane ¢ocukluk ve ihtiyarlik arkadasidir.
Bdyle olmasa onu kendi eliyle sekillendirmez, cilalamaz, siislemezdi. Koylii her
testiyi bagka renkle siisler, onu satin almadan evvel gelin seger gibi diisiiniir,
kisacast koylii i¢in testiler miicerretten bagka her seydir, hani bu bdyle degilse
Arap olayim! Benim o testileri yaparken zerre kadar miicerret oldugumu keza
zannetmiyorum. Testileri koyliillere gosterdim, higbiri onlarn  hindiye
benzetmedi, "bi¢imi gilizel" dediler, galiba resimleri begendiler. Tevazua ihtiyag
hissetmiyorum. Ciinkii giizel olan model olarak sectigim testilerdi (Dino, 2000,
S. 298-299).

II. Yurt Gezisi Sergisi’nden sonra Maarif Vekaleti tarafindan olusturulan segici
kurul, sergiye katilan eserler arasindan Cevat Dereli’yi birinci, Refik Ekipman’i

ikinci ve Malik Aksel’1 li¢ilincii segerek nakit para ile ddiillendirmistir.
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15 Agustos- 30 Eyliil 1940 yilindaki III. Yurt gezisine katilan sanat¢ilardan
Glizel Sanatlar Akademisi Hocalarindan Edip Hakki Kdseoglu Adana- Seyhan’a,
Nurullah Berk Amasya’ya, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii Halil Dikmen
Giresun’a, Tirk Islam Eserleri Miizesi Miidiir Yardimcisi Elif Naci Samsun’a,
serbest ressamlardan Arif Bedii Kaptan Kastamonu’ya, Melahat Ekinci Aydin’a,
Nurettin Ergiiven Isparta’ya, lise resim 6gretmenleri Esref Uren Yozgat’a, Seref
Akdik Icel’e, Saip Tuna ise Maras’a gonderilmistir. Sanat¢ilardan en az alt1 adet eser
iretmeleri istenmis, gezi sonunda toplam seksen yedi eser toplanmistir. 31 Ekim
1940 tarihinde, Ikinci Resim Heykel Sergisi ile birlikte acilan Yurt Gezisi Sergisi’nin
acilis konusmasini yapan Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel, devletin plastik sanatlar1 ve
sanatkarlarin1 korumak i¢in yaptiklarini ve Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanat1 tesvik
ve himaye etmek konusunda gosterdigi c¢abayr anlatmigs ve Parti tarafindan
gonderilen ressamlarin memleketin gesitli yerlerindeki hayati canlandiran eserlerinin,
bu diisiiniis ve anlayisin renkli ve ahenkli delilleri oldugunu belirtmistir (Edgii, 1998,
s. 47).

I1I. Yurt Gezisi Sergisindeki eserler, 29 Kasim 1940 tarihinde Istanbul Mebusu
Salah Cimcoz, Giresun Mebusu Nafi Kansu, Coruh Mebusu Ali Riza Eren, Maarif
Vekaleti Talim ve Terbiye Azas1 Enver Ziya Karal, Giizel Sanatlar Umum Miidiirti
Suut Kemal Yetkin, Matbuat Umum Miidiirliigii Turizm Miidiirii Vedat Nedim Tor,
Ressam Turgut Zaim ve Cevat Dereli’den olusan jiiri tarafindan degerlendirilmis ve
birincilik 6diilii Halil Dikmen’e verilmistir. Arif Bedii Kaptan’in ikinci ve Edip
Hakki Koseoglu’nun tigiincii oldugu miisabakada yedi sanatciya da teselli armagani
verilmistir (Giray, 1995, s. 39).

III. Yurt Gezisi Serginde halkin begenisine sunulan eserlerin tamami Anadolu
motiflerini icerirken aym zamanda agilan Ikinci Resim Heykel Sergisi’ndeki
eserlerde de Anadolu etkisi goriilmektedir. Geziye katilan ressamlarin resim sanatina
dahil ettigi milli igerigi, geziye katilmayan sanatcilarda eserlerine tasimaya
baslamistir.

1 Temmuz- 30 Eyliil 1941 yilinda, siiresi li¢ aya ¢ikartilan IV. Yurt Gezisine
katilan sanatcilardan; Lise resim 6gretmenleri; Salih Uralli Manisa’ya, Hakki Anl
Kiitahya’ya, ortaokul resim Ogretmenleri; Fahri Arkunlar Artvin Coruh’a, Kemal
Zeren Van’a, Nusret Karaca Urfa’ya, serbest ressamlar Ali Riza Bayezit Elazig’a,
Refia Edren Ordu’ya, Sadik Goktuna Tokat’a, Devlet Demiryollart dekoratorii Sami

Lim Kars’a ve Gilizel Sanatlar Akademisi 0Ogrencisi Selim Turan Mugla’ya
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gonderilmistir. Ressamlardan en az altigar eser iiretmeleri ve bunun yaninda birer
adet biiylik kompozisyon olusturmalar1 istenmis, gezi sonunda doksan bes eser
iretilmistir. Daha Onceki sergiler Devlet Resim ve Heykel sergilerinin gdlgesinde
kalarak yeterli ilgiyi gormedigi i¢in IV. Yurt Gezileri Sergisi ayr1 olarak
Halkevleri’nin onuncu kurulus yildoniimii olan 25 Subat 1942 tarihinde Ankara
Sergievi’nde agilmgtir. Onceki yillara ait eserlerin de dahil edildigi bu sergi icin ayri
bir katalog hazirlanmistir. Bu sergiden itibaren ayni uygulamaya besinci, altinci ve
son sergilerde de devam edilmistir (Yaman, 1996, s. 46).

C.H.P milletvekillerinden Hasan Resit Tankut, Salah Cimcoz ve Ali Riza Eren,
Maarif Vekaleti Glizel Sanatlar Umum Midiirii Tevfik Ararat, Ressam Arif Kaptan
ve Refik Ekipman’dan olusan jiiri, Selim Turan’a birincilik, Hakk: Anli’ya ikincilik
ve Kemal Zeren’e liglinciiliik 6diilii vermistir.

1 Temmuz- 30 Eylil 1942 yilinda i¢ aylhik V.Yurt Gezisine katilan
sanatcilardan Giizel Sanatlar Akademisi hocalar1 Ibrahim Calli Istanbul’a, Ali Avni
Celebi, Bilecik’e, Cemal Tollu Burdur’a Akademi Asistanlar1 Bedri Rahmi Eyiiboglu
Corum’a, Cevat Dereli Giimiishane’ye, Sefik Bursali Izmit’e, Gazi Terbiye Enstitiisii
resim 0gretmenlerinden Refik Epikman Ankara’ya, Malik Aksel Denizli’ye, Egitim
Enstitiisii resim 6gretmenlerinden Celal Uzel Nigde’ye, Ilhami Demirci Mardin’e,
lise resim ogretmeni Abidin Elderoglu Mus’a, ortaokul resim Ogretmeni Hamit
Gorele Cankirr’ya, Devlet Operast dekoratorii Turgut Zaim Kirsehir’e ve Giizel
Sanatlar Akademisi Ogrencisi Avni Arbas Siirt’e gonderilmistir. Daha O6nceki
sergilerde, ressamlarin yasadiklar1 yerlere gonderilmemesine dikkat edilirken bu
gezide bu kural uygulanmami, Ibrahim Calli Istanbul’da gérevlendirilmistir. Ayrica
bu geziye katilan sanatcilarin ¢ogunun daha 6nceki gezilere de katilmis olmas1 dikkat
cekicidir. Istenilen resim sayisinin ona ¢ikartildigi bu gezide sanatcilardan ayrica
bliylik kompozisyonlar caligmalar1 da oOzellikle istenmistir. V. Yurt gezisinde
sanatcilar toplam 116 eser iiretmistir.

1 Temmuz— 30 Eylil 1943 tarihindeki VI. ve son Yurt Gezisi'ne katilan
sanat¢ilardan Giizel Sanatlar Akademisi hocast Nurullah Berk Tekirdag’a, Lise resim
ogretmenleri Esref Uren Agri’ya, Seref Akdik Erzincan’a, ortaokul resim dgretmeni
Saim Ozeren Hakkari’ye, resim dgretmenleri Saip Tuna Kirklareli’ne, Cemal Bingdl
Bingdl’e, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Miidiirii Halil Dikmen Erzurum
Hasankale’ye, Istanbul Universitesi Cografya Enstitiisii kartografi Mahmut Ciida

Bitlis’e, serbest ressamlar Hulusi Mercan Tunceli’ye,  Arif Bedii Kaptan
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Canakkale’ye ve Melahat Ekinci Bilecik’e gonderilmistir. V1. Yurt Gezisi resimleri,
onceki bes gezinin resimleriyle beraber sergilenmistir. 1944 yilinda Ankara
Sergievi’nde alt1 yil boyunca sanatgilarin olusturdugu 675 eser “Cumhuriyet Halk
Partisi Resim Sergisi 1944 adiyla basilan katalogda yer almistir.

Yurt Gezileri sonucunda iiretilen resimler incelendiginde, Tiirkiye Cumhuriyeti
politikalarinin genel egilimlerinin gorsellestirildigini belirten Zeynep Yasa Yaman,
ressamlarin gittikleri illerin 6nemli kisilerinin portrelerini, halk kahramanlarini, tarihi
mekanlarini, képrii ve camilerini, dogal gilizelliklerini ve fabrikalarin1 konu olarak
sectiklerini belirtmektedir (Yaman, 1996, s.49). Altt yil i¢cinde memleketin 63
vilayetine gonderilen ressamlar, Anadolu topraklarini gorsel imgelere doniistiirerek
aynt zamanda eserlerine belgesel nitelik kazanmistir. Halk¢ilik ve kdyeiiliik
hareketlerinin uygulamalar1 olarak hayata gecirilen ve Cumbhuriyet ideolojisinin
gorsel propaganda faaliyetlerinden biri olan Yurt Gezileri ile Bat1 tarzindaki resim
sanatinin Anadolu halki ilizerinde yaratacagi egitsel islevden de yararlanilmistir.
Devletin sanat1 ve sanatciyr destekledigi bu uygulama ile sanatgilara verilen milli
gorev, sanatg1 gruplar1 arasindaki diisiinsel farkliliklara karsi da birlestirici bir ortam
yaratmistir.

Yurt Gezileri kapsaminda iiretilen alt1 yiiz yirmi bes eser 1944 ile 1946 yillari
arasinda parca parca yurdun bircok yerindeki Halkevlerinde sergilenmistir. Bu
sayede devlet eliyle iiretilmis olan sanat eserleri Halkevleri vasitasiyla halka
sunularak devletin sanat politikasinin siirekliligi somutlagtirilmistir. Cumhuriyet
Halk Partisi’nin Halkevleri’ne gonderdigi resmi yazi ile sergilerin bir ay siirmesi ve
arzu edilen sergileme esaslari bildirilmistir. Halkevleri’'nde diizenlenen bu sergiler
sayesinde halkin tilkenin farkli bélgelerini modern resim sanati araciligiyla tanimasi
saglanirken Halkevlerini kiiltiirel alandaki etkinlikleri pekistirilmistir (Dikmen, 2016,
s. 302).
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BOLUM 4

4. IDEOLOJIi VE SANAT

Fransiz Aydmlanmasmin bir iirlinii olarak ortaya c¢ikan ideoloji kavraminin
kokenleri Ortagag diinyasinin yikilmasiyla beraber “Bati Avrupali entelektiiellerin
karsisina dikilen, anlam ve yon konularini ele alan genel felsefi sorulara” kadar
uzanmaktadir. Ideoloji kavramini dolagima sokan ideologlarin atalari, Francis Bacon
(1561-1626) ve Thomas Hobbes (1588-1679) gibi diisliniirlerdir (McLellan, 2005, s.
4).

Fransiz devriminin son agamalarinda Konvansiyon idaresi sirasinda ortaya
¢ikan ideologlardan Destutt de Tracy (1754-1836) tarafindan 1797 yilinda, “herkese
dogru diisiinme olanagi saglayacak fikir bilimi” olarak tanimlanan ideoloji (Mardin,
1992, s. 22) baslangicta geleneksel inanglar ve bunlarla birlikte var olan yapilarin
parcalanmasint  amaglayan devrimci  diigiince nin  karsiliginda  kullanilmistir.
Ideoloji kavraminin karakteristik ozellikleri, bir taraftan mantiksal bir sistem
icerisinde ampirik nedenselligin yasalarin1 anlama iddiasi, diger taraftan da iitopik,
toplumsal ve ahlaki bir goriiniis almasidir (Bluhm, s. 15). Aydinlanma filozoflarina
gore ideoloji, ‘aklin aydinlatici 1sigimin oniinii tikayan tutku, onyargr ve kirli
¢tkarlarin’ sebep oldugu hatalardan kurtulmaya yardimci olacak bir diisiince
bi¢imidir ve bu anlamiyla da on dokuzuncu yiizyil pozitivizmine ve Emile Durkheim
(1858-1917) sosyolojisine kadar ulasmistir (Eagleton, 2020, s. 104-105).

Giliniimiizde, ortaya ¢ikis anlamindan uzaklagarak politik bir igerik kazanmig
olan ideoloji kavramina olumsuz anlam yiikleyen ilk kisi, baslangicta ideologlarin
diisiincelerini  yayginlastirmalar1 icin destekleyen Napolyon olmustur. Kendi
iktidarini pekistirmek i¢in ihtilal zamaninda koyulan, dini kurumlarin egitim yasagini
kaldirmas1 sonucunda ideologlar tarafindan elestirilince aralarindaki iliski bozulmusg

ve Napolyon ideologlar1 metafizik yapmakla su¢lamistir (Mardin, 1992, s. 22-23).
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On dokuzuncu yiizyillda Karl Marx’in (1818-1883) eserleri ile sosyolojik bir
bakis acis1 kazanarak yeniden giindeme gelen ideoloji kavrami, olumsuz anlamini
koruyarak, siifli toplum yapilarinda bulunan celigkileri 6rtme egiliminde, yalan,
hayal ve kafa karigikli§i yayan ‘yanlis bilinglilik’ olarak tanimlanmistir. Marx’a
gore, biitlin toplumlarda insanlar, varliklarin toplumsal {iretim siire¢lerinde kendi
aralarinda, iradeleri disinda zorunlu iliskiler kurmaktadir. Her toplumsal yapida var
olan tiretim iliskileri, insanlarin sahip oldugu maddi iiretici gii¢lerinin o toplumdaki
gelisme derecelerine karsiik gelmektedir. Uretim iliskilerinin tamami, toplumun
iktisadi yapisini, belirli bir toplumsal biling sekline karsilik gelen hukuki ve siyasal
tist yapisinin iizerinde yiikseldigi altyapiy1 olusturmaktadir. Genel olarak, toplumsal,
siyasi ve entelektiiel hayat siirecini maddi hayatin var olan iiretim tarzi
kosullandirmaktadir. Insanlarin varliklarini belirleyen sey bilingleri degil, aksine
bilinglerini belirleyen sey toplumsal varhiklaridir (Marx, 1979, s. 25). Ideolojilerin
sahip oldugu giiclii sosyal islevi de gbz ardi etmeyen Marx’a gore ideoloji,
sOmiiriilen taraf ile sOmiirliyli uzlastirarak sinifli toplum diizeninin istikrarini
korumaktadir. Ideoloji islevini, entelektiiel ve maddi iiretim siireclerini kontrol
altinda tutarak yoOnetici siifin ¢ikarlarin1 korumak dogrultusunda siirdiirmektedir
(Heywood, 2017, s.177-178). ‘Alman Ideolojisi’ adli yapitlarinda, kapitalist
toplumlarda burjuva kesimin, egitim, kiiltlir, fikir ve sanat alanlarina egemen
oldugunu ve egemen siniflarin kendi mesruiyetlerini, fikirlerinin toplum igerisinde
dolasimini saglayarak kurdugunu belirten Marx ve Friedrich Engels (1820-1895),
maddi tretim araglart gibi toplumun zihinsel iiretim araclarini da elinde tutan
burjuvazinin olusturdugu toplum yapisinda, maddi iiretim araglarinin zihinsel {iretim
araglar1  lizerindeki tahakkiimiiniin devamliligini, verili olanlar {izerinden
verilmeyenlerin liretilmesiyle sagladigini belirtmektedirler (Marx ve Engels, 2013, s.
52).

Marx, diistinceler ya da ideolojilerin yapilar1 ile beraber bu kavramlarin
yayillmasint saglayanlarin ¢ikarlart arasindaki iligskiyi vurgulayarak, toplumda bir
donem gegerli olan diigsiince ve ideolojilerin egemen sinifin ¢ikarlarini yansittig
konusunda 1srar ederken (Wallace ve Wolf, 2012, s. 164) Antonio Gramschi (1891-
1937), bu diisiinceyi hegemonya kavramiyla karsilamaktadir. Gramschi’ye gore,
burjuva hegemonyasi, sinif sisteminin ayakta kalmasin1 saglayan adaletsiz ekonomik

ve siyasi giicten daha etkilidir. Burjuva fikirlerinin {istiinliigiinii ve hakimiyetini ifade
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eden hegemonya, ideolojik yonlendirmeler tizerine kurulmustur (Heywood, 2017, s.
178).

Louis Althusser’e (1918-1990) gore, biitiin toplumlarda, bazen ¢ok paradoksal
bi¢imler altinda, temelde bir ekonomik faaliyetin, politik bir 6rgiitlenmenin ve din,
ahlak ya da felsefe gibi ‘ideolojik’ bigimlerin varligi gézlemlenmektedir. Bu nedenle
ideoloji, toplumsal formasyonun organik bir pargasidir (Althusser, 2002, s.282).
Ideolojinin var olabilmesi igin somut Oznelerin isleyisine ihtiya¢ duymasi bireyi,
toplumsal iligkileri belirleyen etkin 6zneler olarak degil, iliskiler i¢erisinde belirlenen
edilgin 6znelere doniistiirmesine sebep olmaktadir. Oznelestirilerek denetim altina
alinan birey Michel Foucault’nun (1926-1984) deyimiyle kimliklendirilerek (Aksay,
2004) iktidarin parcasi haline getirilmektedir. Ideolojinin isleyisi i¢in gerekli olan
Ozneler, ideolojide kendi gergek var olus kosullari, gercek diinyalar ya da kendilerini
degil, varolus kosullarin1 tasarimladiklari iligkileriyle yer alirlar. Bu sebeple, ger¢ek
diinyanin ideolojik tasariminin merkezinde bu imgesel iliski yer almaktadir. Gergek
diinyanin ideolojik tasarimindan olusan imgesel ¢carpitmanin a¢iklamasini da bu iliski
icermektedir. Eger ideoloji gergek olarak yasanmiyorsa, her tiirlii imgesel ¢arpitma
ayni zamanda bu iligkinin imgesel dogasi tarafindan da desteklenmektedir. Her
ideoloji, kendi yarattig1 ve imgesel olmak zorunda olan bu ¢arpitma iligkisi icinde var
olan Oznelerin tretim iligskileri ve bu iliskilerden tiireyen iliskilerle kurduklari
imgesel iligkiyi tasarimlamaktadir. Bu sebeple ideolojide tasarimlanan, 6znelerin var
olusunu yoneten gergek iligkiler diizeni degil, 6znelerin boyun egerek yasadiklari
gercek iliskilerle kurduklart imgesel iligkidir (Althusser, 2010, s. 91-92).

Althusser’le benzer yaklagimlar gelistiren Nicos Hadjinicolaou (1938), agirlikli
olarak siyasi ve ekonomik biitiinliige aidiyet olarak algilanan ve dini, felsefi, estetik,
etik degerlerler ve inanclar biitiinii olarak tanimladigi ideolojinin, kisilerin ger¢ek
hayatta bulunduklar: yeri ve gergek iliskilerini degil, bu iliskilere verdikleri imgesel
bir anlam1 ifade ettigini belirtmektedir. Hadjinicolaou’ya gore ideoloji, insanlarin,
doga, toplum ve diger insanlarla iligkilerini ve siyasal, ekonomik faaliyetlerini de
kapsayan, i¢inde yasadiklar1 diinyada kendi etkinliklerini tanimlamakla ilgili bir
kavramdir. Insanlar ideolojilerinde, gercekte bulunduklar1 yerleri ya da gergek
iliskilerini degil, bu iliskiyi goriis bicimini dile getirirler. Bu da biri gergek Obiiriiyse
imgesel olan ikili bir hakikat iligkisini gerektirmektedir (Hadjinicolaou, 1998, s. 15).

Toplumsal diizenin devamliligi ve yeniden {iretilebilmesi i¢in ideolojinin

yanilsama iceren imgesel yoni Onemlidir. Birey ideolojisi yardimiyla hayatinin
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gercek sartlarini simgesel diinyasiyla biitiinlestirir. Bu simgesel diinya simif
egemenliginin var oldugu toplumsal yapilarda, egemen ideoloji tarafindan, sinif
miicadelesinin isleyis bicimlerinin kontrol altinda tutulmasina ve sinif sémiiriisiiniin
perdelenmesine yardimci olmaktadir. Bunu yaparken, fertlerin ideolojilerinin
toplumsal biitiinliiglin devamlilifindan beslenen egemen ideoloji dogrultusunda
bicimlendirilmesi ve empoze edilen bakis acisi ile yanilsamali diisiinceler dizgesi
olusturmak zaruridir. Egemen ideolojinin islevinin devamliligi igin, bireysel
ideolojinin sekillenmesinde etki eden mitolojik inanglar, simgeler, begeni ve estetik
algiya deggin bilgi ve disilincelerin de sekillendirilmesi gerekmektedir. Ancak her
toplumsal ideoloji yalnizca ait oldugu toplumun ve egemen iiretim bigimlerinin
sinirlart igerisinde anlamli ve islevsel olacaktir. Toplumun simgesel biitiinligiini
tanimlayabilmek icin o toplumun toplumsal celiski ve catismalar1 da tespit edilerek
toplumsal iliski ve disavurum yontemleri de belirlenmelidir. Insanligim varolusunun
ve tarihsel devamliligini saglayabilmesinin olmazsa olmaz bir kosuluymus gibi
sunulmakta olan ideoloji esasinda yalnizca toplumsal yapinin devamliligi ve yapi
istiinde kurulu egemen diisiince dizgesinin mesrulastirilabilmesi i¢in vazgecilmezdir.

Kapitalist diizenin yasandig1 smifli toplumlarin toplumsal ideolojik diizeyleri
incelendiginde, ideolojik diizeyi olusturan egemen siifin yonetici siifa denk geldigi
goriilmektedir. Yonetici sinif, toplumsal ideolojiyi sekillendirirken Althusser’e gore
Devletin Ideolojik Aygitlari olan, din, egitim, aile, hukuk, siyasal sistem, sendikalar,
medya, kiiltiir ve sanat gibi araclari kullanmakta ve bdylece toplumsal ideolojinin
yonetici sinifin ideolojisiyle ayni olmasini saglamaktadir. Devletin baski aygitlarinin
araclar1 siddet ve baski igerirken, ideolojik aygitlart tanimi geregi baski ve siddet
icermezler (Althusser, 2010, s.162-163). Bu ideolojik diizlemde birey, kendi
tasarlayis bicimlerinin Onceden belirlenen iligkiler igerisinde oldugunu ve
yonlendirildigini hissetmez.

Yonetici smif toplumun ideolojik diizeyinin iktidarint mesrulastirmak igin
kullanir. Bu mesruiyeti saglayabilmek i¢in toplumsal siiflara ve smif ¢eligkilerine
de ihtiya¢ duyar. Bu sayede egemen ideolojinin hegemonyasini hissetmesi ve
olumlayic1 ve onaylayict ideoloji tarafinda yer almasi saglanir. Diger taraftan
toplumsal tabakalarin egemen ideolojiyi var edebilmesi i¢in yasamasina miisaade
edilen sinif miicadelesi veren kesimi elestirel ideolojiyi gelistirirler. Yonetici sinifin
kendi mesruiyetini saglayabilmesi i¢in olumlayict ideolojik diizey kadar elestirel

ideolojik diizeye mensup toplumsal tabakaya ihtiyag duymasi, zaman zaman bu
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elestirel ideoloji sahibi kesimi besleyici tavirlar almasini da gerektirmektedir. Bu
sayede her iki ideolojik yaklagimi da kendi denetiminde tutabilmektedir.

Insanlarmn var olan biitiin etkinliklerinin i¢ine sizdig1 ve orada konumlandig
i¢in ideoloji, insan hayatinin yasanmisi ile ayni anlama gelmektedir. Bu sebeple,
sanat eserinde ideolojiyi gOsteren bi¢im aslinda bireylerin ‘yasanmis’lart ya da
‘yasantisi’ olmaktadir. Ancak bu yasanti, katisiksiz, saf gergeklik tarafindan degil,
ideoloji ile gercek arasinda bulunan iligki icerisinde ideolojinin kendiliginden olusan
ve dis etkiler neticesinde olugsmayan yasantisidir. Sanat yalnizca kendisine ait ve
kendisine 6zgii bir gergeklikle iligki igerisinde degildir. Bu sebeple bilimsel
gerceklikle sanatsal gergeklik ayni seyi ifade etmez. Ideoloji, yasanmis ve bireysel
olan ayn1 zamanda bilimin de konular1 arasindadir. Ancak sanat ile bilim arasindaki
asil fark biitiin bunlarin 6zgiilliigiindedir. Bize aynmi gercekligi sanat gérme, algilama
ve duyumsama bi¢imi altinda sunarken, bilim tanima ve kavrama bigimi olarak
vermektedir (Althusser, 2004, s. 104).

Toplumsal formasyonu olusturan yapi elemanlarindan biri olan sanatin, diger
biitiin toplumsal eylemler gibi bir pratik olarak ideolojiler igerisinde var olmak
zorunda olmasi, sanatin devletin ideolojik aygitlarimin kiiltiirel alaninin pargasi
olmasini saglamaktadir. Dolayisiyla sanat, igerisinde bulundugu yapiya karsi bir
taraftan bagimliligin1 diger taraftan da Ozgilliigiinii korumasi igin tasidig
bagimsizliyla kendi karmasik iligkiler biitiinlinii olusturmaktadir. Althusser bu
durumu “Sanat bize ‘goriilmek’ iizere verdigini, ‘gormek’, ‘algilamak’ ve
‘duyumsamak’ (tammak degil) bi¢cimi altinda verir, bu, ideolojidir, sanat ondan
dogar, onun iginde yiizer, sanat niteligi ile ondan kopup ayrilir ve onu anmistirir”
(Althusser, 2004, s. 104) diye agiklamaktadir.

Toplumsal yapilarin feodal diizenden kapitalizme evrilmesi siirecinde ortaya
cikan erken burjuvaziyle beraber sinifli toplumlarin olusum siireglerinde estetik
kavramlar, ortiik sekillerde olsa da, egemen ideolojinin olusturulmasinda giiclii ve
etkin bir rol oynamaya baslamistir. Estetik kategorisinin anlam ve degerlerinde
goriilen degisimler, Avrupa burjuvazisinin siyasal alandaki egemenlik miicadelesinde
alttan alta yapisal biitlinliigiin olusturulmasinda devreye girmistir. Estetik ve sanat,
tarafsiz kavramlar gibi goriinmelerine ragmen, modern sinifli toplumlarin olusum
stirecinde, egemen ideolojinin gereksinim ve c¢ikarlarma tutarlilik kazandirmak
hususunda 6nemli bir rol oynamiglardir. Terry Eagleton’a (1943) gore, modern

Avrupa devletleri sanattan bahsederken bir taraftan da sanatta sinifin siyasi iktidar
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icin verdigi miicadelenin Oziinde yer alan diger hususlardan da bahsetmektedir.
Dolayisiyla, estetik kategorisi ve sanat iirlinii, modern kavrami ve modern sinifl
toplum yapilarinda var olan egemen ideolojik bicimlerin meydana getirilmesi
siirecinden ve ayrica, ortaya c¢ikan yeni toplumsal diizenle uyum igerisinde bulunan
insan 6znelliginin olusturdugu yeni biitiinselliginin bi¢iminden de ayrilamaz. Ancak
estetik kategorisi tipk kiiltiir kavrami gibi ¢eliskiler tagimaktadir. Bir tarafiyla, sinifl
toplum yapilarinin isleyislerinde gizli bir ideolojik islev listlenirken diger taraftan
alternatif diistinme ve hissetme 6zelliklerini gelistirerek, toplumsal yapiya yoneltilen
elestirilerin gliclenmesine da katkida bulunmaktadir. Bu sebeple, sanat, toplumsal
yapida hakim ideolojik bigimlere karst hem bir tehdit hem de bir alternatif
gelistirilmesini saglayan ¢eligkili bir fenomendir (Eagleton, 2010, s. 11-12).

Hadjinicolaou, toplumun ideolojik diizeyini olusturan alanlardan biri olan ve
resim {iretimini de kapsayan estetik kategorisinin egemen ideoloji tarafindan
yonlendirilmesinin, resim tiretiminin de toplumsal siniflarin ideolojik pratiklerinin
bir parcasi olarak kabul edilmesini gerektirdigini belirtmektedir. Hadjinicolaou’ya
gore, resim Uretiminde smif miicadelesi gergekte oldugu gibi goéziikkmez ancak
toplumsal siniflarin birbirleriyle arasinda var olan ¢atigmalarin etkileri seklinde ya da
ideolojik biling bazen de bilingsizlik olarak kendisini gostermektedir. Resim iiretimi
tarihinde alisilagelen bigim ve igerik ayriminda, bigimin gergek estetik degeri,
icerigin de ideolojinin tasiyicist oldugu kabul edilir. Ancak, resmin ideolojinin
tasiyicist olmasi, resim Uretiminin kendisinin ideolojik bi¢ciminin olmadigin
soylemektir. Bu durumda, resim ideolojiyi bilingsiz yani farkinda olmadan da
tastyabilir. Oysaki ideolojiler, resmin igeriginde degil yapilis bicimlerinde aranmali
boylece de bigim ve igerigin bir oldugu kabul edilmelidir (Hadjinicolaou, 1998, s.
20-21).

(...) Her tablonun kalitesinden bagimsiz olarak, ideolojik bir yapit
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu anlamda resmin yansittig1 diinya, o resim ne denli
gercekei olursa olsun bir ideoloji diinyasidir. Ciinkii gerceklik de bir siirli gorsel
ideolojiden yalnizca bir tanesidir (Hadjinicolaou, 1998, s. 22).

Her sanat yapitinin hem estetik hem de ideolojik olan bir tasaridan dogdugunu
belirten Althusser, sanat yapitinin, sanat yapiti olarak var oldugunda, gérmemizi
sagladig1 ideolojiyi dikkate alarak olusturdugu elestiri, bilgi tiirii ve niteligiyle

ideolojik bir etki yarattigmi dile getirmektedir. Althusser’e gore, sanat yapitinin
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sahip oldugu 6zgiil islev, var olan ideolojinin gergekliginin goriilmesini saglamaktir.
Bu sebeple, sanat yapiti dogrudan ideolojik etki yapmaktan Kaginamaz. Bu durum
sanat yapitinin ideoloji ile baska herhangi bir nesne ile oldugundan ¢ok daha yakin
iliskilere sahip oldugunu gostermektedir. Sanat yapitlari, ideoloji ile arasindaki
ayricaliklt iligkiler goz ardi edilerek, 6zgiil estetik varligi i¢inde diisiiniilemez
(Althusser, 2004, s. 134-136).

Ancak, Gramsci’ye gore sanat yapiti ideolojiyle i¢ i¢e olmasina ragmen ondan
sistematik bir bicimde ayrilmaktadir. Ideoloji zamana bagliyken sanat¢i zamanin
Otesine gegebilen bir bakis agisi tasimaktadir. Sanatin belirli bir ideolojik misyonu
yiiklendigi zamanlarda sanat ve ideoloji i¢ ice gegerler. Bu 6zdeslesmenin yasandigi
zamanlarda sanat Ozgiilliigiinii korurken politik bir nitelik kazanarak kitleleri
etkileme giiclinii kuvvetlendirir. Politik nitelik kazanan bir sanat yapitinda ise
ideolojik soylem ve yaklasimin 6n plana ¢iktig1 gériilmektedir (Ondin, 2011, s. 117-
118).

Berna Moran (1921-1993), bir toplumun tiimel ideolojisinin o toplumdaki
egemen siifin ¢ikarlarimi korumak ve onlari mesrulastirmak i¢in var oldugunu
belirttikten sonra sanatin da {ist yapinin bir parcast olarak ait oldugu donemin
egemen ideolojisini bilingli ya da bilingsiz olarak egemen sinifin lehine yansitacagini
sOylemektedir. Moran’a gore, toplumun alt yapisi, list yapisini dolayisiyla da
ideolojisini belirleyecegi sanat yapiti smif ¢ikarlarini dile getiren bir ideolojidir
(Moran, 1999, s. 43-44).

Sanat ile egemen ideoloji arasindaki iligkiyi gz ardi etmek amaciyla ortaya
atilan, sanat¢inin kisisel ideolojisi ile yapitlarindan herhangi birinin ideolojisi ayni
oldugu diisiincesi, yapita iligkin bir bilgi degil sadece ideolojik bir algilamadir. Bu
tiir akil ytiritmeler, sanat tarihini ‘%lerici’ varsayilan sanatcilarin tarihi olarak goren,
bu sebeple de sanat¢inin eserlerinde Oncelikle sanatcinin siyasi ideolojisini arayan
anlayisin iriinleridir. Sanat¢inin ideolojisine yapiti iizerinden ulasilamaz. Dénemin
onemli siyasi veya toplumsal olaylar1 karsisinda siyasi tutumlar sergilemis olmasi,
ayni zamana denk diisen yapitlarinda ayni siyasi ideolojinin bulunacagi anlamina
gelmez. Bir sanat eseri, sanatgisinin siyasal ideolojisini aciklamayacag: gibi sinifsal
kokenini de aciklamaz. Hadjinicolaou’ya gore, Ozellikle sosyalizmin yasandigi
tilkelerde karsimiza ¢ikan ‘toplumcu gercekgilik’ akiminda sanat yapitinda goriilmek
istenen siyasi ideoloji, ddnemin yasayan sanatgilarinin yapitlartyla iliskilendirilebilir.

Ancak buradaki 6nemli detay, egemen siyasi ideolojinin yapit1 degil, sanat¢iy1 etkisi
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altina aldiginin unutulmasidir. Sanatgi, siyasi ideolojinin etkisine girmis bile olsa,
yapit1 lizerinden bu tiir bir ideolojik okuma gergeklestirilemez (Hadjinicolaou, 1998,
s. 88-92).

Her ¢ag, icerisinde birbirinden farkli bir¢ok gorsel ideoloji barindirir. Ancak
bunlarmm tamami tek bir biiyiikk yapinin degisik bicimleridir. Sanat tarihi
incelendiginde goriilecektir ki erken Ronesans’tan Kiibizm’e kadar, kapitalist liretim
bi¢cimiyle uyumlu biitiin gorsel ideolojilerin temelde feodal toplum yapisindan ya da
toprakta 6zel milkiyetin olmadigi, bu sebeple de klasik feodal iiretim yapisindan
farkli bir tarihsel asama geciren Asya tipi iiretim tarzindan net bir sekilde ayirt
edilebilecek yapiya sahiptir. Her ekonomik iiretim seklinin ¢agi igerisinde, resim
tiretiminin donemlere ayrilmasinin temelini olusturabilecek herhangi bir ilke mevcut
degildir. Aym1 cag icinde bir arada var olabilen, ortaya ¢ikan ya da yok olan
birbirinden farkli ideolojiler, onlara yapilan gondermelerle siniflandirilamazlar. Bu
sebeple, bir ¢ag sirasinda gecerliligini koruyan gorsel ideolojilerin ait olduklari
tarthsel donemler sanat tarihinin degil, toplumun bir kesiminin dinsel ya da diger
gorece Ozerk tarihine ait donemlerdir (Hadjinicolaou, 1998, s. 198).

Sanat ile ideoloji arasindaki bagintiyr anlayabilmenin tek yolu, sanat tarihi
yaziminin incelenmesidir. Bu sayede, toplumsal yapidaki hakim ideolojinin sanat
yapitlarini ve sanat yazimini nasil yonlendirdigi ortaya koyulabilecektir.

Sanat tarihinin, baslangicindan giinlimiize kadar toplumlarin egemen
smiflarinin ideolojik Ogeleri tarafindan insa edildigini 6ne siiren Hadjinicolaou’ya
gore, bu insa esnasinda toplumsal smiflarin varligi ve farkli smiflar tarafindan
tiretilen ideolojiler goz ardi edilmistir. Diger toplumsal bilimlere gore daha geg
tarihlerde bilimsel bir disipline doniisen sanat tarihi bilimi, kendinden Once
sekillenen bilim dallarinin elde ettigi bilgi ve birikimlerden yararlanmak zorunda
kalmistir. On altinc1 ylizyilldan giiniimiize kadar, Giizel Sanatlar bashgi altinda
toplanan tiim sanatsal iretimler, egemen ideoloji tarafindan yonlendirildigi icin
kendisine ait 6zerk ve 0zglin kavramlar1 gelistirememistir. Sanat tarihi biliminde
kullanilabilmek i¢in diger toplumsal disiplinlerden 6diing almman kavramlar, ait
olduklar1 bilim dalinin yaklasimlarinin yiiklenilmis tasiyicilart olmasi sebebiyle,
sanat tarihinin yaziminda kavram kargasasi olusturmaktadir. Bu kargasanin
giderilmesi ve sanat tarihi biliminin kuramsal bir zemine oturtulabilmesi i¢in ilk
olarak yapilmasi gereken, sanat tarihi biliminin iiretim alanini karsilayabilecek

kavramlarin olusturulmasidir. Bunu yaparken, diger biitiin toplumsal disiplinlerle
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olan iliskilerini devam ettirip ayn1 zamanda kendi bagimsizligin1 koruyabilecek,
alanina 6zgii ve dzerk kavramlar1 ortaya koyabilmelidir. Ozellikle kuram ve tarih
arasindaki iliskide bir taraftan birbirleri arasinda ayrim yapilmasi diger taraftan da
aralarindaki bagin tanimlanmasi sanat tarihi yazimi i¢in 6nemli bir gereksinimdir.
Sanat tarihi biliminin alaninin yeniden tanimlanabilmesi i¢in Oncelikle egemen
durumdaki kavramlarin ciriitiilmesi ve bu alanin esas kavramlari olan smif
miicadelesi ve ideoloji kavramlarinin tanimlanmasi ve sonrasinda gorsel ideoloji,
elestirel gorsel ideoloji ve olumlayic1 gorsel ideoloji kavramlarinin bu disiplin
icerisine yerlestirilmesi gerekmektedir. Uzerinde ilk ¢alisilmasi gereken bicem
kavramidir. Geleneksel sanat tarihi anlayisinda ‘sanat’ ve ‘bicem’ arasinda yakin bir
iligki vardir. Sanatsal yaratma eylemi olan poiesisin ortaya ¢ikmasini saglayan
kayginin kaynagini olusturan ve igerisinde bilme ve yapma edimlerini de
barindirarak sanatin 6ziinii tagtyan tekhne (Soykan, 1997, s. 115), sanat tarihinin bazi
donemlerinde bigemin karsilig1 olarak kabul edilmistir. Giiniimiize kadar sanat tarihi
yaziminda sik sik anlam degistiren bicem kavramina her donemin ideolojik yapisi

dogrultusunda farkli anlamlar yiiklenmistir.

4.1. Bicem

Sanat tarihi yaziminda bicem kavramina yiiklenen anlamlar baglica ii¢
kategoride incelenebilir. Bunlarin ilki agirlikli olarak sanat tarihini sanat yapitlarinin
ya da bi¢imin tarihi olarak goren bazen de sanata ruhbilimsel yaklasimi benimseyen
anlayislarda goriilmektedir. Henrich Wolfflin (1864-1945) tarafindan gelistirilen ve
bicemin 6zel bir bi¢cim diizenlemesi oldugunu varsayan anlayisa gore, bigemlerin bir
cesit devamli kendi kendine olusumlari vardir. Wolfflin e gore, “eski bicim yeniyi de
icerir, tipki solan yapraklarin yanminda yeni tomurcuklarin var oldugu gibi. Bu
‘kisisel’ bicem ve ‘okul, iilke, 1rk’ bicemi gibi ayni sekilde, bir ¢agin bicemi gibi
farkly bigem tiplerinin varligiyla ¢elismez” (Wolfflin, 2020, s. 273-277).

Robert Ducher’in, bigemin ayit edici 6zelliklerinin sadece siisleme 6gelerinin
bilesenlerinden olugmadigini soyledigi 1944 tarihli ‘Caracteristique des Styles’
(Usluplarin Karakteristigi) adl1 yapitinda, siislemelere 6zgii ayrintilar ve karakteristik
ozelliklerin hicbir zaman tek bir sanatsal donemin igerisine hapsedilemeyecegi ve
birgogunun c¢aglar boyunca farkli zamanlarda tekrar tekrar ortaya ¢ikacagi

belirtilmektedir. Dolayisiyla bir bicem, daha ¢ok bi¢imin yorumlanis tarziyla ve bu
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yorumun ¢esnisiyle secilmektedir (Hadjinicolaou, 1998, s. 96). Ducher’in tanimi,
bicemlerin varlik sebebini ve toplumsal siniflarla olan iligkilerini reddederken, sanat
eserinden biitiin tarthsel manasim1 da sokiip atarak bigcem kavramimi da
yoksullastirmaktadir.

Sanat tarihindeki ikinci bicem tanimi Alois Riegl’in (1858-1905) ‘sanatsal
isteng’ kurami iizerinden Hans Sedlmayr (1896-1984) tarafindan gelistirilmistir. Bu
yaklasimda bigem, yalnizca bi¢im olarak kavranilamayacak derin bir anlam

13

kazanmaktadir. Hans Sedlmayr’a gore * sanatsal istencin bicemdeki degisimi, o
bicemi devam ettirmekte olan toplumsal kiimenin ideallerinde olusan degisime denk
diismektedir.” Sedlmayr’in bicem tanimina karsilik Wladimir Weidle (1895-1979)
farkli bir Oneri getirerek bicemin, bicimsel 6zelliklerin merkeze alinarak yapilan
siniflandirmalarla ortaya ¢ikan genel bir kavram olmadigini belirtmektedir. Weidle’a
gore, bicem, tarih boyunca var olan gercek tinsel giice verilen isimdir ve bu gii¢ tek
bir kaynaktan, dinden gelmektedir. Bigemler, dinin biitiiniinii ya da ayn1 dinin
varyantlarin1 gosteren resimsel bir dildir (Hadjinicolaou, 1998, s. 97).

Weidle’in  bigem tanimi  Andre Malraux’un  (1901-1976) tanimini
anistirmaktadir. Malraux, 1967 tarihli ‘Museum Without Walls’ (Duvarsiz Miize)
adli yapitinda, bicemin, yaratma amacinin anlasilabilir ve yeniden gecerliligin ifadesi
olabileceginden bahsetmektedir. Bicem, tasidigi anlamla, bir uygarhigin tim
sanatgilarini, her seyi kucaklayan ylice bir ruh gibi birlestirmektedir. Malraux’a gore,
her biiylik bicem, doga ile insan arasinda var olan iligkinin en istiin degeri olarak
kendi tanrilarina sahip olan bir uygarliktir (Hadjinicolaou, 1998, s. 97).

Bigemle ilgili iiclincli tanim, sanat tarihini kiiltiir, diisiince ve hatta toplum
tarihinin bir parcas1 olarak kabul eden anlayisa aittir. Bu yaklasima gore bigcemi onu
tireten toplum belirlemektedir. Sanat toplumsal bir biitlinlin tiimleyici bir pargasidir
bu sebeple biitiinii olusturan diger parcalar da sanatta yansima bulmalidir. Ornegin,
Werner Weisbach (1873-1953), 1957 tarihli ‘Barock als Stilphanomen’ (Stil
Fenomeni Olarak Barok) adli incelemesinde, bicem kelimesinin tanimlanabilmesi
icin bicimsel anlamlarin yeterli olmayacagin1i mutlaka arkasindaki tinsel 6gelerin
dikkate alinmasi gerektigini belirtmektedir. Barok bigemi olusturan dort 6genin,
aralarinda gergin ve huzursuz bir iligski bulunan bigemler ile dinamik ve g6z alic1 ¢gok
renklilikten olusan bi¢cim 0Ogesi, mutlakiyetci siyasal Oge, karst reformasyonu
belirleyen dinsel 6ge ve kapitalizmin ilk evresini gosteren toplum bilimsel oge

oldugunu one siirmektedir (Hadjinicolaou, 1998, s. 98).
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Louis Hautecoeur (1884-1973), 1968 tarihli ‘Naissance, Vie et Mort des Styles’
(Usluplarin Dogusu Yasamas: ve Oliimii) adli yapitinda, bicemlerin tek hiicreli
organizmalar gibi basit bir yapida olmadigini, karmasik ve ¢ok etmenli bir uygulanis
sekli oldugunu belirtmektedir. Hautecoeur’e gore bigemleri bir araya getiren ruh,
gercekle diissel olan1 mutlu bir tesadiifle birlestirir. Bicemin icerigini olusturan Antik
cagm dini, mitolojik izleri, Ortacagin Hristiyan temalari, Roénesans’in karma
mitolojik ve Hristiyan temalari, Romantizm’in yazinsal, Realizm’in giinliik hayattan
aliman temalar1 olabilir. Her bi¢cemin yoneldigi temalar vardir ve bigemlerin
toplumsal kosullara gore degisen birgok kokeni olabilir. Birden fazla alicinin
ihtiyaglarina karsilik vermesi sebebiyle ayn1 anda birden ¢ok bigem de var olabilir
(Hadjinicolaou, 1998, s. 98).

Hadjinicolaaou’ya gore, Hautecoeur’un bicem tanimi, diger tanimlamalara
gore daha dogru bir yaklasimla ele alinmis olmasina ragmen, sahip oldugu burjuva
bakis agis1 sebebiyle toplumsal siniflar1 gormemektedir. Ancak, bu konuda sorunun

Oziinii kavrayabilen tek kisi olan Frederick Antal (1887-1954) sunlar1 yazar;

(...)Bir sanat yapitinin bicimsel Ozellikleri yapitin konusundan daha
onemli degildir. Her bicemi, konu ve bigimsel 6gelerin 6zgiil bir birlesimi
olarak kabul edersek, temay1 olusturan 6geler, genel hayat goriisiine, resimlerin
dayandig felsefi diisiinceye aracisiz ulasma imkani verir. Bu sekilde anlasilan
sanat yapitlari, bi¢cimsel olan1 asarak hayata deggin bir kavrayisa ulasmamizi
saglar. Bigimsel Ogeler, giiniin felsefi yaklagimlarina bagimhidir; ne var ki
aralarindaki baglant1 daha dolaylidir ve ilksel bagint1 asildiktan sonra ortaya
¢ikartilabilir. Bir tablonun temasi, konusu, sanat¢i tarafindan ifade edilen genel
izleyici goriis ve diisiincelerinin eksiksiz bir par¢asindan baska bir sey degildir.
Ancak genel izleyicinin hayat goriisii ayn1 degildir; ayn1 donemde birbirinden
farkli bigemlerin bir arada var olmasinin sebebi, toplumsal kesimler arasindaki
bu goriis farkliligidir. Bu tarz goriis farkliliklari, genel izleyici denilen seyin
homojen bir biitiin olmay1p ¢esitli karsit goriisleri olan kiimelere boliinmesinden
kaynaklanmaktadir. Genel izleyici kitlesi dedigimiz sey sanatin alicis1 oldugu
icin ikinci olarak yapilmasi gereken toplumun ve cesitli toplumsal kesimlerin
aralarindaki iliskinin incelenmesidir. Bu amagla, boliinmeyi yaratan ekonomik
ve toplumsal etmenler arastirilmalidir. Ayagimizi saglam bir zemine basabilmek
icin ilk kaygimizin bu olmasi1 gerekir. Kisaca, bir arada var olan bigemlerin
kokenleri ve dogast ancak toplumun gesitli kesimleri incelenip, onlarin
felsefeleri yeniden olusturulup sonrasinda onlarin sanatlarina niifuz ettigimizde
anlagilabilir (Hadjinicolaou, 1998, s. 99).

Antal’imm metinde belki de bilingli olarak ideoloji kavrami yerine kullandigi
Marksist terminolojiye uygun olmayan ‘felsefe’ ya da ‘hayat goriigii’ kavramlari
disinda ¢oziimlemesindeki tarihsellik, toplumsal smiflarin ve farkli ideolojilerin

varhigin1 temele almasi agisindan Onemlidir. Antal, metin igerisinde ilk olarak
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‘bigimsel ogeler’ ile ideolojiler arasindaki baglantiy1, sonrasinda da toplumsal
Siniflarin ideolojilerinin yeniden olusturuldugu zaman ayni anda bir arada var olan
bicemlerin kdkenlerine ulasilarak dogalarmmin anlasilabilecegini belirterek eski
anlayisin yanlis algisina kapilmanin Oniine ge¢mektedir. Antal’in ¢éziimlemesinde
tizerinde durulmasi gereken asil 6nemli nokta, bigem ile toplumsal siniflar arasindaki
iligkinin varliginin ortaya koyulmus olmasidir. Bigcem kavramini agik ve net bir
sekilde tanimlayan Antal, bigemin her zaman toplumsal bir siif veya toplumsal bir
sinifin bir kesimine ait oldugunu ortaya koyan ilk sanat tarihgisidir. Antal’in
aciklamalarindan sonra, bigemin resimde bi¢im ve igerigin birlesiminden olustugu ve
bu birlesimin toplumsal bir sinifin tiimel ideolojisinin tikel bir sekli oldugu rahatlikla

soylenebilmektedir (Hadjinicolaou, 1998, s. 101).

4.2 Gorsel Ideoloji Olarak Bicem Kavram

Hadjinicolaou ideolojiyi; “Insanlarin hayatlarmi, i¢inde bulunduklari yasam
kosullarina baglama big¢imlerini ifade eden, diisiince deger ve inanglarin olusturdugu
biitiinliik” olarak tanimlamaktadir. ideoloji kavramini merkeze alarak olusturdugu ve
‘bicem’ kavraminin yerine kullanilmasi gerektigini one siirdiigii ‘gorsel ideoloji’
kavramini ise “bir resmin, insanlarin hayatlarini, i¢inde bulunduklar1 yasam
kosullarina baglama bicimlerini ifade eden diisiince, deger ve inang biitlinliigii ile
toplumsal bir sinifin tiimel ideolojisinin tikel bir bi¢imini olusturan bir bilesik”
olarak agiklamaktadir (Hadjinicolaou, 1998, s. 102-103).

Hadjinicolaou’ya gore, sanat tarihi biliminde bicem yerine, Onerdigi gorsel
ideoloji kavramini kullanmak, bigem kavrami kullanildiginda agilamayan iki dnemli
meselenin ¢ézlimiine de imkan yaratacaktir. Bu meselelerden ilki, bicemi, toplumsal
bir sinifin tiimel ideolojisiyle iliskilendirmek, digeri ise resim iiretiminin bagimsizlik
ozelliginin korunabilmesidir. Bir smnifin toplumsal ve politik ideolojisi, iiretim
iligkilerine dayali olmasina ragmen resim {retiminde bu iliski tamamen
aktarilmayacaktir. Bu sebeple, gorsel ideoloji teriminin kullanilmasi, bigemi bir
simifin tiimel ideolojisiyle iliskilendiren baglantiy1r aramaya gétiirecek ve bigcemin
tikel ideoloji olarak kavranmasini saglayacaktir. Aradaki bu baglantiyr kurmak kolay
degildir ancak, farkli ideolojik bi¢imleri bir sinifin ideolojisine ait bigimler olarak
tanimlarken, hem bicimin 0Ozgiilliiglini korumak, hem de biitiinii olusturan

pargalardan biri oldugunu belirlemek i¢in ¢ok dikkatli ve titiz bir c¢alisma
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yapilmalidir. Bir sinifin tiimel ideolojisinden o sinifin gorsel ideolojisinin ¢ikarimi
yapilamaz. Yine de, her biri bir digerinin varligin1 gerektirdigi igin biriyle ilgili
yapilacak caligmalar, digerinin ¢éziimlenebilmesinde 6nemli katkilar saglayacaktir.
Gorsel ideolojinin taniminin yapilabilmesi, tarihsel agidan bir sinifin ideolojisine
Ozgl estetik, dini, siyasi ve ekonomik gibi ideolojik Ogelerine deggin bilgilere
katkida bulunacaktir. Bir sinifin tiimel ideolojisinin tanimlanmasi da ayni sinifa ait
gorsel ideolojinin kavranabilmesi i¢in onemlidir.

Geleneksel sanat tarihi anlayisinda, sanata deggin tiim estetik degerlerin
tastyicist olarak nitelendirilen bicem kavrami, gorsel ideoloji kavramiyla yer
degistirdiginde, sanatin Oziinii olusturdugu disiiniilen estetik unsurlarin, sanatsal
ifade bigimlerinden ¢ikartildigi1 izlenimi olusabilir ancak, burjuva sanat tarihgileri
icin bicem kavrami zaten estetik bir kategori degildir. Bazi sanat tarihgileri, bigemin
estetik agidan nétr oldugunu sdylemektedir. Bunlardan biri olan Wladimir Weidle,

bicemin notr estetik degeri ile ilgili su yorumlar1 yapmaktadir;

(...)bir yandan birbirinden farkli bigemlerin birbirleriyle esit olduklari
disiiniiliirken, diger yandan da bigemin sanatsal degerlerle higbir alakasi
yokmus gibi sunulmaktadir... Ancak hakiki ve kuvvetli bigem degerlidir; daha
baslangicta diger bicemlerde kismen eksik olan veya hi¢ olmayan kendine
mahsus degerlere sahiptir (Hadjinicolaou, 1998, s. 104-105).

Hadjinicolaou’ya gore, Weidle, bicemlerin nitel ve ayni zamanda normatif
sanatsal degerleri icerdigine inanirken, biitiin bigemlerin ayni nitelikte olmadigini da
iddia etmektedir. Weidle, bicemleri ‘biiyiik” ve ‘kii¢iik’ bigem olarak siniflandirarak
ve biiyllk bicemlerin bir dine ait resimsel dil oldugu tezini savunarak hata
yapmaktadir. Ancak, biitiin bunlara ragmen, sanat yapitlarina kars1 takinilan estetik
tavirlarin, yapitlar1 baglamindan kopardigini bu sebeple de yapitlarin asil islevleriyle
onlara yliklenilen anlamlarmn iligkisinin g6z ardi edildigini kabul ederek bigcemlere
daha baslangicta belirli degerlerin ve deger kiimelerinin yiiklendigini belirtmesiyle
dogru bir tutum sergilemektedir.

Bicem kavrami, geleneksellesmis anlamlarina ragmen, estetik degerlerinden
arindirilmis oldugu i¢in, bu kavram yerine gorsel ideoloji kavrami kullanildiginda
sanat 0zgiil degerinden hicbir sey kaybetmeyecektir. Gorsel ideoloji kavrami da
bicem kavrami gibi nesnel bir olgu olmadig1 igin gorsel imge gibi bir olguyla dzdes
degildir. Hadjinicolaou’ya gore, gorsel ideoloji, resim iiretimi tarihi ile alakali

ozellikleri verecegi i¢in, resim tarihinin daha iyi anlasilmasimi saglayacak kuramsal
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bir kavramdir. Resim iiretimi tarihi gorsel ideolojilerin tarihidir. 1920°1i yillarda
burjuva ideolojisinin kullandig1 “sanat tarihi bigimlerin tarihidir” ciimlesi yerine
“resim tiretimi tarihi gorsel ideolojilerin tarihidir” denilebilecek ve boylece, sanat
tarihi disiplininin konusunun tarihsellik i¢inde olusan gorsel ideolojiler oldugu
sOylenebilecektir. Bigem kavrami, ‘sanat¢imin bicemi’, ‘bolgesel bicem’, ‘ulusal
bicem’ ya da ‘cagin bicemi’ seklinde kullanilirken gorsel ideoloji kavrami aslen ‘bir
toplumsal kiimenin’ bigemine denk diismektedir. Ciinkii bir resmin bigimsel
Ozellikleri ve temasii olusturan Ogelerin 6zgilil bilesimi olan gorsel ideoloji,
toplumsal bir sinifin tlimel ideolojisinin tikel bir bi¢imidir. Bu sebeple de gorsel
ideoloji, resmin, bdlgenin veya ulusun sinirlarini asarken, her toplumsal karsiligin ve
her toplumsal olusumunda zaman ve uzamda sinir1 vardir. Bireysel, bolgesel ya da
ulusal gorsel ideoloji yoktur. Gorsel ideoloji bireylistiidiir. Bir bolgesel ya da bir
tilkede belirli tarihsel donemler boyunca gecerliligini koruyan bigemleri belirleyen,
bulunduklar1 bolge veya niteliksel Ozellikleri degildir. Bu sebeple de Ornegin
Venedik bigeminden s6z etmek manasizdir ancak Venedik Cumhuriyeti’ndeki gorsel
ideolojilerden soz edilebilir.

Alman sanat tarihgisi Peter H. Feist (1928-2015), 1966 tarihli ‘Prinzipien und
Methoden Marksistisher Kunswissens-chafi’e (Marksist Sanat Tarihinin Ilke ve
Yontemleri ) adli yapitinda, diyalektigin, sanat tarihgisine, kisisel bir sanat eseri
veya sanatgi ile bigem arasindaki iligskiyi - bahsedilen bigem bir kiimenin, sinifin,
cagin, kabilenin ya da ulusun olabilir - genel ile tikel arasindaki diyalektik iliski
olarak anlamak imkani tanidigini belirtmektedir. Feist’e gore, her resim yalnizca
kolektif gorsel ideolojinin bir pargast degil ayni zamanda onun tikel ve yegéine
somutlastirirmidir (Hadjinicolaou, 1998, s. 106).

Hadjinicolaou’ ya gore bigem diislincesi ile geleneksel anlamda iligkili olan
‘sanat¢inin bicemi’, ‘bolgesel bicem’ veya ‘ulusal bicem’ gibi kavramlarin gegerliligi
ve dogrulugu sorgulanmalidir. Bicem, kolektif bir olguyu belirtebilmek igin
kullanildigr durumlar disinda sadece ‘bir resmin bigemi’ seklinde kullanilmalidir.
Ancak bu sekilde Peter Paul Rubens’in (1577-1640) ‘Marie de Medici’'nin
Marsilya’ya Gelisi (1622-1625)" adli yapitinin gorsel ideolojisinden ve barok
biceminden bahsedilebilir. Bu sayede hem belli bir yapitin bigemine hem de bdlge
veya lilkede gecerli olan biceme ancak bunlarin ¢agdasi olan kolektif bicemlerle olan
iligkilerinin incelenmesiyle ulasilabilir. Buna karsilik, kolektif gorsel ideolojiye

ornegin ‘Barok bicemi’ yalmzca tek tek resimlerin ¢oziimlenmeleriyle ulasilabilir.
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Bireysel resim bigemi arastirilirken, resmin ait oldugu kolektif gérsel ideolojiden ayr1
tutulamaz. Kolektif gorsel ideolojiye ulasabilmek i¢in tek tek resimlerin incelenmesi
gerektigi icin sanat tarihgisi, siif ideolojisi ile gorsel ideoloji arasindaki iliskiyi
arastirirken gosterdigi titiz tutumu burada da sergilemelidir.

Gorsel ideoloji ile ideoloji kavrami arasindaki baglantinin anlasilmasi, gorsel
ideoloji kavraminin anlasilmasini da kolaylastiracaktir. Althusser, “ideolojide,
insanlarin kendi gercek varolus kosullart ile gercek iliskilerinin ka¢inilmaz olarak
tasarimsal bir gercekligi betimlemekten ziyade ( muhafazakdr, uzlasmaci, reformist
veya devrimci) bir istenci, bir umudu hatta bir ozlemi ifade eden bir iliski icine
dolustugunu” (Althusser, 2002, s.284) belirtmektedir. Althusser’e gore, her ideolojik
tasarim ayni zamanda, az da olsa gercekligin de tasarimidir. Bir taraftan gergekligi
animsatirken es zamanl olarak yanilsama da iiretmektedir. Ideoloji, bireylere kendi
diinyalariyla alakali bir tiir bilgiye erisme imkan1 sunar ya da bireyleri ayn1 zamanda
diinyalartyla ilgili bir degerlendirmeye yapmaya sevk ederken kendi diinyalarinin
sinirlar icerisinde kendilerini tamimalarina da olanak saglar. Ideoloji, en fazla
gerceklik amimsatmasi tiretir ancak buna her zaman yanilsama, anlama ve yanlis
anlama da eslik eder (Althusser, 2010, s. 187) .

Ideolojinin ihsas edici 6zelligi olan animsatma, yanilsama, dogru ya da yanlis
anlama, toplumsal siniflara gore de farkliliklar gostermektedir. Toplumsal bir sinifin,
o toplum igerisinde bulundugu yer, toplumsal gergeklige bakisini belirlemektedir.
Egemen simniflar ile her ne kadar egemen sinifin ideolojisi bir sekilde asilanmis olsa
da egemenlik altinda olan siniflarin ideolojileri birbirlerinin aynisi1 olamaz. Hatta her
siifin kendi i¢inde, bireysel ayirt edici ideolojik 6zellikler tagiyan farkli kesimleri ve
tabakalar1 bulunmaktadir. Bu sebeple genel ideolojinin ayirt edici 6zelligini olusturan
animsatma ve yanilsama 6zelligi ayn1 zamanda gorsel ideolojinin de bir 6zelligidir.
Her bicem, bir gercekligi, bir sinifa ait sinif bilinci ile diinya goriisiiniin bilesiminden
olusan tikel bir gercekligi ihsas eder. Bu iliski, o toplumsal sinifin, toplum
icerisindeki diger sinif iligkileri arasinda kapladig1 nesnel yerle ilgili bir yanilsamay1
da igerir. Resim tiretimi tarihinin de temel 6zelligini olusturan bu iliskinin ihsas edici
ve yanilsama igeren yoOniinii ¢oziimleyebilmek icin her gorsel ideoloji ayr1 ayr
tarthsel ¢ozlimlemeye tabi kilinmalidir. Bu sebeple, resim liretiminin, bagimsiz
olmasa da ozerk oldugu unutulmadan, toplumsal ideolojik diizeyi olusturan
alanlardan biri oldugu da kabul edilmelidir. Resim iiretimi, kendisini olusturan

Ogelerin diger ideolojik bigimlerdeki dgelerle birebir ayn1 olmamasi ya da en azindan
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tamamin1 kapsamamasi sebebiyle 6zerk bir alandir. Bunun yani sira, her zaman diger
ideolojik diizeyler tarafindan, iiretim ya da toplumsal bi¢imlere gore belirlenmesi
sebebiyle de bagimlidir. Ornegin; dort ve besinci yiizyillar arasindaki dénemin
ideolojik diizeyinin igerisinde bulunan gorsel ideolojiyi, dini ideoloji belirlemistir.
Resim iiretimi, ideolojik diizeyi olusturan alanlardan biri olarak kabul edildigi
zaman, genel ideoloji i¢in gecerli olan her kosulun gorsel ideoloji i¢in de gegerli
olmas1 gerekmektedir. Bu sebeple, toplumsal smiflar, farkli smiflarin farkh
tabakalar1 veya bir kesimi birbiriyle ayni gorsel ideolojilere sahip olamazlar. Boyle
diistintildiiginde her bir toplumsal sinif, toplumsal tabaka ya da bir sinifin bir
kesiminin diger siniflar ve genel olarak toplumla ilgili kendi ideolojilerinin olmasi ve
tarihin her doneminde kendi gorsel ideolojilerini tirettikleri kabul edilmelidir. Ancak,
bazi toplumsal siniflarin, tarihsel olarak kendilerine 06zgii bir gorsel ideoloji
gelistirmedikleri de bilinmektedir. Bu siniflar, bazi donem ve sartlarda, belli bir
resim bigimini hi¢ liretmemis hatta hi¢ resim tiretmemislerdir. Bunun sebebi de bazi
imge bicimlerinin {iretilebilmesi i¢in toplumsal bir konum ve 6zgiil bir ideolojinin
var olmasmin gerekliligidir. Bir diger unsur da, toplumda egemen olan siniflarin
ideolojilerinin, egemenlik altinda olan siniflarin ideolojilerine etki ederek, o sinifa ait
ideolojinin kendine 6zgii 6zelliklerinin degigsmesine ve etki altina alinmasina sebep
olmasidir. 1830’lu yillardan itibaren, egemenlik altinda bulunan siiflarin gorsel
ideolojilerinde, yonetici simif ideolojileri tarafindan olusturulan etki ve ¢arpitmalar,
dolayli olarak da olsa ayirt edilebilmektedir. Bu sebeple, giizel sanatlarda siif
miicadelesinin bigemler ve kimi zaman da bigcemler arasindaki miicadeleler
tizerinden kendisini ortaya koydugunu sdyledigimizde, bu miicadelenin, yonetici
smifla egemenlik altinda olan smiflara ait gorsel ideolojiler arasinda degil,
cogunlukla ayni smifin ya da yonetici simifi olusturan cesitli tabakalarin gorsel
ideolojileri arasinda  gerceklestifini anlamamiz  gerekmektedir. Icerisinde
bulundugumuz caga kadar var olan biitiin toplumlarda, resim {iretimi tarihi, yonetici
simifin gorsel ideolojilerinin tarihi olmustur. Resim, biitiin toplumlarda, ydnetici
smiflarin kendisine dogru tuttugu bir ayna islevi gérmuistiir.

Resimlerin ~ 6zlerinin  gorsel  ideolojilerine  indirgenmesinin  sanati
yoksullastirarak sanatsal 6zgiilliiglin 6nemsizlestirilecegi elestirisi gelistirilebilir.
Ancak, gorsel ideoloji kavraminin kullanilmasindaki esnasinda karsilasilabilecek asil
sakinca, bu kavramin genel olarak ideoloji kavramiyla es tutulmasindan

kaynaklanmaktadir. Gorsel ideoloji kavrami, ideoloji kavramiyla es tutuldugu zaman
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resmin 0zgiilliigl ideolojik tavir icerisinde eritilebilir. Dolayistyla, bir sinifin goérsel
ideolojisi ile tiimel ideolojisi arasinda var olan ya da bir gorsel ideoloji ile diger
ideolojiler arasindaki bagintiy1 ortaya c¢ikartacak olan bilimsel ¢6ziimleme
gergeklestirildiginde bu sakinca ortadan kalkacaktir.

Gorsel ideoloji kavramiyla bir tablonun degeri arasinda herhangi bir iligki
yoktur. Tablonun bir bagyapit ya da herhangi biri tarafindan yapilmis ve degersiz
gorlilen bir eser olmasi fark etmeksizin her resim 6ziinde kendi ait oldugu gorsel
ideoloji ile ayirt edilebilir.

Sanati var olan bir sey olarak tanimlamak burjuva estetik ideolojisine ait bir
Ozelliktir. Sanat tek basina bir birim olarak var olamaz, var olan, resim iretimi,
miizik ya da heykel iiretimi gibi cesitli iiretim tipleridir. Bu sebeple, tarih boyunca
retilen biitlin resimler, resim iretimi tarihinin bir parcasidir. Tarihin belirli
donemlerinde herhangi bir tablonun basyapit olarak degerlendirilmesinin sebebinin o
dénemin burjuva ideolojisi tarafindan dayatilan estetik ideolojileri oldugunu savunan
Hadjinicolaou, yapitin gorsel ideolojisinden ayrimlanabilen bir estetik etkinin
varligimmi reddetmektedir. Hadjinicolaou’ya gore, her nesne, insan emeginin iirlini
olan her sey, tasidigi dnemden tamamen bagimsiz bir sekilde, ona bakildiginda,
dokunuldugunda ya da duyuldugunda bir tepki olusturur. Bu tepki, izleyici ya da
dinleyicinin estetik ideolojisi ile yapitin gorsel ideoloji arasindaki iligkiye gore
degisir. Yapittan hoslanma ya da hoslanmama tepkisi, izleyicinin yapitin gorsel
ideolojisi icerisinde kendini algilamasi ya da algilamamasi ile ilgilidir. Bu sebeple
resmin gorsel i1deolojisinin izleyicinin estetik ideolojisiyle uyumlu olmast hoslanma
duygusunu yaratmaktadir.

Gorsel ideoloji kavrami, her sanat kuraminin karsisina c¢ikan sanat ve bilgi
arasindaki iliskinin tanimlanmasi ve sanatin bir bilgi tiirli olarak anlasilmasi
meselesini ¢oziime kavusturmak i¢in de yarali olacaktir. Sanatin bilgiyle kaynasarak
giindelik yasam halini alacag: fikri iitopyadir. Muglak ve etkilenmelere agik olan
‘sanat’ kelimesi yerine ‘resimlerin iiretimi’ kavraminin kullanilmasiyla tartismali bu
liretim tipi tanimlanabilecektir. Buna mukabil, goérsel ideolojinin, resim iiretimi
alanma ait nesnelerle ilgili bir kavram oldugunun anlasilmas1 gerekmektedir. Ister bir
basyapit isterse dnemsenmeyen bir yapit olarak kabul edilmis olsun, her resim,
kendine 6zgli yegéaneligiyle birlikte, ayn1 zamanda kolektif gorsel ideolojinin de
ayrilmaz bir pargasidir. Bu gercgeklik biitiin resimler igin gegerlidir ve resimleri

birbirinden ayristiran 6zelligi budur. Bu sebeple, resim iiretiminin 6ziinii gorsel
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ideolojiler olusturmaktadir. Resim {iretimi ile bilgi arasinda var olan iligkinin yerine
su paradoksal sorunun sorulmasi dnemlidir; gorsel ideoloji ile bilgi arasinda nasil bir
iliski bulunmaktadir? Boyle bir iliskinin varlig1 ilk bakista kuskuyla karsilanabilir ve
hatta olmadigr dahi iddia edilebilir. Sanat bize, Onclilsiiz sonuglar1 gérmemizi
saglarken, bilgi Onciillerden yola ¢ikan sonuglarin {iretim bi¢imlerindeki, isleyislere
dahil olma imkani verir.

Gorsel ideoloji, gercekligi anlama-yanlis anlama ve yanilsama- anistirma
ikiligiyle bu gerceklige deggin bilimsel bilgiyle hicbir alakasi olmayan bir seydir.
Temelde, gorsel ideoloji ve bilimsel bilgi birbirleriyle hicbir ilgisi olmayan apayr iki
gercekliktir.

Her resmin 6zii, o resmin gorsel ideolojisinde bulundugu icin tarihin akisi
icerisinde birbirinden farkli ve kendilerini tek tek resimlerde agiga vuran iki tiir
gorsel ideoloji ayirt edilebilmektedir. Hadjinicolaou’ya gore bunlarin biri ‘olumlayict

gorsel ideoloji’ digeri ise ‘elestirel gorsel ideoloji’ dir.
4.2.1 Olumlayic1 Gorsel ideoloji

Toplumsal bir smifin, bir grubun ya da bir grubun bir bdliimiine ait olan gorsel
ideoloji, ait oldugu grubun kendisine bakisini ve diinya ile kurdugu tasarimsal iliskiyi
temsil etmektedir. Bireyler kendilerini, mensup olduklar1 grubun degerleri agisindan
ve o degerler araciligiyla tamimlamaktadir. Bu sebeple, var olan biitiin kolektif
ideolojiler dogalar1 geregi olumlayicidir.

Giliniimiize kadar olan resim tiretimi tarihi incelendiginde, gerek doneminin
elestirmenleri tarafindan gerekse sonraki yillardaki analizlerde yapilan ideolojik
yakistirmalarin aslinda, yapita birbirinden farkli ve hatta kimi zaman birbiriyle
celisen ideolojilerin yiiklenmesiyle olusturuldugu goriilmektedir. Hadjinicolaou’ ya
gore bunun sebebi, bir yapitin olumlayici goérsel ideolojisinin mecburi olarak ‘cok
sesli’ (polyvocal) ya da ‘cok degerlikli’ (polyvalent) olmasindan kaynaklanmaktadir
(Hadjinicolaou, 1998, s. 169).

Yapitin ait oldugu dénemde, toplumda egemen olan tek bir ideoloji olmamast
ve bu ideolojilerin birbirleriyle olan iligkilerinin dogru kurulamamasi bu yanilginin
olusmasina sebep olmaktadir. Ornegin, Tanzimat ve Mesrutiyet ddnemlerinde
Osmanli Devleti, dini ideoloji basta olmak {izere, Osmanlicilik, baticilik,

milliyetcilik, akilcilik, sosyalizm ve liberalizm gibi bir¢ok siyasi ve toplumsal
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ideolojiyi ayn1 anda igermektedir. Bu ideolojik yapilar kendi i¢lerinde ve birbirleriyle
kurduklar iligskiyle toplumsal formasyonun bir parcasi durumundadir. Bu donem
resimleri analiz edilirken, her ideolojik yapinin, egemen erk ile olan bagintist
¢Oziimlenmeli ve resim iiretimi bu bakis acisiyla degerlendirilmelidir.

Olumlayict gorsel ideoloji, resimde kendisini agirlikli olarak bir konuya nasil
yaklasildigiyla, kullandig1 imge ve simgelerle, kiiltiirel gostergelerin tastyicisi olan
renklerle ya da bigimlerle gostermektedir. Bireysel yapitlarda tek bir ideolojik
gerceklik yalin bir dille anlatilabilecegi gibi bir gercekligin abartili sekilde
yiiceltilmesi olarak da dile getirilebilir. Olumlayici gorsel ideolojide, toplumsal
yapida var olan diger gorsel ideolojilere ait olan Ogelerin, yapitin biitiinselligi

icerisinde birbiriyle ¢atigsma icerisinde olmadan ortaya koyulmasi dnemlidir.

4.2.2 Elestirel Gorsel ideoloji

Althusser, toplumsal yapiy1 olusturan bireylerin birbirleriyle ya da toplumla
kurduklar iligkilerin, tretim iligkilerinin veya belirli bir toplumun i¢inde yasanan
siif savaglarinin bigimlerinin resmedilebilecegini soylemenin tamamen anlamsiz bir
sey olacagini belirtir. Ancak, bu tiir goriilebilen iligkiler, nesneleri lizerinden gegerek,
kendilerini yoneten kesin ve muayyen yoklugu isleyis tarzlariyla nasil
canlandirabiliyorlarsa, ayni sekilde o tarzlariyla resmedilebilirler. Bireylerin nesneler
ve diger insanlar ile kurduklan iligkiler hususunda ideolojik bilgi veren yapi, hicbir
zaman yapisal nitelikleriyle ya da kisilestirilmis sekilde {i¢ boyutlu haliyle, olumlu
sekliyle resmedilemez. Izleri ve etkileri, olumsuz bicimiyle, negatif formlariyla,
yokluklariyla ya da kaliptaki gukuruyla resmedilebilirler (Althusser, 2004, s. 129).
Berna Moran, ‘Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri’ adli yapitinda bu durumu soyle

aciklar;

(...)Ger¢ek yasamda farkina varmadan yasadigimiz ideoloji, eserde
donlisiime ugrayarak bir sekil ve farkli bir yaprt kazanir. Bu sayede fark
edilebilir bir hal alir. Ideolojinin sdyleyemeyecegi ve ortbas etmek zorunda
oldugu gercekler, sanat ideolojiyi goriiniir kilan ve okuyucunun uyanmasina
imkan saglayan eserde sdylenenler degil, sdylenmeyenlerdir (Moran, 1999, s.
67).

Biitiin kolektif gorsel ideolojiler dogalar1 geregi olumlayicidir ve bu var olan
sanat yapitlarinin ¢ogu i¢in gecerlidir. Ancak, bireysel bir resmin ayni kolektif gorsel

ideolojinin pargast olmasi onun ayni zamanda elestirel bir ideolojiyi aciga vurmasina
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engel degildir. Hadinicolaou’ya gore elestirel gorsel ideoloji, yapita ait gorsel
ideolojinin bazi dgelerinin yapitta bulunan gorsel olmayan diger ideoloji tiirlerine
yonelik elestirel bir islev gérmesidir. Resim iiretiminde bu elestirel tavir, konunun
secimiyle, konuyu ele alis bicimiyle kullanilan renklerle kendisini gostermektedir.
Elestirel gorsel ideoloji, yapitin estetik biitiinliiglinde herhangi bir pargalanma
yaratmaz. Aksine, egemen ideolojiyle ¢elisen diger ideolojilere ait dgeler, bilingli ya
da bilingsiz bir sekilde kompozisyon igerisine dahil edilmistir. Dénemin toplumsal
yapisi, tiretim iliskileri, sinif miicadeleleri, egitim ve kiiltiir alanindaki gelismeler,
catismalar ve cekismeler, elestirel gorsel ideolojinin ifade tarzini olusturabilir.
Yalnizca kolektif gorsel ideolojinin temel unsurlarinin bilinmesi elestirel gorsel
ideolojinin aciga cikartilmasi i¢in yeterli degildir. Dénem hakkinda yeterli bilgi
sahibi olunmadan herhangi bir doneme ait resim iizerinde elestirel gorsel ideoloji

analiz edilemez.
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BOLUM 5

5. GORSEL IDEOLOJI RESiM COZUMLEMELERI

Osmanli Devleti’nde Batili anlamda tuval resminin basladigi dénemlerden
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde ¢ok partili sisteme gegis yapilan yillara kadar olan siireg,
Tiirk resim sanatinda, egemen erkin resmi ideolojisinin ya da toplumsal yapida
hakim olan diger ideoloji bi¢imlerinin resim iiretiminde gorsel ideoloji olarak
okunabildigi doneme karsilik gelmektedir. Tiirk resim sanatinda 1850- 1950 yillari
arasini kapsayan bu donem, Nicos Hadjinicolaou’nun “Sanat Tarihi ve Sinif Bilinci”
adli yapitinda ortaya koydugu goriisler dogrultusunda analiz edildiginde, tikel gorsel

ideolojisi olumlayict ya da elestirel olan ¢ok sayida resim bulundugu goriilmektedir.

5.1 Olumlayic1 Gorsel Ideoloji

Toplumsal formasyonda bireyin aidiyet duygusunu gelistirdigi her kolektif
ideoloji olumlayicidir. Birey kendisini ve diinyayr aidiyet duygusu iizerinden
olumlar. Resim sanatinda olumlayic1 gorsel ideoloji, yapildigr déonemin diger gorsel
ve gorsel olmayan ideolojilerine ait ogelerin yapitin biitiinselligi icerisinde
birbirleriyle ¢atisma igerisinde bulunmadan birbirleriyle kurduklar1 iligkiyle
tanimlanir (Hadjinicolaou, 1998, s.157).

Olumlama, sanat yapitinda siyasi erkin egemen ideolojisinin toplumsal
formasyonu olusturan biitlin bilesenlerle Ortiigmesi olarak ortaya c¢ikar. Tiirk
resminde olumlayict gorsel ideoloji, Osmanli Devleti’nde Batili anlamda tuval
resmine ge¢is yapildigi donemlerden baslayarak, Cumhuriyet modernlesmesini

olumlayan yapitlara kadar ¢cok sayida eserde karsimiza ¢ikmaktadir.
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5.1.1 Batiilasma- Geleneksel Kimlik- Kadin Imgesi

Osmanli Devleti’'nde zihniyet yapisi, kurumsal ve biirokratik doniigim ile
kimlik olusturma siireglerinin son ylizyilini belirleyen temel kavram Batililasma’dir.
Ilk olarak zihniyetin degisim ve doniisiim gegirmeye basladig1 bu siiregte, ikinci
asama siyasi kurumlarda ve son asama kimlik kavraminin baglam ve cevresinde
gelismistir (Kahraman, 2007, s. 125). Tanzimat’in ilan edilmesinden sonra baslayan
zihinsel déniisiimiin altyapisini olusturan cabalar, Ikinci Mesrutiyet’ten sonrasini
belirleyen siyasal ve toplumsal bir gergeklige doniismiistiir.

Tanzimat’in ilantyla degismeye ve doniismeye baglayan zihniyetin yansitildigi
calismalardan biri Feyhaman Duran’in (1886-1970) ‘Tanzimat Fermani Okunuyor’
adli resmidir. 1932 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle 81x50 cm. dlgiilerinde
yapilmis olan resimde, 3 Kasim 1839 tarihinde Giilhane Parki’nda Hariciye Nazir1

Koca Mustafa Resid Pasa tarafindan Giilhane Hatt-1 Serifi’'nin okunma sahnesi

betimlenmistir.
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Resim 5.1: Saray-1 Hiimayunda Vaki Giilhane Kasr-1 Himayunu Pisgahinda Elli Bes
Tarihinde Kiraat Olunan Tanzimat-1 Hayriye Hatti Hiimayunu I¢in Tertip Olunmus
Olan Alay-1 Vala (Kaynak: Unver, 1964, s. 705).
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Sitheyl Unver’in Misir Valisi Mehmet Ali Pasa’nin istegi iizerine Istanbul’da
hazirlanan ve Pasa’nin Oliimiinden sonra muhafaza edilerek Kahire'de "Darii'l-
kiitiibi'l-Misriyye” de 243 numarali albiimde bulunan ‘Giilhane Hatti’mn Ilan
Toreni’ adli resimden yapildigini belirttigi calisma belgesel nitelik tagimaktadir
(Unver, 1964, s. 702). Dolayisiyla, dénemin tiimel ideolojisi olan batililasmanin
gorsellestirildigi ‘Tanzimat Fermani Okunuyor’ adli resmin tikel gorsel ideolojisi

olumlayicidir.

Resim 5.2: Feyhaman Duran, "Tanzimat Fermani Okunuyor”, 1932, Tuval Uzerine
Yagliboya, 81x50 cm. (Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Tanzimat Miizesi
Koleksiyonu) (Kaynak: Anonim:27, 1999, s. 131)

Osmanli  Devleti’nin  batililagma siireci incelendiginde, Tanzimat’tan
Mesrutiyet’e kadar olan donem ile Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e dogru ilerleyen
stirec arasinda temel zihniyet farkliliklart oldugu goriilmektedir. Tanzimat’la
baglayan donemde Osmanli Devleti’nin uyguladigi temel strateji, Bati
medeniyetlerinin gelismisligi lizerinden alinan yeniliklerin geleneksel zihniyet ve
dini ideoloji ile uzlastirilmasi {lizerine kurulmustur. Bu sebeple, askeri, idari ve
biirokratik alanlarda baglayan degisim, toplumsal yapida bicimsel degisikliklerden
Oteye gidememistir. Disaridan alinan bi¢im ile toplumsal igerigin birbirine uyum

gostermemesi donemin yazili ve gorsel sanat yapitlarinda elestiri konusu olmustur.
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Mesrutiyet’ten sonraki donemde, Bati medeniyetleri gibi kendi tarihselligi
icerisinde gelisim gostermemis ve kendi tecriibesi iizerinde ylikselmemis bir
toplumda farkli bir kiiltlirden alinan bigimsel degisikliklerin tek basina yeterli
olmadig: diislincesiyle hareket eden yonetici erk, toplumsal igerigin degistirilmesi ve
gelistirilmesine agirlik vererek, icerigin bigimi olusturmasi yontemini benimsemistir.
Ozellikle egitim, kiiltiir ve sosyal alanlarda ilerleme adina gergeklestirilen
reformlarla, modern Osmanli bireyinin ortaya ¢ikmasi amaglanmistir.

Megsrutiyet’in ilaniyla devam eden demokratiklesme ve modernlesme
¢abalarmin Cumbhuriyet’in kurulusuna zemin hazirladig: fikri, sanatgilar tarafindan
da gorsellestirilmistir. Ornegin, Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927) tarafindan kagit
lizerine karakalem teknigiyle 56,2 x 40,6 cm. &lgiilerinde yapilmus olan ‘Ozgiirliik

Alegorisi’ adli resimde 1. Mesrutiyet alegorik bir sekilde anlatilmistir.

Resim 5.3: Hiiseyin Avni Lifij, "Ozgiirliik Alegorisi”, Kagit Uzerine Karakalem,
56,2 x40,6 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:12, 2017)
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Resimde yedi melek tarafindan gokyiiziinde dalgalanan bir bayrak
betimlenmistir. Yerde bulunan kadin ve erkeklerden olusan kalabalik figiir toplulugu
ellerini gokyiiziine dogru agmis, meleklerin tasidig1 bayraga uzanmaya caligsmaktadir.
Arka planda Istanbul siluetinin 6niinde bir cami gériiniirken resmin sag tarafinda
tizerinde Osmanlica kitabesi bulunan bir kap1 betimlenmistir. Serkan Caliskan’a gore
resimdeki bayrak imgesi, on dokuzuncu ylizyil Tiirk resminin diger &rneklerinde
oldugu gibi orduyu ya da devleti temsil etmemektedir. Bayrak, melekler tarafindan
taginan ve Ozgiirliigii simgeleyen kutsal bir nesne olarak betimlenmistir (Caliskan,
2016, s. 32). Donemin tiimel ideolojisiyle uyumlu olarak Mesrutiyetin
gorsellestirildigi resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Endiistri Devrimi’ni yasamis Bati medeniyeti karsinda, Batililasmak
ideolojisini benimseyerek ¢aga uygun bir toplum yapist olusturmay:r hedefleyen
Osmanli Devleti’'nde asrilesme kaygisinin devlet eliyle hayata gecirilmesini sanat
alanina tasiyan ilk calisma Hiiseyin Avni Lifij’in ‘Kalkinma/ Belediye Faaliyetleri’
adli resmidir (Dellaloglu, 2018, s. 405). Lifij tarafindan 1913 (Hicri 1332 olarak
imzal1) tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan resim 173,5 X 505
cm. Olgiilerindedir. Mimar Yervant Terziyan tarafindan Sehremaneti Kadikdy Subesi
olarak inga edilmis olan binaya koyulmak iizere Kadikdy Belediye Miidiirii Celal
Esad Arseven tarafindan siparis edilen resim belediye binasinin kapisinin iizerindeki
duvara asilmak amaciyla yapilmistir. Olgiisii binanin duvarma gore belirlenen

calismanin ortasinda kapiya denk gelen kismi1 bos birakilmistir (Goren, 2001, s. 234).

IiQeSim 5.4: Huseyin Avni Lifij, "Kalkinma/ Belediye Faaliyetleri”, 1913, Tuval
Uzerine Yagliboya, 173,5 x 505 cm. (IRHM) (Kaynak: Dellaloglu, 2018, s. 404)
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Resim 5.5: Hiiseyin Avni Lifij, "Kalkinma/ Belediye Faaliyetleri® (Sol Kisim
Ayrintt: Calisan Isciler) (Kaynak: Dellaloglu, 2018, s. 404)

Kalabalik figiirlerin ¢alisir vaziyette betimlendigi resmin kapinin iizerine gelen
bos kisminin iizerinde kirmizi1 bir testi ve yan duran ahsap bir araba bulunmaktadir.
Kirmiz: testinin arkasinda biiyiik bir silindir goriilmektedir. Resmin sol kisminda
har¢ karip tas doseyen isci figilirleri bulunmaktadir. Arkalarinda bulunan agacin
altinda atlar bulunmaktadir. En solda testiden su i¢en bir is¢i ve hemen arkasinda bir
resmi kurum binas1 goriilmektedir. Resmin sag tarafinda ¢alisan isci figiirlerinden
biri el arabasiyla tas getiritken betimlenmistir. Bir is¢i kiirekle calisirken hemen
yanindaki is¢i sirtinda agir bir ¢uval tagimaktadir. Resmin sag 6n kisminda goriilen
is¢i figiirlinliin Ustl ¢iplaktir. Elindeki bez ile terini kurulamaya c¢alisan figiiriin
arkasinda yere egilmis halde calismaya devam eden bir baska figilir goriilmektedir.

Resmin sag arka planinda eski evler ve geride Haydarpasa gar1 goriilmektedir.
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Resim 5.6: Hiseyin Avni Liftj, "Kalkinma/ Belediye Faaliyetleri” (Sag Kisim
Ayrmti: Calisan Isciler) (Kaynak: Dellaloglu, 2018, s. 404)

Osmanli Devleti’nin modernlesme ¢abalari igerisinde gerceklestirdigi kalkinma
faaliyetlerinin islendigi resim donemin tiimel ideolojisi ile uyum igerisindedir. Bu
sebeple resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Batililagma  siirecinde, geleneksel yapinin  ve zihniyetin  korunarak
yenilegsmenin ger¢eklesmesi yonetici erkin siyasi mesruiyetinin devamliligin
saglamak adina onemli bir argiiman olarak kullanilmistir. Modernlesme adina atilan
adimlarin siyasi sistemde degisiklik yaratmasi iizerine geleneksel zihniyetin
canlandirilmasi i¢in yapilan ¢aligmalara Hiiseyin Avni Lifij’in ‘Huzur Dersleri’ ve
‘Kadir Alayr’ adli resimleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Osmanli Devleti’nde her sene ramazan ayinin yirmi yedinci gecesine denk
gelen Kadir Gecesi’nde ayn1 zamanda halifelik gorevinde bulunan padisah, beyaz
atinin iizerinde Topkapt Sarayi’ndan ¢ikarak Ayasofya Camii’ne ibadet etmek icin
giderken fener alay1 diizenlenmesi gelenek haline doniismiistiir (Géren, 2004, s. 42).
Hiiseyin Avni Lifij tarafindan 1923 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle
28x51 cm. oOlgiilerinde yapilmis olan ‘Kadir Gecesi Alayi’ adli resim Osmanl

Devleti’nin gelenegi haline gelen bu olay1 gorsellestirmektedir.
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Resim 5.7: Hiseyin Avni Lifij, "Kadir Gecesi Alayi", 1923, Tuval Uzerine
Yagliboya, 28x51 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:26, 1982, s. 4)

Resimde, Topkap1 Sarayi’nin kapisinin 6niinde beyaz atinin tizerinde ilerleyen
Halife Abdiilmecid Efendi goriilmektedir. Halifenin arkasinda yaya olarak ilerleyen
maiyeti ve yanlarinda fener tagiyan gorevliler bulunmaktadir. Resmin sol tarafinda
mesalelerin 1siklar1 arasinda, Halifeyi gormek i¢in gelen halk betimlenmistir.
Osmanli Devleti’nin geleneksel zihniyetini yansitan resmin tikel gorsel ideolojisi
olumlayicidir.

Ramazan aymin ilk giinii baslayarak, saray salonlarinin birinde padisahin
huzurunda 6gle ile ikindi namazlar arasindaki saatlerde yapilan Huzur Dersleri, bir
mukarrir' ve gorevleri mukarrire soru sormak olan on bes muhataptan (tlip) ve
dinleyicilerden olusmaktadir. Dénemin ©nemli ve tanimmmis alimlerinden olan
mukarrirlerin, igerigini Kur’an’in tefsirinin olusturdugu dersleri yaklasik iki saat
stirmektedir. Kokleri Osman Gazi’ye kadar uzanan bu gelenek Osmanli Devleti’nin
yikilisina kadar devam etmistir (Pakalin, 1993, s. 860-865). Hiiseyin Avni Lifij
tarafindan 1923 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Huzur

Dersi’ adli resim 22x52 cm. Olciilerindedir. Resmin sol tarafinda Sehzade

! Huzur derslerinde, dersi takrir eden alime ‘mukarrir’ adi verilmektedir. Derslerde miizakereci
gorevinde bulunan alimler eski tarihlerde ‘dlip’, sonraki zamanlarda ‘muhatap’ adiyla anilmistir.
Ayrintil Bilgi I¢in; Islam Ansiklopedisi, C.18, 442.
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Abdiilmecid diger figiirlerden farkli olarak kalin bir minder iizerinde yerde

oturmaktadir.

Resim 5.8: Hiiseyin Avni Lifij, "Huzur Dersi", 1923, Tuval Uzerine Yagliboya,
22x52 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Géren, 2001, s. 202-203)

Oturdugu minderin arkasinda taht bulunmaktadir. Karsisinda yan yana dizilmis
sekilde on bir hoca, rahlelerinin tizerindeki Kuran-1 Kerim’i okumaktadir. Hocalarin
hepsinin tlizerinde mavi ciibbeleri ve baslarinda sariklar1 oldugu goriilmektedir. Din
gorevlilerinin iki yaninda dogru dizilmis olarak yerde oturan sekiz figiiriin baslarinda
fes bulunmaktadir. Resmin arka planinda duvara dayali sekilde, ahsap oymali ve
varak siislemeli bes sandalye goriilmektedir. Duvarda biiyiik bir ayna, aynanin
oniinde biiyiik bir samdan ve iki adet mavi porselen vazo goriilmektedir. Yerde serili
olan biiyiik kirmizi halinin {lizerinde yesil, siyah ve sar1 desenler bulunmaktadir.
Osmanli Devlet geleneginin gorsellestirildigi resim donemin geleneksel zihniyetiyle
uyum igerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Osmanli modernlesmesinde Batili gibi olmak amaciyla yola ¢ikilmasina
ragmen, ilerlemenin algilanis biciminin yiizeyselligi sebebiyle, zaman igerisinde
Batili gibi goriinmek halini almistir. Bati’nin kendi tarihselligi icerisinde, ekonomik
temeller iizerinde baglayan doniisiimii sonucunda ulastigr ideolojik ve kiiltiirel
diizeyin Osmanli toplumunda karsilik bulmasi uzun siire almistir. Batililasma
cabalarinin en goriiniir mecrasi saray oldugu icin en erken degisimler saray hayatinda
gozlemlenmistir.  Sehzade Abdiilmecid tarafindan 1917 yilinda tuval {izerine
yagliboya teknigiyle 133x174 cm. Olciilerinde yapilmis olan ‘Harem’de

Goethe/Miitalaa’ adli resim, batililasma silirecinde saray igerisindeki hayatin
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degisimini gdostermektedir. Resimde, kadife kapli, ayaklar1 ahsap oymali koltuguna
uzanmis, okudugu Goethe’nin kitabina ara vermis, sol eliyle boynundaki kolyesiyle
oynar sekilde izleyiciye bakan bir kadin figilirii betimlenmistir. Kadin figiiriiniin
tizerinde dekoltesini agikta birakan koyu hardal rengi iizerine yaka, kol ve belini
kavrayan kusagi yesil renkli olan bir elbise bulunmaktadir. Ayaklarinda topuklu ve
islemeli iskarpinleri bulunan figiiriin saglart modern goriinimde ve agiktir. Resmin

modeli Abdiilmecid Efendi’nin esi olan Sehsuvar Kadinefendi’dir.

Resim 5.9: Sehzade Abdiilmecid Efendi, "Harem'de Goethe/ Miitalaa”, 1917, Tuval
Uzerine Yagliboya, 133x 174 cm. (ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 50)

Kadmefendi’nin sag kolunun altinda, mavi gergeve igerine beyaz iizerine
isleme yapilmis, altin renkli piiskiillii bir yastik oldugu goriilmektedir. Koltugun
tizerinde figiirlin ayaklarinin ucunda yesil renkli ve iglemeli bir Ortii, baginda ahsap
oymal1 bir sehpa ve yerde beyaz ve turuncu renklerde iki post bulunmaktadir.
Duvarda asili olan fotografta bir padisah portresi siluet seklinde secilmektedir.
Fotografin solunda, sems desenli, mavi, bej ve kirmizi tonlarinda, biiyiik bir duvar
islemesi bulunmaktadir. Sehpanin iizerinde mavi ve beyaz renklerde bir gesm-i

biilbiil ve yaninda not kagitlar1 ve okunmus mektuplar oldugu goriilmektedir.
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Ilkay Canan Okkali’ya gore, arka planda yaris1 goriilebilen hat levhada “Miir
der hane-i hod hiikm-i Siileyman dared” (Karinca kendi evinde Siileyman gibi
hiikiimrdandwr) yazmaktadir (Okkal1, 2014, s. 259).

Agirlikll olarak oryantalist yaklasimda ele alinan Osmanli kadininin, disiliginin
on plana c¢ikartildigi resimlerin aksine, kadinin disiliginin degil, entelektiiel
kimliginin 6n plana cikartildigi ‘Harem’de Goethe/ Miitalaa’ adli resim donemin
batililasma ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu sebeple resmin tikel gorsel ideolojisi
olumlayicidir.

Abdiilmecid Efendi tarafindan 1923 tarihinde Tuval {izerine yagliboya
teknigiyle yapilmis olan ‘Diirriisehvar Sultan’ adli resim 132 x 75c¢m o6lgiilerindedir.
Resimde, uzun kumral saglar1 omuzlarina dokiilmiis, sag elinde kitap tutarken sol
elini beline dayamis sekilde poz veren bir geng kiz figiirii betimlenmistir.

Resmin modeli ve Abdiilmecid Efendi’nin kendi kizi olan Diirlisehvar
Sultan’dir.  Uzun kumral saclart omuzunun iizerine dokiilmekte olan figliriin
tizerinde mavi bir ceket ve icinde kisa beyaz bir elbise bulunmaktadir.

Batililasma donemiyle beraber kadin imgesinin sarayda baslayan degisimini
yansitan resim donemin tiimel ideolojisi ile uyum igerisindedir. Bu sebeple, resmin

tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.10: Sehzade Abdilmecid Efendi, "Diirriisehvar Sultan”, 1923, Tuval
Uzerine Yagliboya, 137x 80 cm. (Milli Saraylar Resim Koleksiyonu) (Kaynak:
Anonim:15, 2006, s. 107)

Osmanli Devleti’nde Batililasmanin etkileri Saray basta olmak tizere gilindelik
hayattaki degisimlerle beraber toplumsallik kazanmaya baslamistir. Bati kiiltiiriiniin
mahrem alan olan eve girmeye ve giindelik hayata yansimaya basladigin1 gdsteren
calismalardan biri olan ‘Ahmed Riza Bey’in Annesi Naile Hanim’ adli resim, Mihri

Miisfik tarafindan 1908-1909 yillarinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
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yapilmistir. Resimde goriilen ve ittihat ve Terakki Nazir1 olan Ahmed Riza Bey’in
annesi olan figiir, divan iizerinde elinde tespihiyle oturur vaziyette betimlenmistir.
Uzerinde kirmizi bir elbise ve islemeli kirmizi bir ceket bulunan orta yaslh kadin
figiiri, divanin kenarma yaslanmis izleyiciye dogru bakmaktadir. Resmin sol
tarafinda odanin kafesli penceresi, arka planda duvarda altin varakli geleneksel
islemeler ile beraber ¢ini bir giilabdan bulunmaktadir. Figiiriin sag kolunu dayadig
divanin kenarinda porselen bir fincan ve pencerede mavi islemeli perdeler

gorilmektedir.

Resim”5.11: Mihri Miisfik, "Ahmed Riza Bey'in Annesi Naile Hamm", 1908-1909,
Tuval Uzerine Yagliboya (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Toros, 1988, s. 5)

Oryantalist bakis acisiyla yapilan resimlerde yaygin olarak goriilen uzanan
kadin figiiriiniin aksine, kilik kiyafet, durus ve bakisiyla bati kiiltliriinii 6zel
hayatinda benimsedigi goriilen kadin figiiri donemin tiimel 1deolojisini
yansitmaktadir. Bu sebeple, resmin tikel ideolojisi olumlayicidir.

Osmanli Devleti’nde II. Mahmut déneminde toplumda dini, sinifsal ve irksal
farkliliklarin dis goriiniis iizerindeki belirleyiciligini ortadan kaldirarak ‘kzyafetin
ayricalik gostergesi olmasimin oniine gegmek’ amaciyla, devlet memurlarina Bati

tarzinda giyinme zorunlulugu getirilmistir. Ancak, Batili giyim tarzinin geleneksel ve
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dini ideolojiyi yansitacak sekilde bigimlendirilmesi i¢in bu degisim basa takilacak fes
ile biitlinlestirilmistir (Kirpik, 2007, s.14). Ortaya c¢ikan kiyafet sekli, Bati
medeniyetleri karsisinda, Osmanli Devleti’'nin big¢imsel olarak modernligini
gosterirken, ayn1 zamanda toplumsal yapidaki geleneksel zihniyetin devamliligini da
saglamaktadir.

Seker Ahmet Pasa tarafindan tuval {izerine yagliboya teknigiyle 116x 84 cm.
Olciilerinde yapilmis olan ‘Otoportre’ adli resimde Batililasma hareketleri ile ortaya

cikan Osmanl erkek figiirii gorsellestirilmistir.

Resim 5.12: Seker Ahmet Pasa, "Otoportre”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 116x 84 cm.
(IRHM) (Kaynak: Géren, 2002, s. 63)

Resimde, elinde paleti ile sdvalesinin basinda resim yapmakta olan orta yasli,
bir erkek ressam figiirii bulunmaktadir. Uzerinde Bati tarz1 kiyafetler oldugu goriilen
figiir baginda bordo renkli fesi ile betimlenmistir. Sag elinde fir¢as1 ve sol elinde
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paletiyle betimlenmis olan figiiriin lizerinde koyu renk ceket, i¢inde dik yakali beyaz
gomlek, beyaz yelek ve boynunda kravat oldugu goriilmektedir.

Osmanli Devleti’nde tek tip kiyafet zorunlulugu getirilerek, Osmanl
toplumunda bulunan farkli din, irk ve siiflara ait kimliklerin belirleyiciligini ortadan
kaldirarak, Osmanli topraklar iizerinde yasayan herkesin esit oldugunu gostermek
amaglanmistir. Bu diislince, Batililasma siireci igerisinde bulunan yonetici erkin
demokratik toplum yapisin1i olusturmak adina attigi bigimsel adimlardan biri
olmustur. Demokratiklesme ve esitlik adina memuriyet gérevinde bulunan erkeklerin
kiyafetlerinde diizenlemeler yapilirken, kadinlarin dini ideolojinin gerektirdigi
sekilde ortiinmeleri gerekmektedir.

Bati tarzinda yeni Osmanli erkek tipinin gorsellestirildigi resim ayni1 zamanda
bir Osmanli sanatgisint Batili tarzda tuval resmi yaparken atdlye ortaminda
betimlemektedir. Donemin Batililasma ideolojisinin yansitildigi resim toplumsal
yapmin tiimel ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel
ideolojisi olumlayicidir.

Osmanli Devleti’ne kahve 1519 tarihinde gelmistir. Evlerde kadinlar arasinda
kahve ikrami sosyal hayatin bir parcasit haline doniisiirken 1554 yilinda Halep’ li
Hakem ve Suriye’ li Sems’in Tahtakale’de Istanbul’un ilk kahvehanesini agmalariyla
erkekler arasinda da yayginlasmistir. On altinc1 yiizyildan itibaren mabhalle
kahvehanelerinin agilmasiyla, Osmanli erkeklerinin giindelik hayatlarmin bir parcasi
olan kahvehaneler, halk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargast halini almistir (Germaner ve
Inankur, 2002, s. 276-281). Hiiseyin Rifat Ceteci tarafindan 1908 tarihinde tuval
lizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Kahvehane’ adli resim 65,5 x 94 cm.
Ol¢iilerindedir. Resimde, camekan bdlmeyle ikiye ayrilmis bir kahvehanede on iki
figlir betimlenmistir. Resmin sol kisminda bes figiiriin oturdugu masanin basinda
kahveci ayakta durmaktadir. Kahvecinin basinda takke, ayaginda salvar ve iizerinde
onliik bulunmaktadir. Algak masanin etrafinda tabure ve sandalyelerde oturan
figlirlerin tamamu sarikli ve ciibbelidir. Masanin 6niinde, diger gruptan ayr1 olarak
tek basina sandalyede oturan sarikli ve ciibbeli figiir profilden betimlenmistir.
Kahvehanenin duvarinda bes adet tablo ve bir duvar saati asilidir. Tablolardan iki
tanesi hat levhadir. Duvarin dibinde camekinin yaninda oturan ii¢ figiir
goriilmektedir. Ortada bulunan figiir sedirde bagdas kurmus vaziyette diger iki figiire
bir sey anlatmaktadir. Resmin saginda camekanla ayrilmis olan diger boliimde

sedirlerde oturan iki erkek figlir bulunmaktadir. Osmanli toplumunda erkeklerin
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giindelik hayatinin gorsellestirildigi resim donemin tlimel ideolojisi ile uyum

icerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.13: Hiiseyin Rifat Ceteci, "Kahvehane", 1908, Tuval Uzerine Yagliboya,
65,5 x 94 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:21, 2010, Lot No: 544)

Toplumsal dinamikleri dini ideoloji ve geleneksel zihniyet {izerine kurulmus
olan Osmanli Devleti’nde, Batililasma siirecinin kadin imgesi tizerinden okumasinin
temel sebebi, dini inanglarin giindelik hayatta etkiledigi temel figiiriin kadin
olmasidr.

Osmanli toplumunda kadinin sosyal hayata katilimindan kiyafetlerine kadar
giindelik hayattaki biitiin faaliyetleri geleneksel zihniyet tarafindan sekillendirilen
kadin, resim sanatinda erkek ressamlar tarafindan Mesrutiyet’e kadar mahrem alanm
olan evde, haremde ya da sarayda oryantalist bakis acisiyla gorsellestirilirken,
Mesrutiyet’ten sonra kadin  imgesinin  devletin modern  goriinlimi  ile
iliskilendirilmesi agirlik kazanmistir. Bu donemde kadin imgesi yavas yavas
oryantalistlerin keyifle yerlestirdigi mahrem alanindan c¢ikartilarak yine erkek
egemen zihniyet tarafindan, kadin i¢in belirledikleri sinirlar icerisinde hareket etmek

sartiyla, giindelik hayata dahil edilmeye baglanmistir. Bu degisim, resim sanatina,

156



evinde kitap okuyan, Ada’da, Bogaz’da ya da sehirde gezintiye ¢ikan, deniz
kenarinda yiiriiyen ve atolyede resim yapan kadin figiirii olarak yansimistir.

Osman Hamdi Bey tarafindan 1881 tarithinde tuval {izerine yagliboya
teknigiyle 185x109 cm Odlgiilerinde yapilmis olan ‘Osmanli Kadini Portresi, adli
resim, Osmanli kadininin Batililasma siirecinde degisen moda anlayisini
gorsellestirmektedir. Resimde, yiiziinde seffaf pegesi, lizerinde uzun siyah feracesi

ile ayakta poz veren bir Osmanli kadin figiirii betimlenmistir.

... gﬁ# A I
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Resim 5.14: Osman Ham_c_li Bey, "Osmanli Kadini Portresi”, 1881, Tuval Uzerine
Yagliboya, 185x109 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Eldem, E., 2010, s. 202)

Ellerini gogsiiniin iizerinde birlestirmis olan figliriin basinda, saglarinin bir
kismini agikta birakan pecgesinin takili oldugu beyaz bir baslik bulunmaktadir.
Feracesinin kollarindan ve etek ucundan disariya ¢ikmis olan beyaz dantel firfir
detaylar1 dikkat cekmektedir. I¢ mekanda izleyicinin gdzlerine bakar sekilde poz

157



vermis olan figiiriin arkasinda altin renkli, jakarli, islemeli bir fon perdesi
bulunmaktadir. Yerde serili olan geleneksel motifli kilimde mavi, bordo, sar1 ve bej
renkleri hakimdir. Osmanli Devleti’nde Batililasma ile beraber baslayan kadin
kiyafetlerindeki degisimin gorsellestirildigi resim donemin tiimel ideolojisi ile uyum
icerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Izzettin Ziya tarafindan 1911 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Semsiyeli Kadin’ adli resim 60x73,5 cm O0lgiilerindedir. Resimde,
deniz kenarinda kayaliklar iizerinde elindeki kirmizi semsiyesi ile profilden poz

vermis bir kadin figiirii betimlenmistir.

Resim 5.15: Izzettin Ziya, "Semsiyeli Kadin", 1911, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x
73,5 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:15, 2006, s. 150)

Kadinin tizerinde yakasi kapali ve uzun kollu beyaz bir elbise bulunmaktadir.
Elbisenin kollart kivirmis olan figiir, sag eliyle elbisesinin etegini tutmaktadir.
Kahverengi saglari topuz yapilmis olan figilir izleyiciye dogru bakmaktadir. Tek
basina deniz kenarinda dolagsmaya ¢ikmis olan kadin figiirliniin gorsellestirildigi
resim donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Bu sebeple resmin tikel gorsel
ideolojisi olumlayicidir.

Osman Hamdi Bey tarafindan 1887 tarihinde tuval iizerine yagliboya
teknigiyle yapilmis olan ‘Gezintide Kadinlar’ adli resim 84x132 cm olgiilerindedir.
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Resimde, iizerlerinde ferace, yiizlerinde pece ve ellerinde semsiyeleriyle gezintiye

¢ikmis olan kadin figiirleri betimlenmistir.

Resim 5.16: Osman Hamdi Bey, "Gezintide Kadinlar", 1887, Tuval Uzerine
Yagliboya, 84 x 132 cm. (Yap1 Kredi Bankasi1 Resim Koleksiyonu) (Kaynak: Eldem,
E., 2010, s. 222)

Resmin sag kisminda dort ve orta kisminda bes kadin figiirii ile beraber, sol
tarafta biliylikk semsiye altinda a¢ilmig esnaf tezgahlari ve erkek figiirler
bulunmaktadir. Sari, mavi, yesil, lila ve siyah renkli ferace giymis ve tamami
izleyiciye dogru bakan kadin figiirlerinin her birinin feracelerinde dantel ve firfir
detaylar1 bulunmaktadir. Resimde kadin figiirlerinin kullandig yesil, beyaz, kirmizi
ve lila renkli semsiyelerin kenarlarinda piiskiil, isleme ya da dantel bulunmaktadir.
Resmin arka planinda bir cami minaresi ve duvarlar1 goziikmektedir. Resmin sol
tarafinda, biiyiikk yesil bir semsiye altinda tezgdh agmis olan sokak saticilari
goriilmektedir. Resmin orta kisminda goriilen bes kadin figiiriiniin yaninda izleyiciye
arkas1 dontik olarak betimlenmis olan kii¢iik kiz cocugunun iizerinde beyaz bir elbise
ve belinde mavi kurdele detayr bulunmaktadir. Kiz ¢gocugunun acgik birakilmis olan
uzun kahverengi saclarina mavi kurdele takilmigtir. Resmin sag alt kosesinde
topragin lizerine uzanmis uyuyan bir kopek figiirii goriilmektedir. Kadinlarin dini

kurallarin ve yonetici erkin ¢izdigi sinirlar igerisinde, giindelik hayatta kadin kadina
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gezinti halinde gorsellestirildigi resim donemin tiimel ideolojisiyle uyum
icerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Ibrahim Calli tarafindan 1912 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Hamakta Uzanmig Kadin’ adli resim 38x70 cm Ol¢iilerindedir.
Resimde, iki agacin arasinda bulunan hamaga uzanmis kitap okuyan bir kadin figiirii

betimlenmistir.

Resim 5.17: Ibrahim Calli, "Hamakta Uzanmis Kadin”, 1912, Tuval Uzerine
Yagliboya, 38x70 cm. (SSMRK) (Kaynak: Anonim:7, 2009, s. 129)

Kadinin iizerinde uzun beyaz bir elbise ve saglarinda cigeklerden yapilmis bir
ta¢ bulunmaktadir. Uzun kahverengi saclari omuzlarinin iizerinden doékiilmekte olan
kadin elindeki kitabin1 okumaktadir. Resmin arka planinda agaglarin arasindan deniz
ve Tlzerinde tekneler goriilmektedir. Osmanli toplumsal yapisinda degismeye
baslayan kadin imgesinin gorsellestirildigi resim donemin tiimel ideolojisi ile uyum
icerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Miifide Kadri tarafindan 1909 tarihinde tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmis
olan ‘Sandal Sefasi’ adli resim 40x75,5 cm Olgiilerindedir. Resimde, denizde bir
sandal iizerinde iki kadin figiirii betimlenmistir.

Kadinlarin her ikisinin de {izerinde beyaz giysileri ve baslarinda saglarmin bir
kismini agikta birakan Ortiileri bulunmaktadir. Resmin sag tarafinda goriilen kadin

figiiri sandalda kiirek ¢cekmekte iken diger figiir denizi seyretmektedir. Arka planda
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goriilen deniz manzarasinin sag tarafinda yelkenli bir tekne sol tarafta adalar
gozikmektedir.

Kamusal alanda tek baglarina sandalla gezinti yapan kadinlarin
gorsellestirildigi resmin yine bir kadin sanatg1 tarafindan iiretilmesi donemin tiimel

ideolojisini yansitmaktadir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.18: Miifide Kadri, "Sandal Sefasi”, 1909, Tuval Uzerine Yagliboya,
40x75,5 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:2, 2010, Lot No: 158)

Halil Pasa tarafindan tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Ressam
Kiz ve Atélyesi’ adli resim 41x33 cm. Olgiilerindedir. Resimde, sovalesinin basinda
resim yaparken betimlenmis olan gen¢ kiz figliri gorilmektedir. Ayaklarmi
sOvalenin tahtasina dayamis olan kizin iizerinde kirmiz1 bir ceket ve lila rengi uzun
bir etek bulunmaktadir. A¢ik kahverengi alcak bir koltukta oturan kizin uzun saglari
acik ve oOrgiiliidiir. Ressam kizin yaninda iizerinde palet ve boyalarmin durdugu bir
sehpa bulunmaktadir. Sovalenin arkasinda goriilen demir bir soba ve sobanin
tizerinde kiz tarafindan deseni ¢izilen kristal bir siirahi bulunmaktadir. Atdlye oldugu
diisiiniilen mekanin igerisinde bir kanepe ve kanepenin lizerinde 6rgii beyaz bir sal
goziilkmektedir. Kanepenin arkasinda bulunan kilim asili olan duvarda iki, yaninda
kavukluk bulunan duvarda farkli dlciilerde yedi adet resim asilidir. Kilimli duvarin
hemen yanindaki duvarda vazonun konuldugu kavukluk ve kavuklugun etrafinda

yedi resim asilidir. Resim, kadinlarin sanatla ilgilenmeye basladigi toplumsal
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degisim siirecini gorsellestirmektedir. Donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisinde

bulunan resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.19: Halil Pasa, "Ressam Kiz ve Atolyesi", Tuval Uzerine Yagliboya, 41x33
cm. (Sabanci1 Miizesi Resim Koleksiyonu) (Kaynak: Anonim:7, 2009, s. 87)

Omer Adil tarafindan 1919-1922 yillar1 arasinda tuval {izerine yagliboya
teknigiyle yapilmis olan ‘Kizlar Atélyesi’ adli resim 81x118 cm. Olciilerindedir. 1914
tarihinde agilmis olan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin atdlyesinin gorsellestirildigi
resimde on bir kadin figilirii bulunmaktadir. Resmin 6n planinda sévalesinin basinda
resim yaparken arkasinda ayakta duran atdlyenin hocasi ile konusan bir geng¢ kiz
figiiri betimlenmistir. Basindaki ortiiyii geriye dogru atmis olan figiiriin iizerinde
uzun kollu beyaz bir gomlek ve uzun etek bulunmaktadir. Atdlye hocasimnin basi

ortiilii ve lizerinde beyaz uzun kollu 6nliik oldugu gériilmektedir.
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Resim 5.20: Omer Adil, "Kizlar Atdlyesi”, 1919-1922, Tuval Uzerine Yagliboya,
81x118 cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:15, 2006, s. 37)

Resmin sag tarafinda izleyiciye arkasi doniik olarak betimlenmis olan iki
Ogrenciden biri, sandalyesinde oturmakta ve sdvalesindeki resmini tamamlamaktadir.
Diger O6grenci arkadasinin arkasinda ayakta durmaktadir. Resmin sol kisminda
goriilen li¢ geng kiz figiliriinden biri yere egilmis vaziyette elindeki tuvale tuval bezi
germektedir. Uzun saglarini arkadan toplamis olan geng kizin sag tarafinda yerde bir
ceki¢ ve sol tarafinda tlizerinde demlik olan bir soba goriilmektedir. Sobanin
arkasinda duvar kenarinda ahsap bir paravan bulunmaktadir. Paravanin Oniinde
ayakta duran beyaz Onliiklii gen¢ kiz, solundaki masanin iizerinde oturmakta olan
saglarini ensesinde topuz yapmis ve cay igen diger arkadasiyla sohbet etmektedir.

Resmin sag arka planinda goriilen atdlye kapisinin yaninda ahsap biiyiik bir
dolap ve dolabin 6niinde ayakta duran ti¢ figiir goriilmektedir. Dolabin {izerinde bir
alc1 heykel ve Oniinde bir tors bulunmaktadir. Torsun arkasinda goriilen figiirlerden
biri sovalesinin basinda resim yaparken diger iki figlir onu izlemektedir. Kapinin
bulundugu duvarda saat, palet, resim ve heykel ¢alismalar1 asilidir. Kapmin tam
lizerinde ve sol yaninda asili olan dort manzara resmi bulunurken resmin sol iist

kosesindeki tablolarin nii oldugu goriilmektedir.
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Ikinci Mesrutiyet’ten dnceki dénemlerde garsafi ve pecesi olmadan betimlenen
kadin figiirleri genellikle herhangi bir eylem halinde degil, oturur ya da uzanir
sekilde poz verirken betimlenmistir (Tansug, 1991, s.139). Mahremiyet alan1 olan
evinden disartya ¢ikmis ve sanat caligmalar1 yapan kadinlarin betimlendigi resim
batililasma doneminde degismekte olan kadin imgesini gorsellestirerek donemin
timel ideolojisiyle uyugmaktadir. Dolayisiyla resmin tikel gorsel ideolojisi

olumlayicidir.
5.1.2 Ulusun Kurtulusu- Milli Miicadele Yillar:

Osmanli Devleti’nde Balkan Savaglari ile baglayan zorlu siire¢ Birinci Diinya
Savagi’ndaki yenilgiden sonra bir ulusun kurtulus miicadelesine donlismiistiir. Savas
yillarinda halkin destegini almak, miicadele ruhunu kuvvetli tutmak, birlik ve
beraberlik duygusunu pekistirmek amaciyla ideolojik igerik yiiklenen resim sanati,
devrimin olusum asamasinda verilen miicadeleyi yiicelten ve savas yillarini siyasi
ozgiirliigiin imgesi haline déniistiiren (Ondin, 2014, s. 43) yapitlarla hakim ideolojiyi
olumlayici islevine devam etmistir.

Yeni bir siyasi rejimin kurulma asamasinda ulus bilincinin olusturulmasi,
ulusal tarithin toplumsal hafizada insa edilmesini gerektirmektedir. Tiirk halkinin
savas yillarinda omuz omuza verdigi miicadelenin sanat yapitlarinda islenmesiyle,
ulusal tarihin bir pargasi olan her bireyin ulasilan zaferin paydasi olarak yeni rejime
ve devrimlerine aidiyet duygusunu arttirmasi amag¢lanmistir. Rejimin yerlestirmek ve
siirekliligini saglamak, idari, siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanlarda koklii devrimlerin
yapilmasini ve bu devrimlerin halka benimsetilerek i¢sellestirilmesinin saglanmasini
gerektirmektedir. Bu amagla, donemin hakim ideolojisiyle kosut hareket eden resim
sanatinda Ulusal Kurtulus Savasi birgok sanatci tarafindan gorsellestirilmistir.
Niliifer Ondin’e gére, temasin1 Ulusal Kurtulus Savasi’nin olusturdugu resimlerin
ortak oOzellikleri, savasa elestirel acgidan yaklasmayarak, verilen miicadelenin
yiiceltilmesidir. Maddi olanaksizliklar igerisinde maneviyatin kuvvetinin ve
kararliligin vurgulandigr bu yiiceltmede halkin direnci 6n plana c¢ikartilmaktadir
(Ondin, 2003, s. 197).

Kurtulug Savasi doneminde yasanan kotii giinlerin halkin zihninde canli
tutularak ayni gilinlerin tekrar yasanmamasi i¢in yapilan devrimlere sahip ¢ikilmasi

gerektigi mesajint veren eserlerden biri Sami Yetik tarafindan 1924 yilinda tuval
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tizerine yagliboya teknigiyle 194x294 cm. 6l¢iilerinde yapilmis olan ‘Tiirk Kurtulus

Savasi’ndan/ Koyiin Geriye Alinmasi’ adli resimdir.

R s e i

Resim 5.21: Sami Yetik, "Tiirk Kurtulus Savasi'ndan/ Koyiin Geriye Alinmasi”,
1924, Tuval Uzerine Yagliboya, 194x294 cm. (Askeri Miize Resim Koleksiyonu
Envanter No: 8490)

Resimde, ellerinde tiifekleri ile saldir1 pozisyonunda olan bir grup asker ve
zeybek figiliri betimlenmistir. Resimde alt1 asker ve iki zeybek savasir halde
goziikiirken yarali ya da 6lii olan iki askerin yerde yattig1 goriilmektedir. Resmin
ortasindaki asker figiirii elindeki el bombasini diismana firlatmak tizeredir. Arkasinda
bulunan askerin sirtinda tiifegi ve elinde el bombasi bulunmaktadir. Resmin sol
tarafindaki diger askerler hiicum pozisyonunda betimlenmistir. Resmin en saginda
parcalanmis kagni arabalarmin arkasinda profilden goriilen zeybek boynunda
fisekligi ve elinde tiifegiyle, saldiri konumundadir. Resmin solunda goriilen zeybek
ates etmek lizereyken sag yanindaki askerin nisan aldig1 goriilmektedir. Arka planda
diisman askerleri tarafindan yakilip yikilmis harabe bir kdy goriintiisii igerisinde
ilerlemeye c¢alisan asker siliietleri bulunmaktadir. Kurtulus Savasi esnasinda, isgal
kuvvetlerinin ele gegirdigi bir kdyiin Tiirk askerleri tarafindan diisman isgalinden
kurtarilisin1 gorsellestiren resim donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu

sebeple resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Ali Cemal tarafindan 1917 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmisg
olan ‘Vatan Savunmasi’ adli resim 74,5 X 110 cm. 6l¢iilerindedir. Diisman tarafindan
harap edilmis bir kdyde vatan Savunmasi yapan Tirk askerlerinin betimlendigi

resimde dort asker figiirii goriilmektedir.

Resim 5.22: Ali Cemal, "Vatan Savunmasi”, 1917, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 74,5 x
110 cm. (ADRHM, Envanter No: R-0267) (Kaynak: Goren, 1997a, s. 84)

Yikilmis bir tas duvarin arkasinda siper almis olan askerlerden resmin en
solunda goriilen figiir tiifegini havaya kaldirmis, duvarin arkasini gozetlemektedir.
Resmin saginda kirik ahsap kapinin arkasinda yarali bir askerin yerde oturdugu
gorilmektedir. Sol eliyle yerden destek alan yarali askerin havaya kaldirdig1 sag eli
kan igindedir. Hemen solunda ayakta duran asker, ahsap kapinin araligindan
diismana dogru nisan almistir. Arkalarinda betimlenen asker figiirii iki eliyle
kavradig: tiifegiyle onlara dogru hareket etmektedir. Resmin solunda yikilan duvarin
arkasinda catis1 yikilmis bir ev, dallart kurumus bir agag ve arka planda uzakta bir
koy silueti goziikmektedir. Kurtulus savasinda cephede verilen kiyasiya miicadele
sahnesinin betimlendigi resimde Tiirk askerinin kahramanligt donemin tiimel
ideolojisine uygun sekilde gorsellestirilmistir. Bu sebeple resmin tikel gorsel

ideolojisi olumlayicidir.
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Sami Yetik tarafindan 1917 tarihinde, tuval iizerine yagliboya teknigiyle, 210 x
300 cm. olgiilerinde yapilmis olan ‘Tiirk Kurtulus Savasindan’ adli resimde, cephede

savasan askerler ve sivil milisler betimlenmistir.

Resim 5.23: Sami Yetik, "Tirk Kurtulus Savasi'ndan", 1917, Tuval Uzerine
Yagliboya, 210 x 300 cm. (Askeri Miize Resim Koleksiyonu Envanter No: 11459)

Resimde ayakta duran tek figiir, elinde tiifegi ve sirtinda fisekligi bulunan
yoresel kiyafetler icerisindeki zeybektir. Zeybegin sol tarafinda, basi izleyiciye
doniik sehit bir asker goriilmektedir. Askerin tiifeginin namlusu bedenine dayanmis
ve kabzasi topraga diigsmiistiir. Tiifegin arkasinda, yerde, siper kazmak igin kullanilan
kiigiik bir metal kiirek goriilmektedir. Ayakta duran zeybegin Oniinde bulunan iki
zeybekten biri nisan almis digeri nisan alman yone dogru bakar sekilde
betimlenmistir. Resmin en solunda siper almig bir asker figiirliniin bir kismi
goriilmektedir. Tablonun sag tarafinda bulunan zeybek ve asker figiirleri siperin
ardinda uzanmis, nisan almis ya da ates eder sekilde betimlenmistir. Askerlerin
arkasinda yerde yatan yarali ya da sehit bir zeybek figiirii bulunmaktadir.

Vatan savunmasinda omuz omuza verilen kahramanca miicadelenin
gorsellestirildigi resim donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu sebeple,
resmin tikel ideolojisi olumlayicidir.

Sami Yetik tarafindan 1928 yilinda duralit iizerine yagli boya teknigiyle
71x100 cm. Olgiilerinde yapilmis olan ‘Top¢ular’ adli resimde, milli miicadele
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yillarinda, bagimsizlik adina verilen zorlu miicadele gorsellestirilmistir. Resimde, alt1
okiiz tarafindan ¢ekilerek dar bir gecitten gecirilmeye calisilan top arabasi, bir siivari

ve yardim eden bes koylii figiirii betimlenmistir.

Resim 5.24: Sami Yetik, "Topcular”, 1928, Duralit Uzerine Yagliboya, 71x100 cm.
(ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 240)

Resmin saginda top arabasinin tekerlegini arkasindan itmeye calisan koyli
kiyafetli figliriin harcadig1 gii¢ arkaya atip destek almaya calistigi ayagindan
anlasilmaktadir. Resmin sag tarafinda ayni tekerlege baglanan ipi ¢ekmeye calisan
iki erkek figiirii daha goriilmektedir. Her iki figiirin {izerinde de gomlek, salvar ve
bellerinde kusaklar1 bulunmaktadir. Resmin solunda top arabasi ile dar ge¢idin kaya
duvarlar1 arasinda betimlenmis olan silivari, top arabasini gotiirmeye ¢alisanlara
kilavuzluk yapmaktadir. Stivarinin 6niinde bulunan hayvanlarin yaninda ilerleyen
koyli figlirtinlin de arabaya baglanmis olan iplerden birini g¢ekerek yiiriimeye
calistig1 goriilmektedir. Milli Miicadele’nin zorlu zamanlarini, asker ve sivil halkin
birlikteligiyle, dayanisma ve miicadele azmini gorsellestiren resim, donemin egemen
ideolojisi ile uyum igerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi

olumlayicidir.
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Hikmet Onat tarafindan 1917 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Siperde Mektup Okuyan Askerler’ adli resim 150x124 cm.

Olciilerindedir. Resimde siperin i¢inde dort asker figiirli betimlenmistir.

Resim 5.25: Hikmet Onat, "Siperde Mektup Okuyan Askerler", 1917, Tuval Uzerine
Yagliboya, 150x124 cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:28, 2003, s. 57)

Resmin orta planinda goriilen asker, izleyiciye yiizii doniik sekilde, siper
icerisinde oturmus, tiifegini bacaklarinin arasina alarak kabzasini yere dayamis
vaziyette elindeki mektubu okumaktadir. Onu dinleyen diger {i¢ asker figiirtinden biri
izleyiciye arkas1 doniik bi¢imde yerde oturmaktadir. Resmin sol tarafinda, profilden
betimlenmis olan asker figlirii siperin yan duvarmma yaslanmigken yere dayadigi
tifeginden destek alarak, okunan mektubu dinlemektedir. Resmin sag kisimda elinde
tiifegiyle goriilen asker ayakta durmaktadir.

Sisli Atolyesi’nde yapilmis olan resim, cephede zor sartlarda savasan askerlerin

cephe arkasinda biraktiklar1  yakinlarindan gelen mektuplarla morallerinin
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yiikselmesini  isleyerek, halkin askere verdigi manevi deste§in Onemini
gorsellestirmektedir. Donemin tiimel ideolojisini yansitan resmin tikel gorsel
ideolojisi olumlayicidir.

Ali Cemal (Ben’im) tarafindan, 1917 yilinda, Sisli Atdlyesi’nde tuval iizerine
yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Biraz Su/Yaralrya Yardim’ adli resim 121x150
cm. Olgiilerindedir. Resimde yerde oturmus vaziyette goriilen yarali diisman askerine
matarayla su igirmeye c¢alisan bir Tiirk askeri ve arkalarinda duran bir at

betimlenmistir.

Resim 5.26: Ali Cemal, "Biraz Su/ Yaraliya Yardim", 1917, Tuval Uzerine
Yagliboya, 121x150 cm. (Askeri Miize Resim Koleksiyonu Envanter No: 11472)

Tiifegini yanina yere birakmis olan yarali asker yere dayadigi sag elinden
destek alarak dogrulmustur. Yaraliya yardim eden Tiirk askerinin basinda enveriye
bulunmaktadir. Asker figiiriiniin arkasinda duran atinin {izerinde askeri kosum takimi

ve siivari kilic1 goriilmektedir. iki asker ile atin arasinda goziiken ve iist kismi
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kadrajin disinda kalan diregin sancak diregi oldugu disiiniilmektedir.  Tiirk
askerinin, vatan topragini isgal etmis olan diisman askerine karst gosterdigi
merhametin betimlendigi resim donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Bu
sebeple resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Sami Yetik tarafindan 1917 tarihine tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Milli Miicadele’ adli resim 106 x175 cm. Olgiilerindedir. Resimde,
agaclarin altinda siperde bulunan Kuva-yi Milliyeci milis ve zeybek figiirleri
betimlenmistir. Figiirlerin tamami resmin arka planinda betimlenen diigman
stivarilerini gozlemlemektedir. Resmin saginda betimlenmis olan zeybegin basinda
kirmiz1 kabalak basligi bulunmaktadir. Baglhigin cevresinde yesil tonlarinda bir
yemeni ve piiskiil bulunmaktadir. Uzerindeki beyaz mintanin kollar1 dirseginin
tizerine kadar sivamis ve yakasi agiktir. Gomleginin iizerinde yelek, yeleginin
tizerinde figseklik bulunmaktadir. Ayaginda diz kapagma kadar uzanan potur ve
ayaklarinda carik oldugu goriilmektedir. Sag eliyle fisek cikartan zeybek sol eliyle
tifegini tutmaktadir. Zeybegin solunda goriilen Kuva-yi Milliyeci milisinin parmagi

tiifeginin tetigindedir.

Resim 5.27: Sami Yetik, "Milli Miicadele”, 1917, Tuval Uzerine Yaglboya,
106x175 cm. (Askeri Miize Resim Koleksiyonu Envanter No: 8479)

Diizenli ordu kurulana kadar diisman ordularimin ilerlemesini engellemek
amaciyla kurulan Kuva-yi Milliye milisleri ve zeybeklerin, savas déneminde vatan

savunmasi i¢in birlikte verdikleri miicadelenin ve askerler kadar sivil halkin da vatan
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topragint savunmak ve bagimsizligina kavusmak i¢in gosterdigi direncin
gorsellestirildigi resim, donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu sebeple,
resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Ibrahim Calli tarafindan 1917 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Tiirk Topgulari/Top¢u Mevzi Alirken’ adli resim 180x270 cm.
Olciilerindedir. Resimde, atli arabalarla top arabasini c¢ekerek cepheye gotiirmeye
calisan askerler betimlenmistir. Arabanin agirligi ve toprak zeminde ilerlemesinin
giicliigli sebebiyle iki asker arka tekerleklerden bir asker de 6n tekerlekten ittirerek
atlarin ylikiinii hafifletmeye ve arabay: ilerletmeye c¢alismaktadir. Top arabasini

¢ceken atlarin Ontindeki siivarilerden birinin, kamg¢i tutan elinin havada oldugu

secilmektedir.

Besim 5.28: Ibrahim Calli, "T: urk Topg¢ulary/ Topg"u Mevzi Alirken”, 1917, Tuval
Uzerine Yagliboya, 180x270 cm. (IRHM) (Kaynak: Ozsezgin, 1993, s. 144)

Resmin sag tarafinda, siyah bir atin tizerinde goriilen siivari askerin, elini
yukariya kaldirarak, top arabasini cepheye gotiiren askerlere kilavuzluk yaptigi ve
resmin sol tarafinda, geri planda, atlarinin tizerinde cepheye dogru ilerleyen bir grup

asker goriilmektedir.
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Imkansizliklar iginde savasan Tiirk Askerinin kahramanligim ve sartlarin
olumsuzluklarina ragmen umudunu kaybetmeden miicadeleye devam etmesini
gorsellestiren resim dénemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Bu sebeple resmin
tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Sami Yetik tarafindan 1922 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Yunan Top¢ularina Baskin’ adli resim 189x338 cm. dlgiilerindedir.
Resimde, Istiklal Savasi sirasmmda Yunan topgularina yapilan baskin an

gorsellestirilmistir.

Resim 5.29: Sami Yetik, "Yunan Topcularina Baskin", 1922, Tuval Uzerine
Yagliboya, 189x338 cm. (Askeri Miize Resim Koleksiyonu Envanter No: 8469)

Kalabalik figiirlii resmin sag kisminda ellerinde kiliglartyla Yunan askerlerine
saldiran Tiirk stivarileri goriilmektedir. Resmin saginda, kilicin1 yukariya kaldirmis
saldir1 halinde betimlenen Tiirk siivarisinin oniinde, arkas1 doniik vaziyette kacan bir
Yunan askeri bulunmaktadir. Hemen ayaginin altinda, yerde yatan 6lii bir Yunan
askeri goriilmektedir. Top arabasinin tekerleginin yaninda, yerde yarali halde, korku
dolu gozlerle Tiirk askerlerine bakan Yunan askeri, iki elini yere dayamis ayaga
kalkmaya calismaktadir. Resmin ortasinda Tiirk askerleri tarafindan pargalanmis
olan, diismana ait iki top arabasi gériilmektedir. Tiirk siivarilerinin atlarmin ayaklari
altinda, diisman toplarina ait pargalar bulunmaktadir. Resmin arka planinda, savasan

Tiirk siivarileri ve kacan diisman askerlerinin siluetleri se¢ilmektedir.
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Tiirk ordusunun savas meydaninda gosterdigi kahramanligin gorsellestirildigi
resim donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel
ideolojisi olumlayicidir.

Hayri Cizel tarafindan 1933 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis
olan ‘Izmir’e Dogru’ adli resim 95 X 72 cm. &lgiilerindedir. Resimde, Yunan
askerlerinin Anadolu halkina yasattig1 zuliim ve acinin karsisinda Tiirk siivarilerinin

diisman askerlerine yaptig1 taarruz betimlenmistir.

Resim 5.30: Hayri Cizel, "Izmir'e Dogru", 1933, Tuval Uzerine Yagliboya, 95x72
cm. (Askeri Miize Resim Koleksiyonu Envanter No: 8473)

Resmin merkezinde yoresel kiyafetler igerisinde goriilen yash erkek figiiriiniin
tizerindeki kiyafetler yirtilmis ve kollarindan kagni arabasina baglanmistir. Kirilmis
kagni arabasimnin diger yaninda yere ¢Okmiis aglayan vaziyette bir kadin figiiri
gorilmektedir. Beyaz kiiciik bir kopek kirilan arabanin altinda korku igerisinde
beklemektedir. Resmin sa§ tarafinda yerde yatan diisman askeri tarafindan
oldiirtilmiis bir erkek figiirli ve onun basinda aglayan bir kadin figiirii bulunmaktadir.

Arka planda resmin sag tarafindan sol tarafinda dogru, diisman askerinin pesinden
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giden Tiirk siivarileri goriilmektedir. Siivarilerin omuzlarinda tiifekleri asili ve
ellerinde kiliglar1 bulunmaktadir.

Savas yillarinda verilen 6zgiirliik miicadelesinde sivil halkin yasadigr zulmii
bitirebilmek i¢in kahramanca vurusan Tiirk askerinin gorsellestirildigi resim
donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel
ideolojisi olumlayicidir.

Erkekler cephede savasirken cephe gerisinde Anadolu kadinmin verdigi
miicadele ve destek, Kurtulus Savasi’nin kazanilmasinda biiyiik 6nem tagimaktadir.
Eli silah tutabilen biitiin erkeklerin cephede bulundugu yillarda, hem ¢alisip
cocuklara bakan hem de cepheye yardim edebilmek icin sahip oldugu biitiin giicii
kullanan Anadolu kadininin kahramanligini, Mustafa Kemal, su so6zlerle

yiiceltmektedir;

(...)Diinyanin higbir yerinde, hi¢bir milletinde Anadolu kdylii kadininin
iistiinde kadin calismasindan bahsetmek miimkiin degildir. Diinyada hicbir
milletin kadini, ben Anadolu kadinindan daha fazla ¢alistim, milletimi kurtulus

ve zafere gotlirmekte Anadolu kadmi kadar himmet gosterdim diyemez
(Anonim:29, 1981, s. 152).

Cephe arkasinda kadinlarin verdigi miicadeleyi gorsellestiren ‘Tiirk Yunan
Savasinda Mermi Tasiyan Tiirk Kadinlari’ adli resim Halil Dikmen tarafindan 1933
yilinda Tuval iizerine yagliboya teknigiyle 143x245 cm. dlgiilerinde yapilmistir. Alt1
koyli kadin1t ve iki cocuk figiiriiniin bulundugu resmin merkezinde bulunan ve
sirtinda cephane tasirken arkasindaki figilirlere sol eliyle ileriyi gosteren kadin
figlirlinlin yaninda bulunan erkek cocuk iki eliyle tuttugu top mermisini omuzunda
tagimaktadir. Cocugun arkasinda iki okiiziin ¢ektigi bir kagni ve sol tarafta goriilen
ti¢c kadin figiiriiniin sirtlarinda top mermileri bulunmaktadir. Resmin saginda bulunan
iki kadin figiiriiniin arasinda goriilen kiigiik kiz ¢cocugu sag eliyle kagn1 arabasindaki
okiizlerin iplerini tutmaktadir. Kiz ¢ocugu dahil olmak ftizere kadin figiirlerinin
tamaminin baslar1 ortiilii ve bazilarinin ayaklar1 ¢iplaktir. Resmin sag arka planinda
dik daglar ve bir koy goziikkmektedir.

‘Istiklal Savasi’'nda Cephane Tasiyan Koylii Kadinlar’ adiyla da bilinen ve 1.
Inkilap Resimleri Sergisi i¢in hazirlanmis olan resim (Tansug, 1991, s. 189) Nafi
Atuf Bey’in Miistesarligt doneminde Maarif Vekéleti tarafindan 800 liraya satin
alimmustir (Elibal, 1973, s. 64).
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Milli miicadele doneminde kadin ve ¢ocuklarin cephe gerisinde verdigi
miicadelenin betimlendigi resim, donemin egemen ideolojisiyle uyum igerisindedir.

Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.31: Halil Dikmen, "Tiirk Yunan Savasinda Mermi Tastyan Tiirk Kadinlar:",
1933, Tuval Uzerine Yagliboya, 143x245 cm. (IRHM) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 186)

Kurtulus savaginda halkin miicadelesini ve savasa destegini yiicelten bir diger
calisma Zeki Kocamemi tarafindan 1935 yilinda tuvas iizerine yagliboya teknigiyle
123,5x195,5 cm. dlgiilerinde yapilmis olan ‘Mekkdre Erleri’ adli resimdir. Osmanl
ordusunda, tasima islerinde kullanilmak iizere halktan satin ya da ddiing alinan yiik
hayvanlarina mekkare adi verilmektedir. Resmin solunda kahverengi mekkare atinin
tizerinde bagini arkaya dogru c¢evirmis bir er goriilmektedir. Hemen arkasinda siyah
atin1 yularindan tutmus vaziyette bir bagka er bulunmaktadir. Arka planda, tepeden
asagiya dogru inen atlar ve askerler goriilmektedir. Inkilap Resimleri Sergisi i¢in
yapilmis olan (Tansug, 1991, s. 189) resim ‘Mekkdre Kolu’ ve ‘Nakliye Kolu’
isimleriyle de bilinmektedir (Elibal, 1973, s. 128).

Milli miicadele yillarinda, yoksul halkin bagimsizlik ugruna, sahip oldugu
hayvanlar {icretsiz olarak ordunun hizmetine sunmasinin ve bu destekle miicadeleye
devam etmeye calisan askerlerin betimlendigi resimde, Tiirk halkinin savasa verdigi
destek yiiceltilmektedir. Donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisinde bulunan

‘Mekkare Erleri’ adli resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

176



Resim 5.32: Zeki Kocamemi, "Mekkdre Erleri”, 1935, Tuval Uzerine Yagliboya,
123,5 x195,5 cm. (IRHM) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 125)

Sami Yetik tarafindan 1922 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
91x131,5 cm olgiilerinde yapilmis olan ‘Cephane Tasiyan Koyliiler’ adli resimde,
daglarin arasindaki patika bir yoldan cephede savasan askerlere cephane yetistirmeye
calisan koyliiler betimlenmistir. Resmin 6n planinda, ¢amurlu yolda ilerlemekte
zorlanan cephane yiiklii kagni arabasini arkasindan iten biri kadin digeri erkek olan
iki figliriin ayaklarin1 arkaya atarak gili¢ almaya calistiklar1 goriilmektedir. Kadin
figliriiniin basinda oOrtiisii ve ayaginda salvari, erkek figiliriiniin iizerinde salvar ve
yelek ile belinde kusagi bulunmaktadir. Her iki figilirlin ayaklarindaki yiin
coraplarmin altinda kara lastik oldugu gériilmektedir. Iki dkiiziin ¢ektigi arabanin
oniinde bulunan diger kagni arabasini itmeye calisan daha kalabalik bir koylii grubu
bulunmaktadir. Tepelerin arasindan kivrilarak ilerledigi goriilen yol boyunca, unun
bir cephane konvoyu ilerlemektedir. Cephane konvoyuyla birlikte biitiin giiglerini
harcayarak ilerlemeye ¢alisan  koyliilerin  kiyafetlerinden  yoksulluklari
anlasilmaktadir.

Bir milletin, 6zgiirliigiine kavusmak igin zor sartlarda verdigi emegin
gorsellestirildigi resim dénemin tiimel ideolojisiyle uyumludur. Bu sebeple, resmin

tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.33: Sami Yetik, "Cephane Tasiyan Koyliiler”, 1922, Tuval Uzerine
Yagliboya, 91x131,5 cm. (ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 239)

Hilal-i Ahmer Cemiyeti, 11 Haziran 1868 yilinda Dr. Abdullah Bey ve Omer
Pasa’nin onciiliigiinde ‘Mecrihin ve Marza-yi Askeriyeye Imdad ve Muédvenet’
(Yarali ve Hasta Askerlere Yardim ve Destek Cemiyeti) adiyla kurulmustur. Etkin
olarak faaliyete ge¢mesi Trablusgarp Savasi (1911-1912) ve Birinci ve ikinci Balkan
Harpleri (1912-1913) donemini bulan cemiyetin kurulus amaci, savas déneminde
asker ve sivil halka temel saglik hizmetleri saglamak bagsta olmak iizere, beslenme ve
barinma alanlarinda destek olmaktir (Anamerig, 2010, s. 19). Halkin bagislariyla
ayakta duran cemiyetin savag doneminde iyice yoksullasan halk tarafindan
desteklenmeye devam edilmesinin gorsellestirildigi ‘Hilal-i Ahmer'e Yardim/lane’
adli resim Mehmet Ruhi tarafindan 1917 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
46x38 cm. Olgiilerinde yapilmistir. Resimde, Cami igerisinde elinde Hilal-i Ahmer
torbasini dolastirarak para toplayan bir hoca ve ibadet i¢cin camide bulunan figiirler
betimlenmistir. Kalabalik figiirlerin hepsinin basinda fes ve sarik bulunmaktadir.
1918 yilinda Sisli Atolyesi’nde iiretilen resimlerle beraber Viyana Sergisi’'nde yer

alan resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.34: Mehmet Ruhi Arel, "Hilal-i Ahmer'e Yardim/ lane", 1917, Tuval
Uzerine Yagliboya, 46x38 cm. (IRHM) (Kaynak: Géren, 1997a, s. 126)

Isgal ve direnis giinlerinde, halkin sahip oldugu her seyi kurtulus miicadelesi
icin vermesini konu eden ve Ozveriyi yiicelten bir diger calisma Seref Akdik
tarafindan 1931 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Ekmek
Saclarindan Siingii Yapimi’ adli resimdir. Resimde kadin, erkek, asker ve sivillerden
olusan bir grup insanin demirci atdlyesinde ekmek saglarindan silah yapmalar
betimlenmistir. Resimde 6n planda yere egilmis sekilde goriilen kadin yerdeki ekmek
sacglarini yaninda ayakta duran diger kadina vermektedir. Sa¢1 alan diger koylii kadin
demirci ustasina uzatmaktadir. Her iki kadinin iizerlerinde salvarlar1 ve baslarinda
ortiilleri bulunmaktadir. Demir dévme tezgahmin basinda duran iki yasl demirci
ustasiin ellerinde demir dovme aletleri goziikmektedir. Resmin saginda, demirci
ustasinin arkasinda bulunan {iniformali asker figiirii elinde bir siingii tutmaktadir.
Resmin solunda bulunan asker figiirii, elinde ¢apa tutan koylii kadin1 ile konusurken
betimlenmistir. Savas yillarinda, koyli giinliik ihtiyaglarimi karsiladigi ya da
tarlasinda kullandig1 her tiirlii metal aleti, savasta cephaneye doniistiiriilmesi i¢in

askere vermistir.
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Resim 5.35: Seref Akdik, "Ekmek Saclarindan Siingii Yapimi”, 1931, Tuval Uzerine
Yagliboya. (Olgii Bilinmiyor) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 120)

Halkin yokluk igerisinde aclik sinirinda yasarken 6zgiirligli ugruna verdigi
miicadelenin yiiceltildigi resim donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Bu
sebeple resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Ibrahim Calli tarafindan 1923 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Istiklal Harbinde Vatan Miidafaasina Kosan Zeybekler’ adli resim
154x186 cm. olgiilerindedir. Resimde, Milli Miicadele’ye katilmak i¢in hazirlik
yapan dort erkek zeybek ve {i¢ kadin figiirii bulunmaktadir. Resmin saginda goriilen
iki zeybek kendi aralarinda sohbet etmektedir. Orta planda, beyaz atin eyeriyle
ugrasan zeybek izleyiciye arkasi doniik olarak betimlenmistir. Resmin sol tarafinda
elinde tiifegiyle yiik balyasi iizerinde oturan zeybek figiirii ile baslarindaki ortiiyti
elleriyle sikica kapatmis olan ii¢ kadin figiirii goriilmektedir. Kadinlardan biri ile
oturan zeybek konugsmaktadir. Zeybeklerin ege bolgesine 6zgii yerel kiyafetleriyle
betimlendigi resimde kadinlar yerel dokuma olan bir ortii kullanmaktadir. Resmin
arka planinda daglar ve daglarin eteklerinde bir kdy goziitkmektedir.

Milli Miicadele doneminde, zeybeklerin, halki teskilatlandirip diismana karsi
savagsmalarinda etkili olmalar1 sebebiyle savas ve kahramanlik temali resimlerde sik
islenen karakterlerden olmuslardir. Dénemin kahramanlik ideolojisiyle celisme

gostermeyen resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.36: iprahim Calli, "Istiklal Harbinde Vatan Miidafaasina Kosan Zeybekler”,
1923, Tuval Uzerine Yagliboya, 154x186 cm. (ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s.
152)

Hayri Cizel tarafindan 1934 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmis
olan ‘Ana Gayreti’ adli resim 159 x 235 cm. 6l¢iilerindedir. Resimde cephane yiiklii
kagni arabasini cepheye gotiirmeye calisan bir grup koylii figiirii betimlenmistir.
Resmin sag kisminda, kagni arabasinin toprak yolda ilerlemesini saglamak ve
hayvanlarin yiikiinii azaltmak i¢in arkasindan iten iki kadin figiirii bulunmaktadir.
Kagni arabasinin lizerinde oturan erkek figiirli, Okiizleri hareket ettirmek igin
elindeki ince degnegi havaya kaldirmistir. Kagni arabasini ¢eken iki beyaz 6kiiziin
iplerini tutarak ilerletmeye c¢alisan erkek figlirii resmin en solunda betimlenmistir.
Okiizlerin iki yaninda sirtlarinda cephanelerle yiiriimeye calisan iic kadin figiirii
bulunmaktadir. Kadin figiirlerinin tamaminin baslarinda basortiileri ve ayaklarinda
salvarlart bulunurken erkek figiirlerin salvar, yelek ve bagliklartyla betimlendigi
gorilmektedir. Resmin en saginda betimlenmis olan ve cephane tasiyan kdyliileri
koruma gorevinde olan, erkek figiiriiniin sirtinda guval bezinden bir torbasi ve elinde
tiifegi bulunmaktadir.

Savasin yalnizca cephede askerlerin verdigi kahramanca miicadeleyle degil,

Tirk koylisiiniin biiyiik fedakarliklariyla kazanmildigimi gorsellestirerek Anadolu
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koyliisiinii yiicelten resim, doénemin tiimel ideolojisi ile uyumludur. Bu sebeple

resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.37: Hayri Cizel, "Ana Gayreti", 1934, Tuval Uzerine Yagliboya, 159x235
cm. (Askeri Miize Resim Koleksiyonu Envanter No: 8476)

Savas yillarinda, askerler cephede, sivil halk cephe gerisinde miicadele ederken
bir taraftan cephede askerin en Oniinde giderek savasan, diger taraftan da
imkansizliklar igerisinde sevk ve organizasyonun yonetilmesi ve stratejik hamlelerin
planlanmasi i¢in irade ve kararliligin1 gosteren biiyiik bir lider bulunmaktadir. Seref
Akdik tarafindan 1934 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle 178x138 cm.
Olciilerinde yapilmis olan ‘Atatiirk Telgraf Basinda’ adli resimde, bu irade ve
kararlilik gorsellestirilmistir.

Resimde telgrathanede Atatiirk, telgraf memuru ve iki asker figilri
betimlenmistir. Resmin sag kisminda goriilen Atatiirk masanin kenarina oturmus, sag
eliyle masay1 tutarken sol eli belinde sivil giysiler icerisinde goriilmektedir.
Izleyiciye arkasi doniik olan telgraf memuru, telgraf manyetosunun basinda, los 151k
altinda Atatiirk’iin sOyledigi telgrafi yollamaktadir. Masanin sol yaninda ayakta
duran iki asker figliriinden birinin elinde bir defter bulunmaktadir. Resimde,
Atatiirk’iin sert bakislar1 dikkat ¢ekmektedir. Savas yillarinda Tirk Ulusunun

bagimsizlig1 icin kararlilikla miicadele eden savasin biiyiikk komutani Atatiirk’iin
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gorsellestirildigi resim, donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu sebeple,

resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.38: Seref Akdik, "Atatirk Telgraf Bagsinda”, 1934, Tuval Uzerine
Yagliboya, 178x138 cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:18, 1996, s. 454)

Savas liderlerinden bir digeri olan Maresal Fevzi Cakmak, Avni Lifijj
tarafindan resmedilmistir. Lifij’in 1923 tarihli ‘Maresal Fevzi Cakmak Mesaide’ adl1
tuval lizerine yagli boya teknigiyle yapilmis olan resmi 166 x131 cm. 6l¢iilerindedir.
Resimde, askeri iiniformasi ile masasinda c¢alisirken betimlenen Maresal Fevzi
Cakmak’in basinda kalpak bulunmaktadir. Kabartma siislemeli ahsap masasinin
lizerine yaydigi haritayr incelerken goriilen Fevzi Cakmak’in arkasinda bulunan
duvarda diinya haritas1 goriilmektedir. Resmin sag arka kisminda yaris1 goziiken
kitapligin raflarinda kitaplar ve telefon, masanin oniinde bir sehpa ve sehpanin
tizerinde gaz lambasi bulunmaktadir. Sehpanin yaninda duran sandalyenin sirtina
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asilmig olan diirbiin asagiya dogru sarkmaktadir. Ahmet Kamil Goren, Avni Lifij’in
bu resmi 1923 yilinda Mustafa Kemal’in daveti lizerine gittigi Erkan-1 Harbiye’de
kaldig1 dort aylik siire icerisinde yaptigini belirtmektedir (Goren, 1991, s.46).
Savasta liderlerin kahramanliklarmin gorsellestirildigi resmin gorsel ideolojisi

olumlayicidir.

Resim 5.39: Avni Lifij, "Maresal Fevzi Cakmak Mesaide", 1923, Tuval Uzerine
Yagliboya, 166x131 cm. (IRHM) (Kaynak: Géren, 2001, s. 133)

Ibrahim Calli tarafindan 1927 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Mustafa Kemal ve Trikopis’ adli resim 210x305 cm. dlgiilerindedir.
Resim, Yunan Generali Nicolaos Trikopis’in 2 Eylil 1922 tarihinde, Murat
Daglarmin  giineybatisindaki Elmadag eteklerinde (Ondin, 2014, s. 47) Tirk

kuvvetlerine teslim olma sahnesini gorsellestirmektedir.
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Resim 5.40: Ibrahim Calli, "Mustafa Kemal ve Trikopis”, 1927, Tuval Uzerine
Yagliboya, 210x305 cm. (Istanbul Atatiirk Miizesi Resim Koleksiyonu)

Resmin merkezinde goriilen ve iizerinde maresal {iniformas1 bulunan Atatiirk,
boynunda diirbilinli, belinde silah1 ve sol elinde tuttugu bastonuyla ayakta
durmaktadir. Esir alinmig olan Yunan ordulari komutani Trikopis, bast one egik
vaziyette Atatliirk’lin karsisinda durmakta ve kilicini teslim etmektedir. Resmin
saginda, Atatiirk’lin sol tarafinda Biiyiik Taarruzu komuta eden dort subay figiirii
subaylar betimlenmistir. Yunan komutan1 Trikopis’in arkasinda, kendisiyle beraber
esir alian ii¢ yunan subay1 goriilmektedir. Resmin arka planinda karargah cadir1 ve
sol tarafta Tirk siivarileri bulunmaktadir.

Diisman askeri karsisinda kazanilan bagimsizlik savasinin yiiceltildigi resim
donemin tlimel ideolojisi ile uyumludur. Bu sebeple resmin tikel gorsel ideolojisi
olumlayicidir.

Ruhi Arel tarafindan 1931 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmisg
olan ‘Tiirk Ordusunun Istanbul’a Girigi’ adli resim 111x147 cm. dlgiilerindedir.
Resimde, 11 Ekim 1922 tarihinde imzalanan Mudanya Ateskes Antlagmasi’nin
sartlarina gore, Tiirkiye Bilyiik Millet Meclisi’ni temsilen Refet Pasa ve Istanbul
Komutani1 Selahattin Adil Pasa’nin, 19 Ekim 1922 tarihinde, Giilnihal Vapuru ile
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Mudanya’dan ayrilip yiiz kisilik jandarma kuvveti ile beraber Istanbul’a girisi

betimlenmistir.

Resim 5.41: Mehmet Ruhi Arel, "Tiirk Ordusunun Istanbul'a Girisi”, 1931, Tuval
Uzerine Yagliboya, 111x147 cm. (Istanbul Atatiirk Miizesi Resim Koleksiyonu)
(Kaynak: Elibal, 1973, s. 75)

Genis caddenin iki yanina dizilmis olan asker ve sivil heyetin onlinden gegen
jandarma kuvveti insanlari selamlamaktadir. Resmin sol tarafinda askeri bando
bulunmaktadir. Arka planda goriilen binalar Tiirk bayraklari ile donatilmistir.

Manda ve himayeyi kabul eden Istanbul hiikiimetine karsi, bagimsizlik
miicadelesi i¢in kurulan Ankara hiikiimetinin basarisim1 ve Isgal kuvvetlerine ait
askerlerin Istanbul’a girisine karsilik, Tiirk ordusunun zaferinin yiiceltildigi yapit
donemin tiimel ideolojisiyle uyumludur. Dolayisiyla, resmin tikel gorsel ideolojisi
olumlayicidir.

24 Temmuz 1923 tarihinde, Isvi¢re’nin Lozan sehrinde imzalanan Lozan Baris
Antlasmasi’na gore, 23 Agustos 1923 tarihinden itibaren Itilaf kuvvetlerine ait
birlikler Istanbul’dan ayrilmaya baslamistir. 2 Ekim 1923 tarihinde, Dolmabahce
Sarayr’nin 6niinde Tiirk, ingiliz, Fransiz ve italyan birliklerinin hazir oldugu bir
toren diizenlenmistir. Torende, Itilaf Devletleri’nin askeri birlikleri ve komutanlari

Tiirk Alay Sancagim ve Tiirk askerlerini selamlayarak Istanbul’u terk etmislerdir.
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Semsi Arel tarafindan 1934 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan
‘Itilaf Devletlerinin Istanbul 'dan Cikigi’ adli resim 111x147 cm. dlgiilerindedir.

Resim 5.42: Semsi Arel, "Itilaf Devietlerinin Istanbul'dan Cikisi", 1934, 111x147
cm. (Istanbul Atatiirk Miizesi Resim Koleksiyonu) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 76)

2 Ekim 1923 tarihinde Dolmabahg¢e Sarayi’nin 6niinde gerceklestirilen torenin
gorsellestirildigi resim belgesel nitelik tasimaktadir. itilaf Devletlerine mensup
askerlerin Tiirk askerlerini selamlama anmin betimlendigi resmin arka planinda
Dolmabah¢e Saat kulesi ve bacasindan tiiten dumanlarla Giilnihal vapuru
goriilmektedir. Tiirk halki ve Tiirk askerinin bagimsizlik i¢in verdigi miicadelenin ve
inancinin ulastiglr zaferin yiiceltildigi resim, dénemin tiimel ideolojisiyle uyum
igerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Milli Miicadele’nin kazanilmasindan sonra biiylik kurtariciya duyulan minnet
ve slikran duygularimi gostermek amaciyla yapilan resimlerden biri olan ‘Gazi
Heykeli’ adl1 resim, Feyhaman Duran tarafindan 1929 yilinda tuval {izerine yagliboya
teknigiyle 65,5 x 53 cm. odlgiilerinde yapilmistir. Resimde, 1927 yilinda Italyan
sanat¢1 Pietro Canonica tarafindan yapilmis olan ve Ankara Etnografya Miizesi’nin
Oniinde yer alan Atatiirk heykeli betimlenmistir. Pietro Canonica tarafindan yapilan

heykelde Atatiirk, yiiziinii Bati’ya donmiis sekilde, Maresal tiniformasiyla at tizerinde
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tasvir edilmistir. Bagimsizlik miicadelesini kazanmig biiylik bir komutan olarak
atinin lizerinde dik bir sekilde oturan Atatlirk, sol eliyle atinin dizginlerini

tutmaktadir.

Resim 5.43: Feyhaman Duran, "Gazi Heykeli", 1929, Tuval Uzerine Yagliboya,
65,5x53 cm. (ADRHM) (Kaynak: Anonim:36, 1992)

Heykelin dikdortgen bigimdeki alt kaidesinin genis kenarinda g, dar
kenarinda iki adet madalyon oldugu goriilmektedir. Daha dar olan iist kaidenin dort
tarafinda dikdortgen bigiminde bronz panolar bulunmaktadir. Heykelin kaidesinde
bulunan pano ve madalyonlar icerisinde betimlenen sahnelerden bazilari, ‘Giinegsin
Dogusu’, ‘Bir Savas Meydani’, ‘Diismanin Teslim Olusu’, ‘Atatiirk’iin Ankara’ya
Gelisi’, ‘Kiida Bir Carpisma’ ve ‘Biiyiik Millet Meclisi’ dir (Eyice, 1986, s. 10).
Resimde goriilen heykeldeki atin sol ayagi, ileriye dogru adim atmak {izere havaya
kalkmigtir. Resmin arka planinda, modern mimarisi ile Ankara manzarasi

gorilmektedir. Yiiksek katli apartmanlarin arasinda bulunan bir fabrikanin
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bacasindan goge dogru gri dumanlar yiikselmektedir. Bagimsizlik Savasi’nin ve
devrimlerin biiyiikk liderine duyulan siikran ve minnet duygulariyla beraber,
Cumhuriyet modernlesmesinde kalkinma ve sanayi hamlelerinin gorsellestirildigi
resim, donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel

gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.44: Ibrahim Calli, "Atatiirk”, 1937, Tuval Uzerine Yagliboya, 147,5x122
cm. (Istanbul Atatiirk Miizesi Resim Koleksiyonu) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 82)

Ibrahim Call1 tarafindan 1937 yilinda yapilmus olan ‘Atatiirk’ adli resim 147,5x
122 cm. dlgiilerindedir. Resimde koltugunda oturmus sekilde betimlenen Atatiirk’{in
iizerinde frak, beyaz gomlek, beyaz yelek ve beyaz papyon bulunmaktadir. Sag
gogsiinde istiklal madalyas1 ve cebinde beyaz mendili bulunan sivil giyimli Atatiirk
keskin  bakiglariyla izleyiciye dogru  bakmaktadir. Biiyilkk kurtaricinin
gorsellestirildigi resim, donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Bu sebeple,

resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Biiyiik kurtariciyr gorsellestiren bir diger ¢alisma olan ‘Atatiirk’ adli resim,
Nazmi Ziya Giiran tarafindan 1925 tarihinde tuval {izerine yagliboya teknigiyle
146x96,5 cm dlciilerinde yapilmistir.
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Resim 5.45: Nazmi Ziya, "Atatiirk”, 1925, Tuval Uzerine Yagliboya, 146x96,5 cm.
(IRHM) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 83)

Atatiirk’lin tizerinde maresal iiniformast ve elinde diirbiinti ile betimlendigi
resimde, sol gogsiinde altin biiyikk imtiyaz madalyasi bulunmaktadir. Resimde,
basinda kalpagi, omuzunda kiirk yakali paltosu ile goriilen Atatiirk, profilden
izleyiciye dogru bakmaktadir. Atatiirk’iin askeri tiniformalar1 i¢erisinde betimlenerek
asker kimliginin vurgulandigi resim biiylik kurtariciyr gorsellestirmektedir. Donemin
timel ideolojisiyle uyum igerisinde bulunan resmin tikel gorsel ideolojisi
olumlayicidir.

10 Kasim 1938 yilinda Atatiirk’lin vefat etmesinden sonra, Devletin basina

gecen Ismet Indnii, devrimlerin devamliligini saglamak sorumlulugunu yiiklenmistir.
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Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin aymi1 irade ve kararlilikla ilerleme ideolojisi
Devletin yeni liderinin portreleri iizerinden gorsellestirilmistir. Bu ¢aligmalardan biri
olan ve Edip Hakki Kdoseoglu tarafindan 1939 tarihinde tuval iizerine yagliboya

teknigiyle yapilmis olan ‘Ismet Inénii’, adli resim 120x100 cm. dlgiilerindedir.

Resim 5.46: Edip Hakki Késeoglu, "Ismet Inénii”, 1939, Tuval Uzerine Yaghboya,
120x100 cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:18, 1996, s. 361)

Resimde ahsap oymali bir koltuk {izerinde otururken betimlenmis olan Ismet
[nénii’niin iizerinde siyah bir ceket ve gri bir pantolon bulunmaktadir. Beyaz
gomleginin tizerinde goriilen renkli kravati ile cebindeki mendili agik gri rengindedir.
Sol elini yumruk yapmis sekilde koltugun kolgagma yaslamis olan inénii’niin sag
elinde rulo yapilmig halde bir kagit tuttugu goériilmektedir. Cumhuriyet devrimlerin
devamliligin1 saglayacak yeni liderin betimlendigi resim, donemin egemen
ideolojisini  gorsellestirmektedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi

olumlayicidur.
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Devrimlerin devamliligini saglayacak olan liderin gorsellestirildigi bir diger
calisma Zeki Kocamemi tarafindan 1939 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle

38x29,5 cm. dlciilerinde yapilmis olan ‘Ismet Inénii Portresi’ adl resimdir.

Resim 5.47: Zeki Kocamemi, "Ismet Inonii Portresi”, 1939, Tuval Uzerine
Yagliboya, 38x29,5 cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:18, 1996, s. 466)

Resimde izleyiciye dogru bakan Ismet Inonii’niin iizerinde siyah ceket, beyaz
gomlek ve kahverengi kravat oldugu goriilmektedir. Donemin tiimel ideolojisini
gorsellestiren resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Ibrahim Calli tarafindan 1939 yilinda tuval iizerine yaghboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Ismet Inonii’ adli resim 130x98 cm. olgiilerindedir. Resimde,
Atatiirk’iin 6liimiinden sonra devletin basma gecen Ismet Indnii, iizerinde takim
elbise ve kravatiyla deri bir koltugun iizerinde otururken betimlenmistir. indnii,

izleyiciye dogru bakarken iki kolu da koltugun kolgagina dayanmis sekildedir.
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Doénemin tiimel ideolojisinin gorsellestirildigi resmin tikel gorsel ideolojisi

olumlayicidir.

Resim 5.48: ibrahim Calli, "Ismet Inonii", 1939, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x98
cm. (IRHM) (Kaynak: Ozsezgin, 1993, s. 156)

Ismet Indnii’niin portresini yapmak iizere 1939 yilinda Maarif Vekilligi
tarafindan Ankara’ya davet edilen (iperoglu, 2001, s.125) Feyhaman Duran
tarafindan 1939 tarihinde tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Ismet
Inénii’ adli resim 52x 31,5 cm. dlgiilerindedir. Resimde, ahsap oymali varak siislii bir
koltukta oturan iizerinde diiz koyu renkli ceket ve yelegi bulunan Ismet Inénii’niin
kravat ve pantolonu ¢izgilidir. Ceketinin cebinde beyaz mendili ve sag gogsiinde
milletvekili ve cephede savasan askerlere verilen kirmizi yesil kurdeleli istiklal
madalyast bulunmaktadir. Inénii’niin sol elini yumruk yapmis sekilde kolgaga
dayamisken sag elini serbest biraktig1 goriilmektedir.
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Resim 5.49: Feyhaman Duran, "Ismet Inénii”, 1939, Tuval Uzerine Yagliboya,
52x31,5 cm. (Is Bankas1 Resim Koleksiyonu) (Kaynak: Giray, 1997, s. 331)

Kurtulus miicadelesinin biiyiik Onderinin vefatindan sonra, yeni liderin
Atatlirk’lin ¢izgisinde yiiriiyerek Tiirkiye Cumhuriyeti’ni ileriye gotiirecek hamleler
yapacagi donemin tiimel ideolojisi olarak halka sunulmaktadir. Bu sebeple, egemen
ideolojinin gorsellestirildigi resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

1915 yilinda ittihat ve Terakki Cemiyeti Kuliibii olarak insa edilmeye baslanan
ve Ulusun Kurtulusu ve Devrimlerin hazirlik yillarinda Tirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’ne tahsis edilen bina Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun temellerinin
atildigr mekan olmasi bakimindan 6nemlidir. Refik Epikman’in ‘Atatiirk Mecliste
Konusuyor’ ve ‘Ilk Meclis’ adli resimlerinde Kurtulus ve Cumbhuriyet ideolojisinin

simgesi olan Meclis Binas1 gorsellestirilmistir.
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Resim 5.50: Refik Epikman, "Atatiirk Mecliste Konusuyor”, 1920, Tuval Uzerine
Yagliboya, 100x145 cm. (T.C. Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu) (Kaynak:
Anonim:30, 2001, s. 19)

Epikman tarafindan 1920 tarihinde tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmis
olan ‘Atatiirk Mecliste Konusuyor’ adli resim 100x145 cm. dlgiilerindedir. Resimde,
Atatiirk’iin ahsap merdivenlerin iizerindeki meclis kiirsiisinden mebuslara hitap
etmesi betimlenmistir. Atatiirk’iin konusmas1 esnasinda salonda bulunan figiirler
arasinda not alan katipler, dinleyen ya da birbiriyle konusanlar oldugu gériilmektedir.
Merdivenlerin basinda birbirleriyle konusur sekilde betimlenen iki figlirden biri asker
tiniformas1 giymektedir. Resmin 6n kisminda izleyiciye arkasi doniik olarak
betimlenmis olan dort figiir ellerindeki kagitlart okumaktadir. Salondaki figiirlerin
kiyafetleri birbirlerinden farklidir. Figiirlerin bir kisminin {izerinde takim elbise ve
fes bulunurken, sarik ve ciibbe giymis olanlar da goriilmektedir.

Devrimlerin hazirlik dénemini ve Cumbhuriyetin temellerinin atildigi meclis
binasint  gorsellestiren resim, donemin tiimel ideolojisini olumlamaktadir.
Dolayisiyla, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Refik Epikman’in tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapmis oldugu ‘/lk

Meclis” adl1 resim 100x141,5 cm. dl¢iilerindedir.
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Resim 5.51: Refik Epikman, "Ik Meclis", Tuval Uzerine Yagliboya, 100x141,5 cm.
(ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 296)

Resimde, Ankara’da ilk meclis binasiin agilis téreni betimlenmistir. Askeri
toren kitasi, Zeybekler, Seymenler, mebuslar ve sivil halkin olusturdugu kalabalik
meclis binasi oniinde toplanmistir. Meclis binasinin camlarinda ve ¢atisindaki bayrak
direginde Tiirk bayragi bulunmaktadir. Asker ve sivil halkin bir arada betimlendigi
resim donemin tliimel ideolojisiyle uyum icerisindedir. Bu sebeple resmin tikel gorsel
ideolojisi olumlayicidir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temel ilkelerinden olan ulusal egemenlik ilkesi, esit
hak ve ozgiirliikklere sahip biitiin yurttaglarin, 6zgiir iradeleri ile oy vererek devletin
yonetim kadrosunu belirlemeleri ve degistirebilmeleri anlamina gelmektedir
(Ozankaya, 1998, s. 31). Ulusal egemenligin asil sahibi olan halk tarafindan segilen
meclis iiyeleri ve bu iiyelerle kurulan meclis, halkin vekaletiyle egemenligi halkin
adina kullanmaktadir. Ankara’da 23 Nisan 1920 tarihinde ilk meclis toplanmis ve 20
Ocak 1921 tarihinde kabul edilen yeni Anayasa ile Egemenlik, Osmanl
hanedanligindan alinarak kayitsiz ve sartsiz olarak Tiirk milletine verilmistir. Meclis
binasinda Atatiirk’iin gorsellestirildigi bir diger calisma Refik Epikman tarafindan
1937 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘O Giin’ adli 260x170

cm. Olgiilerindeki resimdir.
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Resim 5.52: Refik Epikman, "O Giin", 1937, Tuval Uzerine Yagliboya, 260x170 cm.
(T.B.M.M. Miizesi Resim Koleksiyonu) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 127)

Resimde meclis binasinin balkonunda korkuluklara tutunmus vaziyette halka
seslenen Atatiirk betimlenmistir. Balkonda, Atatiirk’iin yaninda meclis iyeleri ve
Tiirk bayraklar1 bulunmaktadir. Resmin sag arka planinda goriilen Ankara Kalesi’nin
tizerinde Tiirk bayragi dalgalanmaktadir. Balkonun altinda, izleyiciye arkasi doniik
sekilde betimlenen kalabalik grup Atatiirk’li dinlemektedir. Resmin sol 6n kisminda
betimlenen Kuva-i Milliye milisinin elinde tiifegi bulunmaktadir. Dinleyici grup
arasinda milis kiyafeti ve techizatiyla betimlenen farkl figiirlerle beraber, sivil halkin
da yer aldig1 goriilmektedir. 1937 tarihinde acilmis olan Ankara Halkevi 2. Resim ve
Heykel Sergisi’nde yer alan resim, ‘Mustafa Kemal Pasa Millet Meclisi Binasi 'nin
Balkonundan Halka Hitap Ederken’ adi ile de bilinmektedir.

Ulusal egemenlik ideolojisinin gorsellestirildigi resim, donemin tiimel

ideolojisini yansitmaktadir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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5.1.3 Ulus Devletin Kurulusu

Yeni Tiirkiye siyasi bigimine kavusturulduktan sonra, agirlik ulus bilinci ve
milli kimligin insa edilmesine verilmistir. Bu g¢ercevede gerceklestirilen 6nemli
adimlardan biri 1 Kasim 1928 tarihinde, Arap alfabesinin yerine Latin Alfabesinin
kabul edilmesi olmustur. 1 Ocak 1929 tarihinde iilkenin farkli yerlerinde acilan ilk
yiiz Millet Mektebi ile biitliin yurtta okuma yazma seferberligi baslatilmistir (Giray,
2020, s. 314). Gergeklestirilen bu inkilapla beraber, toplumsal yapida goriilen

doniisiim sanatgilar tarafindan da gorsellestirilmistir.

Resim 5.53: Seref Akdik, “Okuma Yazma Kursu/ Millet Mektebi”, 1933, Tuval
Uzerine Yagliboya, 180x150 cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:18, 1996, s. 218)
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Devrim ideolojisinin yansitildig1 eserlerden biri olan Okuma Yazma Kursu/
Millet Mektebi’ adli resim, Seref Akdik tarafindan 1933 yilinda tuval {izerine
yagliboya teknigiyle 180x150 cm. Olgiilerinde yapilmistir. Resmin merkezinde,
duvardaki kara tahtanin Onilinde bulunan iki kadin figiirinden biri modern
kiyafetleriyle betimlenmis bir 6gretmendir. Elinden tutarak yazi yazmay1 6grettigi
koylii kadmin basinda ortii ve ayaginda salvar oldugu goriilmektedir. On planda,
izleyiciye arkasi doniik sekilde tahtayr izleyen, al¢ak tabure ya da yerde oturan {i¢
koyli kadin figiiri betimlenmistir. Kadmlarin tamaminin  baslar1  kapali ve
tizerlerinde salvar bulundugu goriilmektedir. Resmin en saginda bulunan kadin
figlirlinlin kucaginda kii¢lik bir ¢ocuk bulunmaktadir. Duvarda kara tahtanin yaninda
Tiirkiye haritas1 asilidir. Yeni alfabeyi 6grenmek icin gosterilen istek ve Cumhuriyet
devrimlerinin Anadolu’da halk tarafindan benimsenmesiyle beraber modern
Cumhuriyet kadiminin 6gretmen vazifesiyle gorsellestirildigi resmin tikel gorsel
ideolojisi olumlayicidir.

Seref Akdik tarafindan 1935 yilinda, tuval {izerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Millet Mektebi/Okula Kayit’ adli resim 167,5x212,5 cm.
Olctilerindedir. Resimde, duvarinda Tiirkiye haritasi asili olan bir okul salonunda
mektebe kayit yaptirmak icin gelen koyliiler ve kayit islemini yapan 6gretmen figiirti
betimlenmistir. Masasinda kayit islemini gergeklestiren takim elbiseli erkek
ogretmen figiirlinlin elinde kayit i¢in gelenlerden birinin niifus kdgid1 bulunmaktadir.

Masanin oniinde kayit i¢cin bekleyen iki kiz ve bir erkek cocuk, bir kadin ve
yash bir erkek figiirii bulunmaktadir. Kiz g¢ocuklarimin baslarinda basortlisii ve
ayaklarinda salvar oldugu goriilmektedir. Kadin figiirii basinda ortii, ayaginda salvar
ve belinde kusagiyla betimlenmistir. Yasl erkek figiiriiniin ayaginda salvar, belinde
kusak ve basinda kasketi bulunmaktadir. Erkek figiiriiniin arkasinda kucaginda
bebegiyle izleyiciye arkast doniik olarak betimlenmis olan kadin figiiriiniin basinda
ortiisii ve ayaginda salvar oldugu gériilmektedir. Ogretmen masasinin saginda iki
kadin ve bir ¢ocuk figiirii siralarini beklemektedir. Kadinlarin baslarinda ortii oldugu
ve birinin Ortiiyle agzin1 kapatirken betimlendigi goriilmektedir. 1933 yilindaki
Inkilap Resimleri Sergisi'nde yer alan resim, gerceklestirilen inkilaplarin halk
tarafindan benimsendigini gorsellestirmektedir. Donemin kiiltiirel kalkinma

ideolojisiyle uyum igerisinde olan resmin tikel ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.54: Seref Akdik, “Millet Mektebi/ Okula Kayit”, 1935, Tuval Uzerine
Yagliboya, 167,5x212,5 cm. (ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 313)

Cemal Tollu tarafindan 1933 yilinda tuval lizerine yagliboya teknigiyle
92x73,5 cm. oOlgiilerinde yapilmis olan ‘Alfabe Okuyan Koéyliiler’ adli resim, 1933-
1934 yillarindaki Halkevi ve Inkilap Sergileri’nde ‘Okuyan Anadolu Kadinlari’
adiyla sergilenmistir (Hatipoglu, 2010, s. 208).

Resimde bir tasin iizerine oturmus, elindeki kagidi okumaya ¢alisan bir koyli
kadini ile iki yaninda bir kiz ve bir erkek cocuk figiirli betimlenmistir. Kadinin ve kiz
cocugunun saclari agik ve {lizerlerinde salvar bulunmaktadir. Erkek c¢ocugunun
belinde kusak ve elinde bir sopa bulunmaktadir. Arka planda uzakta bir kdy, agaglar
ve daglar goriilmektedir.

Okuma yazma seferberligine halkin katilimmin ve kiltiirel kalkinmanin
gorsellestirildigi resim donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Bu sebeple,

resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.55: Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Kéyliiler”, 1933, Tuval Uzerine
Yagliboya, 92 x 73,5 cm. (IRHM) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 122)

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle beraber devlet tarafindan belirlenen
modernlesme stratejileri siyasi ve toplumsal yapida degisimler yaratmistir. Ozellikle,
modern birey kimliginin olusturulmasi, kentlilesme ve kent yasaminin giinlilk
pratiklerinin geleneksel yapidan farklilastirilarak, ¢cagdas Tiirkiye’ye dogru ilerleme
ve gecmisle baglarin koparilarak gelecegin insa edilmesi ideali, toplumsal
dinamiklerin inkilaplarla sekillendirilmesini gerektirmistir. Inkilaplarm 6neminin
arttig1 bu donemde Devletgilik, yalnizca siyasi yapida gergeklestirilecek inkilaplar
degil, wulusal bilincin gelistirilmesi i¢in gereken kiiltiirel milliyetciligi de
kapsamaktadir. Kiiltiir politikalarinin kapsamli bir sekilde planlanarak hayata
gecirilmeye baglandigi Tirkiye Cumbhuriyeti’nde, inkilaplarin merkezden g¢evreye

hizl1 bir sekilde ulagtirilabilmesi i¢in gereken kavramsal altyap1 1931 yilinda Tiirk
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Tarihi Tetkik Cemiyeti’, 1932°de ‘Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’ ve ‘Halkevleri’,
1934°de ‘Tiirk Arkeoloji Enstitiisii’ ve 1935°de ‘Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi’nin kurulmasiyla saglanmistir.

Seret Akdik, tarafindan tuval lizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan
220x293 cm. oOlglilerindeki ‘Ahlatlibel Kazist Heyeti ve Atatiirk’ adli resim, Tiirk
Tarihi Tetkik Cemiyeti’nin kurulmasindan bir sene sonra projelendirilen ve
Cumhuriyet’in ilk arkeolojik kazis1 olan Ahlathibel Kazisim1 5 Mayis 1933 giinii
ziyaret eden Atatiirk ve kazi heyetini gorsellestirmektedir. Toplam on iki figiiriin
betimlendigi resmin merkezinde goriinen Mustafa Kemal Atatiirk, gri renkli bir
takim elbise giymekte ve sag elinde bir baston bulunmaktadir. Hemen yaninda
goriilen Afet Inan’in iizerinde bir ddpiyes, ayaklarinda ince ¢orap ve kisa topuklu
ayakkabilar1 ve basinda sapkasi bulunmaktadir. Atatiirk’lin karsisinda bulunan
Miizeler Genel Miidiirii Dr. Hamit Ziibeyir Kosay, Atatiirk’e seramik bir buluntuyu
uzatmaktadir. Kosay’in {lizerinde koyu gri bir takim elbise ve kravat bulunmaktadir.
Atatiirk ile beraber gelen ve aralarinda Milli Egitim Bakani Dr. Resit Galip ve
Ankara Valisi’nin bulundugu bes kisilik heyetin tamami takim elbise giymis,
yalnizca resmin en solunda bulunan figiir kravat yerine papyon kullanmigstir.
Atatiirk’iin hemen yaninda kahverengi bir kopek goriilmektedir. Kazi heyetinde
caligan dort erkek figiirii bulunmaktadir. Dr. Hamit Ziibeyir Kosay’in ayaklarinin
dibinde bulunan erkek figiirii ¢omelmis vaziyette yerdeki seramik buluntuyu
tutmaktadir. Resmin en sol kosesinde goriilen figiir, bagka bir buluntuyu heyet
tiyelerine uzatirken resmedilmistir. Resmin en sag kisminda bulunan diger iki kazi
caligan1 figlir ayakta betimlenmistir. Bunlardan biri elindeki sopaya yaslanmis
vaziyette konusulanlart dinlerken digeri heyet {yelerinden birine, kazi
buluntularindan birini uzatmaktadir.

Donemin bilimsel gelismelerini konu eden resim, Devletin resmi ideolojisi olan
Kalkinma ve cagdaslasma ile uyum igerisindedir. Bu sebeple, resmin gorsel

ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.56: Seref Akdik, “Ahlatlibel Kazisi Heyeti ve Atatiirk”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 220x296 cm. (ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 315)

Yeni kurulan Cumhuriyet’in bagimsizligin1 koruyabilmesi igin ekonomik
alanda iiretim faaliyetlerinin arttirilarak kendi kendine yetebilecek duruma gelmesi
gerekmektedir. Devletin resmi ideolojisi olan Halkeilik ilkesi, Anadolu kdyliistiniin
egitim, kiiltiir, sosyal ve ekonomik olarak sehirlerle ayn1 seviyeye yiikseltilebilmesi
ve llke simirlar igerisinde kalan her yer ve yasayan her insanin ayni yasam
seviyesine ulagilabilmesi temeline dayanmaktadir. Bu dogrultuda hareket eden
yonetici erk, Onceligi koy ve koyliiniin kalkindirilarak tarimsal {iretimin
gelistirilmesine vermistir. Devletin resmi ideolojisi, ddnemin resim sanatina kdy ve
koyliiniin yiiceltilerek, zirai faaliyetlerin gorsellestirilmesi olarak yansimastir.
Ornegin, Cemal Tollu’nun 1-30 Eyliil 1938 tarihleri arasinda katilmis oldugu birinci
Yurt Gezisi sirasinda Antalya’da Kontrplak {izerine yagliboya teknigiyle yapmis
oldugu ‘Antalya Akkoprii Ziraat Istasyonunda Koéyliler’ adli resim 41x56 cm.
Olctilerindedir. Resimde yiiksek agaclarin arasindaki tarlada calisan iki figlir
goriilmektedir. Resmin sag alt kosesinde Onde goriilen figiir tarlayr kazmakta,
arkasinda kalan figiir tohum serpmektedir. Zirai kalkinmanin gorsellestirildigi
resimde ekim ve dikim yapan koyliilerle Cumhuriyetin kalkinma ideolojisi

olumlanmaktadir. Dolayisiyla, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.57: Cemal Tollu, “Antalya Akkdprii Ziraat Istasyonunda Kéyliiler”, 1938,
Kontrplak Uzerine Yagliboya, 41x 56 cm. (ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 400)

Namik Ismail Tarafindan 1923 yilinda tuval iizerine yagh boya teknigiyle
165x201 cm. Olgiilerinde yapilmis olan ‘Harman’ adli resmin 6n planinda sagda
testiden su igen bir koylii figliri bulunmaktadir. Solda yerde bir yaba ve orta planda
ikiser okiizlin ¢ektigi iki adet doven goziikmektedir. Arka plandaki dovenin basinda
duran koylii bir eliyle yaba tutarken diger elinin cebinde betimlenmistir. Resmin
solunda basak yiginlari ile arka planda kayalarin arkasinda biiytlik bir gol ya da deniz
goriilmektedir.

Halkgilik ilkesi dogrultusunda zirai kalkinmayla ekonomik bagimsizligin
gorsellestirildigi resim donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Bu sebeple,

resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.58: Namik Ismail, “Harman”, 1923, Tuval Uzerine Yagliboya, 165x201
cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:18, 1996, s. 205)

Namik Ismail’in bir diger ¢alismasi olan ‘Gazi Mustafa Kemal Atatiirk Cificiler
Arasinda’ adl1 resim, yonetici erkin koyliiye verdigi onemi ve degeri gorsellestirerek
Tiirk koyliisiinii yiiceltmektedir. Nanmik Ismail tarafindan 1929 tarihinde tuval
lizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan adli resim 475x500 cm dlgiilerindedir.
Resimde, Ankara Bozkirinda, biiyiik olasilikla Atatiirk Orman Ciftligi arazisinde
(Yaman, 2006, s. 26) koylillerle konusan Atatiirk betimlenmistir. Resmin sol
tarafinda goriilen Atatlirk’in  {izerinde takim elbisesi ve elinde bastonu
bulunmaktadir. Atatiirk’iin solunda goriilen yash koyli figiirlinlin {izerinde uzun
kollu beyaz gomlek, kahverengi pantolon ve beline sarili kusagr bulunmaktadir.
Atatiirk’iin  karsisinda izleyiciye arkasi doniik olarak betimlenmis olan koyli
figlirlinlin iizerinde uzun kollu, kollar1 dirseginin iizerine kadar kivirilmis beyaz
gomlek ve ayaginda salvar tipli, dizlerinin {izerine kadar inen kahverengi pantolon
oldugu goriilmektedir. Belinde kirmizi renkli genis bir kusak bulunmaktadir.
Atatiirk’iin saginda yaveri bulunmaktadir. Yaverin saginda izleyiciye arkasit doniik

olarak betimlenmis olan bir kadin ve bir erkek koylii figiirlerinden kadin figiiriin
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kucaginda bebegi oldugu goriilmektedir. Basinda sar1 uzun ortiisii ve ayaginda
salvart bulunan kadin figiirii ile Atatiirk arasinda kiigiik bir erkek ¢ocuk
bulunmaktadir. Resmin sag kisminda, kurumus iki biiyiik agacin arasinda Atatiirk’iin
koyliilerle konugmasini izleyen bir kadin figiirii goriilmektedir. Baginda beyaz ortiisii,
sar1 uzun kollu bluzu ve koyu renk salvari ile betimlenmis olan kdylii kadin figiirii
sag elini belindeki kusaga koymustur. Sol elinde uzun bir sopa bulunan kadin
yanindaki beyaz kuzuyu otlatmaktadir. Resimde, Atatiirk’iin konustugu koyli
figiirlerinin hemen arkasinda traktor iizerinde tarlay1 siirmeye devam eden bir koyli
figiirii bulunmaktadir. Resmin arka planinda biiyiik tepeler ve sol kisimda kiigiik tek
katli bir ev goriilmektedir. Halkcilik ilkesi dogrultusunda, koyliiniin yiiceltilerek,
cift¢ilerin modern yontemlerle tarim yapmasinin desteklenmesinin gorsellestirildigi
resim, donemin halke¢ilik ilkesi ve ekonomik bagimsizlik i¢in zirai kalkinma

ideolojisiyle uyumludur. Bu sebeple resmin tikel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.59: Namik Ismail, “Gazi Mustafa Kemal Atatiirk Cifigiler Arasinda”, 1929,
Tuval Uzerinde Yaglhiboya, 475x500 cm. (Ziraat Bankasi Resim Koleksiyonu)
(Kaynak: Giray, 2010, s. 75)
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Mehmet Ruhi Arel tarafindan 1923 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Atatiirk Koyliilerle’ adli resim 142x185 cm oOlciilerindedir. Resimde,
Anadolu’nun bir kdyiine, koyliileri ziyarete gelen Atatlirk ve beraberindeki heyet ve

Atatiirk’li karsilayan koyliiler betimlenmistir.

Resim 5.60: Mehmet Rubhi Arej, “Atatiirk Koyliilerle”, 1923, Tuval Uzerine
Yagliboya, 142x185 cm. (Tirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu)

Resmin merkezinde Atatiirk ve Atatiirk ile el sikisan ihtiyar bir koyli figiirii
bulunmaktadir. Atatiirk sag eliyle ihtiyar koyli ile tokalagirken sol eliyle fotr
sapkasini tutmaktadir. Atatlirk’lin {izerinde gri pardosii, i¢inde beyaz gomlek ve
kravat, koyu renkli pantolon ve deri ayakkabi bulunmaktadir. Thtiyar koyliiniin
tizerinde uzun kollu cepken ve kisa salvari, ayaklarinda garik oldugu goriilmektedir.
Ihtiyar kdyliiniin arkasinda elinde Tiirk bayragi bulunan kiigiik bir erkek cocuk ve
ninesi goriilmektedir. Bas1 ortiilii olan yash kadinin {izerinde mavi cepken, ¢izgili bir
tic etek, yiin ¢oraplar ve ayaginda kara lastik bulunmaktadir. Yasi kadinin yaninda ve
arkasinda goriilen kadin ve erkeklerden olusan koylii figiirleri ve kalabalik arasinda
Tirk bayraklar1 goriilmektedir. Atatiirk’iin arkasinda heyette bulunan takim elbiseli

sivil figiirlerle beraber iiniformalariyla betimlenmis olan askerler bulunmaktadir.

207



Heyetin arkasinda toplanmis olan kalabalik kdylii grubunun arasinda elinde Tiirk
bayragi tasityanlar bulunmaktadir. Resmin arka planinda daglarin eteklerinde kurulu
bir kdy ve yesil tarlalar goriilmektedir. Milletin efendisi olan koyliiniin Milletin
kurtaricistyla  birlikte  gorsellestirildigi  resim, donemin tlimel ideolojisini
yansitmaktadir. Bu sebeple, resmin tikel ideolojisi olumlayicidir.

Ulkenin bereketli topraklarnin ve zirai faaliyetlerinin gorsellestirildigi bir
diger calisma, Zeki Kocamemi tarafindan 1938 yilinda birinci Yurt Gezisi sirasinda
tuval lizerine yagliboya teknigiyle, 37,5x44 cm Oolgiilerinde yapilmis olan ‘Rize’de
Cay Ziraat:” adli resimdir. Resimde Rize tepelerindeki ¢ay bahgeleri betimlenmistir.
Anadolu’da tarim {retiminin iilke kalkinmasindaki roliiniin gorsellestirildigi resim
donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi

olumlayicidir.

Resim 5.61: Zeki Koqamemi, “Rize'de Cay Ziraat1”, 1938, Tuval Uzerine
Yagliboya, 37,5x44 cm. (IRHM) (Kaynak: Edgii A. , 1998, s. 163)

Esref Uren’in 1 Temmuz 30 Eyliil 1943 tarihleri arasinda katilmis oldugu

altinci Yurt Gezisi sirasinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapmis oldugu
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‘Bulgur Yikayan Kadinlar’ adli resim 98x142 cm dlgiilerindedir. Resimde agaglik ve
yesil bir bah¢ede bulunan kadin figiirlerinin bulgur kaynatma, yikama ve sermeleri

betimlenmistir.

Resim 5.62: Esref Uren, “Bulgur Yikayan Kadinlar”, 1943, Tuval Uzerine
Yagliboya, 98x142 cm. (Harita Genel Komutanligi Miizesi) (Kaynak: Anonim:31,
2017, s. 137)

Resmin 6n planinda ortada {i¢ kadmin ellerindeki dikdoértgen tekne igerisinde
bulgur yikadiklar1 goriilmektedir. Kadinlarin tamaminin iizerinde yoresel giysiler ve
baslarinda basliklar1 bulunmaktadir. Resmin sol tarafinda goriilen iki kadin figiiriiniin
kurumasi icin yere bulgur serdigi goriilmektedir. Kadinlardan biri elindeki kovanin
icerisindeki bulguru yerdeki ortiiye dokerken, ortiinlin kenarina oturmus olan kadin
eliyle dokiilen bulgurlari ortiiniin {izerine yaymaktadir. Resmin sag arka kisminda
bahg¢enin ortasinda bulunan kdy ¢esmesinin oniinde iki kadin figiiri sohbet ederken,
sol kisimlarinda yere serilmis bulgurlar ve bulgur sermeye devam eden bir kadin
figliri gortilmektedir. Resmin sag arka kisminda biiyiik bir kazanin kaynamakta ve
kazanin basinda iki kadin figiir bulunmaktadir. Figilirlerden biri kazandaki bulguru
kanigtirirken digeri ayakta durmaktadir. Hemen sol arkalarinda kaynayan bulguru

almak i¢in bekleyen bir kadin figiirii secilmektedir. Resmin sag tarafinda goriilen {i¢
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kadin figiiriinden 6nde olan yerde otururken arkasinda yiizii izleyiciye doniik bir
figlir ayakta cevreyi izler vaziyette betimlenmistir. Resmin sag arka kisminda yere
serilmis olan bulgurlarla ilgilenen bir figiir daha bulunmaktadir. Arka planda sagda
koy evleri, yesil tepeler ve mavi bir gokyiiziiniin goriildiigli resim, zirai iiretimi ve
Anadolu kadinmnin tarimsal tiretimdeki katkisin1 gorsellestirerek Tiirk koyliistinti
yiiceltmektedir. Donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisinde bulunan resmin tikel
gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Cumhuriyet Devrimlerinin toplumsal yapida karsilik bulmaya basladig
donemler resim sanatina topraga verilen emegin karsiliginin alindig1 hasat zamani
olarak yansimistir. Donemin sanatgilar1 tarafindan resimlerine konu edilen hasat,
ayni zamanda donemin ideolojisini gorsellestirmektedir. Ornegin, Cemal Tollu
tarafinda 1942 tarihinde tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Hasat’ adli
resim 47x61 cm. olgiilerindedir. Resimde, bugday tarlasinda bugday hasati1 yapan bir

grup koyli figiirii betimlenmistir.

Resim 5.63: Cemal Tollu, “Hasat”, 1942, Tuval Uzerine Yagliboya, 47x61
cm.(Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Edgii, 1998, s. 184)
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Resmin solunda agacin altinda oturan yash bir erkek figiirii goriilmektedir.
Beyaz sakalli figiiriin basinda kasket, lizerinde sar1 bir bluz ve ayaginda kahverengi
salvar oldugu goriilmektedir. Yasli adamin solunda ayakta goriilen kadin figiirii
elindeki cuvali bosaltmaktadir. Bas1 ortiilii olan kadin figiirliniin iizerinde uzun kollu
bluz ve ayaginda salvar bulunmaktadir. Resmin sag tarafinda oturur vaziyette
betimlenen sar1 bluzlu kadin figiirliniin kucagina basin1 dayamis olan bir kiz ¢ocugu
goriilmektedir. Resmin arka planinda goriilen bugday tarlasinda izleyiciye arkasi
doniik olarak betimlenen hasat yapan ilic koylii kadini bulunmaktadir. Tarimsal
tiretimin ve Anadolu kadininin emeginin gorsellestirildigi resim donemin tiimel
ideolojisini yansitmaktadir. Bu sebeple resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Salih Uralli tarafindan 1940 tarihinde tuval ilizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Hasat’ adli resim 65x50 cm. dlgiilerindedir. Resimde koylii kiyafetleri

ile bir kadin ve bir erkek figiir betimlenmistir.

Resim 5.64: Salih Uralli, “Hasat”, 1940, Tuval Uzerine Yagliboya, 65x50 cm. (T.C.
Merkez Bankas1 Resim Koleksiyonu) (Kaynak: Anonim:15, 2006, s. 93)
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Erkek figiiriin {izerinde uzun kollu yakasiz gomlek, koyu renkli yelek ve
pantolon, belinde kusak ve basinda kasket bulunurken ayaklar1 ¢iplaktir. Sol eliyle
yere dayadigi tirpani tutarken sag elini kadin figlirin omzuna atmistir. Kadin
figiirliniin baginda Ortiisli, lizerinde bluz, salvar ve belinde kusak bulunmaktadir.
Ayaklart ¢iplak olarak betimlenen figiir kucaginda basak demeti tutmaktadir.
Figiirlerin basak tarlasinda ot bigtikleri goriilen resimde arka planda tinaz adi verilen
ot yigilar1 bulunmaktadir. Tarimsal faaliyetlerin ve koyliiniin gorsellestirildigi resim
donemin tiimel ideolojisi ile uyum igerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel
ideolojisi olumlayicidir.

Geleneksel yap1 ve zihniyetlerin tasfiye edilerek yeni ve modern bir toplum
ingasinin temel alindigi Cumhuriyet modernlesmesinde, pozitivist bir anlayisla
gerceklestirilen bilim, teknik ve teknolojik alanlardaki gelismelerle ekonomik
kalkinma hamlelerinin temelini olusturan sanayi tesislerinin kurulmaya baglandigi
1930’Iu yillarda, kalkinma ve ilerleme anlayis1 Amerika Birlesik Devletleri’nde
baslayarak biitlin diinyaya yayilan Biliylikk Buhran, Tirkiye’nin devletcilik
politikalarina yakinlasmasina ve yeni is kollarinin giindeme gelmesine neden
olmustur.

Teknolojiye, makinelere ve endistrilesmeye Cumbhuriyet inkilaplarinin
milliyet¢i hedefleri adina sahip ¢ikildigr bu dénemde (Bozdogan, 2012, s. 125-129)
Devletin resmi ideolojisi olan modernlesme, kalkinma ve sanayilesme resim
sanatmin yeni temasi olmustur. Ornegin, Refik Epikman tarafindan 1942 tarihinde
besinci Yurt Gezisi sirasinda duralit iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan
‘Ankara Maltepe Havagazi Fabrikas:” adli resim 37,5x46 cm Oolgiilerindedir.
Resimde 1929 tarihinde agilan Ankara’nin ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ilk havagazi
ve kok komiirii ile calisan elektrik tesisi olan Fabrika binasi gorsellestirilmistir.
Fabrika binasinin yerleskesi ve yiiksek bacasinin arkasinda Ankara manzarasi
gorilmektedir.

Cumhuriyet’in kalkinma ve sanayi hamlelerinin gorsellestirildigi resim
donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Dolayisiyla, resmin tikel gorsel ideolojisi

olumlayicidir.
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Resim 5.65: Refik Epikman, “Ankara Maltepe Havagazi Fabrikasi”, 1942, Duralit
Uzerine Yagliboya, 37,5 x 46 cm. (ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 294)

Cumbhuriyet dénemi kalkinma hamlelerinin en 6nemli adimlarindan biri deniz,
kara ve hava ulasimmin gelistirilmesi olmustur. Endiistrilesmeyle beraber,
hammadde ve iiriin sevkiyatinin yapilabilmesi i¢in ulagim yollarinin gelistirilmesi
sayesinde, ozellikle Biiyilk Buhran déoneminde i¢e kapanmak zorunda kalan tilkenin
ekonomik faaliyetlerinin devamliligi saglanmigtir. Behget Kemal Caglar’in 10.yil
Marsi’nda ‘Demir aglarla ordiik ana yurdu dort bastan’ sdzlerinden de anlagilacagi
gibi, demiryollar1 Cumhuriyet modernlesmesinin 6nemli yatirimlarindandir. Sibel
Bozdogan’a gore, erken Cumhuriyet doneminin en 6nemli devlet tesebbiislerinden
biri olan demiryollari, Cumhuriyet inkilaplarinin {ilkenin her kdsesine ulasmasini
saglamak gibi simgesel bir statii de tasimaktadir (Bozdogan, 2012, s. 137-139).

Kalkinma hamlelerinin ulastirma alanindaki gelismelerinden olan demiryollar
donemin resim sanatinda gorsellestirilerek egemen ideoloji olumlanmistir. Bu
konuda birgok ¢aligsmasi bulunan Sevket Dag’in 1930 yilinda tuval {izerine yagliboya
teknigiyle 60,5x80 cm. 6l¢iilerinde yapmis oldugu ‘Haydarpasa Gari’ adl1 resimde,

gar binast ve peronlarda bekleyen trenler betimlenmistir. Kalkinma hamlelerini
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gorsellestirilerek egemen ideolojiyle uyum igerisinde olan resim, tiimel ideolojiyi

olumlamaktadir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.66: Sevket Dag, 'Haydarpasa Gart', 1930, Tuval Uzerine Yagliboya,
60,5x80 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:16, 2000, Lot No: 68)

Resim 5.67: Sevket D"ag, “Izmir Limani-Alsancak Gari”, 1924, Tuval Uzerine
Yagliboya, 52x77 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:1, 2014, Lot No: 18)
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Sanatginin 1924 yilinda tuval {lizerine yagliboya teknigiyle 52x77 cm.
dlgiilerinde yapmus oldugu ‘fzmir Limani- Alsancak Gari’ adl resimde Gar binast,
demiryolu ve arka planda liman go6ziikmektedir. Hareket etmekte olan trenin
bacasindan ¢ikan yogun dumanin dikkat ¢ektigi resimde garda bekleyen ve demir
yolu lizerinde yiiriiyen kiigiik ve silik insan siluetleri se¢ilmektedir. Cumhuriyet
modernlesmesinin sanayi hamleleriyle degisen modern goriinlimler, donemin
kalkinma ideolojisini yansitmaktadir. Dolayisiyla, egemen erkin tiimel ideolojisinin

yansitildig1 resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.68: Sevket Dag, “Demiryolu”, 1936, Tuval Uzerine Yagliboya, 57,5 x39
cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:3, 2011, Lot No: 114)

1936 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle 57,5x39 cm. Olciilerinde
yaptig1r ‘Demiryolu’ adl1 figiirsiiz resimde ise yalnizca daglarin arasinda agilan tiinel
ve yliksek bir kopriiniin {izerine dosenmis olan demiryolu betimlenmistir.
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Figiir icermeyen resimde, yiiksek daglarin arasinda agilan tiinel ve derin vadiler
lizerine insa edilen viyadiiklerle beraber, demiryollarinin yurdun her tarafina
ulagabildigi gorsellestirilmistir.

Donemin egemen erkinin resmi politikasi olan demiryolu aglarinin ekonomik
ve sosyal kalkinmanin temel yapi taslarindan oldugu sdylemini gorsellestiren resim,
egemen ideolojiyi ile uyum igerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi
olumlayicidir.

Kalkinma hamlelerinin kdy, koylii ve demiryolu ile iligkisi tizerinden
anlatildig1 resimlerden biri olan Bedri Rahmi Eyliboglu tarafindan 1935 yilinda tuval
lizerine yagliboya teknigiyle 100x 120 cm. olgiilerinde yapilmis olan ‘flk Gegen
Treni Seyreden Koyliiler’ adli resimde, dumanlar ¢ikartarak hizla giden treni izleyen

figtirler betimlenmistir.

Resim 5.69: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ilk Gecen Treni Seyreden Kéyliiler”, 1935,
Tuval Uzerine Yagliboya, 100x120 cm. (IRHM) (Kaynak: Serifoglu, 2008, s. 188)

Resimde uzun bir demir yolu ve elektrik direkleriyle beraber, fabrika ve silo

oldugu diisliniilen biiyiik binalar goriilmektedir. Tamami izleyiciye arkasi doniik
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olarak betimlenen kadin, erkek ve ¢ocuklardan olusan kalabalik figiir toplulugunun
bazilar tren gecerken el sallamakta, bazilar1 ¢ite dayanmis sekilde izlemekte, sag 6n
planda betimlenen kadin figiiri de oturmaktadir. Kalkinma ve sanayilesmenin
yurdun her kosesine yayildigini gorsellestiren resim donemin tiimel ideolojisini
olumlamaktadir. Dolayisiyla, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Cumhuriyet modernlesmesinin 6nemli adimlarindan biri olan demiryolu aglari
ve demiryolu tagimaciliZinin merkezi olan Cer atolyeleri, istthdam ve teknolojinin bir
araya geldigi tesislerdendir. Seref Akdik tarafindan 1946 yilinda tuval {izerine
yagliboya teknigi ile yapilmis olan ‘Sivas Cer Atolyesi’ ve mukavva iizerine yagh
boya teknigiyle yapilmis olan ‘Eskisehir Cer Atélyesi’ adli resimlerin her ikisi de

55x65 cm ol¢iilerindedir.

Resim 5.70: Seref Alsdik, “Eskisehir Cer Atélyesi”, 1946, Mukavva Uzerine
Yagliboya, 55x65 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:32, 2013, Lot No: 25)

‘Eskisehir Cer Atolyesi’ adli resimde betimlenen biiylik atdlyenin her tarafinda

lokomotif tekerlekleri ve bunlarla ugrasan is¢iler goriilmektedir. Modern tesislerin
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kurularak sanayi alaninda yapilan hamlelerin modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
ekonomik bagimsizliginin devamlilig1 i¢in 6neminin vurgulandigi dénemde yapilan
resim, egemen erkin kalkinma ideolojisini gorsellestirmektedir. Dolayisiyla, resmin

tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.71: Seref Akdik, “Sivas Cer Atdlyesi”, 1946, Tuval Uzerine Yagliboya,
55x65 cm. (Akbank Resim Koleksiyonu) (Kaynak: Goren, 2003b, s. 31)

Seref Akdik’ in bir diger cer atolyesi betimlemesi olan ‘Sivas Cer atolyesi’ adli
resimde, biiylik bir lokomotifin yaninda ¢alisan is¢iler gériilmektedir. Biiyiik makine
ve donanimlarin dikkat ¢ektigi atolyede goriilen figilirlerin tamaminin {izerinde is¢i
tulumu bulunmaktadir.

Cumhuriyet déneminin biiylik sanayi hamleleriyle gelismeye ve biiylimeye
devam etmesinin gorsellestirildigi resim, donemin tiimel ideolojisi ile uyumludur. Bu
sebeple resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Endiistrilesmeyle beraber 6zellikle yiik tagimaciligi anlaminda énem kazanan
limanlar, erken Cumhuriyet’in énemli sanayi merkezleri haline gelmistir. Tarimsal

tretimin arttiritlmasi i¢in uygulanan politikalarin en 6nemli dayanagini, iirlinlerin
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tilkenin  her kosesine ulastirilabilmesi  saglayacak  sanayi  hamlelerinin
gerceklestirilmesi olusturmaktadir. Bu dénemin egemen erkinin, resmi ¢agdaglasma
ve kalkinma ideolojisinin temeli, tarimsal ve sanayi hamlelerinin gelistirilmesi
lizerine insa edilmistir. Donemin sanatcilar1 tarafindan resimlerde gorsellestirilen
limanlar, kalkinma ve ¢cagdaslagsma ideolojisini olumlamaktadir.

Sevket Dag tarafindan 1930 tarihinde tuval {izerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Istanbul Limani’ adli resimde, arka plandaki istanbul silueti &niinde
limanda bacas: tiiten biiylik bir gemi ile kii¢iikk kayiklar betimlenmistir. Donemin

tiimel ideolojisini yansitan resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.72: Sevket Dag, “Istanbul Limani”, 1930, Tuval Uzerine Yagliboya.
(Olgiisti Bilinmiyor), (Tirkiye Is Bankasi Resim Koleksiyonu) (Kaynak: Giray,
1997, s. 93)

Milli Miicadele’nin yikict ekonomik etkilerinden sonra, hizla ekonomik

kalkinma igerisine giren ve endiistrilesen Cumhuriyet Tirkiye’sinin konu edildigi
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Seref Akdik tarafindan 1945 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle 54x65 cm.
oOlgiilerinde yapilmis olan ‘Metalurji Atélyesi’ adli resim, Cumhuriyetin sanayilesme,
teknoloji ve istihdam alanlarindaki kalkinma hamlelerini gorsellestirmektedir.
Resimde, temiz, aydinlik ve diizenli bir fabrikada biiyilkk makinelerin basinda
calismakta olan isgiler betimlenmistir. Resmin 6n planinda goriilen iscilerden iki
tanesinin lizerinde ig¢i tulumu bulunurken birinin Onlilk ve basina sapka taktigi
goriilmektedir. Modern sanayi tesisleri ile hizla biiyiiyen ekonomik yapiin ve
yaratilan  istthdamin  gorsellestirildigi  resim, donemin tiimel ideolojisini

yansitmaktadir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.73: Seref Akdik, “Metalurji Atélyesi”, 1945, Tuval Uzerine Yagliboya,
54x65 cm. (Istanbul Modern Sanat Miizesi) (Kaynak: Anonim:17, 2007, s. 126)

Kalkinma hamlelerinden biri olan madenciligin konu edildigi ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu tarafindan 1937 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle 41 x 212 cm.
Ol¢iilerinde yapilmis olan ‘Komiir Ocaklari’ adli resminde bir istasyon, demir yolu
ve tren betimlenmistir. Demiryolunun iizerinde ‘Kémiire Gider’ ciimlesinin yazili

oldugu bir tak goriinmektedir. Uzaklasan trenin dumanlar1 arasinda siluet olarak
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secilen yaya ve at iizerindeki figiirlerden bazilari giden trene el sallamaktadir.
Resmin ortasinda betimlenmis olan ii¢ kadin figiiriinden birinin kucaginda bir kuzu
bulunmaktadir. Cumhuriyet modernlesmesinin ve koyliinlin toprak ve bereketinin

betimlendigi resim donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu sebeple,

resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.74: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kémiir Ocaklari”, 1937, Tuval Uzerine
Yagliboya, 41x212 cm. (Kaynak: Serifoglu, 2011, s. 284-285)

Resim 5.75: Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Koémiir Ocaklari”, 1937, Tuval Uzerine
Yagliboya, 41x212 cm. (Detay)

Maden ve madenciligin konu edildigi bir diger resim Sabiha Riisdii Bozcali’nin
‘Maden Ocagi- Zonguldak’tan” adl1 ¢galismasidir. 15 Agustos- 30 Eyliil 1939 tarihleri
arasinda ikinci yurt gezisi kapsaminda yapmis oldugu resmin adli resmin ol¢iisii ve
teknigi bilinmemektedir. Komiir madeninin yilikleme tesisinin betimlendigi resimde,
dekovil ve dekovil hatti, tren, demiryolu ve tesisin yliksek binalar1 goriilmektedir.

Madenciligin bagkenti olan Zonguldak’in iilke ekonomisindeki yerini ve
Cumhuriyet modernlesmesinin sanayilesme ve kalkinma ideolojisini gorsellestiren
resim donemin tiimel ideolojisi ile uyum igerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel

gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.76: Sabiha.Rﬁsdﬁ Bozcali, “Maden Ocagi-Zonguldak'tan”, 1939, Tuval
Uzerine Yagliboya. (Olgiisii Bilinmiyor) (Kaynak: Edgii, 1998, s. 103)

Cumhuriyet modernlesmesinin énemli bir adimi olarak 1925 yilinda kurulan
Tiirk Tayyare Cemiyeti’nin ardindan 1933 yilinda 2186 sayili kanunla Hava Yollar
Devlet Isletme Idaresi kurulmus ve alinan De Havilland tipi alt1 kisilik ugaklar ilk
olarak Istanbul- Ankara arasinda seferlere baslamistir (Tekeli ve Ilkin, 1982, s.
2763). Askeri ve sivil havacilik alaninda ilerlemenin 6nemini gorsellestiren ve
Nurullah Berk tarafindan 1930’lu yillarda tuval iizerine yagliboya teknigi ile
yapilmis olan ‘Tayyareciler’ adli resim 90x96 cm. Olciilerindedir. Sibel Bozdogan’in
1933 yilinda diizenlenen Inkilap Sergisi’nde yer aldigini belirttigi resmin (Bozdogan,
2012, s.143) tarihini Kiymet Giray 1937 olarak belirtirken (Giray, 1997, s. 208)
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin katalogunda resmin tarihi bulunmamaktadir.
Resimde, arka planda goriilen bir ucagin oniinde bir haritayr inceledigi goriilen bes
figlir bulunmaktadir. Oturan iki figilir ile beraber ayakta duran figiirlerden arka
planda kalan bir diger figiiriin kiyafetlerinden pilot olduklar1 anlasiimaktadir. Onde
ayakta duran figiiriin elleri cebinde, onun arkasinda bulunan figiir, basinda sapkasi ve
tizerinde askeri pardosii ile betimlenmistir. Resmin sag arka tarafinda Tiirk bayrag

goriilmektedir. Hilmi Ziya Ulken, Resim ve Cemiyet adli kitabinda, Nurullah Berk’in
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‘Tayyareciler’ adli resmi ile Albert Moreau’nun ayni adli resimlerini ard arda
yayimlayarak aradaki benzerligi gozler dniine sermektedir (Ulken, 1942, s. 72-73).
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin ¢agdaslasma ve kalkinma ideolojisini gorsellestiren resim,
dénemin tiimel ideolojisi ile uyumludur. Dolayisiyla, resmin tikel gorsel ideolojisi

olumlayicidir.

Resim 5.77: Nurullah Berk, “Tayyareciler”, 1933, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 90x96
cm. (IRHM) (Kaynak: Giray, 1997, s. 208)

Ali Avni Celebi tarafindan 1937 tarihinde tuval {izerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Havaalani’ adli resim 145x182 cm olgiilerindedir. Resimde hava
alaninda birbiriyle konusan iki pilot ve c¢alisan bir i1s¢i figiiri betimlenmistir. Resmin
sol kisminda pervaneli bir ucagin 6niinde konusan iki erkek figliriinden birinin
tizerinde kahverengi pilot kiyafetleri basinda pilot bashigi ve gozligii bulunmaktadir.
Profilden betimlenmis olan figiir elleri cebinde yanindaki diger pilot arkadasinin
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gosterdigi kagida bakmaktadir. Basinda pilot basligi ve gozligi ve lizerinde beyaz
pilot giysileri bulunan ikinci pilot figiirii sag eliyle, elinde tuttugu kagit tizerinde bir
sey gostermektedir. Resmin sag kisminda ti¢ adet yakit varili ve bu varillerden birini
yuvarlayarak gotiirmeye calisan bir isci figiirii betimlenmistir. Isci figiiriiniin basinda
sapka ve tizerinde kahverengi tulum bulunmaktadir. Resmin sag arka tarafinda kiiglik
bir ucak ve arkasinda beyaz cadirlar bulunmaktadir. Dénemin g¢agdaslasma ve
kalkinma ideolojisini gorsellestiren resim tiimel ideoloji ile uyum igerisindedir. Bu

sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.78: Ali Avni Celebi, “Havaalam”, 1937, Tuval Uzerine Yagliboya,
145x182 cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:18, 1996)

Yeni Cumbhuriyet’in modernlesme adimlarinin temel ilkesi olan Halkgilik,
koyliiniin ekonomik ve sosyal alanlarda kalkindirilmasini oncelerken, kentlerde
kamusal doniigiimiin saglanarak geleneksel yapilarin yerine modern bireylerin
yasama alanlarinin olusturulmasimi ve o6zellikle Cumhuriyet’in Baskent’i olan
Ankara’nin  kirsal goriintiistinden arindirillarak  devrimi  yansitacak modern

goriiniimiine  kavusturulmasimi hedeflemektedir. Kentsel doniisiimden ziyade
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ideolojik doniisiimiin gergeklestirilmesini saglayacak olan bu calismalar donemin
sanatgilar1 tarafindan resim sanatina da taginmustir.

Nurettin Ergiliven Tarafindan 1935 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Is¢iler’ adli resim 219x184,5 cm odlgiilerindedir. Resimde 6n planda
dort ig¢i figlirliniin biliyiik kaya pargalarini kirmaya ve yontmaya calistiklar

goriilmektedir.

Resim 5.79: Nurettin Ergiiven, “Isciler”, 1935, Tuval Uzerine Yagliboya,
219x184,5 cm. (IRHM) (Kaynak: Keser, 2006, s. 316)

Resmin sag tarafinda profilden betimlenmis olan is¢inin tlizerinde yamali bir
eflatun gomlek ve belinde cizgili bir kusak ve basinda sapka bulunmaktadir.
Pantolonunun pagalarini igine sokmus oldugu mavi ¢izmelerinin topuk ve burun
kisimlar pargcalanmistir. Elindeki kazma ile egilmis biiyiik kaya pargasini kirmaya
calisan iscinin hemen arkasindaki is¢inin elindeki kazmayi1 yukariya kaldirmis
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oldugu goriilmektedir. Uzerinde turuncu ve lacivert ¢izgili gdmlek, kahverengi yelek
ve pantolon bunulan is¢i figiiriiniin belinde siyah bir kemer bulunmaktadir. Resmin
sol tarafinda bacaklarini agmis vaziyette kayanin lizerinde otururken betimlenmis
olan isci figiirii iki eliyle tuttugu balyozu yukariya kaldirmis durumdadir. Uzerinde
koyu mavi uzun kollu bir gémlek ve gri bir yelek bulunan ig¢inin pantolonunun sag
pacasina yama yapilmistir. Resmin orta planinda egilmis vaziyette profilden
betimlenmis olan is¢inin basinda sapka, lizerinde kahverengi ¢izgileri olan beyaz bir
gomlek, mavi bir yelek ve kahverengi bir pantolon bulunmaktadir. Yeleginin sirt
kisminda biiyilk bir yirttk bulunan is¢inin gomleginin sol kolunun dirsegi
yamalanmigtir. Resmin sag arka planinda modern yiiksek apartmanlar ve Oniinde
yesil agaclar ve bir dere goriilmektedir. Resmin sol arka planinda, is¢ilerin hemen
arkasinda yesil dumanlar ¢ikartarak c¢alisan bliylik bir is makinesi goriilmektedir.
Resmin iist arka kisminda biiyiik bir tepe ve tepenin iizerinde bir kale silueti
se¢ilmektedir.

Geleneksel yapmin yikilarak yerine yeni ve modern bir sehrin kurulusunun
gorsellestirildigi resim, donemin modernlesme ve kalkinma ideolojisiyle uyum
igerisindedir. Bu sebeple resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Cumhuriyet modernlesmesinde ulus kimliginin olusturulma stlirecinde mimari
yap1 ve sehir planlamalariyla gerceklestirilmeye calisilan yeni toplumsal bellegin
ingas1 onemli bir yer tutmaktadir. Osmanli Devleti’nin geleneksel mirasini tagiyan
Istanbul’un yerine, yeni Cumhuriyet’in Baskenti olan Ankara’nin mimari hamleleri
araciligiyla  olusturulacak yeni bellek ulus ideolojisinin  yerlestirilmesini
saglamaktadir. Refik Epikman tarafindan 1936 yilinda tuval iizerine yagh boya
teknigiyle 21x31 cm. 6lgiilerinde yapilmis olan ‘Hipodrom’ adli resim, dénemin
mimari hamleleriyle kamusal mekanlarda olusturulmaya calisilan ideolojik imgenin
gorsellestirilmesidir. Resimde binicileriyle beraber iki at ve onlart izleyen modern
kiyafetli izleyiciler betimlenmistir. Resmin sag arka tarafinda goriinen hipodrom
binasinin lizerindeki bayrak direginde Tiirk bayrag: asilidir.

Donemin kentsel gelisimleri ve mimari doniisiimlerini modern Cumhuriyet
bireylerinin eglence bi¢imlerinin doniisiimiiyle birlikte yansitan resmin gorsel

ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.80: Refik Epikman, “Hipodrom”, 1936, Tuval Uzerine Yagliboya, 21x32
cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:4, 2008, Lot No: 24)

Tiirkiye’de at yarglari ilk kez Ingiliz is adami Mr. Patterson’un
onciiliigiinde1900 yilinda izmir’de diizenlenmistir. ilk zamanlarda Izmir’de yasayan
yabancilarin ilgi alanina giren ve Smyrna Races Club biinyesinde diizenlenen yarislar
zaman igerisinde Izmir’in varlikli Tiirk ailelerinin de dikkatini ¢ekmis ve boylece at
yaris1 organizasyonlari iizerindeki ingiliz tekeli kirilarak yerli atlar ve Tiirk jokeyleri
ortaya cikmistir. Ancak, Balkan Savaglari doneminde, Smyrna Races Club’un
dagilmasiyla Sirinyer hipodromu kapatilmis ve Izmir yarislar1 son bulmustur.

Halkin yariglara gosterdigi ilgiyi ve at yarisi heyecanimi yasatmak amaciyla
Smyrna Races Club’un kurucularindan olan Evliyazade Refik girisimleri ve Enver
Pasa’nin destekleriyle Istanbul’da ‘dslah-i Nesl-i Feres Cemiyeti’ (At Neslini
Gelistirme Cemiyeti) kurularak Hazine-i Hassa’nin tahsis ettigi Veliefendi Cayiri’na
Hipodrom yapilmistir. Istanbul’da ilk at yarislar1 Veliefendi Hipodromu'nda 1911
tarihinde diizenlenmistir. Miitareke yillarinda Ingilizlerin el koydugu Veliefendi
Hipodromu’na beton tribiinler yaptirilarak isgal kuvvetlerinin binici ve atlar1 arasinda
yariglar yapilmaya devam edilmistir (Atabeyoglu, 1985, s. 1512-1513).

Tiirk kiiltiiriinlin  6nemli bir pargasit olan at ve at yariglar1 Cumhuriyet
doneminde modern hipodromlarin insa edilmesiyle kent kiiltiiriiniin bir pargas1 haline

dontstiirilmiistiir. Ankara’da uzun yillar bos arazilerde yapilan at yariglari, 1927
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tarihinde Ankara’nin ahsap tribiinlii ilk Hipodromu’nun agilmasiyla beraber
hipodroma taginmis ve 1927 tarihinde Atatiirk’in izniyle ilk ‘Gazi Kosusu’
gerceklestirilmistir (Yildiz, 2008, s. 207-210). 1934 tarihinde yapimina baslanan
Italyan Mimar Paolo Vietti’nin tasarimini yaptigi yapimma yeni hipodrom 1936
tarihinde tamamlanmistir. Avrupa burjuvazisinin 6nemli eglence bi¢imlerinden olan
at yariglari, Cumhuriyet modernlesmesinde kent kiiltiiriiniin ve modern bireyin
eglence hayatinin icerisine dahil olmustur. Kadin ve erkek yaris meraklilarinin bir
arada oldugu triblinler ayn1 zamanda Cumhuriyet Devrimleriyle beraber doniisen
birey kimligini yansitmaktadir.

Refik Epikman tarafindan 1942 tarihinde besinci Yurt Gezisi esnasinda tuval
lizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Ankara Hipodrom At Yariglari’ adli
resim 27 x 41 cm Olgiilerindedir. Resimde hipodromda c¢imler {izerinde yarisa

hazirlanan dort binici ve ii¢ at betimlenmistir.

Resim 5.81: Refik Epikman, “Ankara Hipodrom At Yarislar:”, 1942, Tuval Uzerine
Yagliboya, 27x41 cm. (ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 295)

Resmin sag kisminda goriilen kahverengi at ve binicisi hareket halindedir.
Hemen arkalarinda iizerinde binici kiyafetleri olan elleri cebinde atlara bakan bir
erkek figilirii goriilmektedir. Resmin sol tarafinda goriilen beyaz ata binmek tizere

olan bir binici ve arkasinda egilmis vaziyette atinin eyerini kontrol eden binici ile
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siyah bir at goriilmektedir. Atlarin arkasinda bulunan ahsap skor panosunda rakamlar
yazmaktadir. Resmin arka planinda sehir siliieti se¢ilmektedir. Modern kentlerin
modern mimarileriyle de8isen ve doniisen sehir goriintiileri ve Cumhuriyet
bireylerinin  gorsellestirildigi resim donemin mimari kalkinma ideolojisini
yansitmaktadir. Dolayisiyla, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Ulus devletin inga edilme siirecinde gerceklestirilen devrimlerin halk tarafindan
benimsenmesi ve yeni yetisen gen¢ kusak tarafindan igsellestirilmesi, devrim
ilkelerine sahip ¢ikilmasi ve korunmasi, devrimlerin devamliligini saglamak
acisindan 6nemlidir. Bu sebeple, donemin sanatgilar1 tarafindan devrim bilincini

yiicelten alegorik ¢alismalarla, egemen ideoloji gorsellestirilmistir.

Resim 5.82: Arif Bedii Kaptan, “Cumhuriyet’in Genglige Tevdii”, 1934, Tuval
Uzerine Yagliboya, 200x155 cm. (IRHM) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 189)

Arif Bedii Kaptan tarafindan 1934 yilinda II. inkilap Sergisi i¢in tuval iizerine
yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Cumhuriyet’in Genglige Tevdii’ adli resim
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200x155 cm. olgiilerindedir. Resmin merkezinde {izerinde frak ve sag gogsiinde
istiklal madalyasi ile Atatilirk betimlenmistir. Atatiirk’iin 6niinde sol tarafta kisa sagli,
tizerinde yesil sirt1 acik bir sporcu kiyafetiyle modern bir kadin, sag tarafta {izerinde
kirmiz1 renkli sporcu giysisi bulunan atletik viicutlu geng¢ bir erkek figiirii
bulunmaktadir. Erkek figiir kucaginda sar1 sacl bir ¢cocuk tutmaktadir. Atatiirk’iin
solunda bir Tiirk bayragi, bayragin solunda, basinda zirh ve elinde kiliciyla savasci
bir erkek figiirii goriilmektedir. Atatiirk’iin saginda goriilen erkek figiirii elinde yanan
bir mesale tutmaktadir. Resimde bulunan Atatiirk ve diger figiirler, bulutlarin
arasinda goriilmektedir. On kistmda yerde iki erkek figiirii yatar vaziyette
goriilmektedir. Devrim lideri Atatiirk’in ve Cumbhuriyet’i koruyacak ve slirdiirecek
gencligi gorsellestiren resim donemin devrim ideolojisini yansitmaktadir. Bu
sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Devrim lideri Atatiirk’ii ve gerceklestirdigi devrimleri yiicelten bir diger
alegorik calisma olan ‘Inkilap Yolunda’ adli resim, Zeki Faik izer tarafindan 1933
tarihinde, tuval {lizerine yagliboya teknigiyle 176x237 cm Oolgiilerinde yapilmistir.
Resmin merkezinde elinde Tiirk bayragi bulunan, basi sol tarafa doniik, basinda sar1
bir Ortii ve tlizerinde mavi elbisesiyle ayaklar1 ¢iplak bir kadin figiirii goriilmektedir.
Kadmin {izerinde durdugu platformun kenarlarinda 1923 yazmaktadir. Kadinin
baktig tarafta takim elbisesiyle betimlenmis olan Atatiirk’iin, sol eliyle ileriyi isaret
ederken sag elini yaninda bulunan modern giyimli kadin ve erkek figiirliniin
omuzuna koydugu goriilmektedir. Atatiirk’lin Oniinde, kapaginda ‘Tiirk Dili ve
Tarihi’ yazil bir kitap tutan bir kiz cocugu bulunmaktadir. Bagin1 yukariya ¢evirmis
bayrak tutan kadina bakan kiz ¢ocugunun ciplak ayaklartyla padisah fermaninin
lizerine bastig1 goriilmektedir. Resmin sag tarafinda platformun 6niinde 6lmiis bir
diisman askeriyle sakal ve ciibbeleriyle iki yash erkek figiirii platformun iizerindeki
kadina korku i¢inde bakmaktadir. Figiirlerden birine ait olan kama ve takkenin yere
diistiigii goriilmektedir. Platformun iizerinde bayrak tasiyan kadmin sag tarafinda,
elinde ucunda siingii takili olan tiifek tutan bir asker figiirii ve onun arkasinda elinde
mesale tutan bir figlir bulunmaktadir. Kurgusu, Fransiz ressam Eugene Delacroix’in
‘Halka Yol Gosteren Ozgiirliik’ adli resmiyle birebir ayn1 olan ‘Inkilap Yolunda’ adli
resim, Kurtulug Savasi, Cumhuriyet ve Atatiirk devrimlerinin alegorik bir ifadesidir.
Resimde kurgulanan biitiin detaylar donemin tliimel ideolojisini yansitmaktadir.

Dolayistyla resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

230



Resim 5.83: Zeki Faik Izer, “Inkilap Yolunda”, 1933, Tuval Uzerine Yagliboya,
176x237 cm. (IRHM) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 186)

Resim 5.84: Eugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik”, 1830, Tuval
Uzerine Yagliboya, 260x325 cm. (Louvre Museum)
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Tiirk halkinin bagimsizligina kavusmasini ve muasir medeniyetler seviyesine
ulasabilme yolunda ilerlemesini saglayan biiyiik liderine siikran ve minnetlerinin
gorsellestirildigi ¢alismalardan biri olan ‘Dogulu ve Batili Halkin Atatiirk’e Siikrant’
adl triptik resim, Turgut Zaim tarafindan Birinci Inkilap Sergisi icin 1933 tarihinde
tuval lizerine yagli boya teknigiyle yapilmistir.

Triptik panonun orta kismi 134x183 cm, Sag kismi, 130x300 cm. ve Sol kismi
130x300 cm. olgiilerindedir. Sol panoda bulunan figiirler sag tarafa dogru yiiriir
sekilde betimlenmislerdir. En solda geleneksel kiyafetleri igerisinde bir efe
goriilmektedir. Gogsilinde istiklal madalyas: bulunan efenin sag eli belinde sol eli
arkasinda bulunan kagn1 arabasina dayanmis durumdadir. Efenin arkasinda basortiilii
yaslt bir kadin figiirii bulunmaktadir. Kagninin igerisinde, yiizii izleyiciye doniik
olarak betimlenmis kadin figiirinlin {izerinde mavi elbisesi, basinda basortiisii
bulunmakta ve 6rgii 6rmektedir. Kagni arabasinda, orgii 6ren kadin disinda ii¢ ¢ocuk
figiirii ve sar1 elbiseli bas1 kapali bir kadin figiirii daha bulunmaktadir. Cocuklarin
hemen arkasinda betimlenmis olan beyaz bagortiilii koylii kadininin kucaginda bir
horoz bulunmaktadir. Kadinin sol tarafinda basinda kasket bulunan bir erkek cocuk
kadina dogru bakmaktadir. Sag tarafinda, sar1 gomlekli kasketli bir erkek figiirii ile
birkac¢ kadin figiirii goriilmektedir. Kagninin arkasinda bir kadin ve bir erkek figiirii
ve onlarin arkasinda at iizerinde iki figlir goriilmektedir. Panonun ortasinda goriilen
beyaz renkli kinali kog ve hemen arkasinda siyah bir koyun kalabalik figiir grubuyla
beraber ilerlemektedir. Koyunlarin oniinde ilerleyen ve sag elinde basak demeti
tastyan kadinin basinda basortiisii, {izerine siyah ve kirmizi ¢izgili bir bluz ve gri
salvar bulunmaktadir. Kadinin saginda kaval galarak yiiriyen ¢obanin iizerinde
kepenek bulunmaktadir. Cobanin 6niinde iki ¢ocuk yiiriimektedir. Cocuklardan erkek
olan1 sar1 sacl, lizerinde ¢izgili bluzu ile ayaklar1 ve belden asagisi ¢iplak olarak
betimlenmistir. Yaninda saglar1 orgiilii bir kiz cocugu goriilmektedir. Kiz cocugunun
hizasinda kagni arabasinin arkasinda goriilen beyaz sakalli yasli adamin basinda
kasket, lizerinde yelek ve ayaginda salvart bulunmaktadir. Yashh adamin Oniinde
yiiriiyen iki kadindan 6n planda olanin iizerinde uzun mavi etek, basinda bagortiisii
ve sirtina baglanmis halde bebegi goziikmektedir. Kagni arabasinin okiiziiniin
yaninda betimlenen erkek figiiriiniin {izerinde yelek ve pantolon basinda sar1 bir
sapka bulunmaktadir. Adamin yaninda goriilen yagh kadinin tizerinde mavi bir hirka

ve elinde ¢igekler segilmektedir.
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Resim 5.85: Turgut Zaim, “Dogulu ve Banli Halkin Atatiirk'e Siikrant”, (Sol Pano),
1933, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x300 cm. (IRHM) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 120)

Resim 5.86: Turgut Zaim, “Dogulu ve Banli Halkin Atatiirk'e Siikrani”, (Sag Pano),
1933, Tuval Uzerine Yagliboya, 130x300 cm. (IRHM) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 120)

Sag panoda goriilen figiirler sol tarafa dogru ilerlemektedir. Kompozisyon
merkezde bulunan kagni arabasi ve beyaz bir okiiziin ¢evresine yerlestirilmistir.
Resmin solunda, okiiziin onilinde goriilen iki ¢ocuktan birinin sirtinda kilim asilidir
ve sol eliyle beyaz bir tiftik kecisi tutmaktadir. Cocuklarin hizasinda arka tarafta
elinde bastonu ve beyaz sakallar ile bir yash bir de geng erkek figiirii betimlenmistir.
Hemen arkalarinda bulunan iri yapili sar1 géomlekli genc erkek figiiriiniin basinda
kasket bulunmaktadir. Resmin 6n planinda 6kiiziin yaninda goriilen kadin figiirtiniin
basortiilii ve lacivert c¢izgili bluz ve salvar giydigi ve belinde kusak oldugu
goriilmektedir. Kadinin eteklerinden tutmus olan sar1 kisa sacli kiz ¢ocugunun

lizerinde pembe ve beyazli kareli bir elbise bulunmaktadir. Cocuk sol eliyle bir
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bakrag¢ tasimaktadir. Kiz cocugunun hizasinda, kagni arabasinin arkasinda omuzunda
bebegi ile betimlenmis olan biyikli erkek figiiriiniin sirtinda sazini goriilmektedir.
Adamin arkasinda goriilen ii¢ kadin figiiriiniin tamami1 bagortiiliidiir. Kagni arabasini
kullanan kadin beyaz basortiilii ve turuncu ve siyah giysilidir. Arka planda biri siyah
ikisi beyaz ii¢ at ve iizerlerinde ii¢ figlir betimlenmistir. Resmin 6n planinda kagni
tekerleginin arkasinda omzunda biiyiik bir kiip tasiyan turuncu etekli yesil bluz
giymis bir gen¢ kiz bulunmaktadir. Geng kizin arkasinda yiik tasiyan bir esek ve

arkasinda yiiriiyen figiirler gériilmektedir.

Resim 5.87: Turgut Zaim, “Dogulu ve Batili Halkin Atatiirk’e Siikrani”, (Orta Pano),
1933, Tuval Uzerine Yagliboya, 134x183 cm. (IRHM) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 119)

Orta panonun, iist kismi siyah yarim daire bi¢ciminde sinirlandirilarak sol

tarafina 1923, sag tarafina 1933 tarihleri yazilmistir. Resmin merkezinde, {lizerinde
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siyah frank, beyaz gomlek ve sag gogsiinde istiklal madalyas: ile Atatiirk
betimlenmistir. Beyaz basortiili ve kahverengi kiyafetli kadin sepet igerisindeki
cigcekleri Atatiirk’e sunmaktadir. Atatiirk, sag eliyle sar1 sagh bir erkek ¢ocuguna sol
eliyle de kahverengi uzun sach beyaz bluz giyen bir kiz ¢cocuguna sarilmaktadir.
Atatiirk’e sepetle cicek sunan kadinin saginda biyikli ve kasketli iki erkek figiirii
bulunmaktadir. Bu figiirlerden biri omuzunda kog tasimaktadir. Adamlarin arkasinda
beyaz bulutlar ve resmin sol arka kisminda goziiken Ankara kalesine kadar
dalgalanan Tiirk bayraklar1 goriilmektedir. Atatiirk’e ¢igek sunan kadinin arkasinda
beyaz yelekli, siyah pantolon ve sar1 gomlek giymis bir erkek cocuk bulunmaktadir.
Cocuk elinde biiylik seramik bir kiip tutmaktadir. Kiipiin yaninda yerde bakir bir
kazan goriilmektedir. Resmin saginda izleyiciye arkasi doniik olarak betimlenmis bir
erkek figiirii bulunmaktadir. Yere ¢comelmis vaziyette goriilen bu erkek figiirii elinde
bir kilim tutmaktadir. Figiiriin arkasinda resmin en saginda yalnizca bas1 goziiken
beyaz bir ko¢ betimlenmistir. Atatiirk’iin saginda, elindeki bali Atatiirk’e uzatan
basortiilii bir kadin figiirii goriilmektedir. Kadmin arkasindaki figiirlerden biri
kucagindaki ¢iplak bebegini Atatiirk’e uzatmaktadir. Resmin en saginda betimlenmis
olan biri beyaz sakalli ve yash ve fotr sapkali, digeri biyikli ve geng olan iki erkek
figiirii Atatiirk’e beyaz bir ko¢ sunmaktadir. Arka planda goriilen Ankara Kalesi’nin
tizerinde Tiirk bayraklar1 dalgalanmaktadir. Donemin tiimel ideolojisiyle uyum
icerisinde olan resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Turgut Zaim, kirsal kesimde yasayan Tirk halkinin Atatiirk’e siikran ve minnet
duygularin1 gorsellestirirken Mehmet Ruhi Arel ‘Atatiirk’ii Istikbal’ adli resminde
kent insanlarinin duygularin1 yansitmaktadir. Mehmet Ruhi Arel tarafindan 1927
yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Atatiirk’ii Istikbal’ adh
resim 94x120 cm. dlgiilerindedir. Resmin sol arka kisminda Dolmabahge Saray1 ve
Istanbul Bogazi’nda Tiirk bayraklariyla siislenmis tekneler arasinda Atatiirk’iin 6zel
yati olan Savanora ve ona eslik eden savas gemileri betimlenmistir. Tekne ve
gemileri doldurmus olan kent insanlari Cumhuriyet ilan edildikten sonra Istanbul’a
ilk kez gelen Atatiirk’ii karsilamakta ve selamlamaktadir.

Bagimsizlik ve Cumhuriyet ideolojilerinin devrim lideri lizerinden yansitildigi
resim, donemin tiimel ideolojisini olumlamaktadir. Dolayisiyla, resmin tikel gorsel

ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.88: Mehmet Ruhi Arel, “Atatiirk’ii Istikbal”, 1927, Tuval Uzerine
Yagliboya, 94x120 cm. (IRHM) (Kaynak: Elibal, 1973, s. 77)

5.1.4 Cumhuriyet Modernlesmesi

Osmanli Devleti’nin “Batililasmak” olarak tanimlayarak kendi dinamiklerine
gore uyarladigi modernlesme deneyimi Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle beraber
“muasir medeniyetler seviyesine ulasmak” olarak yeniden tanimlanmistir.
Osmanli’da bi¢im iizerinden ilerleyen ve yasam tarzinda goriiniirlik kazanan Batili
olma hali Cumhuriyet modernlesmesi igerisinde de benzer 6zellikler tasimaya devam
etmistir. Devletin resmi ideolojisi olan modernlesmenin gerekleri ulus devlet
kimligine haiz modern yurttaglar tarafindan yerine getirilirken, egemen ideoloji resim
sanatinda modern goriiniimlii imgelerle gorsellestirilmistir. Ornegin, Ibrahim Calli
tarafindan 1940 tarihinde Ahsap Pano {izerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan
‘Ressam Sevket Dag ve Ben’ adli resim 38x46 cm Olciilerindedir. Resimde atdlye
icerisinde hasir sandalyesine oturmus, sdvalesinin basinda resim yapan bir ressam ve

onun arkasinda ayakta duran bir erkek figiirii betimlenmistir. Resimde betimlenen
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ressam Ibrahim Calli ve arkasinda duran erkek figiir ressam Sevket Dag’dir. Asilmis
bir kumas ve gaga agizl bir ibrikten kurulmus olan kompozisyonu resmeden ressam
figiiriiniin basinda fotr sapka ve {lizerinde ceket ve pantolon bulunmaktadir. Ressamin
sag tarafinda bulunan ahsap masanin iizerinde resim malzemeleri bulunmaktadir.
Ressami izleyen diger erkek figiir elleri cebinde olarak profilden betimlenmistir.
Uzerinde takim elbise bulunan figiiriin icinde beyaz gomlek ve kravat oldugu
goriilmektedir. Ayakta duran figiiriin hemen arkasinda, atdlye duvarinda dayanmis
ahsap bir kitaplik bulunmaktadir. Kitapligin iist tarafinda duvarda asili resimler
goriilmektedir.

Modern kiyafetler igerisinde, sanat atdlyesi igerisinde iki sanat¢inin
betimlendigi resim, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde gergeklestirilen kilik kiyafet
devrimleriyle =~ beraber = modern  gorlinime  kavugmus  olan  bireyleri
gorsellestirmektedir. Donemin modernlesme ideolojisini yansitan resmin tikel gorsel

ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.89: Ibrahim Calli, “Ressam Sevket Dag ve Ben”, 1940, Ahsap Uzerine
Yagliboya, 38x46 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Renda ve Erol, 1988, s. 184)
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Osmanli toplumsal yapisinda mahremiyet sinirlart igerisinde gorsellestirilen
kadin imgesi Cumhuriyet’le beraber modernlesmenin ve ilerlemenin simgesi haline
doniismiistiir. Ornegin, Seref Akdik tarafindan 1930 yilinda tuval iizerine yagliboya
teknigiyle yapilmis olan ‘Ayna Oniinde Képekli Kadin’ adli resim 130,5 x75 cm.

Olclilerindedir.

Resim 5.90: Seref Akdik, “Ayna Oniinde.K(')pekli Kadin”, 1930, Tuval Uzerine
Yagliboya, 130,5x75 cm. (IRHM) (Kaynak: Ipsiroglu N. , 2011, s. 40)

Resimde aynanin Oniinde ayakta duran orta yashh bir kadin figiri
betimlenmistir. Kadinin {izerinde siyah sade bir elbise, basinda beyaz bir sapka ve
ellerinde beyaz eldivenleri bulunmaktadir. Bir eliyle diger elindeki eldiveni
diizeltmekte olan kadinin yaninda, basin1i ona dogru c¢evirmis bir kopek figiiri
bulunmaktadir. Kadinin kendi toplumuna yabancilagmasimin sona ererek,
modernlesme ¢abalarii1 asmasi ve temel hak ve oOzgiirliiklerine kavugmasinin
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gorsellestirildigi resim, donemin tiimel ideolojisi olan Cumhuriyet modernlesmesi ile
uyumludur. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Cumhuriyet’in modern kadin imgesinin gorsellestirildigi bir diger g¢alisma,
Cemal Tollu tarafindan 1930 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle 55x46 cm
Olciilerinde yapilmis olan ‘Siyah Elbiseli Kadin’ adli resimdir. Resimde, kiit kesilmis
kisa kahverengi sagli, makyajli, bacak bacak iizerine atmis sekilde sandalyede oturan

bir kadin figiirii betimlenmistir.

Resim 5.91: Cemal Tollu, “Siyah Elbiseli Kadin”, 1930, Tuval Uzerine Yagliboya,
55x46 cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:8, 2005)

Kadmin iizerinde derin dekolteli V yakali bir elbise ve bacaklarinda naylon
corap bulunmaktadir. Profilden goriilen kadinin sol elini belindeyken sag elinde
kirmiz1 bir ¢anta tutmaktadir. Arka planda goriilen uzun kirmizi perdenin oniinde

sehpa tlizerinde bir kadin heykeli goriilmektedir. Kiyafeti, sag1, makyaji ve kendinden

239



emin durusuyla Cumhuriyet kadininin betimlendigi resim, donemin tiimel ideolojisi
olan modernlesmeyi kilik kiyafet ve kamusal alanda kadin imgesi iizerinden
gorsellestirmektedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Namik Ismail tarafindan 1927 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Ayakta Duran Kadin’ adli resim 98x84 cm olgiilerindedir. Resimde

acik bej rengi duvara dayanmis sekilde ayakta duran bir kadin figiirii betimlenmistir.

Resim 5.92: Namik Ismail, “Ayakta Duran Kadin”, 1927, Tuval Uzerine Yagliboya,
98x84 cm. (IRHM) (Kaynak: Yaman, 2006, s. 43)

Koyu renkli kisa saglar1 bulunan kadinin iizerinde koyu renkli bir elbise ve
uzun kollu bej renkli bir hirka bulunmaktadir. Yaninda duran ve iizerinde mavi beyaz
ekoseli Ortli bulunan masanin iizerine elini dayamis olan kadinin elinde bir kitap
tuttugu goriilmektedir. Kadinin dayandigi duvarda resmin sol iist kosesinde asili bir

kadin portresi bulunmaktadir. Kisa saglari, yiiziindeki giiliimsemesi, elindeki kitab1
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ve ayakta durarak izleyicinin gozlerine dogru g¢evirdigi bakislariyla modern
Cumbhuriyet kadininin gorsellestirildigi resim, donemin c¢agdaslasma ideolojisini
yansitmaktadir. Dolayisiyla, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Seref Akdik tarafindan 1932 tarihinde tuval ilizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Nazli Ecevit Portresi’ adli resim 100x80 cm o6l¢iilerindedir. Resimde,
Ahsap bir kitapligin Oniindeki alcak pufun {izerine oturmus bir kadin figiiri

gortilmektedir.

Resim 5.93: Seref Akdik, “Nazli Ecevit Portresi”, 1932, Tuval Uzerine Yagliboya,
100x80 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Géren, 2003a, s. 53)

Sol elini beline dayamis sekilde izleyiciye dogru bakan kadin figiirii Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk mezunlarindan olan Nazli Ecevit’tir. Resimde
Ecevit’in iizerinde siyah uzun kollu bir elbise ve kisa saclarini agikta birakan bir

sapka bulunmaktadir. Dizlerinin iizerine koydugu sag elinde beyaz eldivenlerini
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tutmakta olan Ecevit’in yiiziinde hafif bir makyaj oldugu goriilmektedir. Nazli
Ecevit’in arkasinda goriilen ahsap kitapligin iizerinde igerisinde sar ¢igekler olan bir
vazo bulunmaktadir. Kitapligin arkasindaki duvarda, resmin sol iist kosesinde duvara
asil1 olan bir tablonun kdsesi goriilmektedir. Cumhuriyet doneminin modern bir Tiirk
kadin sanatgisinin betimlendigi resim donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir.
Dolayistyla, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Cumhuriyet modernlesmesi ile kadinin 6zel alani da degisime ugramis ve
ailenin temel bireyi haline doniigmiis ve bu doniisiim resim sanatinda da
gorsellestirilmistir. Ornegin, Omer adil tarafindan 1924 yilinda tuval {izerine
yagliboya teknigiyle yapilmis olan  ‘Goreve Cagri’ adli resim 91,5x125 cm.
Ol¢iilerindedir. Resimde bir masa etrafinda toplanmig dort figlir bulunmaktadir.
Ortada oturan beyaz sakall1 yasli erkek figiiriiniin basinda fes bulunmaktadir. Figiir,
sol elinin isaret parmagiyla arkasindaki duvarda asili olan Tiirkiye haritasini
gostermektedir. Resmin solunda goriilen sar1 sagli ve modern kiyafetli kadin
figlirlinlin elinde sar1 bir kumas pargasi ve kumasin yaninda masa iizerinde makas ve

makara goriinmektedir.

Resir_n 5.94: Omer Adil, “Géreve Cagri”, 1924, Tuval Uzerine Yagliboya, 91,5x125
cm. (IRHM) (Kaynak: Yaman, 2006, s. 25)
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Resmin saginda bulunan geng erkek figiiriiniin iizerinde asker iiniformasi ve
basinda fes bulunmaktadir. Iki erkek figiiriiniin arasinda kisa saglar1 ve pembe
elbisesiyle ayakta duran kiz ¢ocugu betimlenmistir. Kiz ¢ocugunun sag eli yash
adamin oturdugu sandalyeye dayanmistir. Masa iizerinde geleneksel Tiirk hali ya da
kilim deseninden olusan bir masa Ortiisii bulunmaktadir. Modern Tiirk ailesinde
kadinin ailenin ve ilkenin bir pargasi olarak dneminin gosterildigi resim, donemin
timel 1ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu sebeple resmin tikel ideolojisi

olumlayicidir.

Resim 5.95: Seref Akdik, “Kitap Okuyan Kadin”, 1945, Tuval Uzerine Yagliboya,
24,5x19 cm. (IRHM) (Kaynak: Yaman, 2006, s. 76)

Tanzimat’la birlikte bagslaylp Cumhuriyet’e kadar gegen siire icerisinde
doniigiime ugrayan kadin kimligi, en hizli ve gii¢lii karakterine Cumhuriyet’ten sonra
kavusmustur. Yeni modern Tiirkiye’nin c¢agina uygun, egitimli, kiltirli ve
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entelektiiel bireyi olarak toplumsal yapinin en kuvvetli unsuru olan kadin ayni
zamanda geleneksel zihniyetin yiikledigi sorumluluklarini tasimaya devam etmistir.
Modern Tiirk kadininmi evinde betimleyen resimler, kadinin en 6nemli toplumsal
vazifesi olan iyi bir anne ve bilingli bir ev hanim1 olmasini1 6n plana ¢ikartarak evde
betimlenen kadin figiiriinii, kitap okuyan, dikis diken modern bir ev hanimi olarak
gorsellestirilmistir. Ornegin, Seref Akdik tarafindan 1945 tarihinde karton iizerine
yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Kitap Okuyan Kadin’ adli resim 24,5x19 cm
Olciilerindedir. Resimde koltugunda oturmus dikkatlice kitap okuyan bir kadin figiirii
goriilmektedir. Uzun saglar1 ensesinde topuz yapilmis olan kadinin tlizerinde sar1 kisa
kollu bir bluz ve koyu renkli uzun bir etek bulunmaktadir. Koltugun yaninda duran
ahsap masanin {lizerinde mavi bir vazo goriilmektedir. Cumhuriyet kadininin evinde
yarattig1 bos vakitlerinde kitap okuyarak kendini gelistirmesinin gorsellestirildigi
resim donemin modernlesme ideolojisini yansitmaktadir. Egemen ideolojiyle uyum

icerisinde olan resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.96: Melek Celal Sofu, “Dikis Diken Kadin”, 1923, Mukavva Uzerine
Yagliboya, 38,5x34,5 cm. (IRHM) (Kaynak: Yakin, 2005, s. 109)

244



Modern Tiirk kadinint evinde calisirken gorsellestiren ¢alismalardan biri,
Melek Celal Sofu tarafindan 1923 yilinda mukavva lizerine yagliboya teknigiyle
38,5x34,5 cm. Oolglilerinde yapilmis olan ‘Dikis Diken Kadin’ adli resimdir.
Izleyiciye arkasi doniik sekilde evinde masanin iizerinde dikis diken bir kadin
betimlendigi resimde, kahverengi ahsap bir sandalyede oturan kadinin iizerinde
beyaz kisa kollu bir gémlek ve mavi yesil ve sart ¢izgili kumastan askili bir etek
bulunmaktadir. Sar1 saglar1 ensesinde daginik bir topuz yapilmis olan kadin figiirti
elindeki beyaz kumasi iizerinde iki tane vazo bulunan masanin kenarinda
dikmektedir. Modern Tiirk kadini imgesi iizerinden modernlesme ideolojisinin
gorsellestirildigi resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Ibrahim Calli tarafindan 1927 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmus olan ‘Dikis Diken Kadin’ adli resim 126 X 97 cm Ol¢iilerindedir.

Resim 5.97: .Ibrahim Calli, “Dikis Diken Kadin”, 1927, Tuval Uzerine Yagliboya,
126x97 cm. (IRHM) (Kaynak: Yaman, 2006, s. 143)
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Resimde, sandalyenin {izerinde bacak bacak iizerine atarak oturmus dikis diken
bir kadin figilirii betimlenmistir. Kadin sag ayagini yerde serili olan uzun tiiylii agik
mavi halinin iizerinde duran kii¢iik taburenin lizerine dogru uzatmistir. Kisa siyah
saclarinda beyaz kiiciik bir toka bulunana kadin figiiriiniin iizerinde kolsuz mavi bir
elbise bulunmaktadir. A¢ik V yakali elbisesinin kenarlarindan ve iginden beyaz
dantel detaylar goziikmektedir. Ayaklarinda beyaz ayakkabilar1 oldugu goriilen figiir,
dizlerinin {izerine sermis oldugu lacivert kumasi dikmektedir. Yaninda bulunan
masanin iizerinde kilim desenli bir ortii, dikis makinas1 ve dikis kutusu, ip ve makas
gibi dikis malzemeleri bulunmaktadir. Resmin arka planinda iizerinde Mevlevi
dervislerinin figiirlerinin oldugu bir paravan bulunmaktadir.

Cumbhuriyet modernlesmesinin kadin imgesi lizerinden gorsellestirildigi resim
donemin tlimel ideolojisiyle uyum igerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel
ideolojisi olumlayicidir.

Ibrahim Calli tarafindan 1934 tarihinde tuval iizerine yaglh boya teknigiyle
148x117 cm Oolgiilerinde yapilmis olan ‘Balonda Oturan Kadinlar’ adli resim, sik
modern  goriiniimleriyle 1ki Cumhuriyet kadinin1 evlerinin  balkonunda
betimlemektedir. Resimde, beyaz ferforje korkuluklarla ¢evrelenmis mavi beyaz karo
dosemeli bir balkonda, sandalyede oturan bir kadin ve sandalyenin kolgagina
oturarak bir elini sandalyedeki kadimin sirtina dayarken diger eliyle balkonun
korkuluklaria tutunan bir gen¢ kiz figiirii goriilmektedir. Sandalyede bacak bacak
lizerine atarak oturmus olan kadin figiirliniin iizerinde kisa kollu, mavi, uzun bir
elbise bulunmaktadir. Sar1 saglar1 ensesinde topuz yapilmis olan kadinin yiiziinde
makyaj bulunmaktadir. Yaninda duran gen¢ kizin iizerinde, uguk pembe, yaka ve
kuplart firfirlh bir elbise ve ayaginda kisa topuklu beyaz ayakkabilari oldugu
goriilmektedir. Mavi elbiseli figiirlin bakislar1 resmin disinda bir alana yonelmisken
diger gen¢ kiz izleyicinin gozlerine dogru bakmaktadir. Resimde mavi elbiseyle
resmedilen figiir Hasene-Salah Cimcoz ¢iftinin kizlari Emel Korutiirk, pembe
elbisesiyle resmedilen figiir kardesi Saynur Aral ve goriilen balkon Cimcoz
Ko6skii’niin balkonudur (Giiler, 2014, s. 156).

Cumbhuriyetin modernlesme 1ideolojisinin gorsellestirildigi resim donemin
tiimel 1ideolojisiyle uyumludur. Dolayisiyla, resmin tikel gorsel ideolojisi

olumlayicidir.

246



Resim 5.98: Ibrahim Calli, “Balkonda Oturan Kadinlar”, 1934, Tuval Uzerine
Yagliboya, 148x117 cm. (ADRHM) (Kaynak: Ozsezgin, 1993, s. 184)

Uluslarin ilerlemesi ve uygar bir toplum diizeyine ulagabilmesi i¢in kamusal
alanda kadin ve erkek arasindaki esitsizligin giderilmesi gerektigine inanan
Atatlirk’iin kadiin toplumsal statiisiinii gelistirmek yoniindeki zihni yapisi, Tiirk
kadininin 6zgiir bir birey kimligine kavusmasmi saglamistir. Cumhuriyet’in ilan
edilmesinden sonra, siyasi alanda gerceklestirilen en onemli degisikliklerden biri
kadinlara 1930 yilinda belediye secimlerine katilma, 1934 yilinda da Millet
Meclisine secilme hakki verilmesidir. Bu gelismelerle siyasi haklarina kavusan
kadinlarin kamusal alanda goriiniirliigii artmastir.

Melek Celal Sofu tarafindan 1936 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle,
35x48 cm. olglilerinde yapilmis olan ‘Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi nde Kadin’ adl
resimde, Millet Meclisi Kiirsiisiinde, vekillere hitap eden bir kadin figlri

betimlenmistir. Kadin figiirliniin arkasinda, oturur vaziyette ii¢ erkek figliri
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goriilmektedir. Resmin sag alt kisminda dinleyici olarak betimlenen figiirler
secilmektedir. Resimde betimlenen higbir figiiriin yiiz hatlar1 belirgin degildir.
Doéneminin siyasi gelismelerine taniklik eden bu resim Cumhuriyetin devrim

ideolojisi ile uyum igerisinde bulundugu i¢in tikel ideolojisi olumlayicidir.

Resim.5.99: Melek Celal Sofu, “Tiir.kiye Biiyiik Millet Meclisi'nde Kadin”, 1936,
Tuval Uzerine Yagliboya, 35x48 cm. (IRHM) (Kaynak: Yakin, 2005, s. 124)

Malik Aksel tarafindan 1936 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Yeni Mektep’ adli resim 84,5 x84,5 cm. dlgiilerindedir. Resimde kiz
ve erkek Ogrencilerden olusan kalabalik bir sinif ve 6grencilerden birinin annesi ve
O0gretmen betimlenmistir. Smifin duvarinda Atatiirk resmi ve camimnin Oniinde
rengarenk cicekler bulunmaktadir. Resmin sag tarafinda goriilen masa etrafinda
toplanmis olan kiz ve erkek dgrenciler resim yapmaktadir. Sag altta yerde otururken
goriilen erkek c¢ocuk oyuncaklariyla oynamaktadir. Cocuklarin tamami modern
kiyafetlerle betimlenmistir. Resimde goriilen iki kadin figiirlinlin {izerlerinde kisa
kollu elbise bulunmaktadir.

Cumhuriyet kadininin 6gretmen kimligiyle gorev yaptigir ve kiz ve erkek
ogrencilerin bir arada bulundugu bir sinifin gorsellestirildigi resim donemin egemen

ideolojisi ile uyum igerisindedir. Bu sebeple resmin tikel ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.100: Malik Aksel, “Yeni Mektep”, 1936, Tuval Uzerine Yagliboya,
84,5x84,5 cm. (ADRHM) (Kaynak: Anonim:15, 2006, s. 119)

Milliyetcilik ve ¢agdaslasma ilkeleri dogrultusunda olusturulan Cumhuriyet’in
kiiltiir politikalarinda, cagdaslasma anlayisi igerisinde bulunan Giizel Sanatlar,
Inkilaplarin tamamlayic1 unsuru olarak kabul edilmistir. Giizel sanatlar alanlarinda
gelisim gosteremeyen milletlerin asrilesemeyecegi inanci, devletin resmi ideolojisini
sekillendirmistir.

Cumbhuriyet’in modern aile yapisinda, sanata verilen 6nemin gorsellestirildigi,
Hamit Gorele tarafindan 1935/1936 yillarinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Konser’ adli resim 130x162 cm 6lgiilerindedir. Resimde, piyano c¢alan
kiigiik bir kiz gocugu ve Ogretmeni ile beraber ¢evresinde toplanmis olan aile
bireyleri betimlenmistir. Sar1 kisa sagli ve sar1 elbiseli kiz ¢cocugu piyanoda ‘Yaz
Oglesi’ adli pargay1 ¢alismaktadir. Kiz ¢ocugunun solunda saglarini topuz yapmis ve

tizerinde koyu renkli uzun elbisesiyle piyano Ogretmeni oturmaktadir. Piyano
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Ogretmeninin solunda ayakta duran lizerinde gdmlek ve kravat bulunan erkek figiiri
elini piyanoya dayamis vaziyette kiiclik kizi dinlemektedir. Resmin sag tarafinda
piyanonun yaninda ayakta duran iki kadin figiirii goriilmektedir. Onde bulunan ve
kahverengi saglarini ensesinde topuz yapmis olan geng kadinin iizerinde kolsuz yesil
uzun bir elbise bulunmaktadir. Arkasinda duran yasl kadin figiirliniin baginda beyaz
bir Ortii bulunmaktadir. Piyanonun iizerinde yiizli net olarak segilemeyen bir biist
oldugu goriilmektedir. Cumhuriyet devrimleriyle beraber doniisen modern aile yapisi
ve sanat ile ilgilenen gelecek neslin temsilcisi olan kiiciik kiz g¢ocugunun
betimlendigi resim donemin tiimel ideolojisini gorsellestirmektedir. Dolayisiyla,

resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.101: Hamit Gérele, “Konser”, 1935/1936, Tuval Uzerine Yagliboya,
130x162 cm. (IRHM) (Kaynak: Yaman, 2006, s. 73)

Sanatla ilgilenen kadin imgesini gorsellestiren yapitlardan biri olan ‘Atolyede
Model’ adl1 resim, Melek Celal Sofu tarafindan 1923 tarihinde tuval iizerine
yagliboya teknigiyle 58x43 cm Olgiilerinde yapilmistir. Resimde, sandalyeye ters
oturarak sol kolunu iizerinde kirmizi bir ortii bulunan sandalyenin arkasina dayamis

bir kadin figiirii gériilmektedir. Uzerindeki kirmiz1 elbisesi beline kadar siyirilmis
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olan kadin, bagin1 kolunun tizerine dogru kapatmistir. Sar1 saglar1 ensesinde daginik
topuz yapilmis olan kadin figiliriiniin gogiisleri acikta birakilmistir. Figiirlin arkasinda
resmin sol kisminda bir sovale ve sovalenin basinda bir figiir silueti se¢ilmektedir.
Sanat atolyesinde poz vermis olan bir kadin ve kadini resmeden bir kadin ressam,
Cumbhuriyet modernlesmesinde kadin imgesinin doniisiimiinii yansitmasi agisindan
onemlidir. Donemin kiiltiir ve sanat politikalarinin gorsellestirildigi resmin tikel

gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.102: Melek Celal Sofu, “Atdlyede Model”, 1923, Tuval Uzerine Yagliboya,
58x43 cm. (IRHM) (Kaynak: Yakin, 2005, s. 116)

Modernlesmenin iki ana unsuru olan kadin ve sanat kavramlarini birlikte
gorsellestiren bir diger ¢alisma Zeki Faik Izer tarafindan 1947 tarihinde Mukavva
lizerine yagliboya teknigiyle 50x34,5 cm 6lciilerinde yapilmis olan ‘Iki Balerin’ adl
resimdir. Resimde, birbirlerinin beline ellerini koymus sekilde dans eden iki balerin
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betimlenmistir. Uzerlerinde tiiti bulunan gen¢ kizlarin birinin saglar1 topuz
yapilmisken digerinin sagina turuncu renkli bir bant taktig1 goriilmektedir. iki figiiriin
de yiizleri betimlenmemistir.

Baleyi meslek olarak secen ve profesyonel olarak dans eden geng¢ kizlarin
betimlendigi resim Cumhuriyet’in modernlesme ideolojisini gorsellestirmektedir. Bu

sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.103: Zeki Faik Izer, “Iki Balerin”, 1947, Mukavva Uzerine Yagliboya,
50x34,5 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Yaman, 2006, s. 183)

Cemal Tollu tarafindan 1935 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Kiiciik Danséz/Balerin’ adli resim 65,5x54 cm Olgiilerindedir.
Resimde tlizerinde bale kiyafetleri ile ayakta duran bir geng kiz figiirii betimlenmistir.
Saclarinda beyaz ¢igeklerden tag takili olan geng kiz figiirliniin kiyafetinin {ist kismi1
yesildir. Sag elini beline dayamis sekilde poz vermis olan geng¢ kiz figiiriiniin
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arkasindaki mavi duvarda bir balet ve bir balerinin betimlendigi bir tablo asilidir.
Cumhuriyetin kiiltiir politikalarinin modernlesmenin simgesi olarak bale yapan Tiirk
kizi imgesiyle gorsellestirildigi resim, donemin tiimel ideolojisiyle uyum

icerisindedir. Bu sebeple, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.104: Cemal Tollu, “Kiigiik Danséz/ Balerin”, 1935, Tuval Uzerine
Yagliboya, 65,5x54 cm. (IRHM) (Kaynak: Elvan, 2006, s. 106)

Osmanli Devleti’nde kentlesme ticari yapilarin yogunlagmasi sonucunda
gelismis ve bireyin kamusal alanla kuracagi sosyal ve kiiltiirel iliskiler goéz ardi
edilmistir. Osmanli kent yapilarinda bireyin sikistirilldigi carsi, cami, hamam,
kahvehane gibi kentsel mekanlar Cumhuriyet doneminde olusturulan modern
sehirlerde yerini meydan, bulvar, park, ¢ay bahgesi gibi modern bireyin etkilesim
halinde oldugu kamusal alanlara doniismiistiir. Bireyin kamusal alanla kurdugu
iliskinin doniisiime ugramasiyla ortaya ¢ikan yeni kent kiiltiirii resim sanatinda da
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gorsellestirilmigtir. Osmanli ve Cumhuriyet dénemi kent yasamini karsilastirmali
olarak gosteren Orneklerden biri Nazmi Ziya Gliran’in ‘Taksim Meydani’ adli
resmidir.

Giiran tarafindan 1935 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle 73x93 cm.
Olciilerinde yapilmis olan ‘Taksim Meydan:’ adli resim aslinda ‘Eski ve Yeni
Istanbul’ adli triptigin orta boliimiidiir. Orijinalinde resmin sag ve sol kanatlarinda,
73x60 cm. olgiilerinde, Osmanli sosyal yasamini anlatan iki resim bulunmaktadir.
Resim orijinal hali ile ilk kez Ankara Halkevi 1. Resim ve Heykel Sergisi’nde yer
almistir (Giray, 2002, s. 112-117).

Gilintimiizde Triptigin sol boliimiinii olusturan ‘Eski Bir Sokak’ adli resim 6zel
bir koleksiyonda yer alirken, Triptigin sag kismini olusturan resmin orijinalinin yeri
bilinmemekle beraber, resmin ¢ok benzeri olan bir ¢calisma Nazmi Ziya Giiran’in

ailesinde bulunmaktadir.

Resim 5.105: Nazmi Ziya Giiran, “Eski ve Yeni Istanbul- Triptik”, Ankara Halkevi
Birinci Resim ve Heykel Sergisi (Kaynak: Giray, 1995, s. 58)

Orijinal Triptigin orta panosunu olusturan “Taksim Meydani’ adli resimde,
Italyan Heykeltras Pietro Canonica tarafindan yapilmis olan Cumbhuriyet anit1 ve
Taksim meydani1 betimlenmistir. Sag tarafta siyah bir araba ve arka planda modern
mimari Ornekleri olan apartmanlar goriilmektedir. Resimdeki kadin figiirleri sik
elbiseleri, sapkalar1 ve topuklu ayakkabilariyla ¢agdas Cumhuriyet kadinini temsil
etmektedir.
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Resim 2.106: Nazmi Ziya Giiran, “Eski ve Yeni Istanbul”, (Taksim Meydan1), 1935,
Tuval Uzerine Yagliboya, 73x93 cm. (Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonu)
(Kaynak: Yaman, 2006, s. 56)

‘Eski Bir Sokak’ adli sol pano, 73x60 cm. oOlgiilerindedir. Tuval iizerine
yagliboya teknigiyle yapilmis olan resimde, Carsikap1 Divanyolu Caddesi Uzerinde
bulunan Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Sebili ve sokaktaki insanlar betimlenmistir.
Resmin sag on kisminda sebilin 6niindeki caddede sohbet ederek yiiriiyen iki kadinin
ellerinde semsiyeleri ve {lizerlerinde ferace bulunurken ylizleri pecge ile
kapatilmamistir. Kadinlarin arkasinda caddede belinde kilici ve basinda fesiyle
betimlenen bir Osmanli subayr ve basarinda sarik ve salvar bulunan figiirler
goriilmektedir. Resmin sol 6n kosesinde goriilen sokak simitcisinden simit alan

carsafli bir kadin ve fesli bir erkek ¢ocuk figiirii bulunmaktadir.
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Resim 5.107: Nazmi Ziya Giiran, “Eski ve Yeni Istanbul” (Eski Bir Sokak- Sol
Pano),1935, Tuval Uzerine Yagliboya, 73x60 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak:
Giray, 1995, s. 60)

‘Stileymaniye’de Kemeralt:” adl1 sag pano, 73x60 cm o6l¢iilerindedir. Orijinal
triptigin sag boliimiine c¢ok benzeyen resimde eski bir Osmanli Sokagi
betimlenmistir. Resmin sag kisminda, iizerinde sarig1 ve turuncu ciibbesiyle biiyiik
¢iar agacinin golgesinde oturmus nargilesini igen uzun sakalli yagh bir erkek figiirii
betimlenmistir. Yanindaki taburede ellerini dizlerinin {izerine dayamis sekilde oturan
erkek figiiriniin iizerinde salvar, gomlek ve yelek bulunurken basinda fes oldugu
gorilmektedir. Resmin sag 6n kisminda goriilen kirmizi feraceli kadin figiirtiniin
arkasinda sirtinda kiife tasiyan bir hamal figliri bulunmaktadir. Profilden
betimlenmis olan hamal figiirline dogru yiirliyen iki kadin figiiriiniin iizerinde kara
carsaf bulunmaktadir. Resmin arka planinda goriillen kiigiik diikkdn ve evlerin

Ooniinde oturan ve sokakta yiriiyen kadin ve erkek figiirleri siluet olarak
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secilmektedir. Cumhuriyet modernlesmesinin kent yapilart ve modern bireyler
tizerinden gorsellestirildigi resim donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisindedir.

Dolayisiyla, resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.108: Nazmi Ziya Giiran, “Eski ve Yeni Istanbul”, (Siileymaniye'de
Kemeralt1 - Sag Pano), 1935, Tuval Uzerine Yagliboya, 73x60 cm. (Ozel
Koleksiyon) (Kaynak: Giray, 1995, s. 61)

Osmanli bireyinin toplumsal yasaminin eglence anlayisi olan Kiigiiksu, Goksu,
Kurbagalidere ve Kagithane gibi mesire yerlerinde yapilan gezintiler, Cumhuriyet
doneminde modern kentlesmeyle beraber yerini Beyoglu ve Sisli gibi sehir igi
mekanlarda dolagsma ve alis veris yapma bigimine biirtiinmistiir (Belge, 1983, s. 870).
Ali Avni Celebi tarafindan 1926 tarihinde tuval {izerine yagliboya teknigiyle 90x73
cm Olgiilerinde yapilmis olan ‘Vitrin’ adli resim, “Tiirk sanatinda modern kent

gortintimiinii isleyen, kent yasamina odaklanan ilk ¢alismadir” (Dellaloglu, 2018, s.
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370) Resimde, bir magaza vitrini ve Oniindeki cadde iizerindeki insanlar

betimlenmistir.

R_esim 5.109: Ali Avni Celebi, “Vitrin”, 1926, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x73 cm.
(Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Yaman, 2006, s. 69)

Resmin sol 6n kisminda, caddede yiiriirken vitrine dogru bakan, lizerinde beyaz
bir elbise ve beyaz sapka bulunan kisa sagh bir figiir gériilmektedir. Hemen 6niinde
izleyiciye arkasi doniik sekilde betimlenmis olan kadin figiiriiniin {izerinde yesil bir
elbise bulunmaktadir. Arka Plandaki magaza vitrininin sag kisminda ayakta duran bir
kadin ve kiigiik bir ¢ocuk figiirii bulunmaktadir. Kahverengi kahkiillii saclar1 ve
tizerinde yesil kisa kollu elbisesi bulunan kii¢iik ¢ocuk izleyiciye dogru bakmaktadir.
Cocugun yaninda ayakta duran kadin figiiriiniin {izerinde koyu renkli uzun bir elbise
ve boynunda elbise boyuna kadar inen yesil bir atki bulunmaktadir. Kadin figiiriiniin
yiizinde hi¢bir detay bulunmamaktadir. Resmin arka planinda betimlenmis olan
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magazanin kemerli caminda iizerinde beyaz bir giysi bulunana bir vitrin mankeni
oldugu sec¢ilmektedir. Mankenin sag ve sol kisimlarinda renkli kumas detaylariyla
vitrin dekoru yapilmistir. Modern kent yasaminin renkli ve hizli yiiziiniin
gorsellestirildigi resim donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Dolayisiyla,
resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Mehmet Ruhi Arel’in 1924 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapmis
oldugu ‘Fatih Kaymakamlig:’ adl1 resim 81x66 cm. dl¢iilerindedir.

Resim 5.110: Mehmet" Ruhi Arel, “Fatih Kaymakamligi”, 1926, Tuval Uzerine
Yagliboya, 81x66 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Hatipoglu, 2010, s. 76)

Resimde, kaymakamlik binasinin Oniinde aga¢ ve yesil alan diizenlemeleri
yapilmis olan bir park, parkin i¢inde ¢cogunlukla modern kiyafetleri ile betimlenmis
figiirler ve sag kisimda mermer ve bronzdan yapilmis olan Tayyare Sehitleri Aniti
goriilmektedir. Arka solda goriilen Fatih Kaymakamligi binasinin tlizerinde Tiirk
bayragi bulunmaktadir. Cumhuriyet modernlesmesinin, modern kent yasaminin,

cagdaslasmanin ve modern Cumhuriyet kadininin kamusal alanda gorsellestirildigi
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resim, donemin tiimel ideolojisiyle uyum igerisinde oldugu i¢in tikel gorsel ideolojisi
olumlayicidir.

Seref Akdik tarafindan 1945 tarihinde tuval ilizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Moda Cay Bahgesi’ adli resim 38x47 cm Olciilerindedir. Resimde,
biliylik bir ¢mar agacinin altina yerlestirilmis ahsap masalarda oturan dort figiir

goriilmektedir.

Resim 5.111: Seref Akdik, “Moda Cay Bahgesi”, 1945, Tuval Uzerine Yagliboya,
38x47 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Okkal1 ve Baytar, 2020, s. 148)

Masalarin ¢evrelerinde bulunan sandalyelerin bir kismi kirmizi bir kismi yesil
renktedir. Resmin sag tarafinda goriilen iki masada oturan ikiger figiir goriilmektedir.
Figiirler izleyiciye arkasi1 doniik olarak betimlenmistir. Resmin arka planinda ve sag
kisimda modern binalariyla sehir manzarast goriilmektedir. Cumhuriyet
modernlesmesiyle degisen kent kiiltiirinde modern bireylerin  giindelik
hayatlarindaki kamusal dinlence alanlarinin goérsellestirildigi resim dénemin tiimel

ideolojisiyle uyumludur. Bu sebeple resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Tiirkiye’de Batililagma son derece genis boyutlu bir degisimi beraberinde

getirmistir. Askeri alanda baglayip, siyasi ve biirokratik alanda ilerlerken, toplumsal
yap1 ve giindelik hayata etkisi daha yavas ancak ¢ok daha etkili olmustur. Belirli bir
ideolojinin degerler hiyerarsisine gore yasamaya aligkin bir toplumun farkli degerler
hiyerarsisine ge¢cmenin en 6nemli ve somut etkileri giindelik hayatta gorilmiistiir
(Belge, 1983, s. 838).
Cumhuriyet déonemi modernlesmesiyle beraber degisen toplumsal yapi, sosyal
hayatta eglence bigimlerini farklilagtirmistir. Geleneksel eglence bigimlerinin, yeni
modern kent ve bireylere uygun sekilde yeniden yorumlanmasinin yani sira
Cumbhuriyet modernlesmesine 6zgii eglence bicimleri de ortaya c¢ikmistir. Yeni
eglence hayatinin bir parcasi olarak 1920°li yillarda Istanbul’da moda haline gelen
vals, tango, fox-trot, ¢arliston, rumba ve samba gibi danslarla Ankara’lilarin
tanigmasi diizenlenen balolar araciligiyla olmustur (Aksel, 1977, s. 105). 1924
yilinda Baskent olan Ankara’da Bati tipi gece hayatini ilk Fransiz elcisi M.Albert
Serraut’un baglattigin1 belirten Taner Timur’a gore o giinlerde Ankara’da tiyatro,
konser salonu ya da gazino bulunmamaktadir. Fransiz elgisinin, kii¢lik Versailles
haline getirdigi evinde 120 6zel davetliye verdigi resepsiyonda gramofonda c¢alinan
tango ve foxtrotlar esliginde gec¢ saatlere kadar dans edilmistir. Verilen
resepsiyondan etkilenen Atatiirk, yaklagik otuz kisiden olusan yakin dostlariyla
suareye giderek sabahin ikisine kadar eglenmis ve M.Albert Serraut ve kizini
kollarindan tutup halay ¢ekmeye kaldirmistir (Timur, 2013, s. 284).

Cumbhuriyet’in yeni eglence bigimlerini gorsellestiren ‘Balo/ Bir Balo Gecesi’
adli resim, Ibrahim Calli tarafindan, 1930 tarihinde tuval iizerine yagliboya
tekniginde ve 75x80 cm Odlglilerinde yapilmistir. Kalabalik bir balo salonunun
betimlendigi resimde O6nde ve arkada dans eden birer ¢ift goriinmektedir. Modern
tuvaletleriyle resmin sag 6n kisminda otururken goriinen iki kadindan biri izleyiciye
bakmaktadir. Cumhuriyetin modern yasaminin bir pargasi haline doniisen balolarin
gorsellestirildigi resim donemin tiimel ideolojisi ile uyumludur. Bu sebeple, resmin

tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Resim 5.112: Ibrahim Calli, “Balo/ Bir Balo Gecesi”, 1930, Tuval Uzerine
Yagliboya, 75x80 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Berk ve Turani, 1981, s. 27)

Cumhuriyet doneminde, genellikle toplumun iist diizey ekonomik seviyesinde
ya da biirokratik iligkileri gelismis olan kisilerin katilimiyla gerceklestirilen dans
edilebilen eglence ortamlari olan balo ve 6zel ve anlamli tarihlerde diizenlenen
organizasyonlarin diginda, orta sinif kent insaninin eglence bigimlerini sekillendiren
barlar modernlesme diisiincesiyle sekillenen batili eglence anlayisimi temsil
etmektedir. Refik Epikman tarafindan 1928 tarihinde tuval {izerine yagliboya
teknigiyle 46x55 cm Olciilerinde yapilmis olan ‘Bar’ adli resim, modern kent
insaniin eglence anlayisin1 gorsellestirmektedir. Resimde piyano ve davul ¢alan iki
miizisyen ve dans eden ciftler betimlenmistir. Resmin sag tarafinda goriilen siyahi
piyanist erkek figiiriin iizerinde kahverengi giysiler bulunmaktadir. On sag kosede
goriilen davulcu figiiriinlin yiiz hatlar1 betimlenmemistir. Resmin merkezinde dans

eden kadin ve erkek figiirii bulunmaktadir. Izleyiciye arkasi déniik olarak
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betimlenmis olan erkek figiiriiniin agik mavi bir gomlek ve kahverengi pantolon
giydigi goriilmektedir. Kadin figiirliniin iizerinde mavi bir elbise ve topuklu ayakkab1
bulunmaktadir. Resmin sol tarafinda, ¢ercevenin disina tasmis oldugu goriilen ikinci
dans eden ciftten yalnizca kirmizi elbiseli kadin figiirii goriilmektedir.

Kadinin kamusal alanda, Bati tarzi kiyafetleriyle dans ederek eglenmesini
gorsellestirildigi resim donemin tiimel ideolojisini yansitmaktadir. Bu sebeple resmin

tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.

Resim 5.113: Refik Epikman, “Bar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 46x55 cm. (IRHM)
(Kaynak: Giray, 1997, s. 166)

Osmanli Devleti'nde miitareke yillarinda agirlikli olarak Ingiliz ve Ruslarin
kadin ve erkeklerin bir arada denize girerek deniz kenarinda eglenme aligkanliklari,
miitarekeden sonraki yillarda da devam etmistir. Miisliiman Tiirkler arasinda da
yayllmaya baslamasiyla deniz eglencelerine devlet denetimi getirilerek, haremlik-
selamlik deniz hamamlar1 yapilmistir. Kadin ve erkekler i¢in ayr1 ayr1 deniz {izerine
kurulan kiigiik iskele ve kuliibeden olusan alanlarin birbirlerinden uzak mesafede

olmasina dikkat edilmistir. Ozellikle kadinlar i¢in yapilan deniz hamamlarinda,
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kadinlarin  seslerinin dahi erkekler tarafindan duyulmayacak mesafelerde
olusturulmustur. Ayrica, kadin ve erkek deniz hamamlarini, denizde sandallarla
dolasarak kamusal ahlaka uygunlugunu denetleyecek zabita birlikleri olusturmustur
(Ismn, 2006, s. 215). Cumhuriyet Donemi’nde, denizde yiizmek ile deniz banyosu
yapmak arasindaki fark tam olarak kavranmamis olsa da deniz eglenceleri
Cumhuriyet’in yeni eglence bigimleri arasinda yer almistir. Osmanli Devleti’nde,
feraceye benzeyen elbiselerle denize giren kadinlarin yerini deniz banyosu elbiseleri
denizlen mayolar almis, baslangi¢ta haremlik selamlik gelene8i devam ettirilse de
zaman icerisinde bu geleneksel zihniyet terkedilmistir. Cumhuriyet’in modern
bireylerinin giindelik eglenceleri arasinda bulunan deniz eglenceleri, donemin resim
sanatinda gorsellestirilmistir. Ornegin, Omer Adil tarafindan 1927 tarihinde tuval
lizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Deniz Hamami’ adli resim 55x46 cm
Olciilerindedir. Resimde denizde kaziklarin {izerine inga edilmis ahsap bir iskele ve
iskelenin ucunda ahsap bir kuliibe ve alti kadin figiirii betimlenmistir. Resmin
saginda, ahsap iskelenin korkuluklarina dayanmis vaziyette betimlenen kadin
figiiriiniin lizerinde gogiislerini agikta birakan kirmizi bir mayo ve basinda kirmiz1 bir
bone bulunmaktadir. Ahsap kuliibenin kapisinda goriilen kadin figiiriiniin tizerindeki
beyaz bornozun oOnii agiktir. Bornozun agikligindan gogiisleri goriilen kadinin
basinda beyaz bir bone bulunmaktadir. Resmin sol kisminda, denizin igerisinde
eglenen dort kadin figiirii goriilmektedir. On planda goriilen siyah mayolu kadin
figiirii profilden betimlenmistir. Hemen arkasinda suyun igerisinde oturan kadin
figlirtintin lacivert mayosunun 6nii tamamen agiktir. Gogiisleri goriiniir vaziyette
betimlenmis olan kadin figiirliniin basinda mayosuyla ayni renkte siislii bir bone
bulunmaktadir. Kuliibenin hemen yaninda denizin iginde egilmis vaziyette
betimlenmis olan kirmizi mayolu kadin figiirliniin mayosu beline kadar indirilmistir.
Arkada beline kadar suyun igine girmis ve sag elini goziine siper ederek uzaga
bakmakta olan bir kadin figliri daha bulunmaktadir. Resmin arka planinda
Istanbul’un diger yakas1 siluet olarak goriilmektedir.

1927 yilinda on birinci Galatasaray Sergisi’nde yer alan (Serifoglu, 2003, s. 57)
resim, donemin modern Cumhuriyet kadininin kamusal hayata katilimini ve degisen
eglence bicimlerini gorsellestirmektedir. Tiimel ideolojiyle uyum igerisinde olan

resmin tikel gorsel ideolojisi olumlayicidir.
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Resinj 5.114: Omer Adil, “Deniz Hamami”, 1927, Tuval Uzerine Yagliboya, 55x46
cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:15, 2006, s. 195)

5.2 Elestirel Gorsel ideoloji

Resim sanatinda, toplumsal formasyonun bilesenlerinde karsilasilan isleyis
bozukluklari, esitsiz ve adaletsiz formlarin ele alinarak tiimel ideolojinin elestirel bir
bakis acgisiyla degerlendirilmesi, Hadjinicolaou’ya gore yapitin gorsel ideolojisinin,
yapitta bulunan bazi 6gelerin diger gorsel olmayan ideoloji tiirlerine yonelik elestirel
bir islev gormesidir (Hadjinicolaou, 1998, s. 155). Elestirel gorsel ideoloji agirlikli

olarak, yapitta konunun segilisi ya da nasil islendigi ile ortaya konulmaktadir.
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5.2.1 Zihniyet- Geleneksel Kimlik -Kadin Imgesi

Osmanli resim sanatinda kadin figiirii iizerine kurulan imgesel anlatinin igerigi
ve kuvveti, resimde doneminin egemen ideolojisinin olumlanmasi ya da elestirilmesi
olarak kendisini gostermektedir. Cumhuriyet donemi resim sanatinda ise
modernlesmenin ana unsurlarindan biri olan kadin ve kadinin kamusal hayatta
goriiniirliigii, dSnemli imgelerinden birine déniismiistiir. Ornegin, 1894 yilinda Halil
Pasa tarafindan tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan 41 x 60 cm
Olgiilerindeki “Uzanan Kadin” adli resimde, pembe elbisesiyle mavi ortiilii bir
divanin lizerine uzanmis olan, uzun sach ve renkli gozlii geng bir kadin figiiri
bulunmaktadir. Ayaklart ¢iplak olarak betimlenen bu figiir, bir eli basinin altinda,
rahat bir tavirla izleyicinin gdzlerinin i¢ine bakmaktadir. Duvarda asili olan ve dis
mekana gonderme yapan tek nesne, resimde yalnizca bir kismi1 goziiken manzara
resmidir. Divanin 6niinde yerde duran terlikler ve sehpa iizerinde bulunan siirahi ve
yarist dolu su bardagi, mekanin mahremiyetine vurgu yapmaktadir. Halil Pasa’nin
esi, Recaizade Mahmut Ekrem’in kiz kardesi Aliye Hanim’1n portresi olan ‘Uzanan
Kadin’ adli resim, Halil Pasa tarafindan evin disarisinda herhangi bir yerde teshir
edilmek amaciyla degil, evin i¢ine, muhtemelen gen¢ kadinin yasadigi odalardan

birine asilmak iizere yapilmistir (Antmen, 2007, s. 7).

Resim 5.115: Halil Pasa, "Uzanan Kadin", 1894, Tuval Uzerine Yagli Boya, 41x60
cm. (IRHM) (Kaynak: Yaman, 2006, s. 66)
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‘Uzanan Kadin’ tablosunun yapildigi yillar, Osmanli Devleti’nde batililasma
hareketlerinin, askeri ve biirokratik alandan toplumsal ve kiiltiirel alanlara dogru
yayillmaya basladig1 yillardir. Resim sanatinda, ressamlarin agirlikli olarak manzara
ve natlirmort tiirlerini islemeye yoneldigi bu yillarda, resimde figiir kullanimina kars1
olan tavir da tam olarak asilamamistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde canli model
caligmalarinin 1906 yilinda baglandigi ve bu modellerin de tamamen giyinik
erkeklerden olustugu, kadin modelin kullanilmasinin dahi diisiinilemedigi bir
donemde yapilan bu resim geleneksel Osmanli zihniyetiyle uyusmamaktadir. Sanatta
ciplakligin temsil edilmesi ve ¢iplaklik igeren herhangi bir eserin kamusal alanda
teshir edilmesinin biiylik bir tabu oldugu bu yillarda ayrica bu yaklasim devlet
tarafindan da yasaklanmistir. Ornegin, 1901 ve 1902 yillarinda agilan Istanbul Salon
Sergileri’nde, devlet tarafindan sergilenecek eserler arasinda ciplaklik igeren
eserlerin bulunmamasi sarti koyulmustur (Cezar, 1971, s. 422).

Ayni donemde Osmanli kadinini betimlemek igin ¢ekilen stiidyo fotograflari
incelendiginde, fotografta kullanilan modellerin Miisliiman Tiirk kadinlarinin
olmadig1 ve kadinlarin giysileriyle, oryantalist gorsel ideolojiye uygun olarak
‘dogulu’ kadin imajinm tasidig1 goriilmektedir. Ancak, Halil Pasa’nin bu tablosunda
kadin figiirii ‘batili” bir imaj sergilemektedir. Bu donemde bir kadin figiiriiniin i¢
mekanda, basli basina bir konu olarak ele alinmasi ve tuval {izerine islenerek seyirlik
bir imgeye doniistiiriilmesi donemin zihniyetiyle ¢elisen bir yaklagimdir. Halil Pasa
bu tabloda figiire ait biitliin anatomik 6zellikleri giysi ile gizlemis olmasina ragmen,
kiyafeti kadin figiiriine giydirilmis bir ¢iplakliga doniistiirmektedir. Giyinik ¢iplaklik
algisinin yaratilmasma verilebilecek en iyi Ornek, Bati sanati tarihinin en {inli
‘uzanan ¢iplak’ ¢alismalarindan biri olan ve kendi doneminin ¢iplak eserlerinden
daha ¢iplak bir betimleme igeren Francisco Goya’nin (1746-1828) ‘Ciplak Maya’
(1799-1800) adl eseridir. Ayn1 zamanda bir de giyinik versiyonu bulunan Goya’nin
‘Ciplak Maya’ adli tablosu, Ispanya’da ¢iplak kadin resminin yapilmasmin yasak
oldugu yillarda yapilmistir. ikinci resim olan ‘Giyinik Maya’ (1800-1803) adl eserin
ilk resimde ihlal edilen yasaklarin gizlenme g¢abasi oldugu da disiinilmektedir
(Antmen, 2007, s. 3). Goya’nin, ‘Giyinik Maya’ sinda goriilen giysinin ¢iplakligi
gizlemek yerine ¢iplaklik hissinin 6ne c¢ikartilmasimni sagladigi ortili ¢iplaklik
yaklagimi Halil Paga’nin ‘Uzanan Kadin’ eserinde de goriilmektedir.

Eserde ciplaklik yalnizca kadinin ayaklari ig¢in sdz konusudur. Resmin

yapildig1 yillarda, Osmanli toplumunda kadinlarin dini inanglar geregince yliz, el ve
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ayaklarmin ortiinmesi zorunludur. Ayrica, Islam kiiltiiriinde kadinin ayaklar1 agik
halde oldugunda kildig1 namazin gegerli olup olmayacagi konusunda birgok tartisma
bulunmaktadir (Arsel, 1990, s. 285). Kadinin mahremine yonelen bu resimle kendi
doneminin kiiltiirel kosullar1 igerisinde olduk¢a miistehcen sayilabilecek bir tavir
sergilenmektedir. Dolayistyla, Halil Paga’nin ‘Uzanan Kadin’ adli tablosunun tikel
gorsel ideolojisi konunun secimi ve islenisi ile elestirel gorsel ideoloji Ornekleri
arasinda yer almaktadir.

Bir diger 6rnek, Abdiilmecid Efendi tarafindan 1899 yilinda tuval {izerine
yagliboya teknigiyle yapilmis olan 117 x177 cm. olgiilerindeki ‘Aviuda Kadinlar’
adli resimdir. Toplam yedi figiirlin bulundugu resimde, gézdenin sol tarafinda bir

hiinsa (erdisi/hermofrodit) ve sag tarafinda bir siyahi cariye goriilmektedir.

Resim 5.116: Sehzade Abdiilmecid Efendi, "Aviuda Kadinlar", 1899, Tuval Uzerine
Yagliboya, 117x177 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:33, 2013, Lot No:
480)

Tablonun ortasinda yer alan ve kii¢iik bir bez parcasi ile ortiinmeye ve bir
ayagini havuza sokmaya ¢alisan kadin figiirti, Fransiz Heykeltras Etienne- Maurice
Falconet’in Louvre Miizesi’nde bulunan ‘Banyo Yapan Kadin’ (1757) tarihli
heykelinden alinmistir. Tablo, Jean- Auguste Dominique Ingres’in ‘Tiirk Hamami’
(1862), Jean- Leon Gerome’un ‘Saray Terasi’ (1886) ve ‘Fas Hamami’ (1870) gibi

eserlerle, kompozisyon ve figiirlerin kurgulanisi acisindan benzerlikler tagimaktadir
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(Kaya ve Kiling, 2012, s. 20). Haremden bir sahnenin canlandirildigi tabloda,
mekanin mimari 0geleri detayl bir bigimde islenmistir.

Oryantalist yaklasim tablonun genel kurgusunda, mekan ve figiirlerin
yerlestirilmesinde goriilmektedir. Batili oryantalist bir ressam tarafindan yapilmis
gibi goriinen bu tabloda, saray gercegini en iyi bilen ve hanedan mensubu biri
tarafindan, gergeklik Batili bir gozle yeniden kurgulanmistir. Osmanli toplumunun
kiltiirel atmosferinde mahrem ve namahrem kavramlarinin oldukga kuvvetli oldugu
donemde yapilan tabloda, mahremiyetin ihlal edildigi gortilmektedir. Saraydan bir
sahnenin gosterildigi bu tabloda geleneksel Osmanli toplum yapisina ve zihniyeti
aykir1 bir sekilde nii figiirlerin kullanilmasi, haremin mahremiyetinin ihlal edilmesi,
toplumun tiimel gorsel ideolojisi ile ¢atisma yaratmaktadir. Bu sebeple, resmin tikel
ideolojisi konunun islenisi bakimindan elestirel gorsel ideolojidir.

Osman Hamdi Bey tarafindan 1901 tarihinde, tuval {izerine yagliboya ile
yapilmig olan 210 x 108 cm. dlgiilerindeki “La Genése” (Yaratilis, Genesis, Tekvin)
adli resim de, doneminin tiimel ideolojisiyle ¢elisen ideolojik bilesenler icermektedir.
Resimde, ¢inili bir mihrap 6niinde bir rahle iizerinde sar1 elbisesiyle oturan, hamile,
dogulu bir kadin betimlenmis, rahlenin etrafi ¢esitli kutsal kitaplarla ¢evrilmistir.
Kitaplarin yaninda yerde bir buhurdan ve mihrabin yaninda mumuyla beraber bir
samdan bulunmaktadir. Dik ve kendinden emin bir oturusa sahip olan kadin iki eliyle
rahlenin kenarini tutmaktadir. Elbisesinin eteklerinden ayaklari goriinmemesine
ragmen kadinin oturus tarzi, yerde duran kitaplarin iizerinde ytikseldigi izlenimini
olusturmaktadir.

Resmin yapildig: yillarda, Osmanli toplumunda kadin mahrem sayilmakta ve
kamusal alanin disinda tutulmaya calisilmaktadir. Kadinlarin niifusa kayit
olabilmeleri dahi erkeklerden farkli sekilde diizenlenmistir. Niifus sicillerinin
diizenlenmesiyle ilgili talimatnameye gore, erkeklerin sakal ve biyik gibi degisebilen
fiziksel ozellikleri disinda, g6z rengi, simasi, yasi ve eger yirmi yasindan biiylk ise
boy olgiileri de niifus kayitlarina yazilirken, kadinlarin yalnizca isimleri ve yaslar
niifusa kayit edilmektedir. Bu kayit islemini de kadinlar degil kocalar1 ya da yakin
akrabalar1 yapmaktadir. Batililasma ¢abalar1 igerisinde olan Dogulu bir medeniyette
kadina verilen deger, kimliksizlestirmek ve erkek egemenligine boyun egdirmekten
Oteye gitmemektedir. Ayni1 yillarda, kadinlarin evin i¢inde bulunabildikleri yerler

olan, mutfak, kuyu basi ve evin avlusunun diger evlerden goriilmesi ‘zarar-1 fahis’
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olarak kabul edildigi i¢in, kadinlarin evlerinin sinirlari i¢erisinde dahi gériilmelerinin

duvar ya da tahta perde ile engellenmesi gerekmektedir (Alkan M. O., 1990, s. 88).

Resim 5.117: Osman Hamdi Bey, "Mihrab/ Yaradilis”", 1901, Tuval Uzerine
Yagliboya, 210x108 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Eldem, E., 2010, s. 337)

Osman Hamdi Bey’in, kadin figiiriinii anitsallastirdigi bu eseri, kadinin
toplumsal degerinin simgesel olarak yiiceltilerek kadin1 ezen geleneksel ve dogmatik
baskilara kars1 bir bagkaldir1 igermektedir. Eserde, Osmanli toplumunun Batililasma
tizerinden ilerleyen modernlesme kavgasi igerisinde kadmin toplumsal statiisiine
atfedilen Onemin yansimasi goriilmektedir. Osman Hamdi Bey, bu tablosunda,

belirgin bir sekilde, kadin ve Islam ya da genel olarak dini ideoloji ile kadin arasinda
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var olan catismaya bir gonderme yapmakta ve bu ¢atismada kadindan ve kadinin
ozgiirlesmesinden yana bir tavir almaktadir (EIdem, 2004, s. 42-52).

Kadin imgesinin oryantalist bakis acgisinda simgelestigi haremden kurtarilarak
bireysel kimligine kavusturuldugu bu resimde ayrica, Dogu medeniyetinin geleneksel
degerleri ile Bati medeniyetinin 6zdeslesme siireci icerisinde yasanan kiiltiirel aidiyet
catigsmasi goriilmektedir. Resmin, konunun sec¢imi ve islenisi agisindan tikel gorsel
ideolojisi elestireldir.

Benzer bir elestirel gorsel ideoloji 6rnegi, Namik Ismail tarafindan 1917
yilinda, tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmis olan ‘Tefekkiir’ adli 131x180 cm
Olciilerindeki resimdir. Resimde kisa saglarinin bir kismini agikta birakacak sekilde

esarpla baglayarak sedire uzanmis siyah uzun elbiseli bir kadin figiirii goriilmektedir.

Resim 5.118: Namuk Ismail, "Tefekkiir", 1917, Tuval Uzerine Yagliboya, 131x180
cm. (IRHM) (Kaynak: Yaman, 2006, s. 42)

Sedirin kol¢agina dayadigi sag elinin iizerine basini yaslamis olan kadinin sol
kolu agagiya sarkmaktadir. Odada, kadinin sol arka tarafinda bir kitaplik, kitapligin
oniinde sedef kakma bir sehpa, sehpanin {izerinde igerisinde ¢iceklerin oldugu bir
vazo ve duvarda besmele yazili bir hat levha goriilmektedir. Sedirin {izerinde kadinin
ayaklarinin ucunda iki adet ve yere diismiis sekilde de bir adet minder ve tepsi,

tepsinin igerisinde kahve fincan1 ve fincan zarfi bulunmaktadir. izleyicinin gdzlerine
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bakan kadin figiliriiniin gozlerinde bikkinlik, umutsuzluk ve sikismislik hissi
bulunmaktadir.

Tanzimat’tan itibaren Batililasma c¢abalar1 icerisinde bulunan Osmanli
Devleti’'nde, toplum modernlesmesi iizerindeki calismalarin 6nemli bir kismini
kadinlarin egitimi ve sinirli da olsa toplumsal hayata katilimlar1 olusturmus ve bunun
sonucunda da yeni bir Osmanli kadin1 kimligi ortaya ¢ikmistir. Tam anlamiyla Batili
ya da Dogulu olamayan Osmanli toplumunda kadinin doniisiimii sikint1 ve yavas
olmustur. Mesrutiyet’in ilanindan sonra kadinlara taninan haklar, 6zellikle egitim
alan kadin sayisinda artis olmasini saglamistir. Agirlikli olarak Osmanli elitlerinin
kizlari, yurt i¢ci ya da yurt disinda egitim almis ve kiiltir ve sanat alanlarinda
entelektiiel birikimlerini arttirmislardir. Ancak, aldiklar1 egitimin kendilerini
ulastirdig1 entelektiiel diizey ile Osmanli toplum yapisinin kendilerine tanidig sinirl
hareket alani arasinda sikisan kadin, Bati medeniyeti ile kendi yasantis1 arasindaki
farkliliga ¢aresizce katlanmak zorunda kalarak kendi toplumuna yabancilastirilmistir.

Resimde betimlenen dogu stilindeki odada, bati tarzi sa¢ kesimi ve
kiyafetleriyle bulunan kadin figiiriiniin bulundugu odadaki kitaplar, kadinin Osmanl
doneminin bati medeniyetini bilen, okuyan, kiiltiirlii, aydin bir Osmanh kadim
oldugunu goéstermektedir. Namik Ismail’in, tablosuna ‘Tefekkiir’ (diisiinme, diisiince,
diisiiniis) ismini vermesi de bu yabancilagmanin yarattig1 psikolojiyi yansitmaktadir.
Ozgiir Ceren Eristi, Namik Ismail’in bu resmiyle, Tanzimat’tan itibaren Osmanli
aydmlarinin kadinlara karsi olan yaklagimlarinda siiregelen, ikili ve birbirleriyle
celisen diisiince yapilarin1 elestirmek istedigini belirtmektedir. Eristi’ye gore,
resimdeki kadin ile izleyici arasinda gerceklesen bakisma, “Osmanli kadininin
kendini  gerceklestirebilmek icin  beklemekten duydugu usanma  hissinin
sorumlulugunu izleyiciye transfer ettigi gerilimi yansitmaktadir”’(Eristi, 2015, s. 83).
Modern diisiiniis bigimine sahip olan egitimli Osmanli kadininin, geleneklerinin i¢ine
sikisip kalmasini anlatan bu resim, konunun islenisi bakimindan elestirel gorsel
ideoloji 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Kadmin yasadigi topluma yabancilasmasini konu eden bir diger calisma Omer
Adil tarafindan tuval iizerine yagliboya teknigiyle 116x81 cm olgiilerinde yapilmis
olan ‘Diisiinen Kadin’ adli resimdir. Resimde kanepenin kenarinda bacak bacak
istline atmig sekilde oturan, profilden betimlenmis, uzun mavi elbiseli bir kadin
figliri goriilmektedir. Kadinin boynundaki beyaz sali yere kadar uzanmaktadir.

Basini kanepeye dayadigi sol eline yaslamis olan kadinin 6niinde kanepenin iizerinde
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bir kitap oldugu goriilmektedir. Kadinin arkasindaki duvarda igerisinde kitaplarin ve
tizerinde porselen bir vazo bulunan bir raf ve bir tablo bulunmaktadir. Resmin sag 6n
kisminda, kadinin ayaklarinin ucunda goriilen sedef kakma sehpanin iizerindeki
vazoda yesil bir bitki oldugu goriilmektedir. Umutsuzluk ve sikismislik duygusu
icerisinde diisiincelere dalmis olan kadinin betimlendigi resim dénemin tiimel
ideolojisi ile catisma icerisindedir. Bu sebeple, resmin konuyu se¢cim ve islenisi

acisindan tikel gorsel ideolojisi elestireldir.

Resim 5.119: Omer Adil, "Diisiinen Kadin", Tuval Uzerine Yagliboya, 116x81
cm.(ADRHM) (Kaynak: Yaman, 2012, s. 149)

Cumhuriyet modernlesmesiyle beraber, ilerlemenin temel unsurlarindan biri
olan kadin imgesi, agirbaghi kiyafeti, kisa saclar1 ve agik yiizliyle, Osmanl
Donemi’nin erkeklerin 6zel alanina itilmis olan Dogu’lu kadin imajindan kurtulmus

(ONDIN, 2011, s. 141) ve disiliginin kontrol altinda tutulmas: ve cinsel tevazu,
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modern Tiirk kadininmin simgesel zirhinin ana bilesenleri (Kandiyoti, 2014, s. 115)
haline dontigsmiistiir.

Osmanli’da ‘mahrem’e konumlandirilan ve resim sanatinda da ayni smirlar
igerisinde gosterilen kadin imgesi, Cumhuriyet doneminde tam tersi bir anlayisla
ulusal modernlesme ¢abalarinin vitrinine yerlestirilmistir. Resim sanatinda da,
Bati’yla yeni Tiirkiye arasinda kurulmak istenen uygarlik kosutlugunun
baskahramani olan kadin, toplumsal hayatin i¢inde, her meslegi icra edebilen,
okuyan, eglenen, gecit torenlerinde ulusunu modern kiyafetleriyle temsil eden, giizel
sanatlarla ilgilenen bir gérsel imge haline gelmistir. Ancak, Nuri Iyem’in 1942
yilinda tuval ilizerine yagliboya teknigiyle yapmis oldugu ‘Diiskiin Kadinlar’ ile
‘Muayene Giinii’ adli resimleri ve Agop Arad’in ‘Diiskiin Kadin’ adli resmi,
Cumhuriyet’in ideali olan ve kadin yiiceltildigi modern kadin imgesinin aksine,
kadinlarin igerisinde bulundugu hayat sartlarinin elestirel bir bakis acisiyla

sunuldugu resimlerdendir.

Resim 5.120: Nuri lyem, "Diiskiin Kadinlar", 1942, Tuval Uzerine Yagliboya (Olgii
Bilinmiyor) (Kaynak: Ulken, 1942, Resim: 20)
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Nuri Iyem’in ‘Diiskiin Kadinlar’ adli resminde, genelevde miisteri bekleyen
bes hayat kadmini1 betimlemistir. Oturan, ayakta duran ya da camdan bakan kadin
figiirlerinin hepsi kiyafetleri ve sa¢ sekilleriyle modern kadin imgesine uymakla
beraber, zayif viicutlar1 ve yiizlerindeki bitkin, mutsuz ve caresiz ifadeleriyle 1940’1
yillarin toplumsal yapisindaki adaletsiz gelir dagiliminin neden oldugu yoksullugu
ortaya koymaktadir.

‘Muayene Guinii’ resminde betimledigi, genelevde ¢alisan kadinlarin bir araya
toplanip, muayene siralarini bekledikleri sahnedeki kalabalik, donemin gerceklerini
sergilemektedir. Ayakta ve hayatta kalabilmek icin, bu kosullarda ¢aligmak zorunda
kalan kadinlar, yalnizca yaptiklari isin zorluguyla degil ayni zamanda bulasici

hastaliklar gibi risklerle de miicadele etmek zorunda kalmaktadirlar.

Resim 5.121: Nuri Iyem, "Muayene Giinii", 1942, Tuval Uzerine Yagliboya, (Olgii
Bilinmiyor) (Kaynak: Ulken, 1942, Resim: 18)

Ahmet Hamdi Tanpinar, Nuri Iyem’in tek basina olan kadim figiirlerinin ¢ok
defa kendi c¢irpiniglart arasinda yakalanmis bir bocek hali oldugunu belirtmektedir.

Tanpinar’a gore;
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(...)bu kadmlar, Iyem’in degisik renklerle giydirerck gerceklikten
uzaklastirdig, tuhaf, giizel ve yine de arzu edilir ancak arzunun yaninda bizlere,
acima ve belki de bir ¢esit katilagma ile beraber kaderlerini normal gérmeyi
asilayan boceklerdir. Iyem, resimlerinde adeta Beyoglunun i¢ sokaklarinin
etnolojisini verir. Kalin dudaklari, sansiialitenin ve dalgmhigin igten ige
kemirdigi bu kadin yiizleri, ¢ehrelerinde tek baslarina yasayan biiyiikk gozleri,
ince bacaklar1 ve bu orantisiz gogiisleri hangimiz tanimay1z? Bizler tanimasak
dahi, sehrin gecelerinde birbirine yaslanmis halde sessizlesen apartmanlarinin
151ks1z odalarinda ve diplerindeki ¢amurlu sokaklarinda dogup yasamaktadirlar.
Ne sattiklar1 bilinmeyen fakir diikkanlardan aligverislerini yapar, tuhaf, egzotik
isimlerin vadettigi seylerin hi¢birini vermeyen barlarda gecelerini gegirirler
(Tanpinar, 2000, s. 448).

Nuri Iyemin resimleriyle beraber, 23 Mayis 1942 tarihinde, Yeniler Grubu
tarafindan, Istanbul Basin Birligi’nde acilan “Kadin” konulu ikinci sergide yer alan
Agop Arad’m ‘Diiskiin Kadin’ adli resminde, elinde ibrikle betimlenen kadin figiiri,
tek gogsiinii agikta birakan ince kombinezonu, kalin bacaklari, kisa saglar1 ve bitkin
ve caresiz yliz ifadesiyle, Cumhuriyet Dénemi’nin modern kadin ve kadinin kamusal

hayattaki konumuna kars1 farkli bir gergekligi ortaya koymaktadir.

Resim 5.122: Agop Arad, "Diiskiin Kadin", 1942, Tuval Uzerine Yagliboya, (Ol¢ii
Bilinmiyor) (Kaynak: Ulken, 1942, s. 29)
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Konunun sec¢imi ve ele alinis1 bakimindan donemin tiimel ideolojisiyle ¢atisma
icerisinde bulunan bu resimler de elestirel gorsel ideoloji ornekleri arasinda yer
almaktadir.

Edip Hakki Kd&seoglu tarafindan 1935 tarihinde kontrplak {izerine yagliboya
teknigiyle yapilmis olan ‘Isinan Kadinlarllki Kadin/Mangal Basi® adli resim 80x60
cm Olgiilerindedir. Resimde mangal atesinin basinda i1sinmaya calisan iki kadin
figiirii betimlenmistir. Birbirleriyle sohbet eden kadinlardan profilden goriilen
figiiriin lizerinde askili beyaz bir bluz ve dizlerinin iizerinde bir etek bulunmaktadir.
Bir bacagini altina alarak oturmus olan kadin ellerini iki dizinin {izerine koymustur.
Izleyiciye yiizii doniik olarak betimlenen diger kadin figiiriiniin iizerinde kisa kollu
ve gogiis dekolteli bir bluz ve kisa bir etek bulunmaktadir. Bacaklarini agmis sekilde

rahat bir tavirla oturan kadinin bir eli dizinin izerindedir.

Resim 5.123: Edip Hakki Késeoglu, "Isinan Kadinlar/ Iki Kadin/ Mangal Bast",
1935, Kontrplak Uzerine Yagliboya, 80x60 cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:18, 1996,
s. 254)
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Cumhuriyet modernlesmesinin kadma bigtigi egitimli, kiltiirlii, kendi
ayaklarinin iizerinde duran kadmn imajinin aksine, yoksulluk igerisinde mangal
basinda 1sinmaya calisarak miisteri bekleyen hayat kadinlarinin gorsellestirildigi
resim, donemin tiimel ideolojisi ile ¢atisma igerisindedir. Bu sebeple resim, konu
secimi ve konunun islenisi bakimindan elestirel gorsel ideoloji drnekleri arasinda yer

almaktadir.
5.2.2 Yonetici Erk ve Egemen Siyasi ideoloji

Tanzimat’in ilanindan itibaren Osmanli Devleti’nde, modern biirokrasinin
olusumuna hiz verilmis ve bireylere esit haklarin taninarak, tebaadan vatandaglik
kavramina gecilmeye baslanmistir. Bu siiregte, bir taraftan devlet kurumlarinda
biirokratik isleyis olusturulurken, diger yandan toplum {iizerinde ideolojik kontrolii
saglayabilmek icin bireylerin 6znelliginin bicimlendirilmesi 6nem kazanmistir.
Osmanli Devleti’nin bu déneminde tarih yaziciligt modern kapitalist toplumlarda
oldugu gibi, iktidarin1 pekistirme ve bireyleri kurgulama dogrultusunda bir yonetim
araci olarak devreye sokulmustur (Sirin, 2001, s. 575). Saray yoneticileri ve Osmanli
entelektiiellerinin, tarih bilimine siyasi bir misyon yiikledikleri bu yillarda, resim
sanat1 tarihi olaylarin kurgulandigi, izleyicinin bakis acisinin bu kurgu ve politik
goriigler lizerinden sekillendirilmeye calisildigi bir propaganda malzemesi haline
dontstiiriilmiistiir. Funda Berksoy’a gore, Sehzade Abdiilmecid’in calismalari,
Osmanli resim sanatinda, siyasete deggin kisisel yorum igeren ilk ¢aligmalar arasinda
yer almaktadir (Berksoy, 2015, s. 38). Hanedana ya da hanedanin yonetim bigimine
karsi, toplumun herhangi bir kesimi tarafindan elestirel bir yaklagimda
bulunulmasmin diisiiniilemeyecegi istibdat yillarinda, Osmanli Devleti’nin siyasi
erkine yine bir hanedan mensubu tarafindan elestiri getirilmesi olduk¢a dikkat
¢ekicidir. Bunun ilk 6rneklerinden biri, Abdiilmecid Efendi tarafindan 1910 yilinda,
Tevfik Fikret’in (1867-1915) ayni adli siirine ithafen (Anonim:25, 1334, s.1) tuval
tizerine yagl boya teknigiyle yapilmis olan, 100,5x144 cm. olgiilerindeki ‘Sis’ adli
resimdir. Resmin sol kisminda, sisli bir havada denizde, yolunu kaybetmis insanlarla
dolu bir kayik goziikmektedir. Kayik icerisinde oturan ve kiirek g¢eken siluet
seklindeki figiirlerin 6niinde ayakta duran, iki elini gozlerine siper ederek ufku
gormeye calisan bir figiir yer almaktadir. Resmin arka planinda, sislerin arasinda,

belli belirsiz Sultan I. Ahmed Camisi ve minarelerinin golgesi, Galata Kopriisii ile
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silik bir Istanbul silueti bulunmaktadir (Berksoy, 2015, s.40). Tablo, ressam
tarafindan “Azizim Tevfik Fikret Bey’e” seklinde imzalanarak sairin kendisine hediye
edilmistir (Germaner ve Inankur, 2002, s. 121).

Resim 5.124: Sehzade Abdiilmecid Efendi, “Sis”, 1910, Tuval Uzerine Yagliboya,
100,5x144 cm. (Istanbul Asiyan Miizesi) (Kaynak: Anonim:27, 1999, s. 9)

Sultan II. Abdiilhamid’in, istibdat rejimi esnasinda, Ortakdy’deki Feriye Saray1
ile Baglarbasi’ndaki koskiinde baski altinda tutularak, siyasete katilmas1 engellenmis
olan Abdiilmecid Efendi’nin, Mesrutiyet’in ilanindan sonra saraydaki kapali hayati
degismistir. Kendi doneminin, edebiyat ve resim alanindaki sanatcilariyla yakin
dostluklar1 oldugu bilinen Sehzadenin Koskiinde sik sik agirladigi dostlarindan
birisinin de Tevfik Fikret oldugu ifade edilmektedir (Yagbasan, 2004a, s. 99).

Hiiseyin Cahit’in bir yazisi sebebiyle, Servet-i Fiinun dergisinin kapanip,

grubun dagilmasi iizerine, kendisini ¢evresinden soyutlayan Tevfik Fikret tarafindan,
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18 Subat 1317 (Fikret, 1985, s. 6) tarihinde yazilmasina ragmen, Abdiilhamid’in
istibdat rejimi sebebiyle II. Mesrutiyet’in ilanina kadar yaymlanamayan ‘Sis’ siiri
Ahmet Hamdi Tanpinar’a goére, “bir infial animin, herhangi bir istiare ile ifadesi
degil, Abdiilhamid devrinin bir hasta odasini andiran vehimli Istanbul'unun genis bir
vision'da toplanmus biitiin bir romanidir” (Tanpinar, 1977, s. 268). Tevfik Fikret’in,
Istibdat déneminde iilkede yasanan baskilardan ¢ok biiyiik rahatsizliklar duydugunu
belirten Hifz1 Topuz’a gore, “her giin yasanan siirgiinler, yolsuzluklar, yalan ve
jurnaller, sahtekarliklar, doneklik ve dalavereler, dalkavukluklar ve kanunsuzluklar
Fikret'i deliye dondiirmektedir” (Topuz, 2012, s. 130-132). Abdiilhamid’in kurdugu
baski rejimini elestiren ve bu sebeple ancak 1908 senesinde Tanin gazetesinde
yayimlanabilen siirde, Sultan II. Abdiilhamid ve istibdadi, Tevfik Fikret tarafindan,

baskent Istanbul’u saran sis imgesi ile sembollestirilmistir (Berksoy, 2015, s. 40).

SIS

Sarmis yine afakini bir diid-1 muannid

Bir zulmet-i beyza ki pey-a-pey miitezayid,
Tazyikinin altinda silinmis gibi egbah;

Bir tozlu kesafetden ibaret biitiin elvah;

Bir tozlu ve heybetli keséfet ki nazarlar,

Dikkatle niifiz eyleyemez gavrine, korkar!
Lakin sana layik bu derin siitre-i muzlim,
Layik bu tesettiir sana, ey sahn-1 mezalim!
Ey sahn-1 mezalim... Evet, ey sahne-i garra,
Ey sahne-i zi-sa“saa-i haile-pira!

(...)

Ey debdebeler, tantanalar, sanlar, alaylar;
Katil kuleler, kal“al1 zindanl saraylar;

Ey dahme-i merstis-1 havatir, ulu mabed,
Ey girra siitunlar ki birer div-i mukayyed,
Mazileri atilere nakl etmege me'mir;

Ey disleri diismiis, siritan kafile-i str;

Ey kubbeler, ey sanli mebani-i miinacét;
Ey dogrulugun mahmil-i ezkar1 minarat;
(-..)

Ortiin, evet ey haile... Ortiin, evet, ey sehr;
Ortiin, ve miiebbed uyu, ey facire-i dehr!
(Fikret, 1985, s. 2-6)

Sarmis ufuklarini gene senin inatg¢1 bir duman
Beyaz bir karanlik ki gittikce artan
Agirliginin altinda her sey silinmis gibi,
Biitiin tablolar tozlu bir yogunlukla ortiilii;
Tozlu ve heybetli bir yogunluk ki, bakanlar
Onun derinligine iyice sokulamaz, korkar!
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Ama bu derin karanlik ortii sana ¢ok layik;
Layik bu Ortiiniis sana ey zullimler sahasi!

(..)

Ey debdebeler, tantanalar, sanlar, alaylar;

Katil kuleler, ka’ali ve zindanl1 saraylar.

Ey hatiralarin kursun kapli kiimbetlerini andiran, camiler;
Ey baglanmis birer dev gibi duran magrur siitunlar ki,
Gecmisleri geleceklere anlatmaya memurdur;

Ey disleri diismiis, siritan sur kafilesi.

Ey kubbeler, ey sanli dilek evleri;

Ey dogrulugun sozlerini tagiyan minareler.

(...)
QI’tﬁl’l, evet, ey felaket sahnesi... ortiin artik ey sehir;
Ortiin ve sonsuz uyu, ey diinyanin koca kahpesi (Fikret, 1985, s. 3-7).

Mehmet Kaplan’a gore, Parnasyenleri ve Goncourt Kardesleri 6rnek alan ve bir
manzaray1 betimlerken en ufak ayrintilarina kadar tasvir etmekten ve ona bir ruh hali
kazandirmaktan hoglanan biitiin Servet-i Fiinun edebiyat¢ilar1 gibi Tevfik Fikret’in
siitinde de resmin etkisi goriilmektedir. Istanbul’'un maddi unsurlarinin, sehir
ruhunun dig goriiniisii olarak yorumlandig siirde, bu ruhun bazi 6zellikleri maddi ve
somut bir sekle doniistiirilmektedir. Bu sebeple siirin genel yapisi pitoresk resme
0zgl bir karakter tasimaktadir. Siirde gelistirilen unsurlarin, soyut bir diigiincenin
kafiyeye uyarlanarak metne doniistiiriilmesi degil, resme gére ayarlanmig bir diizene
bagh oldugu goriilmektedir (Kaplan, 1998, s. 111).

Tanpinar’in deyimiyle, bir manzumeden ziyade, genis, korkun¢ ve zalim bir
beddua (Tanpinar, 1977, s. 268) olan ‘Sis’ siiri, sisin i¢inde hayal meyal se¢ilebilen
Istanbul’un genel bir tasviriyle baslamaktadir. Istanbul’un maddi giizelligi ile ahlaki
¢Okiisiinii ‘giizel fahise’ imajinda birlestiren Fikret, Istanbul’un bozulmus ruhu ve
insanlar1 tlizerinden II. Abdiilhamid doneminde yasanan manevi ¢Okiisii ortaya
koymakta ve istibdat doneminin baski ve acimasizlifi sebebiyle iilkenin i¢inde
bulundugu zor durumu, alegorik olarak Istanbul’u saran sis imgesiyle ifade
etmektedir.

Sis siirinin yayinlanmasindan iki yil sonra, 1910 yilinda Abdiilmecid Efendi
tarafindan yapilan tabloda, Tevfik Fikret’in siirindeki sembolik anlatimin
tekrarlandig1 goriilmektedir. Funda Berksoy, Tanzimat doneminde, nezaretlerin
agirhikli olarak Babidli’de ve Sultanahmet Meydani c¢evresinde yogunlasarak,
devletin idari merkezi haline gelmesi sebebiyle, Abdiilmecid Efendi’nin tablosunda

goriilen Sultan I. Ahmed Camisi’nin, padisahin tahtina ve devlet yapilanmasina bir
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gonderme olarak resmedilmis olabilecegini belirtmektedir. Ayn1 zamanda resimde
arka planda siluet halinde segilebilen koprii imgesi ile imparatorlugun, yasadig
krizlerle dolu bir ge¢is donemine génderme yapmak icin 6zellikle tercih edilmesi
olasidir (Berksoy, 2015, s. 40).

Abdiilmecid Efendi tarafindan yapilan ‘Sis’ adli resim, Istanbul manzarasi
olmasina ragmen icerdigi politik mesaj ve sembolik anlamlarla doénemin siyasi
yOnetiminin sanat¢1 ve aydinlar iizerindeki baskici pratiklerine karsi elestirel bir tavir
sergilemektedir. Bir hanedan mensubu tarafindan, hanedanin baski ve sansiiriine
ugrayan donemin Ozgiirliik¢li bir Osmanli sairine agik bir destek verilerek dénemin
tiimel gorsel ideolojisi ile catigsma igerisine giren resim, konunun se¢imi ve islenisi
bakimindan elestirel gorsel ideoloji 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin, sanatkarlar iizerinden hanedana yonelik getirdigi
elestiriyi iceren bir diger ¢alismasi 1927 yilinda yapmis oldugu ‘IV. Murad ve Nef i’

adli resimdir.
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Resim 5.125: Halife Abdiilmecid Efendi, "IV. Murad ve Nef'i”, M.1941, Tuval
Uzerine Yaghiboya. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Yagbasan, 2004b, s. 251,
Resim:126)

Eylem Yagbasan’in yaptigi arastirmalar neticesinde giinlimiizde 6zel bir
koleksiyonda oldugu bilgisine ulastigi, tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis
olan bu resimde, Sultan IV. Murad ile divan sairi Nef ’1, Topkap1 Sarayi’ndaki
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avlunun 6nilinde yan yana konusur sekilde betimlenmistir. Arka planda saray kapisi
ve Sarayburnu manzarasi bulunan resimde, Sultan IV. Murad’in, sairden ¢ok daha
uzun ve iri sekilde tasvir edilmistir. Resimde, IV. Murad’in bir eli havada, lizerinde
kaftan1 ve basinda sari8iyla betimlenen Sair Nef ’1’ye (1582-1636) bir seyler anlattigi
goriilmektedir (Berksoy, 2015, s. 40-41).

Yasadig1 donemde, siyasi diizeni hicveden siirleriyle bilinen Sair Nef’1 (1582-
1636) 1635 yilinda Vezir Bayram Pasa hakkinda yazdigi hicviye yliziinden, IV.
Murad’in emriyle idam edilmistir (Berksoy, 2015, s. 41). Sehzade Abdiilmecid’in
‘Sis” adli resmiyle ile benzer bir sekilde, Osmanli yonetici erkiyle fikir ¢atigmasi
icerisinde bulunan sanat¢ilarin  karsilastigt  durumlarin  ve saraymn baskici
uygulamalara génderme yapan bu resim de konunun se¢imi agisindan elestirel gorsel
ideoloji ornekleri arasinda yer almaktadir.

Halife Abdiilmecid Efendi tarafindan Osmanli yonetici erkinin konu edildigi

bir diger ¢alisma 1917 (Soylu, 2010, 5.93-95) yilinda, tuval {izerine yagliboya teknigi
ile yapilmis olan 234 x 172 cm. Olciilerindeki ‘Abdiilhamid’in Hal’i’ adl1 resimdir.

Resim 5.126: Sehzade Abdiilmecid Efendi, “Abdiilhamid'in Hal'i”, 1917, Tuval
Uzerine Yagliboya, 234 x172 cm. (Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu Envanter No:
11/1270)

Resimde, tamami ayakta duran toplam alt1 figiir betimlenmistir. Bu figiirlerden
besi, 27 Nisan 1909 Sali giinii, abluka altinda bulunan Yildiz Sarayi’na giderek,

Meclis-i Ayan ve Meclis-i Mebusan tarafindan ortak bir kararla alman Hal’ Fetvasini
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bildiren heyet mensuplari, diger kisi ise heyeti dinleyen Sultan II. Abdiilhamid’ dir.
Resmin saginda ayakta duran Sultan II. Abdiilhamid, elleri paltosunun cebinde ve
basinda fesiyle tasvir edilmistir. Sultan figiiriiniin karsisinda bulunan heyetin sol
bastaki ilk figiirii, liniformas: i¢inde Bahriye Ferigi Laz Arif Hikmet Pasa’dir.
Yaninda, takim elbisesiyle, Selanik Mebusu Emanuel Karasu bulunmaktadir. Dirag
Mebusu (Arnavut Milliyet¢isi) Esat Toptani Pasa ve Senatdér Ermeni Aram Efendi
tizerlerinde paltolariyla goriilmektedir. En sagda bulunan Miralay Galip Pasa’nin
tizerinde {iiniformasi1 bulunmaktadir. Biitiin heyet {yeleri kravat takmistir ve
baslarinda fesleri vardir. Resmin bulundugu mekéan Yildiz Sarayr Kiigiikk Mabeyn
Dairesi’dir. Resmin arka planinda mavi bir paravan, ayna, biiyiik bir kapi, samdan ve
kirmiz1 perdeli bir dolap ve li¢ adet sandalye bulunmaktadir. Tavan ve duvarlari altin
yaldizli kalem isleriyle siislii olan odanin zeminini mavi ve bej tonlarinda bir hali

kaplamaktadir.

Resim 5.127: II. Abdiilhamid'e Hal'i'ni Bildiren Heyetin Fotografi, 35,5x30 cm.
(Milli Saraylar Fotograf Koleksiyonu, Envanter N0:64/ 1155)

13 Nisan 1909°da (Rimi takvime gére 31 Mart 1325) Istanbul’da gergeklesen
ve ‘31 Mart Vakas:’ olarak bilinen ayaklanmanin sonucunda, ittihat ve Terakki
Partisi tarafindan ayaklanmalarin arkasinda oldugu ve yonlendirdigi gerekgesiyle

Sultan Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi i¢in g¢alisma baslatilmistir. Ayan ve
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Mebusan Meclisleri, Meclis-i Umumi Milli adi1 altinda toplanarak Sultan
Abdiilhamid’in tahttan indirilmesine karar vermistir.

Sehzade Abdiilmecid tarafindan yapilan bu resimde, Yildiz Sarayi’na gelen bes
kisilik heyetin hal kararin1 Padisaha teblig ettikleri sahne betimlenmistir. Resmin
yapilabilmesi i¢in, heyette bulunan kisilerin, olayin gerceklestigi andaki konumlari
belirlenerek fotograflanmistir. Resim oOlgiilerinin  biiyiik olmast olduk¢a dikkat
¢ekicidir.

Sultan Abdiilhamid’in tahtim1 kaybettigi anin bu kadar biiyiik ol¢iilerde bir
resimle Oliimsiizlestirilmesi, belgesel niteliginin yani sira Funda Berksoy’a gore,
Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin, olayr destekledigi izlenimi yaratmaktadir. Ressam,
1920’1 yillarda Osmanli padisahlar1 hakkindaki diisiincelerini anlattigi otuz bes
sayfalik risalede, V. Murat, II. Abdiilhamid, Sultan V. Mehmed Resad ve Sultan VL
Mehmed Vadidettin’in ard arda tahta gegerek kotii yonetimleri sebebiyle, Avusturya
smirindan Basra Korfezi'ne uzanan c¢ok biiyiik bir devletin c¢okiisline sebep
olduklarini belirterek, “Ben, bu dort hiikiimdari, tarihin verecegi en siddetli hiikme
birakmakla yetiniyorum” demektedir (Berksoy, 2015, s. 41). Hanedan mensubu bir
ressam tarafindan yapilan bu resim, konunun se¢imi ve islenisi bakimindan elestirel
gorsel ideoloji 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Yonetici erk tarafindan yapilan hatalarin sonuglarmin konu edildigi bir diger
calisma, Sehzade Abdiilmecid’in 1912 tarihinde tuval {izerine yagliboya teknigiyle
yapmis oldugu 164x120 cm. olciilerindeki ‘Tarih Dersi / Nasihat’ adl1 resimdir.
Resimde, bir odada, masanin etrafinda oturmus, bir kiz ve bir erkek c¢ocuk ile
birlikte, masaya dayadigi sag elini sakagina koyarak yliziinii kapatmis halde,
ressamin kendisini betimledigi {i¢ figiir bulunmaktadir.

Resimde betimlenen erkek ¢ocuklardan biri sehzadenin kendi oglu olan Omer
Faruk Efendi, digeri kiz1 Diirriisehvar Sultan’dir (Okkali, 2014, s. 228). Masanin
tizerinde birinin sayfalar1 acik {i¢c adet kitap ve bir Rumeli haritas1 bulunmaktadir.
Erkek cocuk figiirii harita lizerinde parmagiyla Balkanlar bolgesini isaret etmektedir.
Arka planda duvarda asili olan hat levhanin tizerinde “Seyyid ul kavmi, hdadimuhum
(Kavmin efendisi, onlara hizmet edendir)” sézleri yazilidir.

Funda Berksoy’a gore, hat levhasindaki yazi, ressamin, peygamberin séziinden
hareketle, gercek yoneticilerin halka hizmet eden, halkin ¢ikarlarin1 koruyan kisiler
oldugunu; bunun aksini yapanlarin ise yonetici (kavmin efendisi) olmayr hak

etmedikleri mesajin1  (Berksoy, 2015, s. 48) vermektedir. 1914 yilinda Paris
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Salonu’nda ‘Tarih Dersi’ adi ile sergilenen resmin gergevesine ressam tarafindan
“Lecon d’histoire Y.A.J. Le Prince Abdulmedjid Constantinople Turgie” ve “Unut
felaket-i sahsiyenin miisebbibini; fakat hakareti affetme valide-i vatana” (Sahsi
kinlerinizi unutunuz ancak vataniniza yapilanlar1 asla) yazilmistir (Anonim:23,
1329/1914, s. 43). Ressamin, bu yazili ifade ile hem Osmanli toplumuna hem de
uluslararas1 kamuoyuna seslenerek elestirilerini iletmek istedigini belirten Berksoy’a
gore Sehzade Abdiilmecid bu hareketiyle, bir taraftan Balkan Savagslarinda
uyguladig1 yanlis politikalarla yenilerek toprak kaybeden Osmanli yonetici erkine,
diger taraftan da Osmanli Devleti’'ne destek olmayan Fransa gibi Avrupa iilkelerine
getirdigi gorsel elestirisini sozel elestirisiyle kuvvetlendirmis ve yasanan siirecin

toplumsal hafizada kayit altinda oldugunu belirtmistir (Berksoy, 2015, s. 48).

Resim 5.128: Sehzade Abdiilmecid Efendi, "Tarih Dersi/ Nasihat", 1912, Tuval
Uzerine Yagliboya, 164x120 cm. (Topkapi Sarayr Miizesi Resim Koleksiyonu
Envanter No:17/568)

Osmanli Devleti’'nin 1912- 1914 wyillarnn arasinda devam eden Balkan
Savaslari’nda ugradigi yenilgi ve bunun sonucunda Onemli toprak kayiplari
yasamasi, yonetimde olan ittihat Terakki Partisi’ne ve partiyle isbirligi icerisinde

bulunan V. Mehmed’in (Resad)’1n uyguladig1 yanls politikalara baglanmistir. ittihat
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ve Terakki’nin Balkan savaglari yenilgisinden sonra ozellikle Birinci Diinya
Savasi’na girilmesi doneminde biiylik bir propaganda faaliyetine giristigi
bilinmektedir. Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin bu resmi, donemin tiimel ideolojisi
ile ¢elismektedir. Bu sebeple, secilen konu ve konunun islenisi bakimindan resmin
tikel ideolojisi elestireldir.

Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin Balkan Savaglari’ni konu alan diger ¢alismasi,
1913 (H.1329) yilinda kagit lizerine pastel ve flizen kullanarak yapmis oldugu, 54x15
cm. Olgiilerindeki ‘Ben Biiyiiyeyim De’ adli resimdir. Resimde, duvarda asili bir
Rumeli haritas1 ve bir kiz ve bir erkek ¢ocuk goriilmektedir. Haritanin karsisinda iki
elini yana agcmis sekilde, izleyiciye arkasi doniik vaziyette duran, erkek cocugun
basinda fesi bulunmaktadir. Resmin solunda, yan duran uzun saclh kiz ¢ocugu, erkek

cocugun anlattiklarini dinliyor gibi goriilmektedir.

Resim 5.129: Sehzade Abdiilmecid Efendi, "Ben Biiyiiyeyim De", 1913, (H.1329),
Kagit Uzerine Pastel ve Fiizen, 54x15 cm. (Dolmabahge Sarayr Miizesi Katalog No:
100/679)
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Resim, Talebe Dergisi’'nin 16 Aralik 1913 tarihli on altinc1 sayisinda
yayimlanmigtir, Resmin altina basilan sair Faik Ali’nin ‘Ben Biiyiiyeyim De’ isimli

siiri soyledir;

Evet oglum bu gordiigiin yerler
Ki hiyanetle oldu gitti teba

Ki bugiin diisman ellerindedir ah
Yine hig stiphe yok ki avdet eder
Say-u gayretle ilm-i irfanla

Bi temin bi hulusu vicdanla

Her ¢ocuk ruhu saffetinde yarin
Biiylimek milletinin felaketine
Bais-i esvab1 anlamak vatanin
En samimi en atesil bir emel

Bir mukaddes akide olmamalidir
Kurtulup hep bu hisle miistakbel
Bir giin adattan intikam alinir (Tugluoglu, 2015, s. 139).

Balkan Savaslar1 doneminde Osmanlicilik ideolojisinin yerini milliyet¢ilik
ideolojisinin aldigr bu donemde, Sehzade Abdiilmecid Efendi tarafindan, Rumeli
topraklarma dikkat c¢ekildigi bu resim, donemin egemen ideolojisi ile ¢atisma
igerisinde bulunmaktadir. Bu sebeple, konunun se¢imi ve islenis bigimi bakimindan

resmin tikel ideolojisi elestireldir.
5.2.3 Savas

Osmanli Devleti’nin Balkan Savaslari’yla baslayan kesintisiz savas yillari,
resim sanatina agirlikli olarak, diismana karsi savasin gerekliligini kamuoyuna
benimsetmek amaciyla, askerlin kahramanligi ve zorlu miicadelelerde kazanilan
zaferler olarak yansimis ve resim sanati yonetici erk tarafindan propaganda araci
olarak kullanilmistir. 1917 yilinda savas propagandasi resimleri {iretilmesi igin
kurulan Sisli Atdlyesi bunun en belirgin 6rnegidir. Donemin hakim ideolojisi, savasa
elestirel acidan yaklagilmamasit ve Osmanli Devleti’nin isgal altindaki topraklarini
kurtarmak i¢in verdigi hakli miicadelenin yiiceltilmesidir. Sisli Atdlyesi’nde ¢alisan
ressamlarin savas temasini isledikleri resimlerinde yer verdikleri her figiir bir savas
kahramani, betimledikleri her sahne yoklugun ve imkéansizligin icerisinde elde edilen
zaferlerdir. Savasin insani boyutlari, savasan askerler disinda kalan sivil halkin

cektigi act ve 1zdiraplar donemin resimsel ifadelerinde karsilik bulmamaktadir.
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Ancak az sayida da olsa, egemen ideolojiyle ¢atisacak ifadeler barindiran resimler de
goriilmektedir. Hiiseyin Avni Lifij’in  ‘Savas/ Alegori’ ve ‘Karagiin’, Namik
[smail’in ‘T ifiis’, Ali Avni Celebi’nin Yarali Asker/ Silah Arkadaglari’, Sami
Yetik’in  ‘Dogu  Cephesinden Doniis’, Omer Adil’in  ‘Onun  Amisina/Sehit
KarisilEbedi Hatira’ ve Mehmet Ruhi’nin ‘Gurupta Koprii Usti’ adli resimleri
donemin egemen ideolojisiyle ¢atisma igerisinde bulunan calismalara 6rnek olarak
gosterilebilir.

Hiiseyin Avni Lifij tarafindan 1916 yilinda, tuval iizerine yaglhiboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Savas/ Alegori’ adli resim 160 x 200 cm. Olgililerindedir. Resmin
merkezinde, yari ¢iplak ve pargalanmig giysileriyle, agir yarali, bitkin ve perisan

halde bir yasl kadin bulunmaktadir.

Resim 5.130: Hiiseyin Avni Lifij, “Savas/ Alegori”, 1916, Tuval Uzerine Yagliboya,
160x200 cm. (IRHM) (Kaynak: Duben, 2007, s. 62)

Kadinin yaninda goriilen ¢iplak haldeki iki geng kiz tecaviize ugramis izlenimi
yaratmaktadir. Kadin figiirlerinin sol kisminda, pargalanmig durumda bir at arabasi

ve yarali halde basimi arabanin iizerine yaslamis olan bir at goriilmektedir. Arka
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planda, iskenceye ugramis, basina beyaz bir ortii gecirilmis ve arkasindaki kuru dala
tutunmaya c¢alisan bir erkek figiirii ve resmin arka sag tarafinda, sirtlarina esyalarini
yiiklemis olan birka¢ insan, siyah bir at silueti, alevler arasinda kalmis bir ev ve koyu
gri dumanlar secilmektedir. Sicak renklerin yogun olarak kullanildig: ve agir bir sis
ve pus havasit hakim olan resmin arka orta boliimiinde bir dere ve derenin listlinii
kaplayan alevli bir goékylizii bulunmaktadir. Avni Lifij, ‘Savas/ Alegori’ adli
resmiyle, genel olarak savas kavramina bir elestiri getirmektedir. Savaslarin
toplumlarda yarattig1 yikim ve trajedinin, savasin yalnizca cephede yasanmadiginin
ve sivil halkin savas sebebiyle karsilagtiklar1 acinin gozler Oniine serildigi resim,
donemin savas ve kahramanlik ideolojisiyle ¢atigmaktadir. Bu sebeple, resmin gorsel
ideolojisi konuyu isleyis bigimi agisindan elestireldir.

Aym yaklasim, Namik Ismail tarafindan 1917 tarihinde tuval iizerine
yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Savasin Yankilary/ Tifiis’ adli 170x130 cm.

Olciilerindeki resimde de goriilmektedir.

Resim 5.131: Namuk Ismail, “Savasin Yankilary/Tifiis”, 1917, Tuval Uzerine
Yagliboya, 170x130 cm. (ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 221)

Resmin arka fonunda, genis bir kubbe ve minaresi ile bir cami silueti

bulunmaktadir. Sol kisimda, iki erkek figiiriiniin tasidigir bir tabut, orta kisimda
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gusiilhanenin kapisinda ise elinde bakrag ile su tasiyan g¢arsafli bir kadin figiirti
goriilmektedir. Sag 6nde bulunan ¢arsafli ii¢ kadin figiirlinden biri duvara yaslanmis
ve ellerini kavusturmus sekilde yere bakmakta, ikinci kadin basini ellerinin arasina
alarak ¢okmiis bir sekilde aglamakta, en 6ndeki kadin figiirii ise biiyiik bir kazanin
basinda suyun kaynamasini beklemektedir. Salginin derin izlerini tasiyan,
yakinlarinin cenazelerini yikamak i¢in bekleyen kadinlar, resmin geneline yayilmis
durumda olan karamsar renk tonlar1 ve puslu hava kasvet duygusunu ve drami
hissettirmektedir.

I. Diinya Savasi esnasinda Kafkas Cephesi'nde gorev alan Namik Ismail,
Erzurum’da tifiise yakalanmis ve sonrasinda Istanbul’a gonderilmistir. Sanatg1, 1917
yilinda propaganda amacgli savas resimlerinin yapilmas: i¢in kurulan Sisli
Atolyesi’nde yaptigi bu resimde, atSlyenin diger ressamlarinin aksine savasin
kahramanlik hikayeleri yerine savas doneminde halkin yasadigi agir bir salgin
hastaligi konu etmistir. Donemin tiimel gorsel ideolojisi ile catisma igerisinde
bulunan bu resim de konunun islenisi agisindan elestirel gorsel ideoloji ornekleri
arasinda yer almaktadir.

Ortak oOzellikleri, savasa karsi elestirel bir yaklasim barindirmamalar1 olan
Ulusal Kurtulus Savasi temal1 resimlerde, halkin devrimleri sahiplenmesi ve devrim
ideolojisini igsellestirebilmesi i¢in, diisgmana karsi verilen miicadele ve kazanilan
zafer, ulusal motiflerin 6n plana ¢ikartilmasiyla gergeklestirilmistir. Ancak hakim
ideolojinin aksine, Avni Lifij’in 1923 tarihli ‘Karagiin’ ve Ali Avni Celebi’nin 1937
tarihli ‘Silah Arkadaglari / Yarali Asker’ adli resimlerinde, Ulusal Kurtulus Savasi’na
bir gobnderme bulunmamaktadir.

Ulusal motiflerin  kullanilmadigi ve genel olarak savasin vahsetini
betimlemeleriyle farkli bir yaklasim sergileyen bu resimlerden Hiiseyin Avni Lifij
tarafindan 1923 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Karagiin’
adli resim 93x118 cm. Olgiilerindedir. Resmin ortasinda, yikilmig bir evin
duvarlarmin o6niinde, iizerindeki kiyafetleri parcalanmis halde, tecaviize ugradigi
izlenimi yaratan ve gogsiinden siingii ile vurularak oldiiriilmis bir kadin figiirii
bulunmaktadir. Bir kilimin iizerinde yatan ve kollar1 arkasindan baglanmis olan
kadinin, tek gogsii ve bacaklari agiktadir. Kadmin gogsiinden akan kan kilime
damlamaktadir. Kadinin basinin iizerinde pargalanmis bir halde bulunan besikte
Oldiiriilmiis bir ¢ocuk goriilmektedir. Resmin saginda, yikilmis evler, tas duvarlar,

sol tarafta, minaresi yikilmis bir cami bulunmaktadir. Kadin ve ¢ocugun cesetlerinin
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basinda bekleyen kuzguni renkte ve arka planda ucan bir kag¢ yirtict kus
betimlenmistir. Arka planda, dag siluetlerinin eteklerinde virane halde bir kdy ve sol

alt kosede bir dibek tas1 se¢ilmektedir.

Resim 5.132: Hiiseyin Avni Lifij, “Karagiin”, 1923, Tuval Uzerine Yagliboya,
93x118 cm. (ADRHM) (Kaynak: Giray, 2020, s. 215)

Ali Avni Celebi’nin, 1937 tarihli, musamba iizerine yagliboya teknigiyle
yapmis oldugu, 150x100 cm. Olciilerindeki ‘Yarali Asker/ Silah Arkadaglar:’ adli
caligmasinda betimledigi iki asker figilirlinden biri yarali olan diger arkadasin
sirtinda tagimaktadir.

Her iki resmin de, Ulusal Kurtulus miicadelesinin tuvallere kahramanlik
destanlariyla yansitildigi yillarda yapilmasina ragmen, savasin yalnizca insani
boyutlarinin ele alinmast ve genel olarak savasa karsi bir elestiri icermeleri
sebebiyle, donemin zihniyetiyle uyusmamaktadir. Bu sebeple, her iki resim, konunun
secimi ve ele alinigt bakimindan elestirel gorsel ideoloji Ornekleri arasinda

bulunmaktadir.
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Resim 5.133: Ali Avni Celebi, "Yarali Asker/ Silah Arkadaslari”, 1937, Tuval
Uzerine Yagliboya, 150x100 cm. (IRHM) (Kaynak: Anonim:34, 1998, s. 14)

Savas ve isgal giinlerinin konu edildigi bir diger c¢alisma Mehmet Ruhi
(Arel)’in (1880-1931) 1919 tarihli, kagit lizerine suluboya teknigiyle yapilmis olan
20x73 cm. dlgiilerindeki ‘Gurupta Koprii Ustii” adli resmidir. Savas yillar1 ve isgal
giinlerinde, toplumsal hayatin ve sivil halkin konu edildigi bu resimde, Calli ve
Namik Ismail’in aksine bu kez halkin ¢ektigi acilar degil, tepkisizligi ve
kabullenisine karsi bir elestiri getirilmistir. Giizel bir Istanbul manzarasinin
betimlendigi Arel’in resminin sol tarafinda, gurup vakti, kdprii {izerinden Istanbul’u
seyreden alt1 isgal kuvveti askeri, sol alt kdsede, askerlerin arkasinda duran sarikli ve
salvarl bir erkek figiirii ve sag altta izleyiciye arkasi1 doniik fesli bir kii¢iik ¢ocuk
bulunmaktadir. Bogazda goriilen kayiklarda seyahat eden fesli figiirler se¢ilmektedir.

Resmin sag alt kosesinde bulunan kayik icerisinde, kiirek ¢eken kayiker ile beraber
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bogazda gezintiye ¢ikmis bir kadin ve bir erkek figlirii bulunmaktadir. Arka planda,

grup vaktinin kizil tonlar1 ierisinde Istanbul silueti betimlenmistir.

Resim 5.134: Mehmet Ruhi Arel, “Gurupta Képrii Usti”, 1919, Kagit Uzerine
Suluboya, 20x73 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Haydaroglu, 2003, s. 51)

Wendy M.K. Shaw, 24 Temmuz 1919 tarihli Galatasaray Sergisi’nde, Mehmet
Ruhi’nin ‘Gurupta Képrii Ustii’ adli resminin, Galatasaray Sergileri’nde yer alan ve
isgali dogrudan konu alan tek resim oldugunu belirtmektedir. Isgal kuvvetlerinin,
basin iizerinde sansiir uyguladigi, biirokrasi ve siyaset iizerinde baski kurdugu isgal
yillarinda, sosyal ve kiiltiirel hayatta da yasanan korku ve endise artmis ve resim
sanatinda da isgal giinleri konu olarak islenememistir. Bu donemde sanatcilar,
agirlikli olarak manzara ve natiirmort tiiriinde ¢aligmalar yapmayi tercih etmislerdir.
Hiiseyin Zekai Pasa natiirmortlara devam ederken, Hikmet, Mehmed Sami, Nazmi
Ziya, Namik Ismail ve Ibrahim konu olarak manzara resimlerine yonelmistir (Shaw,
2011, s. 153-154). Isgal kuvvetleri askerlerinin Istanbul bogazinda grup vakti
Istanbul’u keyifle seyrederken bogazda gezinti yaparak ayni1 keyfi paylasan Istanbul
halkinin bir kismmin betimlendigi bu resim, dénemin tiimel ideoloji ile ¢atisma
igerisindedir. Bu sebeple, konunun se¢imi ve islenisi bakimindan resmin tikel
ideolojisi elestireldir.

Sami Yetik tarafindan 1919 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmis
olan 180 x 282 cm. Olgiilerindeki ‘Dogu Cephesinden Doniis/Sartkamis ’tan Avdet’
(Anonim:19, 1983, s. 14) adli resim, savas yenilgisinin ve basarisizliginin konu

edilmesiyle diger orneklerden ayrismaktadir. Resimde, karla kapli toprak bir yolda,
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kagni arabasi ve atlarla ilerlemeye calisan bir grup yarali ve bitkin halde asker
goriilmektedir. Resmin orta planinda, sag {ist kismindan sol alt kismina dogru giden
yol tizerinde, at ve iki okiiziin ¢ektigi kagni arabasinin iizerinde oturan, kagninin
yaninda ve Oniinde yliriiyen figiirlere, sol alt kosede at lizerinde bir figiir ve yaninda

birbirine yaslanmis halde yiiriiyen iki figiir eslik etmektedir.

Resim 5.135: Sami Yetik, “Dogu Cephesinden Déniis/ Sarikamus'tan Avdet”, 1919,
Tuval Uzerine Yaglhiboya, 180x282 cm. (Askeri Miize Koleksiyonu Envanter No:
8470)

Balkan Savaglari’nin halk iizerinde yarattigi travmanin etkileri siirerken
yasanan Sarikamig faciasi, Ozellikle kamuoyundan gizlenmis, basina uygulanan
sanslir sebebiyle haber dahi yapilamamistir. Doneme egemen olan kahramanlik
ideolojisinin aksine yenilmis sekilde cepheden donen yarali ve perisan haldeki
askerlerin betimlendigi Sami Yetik’in bu resmi, konunun se¢imi ve islenisi
bakimindan elestirel gorsel ideoloji 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Omer Adil tarafindan 1917 tarihinde tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Onun Anmisina/Sehit KarisilEbedi Hatwra’ adli resim 80x114 cm
Olctilerindedir. Resimde, izleyiciye arkasi doniik vaziyette yerde oturan kadin figiirt,
divanin iizerine dogru kapanmis aglamaktadir. Uzerinde uzun bal rengi bir elbise

bulunan kadin, basindaki ortiiyli boynuna dogru indirmis, elindeki beyaz mendille
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gbzyaslarint silmektedir. Kilim desenli bir ortlinlin serili oldugu divanin iizerinde
askeri bir palto ve enveriye sapkasinin bulundugu gorilmektedir. Kadinin sol
tarafindaki odanin mavi badanali duvarinda bir tiifek ve deri kilif igerisinde diirbiin
asilidir. Resmin sag tarafinda bir kismi goriinen sehpanin tizerinde mavi, kirmizi ve
sar1 ¢izgili bir Ortliniin iizerinde Kuran-1 kerim ve sonmiis bir mum bulunmaktadir.
Resmin sag kisminda goriilen bebek besiginin {izeri pembe bir ortii ile Ortiilmiistiir.
Savasin geride kalanlara yasattigi acilarin betimlendigi resim dénemin tiimel
ideolojisi ile ¢atisma igerisindedir. Bu sebeple resim, konunun se¢imi ve islenisi

bakimindan elestirel gorsel ideoloji 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Resim 5.136: Omer Adil, “Onun Anmisina/ Sehit Karisi/ Ebedi Hatira”, 1917, Tuval
Uzerine Yagliboya, 80x114 cm. (Cumhurbaskanligi Sanat Koleksiyonu) (Kaynak:
Anonim:35, 2014, s. 204)

5.2.4 Cumhuriyet Modernlesmesi

Cumbhuriyet ideolojisinin sinifsiz toplum diisiincesinin temelini, etnik ve siyasi
olarak biitiin ayrismalardan uzak yeni bir birey tipi yaratarak ulus kimligini insa

etmek fikri olusturmaktadir. 8 Nisan 1923 tarihinde yayimlanan Cumhuriyet Halk
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Firkasi’nin beyannamesi’nde, temelinde biitiin smifsal farkliliklarin yok sayildigi

‘halk’ kavrami soyle tanimlanmaktadir;

(...)Halk Firkas1 nazarinda halk kavrami, herhangi bir sinifa miinhasir degildir.
Higbir imtiyaz iddiasinda bulunmayan ve umumiyetle kanun nazarinda mutlak
bir esitligi kabul eden biitiin fertler halktandir. Halkgilar, higbir ailenin, higbir
sinifin, hicbir cemaatin, higbir ferdin imtiyazlarin1 kabul etmeyen ve kanunlari
vazetmedeki mutlak hiirriyet ve istiklali taniyan fertlerdir (Cavdar, 2004, s.
283).

Nusret Kemal’in "millet i¢inde en umumi ve genis miisterek vasiflar itibariyle
en biiyiik kiimeyi teskil eden tabakayi halk olarak, yani toplumun 6l¢iisii ve temeli
olarak kabul etmek ve bu tabakayr manen ve maddeten yiikselterek ve adetce
artirarak memlekette tam anlamiyla hakim kilmak" (Kemal, 1934, s. 41) olarak
tanimladig1 halkeilik ilkesi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Tirk milletinin aslin
olusturan, ulusal gelismenin saglanabilmesi i¢in en 6nemli etken olarak kabul edilen
ve iilke niifusun biiyiik boliimiiniin yasadigr Anadolu koyliisii ile 6zdeslestirilmistir.
Bu sebeple, Kurtulus Savasi doneminde biiylik bir yikima ugrayan Anadolu,
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren, yeni rejimin ekonomik ve toplumsal destek
verilerek gelistirilmesine oncelik verdigi topraklar olmustur.

Savas yillarinda, caligabilir durumdaki erkek niifusunun biiylik bir boliimiinii
kaybetmis, egitimsiz ve fakir durumdaki koy halkina hizmet gotiiriilmesi ve
koyliiniin Cumhuriyet rejimine destek olmasinin saglanmasi amaciyla ekonomi,
kiltir ve egitim politikalar1 gelistirilmistir. Modern ve bilingli birey kimligine
kavugsmus Cumbhuriyet koyliisiinlin olusturulmasi icin Oncelikle egitim alaninda
onemli adimlar atilmistir. Millet mektepleri, Koy Enstitiileri, Halkevleri ve halk
odalart gibi kurumlarda, kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin yani sira, tarimsal liretim
alaninda verilen egitimlerle kdyliiniin ekonomik olarak da kalkinmasi amaglanmastir.

Donemin hiikiimet politikasinin koyliilere yonelik kalkinma hedefinin tarim
sektoriinii gelistirmek oldugunu belirten Korkut Boratav’a gore, tarim sektoriine
yogun bir sekilde destek verilerek makinelesmenin baslamasi ve iiretici koyliiniin
modern yontemleri kullanarak iiretim yapmasi saglanmistir. Buradaki asil gaye,
Cumhuriyetin millilesme ideolojisi kapsaminda tarimsal iiretimin tamamen Tiirklere
gecmesini saglamaktir. Bu sebeple, tarim1 ve koyliiyii destekleyecek krediler verilmis

ve bankalar kurulmustur (Boratav, 1992, s. 282-290).
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Cumbhuriyet modernlesmesinin ana unsurlarindan biri olarak kabul edilen
koyliiniin kalkinmasi ve modern Tiirk kdy ve kdyliisiiniin yaratilmas1 donemin tiimel
ideolojisini olustururken, resim sanatinda bu ideolojinin pratikte karsilik bulmadigini
gorsellestiren yapitlar da goriilmektedir. 1932 yi1linda Sami Yetik tarafindan yapilmis
olan ‘Izmir Kadifekale'de Koyliiler’ adli resim Cumhuriyet modernlesmesiyle

uyusmayan bir gorsellik tagimaktadir.

Resim 5.137: Sami Yetik, "Izmir Kadifekale'de Koyliiler”, 1932, Kontrplak Uzerine
Yagliboya, 31x47 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Anonim:22, 2018, Lot No:27)

Kontrplak iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan resim 31 x 47 cm.
Ol¢iilerindedir. Resimde, ufuk c¢izgisinin iizerinde ylikselerek tuvalin neredeyse
tamamini kaplayan bir dag yamaci iizerinde basit, tek kath kdy evleri goriilmektedir.
Arka sol tarafta kalenin eteklerinde goriinen bazi evler beyaz boyalidir. Resmin 6n
planinda, sag tarafta biri ¢okmiis digeri ayakta duran iki biiyiikk bas hayvan
bulunmaktadir. Hemen yanlarinda duran kagninin basinda cepheden resmedilmis bir
kadin ve izleyiciye arkasi doniik bir erkek figiiri goziikmektedir. Resmin sol
tarafinda iki biliyiik bas hayvan ve hayvanlariyla ilgilenen figiirler bulunmaktadir.
Arka planda daginik halde bulunan hayvan ve insan figiirleri de seg¢ilmektedir.
Kurtulus Savasi sonrasit Anadolu’nun ger¢ek durumunun ve Anadolu halkinin fakir

halinin betimlendigi bu resim, donemin tiimel ideolojisiyle catigma igerisinde
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bulunmaktadir. Bu sebeple, konunun iglenisi bakimindan resmin tikel gorsel
ideolojisi elestireldir.

Ulusal Kurtulug Savasi’nin ardindan kurulan Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kiltlir politikalar1 programlarinin olusturulmasi ve uygulamaya koyulmasi 1930’Iu
yillara dogru gerceklesmistir. Yeni rejimin siyasi tabanimi gelistirmek ve
egemenligini saglamlagtirabilmek i¢in ulus kimliginin ve vatandaslik bilincinin
olusturulmasi gerekmektedir. Bu sebeple planlanan kiiltiir politikalarinin, egitim
yoluyla sehirlerden kirsala ve koylere tasinarak gergeklestirilen inkilaplarin halka
benimsetilmesi amaglanmuistir.

Devletin modernlesme ideolojisinin dogrudan ulagmasini saglamaya calistigi
Anadolu koyleri gelistirilmeye calisilirken ayn1 zamanda koy kiiltiiriiniin de sehirlere
taginmast Onemsenmekte ve sehir entelektiielleri ile koy harsinin bir araya
getirilebilmesi  i¢in  projeler iretilmektedir. Ressamlarin  yurt gezilerine
gonderilmeleri de bu projelerin bir parcasidir. 1938 -1946 yillar1 arasinda
Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan diizenlenen Yurt Gezileri ve Sergileri bu amag
dogrultusunda gerceklestirilen sanat ve siyasetin birlikte yiiriitiildiigii 6nemli
hareketlerden biridir. Yurt Gezilerinde, belirli siireler i¢in yurdun cesitli illerine
giderek, bulunduklar1 yerin resimlerini yapmakla gorevlendirilen ressamlar
aracilifiyla, bir yandan yurdun her kosesi gorsellestirirken diger yandan da halk ile
sanat¢1 arasinda kurulacak iliski ile her iki tarafin da kiiltiir ve medeniyet alis verisi
saglanabilecektir. Her ne kadar ressamlar, resimlerinde isleyecekleri temalar
hususunda serbest birakilmis olsalar da kendilerinden beklenilen Cumhuriyet
modernlesmesini gorsellestirmeleridir. Amag, kdy ve kirsal kesimde yasayan halkin
Cumhuriyet kazanimlarina sahip ¢ikmasi, sehirlerde yasayan insanlarin da
Cumbhuriyet sayesinde 6zellikle kirsal kesimde ¢agdaslasma yolunda atilan adimlarin
farkina varmasmi saglamaktir. Abidin Dino’ya gore, o yillarda Anadolu, kdy ve
koylii temalar1 {izerinde resim yapanlar, agirlikli olarak folklorik 6zellikleri
yansitmuslardir. O resimlerde, “kdyliiler saghkl, koyler tertemizdir. Ineklerin
memelerinden siit, cocuklarin yanaklarindan kan damlamaktadir. Giizel, dekoratif, o
olgiide de gercekten uzak resimlerdir.” Ancak, Anadolu insaninin gergegi bu degildir
(Dino, 2007, s. 88).
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Resim 5.138: Abidin Dino, "Dilenci", 1939, Tuval Uzerine Yagliboya (Olgii
Bilinmiyor) (Kaynak: Berk M., 2010, s. 61)

1939 yilinda 15 Agustos- 30 Eyliil tarihleri arasinda diizenlenen ikinci Yurt
Gezisi’ne katilarak Balikesir’e giden Abidin Dino’nun gezi sirasinda, tuval iizerine
yagliboya teknigiyle yaptig1 ‘Dilenci’ adli resimde, Izleyiciye arkasi déniik, kollari
ve bacaklar1 olmayan bir erkek figiirii ve figiiriin arkasinda duran metal bir kutu
betimlenmistir. Abidin Dino’nun bu resmi, Yurt Gezileri’ nin ideolojik beklentilerini
karsilamamakta ve donemin hakim ideolojisi olan Cumhuriyet modernlesmesi ile
uyusmamaktadir. Bu sebeple, resim konunun sec¢imi ve islenisi agisindan elestireldir.

Abidin Dino ile ayn1 yil 1939 tarihinde Ikinci Yurt Gezisi’ ne katilan ve
Sivas’a gonderilen Malik Aksel’in ‘Sivas’ta Kale Mahallesi’ adl1 resmi de donemin

egemen ideolojisiyle uyusmamaktadir. Aksel’in tuval ilizerine yagliboya teknigiyle
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yapmis oldugu 45x54 cm. Ol¢iilerindeki resimde, tek katli kerpi¢ evlerin ve toprak

yollarin 6niinde kadin, erkek ve ¢cocuklardan olusan bes figiir betimlenmistir.

Resim 5.139: Malik Aksel, "Sivas'ta Kale Mahallesi", 1939, Tuval Uzerine
Yagliboya, 45x54 cm. (Kaynak: Berk M., 2010, s. 67)

Resmin 6n planinda sol kisimda betimlenen basi acik, kisa sacli bir kadin ve
erkek figiirli, sag kisminda saglar1 orgiilii iki kiz ¢ocugu ve resmin ortasinda
izleyiciye arkasi doniik bir kiz ¢ocugu ve toprak yolun iizerinde bir tavuk
goriilmektedir. Donemin koy hayatinin gercek goriintiisiiniin, halkin yoksullugu ve
fakirliginin yansitildigi resmin tikel gorsel ideolojisi konunun islenisi bakimindan
elestireldir.

Cumhuriyet’in kurulmasiyla beraber eckonomik alanda da bagimsizligin
saglanabilmesi i¢in yeni Tiirkiye’nin sahip oldugu kaynaklarin belirlenmesi, bu
kaynaklarin  nasil  kullanilabilece§i ve  ekonomik alanda  biiylimenin
gerceklestirilebilmesi hususunda yapilan planlamalar dogrultusunda Cumhuriyet’in
ilanindan 6nce 1923 yilinda Izmir’de Iktisat Kongresi toplanmistir. Toplumun maddi
olanaklarmi gelistirip iyilestirerek hayat standartlarimi yiikseltmek icin tarimi ve
sanayiyi hizla gelistirmeyi amaglayan hiikiimet 1925 yilinda asar vergisini kaldirmais,

1927 yilinda yeni isletmelerin agilmasini kolaylastirabilmek igin Tesvik-i1 Sanayi
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Kanunu’nu cikartmis, ticaret ve sanayinin desteklenebilmesi igin Is Bankasi’m
kurmugstur. Ancak, 1929 yilinda ortaya ¢ikan ve biitiin diinyay1 etkisi altina alan
Diinya Ekonomik Buhrani, biitiin gelismeleri etkisiz hale getirmis ve zaten tam
olgunluga erisememis olan Tiirkiye’deki yabanci sermaye pay1 azalmistir. Yasanan
biiyiik buhran, kimi tilkelerde totaliter rejimlerin yiikselise gecmesine, kimi tilkelerde
de halker politikalarin ivme kazanmasina sebep olmustur. Buhranin yol actig1 biiyiik
ekonomik krizle beraber, dis kaynakli ekonomik ve siyasi gelismeler, vasifl is giicii,
teknik eleman ve yatinmer yetersizligi Tirkiye Cumhuriyeti’ni devletcilik
politikasina agirlik vermeye yoneltmistir.

Devletgilik ilkesi, 1931 Mayis’inda toplanan Cumhuriyet Halk Partisi’nin
biiylik kurultayinda parti programina alinarak devlet politikas1 haline getirilmistir.
Devlet¢iligin iki temel amaci oldugunu belirten Niyazi Berkes’e gore bu amaglarin
ilki Tiirk toplumunu daha ileri bir toplum olma yoluna koyabilmek i¢in ekonomik
alanda kalkinma saglayarak yavas yavas degistirmek, ikincisi ise toplumsal siniflar
arasindaki gegisi timiiyle bir ilerleme saglayabilecek sekilde yapmaktir (Berkes,
1975, s. 111). Ekonomik ve siyasi alanlardaki zorunluluklarla bigimlenen ve
vatandaglara bu sekliyle sunulan Halk¢ilik ideolojisi ayn1 zamanda tek partili siyasi
hayatin mesruiyetini saglamak amacina da hizmet etmektedir.

Yeni Cumhuriyet, kendi iktisadi sitemini tam olarak olusturmaya vakit
bulamadan ortaya ¢ikan Biliyllk Buhran’in etkisiyle artan ekonomik sorunlar,
toplumsal hayatta olumsuz etkiler yaratmistir. Halk gittikge agirlasan ekonomik
kosullarla bogusurken, 1940’11 yillarda Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasi, diinya
ekonomik sistemleri iizerinde oldugu gibi Tiirkiye ekonomisini de agir sekilde
etkilemis ve savasa girmemis olmasina ragmen, her an savasa girme kaygisi tagiyan
Tiirkiye, 1939- 1945 yillar1 arasinda savasa girmis olan iilkelerin ekonomilerinden
daha cok etkilenerek bircok tedbir almak zorunda kalmistir. Ozellikle temel tiiketim
maddelerine ulagimin zorlastigi bu gilinlerde devletin yar1 seferberlik durumuna
gecerek geng niifusun biiyiik bir kismini askere almasiyla beraber, yasanan is giicii
kaybr {ilkenin ekonomik sisteminin isleyisinde aksakliklar yasanmasima sebep
olmustur.

Yasanan ekonomik darlik, halkin giindelik hayatta yasadigr zorluklari
arttirmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, o giinleri soyle anlatmaktadir; “ memleket
oylesine bir ekonomik buhran icerisine diismiistii ki bir lokma has ekmekten, bir avug

sekerden tutun da bir kilo ¢iviye kadar biitiin zaruri havayi¢ (ihtiyag) altin pahasina
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elde edilebilir liiks maddeler sirasina girmis ve gegim sikintist harp halinde bulunan
memleketlerde bile goriilmeyen bir vahamet arz etmeye baslamigt1” (Karaosmanoglu,
1984, s. 184).

1930’Iu yillarda uygulanmak zorunda kalinan politikalar, halkin ekonomik
sikintilarinin artmasina, bu sebeple de kirsaldan kentlere daha iyi hayat sartlarina
kavusmak amaciyla go¢ etmelerine sebep olmus ancak sehirlesmenin
tamamlanamadigr bu yillarda gocglin artmasit sosyo ekonomik sorunlar1 da
beraberinde getirmistir. Yasanan goc¢ler sonucunda kentlere yerlesen, yeterli egitime
sahip olmayan kirsal kesim insanlar1 vasifsiz is giicline donilismiis ve zor kosullarda
calismak zorunda kalmislardir. Toplumun fakir kesimini olusturan kirsal kesimden
kente go¢ eden insanlarin yasam sartlarindaki olumsuz kosullar ve ¢alisma sartlar
resim sanatina elestirel gorsellik olarak yansimistir.

Turgut Atalay tarafindan 1939 tarihinde, 80x65 cm. Olgiilerinde tuval iizerine
yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Balik Ayiklayanlar’ adli resim buna 6rnek olarak
verilebilir. Resimde 6n planda, balik¢1 barinaginda, bir balik tezgahi ¢evresinde
toplanmis bes kadin ve sag eliyle ag tutan bir erkek figlirii bulunmaktadir. Arka
planda, kasa tasiyan birka¢ erkek figiir silueti se¢ilmektedir. Kadinlarin hepsinin
baslarinda tiilbentleri, balikginin basinda sapkasi bulunmaktadir. Koylerdeki
ekonomik kosullar sebebiyle gecinemeyen insanlarin is bulma umuduyla kdyden
kente go¢ ettikleri yillarda yapilan bu resimde sanatci, kent yasami igerisinde
yasanan sosyal adaletsizligi, toplumsal esitsizligi ve go¢ eden insanlarin yasam
kavgalarii gorsellestirmistir.

1940’11 yillarin tiimel ideolojisi olan ¢agdaslasma ve kalkinma ile ¢eliskili bir
gOriintli sunan resim, segilen konu ve konunun islenisi bakimindan elestirel gorsel

ideoloji 6rnekleri arasinda yer almaktadir.
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Resim 5.140: Turgut Atalay, "Balik Ayiklayanlar", 1939, Tuval Uzerine Yagliboya,
80x65 cm. (Kaynak: Mengiig, 2001, s. 43)

Yeniler Grubu’nun 10 Mayis 1941°de Matbuat Birligi salonunda agmis oldugu
‘Liman Sehri Istanbul’ adli sergide yer alan Turgut Atalay’mn 1940 yilinda tuval
lizerine yagliboya teknigiyle ve 100x 80 cm. oOlgiilerinde yapmis oldugu ‘Balik¢ilar’
adli resim de sehrin yoksul kesimini olusturan insanlarin hayat miicadelelerinin
gorsellestirildigi bir diger 6rnektir. Atalay’in 1940 tarihli ‘Balik¢ilar’ adli resminde,
deniz kenarinda tuttuklar1 baliklar1 aglarindan ¢ikartmaya calisirken betimlenmis dort
balik¢1 figiirii bulunmaktadir. Ayakta duran ii¢ figiirden resmin saginda bulunan
figiiriin tizerinde balik¢r yagmurlugu ve ayaginda lastik ¢izme bulunmaktadir.
GoOmleginin kollarin1 ve pantolonunun pagalarin1 kivirmis olan ve sag eliyle balik

agmi havada tutan ortadaki balik¢1 figiiriiniin ayaklar1 ¢iplaktir. Resmin en solunda
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goriilen ayaktaki diger balikei, balik aginin isi biten kismini tutmaktadir. Egilmis
vaziyette betimlenen balik¢i, agin igerisindeki baliklart ¢ikartmaktadir. Donemin
tiimel ideolojisi olan kalkinma ve cagdaslasma ile catisma icerisinde bulunan ve
Turgut Atalay’in ‘Balikcilar’ adli resmiyle beraber ‘Liman Sehri Istanbul’ sergisinde
yer alan diger resimlerden bazilari, Selim Turan’in ‘Balik Mezati” ve ‘Kambur
Felek’, Nuri Iyem’in ‘Yolculuk Var Tiirkiisii’ ve Avni Arbas’m ‘Son Ikram/ Sarhos
Balik¢t Ziya dir.

Resim 5.141: Turgut Atalay, "Balik¢ilar”, 1940, Tuval Uzerine Yaghboya, 100x80
cm. (Kaynak: Celik, 2009, s. 161)

Selim Turan’in tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapmis oldugu ‘Balik

Mezati’ adli resmin 6lgiisii bilinmemektedir. Hilmi Ziya Ulken’in ‘Resim ve Cemiyet’
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adli kitabinda siyah beyaz olarak gorseline ulasabildigimiz eserde Turan, balik
pazarinda baliklar1 toplayan ve istifleyen is¢ilerin ¢alismalarint betimlemistir. Balik
pazarinin c¢alisma kosullarimin  zorlugunun ve c¢alisma ortaminin sartlarinin

yansitildig1 resimde goriilen figiirlerin zayiflig1 ve yoksullugu dikkat cekmektedir.
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Resim 5.142: Selim Turan, "Balik Mezat:", Tuval Uzerine Yagliboya. (Ol¢ii ve Tarih
Bilinmiyor) (Kaynak: Ulken, 1942, Resim: 24)

Selim Turan’in bir diger resmi olan ‘Kambur Felek’, donemin zor sartlarinda
yagayan insanlarin siteminin gorsellestirilmesidir. Selim Turan tarafindan 1940
yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmis olan ve yazgi ve talihe duyulan
sitemi adinda tastyan eser 41x50 cm. dlgiilerindedir.

Bir portre caligmasi olan resimde, basinda kasketiyle yorgun yiizlii, dalgin
bakisli ve kasketinin altindan goriilen daginik saclar ile yash bir erkek figiiri
goriilmektedir. Cumhuriyet modernlesmesiyle beraber ekonomik ve sosyal olarak
modern hayata kavusan mutlu bireylerden farkli bir goériinlim sergileyen resim,

donemin egemen ideolojisinin tersi bir gorsellik barindirmaktadir.
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Resir[l 5.143: Selim Turan, "Kambur Felek", 1940, Tuval Uzerine Yagliboya, 41x50
cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Celik, 2009, s. 160)

Cumhuriyet modernlesmesinde Tiirk milletinin egitim ve kiiltlir alanlarinda
zihinsel olarak gelistirilmesiyle beraber bigimsel olarak da modern batili toplumlarin
vatandaslar1 gibi goriinmesi hedeflenmis ve kilik kiyafet ve sapka inkilaplartyla bu
degisimler saglanmistir. Bu sayede, bi¢cimsel olarak da batili goriinlime kavusan
kadin ve erkeklerin giindelik hayatta bir arada hareket ederek olusturduklar
doneminin modern kent ideolojisinde sosyal ve kiiltiirel faaliyetleriyle modern
bireylerin gereksinimlerini karsilayabilecek olan kent yasaminda sokaklar
Cumhuriyet’in modern yiiziiniin vitrinini olusturmaktadir.

Nuri Iyem’in 1941 tarihli tuval iizerine yagliboya teknigiyle yaptig1 40x60 cm.
Olgiilerindeki  ‘Yolculuk Var Tiirkiisii’ adli yapitta betimlenen kent goriiniimii,
donemin modern kent ideolojisiyle uyusmamaktadir. Bol figiirlii bu resmin
merkezinde akordeon ¢alan ayaklar1 ¢iplak kiigiik bir ¢ocuk, mandolin ¢alan bir
adam, dinleyicilerden para toplayan kirmizi elbiseli bir kadin, sirtinda kiifesiyle

hamallik yapan figiir ve gevrelerini saran kalabalik insan toplulugu bulunmaktadir.
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Kalabalik arasinda kiyafetleri eski ve ayaklari ¢iplak insanlarin  goriildiigli resimde

halkin giindelik hayatindan bir kesit sunulmaktadir.

Resim 5.144: Nuri Iyem, "Yolculuk Var Tiirkiisii”, 1941, Tuval Uzerine Yagliboya,
40x60 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Celik, 2009, s. 158)

Ayni serginin bir diger resmi olan Avni Arbag’in 1940 tarihli tuval {izerine
yagliboya teknigiyle yapilmis olan ‘Sarhos Balik¢t Ziya/ Son Ikram’, 46,5 X 36,5 cm.
oOlgiilerindedir. Resimde, dnde belirgin olarak goziiken iki erkek figiirii ile beraber
arka planda mekanm karanliginda kaybolan figiir siliietleri goriilmektedir. Ondeki
figlirlerden uzun boylu ve kasketli olan ayakta durmakta zorlanirken, kendisinden
daha kisa boylu olan ve elinde i¢ki kadehi bulunan arkadasmna yaslanmaktadir.
Arbasg’in resminde, donemin sosyal ve ekonomik zorluklari igerisinde ayakta
kalmaya calisan insanlarin caresizliginin gorsellestirdigi sahne de diger resimlerde
oldugu gibi dénemin tiimel ideolojisi ile ¢atisma icerisindedir. Bu sebeple, Turgut
Atalay’in ‘Balik¢ilar’, Selim Turan’in ‘Balik Mezati” ve ‘Kambur Felek’, Nuri
fyem’in “Yolculuk Var Tiirkiisii’ ve Avni Arbas’in ‘Son Ikram/ Sarhos Balik¢i Ziva’
resimlerinin tikel gorsel ideolojileri konunun se¢imi ve islenisi bakimindan

elestireldir.
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Resim 5.145: Avni Arbas, "Sarhos Balik¢i Ziya/ Son Ikram", 1941, Tuval Uzerine
Yagliboya, 46,5x36,5 cm. (Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Celik, 2009, s. 159)

Sehrin yoksul kesimini olusturan insanlarin ¢calisma sartlarinin gorsellestirildigi
resimlere, Namik Ismail’in ‘Maden Is¢ileri/ Maden Ocagi’, Nuri Iyem’in ‘Nalbant’,
Turgut Atalay’in ‘Balikgilar’ ve ‘Utiiciiler’ ve Agop Arad’mn ‘Balik¢i’ adli eserleri de
ornek olarak verilebilir.

Modernlesme cabalar igerisindeki yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ekonomik
geligmeleri lizerine kurabilecegi devraldig1 saglam temellerin bulunmamasi sebebiyle
ilk on bes yil ulusal sermaye, girisimci ve vasifl is giiciinden yoksun bir ekonominin
yeniden yapilandirilmasiyla ge¢mistir. Cagdas ve modern bir ulus devlet modelinin
olusturulabilmesi i¢in Ozellikle devlet Onciiliigiinde atilan ekonomik kalkinma
adimlart belirli bir azinlik disinda kalan yoksul halkin giindelik hayatinda sosyal,

siyasi ya da ekonomik bir rahatlama olusturmamistir. Ilhan Tekeli’ye gore,
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modernite, inorganik temelli iiretim yapan sanayilesmeyi desteklemektedir. Bu
sebeple Tiirkiye’nin modernlesme tarihi igerisinde komiirlin, enerji kaynagi olarak
cok 6nemli bir yeri bulunmaktadir (Tekeli, 1. , 1995, s. 51). Madencilik, belirli bir
egitim diizeyi gerektirmeyen yalnizca beden giiciine dayali islerden biri oldugu i¢in
bir¢ok insan madenlerde zor sartlarda ¢alismaya mecbur kalmistir.

Namik Ismail’in tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapmis oldugu 60x80 cm.
olciilerindeki ‘Maden Iscileri/ Maden Ocagi’ adli resmi, Tiirk modernlesmesi
sirecinde  kalkinma ve c¢agdaslasma hamlelerinin  gériinmeyen  yiiziini

sergilemektedir.

Resim 5.146: Namik Ismail, "Maden Is¢ileri/ Maden Ocagi”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 60x80 cm. (Istanbul Ticaret Odas1 Koleksiyonu) (Kaynak: Calikoglu,
2001, s. 12)

Namik Ismail, resimde maden ocaginda bir galeriyi betimlemistir. Resmin sol
ist kisminda goriinen kiiciik bir gaz lambasinin aydinlattig1 dar ve rutubetli galeride
kazma ve kiirekleriyle calisan bes figilir goriilmektedir. Nefes almanin ne kadar zor
oldugu resimden dahi hissedilen maden ocaginda calisan is¢ilerin ikisinin lizerinde
atlet, ikisinde gomlek bulunurken birinin {istii ¢iplaktir. Figiirlerin hi¢ birinde maske

olmadig1 goriilmektedir.
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Calisma ortaminin kiigiik, sicak ve karanlik olarak betimlendigi bir diger resim
Turgut Atalay’in 1942 tarihli ‘Utiiciiler’ adli ¢alismasidir. Teknigini ve olgiisiinii
bilinmeyen resim, 23 Mayis 1942 yilinda Yeniler Grubu’nun Istanbul Basin
Birligi’nde agmis oldugu sergide yer almaktadir. Resimde iitii masasinin basinda
ayakta duran, gomleginin kollarin1 kivirmig haldeki erkek figliriiniin zayiflig1 dikkat
cekmektedir. Masanin iizerine egilmis goziiken diger erkek figilirli daha geng ve
yapilidir. Donemin sanayi hamleleriyle ¢elisen bir goriintli olusturan ¢alisma ortama,

halkin ge¢imini saglayabilmek i¢in verdigi miicadeleyi gézler dniine sermektedir.

Resim 5.147: Turgut Atalay, "Utiiciiler”, 1942, Tuval Uzerine Yagliboya (Olgii
Bilinmiyor) (Kaynak: Ulken, 1942, Resim: 27)

Turgut Atalay’in 1942 tarihli ‘Balik¢ilar’ ve Agop Arad’in 1949 tarihli
‘Balik¢i’ adli resimleri, ekmegini denizden ¢ikartmaya g¢alisan deniz is¢ilerini konu
etmektedir. Her iki resmin de dlciileri bilinmemektedir. Hilmi Ziya Ulken’in ‘Resim

ve Cemiyet’ adli kitabinda siyah beyaz olarak gorseline yer verdigi resimde Atalay,

firtinal1 bir denizde balik aglarin1 toplamaya calisan balik¢ilar1 betimlemistir.
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Resim 5.148: Turgut Atalay, "Balik¢cilar”, 1942, Tuval Uzerine Yagliboya. (Olgii
Bilinmiyor) (Kaynak: Ulken, 1942, Resim: 25)

Resim 5.149: Agop Arad, "Balikci”, 1949, Tuval Uzerine Yagliboya. (Olgii
Bilinmiyor) (Kaynak: Oktay S. , 1949, s. 158)
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Agop Arad tarafindan 1949 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmis
olan ‘Balik¢i’ adli resimde, yerde ayaklarini uzatmis vaziyette otururken balik agini
tamir eden, ayaklari ¢iplak ve yash bir balike1 figiirii betimlenmistir.

Nuri Iyem’in, kirsal kesimin yasamina deggin gercekleri ve nalbantlikla
gecimini saglamaya calisan insanlarin ¢alisma kosullarini betimledigi 1944 yilinda
tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapmis oldugu ‘Nalbant’ adli resim 120x99 cm.

Olgiilerindedir.

Resim 5.150: Nuri Iyem, "Nalbant”, 1944, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x99 cm.
(Ozel Koleksiyon) (Kaynak: Keser, 2006, s. 373)

Resimde dort erkek figlirii betimlenmistir. Baginda fotr sapkasi bulunan nalbant
atin ayagini tutarken, kasketli olan nalbant yere ¢omelmis vaziyette atin ayagina
bakmaktadir. Her iki nalbantin iizerinde onliik bulunmaktadir. Arka planda goriilen
ve nal ¢cakma islemi sirasinda at1 sakin tutmaya g¢alisan erkek figiir izleyiciye arkasi
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doniik olarak resmedilmistir. Resmin sag alt kosesinde yere ¢comelmis vaziyette
bulunan erkek figiir yerde bulunan kumasla ugragmaktadir. Yere ¢omelmis olan
nalbantin yaninda yerde birkag el aleti, resmin sol kdsesinde bir su testisi ve testinin
agzina ters ¢evrilerek kapatilmig bir su bardag: goriilmektedir.

Halkin yoksul kesiminin hayatta kalma miicadelesinin ve ¢alisma sartlarinin
zorluklarmmn betimlendigi Namik Ismail’in ‘Maden Iscileri/ Maden Ocagi’, Nuri
Iyem’in ‘Nalbant’, Turgut Atalay’in ‘Balikcilar’ ve ‘Utiiciiler’ ve Agop Arad’in
‘Balik¢i’ adli resimleri, donemin hakim ideolojisi olan modernlesme ve kalkinma ile
catisma igerisinde bulunurken Cumhuriyet modernlesmesiyle uyusmamaktadir. Bu
sebeple, resimler konularinin se¢imi ve ele alinis1 bakimindan elestirel gorsel ideoloji
ornekleri arasinda yer almaktadir.

Cumhuriyet’in  modernlesme politikalar1  dogrultusunda kalkinma ve
cagdaslasma ideolojisinin hakimiyetini siirdiirdiigii giinlerde, likinci Diinya
Savasi’nin agir ekonomik etkileri, halkin daha da yoksullasmasina ve hayat
sartlarmin zorlasmasina sebep olmustur. Turgut Atalay’in ‘Laleli’de Kizilay Imareti’,
Miimtaz Yener’in ‘Furin/ Firinda Ekmek Bekleyenler’, Selim Turan’in ‘Dilenci
Kadin ve Cocuk’, ‘Dilenci’ ve ‘Ayakta Duran Cocuk’ adli resimleri, halkin yasadigi
maddi imkansizliklar1 ve yoksullugu ve yoksunlugu yansittigi i¢cin donemin egemen
ideolojisiyle ¢atisma igerisinde bulunan resimlere 6rnek olarak gosterilebilir.

Turgut Atalay tarafindan 1940 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Laleli’de Kizilay Imareti’ adli tablo 45 x70 cm. Olgiilerindedir.
Resimde cevresi yliksek duvarlarla c¢evrili bir avluda, farkli yas gruplarindan kadin
ve erkeklerden olusan bir grup insan figiirii bulunmaktadir. Merkezde bulunan
kapmin sol tarafinda, kapidan ¢ikan insanlarin yemek yedigi goriilmektedir. Sol
kisimda bulunan agacin altinda bulunan duvarin iizerinde yemek yiyen bir ka¢ kadin
figiirii ile beraber duvarin dibine ¢okmiis ve yemegini yanina yere koymus, basi
dizlerinin tlizerine kapanmis, ayaklari ¢iplak bir ¢cocuk figiirii goriilmektedir. Resmin
sag tarafinda, kapinin onilinde yemek alabilmek icin kuyruga girmis olan kalabalik
bir grup goriilmektedir. Ayrica, yine sag kisimdaki basamaklara oturmus ve basi
ellerinin arasinda bir figiir secilmektedir. Figlirlerin kiyafetlerinden, kentin yoksul
kesimlerinden olduklar1 anlasilmaktadir. Yoksulluk, yorgunluk, c¢aresizlik ve
umutsuzluk duygusunun hakim oldugu resimde kiyafetlerinin ¢esitliligi, toplumun
farkli kesimlerinden olduklarmi gostermektedir. imarethaneden yemek alarak karnini

doyurmaya calisan insanlarin gorsellestirilerek halkin gittikce yoksullagsmasinin
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anlatildigi resim donemin tiimel ideolojisi olan c¢agdaslasma ve kalkinma ile

uyusmamaktadir.

Resim 5.151: Turgut Atalay, "Laleli'de Kizilay Imareti”, 1940, Tuval Uzerine
Yagliboya, 45x70 cm. (Kaynak: Keser, 2006, s. 359)

Miimtaz Yener tarafindan 1942 yilinda tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmis olan ‘Firin/ Firinda Ekmek Bekleyenler’ adli resim, II. Diinya Savasi’nin
yarattigr ekonomik sikintilar sebebiyle, ekmegin karne ile dagitildigi giinleri ve
firinlarin 6niinde olusan ag, yoksul ve caresiz insan kuyruklarini betimlemektedir.
Sag tarafinda, farkli yaslarda ¢ok sayida kadin, erkek ve ¢ocuk figiiriiniin bulundugu
resimde, ortadaki tezgéh ile firinct ve firin kiiregi ile firna ekmek siiren iki erkek
figiir ayirlmistir. Tezgahin arkasinda bulunan ve sol eli tezgahin iizerinde ve sag
elini yukariya kaldirarak avcunun igerisini insanlara dogru gosteren firincinin
tizerinde Onlilk bulunmaktadir. Ekmekleri firina yerlestiren firin isgisi atletle
caligmaktadir. Tezgahin diger tarafinda bulunan insanlarin ¢ogunun ayaklar
ciplaktir. Oldukca zayif ve bitkin goriinen kalabalik insan grubunun 6niinde bulunan
kiiciik kiz cocugu ellerini tezgahin lizerinden firinciya dogru uzatmaktadir. Kiz
cocugunun arkasinda duran kadin figiirliniin kucaginda, alt1 ciplak bir bebek ve
bacaklarma sarilmis bir kiz ¢ocugu bulunmaktadir. Figiirlerin tamami, bitkin ve
yoksul goriilmektedir. Donemin egemen ideolojisine karsit bir gorsellik tasiyan
resim, milli duygulara ve donemin ideolojisine muhalif tavir igerisinde oldugu

gerekcesiyle, Temmuz 1943 tarihinde Eminénii Halkevi’nde Yeniler Grubu
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tarafindan agilan ve agilisina sikiyonetim komutani ve vali yardimcisinin da katildig
(Ustiinipek, 2007, s. 120) sergiden Akademi Miidiirii Burhan Toprak’in sikayeti
tizerine polis tarafindan kaldirilmistir (Oktay A. , 2008, s. 481).

If\?esim 5.152: Miimfaz Yener, "Firin/ Furinda Ekmek Bekleyenler”, 1942, Tuval
Uzerine Yagliboya (Olg¢ti Bilinmiyor) (Kaynak:Erdogan, 2006, s. 14)

Toplumdaki yoksullugun, hayatta kalabilmek icin dilenmek zorunda kalan
kadin ve ¢ocuklar iizerinden anlatildigr Selim Turan’in ‘Dilenci Kadin ve Cocuk’,
‘Dilenci’ ve ‘Ayakta Duran Cocuk’ adli ¢aligmalari, Cumhuriyet’in kendi ayaklar
iizerinde durabilen modern kadin ve ekonomik anlamda kalkinmis refah diizeyi artan
bir iilke gdriiniimiinii olusturan tiimel ideolojisiyle uyumsuzluk gostermektedir.

1941 tarihli, Kagit tizerine guaj, flizen ve yagl pastel teknigiyle yapilmis olan
148,5x77 cm. olgiilerindeki ‘Dilenci Kadin ve Cocuk’ adli resimde kucaginda
bebegiyle bir kap1 onilinde ayakta duran, ayaginda terlikleri, baginda ortiisti ve eski

elbisesiyle bir dilenci kadin figiirii betimlenmistir.
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Resim 5.153: Selim Turan, "Dilenci Kadin ve Cocuk”, 1941, Kagit Uzerine Guaj,
Fiizen ve Yagh Pastel, 148,5 x 77 cm. (Istanbul Universitesi Selim Turan
Koleksiyonu Envanter N0:2003/2067)

1942 tarihli kagit iizerine yagliboya, guaj ve pastel boya teknigiyle yapilmis
olan 111 x 80 cm. 6l¢iilerindeki ‘Dilenci’ adli resimde ise kucaginda iki ¢ocuguyla

bir duvar 6niinde oturmus, sokakta dilenen bir kadin goriilmektedir.
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Resim 5.154: Selim Turan, "Dilenci”, 1942, Kagit Uzerine Guaj ve Pastel, 111x80
cm. (Istanbul Universitesi Selim Turan Koleksiyonu Envanter No: 2003/ 2075)

1943 tarihli Kagit iizerine guaj ve pastel boya teknigiyle yapilmis olan 113,5x
74 cm. olgiilerindeki, ayaklar1 ¢iplak, {istli bas1 perisan halde, elindeki kuru ekmegi
yemeye ¢alisan kiiclik bir cocugun betimlendigi ‘Ayakta Duran Cocuk’ adli resim
de cumhuriyet modernlesmesi yillarindaki toplumsal yapida, kadin ve cocuklarin
yasadiklar1 ekonomik sikintilar1 ve sehir hayatindaki c¢aresizliklerini gbézler Oniine
sermektedir.

Cumbhuriyet modernlesmesinin ¢agdaslasma ve kalkinma ideolojisiyle
uyusmayan Turgut Atalay’m ‘Laleli’de Kizilay Imareti’, Miimtaz Yener’in ‘Firin/
Firinda Ekmek Bekleyenler’, Selim Turan’in ‘Dilenci Kadin ve Cocuk’, ‘Dilenci’ ve
‘Ayakta Duran Cocuk’ adl1 resimleri, konunun secimi ve islenisi bakimindan elestirel

gorsel ideoloji 6rnekleri arasinda yer almaktadir.
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Resim 5.155: Selim Turan, "Ayakta Duran Cocuk", 1943, Kagit Uzerine Guaj ve
Pastel, 113,5x 74 cm. (Istanbul Universitesi Selim Turan Koleksiyonu Envanter No:
2003/ 2074)

Cumbhuriyet doneminde modernlesmeyle beraber sosyal hayatta eglence
bicimlerinin de degistigi goriilmektedir. Kadinin kamusal hayata katildigi bu
donemde, balolar, konserler barlar, sergiler, modern kent hayatinin bir pargasi haline
donlismeye baslamig, Cumhuriyet kiiltiirline 6zgii bu yeni yasam ve eglence bi¢imi
modern yagamin gostergesi sayilmistir.

Cumhuriyet modernlesmesinin bir parcasi olan eglence bigimlerine, kiiltiir ve
sanat faaliyetlerine katilan egitimli ve modern bireyin aksinin gorsellestirildigi Avni
Arbas ve Turgut Atalay’in ‘meyhane’ temali resimlerinin temel anlatist modern
eglence bicimleri degil, ger¢ek hayatta umutsuzluk ve caresizlik igerisindeki yoksul

halkin si8inag1 haline gelen meyhanelerdir.
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Avni Arbas tarafindan 1942 yilinda yapilmis olan ‘Meyhane’ adli resimde
kapali bir mekanda kimi masada oturan kimi ayakta duran igki icen figiirler
betimlenmistir. Baslarindaki kasketleri ve iizerlerindeki kiyafetleri ile is¢i olduklar
izlenimi edinilen figiirlerin ylizlerinde ¢aresizlik ve mutsuzluk ifadesi goriilmektedir.
Olgiisii ve teknigini bilmedigimiz bu resmin siyah beyaz gorseli Hilmi Ziya Ulken’in

‘Resim ve Cemiyet’ adl1 kitabinda 28 numarada yer almaktadir.

Resim 5.156: Avni Arbas, "Meyhane", 1942, Tuval Uzerine Yagliboya, (Olgii
Bilinmiyor) (Kaynak: Ulken, 1942, Resim: 25)

Avni Arbas tarafindan 1942 yilinda tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmis
olan diger ‘Meyhane’ adli resim 64 x49 cm. olgiilerindedir. Resimde, ayaklarini
toplayarak yere oturmus bir hamal figiirii betimlenmistir. Basinda kasket ve
ayaklarinda kara lastik bulunan figiiriin 6niinde kii¢iik bir masa, masanin {izerinde bir

tabak bulunmaktadir. Figiiriin sol yaninda kahverengi bir sarap sisesi goriilmektedir.
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Resim 5.157: Avni Arbas, "Meyhane”, 1942/ 1943, Tuval Uzerine Yagliboya, 64x
49 cm. (Kaynak: Edgii F. , 2001, s. 124)

Turgut Atalay’in 1942 tarihli ‘Meyhane’ adli resminin de 6l¢iisii bilinmemekle
beraber yine siyah beyaz gorseli Hilmi Ziya Ulken’ in kitabinda bulunmaktadir.
Atalay’in resminde, en dndeki masada elini basina dayamis halde efkarli bir erkek
figiiri betimlenmistir. Masanin iizerinde icki sisesi ve igerisinde iki par¢ca meyve
olan bir tabak bulunmaktadir. Resmin arka planinda elinde igki sisesi bulunan bir
kadin ve 1i¢ miisteri betimlenmistir. Toplumdaki umutsuzluk ve caresizlik
duygusunun gorsellestirildigi bu resimler, donemin hakim ideolojisi olan
Cumhuriyet’in modernlesme ideolojisinin eglence bigimleri ile g¢elismektedir. Bu
sebeple, Avni Arbas ve Turgut Atalay’in ‘Meyhane’ ash resimleri, konunun se¢imi

ve islenisi bakimindan elestirel gorsel ideoloji 6rnekleri arasinda yer almaktadir.
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Resim 5.158: Turgut Atalay, "Meyhane", 1942, Tuval Uzerine Yaghboya. (Kaynak:
Ulken, 1942, Resim: 26)

Bireyin ve toplumun anlam diinyasinda ve degerlerinde degisim ve doniisiim
yagsanmasina sebep olan gog, toplumsal yapilarda asinmalara yol agmaktadir. Kirsal
kesimde geleneksel yapt ve iliskiler icerisinde hayatini devam ettiren insanlar,
kentlere gog ettiginde sahip olduklar1 bu iliskileri beraberlerinde getirememektedir.
Bu sebeple, kent yasaminda yabancilasma duygusu yasayan ve kente deggin aidiyet
duygusunu gelistirmekte zorlanan birey, kentte yarattigi etkiyle, go¢ ile gelen
bireyleri kabul etmekte zorlanan kentli bireyin kendi ¢evresine duydugu aidiyet
duygusunu da sarsmaktadir. Modernlesme adma atilan hizli adimlarin
igsellestirilememesi, goclerle birlikte sarsilan aidiyet duygusu ve bireysel kimligin
sosyo-kiiltiirel degisimler karsisindaki uyum siirecinin zorlugu, bireyi farkl

arayislara gotiirmektedir. Ornegin, Selim Turan’m ‘Esrarkes’ adli resmi, dénemin
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toplumsal yapisinda goriilen bozulmalara dikkat ¢ekmektedir. 1948 yilinda kagit
tizerine ¢ini miirekkebi ve flizen kullanilarak yapilmis olan 100x64 cm. dlciilerindeki
resimde tabure ilizerinde oturan, iistii bas1 perisan, bas1 6ne dogru egilmis vaziyette

bir erkek figlirii betimlenmistir.

Resim 5.159: Selim Turan, "Esrarkes”, 1948, Kagit Uzerine Cini Miirekkebi, Fiizen,
100x64 cm. (istanbul Universitesi Selim Turan Koleksiyonu Envanter No: 2003/
2066)

Cumbhuriyet’in modernlesme bilincine sahip bireyinin aksine, kilik kiyafetinin
perisanligr ile betimlenen geng¢ erkek figiirlinliin bilincinin uyusturucu madde
tarafindan ele gecirilmis olmasi donemin tiimel ideolojisiyle g¢atisan bir goriintii
sergilemektedir.

Modern Cumhuriyet’in kent ideolojisine aykir1 goriintiilerin sergilendigi bir

diger ¢alisma Kemal Artun’un ‘U¢ Kdgitcilar’ adhi resmidir. Kentlilesmenin
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beraberinde getirdigi bireysellik, bir taraftan bireyi Ozgiirlestirirken diger taraftan
geleneksel baglarindan kopmak zorunda kalan bireyi bosluga siirliklemektedir.
Agirlikli olarak ekonomik nedenlerle gé¢ etmek zorunda kalan bireylerin, umut
ettikleri yagam sartlarina kavusabilmek i¢in kolay yoldan para kazanmanin yollarina

basvurduklar1 goriilmektedir.

Resim 5.160: Kemal Artun, "U¢ Kdgitcilar”, 1950, Tuval Uzerine Yagliboya.
(Kaynak: Calt, 1950, s. 9)

Kemal Artun’un 1950 tarihli, sokakta ‘bul karayt al parayr’ oyununu oynatan
ve bu oyunu merakli gozlerle bunu izleyen kalabaligi betimledigi resim, dénemin
toplumsal yapisinda goriilen kolay yoldan para kazanma arzusu ve diizenbazlig
ortaya koymaktadir. Bir sokak goriintiisiiniin betimlendigi resimde, besi ayakta, altisi
oturur ya da ¢comelmis vaziyette toplam on bir figiir ve yerde yan yana dizilmis {i¢
bardak goriilmektedir. Oyunu oynatan kisi disinda ¢dmelmis vaziyette bulunan diger
iki figilirtin oyunu dikkatlice izledigi goriiliirken, ayakta duran figiirlerin hangilerinin
oyunu izlemek hangilerinin izleyicilerin clizdanlarini almak i¢in orada bulundugu

anlagilmamaktadir.
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Selim Turan’in ‘Esrarkes’ ve Kemal Artun’un ‘Uc Kagitgilar’ adli resimleri
donemin tiimel ideolojisi ile catisma igerisinde bulundugu i¢in gorsel ideolojileri

elestireldir.
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SONUC

Aydinlanmayla beraber bati toplumlarinda ideolojik zeminde gerceklesen
yapisal degisim, endiistri devriminden sonra firetim iligkilerinin doniismesiyle
tamamlanmistir. Temellerini rasyonel akil iizerine insa eden toplumlar, feodalizmden
kapitalizme dogru evrilirken akli aragsallastirmis ve sinifli toplum yapilarinin ortaya
¢ikmasina sebep olmustur. Donilisen toplumsal yapilarla beraber ortaya ¢ikan
yonetici sinifin, siyasi mesruiyetini saglamak ve toplumsal siniflar1 kontrol altinda
tutarak siyasi sistemini devamli kilabilmek i¢in toplumsal yapi iizerinde denetim
kurmas1 gerekmektedir. Bunu saglamak i¢in toplumsal formasyonun bilesenleri olan
ekonomik ve politik diizeyleri, ideolojik aygitlarla kontrol altinda tutmaya
baslamistir. Kilisenin yiizyillar boyunca sanatin egitici ve doniistiiriicii iglevini
kullanarak toplum tizerinde kurdugu hegemonya, yenidiinya diizeninin yonetici erki
tarafindan sanatin ideolojik aygitlar arasinda 6ne ¢ikartilmasina sebep olmustur.

Modern toplum yapilarinda egemen ideolojinin insa edilmesi ve yeni toplumsal
diizenin bireye kabul ettirilerek stirekliliginin saglanmasi amaciyla gizli ideolojik
islevler yiiklenen sanat, yonetici erkin egemen ideolojisini olumlarken ayni zamanda
yine egemen erkin miisaade ettigi oranda elestirel yaklagimlar da
gerceklestirmektedir. Bu sayede, birey iizerinde demokratik isleyis algis1 yaratilarak
siyasi erkin giicii korunmaktadir. Nicos Hadjinicolaou tarafindan yazilmis olan
‘Sanat Tarihi ve Sif Miicadelesi’ adl1 kitabin temel kurami, sanat tarihi biliminin bu
gizli ideolojik islev iizerinde ilerledigini ortaya koymaktadir. Nicos
Hadjinicolaou’nun ortaya koydugu goriisler dogrultusunda, Tiirk resim sanatinin
gorsel ideolojisini belirlemek igin yapilmis olan bu ¢alisma da, 1850- 1950 tarihleri
arasinda {retilmis olan yiiz altmis resim analiz edilerek gorsel ideolojileri
belirlenmistir.

Yapilan arastirmalarda, Osmanli Devleti’nde Batili anlamda tuval resmine
gecis yillarinda Askeri okul ve Dariigsataka mezunu olan sanatcilarin figiir kullanimi
yerine manzara resimlerine yonelmelerinin arkasindaki sebebin, resim egitimlerinde
figlir caligmalarina yer verilmemesi oldugu goriilmiistiir. Tuval resminin 6grenilme
siireci olarak tanimlanabilecek bu doénemde, toplumun ideolojik diizeyinin ve

egemen erkin hakim ideolojisinin resim sanatinda gorsellestirilmedigi belirlenmistir.
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Resim fiiretimi ile egemen ideoloji arasindaki iligki ilk olarak Tiirk resim sanati
tarithinde kurucu kusak olarak nitelendirilen ve ozellikle yurtdisinda sanat egitimi
alan sanatcilariin eserleri {lizerinde ortaya c¢ikmaya baglamistir. Kurucu kusagin
onde gelen sanatgilarinin yapitlari incelendiginde, Avrupa’da egitimleri esnasinda
figlir ¢alismalar1 yapmis olmalarina ragmen {ilkelerine dondiiklerinde, dini ideoloji
ve geleneksel zihniyetle uzlasmakta ve kiiltiirel degerlerle aldiklar1 egitimi
birlestirmekte zorlandiklar1 goriilmiistiir. Toplumsal yapinin geleneksel zihniyeti ile
yonetici erkin Batililagma ideolojisi arasinda sikisan sanatgilarin manzara ve
natliirmortlara agirlik vererek, resimlerinde ayni zamanda toplumsal yapiyr ve
yonetici erkin Batililagma ideolojisini olumladiklar1 belirlenmistir. Ancak, ayni
kusagin ressamlarindan Osman Hamdi Bey bu donemde resimlerinde anitsal figiir
anlayisint benimsemesiyle, Tiirk resim sanatinin farkli bir boyuta ge¢cmesini
saglamistir. Osman Hamdi Bey’in, oryantalist yaklasimla, geleneksel zihniyeti ve
rasyonalist diigiinceyi sentezledigi resimleri arasinda, egemen erkin resmi ideolojisini
olumlayan ya da elestiren gorsel ideoloji 6rnekleri bulunmaktadir.

Aragtirmada kadin imgesinin, Osmanli Devleti’nin Batililasma siireciyle
baslaylp, Cumhuriyet modernlesmesine uzanan yillarin ideolojik doniisiimlerinin,
resim sanatinda okunabilecegi en onemli imge oldugu tespit edilmistir. Toplumsal
yasamda, Islami inancin gerektirdigi kiyafet ve yasam tarzi iizerinde gergeklesen
degisimlerin kadin1 modernlesme siirecinin en net algilanabildigi imge haline
dontistiirmiistiir. Toplumsal yapida gerceklesen bu ideolojik doniistimler Tiirk resim
sanatinda elestirel ve olumlayici gorsel ideoloji olarak gorsellestirilmistir.

Tanzimat ve Mesrutiyet yillarinda, dogrudan siyasi erk ve egemen ideolojiyi
elestirel gorsellikle yapitlarina tagiyan tek isim, hanedan mensubu olan S$ehzade
Abdiilmecid Efendi olmustur. II. Abdiilhamid’in baskici rejimi sebebiyle basin ve
yayin organlari basta olmak iizere her tiirlii toplumsal eylem sansiirlenip, resim
iretiminde yalnizca kadin imgesi {izerinde Ortiilii elestirel gorsel ideoloji
goriilebilirken, hanedana karsi politik elestirel gorsel ideoloji tasiyan resimlerin
hanedanin i¢inden bir ressam tarafindan iiretilmesi, Osmanli Devlet yapisinin i¢inde
yasanan degisimi ve doniisiimii géstermesi agisindan 6nemlidir.

Birinci Diinya Savagi ile Kurtulus Savasi arasindaki yillar incelendiginde,
resim sanatinin igerigiyle birlikte toplumsal yapida kadin kimliginin de doniistiigii
goriilmiistiir. Savag doneminde baglayan geleneksel toplum yapisindaki ekonomik ve

sosyal sarsintilar, kadinin mahrem alanindan cikarak erkeklerle birlikte miicadele
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ettigi kamusal alana dogal ge¢isini saglamistir. Resim sanatinda, Tanzimat’tan
itibaren mahremiyet alaninda geleneksel zihniyetin olumladig1 oryantalist bir imge
olarak gorsellestirilen kadin figiirii, mesrutiyet donemi resimlerinde, yavas yavas
kimlik arayisi igerinde betimlenirken, savas yillarinda artitk cephe gerisinin
baskahramani olarak gorsellestirilmistir.

Batinin sanata yiikledigi propaganda islevinin dnemini Balkan savaglarindan
sonra fark eden Osmanli Devleti’nin, gorsel sanatlar1 resmi propaganda amacina
dontstiirdiigii ilk olusum Sisli Atolyesi olmustur. Savas temali resimler iiretmek icin
devlet eliyle kurulan atdlyede ilk kez resmi ideolojiyi gorsellestiren resimler
yapilarak egemen ideoloji olumlanmustir.

Cumhuriyet doneminde Sanatin egitici ve donistiirlicti etkisini resmi
ideolojinin benimsetilmesi ve yayginlastirllmasi adina kullanan siyasi rejim,
yiikledigi misyonu gerceklestirebilmesi i¢in sanati ve sanat¢tyl himayesine alarak
kontrol altinda tutmustur. Sanattan zaferlerini ve basarilarin1 gorsellestirmesini
bekleyen yonetici erk tarafindan propaganda aracina doniistiiriilen sanat, egemen
ideolojiyi gorsellestirirken elestirel bir yaklasim sergilemedigi siirece devletin kiiltiir
politikalariyla koruma altina alimmistir. Bu dénemde iretilen resimler resmi
ideolojinin beklentilerini karsilayan gorselliktedir. Devlet himayesi altindaki sanat,
propaganda aracina doniistiiriilerek estetik degerler ideolojiyle birlestirilmistir.
Resim iiretiminde, egemen erkin modern ulus devlet anlayisini yansitan ulusal tarih
ve kahramanhk destanlarn gorsellestirilirken, ¢agdaslasma ve milliyetcilik
ideolojisini olumlayan yapitlarin yaninda, egemen ideolojiyle catisma icerisinde
bulunan resimler de bulunmaktadir.

Nicos Hadjinicolaou, resim iiretiminin gergeklestirildigi donemin toplumsal
yapisinda var olan egemen ideolojilerle iliskileri incelendiginde, sanatgilarin ayni
donem igerisinde hem elestirel hem de olumlayic1 gorsel ideoloji Ornekleri
tirettiklerinin goriilebilecegini belirtmektedir. Arastirmanin kapsamina giren tarih
araliginda tiretim yapan Tiirk sanat¢ilarin yapitlar: analiz edildiginde, ayn1 dénemde
hem elestirel hem de olumlayici gorsel ideoloji 6rnekleri irettikleri goriilmiistiir.

Nicos Hadjinicolaou’ nun sanat tarihi ve egemen erk arasindaki iligkinin sanat
tarthi yazimi ve kavramlari iizerindeki etkisini ortaya koydugu kurami, siifli toplum
yapilar1 {lizerinde yiikselen Avrupa sanat tarihi yazimi {zerine gelistirilmis bir
kuramdir. Tarihselligi Bati medeniyetlerinden farkli bir toplumsal yap1 olan Osmanli

Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti resim sanatinin Bati sanati tarihi temel alinarak
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olusturulan bir sanat kurami dogrultusunda incelenmesi zorlayici bir siire¢ olsa da
sonuglarin benzerlik gostermesi onemlidir.

Aragtirmada elde edilen veriler dogrultusunda, Nicos Hadjinicolaou’nun sanat
kuraminin 1850-1950 tarihleri arasinda Tiirk resim sanati iizerine uyarlanmasinda,
her donemde, egemen erkle uyum igerisinde olan olumlayici gorsel ideoloji
orneklerinin, egemen erk ve toplumsal yapiya hakim olan diger ideoloji bigimleriyle
catisma icerisinde bulunan elestirel gorsel ideoloji drneklerinden daha fazla oldugu

tespit edilmistir.
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