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ROLE OF ALTER EGO & PERSONA IN ARTISTIC ACTIVITIE

ABSTRACT

While examining the evolution of the adjective artist, this thesis will deal with the
constant and changing features of meaning of this adjective. The fact that someone
who is making art is an artist, does not constitute that someone who makes art is an
artist. For this reason, artist typologies have been examined through works by using
anthropology, art history, philosophy and art criticism as a methodology.

In this study, the artist's becoming an adjective in western art is examined through the
issues of originality and freedom. The similarities and differences between the identity
of the artist who appears as an ego and the identity of an artist who appears as an alter
ego are revealed. Within the scope of the study, it has been determined that the
common aspects of the artists who lived at different times are originality and their
differences are freedom.

This thesis argued that after postmodernism artists create a persona instead of ego and
alter ego. This study emphasized that this persona is in contrary to the artist's
originality and freedom issues. Therefore, while artist is not used as an adjective in
Turkish language, terms such as "digital artist”, "photography artist", "video artist",
"tattoo artist”, "installation artist” in the Western languages destroy the meaning of
freedom in the adjective sense of the artist and descend it to the meaning of artist in
Turkish language. This is against the very nature of the artist.

In this digital age, where the majority of people are trying to create an artistic persona,
there is a lot of information pollution. Having the principles of originality and freedom
at its core, the artist has completely lost its meaning in our age of digital interaction,
which everyone can attribute to himself as a name. In this age of interaction, it will
also be an issue to be the one who can teach the most with their sharing. It is inevitable
for the artist of the future to be a “life teacher who gives knowledge to experience”.
Therefore, while examining the "Past, Present, Future Artist Typology" in this thesis,
an artist typology that should be in the future is also emphasized

Keywords: Ego, alter ego, persona, artist, behavior, genuineness, freedom, avatar



ALTER EGO VE PERSONANIN SANATSAL FAALIYETTEKI
ROLU

OZET

Bu tez, artist sifatinin gecirdigi evrimi incelerken bu sifatin i¢cindeki degismeyen ve
degisen ozellikleri ele alacaktir. Artist olan herkesin sanat yapiyor olmasi, sanat yapan
herkesin bir artist oldugu manasina gelmemektedir. Bu yiizden metodoloji olarak
antropoloji, sanat tarihi, felsefe ve sanat elestirisi kullanilarak eserler tizerinden artist
tipolojileri incelemeye alinmistir.

Bu calismada bati sanatinda artistin bir sifat haline gelisi, 6zglinlik ve 6zgiirliik
meseleleri tizerinden irdelenmistir. Ego halinde ortaya ¢ikan artist ile alter ego olarak
beliren artist kimligi arasindaki benzerlikler ve farkiliklar ortaya konmustur. Calisma
kapsaminda farkli zamanlarda yasamis artsistlerin ortak yanlarmin 6zgiinliik,
farkliliklarinin ise 6zgiirliik oldugu tespit edilmistir.

Bu tez artistlerin postmodernizmden sonra ego ve alter ego yerine bir persona
yarattigini savunuldu. Bu personanin ise artistin 6zgiinliik ve 6zgiirlik meselelerine
aykir1 oldugu vurgulandi. Tiirk¢ede sanat¢i sifat olarak kullanilmazken batida ise
“digital artist”, “photography artist”, “video artist”, “tattoo artist”, “installation artist”
gibi terimler artist sifatindaki 6zgiirliik manasini yok edip tiirk¢cedeki sanat¢1 anlamina
getirmektedir; bu da artistin dogasina aykiridir.

Insanlarin gogunlugunun bir sanatsal persona yaratmaya calistig1 bu dijital cagda bilgi
kirliligi oldukca fazladir. Ozgiinlik ve 6zgurlik ilkelerine 6ziinde sahip olan artist, bir
isim olarak herkesin kendine yakistirabildigi dijital etkilesim cagimizda anlamim
tamamen yitirmistir. Bu etkilesim ¢aginda paylagimlari ile beraber en ¢ok 6gretebilen
olmak da mesele olacaktir. Gelecegin artistinin, “Bilgiyi tecriibe ettiren bir hayat
O0gretmeni” olmasi kacinilmazdir. Bu ylizden, “Geg¢mis, Giinlimiiz, Gelecek Artist
Tipolojisi” bu tezde incelenirken gelecekte olmasi gereken bir artist tipolojisinin de

tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ego, alter ego, persona, artist, davranis bigimi, 6zgiinliik,

Ozgurlik, avatar
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ONSOZ

El ile yaptig1 sanatsal bir iiretimi meslek olarak yapan kisiye, “sanatkar” denir.
Sanatkarin kokeni Arapgadir. Miizik, resim, heykel, fotograf veya benzeri herhangi bir
sanat dalinda bir tiretim halinde olan kisilere de Tiirk¢ede “sanat¢1” denir. Sanatgi ise
sanatkardan tiliretilmistir. “Artist” ise, ROnesans doneminde sadece 0Ozgiin olan
ressamlara bir sifat olarak verilmesi sonucu bat1 diline bir sifat olarak yerlesmis, 16.
yiizyilin sonlarina dogru ise ressamlarin en 6zgiinlerine verilen bir isime donlismiistiir.
Ancak tlirkgede de kullanilabilen “artist” yerine yaygin olarak “sanat¢1”
kullanilmaktadir.

Nasil ki, sinema, radyo, televizyon, internet, muzik, tiyatro, opera, bisiklet,
motorsiklet, helikopter, ... ; futbol, basketbol, beyzbol, voleybol, hentbol, tenis, ... (
ve de tiim spor kurallarinin terimleri); doktor, psikolog, psikiyatrist, aktor, aktris, pilot,
mizisyen, sofor, polis, ambulans, ... ; feminist, aktivist, nihilist, deist, kiibist, dadaist,
sosyalist, demokrasi, kapitalizm... gibi kelimeleri nasil da okunuslariyla tiirk¢elestirip
kullantyorsak, “artist” de yeni bir kelime ile degistirilmeden kullanilmalidir.
Ogretmene dgretici demedigimiz gibi artiste de sanat¢t demememiz gerekmektedir.
Bir seyi kolayca meslek haline getiren ‘c1” ve ‘¢1’ ekleri bir meslegi yiiceltmez;
kiigiiltiir. Buna 6rnek olarak dis hekimine, disci; apartman ve temizlik gorevlisine,
temizlikci; taksi soforiine, taksici dedigimiz zaman meslegi yapan kisiye hakaret etmis
sayiliriz. Ressam, para kazanma amagh resim yapana denmektedir. Buna en gii¢li
ornek ise Ingilizcedeki ressam kelimesi yani “painter’ olabilir. - Ingilizcedeki ‘er’ eki
Turkgemizdeki ‘¢1” gorevini goriir- ‘Paint’ boyamak demektir ve ‘er’ eki alip, bir nevi
boyaci manasina gelmektedir. Bu ylizden bat1 medeniyetlerinde ressamlar kendilerine
artist denmesini isterler. Tlirkcemizde ise durum farklidir. Ressam kendine has giiclii
bir kelimeyken, sanat¢1 olduk¢a muglakta kalan bir kelimedir ¢iinkii akla ilk basta
artistin meselesi olan 6zgiinliigii degil, sanatkarlig1 getirmektedir.

Sonug olarak bu tezde bat1 sanatinda ortaya ¢ikan artist tipolojisinin bir alter ego olarak
ortaya ¢iktiktan sonra nasil bir egoya doniistiigli ve sonunda bir persona haline geldigi

bir zaman tiineliyle ele alinacaktir.
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BOLUM 1

1. GIRIS

Bu tezin amaci artist tipolojilerini ortaya ¢ikarmaktir. Freud'un en koklu ve
onemli fikirlerinden biri, insan karakterinin birden fazla yonii olduguydu. Freud'un
kisilik teorisine gore kisilik, psisenin ii¢ kisimda, id, ego ve siiperego olarak
yapilandirildigini ve hepsi hayatimizin farkli asamalarinda gelistigidir. Freud'un
psikanalitik teorisine gore id, zihnin cinsel ve saldirgan arzular igeren ilkel ve
icgiidiisel gizli kismidir; ahlaki bir vicdan olarak ise siiper ego gorev goriir ve kisinin
arzular arasinda arabuluculuk eden gergekci kistmma ego denmektedir.! Louise
Bourgeois ise artistlerin bilincinin isleyisi ile ilgili ¢alismadigindan dolay1 Freud’a su

sOzleri soyler:

“Gergek olan sudur ki Freud artistler i¢in bir sey yapmadi veya artistin
problemleriyle ilgili yani ¢ektigi iskence - artist olmanin getirdigi baz1 acilar. Bu
ylizden artistler kendini tekrarlar - ¢iinkii onlarin hastaligini giderebilen bir
tedavi yok... Artistin ihtiyaci tatminsiz kalirken cektigi iskence de tatminsiz
kaliyor’?

Artistleri incelerken ego, alter ego ve persona kullanim sekillerini
anlayabilmemiz gerekmektedir. Egonun genel tanimi insanin kendi hakkindaki fikri
ve yeteneklerine verdigi onemdir.® Jung kuramia gore ise ego, bir kisinin farkinda

oldugu diisiinceleri, anilar1 ve duygular icerdigi i¢in bilingli zihni temsil eder.* Ego,

! McLeod, S. (2019). Id, Ego, And Superego
https://www.simplypsychology.org/psyche.html

2 Princenthal, N. (2014). Is It Fair to Call Louise Bourgeois “Freud’s Daughter”?
https://hyperallergic.com/669396/is-it-fair-to-call-louise-bourgeois-freuds-daughter/
3 Ego

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/ego

4 McLeod, S. (2018). Carl Jung
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kimlik ve stireklilik duygularindan buyiik 6l¢tide sorumludur. Artist bir isim, kimlik
haline gelmeden evvel Ronesans Oncesinde ressamin kendi kimligini ortaya koymasi
olarak resime imza atmasi ile ego halini almistir. Artist, RGnesans doneminde ortaya
¢ikmis, sadece 6zgiinlere verilen bir sifat olmustur. Bu sifat artistin benligini 6nemli
kilmus iiretiminde dzne olmasimi saglamistir. “Simgesel, Imgesel, Gergek” Lacan’a
gore insan gergekliginin ti¢ farkli diizlemidir. Lacan’a gore kisinin 6zne gelistirmesi

su sekildedir:

“Oznenin dogumunun zeminini ifade edecek olursak imgesel ve simgesel
diizenlerin disinda kalan ve de i¢inde kisilik ile ilgili siiregleri barindirmayan
gergek ile ilgilidir. Gergek ile gergeklik farkli kavramlar olarak degerlendirilir.
Gergegi hep orada bulunan ve de imgesel ve simgesel dizenler ile ilgili

durumlarin ger¢egin icine c¢ekmenin olanaksiz olan bir yap1 olarak ifade
edebiliriz.”®

Kiside 6zne ortaya ¢ikmasi i¢in alter egoya ihtiyag duyar. Alter egonun genel
tanimi, kisinin gelistirdigi ikinci benlige denmektedir ve insanlar birbaskasina ait olan
alter egoyu tanimazlar.® Lacanci diisiincede 6zne kendini ilk basta yabancilastirmadan
tantyamaz. Lacan, kisinin kendini yabancilastirma esnasinda alter ego gelistirdigini
savunur. Bu goriise gore 6zne ancak egonun ikinci benligini ortadan kaldirarak kendini
yeniden bulabilir.” Rénesans ile dogan hiimanizm ile beraber artistler alter ego da
gelistirmistir ve birgok artist ressam olmak diginda mimar, tarihgi, edebiyatei, bilim
insan1 gibi meslekleri de yapmaktadirlar. Bu meslekler ile 6zgtnluklerini
pekistirmislerdir. Artistler tarafindan gelistirilen alter ego bir nevi avci-toplayici
donemdeki avcilarin ressam karakterini ortaya ¢ikarmasi gibidir. Onlar1 tanimlayan
birincil kimliklerindeki avci oluslaridir, ikincil kimliklerindeki ressam olmak degildir.
16. Yiizyilin sonlarina gelindiginde artist 6zgunlere verilen bir sifat olmaktan ¢ikar ve
bir isime dontisiir. Ressamlar bu isim ile beraber ikincil bir is yapmay1 birakir. Artik
sadece resim veya heykel yaparlar. Buradan da Lacanci diisiincedeki 6znenin alter
egoyu kaldirarak kendini bulmasina tanik oluruz. Artistlerin kendini bu bulusu,
romantizm ve akabinde modernizm ile beraber ego hali olarak devam eder.

Postmodernizme gelindigi zaman ise ego sonlanir.

https://www.simplypsychology.org/carl-jung.html

5 K. Tuzgol (2021). Lacanyen Psikanalitik Kuram ve Oznenin Konumu. Ttirkiye Butincl Psikoterapi
Dergisi, Cilt:1, Sayt: 1, s. 47

6 Alter Ego
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Bu kuram ve disiincelerden artist Kimliginin sorunsalin1 anlayabilmek i¢in
insanlik tarihini sanat/liretim /yaraticilik baglaminda bagtan sona taramamiz gerekir ve
bu sebeple tez ¢alismasinin birinci boliimiinde avci-toplayicilar irdelenecek ve bu
irdeleme antropoloji lizerinden gerceklestirilecek. Bu sorunsal kapsaminda bir diger
sigrama ikinci boliimiin konu edindigi Ronesans ve romantizimdir. Bu bagslik altinda
da konu ego ve alter ego yaklasimu ile artistlerin 6zgunluk ve 6zgirlik meseleleri
olarak ele alimmistir. Ozgiirliigiin mesele oldugu romantik donem sonrasinda kadin
artistlerin ortaya nasil ¢ikdig1 da ikinci béliimde sosyoloji ile irdelenecektir. Uglincii
bolimin konu edindigi persona yaratimia gelmeden, 1. Diinya savasi Oncesi ve
sonrasi sanat irdelenecek. Burada irdelenenler ile sanattaki son ego halinin, sanati nasil
tamamen degistirdigi incelenecek. Personanin genel olarak kisinin davraniglarindan
dolay1 sahip oldugu sanilanlarin aslinda bir rol sonucu oldugundan aslinda sahip
olmamas1 manasina gelmektedir.® Carl Gustav Jung’a ait olan jungian arketiplerinden
biri olan persona, bireyin hayatta oynadig rolii yansitarak ¢evresi ile iligki kurmasini
saglar.

Bu sekilde, kisinin dogustan gelen psikolojik yapisi ile toplum arasinda bir
uzlagmaya varilabilir. Bdylece persona, bireyin toplumun taleplerine uyum
saglamasini saglar.® Ego ve alter egonun yerini personanin aldig1 dordiincii boliimde
postmodernizm sonrasi artist karakterinin gergekliginden degil, toplumsal bir kimlik
olusturup sanat iiretimi nasil gergeklestirdiginden bahsedilecek.

Bu tezin hedefi, gelecekte ortaya cikacak olan artist tipolojisine ulagsmaktir.
Altinct boliim, yani son boliimde postmodernizmin miladini nasil doldurdugunu
1990’1arin ¢ kiilt sinema filmi olan Seytan in Avukati (1997), Déviis Kuliibii (1999),
Matrix (1999) ile sunulacak. Bu kiilt filmlerin tercih edilmesinin sebebi, sinemanin
toplumlar1 yonlendirmekteki etkisi yiliziindendir. Bu filmler milyonlar tarafindan,
milyonlarca kez izlenmistir.

Avatarin dijital evren i¢in olan tanimi, gorsel olmayan kavramlari veya fikirleri
temsil etmek igin kullanmlan gorsel bir seydir veya Internet ve bilgisayarlarmn sanal

diinyasinda bir kisiyi temsil etmek icin kullanilan bir goriintiidiir.}° Bu avatar

8 Persona
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/persona
° Persona
https://www.britannica.com/science/persona-psychology

10 Avatar
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kapsamindaki goriintii, yeni nesil kimliktir. 2012 y1lin1 Sosyal Medya Devrimi olarak
aciklayan bu boliimde sosyal medyada ego, alter ego ve persona yerine kullanilan
avatar irdelenecek. Avatar yaratimi personaya benzemektedir ¢iinkii bir gergeklige
sahip olmak zorunda degildir. Yeni dijital diinyada avatar yaratimi ile birgok artist
ortaya ¢ikacaktir. Bu yeni platformda ego veya alter egoya sahip artistlerin sosyal
medyada “hayat 6gretmeni” konumunda ayri bir model artist olarak da karsimiza
cikacaktir. Bu olas1 yeni iki model artist tiirii g6z 6dniinde bulundurularak son boliimde
“Gelecegin Artist Tipolojisi” ad1 altinda bir deneme olarak islenecek.

Ingilizcede sanat manasina gelen “art” terimi, sanat, beceri veya zanaat anlamina
gelen Latince "ars" kelimesinden tiiremistir. Kelimenin ilk defa kullanilis1 13. ylzyil
el yazmalarindan goriilmektedir. Bir de, “art” kelimesi ve onun birgok varyanti (artem,
eart, vb.) muhtemelen Roma'nin kurulusundan beri var olmustur.! Bireysel varolusun
dogusu olan Ronesans’ta ise artist degil, sanat dogmustur. Sanat tarihgisi profesor Dr.
Christopher L. C. E. Witcombe Rdnesans donemi artistlerinin is¢i sinifinda goriliyor
olmasini su sozlerle aciklar:

“Ronesans artistlerinin  atdlyelerinin  fiziksel goriiniimii, diger birgok
zanaatkardan farkli degildi. Jenerik bir terim olarak "artist" kelimesi neredeyse
hi¢ kullanilmamusti. Bir ressama ressam, heykeltirasa heykeltiras deniyordu.
Ressamlar ve heykeltiraglar giiniimiizdeki gibi bir vizyona ve cagriya sahip
insanlar olarak degil, belirli bir meslegin iiyeleri olarak goriiliiyorlardi.
Meslekleri ya da ilhamlari ile diger zanaatkar gruplarindan farkli olduklarini ima
eden &zel bir unvanlari yoktu.”*2
Artist terimi ise bir sifat olarak ROnesans zamani ortaya ¢ikmis, bir meslek
olarak sifattan isime dontisiimii ise 16. yiizyilin sonunda gergeklesmisti. Ancak
artistleri incelemeden Once, sanat kelimesinin kbkenine bakmamiz gerekiyor. Artistin
kokeni olan “art” yani “sanat” kelimesinin belirsizligini de konu alip farkindalik
yaratmak icin giinimiizde Profesér ve Deli Adam®® isimli bir film cekildi. Bu filmde
Oxford Ingilizce S6zligii niin nasil meydana geldigi anlatiliyor. Tarihi hikayenin ana
kahramanlar1 Iskog filolog, sozliikbilimci Sir James Murray ve A.B.D ordusunda

cerrahlik yapmis Amerikali Dr. William Chester Minor’dir. Yazilmis olan tiim

11 Marder, L. (2019). Ways of Defining Art
https://www.thoughtco.com/what-is-the-definition-of-art-
182707#:~:text=Etymology,since%20the%20founding%200f%20Rome.

2 Witcombe, C. (2012). The Artist in the Renaissance
http://arthistoryresources.net/renaissance-art-theory-2012/renaissance-artist.html

13 Profesor ve Deli Adam (2019). [film] Ydnetmen F. Safinia. Fasnet Films, Voltage Pictures, Fabrica
de Cine
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kitaplar1 okuyarak, bir kelimenin ilk kullanildig: yeri, niyeti ve nasil bir evrim gegirip
son halini aldigim1 bulmaya cahsirlar. “A” harfinden baslayip Oxford Ingilizce
Sozligii nl yaratmaya baslarlar. i1k biiyiik problemi, “Approve” (onaylama) ve “Art”
(sanat) sozcugiinde yasarlar. Bu kelimelerin kdkeni yoktur; strpriz bir sekilde dile
yerlesmislerdir.

Sonug olarak diinyanin en giiclii sdzliigii olan Oxford Ingilizce Sozligii igin her
kelimenin evrimini senelerce ¢alisirlarken, sanatin kelime kokenini bulamazlar. Bu
yuzden bu tezde artist kimliginin kokenine inip, nasil bir evrim gecirdigini

incelendikten sonra gelecek artist tipolojisinin ne olabilecegi onerilecektir.



BOLUM 2

2. iILK ARTISTLER

Sanat yapaylik yaratimina denmektedir. Batida “artificial’dan art ve artist,
doguda ise “suni”den sanat ve sanatkar ortaya ¢ikmaistir. Deniz boceklerinin kabuklari,
kristal parcalari ve tas toplayarak koleksiyon yapan Homo erectus ile estetik kaygisi
ve arayist baslamistir. Bu ilk sanatsal eylemin oldugu doneme sanatoncesi
denmektedir. Bu davranigin yeme, icme ve barinmaya bir faydasi yoktur. Kisacasi
sanat, dogada bulunan hazir nesnelere estetik yargisi veren Homo erectus’un “topluma
faydasi1 olmayan davraniglar” sergilemesi ile dogmustur. Jean Clottes sanaténcesinin

tarihini su cimlelerle tasvir etmistir:

“Sanat, insanin gercege, bu gercek konusunda meydana getirdigi zihinsel imge

araciligiyla, bagka bir bicim vermesiyle baslar. Bu amagla, sanat duygusunun

dogusu ne kadar sorgulunursa, bunun o kadar eski oldugu kesfedilmis olur.

Boyle, gittikge -iki ya da ii¢ yiiz bin yil kadar- gerilere uzanan bir gegmiste

“faydaci olmayan” davranislara rastlanir.” 1°

Ego benligi, alter ego ikincil benligi, persona® ise davranis bigimini simgeler.
Persona Antik Yunan’da ortaya ¢ikti. Tiyatro sahnesindeki aktoriin sergiledigi
karaktere persona dendi. insan, benlik gelistiren bir canli olmak yerine, davranis bigimi
gelistiren bir canliya evrildi ve toplum icinde bu sekilde bir kimlik edinir oldu. Bu
yizden modern hayatin insaninin egosuz olmasi istenmektedir. Ornegin, bankada,

markette, sirkette veya herhangi bir ofiste ¢alisan kisi persona sergilemek zorundadir.

Aksi halde egosunu ortaya koyarsa o isten kovulur ¢linkii hizmet ettigi sektore gore

4 Homo erectus’un bir buguk milyon y1l dnce tas koleksiyonu yapmasina denir.

15 Simonnet, D. (2012). Insanin En Giizel Tarihi (N. Devrim, Cev.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, s. 50
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bir karakter sergilemek zorundadir. Bu her is icin gecerlidir. Kameralarin hakim
oldugu diinyamizda ise miizisyenler, sporcular dahil herkes davranis bigimi gelistirir
ve sergiler. Dunya bir tiyatro, hayat sahne ve icindeki herkes de oyuncudur diyebiliriz.
Kisaca persona, topluma uyum saglamak i¢in olusturulan maskeye denmektedir.
Daniel Quinn ise dogayla ve yasamla siirekli zitliklar yasayan insanin diinyayla

kurmasi gerektigi uyum igin su sozleri sOylemistir:

“Insanlarin 6ziinde yanlis olan bir sey yok. Onlar1 diinyayla uyumlu kilan bir
hikayeleri olursa, diinyayla uyumlu bir sekilde yasarlar. Fakat sizinki gibi onlar1
diinyayla zitlastiran bir hikayeleri olursa, diinyayla zitlasirlar.”**’

Homo erectus’lar dogada meydana gelen atesin etrafinda toplaniyorlardi; atesi
kendileri yaratamiyordu. Yaklasik 150 bin sene evvel insan atesi icat etmeyi 6grendi.
Bu icatla beraber de yasamin ve sanatin evrimi hizlandi. Tas toplamaktan resim
yapmaya gecis, Homo sapien’in atesin icadi ile yUz bin sene evvel oldu. Bu faaliyetleri
Neandertal ve Homo sapien baslatt1 diyebiliriz. Neandertal soyu tiikenir, Homo sapien
ise evrilerek Cro-Magnon’a, yani ilk ¢agdas insana doniisiir. Insanlarmn istikrarl
bicimde 40 bin yildir yarara yonelik olmayan davraniglar sergileme sebebini ise

Dominique Simonnet tarafindan su sekilde agiklanmistir:

“Olen soydaslarin1 ggmmek, resim yapmak, yarara yonelik olmayan eylemlerde
bulunmak, bazi torensel (ritiiel) davranislar gdstermek, biitiin bunlar zaman
kavramini kesfetmek demektir; kendini bir evrene yerlestirmek demektir.”8

Sonug olarak ilk insanlar egolartyla yasiyorlardi. Becerilerine gore avci veya
toplayict kimligine sahip oluyorlardi. Zamanla da gozlemlediklerini magara duvaria
resmettiler. Bunu yapabilmeleri i¢in ikincil bir karakter gelistirmek zorundaydilar.
Magara duvarina resmeden en yetenekli olan avci degil, gozlemledigini en iyi
hatirlayan avciydi. Bu kisilerin magara duvarlarina yaptiklarini anca bir ressam
yapabilirdi. Resim yapmalarin1 saglayan gozlemcilik oldukga tehlikeli bir eylemdi
cunkd besin zincirinde yukarida degillerdi. G6zlemlerini av pesindeyken yapiyorlar,
hatirladiklarint magara duvarina resmediyorlardi. Demek ki ilk ressam, yetenekli bir
avcl olmaliydi. O zaman, “Ilk artist tipolojisi’nde ego avcy, alter ego ressamdir” diye

cok rahat tanim koyabiliriz.

7 Quinn, D., (2017). Ismail (S. Calik, Cev.). 5. baski. Maya Kitap, s. 96
18 Simonnet, D., (2012). Diinyanin En Giizel Tarihi (I. Birkan, Cev.). 5. baski. Istanbul: Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yaymlari, s. 117



2.1. Avcl

Sanat 35 bin y1l 6nce Crog-Magnon’un magara sanatini kesfetmesiyle meydana
gelir. Bu avci-toplayici donemin ilk ressamlarinin en 6nemli 6zelligi aver oluslaridir.
Avcilarin genelinin erkek oldugu varsayildigindan dolay1 da ilk artistler, erkektir. Bu
avci-ressam birlesiminden olusan artistler sanati ikincil bir gorev olarak yapiyorlardi.
Bu gorev ise zorunluluk degil, gozlem yetenegini magara duvarina aktarabilenler
tarafindan gerceklestiriliyordu. ilk artistler, kendi ozgiir iradeleriyle cizgilerini
gelistirebilmek i¢in daha fazla gbzlem yapmak zorunda olan kisilerdi. Sadece dogay1

g0zlemlemek i¢in bos zaman yaratmalari bir nevi flaneurluk icermektedir.

Resim 2.1 Cro-Magnon insan1, M.O 35.000 40.000, magara duvarina resimler

https://wannart.com/icerik/9105-35-000-yillik-magara-resimleri-ve-insanligin-ilk-animasyonlari

Bircok yirtict hayvanlar besin zincirinde insandan 6ndeydi. Bu insanlarin
avladiklar1 hayvanlar ise rakipleri idi. Hayvanlara duyduklar1 hayranlik, onlar1 bir
bilim insani gibi incelemelerine sebep oldu. Kas yapilarini ve de nasil avlandiklarini
anlamak i¢in yirtict hayvanlar gézlemleyip, duvarlara onlarin resimlerini yaptilar. Bu
resimleri yapmalarindaki bir diger amacg ise, gelecek kusaklara ogrendiklerini

ogretmek i¢indi. Bu avcilarin en st riitbede olanlari ise saman’lardi. Bu samanlar
8



secilmis kisilerdir. Sadece kendi geleneklerini ve de kokenlerine ait olan mitleri
bilmekle kalmazlar; ayn1 zamanda dogaiistlii gii¢lere sahip olup, kabileye yardim
edebilmek icin dogaiistii diinya’ya da temasa gecebildikleri inanilmaktadir.
Samanlarin bu giiclerle temas halinde olduklarina inandiklarindan dolayr avcilar
arasinda saman en ylice Ogretmendir; onlar magaralardaki ayinleri
gerceklestirmektedir. Ustelik magaralar sanildig1 gibi paleolitik donemi insanimin
sigimma yeri, evi degil, 6grenme ve ayin gerceklestirme yeridir. Jean Clottes yontma

tas devri insaninin evlerini su sekilde acikliyor:

“Yaygin olan bir kanmin tersine, o donem insanlari, karanlik, rutubetli,
kullanigsiz olan magaralarda degil, oyuklarin girisinde, barinak ya da cadirlarda
oturuyorlardi. Magaralar onlar i¢in istisnai olarak girdikleri ayin yerleridir.
Derin karanliklar1 segmek bilingli olarak baska bir diinyaya girmektir.”°

Resim 2.2 Cro-Magnon Insam, M.0O 28.000-30.000, magara duvarina resim

https://medium.com/@malicaliskan/ma%C4%9Fara-duvar%C4%B1ndan-yans%C4%Blyan-
%C4%B1%C5%9F%C4%B1k-520428be4d18

Bu magaralara antropologlar tarafindan okul denmektedir ¢linku resimler, stil
konvansiyonlari igermektedir. Ve de resimlerdeki kurallar, binlerce y1l gegmeden, yeni

konvansiyonlar gelmeden degismemektedir.?°

19 Simonnet, D. (2012). Insanin En Giizel Tarihi (N. Devrim, Cev.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiltiir Yayinlari, s. 78

20 Simonnet, D. (2012). [nsanin En Giizel Tarihi (N. Devrim, Cev.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlaris. 81
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Sonug olarak yontma tas devri insana boyun egmis bir diinyada gegmemektedir
ve de hi¢bir antropormorfist din o donem ortaya ¢ikmamistir. O doneme altin ¢ag da
denmektedir. Insanm az sayida olup, her yerin meyvelerle kapli oldugu, besin
zincirindeki hi¢bir canlinin aglik ¢ekmedigi bir ¢agdir. Bu yiizden hayvanin en 6nemli
mesele olusu oldukca dogaldir. Onlara tapmalari ise totemizm i¢indir. Hayvanlarin
esas konu oldugu paleolitik dénemin artisti kisaca: hem avci, hem de 6gretmendir.
Yani paleolitik donemde bir insanin artist olabilmesi i¢in 6gretme i¢giidiisiine sahip
bir avcl olmasi gerekmektedir. Avct oldugundan dolay1 bir erkek olmasi sarttir. Bu
erkek, avin1 ve de kendinin av oldugu hayvanlari en iyi goézlemleyip bunu eyleme

dokiip magara duvarina resmeden bir artisttir.
2.1.1. Tanrica ve Baba

Evrim oOzellikle kurakligin yarattigi dogal ayiklanma ve yayilma ile meydana
gelmektedir. Kuraklik sayesinde ilk insanlarin ayaga kalkip tiiylerini doktiiklerini
biliyoruz. Onlarin dil kullanma ¢abasi da bu sayede olmus ve geliserek bir kultir haline
gelmistir diyebiliriz. Yvens Coppens kuraklikligin getirdiklerine bir fazlasin1 daha
koymus, ‘ask’in da kurakliktan dogdugunu iddia etmistir.

“Kuraklik, mantiga da uygun olarak bireyleri birbirlerine yaklastirdi. Cok daha
tehlikeye acik bir ortamda kisa bir gebelik donemi belirleyerek, anayla yavruyu
daha uzun siire bir arada kalmak zorunda birakti. Bilincin de ortaya ¢ikmasiyla,
bu durum heyecan olgusunu dogurdu. Belki ayn1 donemlerde erkek, yani baba
da hi¢ olmazsa bir lireme mevsimi boyunca anayla yavruya yakin durmus
olabilir. Erkekle kadin arasindaki duygular da ayn1 zamanda dogmus olabilir.”%

Sanat tarihinin ilk evresi olan bu donemde kadin-erkek yakinlagsmasi, ana-baba
olgusuyla kadinin sanat tarihindeki ilk r6lini de ortaya ¢ikardi. -Bereketin, yaratimin
ilham kaynagi olarak, “Tanriga”.- Bu donemde genel olarak kadmnlar avci
olmadiklarindan dolayr resim yapacak gdzlemleme tecriibesine sahip degillerdi.
Oymalara, heykelciklere konu onlar oluyordu. Bu da demek oluyor ki sanatin ilk

evresinde kadin saygi duyulan bir ilham kaynagi olmustur.

2L Simonnet, D., (2012). Diinyamn En Giizel Tarihi (1. Birkan, Cev.). 5. bask1. Istanbul: Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s. 109, 110
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Resim 2.3 Cro-Magnon Insani, Laussel Veniis, M.O 22.000, magara duvarina oyma, Laussel —
Fransa

http://informadik.blogspot.com/2017/09/ana-tanrica-kybele.html

Dogadaki hayvanlar arasinda en genel kanun, disi erkegi secger; babalik yoktur.
Zaten babanin belli olabilmesi i¢in tek eslilik gerekmektedir. Bu ylizden dogadaki
diger hayvanlarla biitiin halinde oldugumuz dénemde insanlarda babalik s6z konusu
bile degildir. ilk ¢agdas insanlarin magara duvarlarina yaptig1 resimler ve oymalar
hamile kadinlar olup, bu doneme anaerkil denmistir. Bu hamile kadinlarin bereketi
sembolize ettigi sdylenirken, bu gorsellere de Tanriga denir. Avci-toplayict donemde
kadin ana ve toplayici, erkek ise sadece avcidir; babalik yoktur ve bir nevi esitlerdir.
Babalik olmadigindan tek esli degillerdir. Zaten amaglari sadece dogurmak
oldugundan ve siirekli hareket halinde olduklarindan dolay1 kalict bir es olmasi da
olduk¢a giictiir. Insan beyni gelistikge ilk fark ettikleri dogal olaylardan biri ise
babaliktir. Milyonlarca yil hayvanlardaki gibi, hamile olan disi, birden fazla erkekle
beraber oldugundan, ¢ocugun babasinin kim oldugu teshis edilemez idi. Bu yiizden

antropologlar ilk babanin kim oldugunu da arastirirlar:
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http://informadik.blogspot.com/2017/09/ana-tanrica-kybele.html

“Edgar Morin bir giin bana bu konuda s0yle demisti; “Freud, babay1 ortadan yok
etmek istiyordu; siz tarithoncesi uzmanlari ise insanligin gelisimini agiklamak
icin onu tekrar ortaya ¢ikarmaya ¢alistyorsunuz.” Bu sézde dogruluk payi var.”?2

Merak, bilim ve sanati meydana getirir. Insanlarin 6nce atesi kullanimi, sonra
atesi icat edisi ile 6mrii uzar, bir arada daha da rahat ve uzun silire vakit gegirmeye
baslarlar. Dort ayaklidan, iki ayakliya geg¢isimiz ile hamilelik de farklilasir. Dogadaki
bir¢ok disinin aksine insanin hamileligi daha yardima muhtac gecer. Atesle beraber
toplumsal oOrgiitlenme baslayinca, dogan cocuklara bu orgiitlerin sahip ¢iktigi da
bilinmektedir. Magara duvarlarina obsesif bigimde hamile kadin yapmalari, onlari
incelediklerine isaret eder ¢linkii avci-toplayicilar glizelleme i¢in sanat yapmaz,
ogrendiklerini aktarmak igin sanat yaparlar. Erkekler baba oldugunu fark ettikleri
zaman kadin sahiplenilir. Baba, ¢ocugun baskasina degil de kendine ait oldugundan
emin olmak i¢in kadin bastirilir ve geri plana atilir. Anaerkil donemin biiyiisii biter.
Baba oldugunu fark eden kisi -ilk ¢agdas insan- evrimi de hizlandiran kisidir
diyebiliriz.

Babaligin aslanlardaki gibi mesele haline geldigi bir diizene gegti insan. Bu
diizen sOyle bir yanilsamayi igerir; aslana ormanin krali denir. Ancak aslan ormanda
dahi yasamaz, ormanin diginda yasar. Aslana ormanin krali denmesinin sebebi, fethet
ve yonet sistemini kullanmalaridir. Erkek bir aslanin ailesi ve hareminin bulundugu
bolge bagka bir erkek aslan tarafindan fethedildiginde biitiin erkek yavrular 6ldirtliir;
sadece disiler hayatta kalir. Bunun ana sebebi yeni kralin eski kralin prenslerinin
blylmesine goz yummayacak olmasidir. Onlar olasi tehlikedir. Francoise Heritier de
erkegin babalig1 fark ettiginde kadini sahiplendigini savunur ve de bunu su sozlerle

aciklar:

“Cocuk dogurmanin sagladigi bu miithis ayricaliktan yoksun olan erkekler,
erkek cocuklarin kendilerinin oldugundan nasil emin olacaklardir? Bunun igin
kadinlar1 sahiplenmeleri gerekir. Bir cocugun yetistirilmesi zaman alir: Gebelik,
ardindan bazen 5 yasina kadar siirebilen emzirme donemi. Hatta 5 yasinda bile
cocugun beslenmek icin annesine gereksinimi devam eder. Dolayisiyla erkek
cocuk doguran bu kadini alikoymak ve sahiplenmek gerekir.”?

22 Simonnet, D., (2012). Diinyanin En Giizel Tarihi (I. Birkan, Cev.). 5. baski. Istanbul: Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yaynlari, s. 110

28 Heritier, F., (2013). Kadinlarn En Giizel Tarihi (Y. A. Dalar, Cev.). 4. baski. Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s. 11
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Babalik kesfinden sonra tek eslilik kiiltiirii ortaya cikar. Ustelik baz1 mezarlarda,
kar1 kocanin beraber gomiildiigiine de rastlanmistir. Kimi antropologlara gore de ask,
baba oldugunu fark eden insanla baslamistir. Bu insan aileyi koruyarak, ailesiyle
kendini toplumdan soyutlayarak, her gunki rutinini (avlanma ve koruma) ailesi igin
gerceklestiren kisidir. Jean Courtin ise agk ve sanatin birlikte dogduguna inanir ve de

su sozciiklerle Cro-Magnon zamani agk ilk isaretini su sekilde agiklar:

“Neandertaller oOliilerinin sadece bazilarin1 gomerken, Cro-Magnon’lar bu isi
diizenli olarak yapardi: Erkekler, kadinlar ve ¢ocuklar, yaslart ne olursa olsun,
hep ayn1 6zenle topraga verilmistir. Ben bunda agkin ilk isaretini gérmeye itiraz
etmem.”?*

Sonug olarak, atesten sonra babaligin kesfi en biiyiik ikinci icat olmustur diyebiliriz
2.1.2. Reis

“Diinyay1 insan i¢in yarattilar ve insan1 da onu fethedip ona hiikmetsin diye;
insan da nihayetinde bunu yapt1 tabii. Ve her sey o yiizden boyle oldu.”%

Neolitik ¢agmn ilk tohumlar: ortalama olarak M.O 12 bin yili civarindadir.
Insanlar yerlesik diizene gegip, 6liimii tesadiife birakmayarak, besin zincirinin tepesine
yerlesince insan niifusu hizla artmaya baslamistir. Besinle ilgili ilk ¢6zum ise, 6nce
bitkiler, sonra da hayvanlarin evcillestirilmesi ile oldu. M.O 9 bin yilinda ilk bugday
evcillestirilmistir. Ancak Yuval Noah Harari ise insanin bugday:r degil, bugdayin
insant evcillestirdigini savunur, bu savunmasini da su sozlerle “Biz bugday
evcillestirmedik, bugday bizi evcillestirdi. Evcillestirmek (domestikasyon)
Latincedeki domus (ev) kelimesinden tiiremistir. Evde yasayan ise bugday degil,
Sapiens’tir.”?®® Bugdaym insanlar1 evcillestirdigini kabul edersek, biz dogay1 ele
gecirdigimizde doga da bizi evcillestirmistir diyebiliriz.

Erkek cinsinin baba oldugunu fark edip, insanlarin bir arada yasamaya
baslamasiyla ortaya ¢ikan hiyerarsi ise neolitik donemin baslarinda yapaylagma
stirecine girmistir. Avci-toplayicilar arasinda esitlikgi bir hiyerarsi var idi; ve de bu

hiyerarsiye otorite denirdi. Otorite sahibi olan lider her zaman mevkisini kaybetme

24 Simonnet, D., (2013). Askin En Giizel Tarihi (S. Ozen, Cev.). 6. baski. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiltiir Yayinlari, s. 19

%5 Quinn, D., (2017). Ismail (S. Calik, Cev.). 5. baski. Maya Kitap, s. 87

% Harari, Y. N., (2015). Hayvanlardan Tanrilara: Sapiens insan tiiriiniin kisa bir tarihi (E. Geng,
Gev.). 30. baski. Istanbul: Kolektif Kitap, s. 93
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riski altindaydi. Esitlik kavrami dogadan ayrilmamizin Onciilerinden biri olmustur.
Tarim devrimiyle beraber ise once kiguk reisler donemi oldu. Bu dénem tahmin
edildigi iizere sonradan tamamen yapaylasacak olan liderlik kavraminin dnctistiydii.
Liderlik kavrami esitlikle ortaya ¢ikti, esitsizlikle bozulmustur ¢ilinkii otorite devri
bitmistir ve erk devri baslamistir. Reislerin doneminden sonra ise kdyiin alfasi olan
seflerin donemi yani, seflik donemi baglamistir. -Sef zamanla da krala evrilmistir-.

Jean Guilaine hiyerarsinin icadi igin bu s6zleri sarf etmistir:

“Yavas yavas yetki bi¢imlerine geliniyor ve otoriteden erke geciliyor.
Hissettirmeden bir toplumsal piramit yerine yerlesiyor... Erk en baslardan
itibaren ¢esitli profiller alabilir: politik ya da ekonomik yonetici, uzman
sanatkar, manevi diinyanin ve dogaiistii alemle iliskilerin iistad...”%’

Insan1 hayvanlardan ayiran bir farki da 6liimii bir sorun olarak gériip bu konuyla
ilgili bir seyler yapma niyetinde olmasidir. Avci toplayict zamanda 6te diinyalar
yaratmalar1 da bundan kaynakli olabilir. Ancak cilali tag devri ve seflerle birlikte bu
blyuk bir problem bir nevi bilyiik bir sendroma déniigsmiis oldugunu diistinebiliriz. Erk
sahibi, bulundugu makami saglama almak icin esitsizligi, mirasla birakilacak olan
seflikle yaratir. Jean Guilaine verasetle gecen liderligi bir kiilt olarak goriir ve bunun

nedenini su sozciiklerle anlatir:

“Clinkii, ozellikle, erki dogrulamaya yarar. Atalarinin ¢alismasi, cabalari,
1stiraplart sayesinde canlandirilmis bir topraga sahip olunmussa, onlar1 sasaali
mezarlara gdmerek ve bir kiilt yaratarak yiiceltmek normal bir davranigtir. Bu
yapilirken, yapanin kendisi de bir miktara prestijini attirir, kendi iktidarini
saglamlastirir. O zaman kdyiin birligi kurucularm soyu etrafinda kurulur. Oliiler
bazi dirilerin iktidariin siirmesine yardimet olurlar.”?8

Sonug olarak daha once bahsettigimiz Paleolitik donemde artist, aveiydi ve de
artistin konusu hayvanlardi. Insan 6liimii tesadiife birakmayarak, gdgebeligi birakir ve
belli bir diizen iginde kdy hayatina basladiginda artistin kimligi de degismistir.
Neolitik doénemde yontma tas devri zamani olusan artist kimliginin 6lim0 s6z
konusudur. Koylerde is dagilimi olusmus ve de herkes yarara yonelik ¢alismaya
baslamistir. Sanat ise, yarara yonelik olmayan eylemlerle meydana gelmisti. Neolitik

donemde resim dahi giizelleme veya reis’e hizmet i¢in yapiliyordu. Artik egosu avci,

27 Simonnet, D. (2012). Insanin En Giizel Tarihi (N. Devrim, Cev.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltir Yayinlari, s. 120

28 Simonnet, D. (2012). Insanin En Giizel Tarihi (N. Devrim, Cev.). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, s. 121, 122
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alter egosu ressam olan artist, heykeltras ve ressama evrilirken kimligini kaybeder ve
bir sanatkara déniisiir. Tarim devrimiyle baslayan tarimcilik (MO 10.000 — MO 3500)
doénemi igin Yuval Noah Harari, “Iste bu Tarim Devrimi’nin dziidiir: daha ¢ok sayida

insan1 daha kotii kosullar altinda da olsa hayatta tutmak”?® s6zlerini sarf etmistir.
2.2. Yazimin Bulunmasindan Sonra Artist Tipolojisi

Yazinin bulunmasiyla neolitik dsnem son bulur ve ilk¢ag (MO 3500 — MS 395)
bir diger adiyla “Kolecilik D6nemi” baslar. Bu déneme karanlik ¢ag denir. Bu
kolecilik doneminde artist diye bir karakterin toplum iginde olmasi s6z konusu bile
degildir. Herkesin kole sayildigi bir sosyolojide ressam, heykeltras hizmeti 6n plana
cikar.

Duyu algilama diinyasindaki seyler, bir bakima fikirlerin yansimalaridir. Bu,
ressamin Ornegin bir geyigi resmettiginde, bir anlamda bir kopyanin kopyasini
yapmas1 anlamina gelir. Once geyik fikrine sahibiz, sonra algilanabilir birgok geyige
sahibiz ve nihayet bu algilanabilir geyiklerden birinin resmine sahibiz. Dolayisiyla
sanat ikinci plan, hatta Gcincli planda, kopyayr kopyalama evresinde meydana
gelmektedir! Bu anlamda sanat hakikat agisindan ¢ok yiiksek degerlendirilemez.
Platon'un sanata bakis acisinin temeli, kopyalama, taklit etme fikridir. Algilanabilir
seyler, fikirlerin kopyalaridir ve sanat eserleri, algilanabilir seylerin kopyalaridir. Ama
fikirler ayn1 zamanda algilanabilir seylerin idealleridir ve sonug olarak algilanabilir
seyleri kopyalayan sanat eserlerinin de idealleridir. Platon'un felsefesindeki bu talep
kaginilmazdir. Ressamlar ve heykeltraglar bu nedenle fikirleri kopyalamaya
caligmalidir. Sanat teorisi taklittir (mimesis), dolayisiyla hakikat talebiyle
baglantilidir. Bu talep dnce mantikli gergeklikle ilgilidir. Sonra ideal gerceklikle ilgili
olandir. Bu ideal olan Plato i¢in gergek gercekliktir.*

Ancak insanlar, yasam boyu siiren egitim siirecleri boyunca, duyu algisi
diinyasindaki deneyimler ile fikirlere yonelik i¢ gorii arasinda siirekli gidip gelirler.
Bu aymi zamanda artistler i¢in de gegerlidir. Bu nedenle bir artistin yalnizca
algilanabilir seylerden degil, fikirlerden daha dogrudan ilham alabilecegini hayal

etmek mumkindur. Artist daha sonra fikirler igin bir tir ara¢ haline gelir. Ancak

2 Harari, Y. N., 2015. Hayvanlardan Tanrilara: Sapiens insan tiiriiniin kisa bir tarihi. 30. baski.
Istanbul: Kolektif Kitap, s. 95
30 G. Skirbekk & N. Gilje. (1945). A History Of Western Thought. s. 62

15



Platon'a gére bu da belirsizdir, clnki ressamlar ve heykeltraslar filozoflarin
entelektiiel rehberligine sahip degildir; bu nedenle, ilham alan artistler baslarina
gelenleri dogru bir sekilde anlatamazlar. Bozabilir veya berbat edebilirler. Artistler bu
ylizden filozoflarin denetiminde veya siipervizorliigiinde calismalidir. Hatta artist
kendi 6zgiir iradesiyle bir fikirden aldig1 ilhami resmettiginde bile filozoftan yardim
istemelidir diye diisiiniir Platon.3!

Sadece krallar, firavunlar, onemli askerler gibi kisilerin bizlere isimleri
ulagmisken onlarin sayisina yaklagsamayacak kadar da filozof bizlere ulagsmistir. Zaten
filozof bilgiyi veya diigiinceyi lireten degil, var olan veya dile getirilmeyenleri sunan
kisidir. Kolecilik doneminde ego sahipleri sadece krallardi. Bir nevi kral disindaki
kimsenin bir benligi olmasina olasilik yoktu.®?

Misir (MO 3500 — MO 31 (Roma imparatorlugu tarafindan istila edildi,
firavunlarin egemenligine son verildi, Roma’nin bir eyaleti haline getirildi.) Cin (MO
3500 — MS 1911), Antik Yunan (MO 756 ile MO 146 -Roma isgaliyle son buldu.) ,
Roma imparatorluklar: (MO 1. Yiizy1ll — MS 395 / Bat1 (395 - 476 ) — Dogu Roma
(Bizans Imparatorlugu 395 — 1453)

Sonug olarak koéleci donemde sanat yerine mimari ve zanaattan bahsedebiliriz;
bu dénemde bir artist tipolojisi yoktur. Ancak kosullar1 zorlayip, bunca sene iginde
yasamis insanlarin sanat hayatina bir anlam kazandirmak adina artist kimliginden
bahsetmek i¢in sadece Platon’un, “mimetik sanat yapan kisi artist degildir” sézlerini
sarf edebiliriz. O zamandan gilinlimiize insani, hayvani, dogay1 kopyalamayan, grotesk
ad1 altinda yapilan eserler de birbiriyle ayni stil konvasyonalaria sahip olup konu

bagkalar1 tarafindan verildiginden dolay1 yapanlar is¢iydiler. Artist degildiler.
2.2.1. Feodal Dénemde Artist Tipolojisi

Feodalizm, Ortagag Avrupa’sinda toprak sahibi bir kisinin topragi iizerinde
yasayan koyliileri onun mali sayan rejim, derebeylik sistemidir. Elestirmen ve diisiiniir

Umberto Eco 6zglir ve kdle sanat terimlerini su sekilde agiklar:

“Ozgiir sanatlar kole sanatlar ayrimi, giizel sanatlar-teknik ayrimmin oniine
gecer ve kole sanatlar, aynm1 zamanda egitsel islevler iistlendiklerinde ve
giizelligin verdigi zevk aracilifiyla bilimin ve inancin hakikatlerini

31 G. Skirbekk & N. Gilje. (1945). A History Of Western Thought. s. 62
2 Age.,s. 62
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aktarabildiklerinde glizel sanatlar olarak goriirler. Bu iglevleriyle kdle sanatlar,
ozgiir olarak degerlendirilen giizel sanatlar grubu i¢inde yer alirlar”®

Yazi soyutlayarak bir seyler 6gretirken, resim ve heykel somutlayarak bir seyleri
gosterdiginden dolayr Ronesansa kadar edebiyat bir numarali sanat, resim ve heykel
ise zanaat olarak goriiliiyor; kullaniliyordu. Bir de bir seye harcanan emegin,
malzemenin fazlaligi ve kas giicii gereksinimi onu soyluluktan ¢ikarip kolelik olarak
algilanmasina sebep oluyordu. Bir yapitin iyi olarak nitelendirilmesini yazili bilgide
ve izlenebilir olan (tiyatro, birinin performansi)nda goriyorlardi. Kol giiciinii ise
asagilik bir seymis gibi goren feodal toplum ideolojisinin sanat anlayisini Umberto

Eco su sozlerle dile getirir:

“Maddi niteliginin ve fiziksel c¢abanin kole sanatlarin soyluluguna golge
diisiirdiigii diisiiniilmektedir. Aziz Tomasso da bu goriisii benimser; el sanatlari
kole sanatlaridir, 6zgiir sanatlar daha istiin sanatlar olup, ruhtan daha az soylu
olan bedene tabi olmaksizin rasyonel bir malzemeye diizen verirler.”

Insanligin geneline faydasi olmasi gereken tarim ve yazinin bulunmasi gibi
icatlar aksi sekilde insanligin gelismesine faydasi olurken kotiiliigline de hizmet
etmistir. Tarimla tiim kdyden {istiin olan reis ve ailesinden sonra yaziyla beraber kral
ve tiim halkin tizerindeki ailesiyle beraber de kolecilik baslar. Kisaca tarim devrimiyle
baslayan yapaylagsma siireci hep hak yenmesine sebep olmustur. Alfa’nin haftadan
haftaya, akli ve giiciine gore degistigi aveiliktan, sefin-kralin degisilmez olmasi yasasi
insanli@a yaramamistir. Bunun da en biiyiik kanit1 kdlecilikten feodalizme gegildikten

sonra dahi kolelik sekil degistirerek devam etmistir.

Artist kimligi 6zgiir iradeyle avcilarla bagladi, koleci diisiinceyle tarimeilikla
darbe alip, kolecilik ile 6liime terk edilip, feodalizm ile karanliga hapsoldu. Roma
hristiyanligi  kabul ettikten sonra bati kiltiriinlin yok olma esigine geldigi
diisiiniilmektedir. Ronesans ise her seyin yeniden basladigi donemdir ki manasi
yeniden dogus veya yeniden dirilis anlamina da gelmektedir. Giotto zamaninda bu
diisiince ortaya ¢ikmaya baslayip hizla yayilmaya baglamisti. Giotto da, sanatin ve
artistin yeniden dogusunu saglayan bir usta olarak ortaya ¢ikip dnce halkin begenisini

ozglnliigiiyle alip yerini saglamlastirir.

3 Eco, U., (2012). Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik: Deneme (K. Atakay, Cev.). 4. bask.
Istanbul: Can Yayinlart, s. 182
% Age.,s. 183
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Rdnesans onclsu olarak kabul edilen Giotto ilk kez siparis dahi olsa da yaptigt
bir resime bagli oldugu kilisenin adini yazmayip, kendi imzasini atan ressamdir.
Yaptig1 resmi kisisellestirip, daha sonra ROnesansta ortaya ¢ikacak olan artistlerin
onciisii olmustur diyebiliriz. Ozgiin olma, biricik olma ile i¢ine girdigi karanlik ¢agin
aydinlanma siirecini baglatan ronesansla tekrar varligimi siirdirmeye bagladi.
Ressamin is¢i diye goriilme algisinit kirdi ve ressamin kimligini, biricikligi ile artist
kimligi olarak yeniden yaratti. Giotto’nun kendi imzasin1 ortaya koymasi bir davranis
bicimi 6rnegidir. Ronesans ile beraber artistin imzasi eserin degerini belirleyen en

o6nemli husus olmustur.

Resim 2.4 Giotto di Bondone, Ognissanti Madonna, 1310, panel (izerine tempera, 325 x 204 cm,
Uffizi, Floransa

https://en.wikipedia.org/wiki/Ognissanti_Madonna#/media/File:Giotto, 1267 Around-1337_-
_Maest%C3%A0_-_Google_Art_Project.jpg

Sanatin Oykiisii kitabinda Giotto’nun artist kimligini nasil olusturdugu su sekilde

agiklanmustir:
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“Giotto'nun linli ¢ok uzak iilkelere kadar yayildi. Floransa halki onunla gurur
duyuyordu. Onun yagsam tarziyla ilgileniyor, onun yaraticiligi ve ustaligi ile ilgili
anekdotlar anlatiyordu. Bu da yepyeni bir seydi. Boylesi bir sey daha 6nce hig
olmamusti. Tabii ki, manastirdan manastira veya piskopostan piskoposa tavsiye
edilip, genel bir sayginligin tadina varmis ustalar eksik olmamistir. Ama genelde
halk bu ustalarin isimlerinin gelecek kusaklara kalmasinin gerekli oldugunu
diistinmiiyordu. Onlar1 bizim iyi bir marangozu ya da terziyi degerlendirdigimiz
sekilde degerlendiriyorlardi. Un kazanmak ya da adi duyulmak, sanatcilarin
kendilerini bile fazla ilg lendirmiyordu. Cogu zaman yapitlarim1 bile
imzalamiyorlardi. Chartres veya Strasbourg veya Naumburg heykellerini yapan
ustalarin adin1 bilmiyoruz. Kuskusuz, c¢aglarinda saygi goriiyorlardi ama,
kazandiklar1 onur, ¢alistiklar1 katedrale ait oluyordu. Bu agidan da Floransali
Giotto, sanat tarihinde yepyeni bir sayfa agmaktadir. Sanatin tarihi, Giotto'dan
baslayarak, ilkin Italya'da, sonra da &teki iilkelerde, biiyiik sanatcilarin tarihi
olmustur.”®

2.2.2. Ronesanstan Sonra Artist Tipolojisi

Giotto’dan sonra siparis iizerine konusu verilerek yapilan ve sadece tasarimi
ressama ait olan resimde imza ¢ok degerli hale geldi. Kilise ve saraymn onayladigi
ressamlarin para karsiliginda yaptigi resimler sanat kabul goruyordu. Zaten basitce
ressam, para karsiligi resim yapan kisiye denir. Tasarimda ve malzeme yonetiminde
en Ozgiinler arasinda girildiginde ressam, artist olarak kabul gériiyordu. Giotto, ilk
Ozgiinliik meselesini tarihte koyan kisidir. Ancak 6zgiinliik resime imza atmak gibi
basit ama biiylik bir eylemle baslamigsken yeni devrimlere ihtiyaglari olacakti. Siparis
lizerine resim yapmak romantizme kadar olmazsa olmaz bir kistas olmustur. Ozgur bir
kimlik olan artist bir avel ve ressam birlesiminden ortaya ¢ikip, avcinin tarihteki rolil
bitisiyle artistin de rolii bitmisti. Tekrar tarih sahnesine 6zgunluk ile artist dahil
olmustur.

Ronesans donemindeki artistler zaman zaman birden fazla mecrada calistilar.
Birka¢ kuyumcu heykeltiras oldu. Brunelleschi profesyonel mimara yakin bir mimar
oldu. Orcagna adli Floransali Andrea di Cione, bir bina tasarimcisi, ressam ve
heykeltirasti. 14. ylizyilda Siena'da birka¢ kisi, sonraki yiizyilda Michelangelo'nun
yaptig1 gibi hem resim hem de heykel sanatiyla ugrasti. Ancak artistler genellikle kendi

% Gombrich, E.H., (2007). Sanatin Oykiisii (O. Erduran, Cev.). 1. baski. Istanbul: Remzi Kitabevi, s.
205, 206
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ortamlar1  disindaki mecralar ig¢in tasarimlar yapsalar da, atdlyelerinde
gerceklestirdikleri isler agirlikli olarak egitim aldiklar1 alanlardaydi.®

Sanat tarihgisi Christopher L. C. E. Witcombe’in bu bulgular1 bize R6nesans ile
beraber artistlerin egosu ressam veya heykeltras, alter egosu ise bilim insani, tarihgi,
edebiyat¢i, mimar gibi kimseler oldugunu gostermektedir. Buna en buyuk o6rnek
Leonardo da Vinci’dir. Saray ressami olmak onun kagit ilizerinde gosterilen isidir.
Ancak o, ilk denizalti, helikopter, tank, dalgi¢ kiyafeti gibi seyleri de icat eden bir
mucit, bilim insanidir. Neredeyse ¢ogu siparis resmini ya bitirememistir ya da geg
bitirmistir. Ama saray ona hep tahammiil etmistir ¢iinkii o bilimiyle ve icatlartyla ¢ok
yararlt oldugunu kanitlamis bir artisttir.

Kuyumculuktan heykeltrashiga gegen Donatello; hem ressam, heykeltras hem de
sair ve mimar Michelangelo; hem ressam hem de mimar Raffaello Sanzio; hem ressam
hem de mozaikgi, Titian; ... ; hem ressam hem de yazar, mimar ve tarih¢i Giorgio
Vasari gibi bir cok ikonik karakterin ego ve alter ego meslekleri vardi. Bu onlara artist
sifatin1 kazandirtyordu. Sadece ressam olan ama artist sifatin1 alanlarda vardi. Mimar
Filippo Brunelleschi; ressam Jan van Eyck; ressam Giovanni Bellini; kuyumculuktan
ressamliga gecis yapan Sandro Botticelli; ressam Hieronymus Bosch; ressam Grao
Vasco; ...; ressam Diego Velazquez gibi sadece ressam olan biyuk Ustatlardir.

36 Witcombe, C. (2012). The Artist in the Renaissance
http://arthistoryresources.net/renaissance-art-theory-2012/renaissance-artist.html
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Resim 2.5 Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evienmesi, 1434, mese istiine yagli boya, 82,2 x 60 cm,
National Gallery, Londra

https://tr.wikipedia.org/wiki/Arnolfini%27nin_Evlenmesi#/media/Dosya:Van_Eyck_-
_Arnolfini_Portrait.jpg

Giotto’nun bir davranis bigimi sergileyerek resime imza atmasindan sonra
baglayan 6zgun olma devrimi, Eyck’in sanatinin 6znesi haline gelmesiyle devrim yeni
bir boyut kazanir. Artist artik sadece siparis resim tasarlayan biri degildir. Kendi
diistincesini ortaya koyan bir karakter olma yoluna girer. Arnolfini 'nin Evlenmesi, Van
Eyck’in siparis Uzerine bir tliccar ve karisin1 resmettigi bir eserdir. Feodal sistemden
sonra ticcarlar oldukga giiclenmeye baslamis, burjuva sinifi dogmustu. Bu eserin
Kilise ve saray resmi olmamasi Ozelliklerinden biridir. Van Eyck, bir burjuvanin
zenginligini kiyafetleri, kirk, portakallar ve gérkemli bir avizeyle ifade etmistir. Kiraz
agac1 sevgiyi sembolize ederken, kopek de sadakati semboller. Eserin adindan
anlasilacagi (zere bu burjuva cifti yeni evleniyordur. Resimdeki gelin daha
evlenmeden hamiledir. Bu aristokrasiye hi¢ uymayan bir durumdur. Evlilik dncesi
hamileligi eserde olumlanir; beyaz sapkasi safligi, yesil elbisesi umuda isaret eder.

Ustelik ahsap karyolamin bashigindaki Aziz Margaret heykelcigi bu olumlamay:
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tamamlar. Aziz Margaret hamileleri ve dogacak bebekleri koruyan bir azizedir. Bu
inanisa gore hamile kadin es degil, annedir. Dolayisiyla bu olumlama tamamlanirken
yeni burjuva ahlaki kendini gosterir.

Giotto’nun resimlerine imza atmasindan sonra ‘tek yaradan tanridir’ ilkesi
kirilmig, ressamlar resimlerine imza atmaya baslamisti. Van Eyck ise bu eserinde
baska bir ilke imza atmig, resmin icine kendini yerlestirmistir. Bu bir davranis bigimi
olarak, ressamin sanatinda 6zne olmasmin baslangicidir. Resmin kenarindaki on
madolyonun (izerine Isa’nin ¢armiha gerildiginin resmedildigi aynadaki yansimada
kirmiz1 giysili kisi ressam van Eyck’in kendisidir ve aynanin Ustlindeki duvara “Jan
van Eyck buradaydi” yazmis, varolusunu tamamen ortaya koymustur. Bazi ressamlara
sanatkardan ziyade artist olarak bakilmasi1 gerektigini gosteren tarihteki en dnemli
kirilmalardan birini yaratmistir van Eyck. “Ben de varim!” demistir eseriyle.
Yanimdaki mavi giysilinin kim oldugu ise bilinmemektedir. Gombrich bu kanitlanan

varolusu su sekilde dile getirmistir:

“Burada ayn1 zamanda ressami ve sahidi de goriir gibiyiz. Bir fotografin yasal
kullanimiyla kiyaslanabilecek, bir tan1gin uygun bir sekilde imzasiyla onayladigi
resimden bu yeni yararlanma seklini diisiinen kisi Italyan tiiccar miydi, yoksa
kuzeyli sanat¢1t miydi bilmiyoruz. Ama bunu diistinen kisi kim olursa olsun, Van
Eyck'in yeni resim tarzinin arkasindaki sayisiz olanaklari hemen fark etmis
gorunmektedir. Tarihte ilk kez, sanatci, sozcliglin tam anlamryla, bir gorgii tan1g1
durumuna gelmistir.”%’

87 Gombrich, E.H., 2007. Sanatin Ovykiisii. 1. baski. Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 243
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BOLUM 3

3. OZGUNLUK MESELESI

Platon mimesis (taklit)’in sanat degil zanaat oldugunu séyler. Onun déneminde
mimetik bir ¢alisma yapan kisi aklindakini degil, sdyleneni yapmaktadir. Yani konu
ressama ve heykeltrasa verilmektedir. Bu sebeple zanaatkar kisi diisiinen degil sadece
baskasinin diisiincesini Ureten bir karakterdir.

Ronesans artistlerini ise el yetenegi olarak sadece mimetige gore yorumlarsak
gergegi ele aliglarini kavrayamayiz. Gergegin ele alinigi, aslinda bireyin kendi
varolusunu da kanitlamasidir. Ancak sokrat sanatta varolus s6z konusu degildir. O tip
ressam sadece yapitinda 6zgiindiir. Bir artistin kendi gercekliginin yaratimin Apollon
ve Dionysos® tipolojileri iizerinden seyir eder ciinkii burada varlik 6n plandadir.

Nietzsche’nin bu iki tip artisti ayirt edisi su sekildedir:

“Bireylesmenin bu tanrilastirilisinin, genel olarak buyrukeu ve talimatlar veren
olarak diistiniildiiglinde, tek bir yasasi vardir; bu da, bireydir, yani bireyin
siirlarinin korunmasidir. Helenci anlamiyla dl¢iidiir. Etik bir tanr1 olan Apollon,
kendisi gibi olanlardan o6l¢iilii olmalarin1 ve bunu koruyabilmek igin de
kendilerini bilmelerini ister. Bdylece, ‘Kendini bil” ve ‘Olgiiyii kagirma!” istemi,
estetik gilizellik zorunluluguyla at basi gider; kendini yiiceltmek ve ol¢iiyii
asmak, Apolloncu olmayan evrenin asil daymonlaridir.”3

Ronesans ile ise bireyin yapip-olma cagina girebildigi kesindir. Ronesans
ressamlarinin higbiri 6zgiir degil, kraliyete veya kiliseye bagh isgilerdi. Ancak

Ronesans yildizlasma ¢aglarindan biri olusuyla da 6n plandadir ve ‘goriinmeyen

3 Antik Yunan’da sanatin etik tanrisina Apollon, esrik tanrisina Dionysos denmektedir ve Nietzsche
ile beraber tipolojiye donilismiislerdir.

% Nietzsche, F. W., (2005). Tragedyanin Dogusu (M. Tiizel, Cev.). 2. baski. Istanbul. Ithaki
Yayinlari, s. 40, 41

23



gercegin’ en carpicit donemlerinden de biridir. Leonardo da Vinci ressamdan daha
fazlasi olan bir bilim adami, Giorgio Vasari ressamdan &te bir tarihgidir. Vasari’den
once sadece kral ve soylular hakkinda biyografiler yazilmistir. Vasari ise ressam ve
heykeltraglarin biyografilerini kitap haline getirir, onlar1 artist kimligine sokup
Oliimsiizlestirdi. Vasari’nin bu devrimi, artistleri terazide kral ve soylularla esitler.
Ornek olarak Barok Caravaggio ressamdan ote bir anarsist, katildir ve sadece
eserleriyle degil, hikayesiyle de 6liimsiizlestirilmistir.

Eger bir ressamin alter egosunu sergileyebilecegi ikincil bir meslegi yoksa, ne
kadar buyuk bir sanatkar olursa olsun, en 6zgiin degilse sadece bir ressam olarak
goriliiyordu. Resim teknigi olarak 6zglinler arasindaysa, artist sayiliyordu. Buna en
iyi 6rneklerden biri ise Botticelli’dir. Bu tip 6ncli Ronesans artistleri saraya ve kiliseye
calistiklarindan dolay1 6zgiirce resim yapamiyorlar, saraydakilerin portreleri ya da
Incil’de olan konular1 resmetmek zorunda kaliyorlardi. Bazi siparis konulari ise
mitoloji idi. Bu tip bir resmi tasarlayip yapacak ressam da en Ozgiinler arasinda

olmaliydi.

Resim 3.1 Sandro Botticelli, Primavera, 1482, tuval tizerine tempera, 202 x 314 cm, Uffizi, Floransa

https://tr.wikipedia.org/wiki/Sandro _Botticelli#/media/Dosya:Botticelli-primavera.jpg
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Portakal bahgesi Antik Roma’da saglik bahgesi manasma gelir. Bu portakal
bahgesi igerisindeki resime gore soldan saga karakterler ve anlatimi su sekildedir:

Mitolojide Zephyr (riizgar tanris1) ona yiiz vermeyen Chloris (nymph/su perisi)’i
elde etmek icin tecaviiz eder ve buna ¢ok GzUlur ¢linkii ona asiktir. Jiipiter’den yardim
ister ve Tanrilar onu Flora (¢igek agmanin tanrigasi)’na doniistiiriir. -Resimde Chloris
Zephyr’in kollarindadir ve kagmaya caligirken Flora’ya tutunur.- Resmin ortasinda
VenUs (gilizelligin tanrigasi) hemen iistiinde de Eros (sevginin tanrisi) vardir. Veniis,
sevgi ile yoksulluktan dogan Eros ile ayn1 giin dogmustur. Platon’a gore sevgi ile
guzellik hep beraber anilmak zorundadir.*’ Veniis’iin sagindakiler ise Kharitlerdir
(musalar). Bu tg¢ii, Aglair (gozlem parlaklik), Euphrosyne (nese), Thalia (genclik,
tazelik)’tir. Onlarin saginda ise Merkiir (tanrilarin habercisi) vardir.

Ronesansta gercek sorgulanirken bircok sey bulunmus, kesfedilmistir. Bilim
disindakiler ise goriinen gergegin ardindadir. Bilim disinda olanlar hayatla ilgilidir. Da
Vinci resim sanatindaki ustaligi sayesinde bilimle ilgilenebilmistir. Michelangelo
ustaligin1 kullanarak, “Eger bir tanri varsa o da sensin!” mesajini resmin igine
gizlemistir. Caravaggio ise yetenegi sayesinde asiriliklarinin saray tarafindan

gérmezden gelinmesini saglamistir.

3.1. Sokrat Sanat ve Rdnesans

Artist artik diisiinen bir kisidir ama konularin1 kendi se¢mesine olanak yoktu.
Disiincelerini apacik disa vuramadiklarindan dolayr gizli mesajlar halinde
resmediyorlardi.

Michelangelo'nun yasaminin sonlarinda kiliseyle ¢atismaya girdigi bir gergektir
ve Spiritlializmi benimsemistir. Papa bu yilizden onun emekli maagini iptal etti. Daha
sonraki c¢alismalar1 giderek tartismali hale geldi. Kilise, diger artistlere
Michelangelo’nun sanat eserlerini degistirmeleri i¢in para 6dedi. Ancak, kilise her seyi
yakalayamadi. Michelangelo, Sistine Sapeli'nin tavanina gizli mesajlar yerlestirmisti.

Bu mesajlar yiizyillar boyunca kesfedilmemistir. 4!

40 Platon, (2019). Sélen — Dostluk (S. Eyiiboglu — A. Erhat, Cev.). 17. baski. Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yaymlari

41 Was Michelangelo An Atheist? Possibly
https://pcolapat.tumblr.com/post/91917733099/was-michelangelo-an-atheist-possibly-here-is-a

25



Ateizm 16. yiizyilda resmiyet kazanip, ismini almistir. Michelangelo’nun ateist
oldugu kimileri tarafindan savunulsa da kanitlanmasi oldukga gligtiir. Ancak, Dr.
Frank Lynn Meshberger tarafindan 1990 yilinda yazilan Michelangelo’nun Adem’in
Yaratihsimi Ac¢iklama isimli makaleyle beraber sorgulanan, “Tanr1 Adem’i degil,

9942

zekay1 yaratt”™** evrim gecirerek su sorulara sebep olur:

Michelangelo, tanrinin sadece zihinde var oldugunu mu sdéylemeye ¢alisiyor?
Tanr1 hayal giiciimiiziin bir {iriinii mii? Séylemeye calistig1 sey bu mu?”*3

Resim 3.2 Michelangelo, Adem'in Yaratilisi, 1512, Fresk, 280 x 570 c¢cm, Sistine Sapeli, Vatikan

https://tr.wikipedia.org/wiki/Adem%27in_Yarat%C4%B11%C4%B1%C5%9F%C4%B1#/media/Dosy
a:God2-Sistine_Chapel.png

Aldous Huxley birgok iinlii bilim adami ve artist yetistirmis Ingiliz bir aileden
diinyaya geldi. Ingiliz biyolog dedesi Thomas Henry Huxley, Charles Darwin’in yakin
arkadasiydi. Ayica dedesi ¢ogu kez ateizm ile karistirilan, tanrinin varliginin veya
yoklugunun bilinemeyecegi, insan aklinin buna yetmeyecegini savunan Agnostizm’in
de kurucusu olup, ilk kez “Agnostik” s6zciigiinii de kullanan kisidir.

Aldous Huxley’nin ilk yazdigi roman Cesur Yeni Dulnya isimli 1931 yilinda
yayimlanmis bir distopyadir. Uzak bir gelecekte gecen bu distopyada insanoglu yerini
yapay zekaya birakmustir; eserde ilk defa ‘klon’dan bahsedilmistir ve klon yerine
“Bokanowski” kelimesi kullanilmigtir. Bu distopyadaki insanlar hastanede dretilir;

dogmazlar. Alfa-Beta-Delta-Epsilon olarak Uretilen bu cesur yeni Dlnya’daki insanlar

42 Angier, N. (1990). Michelangelo, Renaissance Man of the Brain, Too?
https://www.nytimes.com/1990/10/10/arts/michelangelo-renaissance-man-of-the-brain-too.html
43 Was Michelangelo An Atheist? Possibly
https://pcolapat.tumblr.com/post/91917733099/was-michelangelo-an-atheist-possibly-here-is-a

26



74 isimli  bir  ilag/uyusturucu

medeniyete ayak uydurmak i¢in “Soma
kullanmaktadirlar. Shakespeare’in dahi yasaklandigi bu diinyada, soma sayesinde
dertlerinden arinirlar ve bu ila¢ hamile kalmalarina da engel olmaktadir. Topluma
adapte olmus bu insanlarin isyankar bir devrimci anarsist olmasmi da soma
kullanimiyla bu sekilde onlerler ve tek esli olmak, anne-baba olmak dahi ayiptir.

Bu distopyadan etkilenen, hatta bu distopyanin nasil olustugunun kurgusu olan
2016 yilinda baslayan Westworld isimli bir dizi yapildi. Huxley’nin romanindaki Hz.
Ford, bu dizide yapay zekay1 yaratmaktadir. Ford un yapay zekay1 yaratma sebebi ise
insanin akli ve kalbi arasindaki bagi anlamaya ¢alismak i¢indir. Ford, sevgi ve nefret
arasindaki sayisiz duyguyu yapay zekalar lizerinden arastirir. Dizide ise yarattiklari
yapay zekaya sahip robotlarin i¢ sesi olduguna, yani bilingleri olduguna tanik

oluyoruz. Ford Westworld’un ilk sezonunun final boliimiinde Clarisse adli klon ile

konusurken Adem 'in Yaratilisi isimli eser igin su sozleri dile getirir:

“Bir doktor Tanr1 figliriiniin beynin i¢inde oldugunu fark edene kadar,
Michelangelo’nun Adem’in Yaratilisi eserini 400 sene boyunca kimse
anlamamis. Michelangelo bu eserde Tanri’nin insanin beyninde bir i¢ ses
oldugunu anlatmaya caligmis.”*®

Dizinin yaraticilart, Dr. Frank Lynn Meshberger tarafindan 1990 yilinda yazilan
Michelangelo 'nun Adem’in Yaratulisimi Agiklama isimli makalesinden bu sahneyi
kurgulamiglardir. Bu saheser 400 sene boyunca milyonlarca, hatta sayisiz izleyiciye
sahip olmustur. Sayisiz Papa’lar, rahipler, ressamlar, doktorlar, ..., profesorler
eserdeki mesaj1 gorememistir. Bu eser teknik ve dini anlamlarla agiklanmistir. Simdi
ise Michelangelo bize Tanri’nin insan1 degil, insanin tanriy1 nasil yar.attiginin eseri
olarak agiklanmaktadir. Yani olaganiistii 6zgiin yetenegiyle herkesi buyuleyip,
kilisenin kati kurallarina ragmen 6zgiir iradesiyle idami goze alarak esas vermek
istedigi mutlak mesaji goriinmez hale getirebilmesi bir birey olarak en buyik
varolussal imzasina sahiptir, Adem’in Yaratilisi. Bu imza ise anlasilmay1 400 sene
beklemistir. The Guardian’da sanat elestirmenligi yapan Jonathan Jones, Adem’in

Yaratilisi eserini, “ateist sanat eseri” olarak tanimlayip su sozleri sarf etmistir:

“Michelangelo'nun Tanr1 portresini parodilestiren ilk kisi Michelangelo'nun
kendisiydi. Sistine sapelinde ¢alisirken (Charlton Heston'in The Agony and the

44 Soma romanda, anti-depresan ve dogum konrtol hap1 gérevi goriiyor.
4 Westworld (2016). [dizi] Yonetmen J. Nolan. Bad Robot Production Kilter Films, Warnerbros.
Television
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Ecstasy'de yanlis bir sekilde yaptigi gibi yalan sdylemeyerek) tavanin hemen
altinda asili duran ahsap bir platform iizerinde ayakta dururken, kaderine agit
yakan bir siir yazdi. Siirinde yliziine ve sakalina damlayan boyadan, gece giindiiz
uzandiginda viicudunu canavarca biikmek zorunda kalmaktan sikayet ediyor. El
yazmas1 siire bir karikatiir ekledi. Ciplak bir artist tavana Tanr1'y1 resmetmek
icin uzaniyor - ama Tanr1 kaba bir duvar yazisi, uzun dikenli sagh absiirt bir
karikatur.

Baska bir deyisle, Michelangelo kendi suretinde dogas1 geregi kutsal bir sey
oldugunu diistinmiiyordu: bu, bir insan tarafindan yapilmis bir Tanr1 resmiydi;
kutsal bir kalint1 degildi. Hayatinin ilerleyen saatlerinde bunun i¢in saldiriya
ugradi. Michelangelo, dindar elestirmenlerden sikayet etti, sanati Tanri'nin
oniine koydu

Bu resmin tiim sansiirciileri, son derece eglenceli bir ateist sanat eserinin
reklamimi yapmaktir. Ve diinyadaki en iinli Hiristiyan resminin gosterdigi,
Tanri'nin dniinde algakgdniilliiliigiin korkung eksikligine dikkat cekmektir.”*®

Leonardo da Vinci sadece oturmakta olan bir kadin olarak Mona Lisa’yi
resmetmistir. O donemin eserleri arasinda bu tip bir resim yaygin degildir ¢iinki
resimdeki modelin kim oldugu belli degildir. Mona Lisa soylu kisi, dini ya da mitolojik
bir resim de degildir. Mona Lisa’nin kimligi igin varsayimlar da oldukga fazladir.
Heidelberg Universitesi'nin kiitiiphanesinde bulunan, Floransali katip Agostino
Vespucci’ye ait bir not ile Mona Lisa’nin kimligi 2005 yilinda tespit edilmistir. Bu
notta Floransa’nin zengin tiiccarlarindan biri olan Francesco Del Giocondo karisi Lisa
Del Giocondo’yu resmetmesi i¢in da Vinci’yi tuttugu yazmaktadir. 486 sene sonra
yapilan bu tespit dahi yeterli olmamistir ve Mona Lisa’nin kimliginin bagka teorileri
de vardir. Annesi, Aragon diisesi Isabella gibi isimler dne atilsa da en mantikli olan
kendi otoportresi olusudur. Escinselligi bilinen Leonardo’nun o donem yaptigi kendi
otoportresiyle Mona Lisa’nin tiim hatlar1 neredeyse birebir ayni orandadir. Ama bunlar
sadece iddiadir. Ustelik Leonardo tiiccarin siparisi {izerine dahi resmi yapiyor olsa da,
tiiccara resmi teslim etmeyip, kisisel olarak sakladigindan dolayr Mona Lisa artik
onundur. Tiiccarin karisinin portresini yapmaya baslayip, bitirimemistir. Eserini,
bambaska kadin veya kadinlarla, ya da kendini kadin olarak hayal ederek

tamamlamistir.

46 Jones, J. (2014). Why censor this Michelangelo spoof? It is a perfect advert for disbelief
https://www.theguardian.com/commentisfree/2014/feb/11/censor-michelangelo-spoof-advert-
disbelief-sistine-atheism
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Resim 3.3 Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1507 / 1519, ahsap iistiine yagli boya, 77 x 53 cm,
Louvre Mizesi, Fransa

https://tr.wikipedia.org/wiki/Mona_Lisa#/media/Dosya:Mona_Lisa,_by Leonardo_da_Vinci,_from_C
2RMF_retouched.jpg

Sanat tarihinin en popdler eseri olan Mona Lisa, yiiziindeki ifade, kullanilan
Sfumato teknigi, arka fondaki Leonardo’ya 6zgii fon ile bir bagyapittir. Bu eseri 14
sene boyunca bitirememesini arkadasi tarihgi-ressam Vasari notlarinda belirtmistir.
Leonardo, siparig lizerine yapiyor oldugu resimleri bitirmediginden dolay1 da iin
kazanmistir. Mona Lisa’y1 da Vasari’nin séziinden sonra bitirmistir. Cok da biiyiik bir
resim olmamasina ragmen 15 — 16 yilda bitmesi, Mona Lisa’nin siparisinin zaman

asimina ugradigini géstermektedir. Bu resim alis veris amacindan s1yrilmis, sadece da
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Vinci’nin kisisel diinyasina ait olmustur. Da Vinci sanattaki en biylk sorunlardan
birine de bu eserle ¢6ziim bulmustur. Sorun, Sfumato tekniginden 6nceki resimlerde
insanlar canliymis gibi degil, oyuncak bebek hatta robot gibidirler. Yani 0 dénemin
izleyicileri bir esere sadece resim olarak bakma sansina sahiptir. Sanatin Oykiisii *nde

da Vinci’nin resimdeki insan imgesinde yaptig1 devrim su sekilde agiklanmgtir:

“Fakat sorunun dogru ¢6ziimiinii yalniz Leonardo buldu. Ressam bazi seyleri
seyircinin hayal giiciine birakmalidir. Dis hatlar ¢ok kati ¢izilmez ve bigim, sanki
golgede kayboluyormuscasina biraz belirsiz birakilirsa, her tiirlii katilik ve
kuruluk izlenimi yok olacaktir. iste Leonardo'nun italyanlar tarafindan sfumato
ad1 verilen tnli bulusu budur. Yani bir formun digeriyle kaynagmasini
saglarken, daima hayal giliciimiize bir seyler birakan, bulanik dis hatlarin ve

yumusak renklerin kullanildig1 "erime" teknigi. Simdi "Mona Lisa"ya yeniden

donersek, onun gizemli etkisini biraz anlayabiliriz. Leonardo, sfumato
yontemini biiyiik bir dikkatle kullanmistir. Bir insan yiizii ¢izmek girisiminde
bulunan herkes, sunu bilir ki, bizim ifade dedigimiz sey, 6zellikle iki noktada,
agzin koseleriyle gdzlerin koselerinde gizlidir. iste Leonardo da, 6zellikle bu
noktalar1 yumusak bir losluga daldirarak belirsiz birakmustir™*’

2005 yilina kadar sadece lizerine yapilan spekiilasyonlar ile agiklanmaya
calisilan Mona Lisa’y1 tiim varsayimlardan kurtarabilirsek eger diinyanin en {inli
kadin1 olan Mona Lisa’nin kimligi yoktur. Ressamin Kkiliseden, saraydan,
mezheplerden, aristokratlardan, burjuvalardan siyrilip, tamamen 6zgiirlesmesi olarak
diinya tarihine yerlestirebiliriz. 1800-1850 aras1 ortaya ¢ikan romantizmdeki artistlerin
Ozgiirliikk arayiglarinin resimlerine yansimasina ilk 6rnek Mona Lisa’dir. O her seyiyle
Ozgiirligii muhtesem bir 6zgunliikle temsil etmektedir.

Giotto’nun tarihte resime atilan ilk imzasiyla en 6zgiin olmanm 6nemi ile
baslayan bireysellik hareketinden sonra, van Eyck kendini aynada resmedip, “Ben de
varim!” meselesini ortaya koyduktan sonra, Michelangelo’dan esinlenilen, “Tanr1
insant degil, insan Tanriy1 yaratti” gibi bir mesaji ginimizde birgok bilirkisi
tarafindan anlagilip, savunulmaktadir. Da Vinci ise diinyanin en iinli kadinini
yaratmistir. Artist tipolojisine bu dev ressamlar biiylik anlamlar bu sekillerde

katmislardir.

47 Gombrich, E.H., (2007). Sanatin Oykiisii (O. Erduran, Cev.). 1. baski. Istanbul: Remzi Kitabevi, s.
302, 303

30



Resim 3.4 Caravaggio, Bacchus, 1596, tuval tzerine yagli boya, 95 x 85 cm, Uffizi, Floransa

https://en.wikipedia.org/wiki/Bacchus_(Caravaggio)#/media/File:Baco, por_Caravaggio.jpg

Resim 9, Barok donemin ustas1 Caravaggio’nun antik Roma tanris1 Bacchus ile
kendini 6zdeslestirdigi otoportresidir. Roma’lilar 6zellikle kusurlarinda 6gretiler olan
Antik Yunan tanrilarint kendilerine adapte ederken, onlari kusursuz hale
getirmiglerdir. Zeus (Jupiter), Ares (Mars), Afrodit (Venis), Hermes (Merkdr) gibi
tanr1 ve tanrigalar1 kusursuz hale getirmislerdir. Dionysos’u Bacchus olarak
inanglarina aldiklarinda kusurlu bir hale getirdiler. Devrim, varolus ve sanatin esrik
tanris1 olan Dionysos’un bir 6zelligi sarabin da tanris1 olmasidir. Tanrilart 6ldiirmenin
tek yolu, onlara inanmaktir. Olympos’un son tanrist olan Dionysos ise tanrilarin
varligimi insanlara tekrar hatirlatan kisidir. Ustelik annesi 6liimlii oldugundan dolayi
Olebilmektedir. Ancak yar1 tanr1 degildir ve tekrar dirilebilmektedir. Yani
reenkarnasyonun da semboludir. Mitolojide Herakles’den 6nce ilk defa Hindistan’a
ordusuyla ayak basmis olan da o’dur. Zeus’un oglu olarak goriilen Biiyiik Iskender’in
annesi Dionysos’a tapan bir cemiyettendir. Hindistan’a ilk ayak basan Yunanl
(Makedon) olma istegi buradan gelir. Festival kiiltiirii de ilk Dionysos festivali olarak
¢ikmis, kadeh dahi kaldirmak onun i¢in i¢ilmesi manasinda giiniimiize kadar gelmistir.

Ancak Roma’lilar Dionysos’u Bacchus olarak degistirirken hicbir devrimsel yanin
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almamis, sadece satirlere 6zgii olan sarhos yanimi almiglardir. Cinsel tiim
sapkinliklarini onun tizerinden gergeklestirmislerdir. Tiyatrolarinda da Bacchus sakar

ve sarhos bir tanridir.

Caravaggio kendini resmettigi bu eserde 24 yasinda bir geng¢ delikanli olmasina
ragmen yorgun ve bitiktir. Caravaggio bir yandan da biseksiieldir.*® Yasadig1 donemde
hem cinsiyle iliski yasamasi ise kabul edilir bir sey degildir. Saraym ¢ok énemli bir
uyesi olan Caravaggio’nun davranis bozukluklari da vardir. Mayis 28 Mayis 1606’da
Ranuccio Tomassoni adinda bir adami Oldimistiir. Ranuccio Tomassoni ve
Caravaggio arasindaki uzun siiredir i¢in i¢in yanan husumet, Fransa'nin Roma
blyikelcgisinin  tenis kortunda gerceklesen resmi bir dielloya doniismiistiir.
Caravaggio, diiello kiliciyla rakibinin femoral arterini deldi ve ¢ok kisa siirede kan
kaybindan 6lmesine neden oldu. Tomassoni'nin kasiklarina yakin yaranin dogasi,
Caravaggio'nun rakibini cinsel olarak yaralamayr amagladigini diisiindiirebilir.
Zamanin namus kiiltiiriinde yaralar anlamliydi, bu nedenle, 6rnegin, itibara hakaret
veya yiiz kaybinin intikamini almak igin bir yiiz yarasi verilebilirken, genital bir
yaralama veya kastrasyon girisimi bir kadin iizerinde bir anlasmazlig1 isaret edebilir.*°
Papa Caravaggio’ya bu su¢ yiiziinden 6liim cezasi verir. Caravaggio da Roma’dan
kacar. Sirgindeyken, Caravaggio resim yapmaya ve insanlara zarar vermeye devam
etti. 1608'de, hala Roma'da cinayetten aranirken, Malta'daki St. John Tarikati'nin en
kidemli sovalyelerinden Fra Giovanni Rodomonte Roero'ya saldirdi. Caravaggio
saldir1 i¢in hapse girdi ancak Napoli'ye kacti, burada Roero daha sonra onunla yiizlesti

ve Caravaggio’nun yiiziinde kalic1 yaralara sebep oldu.>

Ozgiir iradesiyle yorum katarak yaptig1 bazi Incil’den resimleri tekrar yapmasi
istenmis ve yapmak zorunda birakilmistir. {lging olan ise kimseden korkmadan yorum
getirme istencidir. Insanlari dldiirmesi ve Incil’e yorum getirmesi onu ressam degil,
artist olarak algilamamizi saglayabilmistir. Devrimci Dionysos degil, sarhos Bacchus

olarak kendini yapmasi da yasadigi diinyaya uyum saglamak i¢indir diyebiliriz. Bu

48 Little, B. (2019-2020). Caravaggio: The Italian Painter Was Also a Notorious Criminal and
Murderer

https://www.biography.com/news/caravaggio-italian-painter-criminal-murderer

4% Graham-Dixon, A. (1999-2021). Caravaggio
https://www.britannica.com/biography/Caravaggio/Continued-successes-and-the-murder-of-
Tomassoni

%0 Little, B. (2019-2020). Caravaggio: The Italian Painter Was Also a Notorious Criminal and
Murderer

https://www.biography.com/news/caravaggio-italian-painter-criminal-murderer
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uyum en son, bir soyluyla oynadigi raket oyununda son bulmustur. Soyluyu 6ldiirmiis

ve kagmak zorunda kalmistir. Askerler tarafindan yakalanip hayatina son verilmistir.

Resim 3.5 Diego Velazquez, Nedimeler, 1656, tuval tizerine yagli boya, 318 x 276 cm, Prado Miizesi,
Madrid

https://en.wikipedia.org/wiki/Las_Meninas#/media/File:Las_Meninas,_by_Diego_Vel%C3%Alzquez
,_from_Prado_in_Google_Earth.jpg

Velazquez Kral IV. Felipe'nin sarayinda bas ressam olarak ¢alismistir. Kral
ondan ‘kraliyet resmi’ siparis resim istediginde, Nedimeler resmini yapar. 11 kisiyi
betimledigi resmi Kral garipser ve anlayamaz. Resmin merkezinde 6 yasindaki kizi
prenses Margaret Teresa vardir. En ayrintili o resmedilmistir. Velazquez, Hollandali
ressamlardan ve ayna yansimalarindan etkilenmistir. Ispanya’nin iyi olmadig1 bir
donemde Nedimeler adli bu eseri yapmisti. Gengleri 6n plana alirken prensesi

yildizlastirip, 1siklar icinde umuda ve gelecege isaret ettirir. Ayn1 zamanda kral ve
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kraliceyi arka planda, aynada resmederek gegmiste kaldiklarini belirtmistir. Velazquez
bu ayna teknigini Holladali ressamlardan alir ve eserde kendini elinde fir¢ayla
betimler. En biyuk Kklasik artistlerden olan Velazquez’in ciicelere ve toplum
dislanmislara da ilgisi vardi. Ne kadar siparis bir resim olsa da bu eser, 4. Felipe’yi at
tistiinde giiclii bir kral gibi resmetmeyip arka plandaki bir ayna yansimasina atip, artik
geemiste kalmasi gerektiginin mesajini verir. Bu resmi bir romantik gibi kabul ettirir,
hem de tarihteki ilk ti¢c boyutlu resim olur.

RoOnesanstan romantizme kadar en biiylik mesele 6zgiin olmakti. Ama bazi
artistler icin bu yeterli degil, 6zgiirliigii de istiyorlardi.

Sonug olarak alter ego yansimasi tarih¢i, edebiyatci, mimar birgok daha ressam
veya heykeltras vardir romantizme kadar. Bu yansima 6zgiinliikle birlestiginde ikon
oluyorlardi. Romantizmle ise kilise ve saray ortamlarindan yavasca akademi ortamina
kayma gerceklesecektir. Onlar eserlerinde 6zgiinliikten, 6zgiirliige gecisteki ilk adimi

atan artistler olacaktir. Ancak 6zgiir degil, 6zgiindiirler.

3.2. Romantizm ve Sonrasinda Artist Tipolojisi

Romantizm aslen 1770 civar1 baglamasina ragmen, 1800°den 1850 yilina kadar
stiren akimdir. Sanayi devrimi, aristokrasi, sosyal ve siyasi duzen gibi yeni ve eski
olusumlarla beraber tam zitt1 olan klasisizme tepki olarak dogdugu bilinmektedir.
Tarihsel olarak romantizm Fransiz devrim (1788-1789) sonlanmasiyla ortaya ¢ikar ve
bir akim haline gelir.

Sair, filozof, Alman yazar Friedrich Schiller, giizel bir seyi yargilamak igin,
nesnenin kendisinin igsel niteliklerini dikkate almamiz gerektigini belirtir. Ona gore,
estetik nesne ahlaki, arzu veya fiziksel kisitlamalara tabi ise giizellik deneyimine sahip
olamayiz. Ona herhangi bir kavram uygulamamaliyiz, onu 6zgilirmiis gibi gérmeliyiz.
Nesnenin kendi kendini belirleyip belirlemedigini, dis kuvvetlerden arinmis ve igsel
dogasini ifade etmesine izin verilmis, seyin kendisi araciligtyla belirlendigini savunur.
Guzel olan nesne, nesne giizel oldugunu savundugu stirece giizeldir. Modern sanatin
da 6zl budur. Herhangi bir sey giizel yargisina sahip olabilir.

Saraya ve kilisenin himayesi ile akademinin direttigi estetik son buldugunda
modernlikten bahsedilir. Oncelikle saraya ve Kiliseye ¢alismayan ressamlarin duygu
ve hayallerinin 6n plana ¢iktig1 resimlerle bireysellesme baglar. Ressamin sanatinda

kendisi 6n planda olup, bas aktdr olma devri baslar. Bu aktére 6zne denir. Baudelaire,
34



sanatin 400 yillik akademik hegemonyadan kurtulusunu saglayan ‘romantik

devrimi’nin nedenini su sekilde anlatir:

“Hayatla kavusmasinda sayesinde sanat, tanr1 katindan insan katina doner.
Yaratmak artik bireyin —6znenin- iradesindedir. Dolayisiyla sanat, 6zgiir bireyin
imgeleminin, mizacinin, duygularinin temsili olmasidir. ‘Eski’ silinmeli, ‘yeni’
hikmetmelidir.*

RoOnesans sayesinde bilimde gelisim olduk¢a hizlanmis, toplumun temel taglar
bilimsel agidan tekrar diizenlenmistir. Bu diizenleme sonucunda bireysellik 6n plana
yavas yavas ¢ikmaya baglamistir.

Romantizm, 18. yiizyilin sonlarna dogru Fransiz Devriminden sonra sanat
anlayisindaki klasisizme tepki olarak dogmustur. Fransiz Devrimi ile monarsi yikilir
ve aristokratlara karsi burjuva ortaya g¢ikar. Devrimin ana konularindan biri ise
kadinlarin bosanma hakki almasi ve kadinlarin 6zgiirlesme siirecine girisidir. Boyle
bir ortamda bir akim ¢ikacaksa eger romantizmden daha dogru bir isim ve hareket
elbette olamazdi. Romantizmin konusu bireydir. Romantikler, artisti sinirlayan biitiin
kurallara savas acar. Klasiklerin akil ve sagduyuya verdigi 6nemi hige sayip, duygu ve
hayal giiciine deger vermisglerdir. Klasiklerin “deha akildadir” konseptini reddeden
romantikler, “deha yiirektedir” demislerdir. Sinirsizlik ile devasa bir hayal giiciine
erisen artistler kendilerini daha 6zgiir ve yaraticit gorebildi. Bu hislerle ortaya ¢ikan
sanat eserlerinde olabildigince serbestlik hakim oldu.

Romantizm dendi mi akla ilk gelen isimlerden biri, Ispanyol saray ressami ve
gravir ustast Francisco Goya’dir. 1788 yilinda 52 yasindayken saray ressamlari
arasina girer Goya. 1799°da ise sarayin bag ressami olur. Soylularin resimlerini yapan
Goya hicbir zaman karakterinden 6diin vermedigi bilinmektedir. Saray kultlrine ters
gelebilecek davranislar, disiplinsizlikler sergilemistir. En soylu kisilerin dahi resmini
yaparken kendi bildigine gore hareket etmis ve resimlerini dyle yapmistir. Ancak
romantizme ters diisecek bir hayati uzun siire siirdiiriir, aristokratlarin arasinda halktan

uzakta yasar.

51 Baudelaire, C., (2003). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.) 1. baski. Istanbul: letigim
Yayinlari
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Resim 3.6 Francisco Goya, IV. Carlos ve Ailesi, 1800 — 1801, tuval lizerine yagli boya, 280 x 336 cm,
Prado Miizesi, Madrid

https://tr.wikipedia.org/wiki/lIV._Carlos_ve_Ailesi#/media/Dosya:La_familia_de_Carlos_IV,_por_Fra
ncisco_de_Goya.jpg

1808 yilinda Napolyon Ispanya’y1 isgal eder. Bu donem Ispanyollarin yasadig
en karanlik zamanlardan biridir. Ispanya Fransa’ya ayni sekilde karsilik verince kan
govdeyi gotiirmiistii. Bu esnada halen saray ressami olan Goya gecirdigi rahatsizlik
yiizlinden sagirdir. Karanlik, grotesk, bir nevi aktivist gibi kiliseye ters diisen graviirler
yapiyor, bir yandan da saray ressamligina devam ediyor, zengin bir hayat yasiyordu.
Goya nu sirada atlyesinden disariya ¢iktiginda bir sahneyle karsilasir. Bu sahne ye

“Goya’nin Aydinlanis1” dersek hi¢ de yanlis olmaz.
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Resim 3.7 Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814, tuval Uzerine yagh boya, 268 cm x 347 ¢cm, Prado
Mizesi, Madrid

https://tr.wikipedia.org/wiki/3_May%C4%B1s_1808#/media/Dosya:El_Tres _de_Mayo, by Francisc
0_de_Goya,_from_Prado_thin_black_margin.jpg

Goya, Resim 3.7°deki sahneyle 1808 yilinda karsilagsmistir. Fransiz askerleri
plastik oyuncaklara benzemektedir. Ispanyol vatandaslar ise canli gibidir. “Biz size ne
yaptik?” bakis1 atan karakterin kollar1 teslimiyeti gdsterir. Bu Ispanyol bembeyaz
kiyafetiyle saflig, iyiligi temsil eder. Eserin en ilgi ¢ekici kahramanidir ve tiim tlfekler
de ona gevrilidir. Tiim tiifekler sanki birlesmisler ve tek tiifek olmuslar. Bu Ispanyol’u
sadece oldiirmek degil, yok etmek de o kadar zordur iste. Resmin geri kalaninda
aglayanlar ve cesetler var. Bu beyaz kahraman herkes i¢in tiim tiifeklere gogsiinii
aciyor. Yani tiim Ispanyol halki icin. Goya bu eser i¢in su sdzciikleri dile getirmistir:

“Avrupa'nin zorbalarina kars1 giristigimiz serefli ayaklanmanin en olagantistii ve
kahramanca hareketlerini firga darbelerim ile ebedilestirmek.”2

Goya’nin saray, soylu veya portre disinda yaptigi en 6nemli iki resimden biridir.

Diger resmi ise “2 Mayis 1808”, Memliikliilerin saldirisidir. Goya bu iki resmi de

52 Jerikhoo (2015)
https://jerikhoo.wordpress.com/2015/08/16/savas-ve-sanat-1-3-mayis-1808-katliami-goya/
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1814 yilinda, Napolyon ispanya kralini serbest birakip ordusunu geri gektikten sonra
yapmistir. Yani Goya 1808’de uyanmis ve bir daha uyumamustir.

Resim 3.8 Francisco Goya, Savasin Felaketleri, 1810-1820, gravdr serisi, Museo del Prado

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Disasters_of War

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/334470

Francisco Goya'nin Savasin Felaketleri 82 gravirden olusan bir seridir.
Goya'nin bu savas serisi i¢in yarattig1 goriintiiler hi¢ i¢ acic1 degil, ancak savas ahlaki
acidan giizelleme yapilmamasi1 gereken bir hadisedir. Goya, kahramanca tasvirleri
yerine, sert ve gercekei graviirleriyle siddetli ¢atigmanin trajik sonuglarini gozler

oniine serer. %3

53 Art and Gallery News (2019). A Closer Look at Francisco Goya’s ‘Disasters of War’
https://www.parkwestgallery.com/francisco-goya-disasters-of-war/
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Resim 3.9 Francisco Goya, Cocuklarini Yiyen Satiirn, 1819-1823, duvar sivasi iizerine yagh boya
sonradan tuvale aktarim, 146 x 83 cm, Prado Miizesi, Madrid

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%870cuklar%C4%B1n%C4%B1_Yiyen_Sat%C3%BCrn#/media/D
osya:Francisco_de_Goya, Saturno_devorando_a su_hijo_(1819-1823).jpg

Goya yaptig1 grotesk resimler ve gravirler yizinden engizisyon mahkemesine
cikarildi. Ruh hali oldukca karanlik olan Goya atdlyesinin duvarmna en Onemli
eserlerinden birini 1819-1823 yillari arasinda resmetti.

Antik Roma Tanris1 olan Satiirn’iin Antik Yunan karsitt Kronos’dur. Kronos’un
babasi gok baba Uranus ve annesi doga ana Gaia’dir. Antik Yunan inancina gore
Uranus’un Gaia’ya olan ilgisi azalinca doga ana depresyona girer. Bu depresyon

sonucunda c¢ocuklarindan babalarin1 Oldiirmelerini ister. Biitiin Titan evlatlar
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babalarin1 6ldiirmeyi dener. Hepsi basarisiz olur. Kronos ise babasini olduk¢a agir
yaralar ve diinyanin yeni hakimi olur, Gaia da sahneden gekilir.>*

Zorba bir titan olan Kronos bir kehanet 6grenir. Bu kehanete gore babasi
Uranus’a yaptig1 eylemin benzerini ona bir oglunun yapacagi ve kral olacagidir.
Uranus tim cocuklarini 6ldiiriir. Kardesi Rhea ile evli olan Kronos’un ondan {i¢
cocugu vardir. Zeus, Poseidon ve Hades’dir. Zeus kardeslerini kurtarir ve babasini
yener. Onu 6ldiirmek yerine diger titanlarla beraber Tartarusa hapseder.

Goya 1814 yilinda savasi resmederek Ispanyol halkina sevgisini dile getirmis
olabilir. Ama bir daha hi¢bir zaman saray ve kiliseyle yildiz1 barigmamis, onlarin
yaptiklarindan tiksinmisti. Bu eserde Kronos, yani Saturn’iin dramini Ispanya ve
kendiyle dzdeslestirilmistir. Saturn Ispanya, yenen evlat da kendisidir. ikinci defa
Engizisyon mahkemesine ¢ikarilmaktan korkan Goya, Fransa’ya taginir ve d6mrindn
sonuna kadar orada yasar.

Romantizm bir sanat, edebiyat akimindan &te, bir hayat durusu, insanin
diinyadaki varliginin degeri ilizerineydi. Romantikler ilk basta saraya, kiliseye hayir
derken aristokrasiyi reddediyor, burjuvayr destekliyordu. Tiiccarlarla baslayan
burjuvazi, sanayi devrimiyle zirve yapmisti. Sonucta resimlerini satmalar1 da
gerekiyor, bir alict lazimdi. Bu alicilar burjuvalar oldu. Romantikler cani istedikleri
gibi resim yapiyor, konularini kendi seciyordu. Ama ustalik orada da kendini
gosterecek, artisti atolyeye segecegi konularla hapsolacaktir.

Romantizm ve renk s6z konusu oldugunda Baudelaire’in ilk aklina gelen Eugene
Delacroix konu segimlerini tarihten alir. DGneminin izleyicilerine gore modern ekoliin

oncusudir. Ancak konu yaratmaz, konu secer.

5 Berens, E.M., (2013). Antin Yunan Efsaneleri ve Roma Mitleri (N. Benzergil, Cev.). 4. bask1. Izmir:
flya izmir Yaymevi, s. 19
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Resim 3.10 Eugéne Delacroix, Dante'nin Kayigi, 1822, tuval Uizerine yagh boya, 189 x 246 cm,
Louvre, Paris

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Barque_of_Dante#/media/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-
_The_Barque_of_Dante.jpg

E. Delacroix’in karakteri hakkinda bilinen yegane seylerden biri melankolik
olusudur. Ancak bu melankolisini yasadiklariyla veya i¢ diinyasiyla yansitmaz.
Shakespeare ve Dante’yi ¢ok seven Delacroix konu segimleriyle, figiirlerin
ifadeleriyle ve renklerle melankolisini izleyiciye yansitir. Ki belki de melankolik dahi

degil, oyle hikayeler seviyor ve resmediyordur. Bunu bilmemize olanak yok.

=9

Baudelaire “Danten’nin Kayig1”n1 su sekilde agikliyor:

“Tuvalin i¢biikeyligini bu derece basariyla yendigi ve iistiine diiz figiirler
yerlestirmeyi basardigr i¢in Ovgiiler diizerek E. Delacroix’ya hakaret edecek
degilim. Onun yetenegi bu tiir seylerin zaten 6tesindedir. Bu tabloda kendini
duyumsatan o mutlu sukuneti, bu atmosfer icinde siizilen derin ahengi diz
yaziyla ifade etmek olanaksizdir. Insana Telemaque’in [Telemakhos’un
Maceralar1] yesilliklerle dolu sayfalarim1 hatirlatan, Elysium [cennet]
dykiilerinin akilda kalmis tiim anilarin1 yeniden canlandiran bir eserdir bu.”®

5 Baudelaire, C., (2003). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.) 1. baski. Istanbul: letigim
Yayinlari, s 175, 176
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Ama Baudelaire Delacroix tiim diger tarihi konular1 ele alan romantikler hatta

klasikgilerle su sekilde karsilastirir:

“Delacroix, bu tamamen modern ve yeni vasfi nedeniyle sanattaki ilerlemenin
en son ifadesidir. Biliylik gelenegin, yani kompozisyonda yogunlugun,
soylulugun ve gorkemin mirasgisi, eski ustalarin saygili ardili olan Delacroix’nin
onlardan iistlinliigii actya, tutkuya, jeste olan hakimiyetidir! Onun biiytikliiglintin
Onemi buradan kaynaklanir. Eski taninmis ressamlardan birinin tiim birikiminin
kayboldugunu diisiiniin, onu agiklayabilecek ve tarih¢inin diisiincesinin onu
kesfetmesini saglayabilecek bir benzeri her zaman bulunacaktir. Ama
Delacroix’y1 ¢ikarirsaniz, tarihin biiyiik bir zinciri kopar ve yere diiser.”*®

Tipki Fransiz devrimiyle bosanma hakki®’ alan kadmlar 6zgiirliikleri icin bir
yiizy1l daha bekleyecek oldugu gibi romantizmde ise devam eden ustalik kaygisi ve
Ozglinlik yiizinden artistin Oznelligi baz1 oOrnekler disinda bir yilizyill daha
bekleyecektir. Burjuva sanati ele gecirirken giicli saray ve kiliseden alip, akademiye
vermistir. Ressamlar o kurallar1 yiktiktan sonra 6znel olacak, tam anlamiyla artist
olacaktir.

Sonug olarak romantizm, Novalis’in meshur sozii, “Siradan seylere yiiksek bir
anlam, alisilmisa gizemli bir itibar, bilinene bilinmeyenin onurunu, sonluya sonsuz bir

goriiniim vererek onlar1 romantiklestirir”®®

ile kolayca tanimlanabilir. Ancak pek ¢ok
akim gibi romantizmin de kaybolma sebebi, yaratanlarinin ardindan gelenlerin akimi
sadece estetik olarak gormesidir. Halbuki romantizm bir durus, bir yasam bi¢imiydi.
Platon kendi donemindeki ressamlar i¢in, “kopyanin kopyasini yapiyorlar” demistir.

Charles Baudelaire ise romantizme mensup artistler i¢in su sozleri kullanmistir:

“Romantizm, sanat¢inin ne konu tercihinde, ne de gercekligi birebir
kopyalamasinda yatar — romantizm sanat¢inin hissetme bi¢imindedir. Onlar
romantizmi disarida aradi, oysa 0 ancak igeride bulunabilirdi.”®

Buradan romantiklerin sonunda duygularini degil, resim satma kaygistyla konu
secerek resim yaptigini gormekteyiz. Romantiklerin birgogunun meselesinin 6zgiirlikk

degil, 6zgiinliik olmustur.

% Baudelaire, C., (2003). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.) 1. baski. Istanbul: letigim
Yaynlari, s. 180

57 Simonnet, D., (2013). Askin En Giizel Tarihi (S. Ozen, Cev.). 6. baski. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiltiir Yayinlari, s. 84

% Hazinedar, A. C. (2016). Bir Alman Meselesi

http://www.sabitfikir.com/elestiri/bir-alman-meselesi

5 Baudelaire, C., (2003). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.) 1. baski. Istanbul: Tletigim
Yayinlari, s. 150
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3.3. Bohemya

Romantizm, sanatin birebir devam eden sikici tarihini yok eder. Vasari’nin
baslattig1 biyografi kiiltiiri modern sanatta daha da degerlenir. Artistin hayatini,
kisiligini, kim oldugunu ¢ok daha ¢ok merak ederiz. Artik artistin alter egosu da
soyutlama evreninden olmaya baslayacaktir. Yani ressam, bir yandan da sair olacak,
resmin konusu ona verilemez olacagi gibi ne yapacagi da kestirilemez olacaktir. Ciinkii

o artik bir artisttir. Sadece ressam da olabilir. Diledigini yapar, diledigini yapmaz.

“Romantizm ile modern sanat bir ve ayni seydir —yani, sanatlarin igerdigi tiim
araclarla ifade edilen igtenlik, tinsellik, renk, sonsuza duyulan 6zlem. Bu tanim,
Baudelaire’e gore “modern”in 06ziinli, duyarlilifin yeninin pesinde yer
degistirmesini igcermektedir. Soyut kavramlarla tanimlanan romantizm her
sanata uygulanabilir; bu sanatlar arasinda iletisimi, alisverisi, ahengi saglar.”®°

Alter ego yansimasi tarihgi, edebiyatgi, mimar bir¢ok daha ressam veya
heykeltras vardir romantizme kadar. Bu yansima Ozgiinliikle birlestiginde ikon
oluyorlardi. Romantizmle ise kilise ve saray ortamlarindan yavasca akademi ortamina
empresyonizmle tamamen gegilecektir. Ama arada, bohem-dandy-flaneur dénemi de

yasanacaktir. Onlar 6zglinliik degil, 6zgiirliik meselesini ilk ortaya koyanlar olmustur.

“Bohemya, ne Baudelaire ne diger sanat/edebiyat ehli icin sadece
kahramanlarinin boy gosterdikleri bir drama degil. Bir donem, iddiali olanlarin
hemen hemen hepsinin en azindan genclik caglarini adadiklar1 bir diinya,
hissettikleri bir aidiyet — yani bir bakima bizzat kendileri. Bu dénem 1830
sonras1, ‘burjuva kral’ Louis-Phillippe’in liberalizimiyle bashyor. Utopyalarin
ve romantizmin yiikselisiyle.”%!

Bohemya karakterleri olduk¢a tartismaya agiktir. Kimine gore zevki sefa
diiskiinii, miskin ve kendi disinda bir seyi diislinmeyen asalaklardir. Kimine gore ise
devrimci ve anarsisttirler. Kurallar onlara islemez, zaten kurallar1 tanimamaktadirlar.
Toplum i¢indeki davranis bigimleri hayatlarin1 tanimlar. Toplum onlara asagi siif
gOziuyle bakarken, bohemyalilar ise toplum kurallarina uyan insanlari birey olarak
gormeyerek hige sayarlar. Bohemyanin mitolojideki en iyi 6rnegin Antik Yunan’daki

Dionysian yagsamdir.

8 Baudelaire, C., (2003). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.) 1. baski. Istanbul: fletisim
Yayinlari, s. 151
1 Age., s 15
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Dionysos’u sarap ve zevk tanrisidir deyip kesip atamayiz. Dionysos’u silen
heykelcigi gibi agmaliyiz. Olympos’un son tanrist acgildigi vakit i¢inden koruyucu
babas1 ¢obanlarin, siiriilerin ve miizigin tanrilarindan Pan; onun oglu, bilgeligin tanrisi
Silenos; Nysa daginda yasayan tiim satirler, nymphler ve bakkhalar ¢ikar. Pan flutlnd
calar; Silenus sarhos olur; satirler nymphlerle birlikte olabilmek igin tiim kosullart
zorlar; bakkhalar yani sHarhos rahibeler ise insan kurban edip Dionysos Festivalini®
yonetirler. Yediden yetmise herkesin bildigi “Tuttugunun altin olma” hikayesi
Dionysos’un Kral Midas’1 cezalandirmasidir. Midas bir giin sizmis halde Silenus’u
bulur. Onu bayginken baglar ve ayildiginda ise“Oliimsiiz ve her seyi bilen tanri.
Senden insanlar i¢in en iyi ve milkemmel seyi 6grenmek istiyorum” diye bilgi ister.
Silenos dionysian kahkahasiyla herkesi bir siireligine sagir eder. Nietzsche nin
Tragedyanin Dogusu kitabinda Silenos’un ‘insanlar i¢in en 1yi ve miikemmel sey’ i¢in

cevabi su sekildedir:

“Zavalli, bir giinliikk 6miirlik tiir, rastlantinin ve kederin ¢ocuklari, duymamanin
senin i¢in en hayirlist oldugu seyi sdylemeye niye zorlarsin beni? En iyi sey
senin tamamen ulasilmazdir: dogmamis olmak, var olmamak, hi¢ olmak. En iyi
ikinci sey ise senin i¢indir — en kisa zamanda 6lmek.”®3

Ustelik Dionysos reenkarnasyon, esriklik, kaos, sanat ve de devrim gibi bir cok
farkli seyi de temsil ederken bireysel varolusu tetikleyen bir tanridir. Bunlarin tam
tersi, sanatin en ¢ok bilinen tanrisi, Apollon’da mevcuttur. Etik, dogru ve diizgiin olan
o’dur. Bu yiizden Apollon insanlar arasinda taninip, sayilirken; Dionysos ¢arptirilir ve
Oyle tanitilir. Bu acgilan heykelcik, sanatin diger yiizii yani Dionysos artist tipolojisi

icin Nietzsche’nin sarf ettigi sdzciikler sunlardir:

“Artik bir sanat¢1 degildir insan, bir sanat yapit1 olmustur: tiim doganin sanat
gucu, ilk-bir’in en dstiin hazsal doyumu i¢in, burada esrikligin iirpereserleri
arasinda agiklamaktadir kendini. En kaliteli camur, en pahali mermer burada
yogrulur ve yontulur; ve Dionysosgu diinyalar sanatcisinin keski vuruslari
arasinda c¢inlar Eleusis Mysterionlarinin seslenisi: Diz c¢okiiyor musunuz,
milyonlar? Yaraticini seziyor musun, diinya?”"%*

62 Berens, E.M., (2013). Antin Yunan Efsaneleri ve Roma Mitleri (N. Benzergil, Cev.). 4. bask1. Izmir:
flya izmir Yaymevi, s. 211

8 Nietzsche, F. W., (2005). Tragedyanin Dogusu (M. Tiizel, Cev.). 2. baski. Istanbul. thaki
Yayinlari, . 35, 36

8 Nietzsche, F. W., (2005). Tragedyanin Dogusu (M. Tiizel, Cev.). 2. bask. Istanbul. Ithaki
Yayinlari, s. 30
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Amerikali roman ve hikaye yazart Tom Robbins’in Parfimién Dans: isimli 1984
yilinda yayinladigi bir romani var. Bu romanin merkezinde bir¢cok karakter var.
Karakterlerden biri de Pan. Tanrilar arasinda en son yasayan o ve insanlar ona da
inanmay1 kestigi i¢in giin be giin yok oluyor. Pan’1 tek ayakta tutan muizik ve zevki
sefa. Ancak nypmhler de Pan’in yok olma siirecinden etkilenip yaslaniyorlar. Pan’in
fliitiinii ¢almaya bagladiginda miizigi duyan herkes sevismeye hazir hale geliyor.
Kitapta sonsuz yasami arayan ¢iftten kadin olan, yani Kudra Pan’in miizigi i¢in su

sOzleri soyliyor:

“Pan’1n sarkist hi¢cbir amaca yonelik olmadigy, higbir ise yaramayacagi i¢in, daha
dogrusu insanlarin amag ¢emberini astig1 i¢in, 6zgiirlestiriciydi bir kere. Calanin
iradesinin de, dinleyenin iradesinin de kontrolii disindaydi. Hatta irade onun
i¢inde eriyordu. (Iste Apollon’un neden Timolus’la bir olup onu derhal bogmak
geregini duydugu buradan anlasiliyor zaten.)”®

Bohemyalilar da insanlarin amag¢ ¢emberini asan bir yasam siirmiislerdir. Resim
yapani, yazi yazani, heykel yapani, miizikle ugrasani ncelikle toplum tarafindan dikte
edilen yapilmasi gereken isi veya beceriyi yapmaz, hayati yasamayir on plan
koyarlardi. Dionysos’a iliskin bu yasam sekli bilinen uygarliga ve yasam ¢emberi ile

ortiismez. Nietzsche’nin uygarliktan beklentisi su sekildedir:

“Nietzsche var olan uygarlikta genel diislincelerin diizeltilmesini Dionysos’a
iliskin ruhun yeniden canlanmasini arastirir. Son dehalar arasinda, gencligi yeni
bir amaca yoneltecek, maddi rahati yok edecek, insanligi iyimserlikten
kurtaracak kimseleri arar.”®

3.3.1. Bohem ve Dandy

Bohem ve dandy ikiz kardeslerdir. Bohem artistin hayati sanat, dandy artistinin
ise kendisi sanattir. Bohem yoklugu, dandy ise liiks i¢indeki yasami bilir. Ikisinin
mizaci farklidir. Bohem topluma uymayan bir tiplemedir; yasam dolu ve asi; tistii basi
bakimsiz, ¢evresine karsi sorumsuz ama cana yakin. Dandy ise kibirlidir; kendi gibi
olana dahi mesafeli olabilir; her hareketi bilinglidir; lizerine giydikleri kilik kiyafetleri

kadar davranislar1 da belli bir saygmliktadir. Ozetle bohem kendini disa vurmayi,

8 Robbins, T., (2013). Parfiimiin Danst (B. C. Disbudak, Cev.). 25. baski. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
s. 161
% Tevfik. B., (2004). Nietzsche Hayati ve Felsefesi. 1. baski. Istanbul: Babil Felsefe, s. 69
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dandy ise kendini yaratmay1 marifet sanar. Bohem bu 6zellikleriyle sanati hayatin igine
dahil olmasin1 saglar.

Dandy aristokrasi Fransiz Devrimi ile yikildiktan sonra ortaya ¢ikmistir. Dandy
burjuvazi karsit1 bir aristokrattir. Artistin kendini kiyafetinden, toplum i¢inde nasil
davranacagina kadar tasarlamasi dandy sanatinda mecburidir. Dandy toplumla
ilgilenmez, sanat1 kendi sanat ¢evresi i¢in yapar. Dandy tipi artistin amaci resim satisi
degildir. Sadece dandy’lerin olusturdugu bir market iginde sanatlariin

elestirilebilecegini diisiiniirlerdi. Baudelaire’in géziinde dandy su sekildedir:

“Baudelaire’in goziinde dandizm gizemli bir 6rgiit; disiplinli son derece kat1 bir
din. Atesli taraftarlar tutkuyla, cesaretle ve dizginlenmis enerjiyle dolup tasan
bir zarafet ve seckinlik doktrini. Ozgiin bir kisilik yaratabilmek icin yanip
tutusan bir arzu; her zaman diri bir benlik kiiltii. Baskalarini sasirtmanin keyfi
ve hi¢ sasirmamanin gururu...”®’

Bu ikiz kardesler aylak ve bikkin karakterler olup, mutlulugu amag edinirler.
Super kahraman hikayelerindeki Batman, Spiderman gibi karakterler toplum iginde
normal insan gibi dolasir, kahramanlik yapacagi vakit maske takarlar. Yani egosu
insan, alter egosu kahramandir. Superman ise toplum iginde maske takar. Clark Kent
iken gozliiklii, sakar, para kazanmasi gereken, annesini ¢ok seven siradan bir insan
karakterindedir. Gozliiklerini yani maskesini ¢ikardigi zaman ise diinyanin en giiglii
karakteridir. Durdurulamaz; siiperdir. Yani Superman’in egosu kahraman, alter egosu
insandir. Superman’in aslinda bir alter egoya ihtiyact yoktur. Ona alter ego biz
izleyiciler i¢in verilmistir.®® Insan yani sayesinde katharsise ulasiriz. Bohem ve dandy
icin de bu durumun benzeri gecerlidir. Clark Kent kimligine doniismeyen Superman
gibilerdir. Dandy ve bohem toplum i¢inde rol yapmaz, kimlikleriyle oradadir. Dandy
kendini aristokrat olarak tanimlar; ama aristokrasi ¢okmiistiir. Bohem ise yasamim
benligim der. Bu artist tipolojilerine mensup karakterler sosyolojiye baglidirlar.
Sosyoloji degisimiyle, yok olmaya mahkum kaldilar. Ancak onlar i¢in egolariyla
yasamislardir desek hi¢ de yanlis bir tespit olmaz.

Bu benzetmedeki bir diger aylak flaneur ise gozliiklerini ¢ikarmayan Clark Kent

gibidir; higbir zaman gercek kimligini ortaya ¢ikarmaz. Flaneur’iin toplum iginde kim

67 Baudelaire, C., (2003). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.) 1. baski. Istanbul: fletisim
Yayinlari, s. 23

8 Kill Bill: Volume 2. (2004). [film] Y6netmen Q. Tarantino. A Band Apart
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oldugu belli degildir. Baudelaire dandy ve bohem’in toplumdan silinmesinin

nedenlerini agiklarken flaneur’iin yagsamini siirdiirdiiglinii su ctimlelerle agiklar:

“Dandy, modern topluma uymayan sinifsizligiyla olsun, arkaik aristokratlariyla
olsun sanatin 6zerklik sevdasini yasatir. 19. yiizyilda sanat estetiklesir. Baska
kurumlardan uzaklasir. Ve uzaklastik¢a kendisi bir kurum kimligine biiriiniir.
Zamanla bu siireci temsil eden dandy’ye ihtiyaci kalmaz. Nitekim dandy zit
kardesi bohemle birlikte 1871 Paris Komiinii’'niin herclimerci iginde tarihe
karigir. Ama Baudelaire’de modernist estetigin bir baska kahramani daha vardir
ki o hala direnmektedir. Flaneur.””%®

3.3.2. Flaneur

Empresyonizm, diger adiyla izlenimcilik olan sanat akimimin sosyoloji
aktarimlarinda resmettigi insan, akademik kurallar ¢ercevesinde ¢izildiginden dolay1
akademik tasarimdir; akademinin istedigi sekildedir; insanin toplum iginde oldugu
sekilde degil. Flaneur’iin yaptig1 bir insan resmi ise tasvirdir. O insan1 gozlemleyerek,

yasayarak resmeder. Baudelaire’in flaneur’ii tanitim1 su ciimlelerle baslar:

“Flaneur bir kent gezginidir. En {icra koselerine kadar metropolii arsinlar ve

modern hayatin biitlin goriinlimlerini miithis bir agkla gézlemler, ayiklar ve

hafizasinin arsivine kaydeder. Kalabaliklarda barinir, kalabaliklarla nefes alip

verir, kalabaliklarla mest olur. Tebdil-i kiyafet gezer. Kimse onu fark etmez; o

ise herkesi fark eder. insan sarrafidir. Modern hayatin kahramanlarini o secer.

Kahramanlar1 ayn1 zamanda yoldaslar1 olur.”"®

Flaneur gelistirdigi alter egosuyla bir baskasi goriiniimiine girer ve bu sekilde
gozlem yapar. Bardaki insanlar1 gozlemleyecekse eger oraya uygun bir karakter seger.
Niyeti operadaki insanlar1 gézlemlemek ise eger onlarin arasina onlar gibi goriinerek
karisir. Kisaca kiliktan kiliga girerken higbir yarattigi karaktere tamamen biirlinmez.
Hep sekil degistirir, bireyselligini de bu sekilde pekistirir. Charles Baudelaire su
sekilde anlatmaya devam ediyor flaneur’ii:

“Flaneur siirtme sanatinin erbabidir. Ama haber toplamak veya miisteri avlamak

icin sokaklara diisen bir gazeteci veya bir siirtiik gibi degil. Flaneur’iin isi giicli
aylakliktir, avareliktir. Ona gore insanin aylaklikla kazandigi, calismakla

8 Baudelaire, C., (2003). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.) 1. baski. Istanbul: Tletisim
Yaynlari, s. 32
70 Baudelaire, C., (2003). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.) 1. baski. Istanbul: letigim
Yayinlari, s. 33
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kazanabileceginden ¢ok daha degerlidir. Breton’un dedigi gibi, “Insan ¢alismak

zorundaysa hayatta kalmak neye yarar?’*

Baudelaire sehrin kahramani olarak hirsizlar ve diigkiin kadinlar gibi kisileri
goriir. Bu tip insanlarin da bir kahramana ihtiyaci vardir. Baudelaire’e gore onlarin
kahramanlar1 da artistlerdir. Baudelaire’i artistler arasindan en ¢ok etkileyeni ise
Constantine Guys idi. Guys bir flaneur’diir ve Baudelaire onun artist kimliginden daha
cok diinya ile ilgilenisinden etkilenmistir. Baudelaire’e gore bu tip bir artist tim
diinyaya baghidir. Baudelaire, Constantine Guys i¢in “merak onun dehasinin
kaynagidir” der ve artist olarak gosterilmekten rahatsiz oldugunu dile getirir.”? Guys’m
merakini yerkiiredeki her seyi anlamak ve hayatinin i¢inde kullanmak {izere oldugunu

distintir. Baudelaire ressam-artist ile flaneur-artist arasindaki farki su sekilde anlatir:

“Sanat¢1 manevi ve siyasi diinyada ¢ok az yasar ya da hi¢ yasamaz. Breda
semtinde oturuyorsa, Faubourg Saint-Germain’de olup bitenden haberi yoktur.
Burada adlarin1 saymaya gerek olmayan iki veya ii¢ istisna disinda, sunu kabul
etmek gerekir ki sanat¢ilarin ¢ogu hiinerli kaba saba insanlar, katiksiz
sanatkarlar, koyiin zekileri, dar kafalilardir. Diinya insani, evrenin manevi
yurttasi, onlarin zorunlu olarak ¢ok dar bir ¢evreye sikisip kalan sohbetinden
hemen sikilir, bunu katlanilmaz bulur.”’®

Flaneur hep arka plandadir. Eserlerinde halktan ve halkin alt tabakasindan
kisileri kahramanlastirarak konu olarak alir. izleyiciye modern hayati tanitir.

Baudelaire, yer alt1 diinyasini konu olarak alan artistleri su sekilde tanimlar:

“Modern konular1 ele alan sanatcilarin ¢ogunun kamusal ve resmi konularla,
zaferlerimizle ve siyasal kahramanligimizla yetindiklerini goriiyorum... Oysa
bagka tiirlii bir kahramanlik igeren 6zel konular da vardir... devasa kentin
yeraltina musallat olmus binlerce koOksliz hayata ait manzaralar, caniler,
fahigeler... Paris hayati siirle ve harikalarla dolup tasmaktadir... ama biz
gormiiyoruz. Kahramanlarin da kahramanina gelince, o modern zamanlarin
sanatgisindan baskasi degildir.”"™

TAge.,s 34

2 Akerson, C. (2014). 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Kadin ve Kimligi. Yiksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi, s. 31

BAge., 97

74 Baudelaire, C., (2003). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.) 1. baski. Istanbul: letigim
Yayinlari, s. 97
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Resim 3.11 Constantine Guys, Kanepede Dért Kadin, mirekkep ve suluboya, 6zel koleksiyon

https://www.wikiart.org/en/constantin-guys/four-women-on-a-sofa

Resim 3.11°de dort hayat kadini rahat bir sekilde ¢alistiklar1 genelevde otururken
Guys tarafindan gozlemlenmistir. Akademik kurallarca resmedilen hayat kadinlarinin
aksine bu tip insanlarin da hayata bagl, gii¢lii bireyler olabilecegine flaneur sayesinde

tamk oluyoruz.”

s Akerson, C. (2014). 20. Yiizy! Bati Sanatinda Kadin ve Kimligi. Yiksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi, s. 32
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Resim 3.12 Constantine Guys, Iki Kus Tiiyii ve Iki asker, renkli miirekkep ve suluboya

https://www.wikiart.org/en/constantin-guys/deux-grisettes-et-deux-soldats

Resim 3.12, Guys’in hayat kadinlari iyi analiz ettiginin kanitidir bir. Ozgiivenleri
yerinde olup, dik duruslariyla beraber polisin karsisina ge¢mis iki kahraman. Polisler
bu hayat kadinlariyla g6z temasi kurmaz. Bunun neden onlar1 kiigiik gérmeleri degil,
bu kahramanlara karst nasil bir tutum igerisinde olmalar1 gerektigini
bilememelerindendir. Sonucta, flaneur hayat kadmini sehir kahramani olarak
yansitacak kadar salt gergekligi gozler oniine sergilemekte kaginmiyorsa, polisi de
kahraman olarak degil, kétii adam olarak gostermesi de salt gerceklik ile ilgilidir.”
Charles Baudelaire’den modern hayati ve kahramanlarini nasil goérdiigiiyle ilgili
yazdig bir siir su sekildedir:

“Gonliim rahat ¢iktim dagin tepesine,
Hastane, hapishane, kerhane, araf, cehennem,
Kent goriiniiyor tiim genisligince...
Seviyorum seni rezil baskent! Orospular

Ve haydutlar, sundugunuz hazlar sonsuz,

76 Akerson, C. (2014). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Kadin ve Kimligi. Yuksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi, s. 33
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Yazik ki anlamaz bayag1 inangsizlar.

Resim 3.13 Constantine Guys, Opera Locast, renkli mirekkep ve suluboya, 6zel koleksiyon

(http://www.artcyclopedia.com/artists/guys_constantin.html)

Resim 3.13’de Guys’in empresyonist donemdeki hanimlar kategorisini farkli bir
agidan yansitigina tanik oluyoruz. Akademik kurallar ile Renoir bize operadaki kadini
gosterirken, operayi elit bir alan olarak kullanip, opera izleyicisini de elit bir erkek
olarak akilli ve giiglii bir konumda resmetmistir. Eserindeki kadini ise operaya ilgisiz,
eseri ve eserdeki erkegi daha da giiclii gosterebilmek i¢in resmetmistir. Guys’in
eserindeki kadinlarin ilgisi operada veya degil anlamak dahi miimkiin degildir. Guys
akademik kurallar1 kullanmaz, dolayisiyla salt gercekligi aktarmay1 amaglar. Flauner’e
gore hor gortlmesi gereken bir gerceklik var ise bu da kadinin operaya sosyallesmek,
koca bulmak icin gelmesi degil, erkegin entelektiielliginden dolayi sirf ilgisinin opera

oldugudan dolay1 elinde diirbiin olmasidir.”®

7 Baudelaire, C., (2003). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.) 1. baski. Istanbul: fletisim
Yayinlari, s. 14

78 Akerson, C. (2014). 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Kadin ve Kimligi. Yiksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi, s. 33, 34
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Romantizmin dogurdugu kahramanlarindan flaneur akademiye uymaz, kural
tanimaz. Bohem ve dandy de bdyleydi ancak {iretimlerinden c¢ok kendileri 6n
plandaydi ve sosyoloji degisince o tipolojiler yok oldu. Akademiden kurtulusta sehrin

yer alt1 diinyasinin roliinii Baudelaire su ciimlelerle agiklar:

“Sanat diinyasini, dort yiiz yildir mahkum oldugu akademide belirtilen tanrisal
sahnelerin ezici zanaatindan Ozgiirlestiren, iste bu modern kentin 151l 151l
cirkinliklerinde sanat¢inin kesfettigi giizelliktir. Modern destani tanr1 ve tanri
adina hilkkmedenlerin katindan, metropoliin yer altina, bu alemin kahramanlarina

iner. Sanat ve edebiyat, ilk bu kahramanlarin ¢ercevesinde evrensel ¢ehresini
fark eder.”’

3.4. Empresyonizm ile Kadimin Toplumdaki Yerine Bakis

“Kadn izlenen, erkek ise izleyendir” bir akademik kural olarak empresyonizmde
de vardir. Bu donemde sinirlari olan Apolloncu iislupla yapilan caligmalarin
gerceklestigi iki ¢esit mekan kategorisi vardir. Baudelaire’in kategorilerinden
faydalanarak Griselda Pollock bir tasar1 yapmustir. Hamimlar:%® Tiyatrolar, parklar.
Diiskiin kadimlar:8! Tiyatro kulisleri, kafeler, genelevler, sarhoslugun oldugu yerler.
Kadin artistler ise sadece hanimlar kategorisinde tiretim gergeklestirebiliyorlardi.

Diiskiin kadinlar ve hanimlar kategorilerinin kurallar1 su sekildedir. 1. kural,
kadinlarin resimlerde olus sebebi, burjuva erkegini yiice bir konumda gostermek
icindir. 2. kural modellerin ifadeleri hakkindadir. Barmaid, metres, fahise, dansgi,
kulisteki aktris gibi kadinlar burjuva erkegi ile beraber resmedilirken, agagilik bir
ifadede resmedilir. Korkmus veya caresiz bir bakisa sahip diiskiin kadin burjuva
erkegini daha da giiclii goziikmesini saglar. 3. kural sosyolojik kaygidir. Eser,
muntazam bir bi¢cimde aktarilmasi gereken alani izleyiciye sunmalidir. Artistin
donemin modasini takip etmesi bu kural i¢in dnemlidir. 4. kural ise yer ve mekanin
icindekilerin belirlenmesi ile ilgildir. Opera/tiyatroda hanimefendiler, kulis ve
localarda ise diiskiin kadinlar vardir. Kafe, bar, genelev gibi yerler de diiskiin kadinlar
kategorisindedir. Park resimlerinde kullanilan hanimlar ise dogayr c¢ekici hale

getirmek icin eserin merkezindedir.®,

™ Baudelaire, C., (2003). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.) 1. baski. Istanbul: fletisim
Yayinlari, s. 11

8 Antmen, A., (2008). Sanat / Cinsiyet. 1. baski. istanbul: iletisim Yayinlari, s. 223

8 Ag.e.,s. 223

82 Akerson, C. (2014). 20. Yiizy! Bati Sanatinda Kadin ve Kimligi. Yiksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi, s. 22
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3.4.1. Erkek Empresyonistler

Hanimlar kategorisi i¢in Renoir, Monet ve Manet 6n plandadir. Kendi
doénemlerinin kadin kimligi iizerine eserlerini akademinin kurallariyla yaparlar. Bu
kategorideki kadimlar 6rnek model olarak resmedilir. Ornek model, annedir. Ama bu
anne oldugu gibi degil, olmasi istendigi gibi resmedilir. Romantizmin babasi olarak
gosterilen Jean-Jacques Rousseau’nun empresyonizmden yiz sene 6nce var olmasini

istedigi kadin algisim1 Askin En Giizel Tarihi’nde su sozlerle agiklanmistir:

“Rousseau i¢in, evliligin gerekleri diye bir sey yoktur: Bir kadin, kocasinin
arzusuna uymak zorunda degildir; inanilmaz 6l¢iide modern bir diislincedir bu
ve yazarin ¢agdasi olan kadinlar1 zevkten kendinden gegirmistir. Daha da Otesi:

Her tiir ask iliskisinin temeli, iki tarafin rizasidir. Sonu¢ acik: Riza varsa,
983

vazgecme de olabilir. Bosanma mesrulasir boylece.

Resim 3.14 Pierre-Auguste Renoir, Madam Monet ve Oglu, 1874, tuval lzerine yagli boya,

50 x 68 cm, Ailsa Mellon Bruce Collection

https://www.nga.gov/collection/art-object-page.52204.html

8 Simonnet, D., (2013). Askin En Giizel Tarihi (S. Ozen, Cev.). 6. baski. Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yaynlart, s. 79
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Resim 3.15 Edouard Manet, Monet Ailesi Argenteuil'deki Bahgelerinde, 1874, tuval iizerine yagl
boya, 61 x 99.7 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York, ABD

https://www.pivada.com/edouard-manet-monet-ailesi-argenteuildeki-bahcelerinde-1874

Monet, Argenteuil’de arkadaslar1 Renoir ve Manet ile fikir aligverisi yapardi.
Monet’in esi ve oglunun Argenteuil’deki evlerinin bahgesinde resmedilmis resimleri,
Manet ve Renoir yapmustir. Iki eserin ortak yani, sehirden uzak kirsal bir alanda aile
ile yasamanin hayalini izleyiciye aktarmaktir. Bu amaci resmetmeleri i¢in temas
halinde olan anne ve gocuk, horozun orada olmasinin normalligi ve babanin sehirde
calisacagi yipratict bir is yerine kendi eviyle ilgilenmesi ideal bir yagami gosterir.
Kadinin bu eserdeki en dnemli gorevi ise kirsal alandaki ideal yagami sembolize etmek
icindir. Kirlenmemis beyaz kiyafet hem resme ferahlik katar, hem de masumiyeti

simgeler.3*

8 Akerson, C. (2014). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Kadin ve Kimligi. Yiksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi,, s. 23
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Resim 3.16 Pierre-Auguste Renoir, Loca, 1874, tuval (izerine yaglh boya, 80 cm x 63.5 cm, Courtauld
Galerisi, Londra

https://en.wikipedia.org/wiki/La_Loge#/media/File:Pierre-Auguste_Renoir_023.jpg

Renoir, hanimlar kategorisindeki hanimefendi ve beyefendilerle dolup tasan
Paris tiyatrolarindaki izleyicileri akademik kurallarla sunmaya g¢alismistir. Loca
eserindeki erkek izleyici tum dikkatiyle hicbir an1 kagirmamak igin diirbiiniiyle
oradadir. Kadin ise bu resimi izleyecek olan izleyicinin eseri daha ¢ok begenmesi igin
oradadir. Bu yiizden operayla bir iliskisi yoktur; resmin izleyicisine poz verir.
Akademik kurallarla resmedilmis bu kadinin tiyatroda bulunma amaci tiyatro izleyicisi
olmak degil, endamimi sunmak igindir. Loca isimli bu eser, “kadin izlenen-erkek

izleyen” kalibr igin ideal bir 6rnektir. Griselda Pollock bu eseri su sekilde yorumlar:

“Renoir, bu eserde sahneyi olusturan goriintii ile kadinin sundugu goriintiiyi,
acikca belirtmese de erkek oldugu varsayilan izleyici igin bir araya getirir.”%

8 Antmen, A., (2008). Sanat / Cinsiyet. 1. baski. Istanbul: Iletisim Yaynlari, s. 225
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2. kategoriye ait olan diiskiin kadinlarin resmedildigi mekanlar kulisler, kafeler,
barlar gibi yerlerdir. Akademik kurallara gore dansci kuliste, fahise genelevde,
metresler ise kafelerde, Uizgin bir ifadeyle sunuluyordu. Kadin artistlerin 2. kategoride
resim yapmasina imkani1 yoktu. Bu kategoride resim yapiyor olmasi, kendisinin de
diigkiin kadin olarak damgalanmasma sebep olacagindan dolayr bu alanlara
giremezlerdi. Griselda Pollock kadinlarin bu durumu hakkinda su soézleri

sOylemektedir:

“Maskeli balo ya da miizikhol gibi yerlere gitmek burjuva kadinin prestiji ve
dolayistyla kadinligt i¢in ciddi bir tehdit olusturuyordu. Bir hanimefendinin
sayginligr yalnizca bakisla kurulan temasla bile lekelenebiliyordu; clinkii
gormek ve bilmek arasinda siki bir bag vardi. Burjuva erkeklerle baska bir sinifin
kadinlarinin bir araya geldikleri bu &teki diinya, burjuva kadinlar i¢in yasak
bolgeydi.

2586

Resim 3.17 Edouard Manet, Folies-Bergére'de Bir Bar, 1881, kagt iizerine pastel boya, 6zel
koleksiyon

http://www.artandarchitecture.org.uk/fourpaintings/manet/popup.html?image=Ilarge/m44.jpg&title=St
udy&20for&20A&20Bar&20at&20the&20Folies-Bergere

8 Antmen, A., (2008). Sanat / Cinsiyet. 1. baski. Istanbul: Iletisim Yayinlar1, s. 230
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Resim 3.18 Edouard Manet, Folies-Bergére'de Bir Bar, 1882, tuval (izerine yagli boya, 96 x 130 cm,
Courtauld Galerisi, Londra

https://tr.wikipedia.org/wiki/Folies-
Berg%C3%A8re%27de_Bir_Bar#/media/Dosya:Edouard_Manet_004.jpg

Yukaridaki eserler, Manet’nin 6lmeden once yaptigi son resimler arasindadir.
[k yapti1g1 pastel boya, 1882 yilinda resmettigi Folies-Bergére'de Bir Bar’in eskizidir.
Burada barmaidin miisterisiyle diyalogunu resmetmistir. Barmaid, diigkiin kadin
kategorisindedir. Ozellikle 19. yiizyilda barlardaki hedef kitle burjuva erkegidir. ilk
ornekte teslimiyet goze carpar. Barmaid bir kadinin, burjuva erkegi tarafindan her tiirli
bakisinin esiri olusu, cinsel nesne gibi gorilmesi ve iki cinsiyet igin de bu bakisin
dogal karsilanmasi1 o dénem i¢in oldukca normaldir.

Ikinci 6rnekte ise resim icin nesnellestirilmis barmaid kadin figiiriiniin benzeri
durumdan olusan garesizligini gézlemliyoruz. Bu eserin izleyiciye biraktigi his ise
diiskiin kadmnlarin durumudur. Fakat bu barmaid erkekle yiizlesir. Bu yiizlesme
barmaidi daha net gormemizi de saglar.

Diiskiin kadinlar {izerine 1870’lerden sonra en ¢ok c¢alisanlardan biri Degas idi.
Degas’nin bilinen 1500’e yakin eseri vardir. Paris’in yeralti hayatinda en ¢ok dansgilar

Uzerine yogunlagmistir.
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Resim 3.19 Edgar Degas, Iki Balerin, 1879, kagit iizerine pastel boya, Museum, Shelburne, VT, US

https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/two-ballet-dancers

Resim 3.20 Edgar Degas, Yesil Elbise, 1897-1901, kagt iizerine pastel boya, 45 x 37 cm, Glasgow
Museums
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https://www.pubhist.com/w3687

Resim 3.19 ve 3.20 arasindan on iki y1l gegmesine ragmen Degas’nin dansg1
kadmlara bakist ve resmedisi degismemistir. iki resimde de balerinlerin ¢ok
calismaktan dolay1 nasil da yipranip, yoruldugunu bize yansitir. Onun balerinleri
aktarimi yorgun ve bitkindir. Bu yillarda dans¢1 bir is¢iydi ve burjuvazinin kdlesiydi.
Manet’nin barmaid kadini resmedisiyle, Degas’nin dans¢1 kadin1 benzesir. Dans¢1 bir

kadin resmedilirken yipranmig, umutsuz, mutsuz ve yorgun olmalidir.

Resim 3.21 Edgar Degas, Absent Igenler, 1876, tuval (izerine yagl boya, 92 cm x 68 cm, Orsay
Muzesi, Paris

https://tr.wikipedia.org/wiki/Absent_%C4%B0%C3%A7enler#/media/Dosya:Edgar_Degas_-
_In_a_Caf%C3%A9 - Google_Art_Project_2.jpg
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Kafelerde resmedilen kadinlar metrestir. Metreslerin diger diiskiin kadinlardan
farki umutlart vardir ¢iinkii beraber olduklari adamlar evli dahi olsa onlarin
sevgilisidirler. Bu onlara kisisel bir iliski saglar ve en biiylik umutlar1 ask yasadiklar
adamin bir giin karisindan ayrilacagi iizerinedir. Eserin adi izleyiciyi yonlendirir.
Absinthe’in iki 6zelligi vardir. Haliisinasyon etkisi ve 19. yiizyilda artistlerin ¢ok
tilkketiyor olmasi. Bu eserdeki absinthe vurgusu, metresin iginde bulundugu ask
ucgenine gonderme niteligi tasir. Bu gosterge absinthe’in dehalisilasyon etkisi ile
ilgilidir. Koca karisin1 hi¢ terk etmeyecek ve metres sevgilisinin karis1 olamayacaktir.
Bir diger gosterge ise erkek masanin merkezinde, kadin ise masadan neredeyse
kalkacak bigimde konumlandirilmalarinda vardir. Kadinin suratindaki ifadeden higbir
zaman istedigini elde edemeyecegini anlariz. Masa kadinin diinyasini, Absinthe
hayalini, kadinin ifadesi ise metreslerin hayallerine higbir zaman kavusamayacagini
simgeler. Nietzsche’nin, “Umit kotiiliiklerin en kétiisiidiir ¢iinkii iskenceyi uzatir”
aforizmasi, bu eseri tanimlamak icin ise yeterlidir. 8’

Sonug olarak, donem itibariyle empresyonistler akademik kurallarin disina
¢ikmazlar. Bu kurallar yiiziinden kadin kimligini ele alirken bize toplumun
gerceklerini degil, donemin toplum diizenleyicilerinin istedikleri gergeklikleri

resmetmislerdir. Flaneur ise toplumu izleyerek bize gordiiklerini aktarmigtir.

3.4.2. Kadin Empresyonistler

“Erkek-izler, kadin-izlenir” kalibin1 yitkmak adina Mary Cassat kadin1 izleyen
yapar. Akademik kurallarla sunulan hanimefendi gerg¢eginin dogru olmadigini gosterir
izleyiciye. Akademik kurallarla resmedilen hanimefendi yasami planli programli
robotik bir yagamdir. Mary Casatt’in resmettigi kadinlar donemim birer bir modasini
yansitan hanimefendilerdir. Casatt’in kadin1 operay: takip eder, erkegi daha gucli

gostermek igin eserde bulunmaz. Onun kadini diisiinen, yaratan, var olan bir insandr.

87 Akerson, C. (2014). 20. Yiizy! Bati Sanatinda Kadin ve Kimligi. Yiksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi, s. 29, 30
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Resim 3.22 Mary Cassatt, Alanin I¢inde, 1879, tuval lizerine yagh boya, 43,7 x 62,2 cm, ozel
koleksiyon

https://www.christies.com/features/10-greatest-Impressionist-paintings-sold-at-Christies-10435-3.aspx

Resim 3.22°deki kadinlar ilgiyle operay1 takip etmektedir. Eserde burjuva erkegi
yoktur. Kadmin zeki ve entellektiel bir birey olduguna Cassatt’la sahit oluyoruz.
Icinde bulunduklar1 dénemin akademik kurallarina aykiri bir eserdir. Burada kadin

Ogrenen, anlayan ve diisiinen bir insandir.

Resim 3.23 Mary Cassatt, Operada, 1876, tuval Gizerine yagh boya, 80 x 64,8 cm, Giizel Sanatlar
Miizesi, Boston
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https://arthistoryoftheday.wordpress.com/2011/09/04/mary-cassatt-woman-in-black-at-the-opera-
1879/

Mary Cassatt, Renoir’in Loca eserine ilk bakista benzer, fakat akademik
kurallar1 yikan Operada isimli eseri Loca 'dan sekiz sonra yapmisti. Bu eserde kadin

izlenen degil, izleyendir. Bu eser icin Griselda Pollock su s6zleri dile getirir:

“Halk i¢ine c¢ikan kadinlarin tehlikeli bakislara maruz kalmalar1 sorunu.
Tablonun disindaki izleyiciyi tablonun icinde gosteren zekice oyun, sosyal
mekanlarda erkeklerin kadinlar1 gozetleyerek denetlemeleri olgusunun
ciddiyetine gdlge diistirmemeli; tablonun disindaki izleyicinin, tablodaki erkege
gore konumlandirilmasi, izleyicinin de bu oyuna katildigini gosterir. Gozlerinin
opera diirblinii arkasinda kalmig olmasinin isaret ettigi gibi, kadinin bdylesine
etkin bir izleyici olarak resmedilmis olmasi, nesnelestirilmesini engeller ve
kadm kendi bakisinin dznesi olur.”%®

Resim 3.24 Mary Cassatt, Loca, 1882, tuval Uizerine yagl boya, 80 x 64 cm, National Gallery of Art,
Washington (Chester Dale Koleksiyonu)

https://serkanhizli.wordpress.com/2015/03/22/the-loge-loca-1882-ressam-mary-cassatt/

8 Antmen, A., (2008). Sanat / Cinsiyet. 1. baski. Istanbul: iletisim Yayinlari, s. 229
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Resim 3.24 opera oncesi veya sonrasinda resmedilmistir. Bu an tam da iki kadinin
erkek bakislarina maruz kalacagi andir. Griselda Pollock bu iki kadinin iginde

bulunduklar1 durumu su soézlerle agiklar:

“Cassatt’in tablosundaki iki gen¢ kadinin gergin ve mesafeli duruslari, eserin
taslaklarinin da ortaya koydugu gibi kesinlikle bilingli olarak tasarlanmis. Bu
kadinlarin dik duruglari, birinin sarilmamis bir buketi dikkatli kavrayisi,
digerinin biiyliik bir yelpazenin arkasina siginmasi, baskilanmis heyecanin,
giyinip suslenmis olarak bu kamusal mekanda asir1 sinirlanmis ve teshire maruz
birakilmis olmanin verdigi rahatsizlig1 anlatiyor.”®®

Mary Cassatt gibi Berthe Morisot da empresyonist dénemin feministleri
arasindadir. Akademik kurallar1 hige sayar Berthe Morisot. Onun resmettigi kadinlar
sadece alan1 veya dogay1 giizelleme i¢in orada bulunmazlar. Onun kadinlari kitap okur.

Griselda Pollock o donemdeki kadin-erkek algisina su yorumu yapar:

“Bir erkegin gorevi nedir? lyi bir yurttas olmak. Peki ya kadininki? Iyi bir es ve

iyi bir anne olmak. Erkek bir sekilde dis diinyaya cagrilir, kadinsa i¢ diinya i¢in
990

alikonur.

Resim 3.25 Berthe Morisot, Okuyan Kadmn, 1873, tuval Uizerine yaglh boya, 46 x 71.8 cm, The
Cleveland Museum of Art

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/687706

8 Antmen, A., (2008). Sanat / Cinsiyet. 1. baski. Istanbul: Iletisim Yaynlari, s. 225
PV Age.,s. 213
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Empresyonizmde bir kadin beyaz elbisesiyle dogada resmediliyorsa, bu o
kadinin dogay1 giizellemesi i¢indir. Berthe Morisot ise kadina mana yiikler. Sehirden
uzak kirsal bir alanda yasayan bir kadin sadece ailesi i¢in oradadir algisini yikar Berthe
Morisot. Eserindeki kadin kendisine de vakit ayirir. Bu eserde kadinin kendine ayirdigi

vakti, kitap okuyarak bir kisisel gelisim icerisinde olarak izleyiciye sunulmustur.

Resim 3.26 Berthe Morisot, Okuyan Iki Kadin, 1869-1870, tuval lizerine yagli boya, 101 x 81,8 cm,
National Gallery of Art, Washington (Chester Dale Koleksiyonu)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Mother_and_Sister_of the Artist_by Berthe Morisot
_(4990403896).jpg

Anne olan bir kadin ve kiz kardesi hakkinda bir eserdir, Okuyan Iki Kadn.
Berthe Morisot bu eseri ile tekrar akademik kurallar1 ¢ignemistir. Kadinlarin sadece
anne olmas1 gerektigi algisina, kendini kitap okuyarak gelistiren iki kadinla meydan
okumustur Berthe Morisot.

Sonug olarak, Mary Cassatt ve Berthe Morisot empresyonist olmalarina karsin,
akademi kurallarini ¢ignediler. Toplumun salt gergeklerini sunmaya 6zen gosteren bir

flaneur gibi kadinin toplum igindeki halini gdzlemledikleri gibi resmettiler.
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3.5.  Ozgirluk Meselesi

Romantizmin baslattigr 6zgiirliik meselesi, artist kimliginde birincil olan
Ozgunlukle beraber hareket ediyordu. 19. yiizyilin son seneleri 6zgiinliikle beraber
Ozgiirliik de mesele olmaya baslamistir. Higbir yeniligin hesapta olmadig1 Norveg’te
1863 yilinda Edvard Munch diinyaya gelmistir. Yonetmen Peter Watkins’in 1974
yilinda oldukca detayli bir bicimde yazip yonettigi Edvard Munch belgeselinde
Much’un kendini nasil 6zgiirlestirme ¢abasinda oldugu islenmistir.

Munch resim yapmaya 16 yasinda baslamistir. 1880’lerde Norveg’te ne bir
tiyatro salonu ne de opera vardir. Oldukca fazla muhafazakar bir tlke olup resim
sanatinda ise sadece portre ve doga resimleri yapilmaktadir. Munch daha 5
yasindayken Once annesini, ardindan abisini kaybeder; kiz kardesi de hastalanir.
Babas1 doktordur. Mutluyken ¢ocuklariyla oyunlar oynar, sinirliyken ise ¢ok siddet
gosterirdi. Munch’a ve kardeslerine teyzesi bakmistir. 1875 yilinda bir kardesi daha
hastaliktan 6liir.

Munch, Hans Jaeger’in sozciileri oldugu ‘burjuva ve beton hayati yikip, sevgi ve
duygularla yeni bir diizen isteyen’ bir ekibe katilir. Bu anarsistlerin ¢cogunlugu
kadindir. Ahlak cetvelini de yikmak istemektedirler. Munch babasiyla bir tartismasini
Jaeger’a anlatir. Jaeger’in cevabi ise, ‘silah al ve vur’ olur. Edvard Munch kendi

sOzleriyle yasadig aile i¢i kayiplari ve hastaliklar1 su sozlerle dile getirir:

“Hastalik, delilik ve 6liim besigine goz kulak olan, hayatim boyunca benimle
olan kara meleklerimdi.”®*

1880’de  Munch 17 yasindayken Norve¢ bohemleri ahlaki zirvelerini
yasamislardir. Bu esnada ondan 9 yas biiyiik olan Jaeger ona cinsel iligski 0gretisi
vermektedir. Bir insan1 tanimadaki en 6nemli siirecin, zevkin kaynagi olmasi gereken
nezaketi ve samimiyeti Munch’a anlatir. ‘Cinsellik insani yiikseltir, ya da daha da
yalnizlastirir’ diye vurgular.

Kristiana Bohemleri’nin ‘kendi hayatin1 yasa’ sozlerini oldukga benimser
Munch. Bu yiizden resimde ilgisi toplum hi¢ olmamistir. Onun yerine 11k ve

golgelerle ilgilenmistir.

%1 Edvard Munch (1974). [belgesel] Y&netmen P. Watkins
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Resim 3.27 Edvard Munch, Siyahlar I¢inde Inger, 1884, tuval iizerine yagl boya, 97 x 67 cm,
Nasjonalmuseet for kunst, arkitektur og design, The Fine Art Collections

https://www.nasjonalmuseet.no/en/collection/object/NG.M.01862

Resim 3.27 Munch’un yaptig1 ilk yagli boyadir. Eserdeki model Munch’un kiz
kardesidir. Oslo’nun o donemdeki ad1 olan Kristiana’daki muhafazakar Norveg basini
bu eser i¢in, “Korkung derecede ¢irkin bir siyahlar i¢inde kadin” yorumunu yapmustir.
Munch 15 y1l boyunca bu tipte yikici elestirilere maruz kalmistir.

Munch bir sene sonra yani 1885 yilinda Paris’e gider. Norveg’teki sanatin aksine
Paris bambaskadir ve Munch ilk defa modern sanatla 22 yasinda bu sekilde tanisir. Bu
sirada evli bir kadimnla iliski de yasamaktadir. Kadina asik olur ve kocasindan
ayrilmadig i¢in kalbi ¢ok kirilir. Bunun intikamini almay1 amag edinir. Hayatinin ve
sanatinin temelleri olacak insan iligkileri, yalnizlik ve kiskang¢ligin kiskanglik kismi bu

kadinla baslamistir diyebiliriz.
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“Munch 1885’den sonraki resimlerinde bir ilke imza atar ve sanatta
9992

soyutlamay1 baslatan kisi veya kisilerden biri olur.

Resim 3.28 Edvard Munch, Hasta Cocuk, 1885-1886, tuval iizerine yagl boya, 120 x 118.5 ¢cm,
Nasjonalgalleriet, Oslo

https://en.wikipedia.org/wiki/Sick_child

Munch’un ablast Sophie ise heniiz 15 yasindayken 1877 yilinda tiiberkiilozdan
oliir. Munch bunu hi¢ unutmaz ve 1877 yilinda Sophie’nin hasta yataginda resmini
yapar. Once realist ¢alisir. Pencere, perde, vazo, bardak, sise gibi nesneleriyle odadaki
her detay1 yapar. Daha sonra bir karar alir. Bu resimlerini soyutlamaya baslamasinin
ilk anidir. Munch resimdeki perde, pencere, vazo gibi nesneleri kaziyarak siler. iste bu
sanattaki ilk soyutlama hareketlerindendir. Izleyicinin sadece kiz kardesine

odaklanmasini istedigi i¢in resimdeki objeleri kazidigini agiklar

92 Edvard Munch (1974). [belgesel] Y6netmen P. Watkins
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Sanat diinyas1 fovizme kadar dis gergeklikle ilgilenmistir. Cezanne, Van Gogh,
Gauguin gibi digsavurumcu artistler dahi ne kadar marjinallesseler, ne kadar formlarla,
renklerle oynasalar da dis gercekligi resmetmislerdir. Munch ise i¢ gergekligi mesele
haline getirmis bir disavurumcudur. Ondan nesneleri ve dogayr resimlerinde
kullanmaz. Bu yiizden “Munch, tarihteki ilk duygunun disavurumcusudur.”®® sézii
dogrudur.

Munch ne hissediyorsa onu dyle resmeder. O ylzden kendini tekrarlasa dahi bu
onun ruh haliyle ilgilidir. Bazi resimlerinde rengarenk, bazi resimlerinde ise
kapkaranlik olabilir. Bu resmini yaptig kisiyle de alakali olabilir, kendiyle ilgili de
olabilir. O bir disavurumcudur. 1889 yilina gelindiginde Munch sanat egitimi almak

icin Paris’e gider.

Resim 3.29 Edvard Munch, Hans Jaeger, 1899, tuval lizerine yagh boya, 109x84 cm, National
Museum of Art, Architecture and Design

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:EdvardMunchHansJ%C3%A6ger1889.jpg

9 Edvard Munch (1974). [belgesel] Yonetmen P. Watkins
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Resim 3.29 ¢ok sevdigi dostu, 6gretmeni, yoldast Hans Jaeger’in portresidir.
Isig1 bol, mavi tonlarmin agir bastig1 bir resimdir. icki bardagi, masayi, kanepeyi,
sapkayi, eli, sakali kisaca her seyi ¢ok kolay tanimlariz. Munch bu resmi Jaeger i¢in

yapmistir.

Resim 3.30 Edvard Munch, St. Cloud’da Gece, 1890, tuval lizerine yagl boya, 64.5 x 54 cm, National
Gallery of Norway

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edvard_Munch_-_Night_in_Saint-
Cloud_(1890),_NG.M.01111.jpg

Hans Jaeger portresinden bir sene sonra ise babasini resmetmistir Munch. Hasta
Cocuk 6len ablasi i¢in sevgi dolu bir anma resmidir. St. Cloud’da Gece ise nefret dolu
bir sekilde babasini anma resmidir. Babas1 1889 yilinda dlmiistiir. Bu karanlik resimde
babasi sokagi izlemektedir. Evle iliskisi yoktur. Resmi yapan Munch’un gézleminde
babasiyla aralarindaki iletisimsizligi resmeder. Babasini karanlikta birakir ve
izleyiciyle tanistirmaz. Bu eserde babasinin ne izleyiciyle, ne de Munch’la bir iliskisi

vardir. Karanligin i¢indeki bir gélgedir; unutulup, hatirlanmak istemeyen.
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Resim 3.31 Edvard Munch, Caresizlik, 1893-1894, mukavva {izerine karisik teknik, 6zel koleksiyon

http://www.edvard-munch.org/despair/

Munch butin ruh hali dalgalanmalarini Caresizlik ismi altinda izleyiciye
sunuyor. Bu eser, sergilendigi Berlin’de skandal yaratiyor, onun igin ¢opliik deniyor.
Ama daha sonra muhafazakar olanlar Alman’lar kendi i¢ meselelerinden sarsilir ve
Munch bu déonemde meshur olur ve 1893 yilinda diinyadaki neredeyse herkesin bildigi

o meshur resmi mukavva tizerine pastelle yapar.

Resim 3.32 Edvard Munch, Ciglik, 1893, mukavva iizerine karigik teknik, National Gallery and
Munch Museum, Oslo, Norveg

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Scream
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Munch Caresiz resmindeki halinden bir yaratiga Resim 3.32’de donisiir. Sesini
duyurmak ister ama laflar1 dinlenecek bir forma sahip degildir. Tim melankolisi,
deliligi, endiseleriyle i¢ diinyasina hapsolmustur. Kendi giinliigiine ise su notu
diismiistiir “Hasta, hasta ve yalniz.”

Bircok resme daha imza atar Munch. Kimi resmi empresyonist izler tasir, kimi
ekspresyonist. Grafik alanina kaydiginda calismalarini tige katlar. 1908’de kendini
Kopenhag psikiyatrist klinigine kapatir ve bu sirada Norveg¢ Kraliyet ailesi tarafindan
sovalye ilan edilir. Omrii boyunca da resim yapar.

Munch’u postempresyonistlerden ayiran 0zellikleri obje ve dogayr One
¢cikarmamasi, somutu 6nemsememesi ve dis diinyayla iliskisini kesmesidir. Munch
ekspresyonisttir. Aklina eseni, ruhuna iyi geleni veya gelmeyeni, her seyi resmeden
biridir. Kendini stirekli tekrarlamamasi, varolusunu resim yapma yoluyla ariyor olmasi
onu bir artist yapmaktadir.

Sonug olarak 6zgiinliik, resimde yakalanan farkliligin tekrarlanarak ustalasip,
imza niteligini tagimasi ile miimkiin oluyordu. Bu tutum Giotto’dan, 19. yiizyilin
sonuna kadar boyle devam etmistir. 400 sene sanata ve artistlere hlikmeden saray ile
kilise bayragi akademiye romantizmle teslim ettikten sonra 6zgunliik 6zne icermeye
baglamistir. Ama Ozneyi en iyi ortaya koyan Ozgiirliktiir. 20. yiizyil ile beraber

tamamen 6zneden bahsedilmeye baslayacaktir.
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BOLUM 4

4. YIRMINCI YUZYILDA ARTIST TiPOLOJiSi

Romantizmle birlikte sanat ve artist tamamen degismistir. Bu sayede sanatin
egemenligi 6nce kilise ve saray, daha sonra da akademiden alinarak artiste ait olmaya
baslamistir. Romantizmi kendinden onceki akimlardan ayiran en 6nemli o6zelligi,
artistler veya ressamlar resmettikleri konular1 kendileri segiyordu. Kimi ressam veya
artistin firga darbesinden, renk tercihinden hayata karsi nefret, cosku, seving gibi
duygulart1  gozlemleyip hissetmeye ise  postempresyonizm ile  bagslad.
Postempresyonizme tepki olarak ortaya ¢ikan fovizme ise en ¢ok van Gogh ve
Cezanne ilham olmustur. Postempresyonist kimlikleri altinda birgok yapiy1
bozmuslardir. Bu yiizden bu iki 19. yiizyil artistinden deger bulduklar1 20. yiizyilda
bahsedilmektedir.

Van Gogh’a 150'den fazla doktor, bipolar bozukluk, sizofreni, norosifiliz,
interiktal disforik bozukluk, giines ¢arpmasi, akut aralikli porfiri, erken bir limbik
lezyon varliginda absinthe kullanimiyla ortaya ¢ikan temporal lob epilepsisi gibi
sasirtict bir dizi tan1 koydu.®* Ama o bu biitiin tanilara ragmen resmetmeye devam etti.
Hollandali1 postempresyonist Vincent van Gogh'un eserleri canli renkleriyle, 6zellikle
de carpici sart kullanimiyla meshurdur. Van Gogh’un 1889 oncesi resimleriyle
Ozellikle sar1 rengi tercih ettigine tanik oluyoruz. Bu tercihi en ¢ok 1888’de yaptigi ve
ikon haline gelmis Aycicekleri gibi eserlerinde gortlmektedir. Ayrica, herhangi bir
biiyiik zihinsel ¢okiintlii veya hastaneye yatistan once van Gogh ile calisan Paul
Gauguin, van Gogh'un aygicegi resimlerinden birindeki sarinin etkisi hakkinda su

yorumda bulunmustur:

% British Journal Of Practice (2013). Vincent Van Gogh'’s Yellow Vision
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3693787/
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"Ah evet, sarty1 seviyordu, bu iyi Vincent, bu Hollandali ressam - giines 1s18inin
o 1siltilart belirsizlikten tiksinen, sicaklia ihtiyagc duyan ruhunu yeniden
canlandird:.®®

Van Gogh hayata olan sevgisini ve coskusunu ilk basta rahip olarak disa
vurmaya c¢alismistir. Rahip oldugu dénemde maden iscilerine sadece ruhani degil,
tagin altina elini koyup bir maden isgisi olarak yardim etmisti. Rahipligi biraktiktan
sonra resim yapmaya baslayan van Gogh, resim yaparak duygularini hissettirme
konusunda kimsenin ulagamayacagi tarihi bir yere gelmistir.

Sar1 en sicak renk olabilir; ancak renklerin psikolojik ifadelerinde hastaligi

sembolize eder. Van Gogh’un 1srarla sar1 rengi kullanimi, “Ben hastayim, bunu kabul
2 96

cighigidir diyebiliriz.

ediyorum. Liitfen beni tedavi edin

Resim 4.1 Vincent van Gogh, Arles 'teki Yatak Odasi, 1888, tuval iizerine yagli boya, 90 cm x 72 cm,
Van Gogh Mizesi, Amsterdam

https://tr.wikipedia.org/wiki/Arles%27daki_Yatak_Odas%C4%B1

Van Gogh’un yatak odasi olan Resim 4.1°deki en 6nemli iki detay, yatagin
iizerindeki kendi ve bir kadinin ayr1 ayr1 portreleri ile resimde iki sandalye olusudur.

Van Gogh ¢ok yalniz biridir. Bu yiizden yatak odasindaki kendi portresinin yanina bir

B Ag.e.
% Inatc1, U., (2012). Bakigma. 2. bask1. Kibris: Séylem Yayinlart
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kadin portresi yapip asmast ¢ok dogaldir. Ancak, hicbir misafir agirlayamacak olan
birinin odasinda iki sandalye olmasi olagandisidir. Iki sandalyenin perspektifi de
neredeyse ayni. Yataga yakin olan sandalye ise oraya sonradan konmus gibi. Masanin
tizerindeki objelerin ve masanin diizgiinliigli, sandalyede s6z konusu degil. Oradaki
sandalye, resimlerinde “Yalniz kalmak istemiyorum; beni tedavi edin” ¢iglig
atiglarinin cisim bulmus hali gibidir. O sandalye birine, hatta bir kadina ait olmalidir.
Bu kadin hasta bakici degil, bir sevgili olmalidir. Ona bakacak, sevecek, ilgi
gosterecek. Kisaca van Gogh sadece yatak odasini resmetmemistir. Hayali bir
sandalye ile, yalmzligima kars1 ¢ikmugtir.%’

Empresyonizme tepki olarak dogan ekspresyonizmin artistlerinden olan van
Gogh, onu kimsenin dinlemedigi, gérmedigi hatta bir kadin tarafindan dahi neredeyse
koklanmadig1 hayatinda, kendini resim yoluyla ifade ederek sadece sanat tarihinin
degil, insanlik tarihinin de en ¢ok konusulan isimlerinden biri olmustur rahatga
diyebiliriz.

Aldous Huxley, 1954 yilinda Algi Kapilar: isimli bir kitap yazmistir. Bu kitapta
meskalin etkisi altinda gérmeyi, renkleri ve sanati-dini sorgulamigtir. Romantizmin en
onemli olan karakterlerinden biri olan sair ressam William Blake’in su meshur soziiyle
baslar kitap, “Eger alg1 kapilar1 temizlenseydi her sey insana, oldugu gibi goziikiirdii.
Sonsuz.”

Dogru dozda, arastirmacilarin arasinda kullandigi meskalin ile diinyaya ve
insana duydugu tmitsizlik yok olmustur Huxley’nin. Zira bunu, 1962 yilinda
6lumunden 6nce yayinladigi ve de son kitabr olan Ada’dan anlayabiliriz. Ada, ilk
romant olan Cesur Yeni Dlnya isimli distopyaya kars1 bir iitopyadir. Tiim renk algisi,
gorme, hissetme, algilamay1 yeni bastan kesfeden Huxley, bu halini asir1 zeki bir
sizofrenin iyi hali olarak tanimlar. Tek bir sakinca vardir, tekrar insanlar arasina
dondiigli zaman, onlarla nasil bag kurulabilecegidir; ciinkii simiilasyon olan, yani
gercek sanilan, artik bir daha gercek olamayacaktir. Bu da su anlama gelmektedir,
1954 o6ncesi tiim iligkileri artik ona sahte bir bag gibi gelecektir. Huxley romantizm

oncesi olan klasik donem eserlerindeki 6zgiirliik meselesini su sozlerle agiklar:

“Gergek hayatta insan tasarlar, Tanr1 yonlendirir. Plastik sanatlarda ise birinci
adim - yani tasarim kismi - konu olarak dnceden verilmistir, ama yonlendiren -

7 Inatg1, U., (2012). Bakigma. 2. bask1. Kibris: Séylem Yayinlart
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ki sonugta bu sanat¢inin tabiatidir - (en azindan tarih, portre ve giindelik hayat
tasvirlerinde) yontulan ya da ¢izilen kivrim tasarimidir.”%

Zengin bir ailenin ¢ocugu olan Cezanne, 1861 yilinda hukuk 6grenimini birakir.
1862 yilinda ise babasinin sahip oldugu bankadaki isini birakir ve Paris’e gelir. 1863
yilinda Reddedilmisler Galerisi’nde resimleri sergilenir. En yakin arkadasi olan Emile
Zola’dan ¢ocuklugundan beri etkilenmektedir. Zola fakir bir aileden geldiginden
dolay1 donemin akimi sayilan bohemligi, siir yazarak benimsemistir. Buna dykiinen
Cezanne benzer bir yasami cosku dolu bir personayla benimsemistir.

Ambroise Vollard, Van Gogh’un 6liimiinden sonra 1895 yilinda ilk “Van Gogh”
sergisini acar ve eserlerin bir gelecegi olmadig1 diisiincesiyle neredeyse hepsini
bedavaya dagitir. Vollard, ayn1 yil igerisinde yirmi sene boyunca hicbir sergiye
katilmamig Cezanne’1 duyar. Fransa’nin giineyinde toplumdan izole olmus bigimde
yasayan Cezanne’i bulur ve 150 tane resmini satin alir. Cezanne’da ayni hatay1
yapmak istemez. Liiks i¢inde sefalet ¢geken Cezanne’1n resimlerini sergiler. Vollard’in
bu hareketi Cezanne’1 da, sadece sanat diinyasina degil, tarihine sokar.®

1870’11 yillarin sonuna dogru Cezanne, resimlerinde dogadaki big¢imleri
geometrik formlarla resmetye baslamistir.’® Bu aslinda bir nevi kiibizmin onciisii
olduguna isarettir. Picasso belki de bu ylizden ona “Sanatin babasi” yakistirmasi
yapmaktadir.

Akademiyi, babasini, babasinin parasini, empresyonizmi, sergilenmeyi ve hatta
evlenmeyi dahi reddeden Cezanne siradan biri olmamaya kendini adar. Bu
adanmislikta, Cezanne’in sanat hayati dort boliime ayrilmaktadir. Erken Dénem (1872
oncesi), Empresyonist Donem (1872-1882), Sentez Donemi (1883-1895) ve Geg
Donem (1895-1906). Bu 34 yil igerisinde yaptigi resimlerin 700-1000 tane arasi
miizelerde sergilenmektedir. Ama Cezanne yaptiklarindan ¢ok, bir daha higbir gozin
géremeyecegi, yirtip parcaladigi resimlere de sahiptir.

1906 yilinda, resim yaparken zatiire olup 67 yasinda 6len Cezanne’1n sanat1 dort
déneme ayrilirken, resim satmak veya sanat diinyasina dahil olmak gibi bir kaygi veya

cabasimin olmamasi onun 6zgiirliigii aradigini gostermektedir. Yarattig1 aksi ve esrik

% Huxley, A., (2010). Alg1 Kapilar: — Cennet ve Cehennem (M. F. Imre, Cev.). 4. bask1. Ankara: Imge
Kitabevi, s. 27

9 Stamber, S. (2006). The Art of the Dealer: 'From Cezanne to Picasso’
https://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=6279921

100 Sanatin Oykiisii (2019). Kiibizmin Temellerini Atan Cezanne
https://www.sanatinoykusu.com/paul-cezanne/
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personasint bohemlik ile silisleyen Cezanne i¢in ise Matisse su sozleri sOylemistir,

“Sanatin Tanris1”.

Resim 4.2 Paul Cezanne, Hasir Sapkali Otoportre, 1875, tuval lizerine yagli boya, 34.9 cm x 28.9 cm

http://poulwebb.blogspot.com/2014/01/paul-cezanne-part-4.html

Aldous Huxley sanati Cezanne Oncesi ve sonrasi olarak yorumlar. Cezanne
sonrasi ise, sanata rengin girdigini disiiniir. Bu rengin girigi, artistin sadece
ozgiinliigiiyle degil, ozgiirliigiiyle de birey olabilmesi ile ilgilidir. Aldous Huxley
meskalin etkisi altinda yaptigi gozlemler sirasinda Cezanne’nin otoportresi ile

karsilasir ve su sozleri sarf eder:

“Deneyin bu asamasinda elime, Cezanne’in iinlii otoportrelerinden biri elime
tutusturuldu; kirmizi yanakli, kirmizi dudakl, giir siyah sakalli, karanlik ve
diismanca bakislt ve hasir sapkali bir adamin bas1 ve omuzlari. Muhtesem bir
resimdir; ama o sirada onu bir resim olarak gérmiiyordum. Ciinkii bas aniden bir
ticlincii boyut kazanmist1 ve oniimdeki kagidin {izerinde, pencereden disariy1
seyreden clicemsi bir adam gibi canlani vermisti. Giilmeye basladim. Giilmemin
nedeni soruldugunda, her seferinde “Ne kibir ama! Kendini ne saniyor bu
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adam?” cevabin1 verdim durdum. Bu soru 6zelde Cezanne’a degil, genelde insan
tiiriine soruluyordu. Bu insanlar kendilerini ne saniyorlardi?”’1%

“Bu insanlar kendilerini ne saniyorlardi?”” bu soruyu insanlarla arasina kopri
koyup sormaz Huxley. Aksine, algi kapilarmi agtig1 i¢in koprii yoktur. Biitlinlik
vardir. Bu yiizden kitapta araya siire girdikten sonra tekrar karsilastigi Cezanne

portresinin onun benligi i¢in uyandirdiklarini agik yiireklilik ile su sézlerle dile getirir:

“Bu arada, arastirmacinin ricasiyla Cezanne’in portresinden, gozlerimi
kapadigimda kafamin i¢inde olup bitenlere donmiistiim. Bu kez i¢e doniis
sastlacak derecede durgundu. Gordiiklerim sadece, plastik veya tenekeden
yapilmis gibi duran parlak renkli, durmadan degisen nesnelerden ibaretti.”%2

Huxley deneyin bu asamasinda gordiiklerini daha 6nce bildigi diinyanin yap1

taglariyla géormeye ¢alismistir ve su sekilde devam eder:

“Ucuz,” diye belirttim: “Siradan. Mahalle pazarindan seyler gibi.”

Biitiin bu ucuz nesneler kapali, daralmis bir evrende yer aliyordu.

“Insan bir geminin alt giivertesindeymis gibi hissediyor,” dedim. “Sanki yilizen

bir mahalle pazar1.”1%

Huxley meskalinin etkisiyle yavas yavas bildigi diinyay1 unutmaya baslar. Yani
bildigi diinyada yasam miicadelesi, kurallar, normlar ve formlar vardir. Gézlemiyor

oldugu Cezanne portresi ise bunlara uymuyordur. Bu ylizden dile getirdigi tiim negatif

diisiinceler kendiyle ilgilidir. Huxley su sekilde devam eder:

“Oraya baktikca bir sekilde anladim ki bu mahalle pazar1 gemisi insani taleplerle
ilintiliydi.

Bu mabhalle pazar1 gemisinin bogucu i¢i kendi kisisel Ben’imdi; bu hareketli
teneke ve plastik gercdp de benim diinyaya yaptigim kisisel katkilarimdi.”1%4

Pablo Picasso’yu etkileyenlerden arasinda hi¢ kusku yok ki Henri de Toulouse-
Lautrec’in artist kimligi hakkindaki yeri romantizm ve sonrasi igin ayridir. O bir
Fransiz aristokratidir; dolayisiyla dandy kimligine yakin olmas1 gerekmektedir. Ancak
clicelik hastaligindan dolay1 babasi tarafindan hi¢ sevilmemistir. Ailenin utang
kaynagidir. 1878’de sol uyluk kemigi bir kaza sonucu kirilir. Sag uyluk kemigi de

ikinci bir kazadan dolay1 kirilir. Siklikla agir tedaviler gerektiren bu kazalardan dolay1

101 Huxley, A., (2010). Alg: Kapilar: — Cennet ve Cehennem (M. F. Imre, Cev.). 4. bask1. Ankara:
Imge Kitabevi, s. 30

2 Age.,s. 37

3 Age.,s. 37

104 Ag.e., 5. 38
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uzun siire yatalak kalir ve bacaklarini koreltir; yiirime zorlugu da hayati boyunca
ceker. Lautrec sik sik yalniz gecen saatleri atlatmak i¢in sanata daha fazla zaman
ayirir. 1%

[k resim 6grenimini aile dostlar1 Rene Princeteau’nda alir. Babasma kendini
kanitlamak igin yatalak bir hastayken resim yapmaya baslar. Ancak agir aristokrat
babast Lautrec’i hi¢ kabullenemez. Ustelik babasi Lautrec’in ressam olmasini da
karsidir. Hem ciiceligi, hem de bir ressam olmak istemesinden dolay1 babast i¢in biiyiik

bir utang kaynagidir.1%

Resim 4.3 Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge-La Goulue, 1891, litograf, 170 x 118.7 cm

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Toulouse-Lautrec, Henri_de - Moulin_Rouge-
La_Goulue_-_Google_Art_Project.jpg

1% Birnholz, A. C. (1999-2021). Henri de Toulouse-Lautrec
https://www.britannica.com/biography/Henri-de-Toulouse-Lautrec
106 Biography (2015). Henri de Toulouse-Lautrec
https://www.biography.com/artist/henri-de-toulouse-lautrec
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1880'lerin ortalarinda Toulouse-Lautrec, Montmartre'in bohem yasamiyla hayati
boyu siirecek iligkisine basladi. Paris'in bu bolgesindeki kafeler, kabareler, eglenceler
ve artistler onu buyiledi. Lautrec, kendi sanat olan bir dandy olmasi gerekirken, hayati
sanat olan bir bohem gibi yasadi. Fakat Lautrec’in gene bir farki vardir. Oralardaki
fahiseleri, dansgilari, bohemleri bir flaneur’iin goziinden tiim salt gerceklikleriyle
resmeder. Lautrec bu Uc¢ artist tipolojisini de hayati ve eserleriyle yansitmistir.
Grafikerlere 0zgii afis tasarimini da bir sanat eserine ¢eviren ilk artist olmasiyla da

bilinmektedir.

4.1. Birinci Diinya Savasi Oncesi Artist Tipolojisi

Eserlerde anatomi ve perspektif kaygisi tamamen yerini kisisel estetige
biraktiktan sonra artistler iscilikleri yerine diisiincelerini de aktarmaya basladilar.
Sokrat sanatindaki ressam ve heykeltrasa dayatilan, tanr1 vergisi bir yetenege sahip
oldugudur; tasarim kismi igin gereken hayal giicline ihtiyaci olmasi i¢in gereken
diistinme yetisini kullanmasinin gerekemedigidir. Bu yilizden o sokrat sanatindaki
artistler soyleneni taklit etmektedir. 20. yiizylldan sonra sanatin formunu
ekspresyonizm, fovizm, kibizm, dadaizm gibi akimlari Dionysos artist tipolojisine

paralel tavirla degistirdiler. Nietzsche Dionysos artist tipolojisi i¢in su sozleri soyler:

“Dionysoscu sanat da bizi varolmanin bengi hazzina ikna etmek ister: ancak bu
hazzi goriiniislerde degil, goriintiglerin ardinda aramaliyizdir. Ortaya ¢ikan her
seyin acili bir yok olusa hazir olmasi gerektigini bilmeliyizdir; bireysel
varolusunun korkunglugunu gormeye zorlaniriz ve durup kalmamaliyizdir:
metafizik bir avuntu, degisen figiirler carkinin gecici olarak disimna ceker
bizi.”%

07 Nietzsche, F. W., (2005). Tragedyanin Dogusu (M. Tiizel, Cev.). 2. bask1. Istanbul. Ithaki
Yayinlari, s. 111
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Resim 4.4 Egon Schiele, Otoportre, 1911, kagit iizerine suluboya, guaj, grafit, 51.4 cm x 34.9 cm

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/483438

1. Diinya Savagindan en ¢ok etkilenen artistlerden biri Avusturya vatandasi olan
Egon Schiele’dir. Egon Schiele’nin sanati cinsellik ve oliim (zerinedir.1%
Schopenhauer’n yiiksek sanat olarak gordiigii nesnellik'® Egon Schiele’de sanatinin
Oznesi halinde meydana gelir. 28 yasina kadar siiren hayatinda yasadigi donemin
ahlak cetvelini daha ¢ocukken kirmaya baslamisti. Cocuklugunda kiz kardesine olan
tutkusu babasmnin dikkatini ¢eker. Baba Schiele iki kardesin birbiriyle
yakinlagmalarini frengiden hayatini kaybedene kadar engeller. Egon Schiele 16
yasindayken trenle Trieste’ye gider ve bu yolculukta yoldasi 12 yasindaki kiz kardesi

olur; geceyi bir otelde beraber gegirirler.’® Aralarindaki iliski ne bir sevgili, ne de abi

108 Akerson, C. (2014). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Kadin ve Kimligi. Yiksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi, s. 43

109 Schopenhauer, A., (2010). Giizelin Metafizigi (A. Aydogan, Cev.). 1. bask1. Istanbul: Say Yayinlart
110 Akerson, C. (2014). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Kadin ve Kimligi. YUksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi, s. 44
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kardes iliskisi gibiydi. Birbirine ilgisi olan, kiskanan, koruyan ve fedakarliklar yapan
¢ok yakin dost gibiydiler.!*! Schiele nin her hareketi sanatini etkiliyor, her daim resim
yapryordur. Oznel olmasi gereken konulari da nesnel bir bicimde resmediyordur.
Schopenhauer nesnelligi su sekilde agikliyor:

“Nesnelligi sayesinde deha diistinceli / dikkatligiyle baskalarinin géremedigi her
seyi goriip kavrar. Bu bir sair ya da ressam olarak ona tabiat1 boylesine agik,
hissedilir ve canli bir sekilde tasvir veya tersim yetenegini sunar.”*'?

Resim 4.5 Egon Schiele, Wally Kirmizi Elbiseyle Dizleri Havada, 1913, kagit tizerine sulu boya, guaj,
karakalem, 32.1 x 48.8 cm, Serge Sabarsky koleksiyonu, New York

https://app.cuseum.com/art/egon-schiele-wally-in-red-blouse-with-raised-knees

Eserlerinde model olan sevgilisi Wally’i oldukca fazla kullanmstir. Ustelik
Wally resit degildi. Polis, Egon Schiele’nin atdlyesine baskin yapar. 100’den fazla
cizimin pornografik degerler tasidigi ve atdlyeye gelen ¢ocuklart da resmettigi igin
Egon Schiele mahkemeye ¢ikarildi.!*® Ancak Schiele sapkin gériilen bir karakterdi.
Mahkeme karar1 ¢ikan sonug, kiigiik cocuklari ¢iplak resmediyor diye ii¢ giinliigiine
hapse atildi. Cocuklar1 resmettigi kanitlanamayinca sugsuz olarak beraat etmistir.

Hapishanenin ne kadar zorlayici ve rahatsiz bir yer olduguyla ilgili 12 eserden olusan

111 Gliim ve Bakire (2016). [film] Y6netmen D. Berner. Novotny & Novotny Film Production, Amour
Fou Luxembourg

112 Schopenhauer, A., (2010). Giizelin Metafizigi (A. Aydogan, Cev.). 1. bask1. Istanbul: Say
Yaynlari, 30

Y8 20. Yiizyil Bati Sanatinda Kadin ve Kimligi (2014). [tez] C. Akerson, Istanbul: Yeditepe
Universitesi, s. 45, 46
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bir seri yapti. Daha sonra 1915°te Edith isimli bagka bir kadin ile evlendi ve diigiinden
sadece (i¢ giin sonra 1. Diinya Savasi’na ¢agrildi.}14

Savas’tan sonra Viyana’ya donen Schiele, cinsellik ve 6liim temali resimleriyle
savasta darmadagan olan ahlaki degerleri yansitmistir. 1918’de Viyana’da a¢tig
kisisel serginin posterinde kendini Hz. Isa olarak resmetmistir. Buradan Egon’un
duyarl bir karakter oldugunu anlamamiz miimkiindiir.

Egon Schiele ¢ocuklugunu savastan 6nce yasamistir. Daha sonra Avusturya ve
Sirbistan arasindaki gerilimin icinde olgunlasti. Ona, “Diinya Savasi’nin ¢ocugu”
diyebiliriz.

17 yasindaki Wally ile buylk bir agk yasiyor, ama paralar1 yok denecek kadar
azdi. Schiele 1. Diinya savasina ¢agrildiginda Wally de hemsire olarak savasa gider.
Savasa gitmeden dnce Wally’le sarilirken eskizini yapar.'*® Bu eskiz belki de en ikonik
eseri olan, Olum ve Bakire’nin 6n calismasidir. O dénem ayrilirlar ve resim
yapabilmek i¢in savas sirast zengin bir ailenin kiziyla evlenir. Savas boyunca karisi
ona otelde kalip destek olur. Savastan dondiiglinde sergi acacaktir. Wally’den duygu
dolu bir mektup gelir ve hastalandigin1 yazar. Daha sonra 6ldiigiiniin haberi gelir.
Oliim ve Bakire’nin gercek ismi Adam ve Bakire 1°dir. Schiele sergide eserin adini
degistirir ve bugiin kullandigimiz ismi alir. Schiele bundan ¢ok etkilenir. Kendisi de

bir sene sonra ispanyol gribine yakalanir ve o da 6lir.

114 Oliim ve Bakire (2016). [film] Y6netmen D. Berner. Novotny & Novotny Film Production, Amour
Fou Luxembourg

115 Bradley, K. (2015). Wally Neuzil: The secret life of Schiele’s muse
https://www.bbc.com/culture/article/20150227-artists-muse-a-secret-life

116 Oliim ve Bakire (2016). [film] Y6netmen D. Berner. Novotny & Novotny Film Production, Amour
Fou Luxembourg
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Resim 4.6 Egon Schiele, C')!.Um ve Bakire, 1915, tuval Uzerine yagl boya, 150 x 180 cm,
Osterreichische Galerie Belvedere

https://de.wikipedia.org/wiki/Tod_und_M%C3%A4dchen
Umit Inat¢1’nin Schiele hakkindaki sdzleri su sekildedir:

“Gozlerdeki ol bakislari, bedenlerdeki eziklik ve kokusmusluk hissi veren
morluklar, tensel ¢lirtimiisliikten tinsel sefalete uzanan insanligin zavalli haline
gonderme yapiyordu. 1.Diinya Savasi’nin ertesinde biiyiikk bir hizla ¢okiise
ugrayan etik degerler karsisinda 6zellikle de ekspresyonist ressamlarin izledigi
estetik baskaldiri, sehvet uyandiran ¢iplakliga karsi 6liimii ve hastaligi animsatan
ciplakligr kullanmasinda bi¢cim kazaniyordu. Schiele’nin niilerindeki eziyete
ugramislik ve 6liimiin esigindeymis gibi i¢ine diisiilen son an caresizligi, obsesif
bir kisiligin acik gostergeleriydi. Yasamin giizelliklerini degil de Oliimiin
acimasizligint davraniglarinin merkezine alan Schiele, insan bedenine yansittig
i¢sel carpiklig1 bir anlam degil, drnekleme olarak sunuyordu izleyiciye.”*'

Kisacik hayatinda, Wally’e olan aski, hayati, cinselligi ve 61umi resmedis bigimi
Schiele’yi artist kimligi olarak bambagka boyuta tasir. O sadece gilizeli aramamaktadir.
Savasin ve hastaliklarin deforme ettigi insanligi, bizlere gordiigii ve yasadigi

giizellikler ile sundugundan dolayi o bir artisttir.

17(J. Inatc1, (2012). Bakisma. 1. baski. Istanbul: Sdylem Yayinlari, s. 26
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Sonug olarak 20. yilizyilda artistin alter egosu ortadan tamamen kalkar. Bu dénemde
artist tipolojisi tamamen ego Uzerine insa edilir. Artist artik 6zgiirliigiinii tamamen ilan
eden kisilere denecektir. Bu artist, bir nevi kral egosuna sahip, fakir veya zengin, sanat

iireten kisi olacaktir.

4.1.1. Paris Okulu

“Halk corbasi bu. Ressamlar ve sairler bu yiizyilin basinda Montmartre’da
kaynayan anarsistlerle kadeh tokusturuyorlar bu mekanlarda.” 118

Paris Okulu, 1900-1940 yillar1 aras1 sanatin baskenti olan Paris’e aittir. Bir
akim degildir. Paris sanatin bagkentine dondiigiinden dolayr Paris’e akin akin
ressamlar, heykeltraslar, sairler, yazarlar gelmistir. Zaten Fransiz Okulu yerine Paris
Okulu olmasi1 adinin sebebi de budur. Kafeleri, salonlari, atdlyeleri ve galerileriyle
meshur olan Paris’in merkezindeki Montmartre Koyu ise sanatin merkeziydi.
Postempresyonizm ve yandasi puantilizmden onlar1 yikan fovizmden, kiibizme her
akim burada dogmustur. Bu akimlarin destekgilerinin baginda koleksiyonerler
Ambroise Vollard, Berthe Weill, Gertrude Stein, Leo Stein ve Daniel-Henry
Kahnweiler’dir. Bu koleksiyonerler, artistlere esit bir seviyede sanattaki devrimlerin
olusumuna katkida bulunmustur.

Paris Okulu’na mensup bazi artistler Henri Matisse, Piet Mondrian, Pablo
Picasso, Georges Braque, Pierre Bonnard, Amedeo Modigliani, ..., Marc Chagall, gibi
orneklerdir. Paris Okulu’nun ise iki biylk onci lideri vardir; Picasso ve Matisse. Bu
iki dehanin yarattiklarina baskalar: tarafindan ad konuyor ve devrim gerceklesiyordu.
Ornek olarak ne fovizm, ne de kiibizm siislii kelimeler iceren yazimsal icerik
icermemektedir. Bu akimlar sadece resim yaparak oOlusmus, isimleri sonradan
konmustur.

Sonug olarak, Montmartre ve Montparnasse g¢evresinde ortaya ¢ikan modern
sanatin farkli uluslardan artistlerle meydana gelisini sair ve sanat elestirmeni

Guillaume Apollinaire su sozlerle dile getirir:

“Simdi her yerde oldugu gibi Fransa’da da c¢ok yabanci var ve bunlardan
bazilarinin duyarliliklarini irdelemek gerekir; bu insanlar baska yerlerde dogmus
olmalarina ragmen yiiksek Fransiz uygarligi tarafindan bigimlendirilmek

118 D, Franck, (2009). Bohemler (I. Yerguz, Cev.). 1. baski. istanbul: Sel Yayincilik, s. 23
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amactyla geng yasta buraya gelmisler. Kendi tilkeleri gibi gordiikleri lilkeye en
canli izlenimler olarak kalan cocukluk izlenimlerini getiriyorlar ve yeni
uluslarinin manevi mirasini zenginlestiriyorlar, tipk: ¢ikolata ve kahvenin zevk
diinyasin1 gelistirmesi gibi...”!°

4.1.2. Henri Matisse

Postempresyonizmden tireyen fovizmin oncu liderleri Henri Matisse ve Andre
Derain’dir. Matisse her zaman yeni ve yapilmamisi arayan bir ressamdi. Fovizmin
koklerinin atilacagi 1898’den beri de bu niyetlerle ¢aligmistir. 1904°de baslayan bu
akim, 1910’larda da devam etmistir. Bu yillar arasinda ii¢ mithim sergi
gerceklestirmislerdir.!?® Tiipten ciktiktan sonra inceltilmeden kullanilan boyalar,
kisiye gore perspektifler ve renk kullaniminin ara¢ oldugu bir tarz gelistirmislerdir.
Fovistlerin etkilendikleri artistler, Van Gogh, Cezanne ve Seurat’tir. Empresyonizm
ve post-empresyonizmin resim sanatinda rengin sinirsizca kullana bilinmesini en ug

noktaya Fovizm ¢ekmistir.

Resim 4.7 Henri Matisse, Luks, Dinginlik ve Zevk, 1904, tuval iizerine yagli boya, 98 x 108, Musée
d'Orsay, Paris, Fransa

https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/luxury-serenity-and-pleasure-1904

119 D, Franck, (2009). Bohemler (i. Yerguz, Cev.). 1. basku. Istanbul: Sel Yayincilik, s. 23
1201, sergi, Sonbahar Salonu, 1905. 2. sergi, Salon des Independants, 1906. 3. sergi, Sonbahar
Salonu, 1906
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National Geographic kanalinin tamamen gerceklerden yola ¢ikarak 2017 yilinda
baslattigi Deha adli bir dizi var. Ikinci sezonunda ise konusu Picasso ve hayati
tizerinden modern sanatin nasil ortaya ¢iktigidir. Picasso arkadasi Max Jacob ile bir
sergi gezerken Matisse’in Luks, Dinginlik ve Zevk eseriyle karsilasir ve saskinlik

gecirir. Max Jacobs’la aralarinda bu eser i¢in su diyalog geger:

“Pablo Picasso: Henri Matisse. Cizimi basit. Cocuktan bile kotu. Perspektif de
diz.

Max Jacob: (Giilerek) Bulutlar sar1. Deri mor.

Pablo Picasso: Evet. Her sey yanlis. Ama muhtesem bu.

Max Jacob: Hicbir anlam ifade etmiyor.

Pablo Picasso: Ama tamamen canli.

Max Jacob: Senden bundan iki kat daha yetenekli bir artistsin.

Pablo Picasso: Bu artistte yetenekten daha fazlasi var. Vizyonu var. Bu kadar
devrimsel hi¢bir sey resmetmedim ben.

Max Jacob: Ama yapabilirsin.

Pablo Picasso: Evet. Ama diinyayr gérmenin yeni bir yolunu bulmaliyim. Bu
adam gibi. O anliyor.

Max Jacob: Neyi anliyor?

Pablo Picasso: Artistlerin artik insanlarin neye benzedigini gostermesine
thtiyacimiz yok. Bunun i¢in fotograf makinalarimiz var. Bu Matisse bize daha
derin bir gercegi gosteriyor. Herhangi bir seyin riiyamizda oldugu gibi
gosteriyor. Sadece goriindiikleri gibi gostermiyor. Biitiin kurallari biikmiis
gecmis. Ben yok etmek istiyorum”!?

Matisse ve ekibi 1905 yilindaki Sonbahar Salonu sergisi i¢in hazirlanirlar.
Picasso da, sair ve sanati elestirmeni Guillaume Apollinaire ve gelecekte Fransiz
siirine yeni bir dil kazandiracak sair ve sanat elestirmeni Max Jacob ile bu sergiye
hazirlanir. Uzun ugraslar sonunda Saltimbanques, (1905)’i *?? resmeder. Apollinaire
lizerine siir ve sanat elestirisi yazar. Monterpartre’in sanatsal bohemyasinda bir araya
gelip dostluk kurmus bu ii¢ dost sergiye hazir olduklarini diisiiniirler ve resmi salona
gotiirlirler. Bu esnada sergi alanini gezen Picasso, gene Matisse ile tanismadan bir
resmiyle karsilasir. Bu eser, Sapkali Kadin (1905) isimli eserdir. Gururla
Saltimbanques’in yaninda duran Apollinaire’in yania gider ve, “Buradan gidiyoruz,

benim resmim yeterince iyi degil” der. Picasso bdylece bu sergiye katilmaz.

121 Deha (2016). [belgesel, dizi] Y6netmen M. Grandage. Riverston Pictures, Pinewood Pictures,
Filmnation Entertainment, Ingenious Media, Desert Wolf Productions, Michael Grandage Company
122 Picasso’nun Giil Dénemi’ne ait bagyapit
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Resim 4.8 Henri Matisse, Sapkali Kadin, 1905, tuval iizerine yagli boya, 80.65 cm x 59.69 cm, San
Francisco Museum of Modern Art

https://en.wikipedia.org/wiki/Woman_with_a_Hat

Dénemin en 6nemli sanat elestirmenlerinden Camille Mauclair'®® ve Louis
Vauxcelles'?”in elestirileri sergiye damga vurur ve gazetede yaymnlanirlar. Sergide
form ve perspektif kurallarini tanimamis, civil civil, rengarenk resimler yapmis
ressamlarin eserleri arasinda salona ait bir Donatello heykeli vardir. Vauxcelles’in

elestirisi de o heykel iizerinden su sekildedir:

“Bu Donatello’nun, bir Ronesans heykeltraginin bu aslanlar, kaplanlar yirtict
hayvanlarin arasinda ne isi var?”1%°

Mauclair ise su elestiriyi yapar:

“Bir boya kutusu halkin yiiziine atilmigtir.”*2°

123 Camille Mauclair (1872-1945), sair, yazar, sanat elestirmeni

124 |_ouis Vauxcelles (1870-1943), Fovizm ve Kiibizm’in ismine neden olan sanat elestirmeni
125 Cavendish, R. (2005). The Fauves at the Salon d’Automne
https://www.historytoday.com/archive/fauves-salon-d%E2%80%99automne

126 \/ergano, D. (2012). Matisse was a neuroscientist
https://abcnews.go.com/Technology/matisse-neuroscientist/story?id=16140750
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Picasso ve arkadaslari elestiriyi okur. Sevgilisi Olivier Fernande ve arkadaslari
ona sergiye iyi ki katilmadigini, onun da Fauves (vahsi hayvanlar) benzetmesini alip,
elestirilerle saldirtya ugrayip, asagilanmis olacagini sdylerler. Picasso ise onlara su

cevabi1 verir:

“Hepiniz aptalsiniz. Gérmilyor musunuz? Matisse basarili oldu. Elestirmenler
hala empresyonizmin modern tarz oldugunu disiinen ciiriiyen cesetler.
Matisse’den nefret etmeleri onun muhtesemligini kanitliyor. “Vahsi Hayvan™ bir
seref madalyasidir. Benim isim asla boyle bir 6tke ¢ekemezdi. Daha saldirgan
olmalryim. Daha tiksin¢. Calismamin sok etmesi gerekiyor.”?’

Matisse de bu karalanmay1 iyi bir sekilde kullanir ve fransizcada vahsi hayvan
manasina gelen fauves kelimesinden fovizm hareketini olusturur.

Matisse’in hali hazirda koleksiyonerleri Amerikali yazar, sair ve koleksiyoner
Gertrude Stein ile koleksiyoner ve elestirmen olan abi Leo Stein’dir. Bu ikilinin sanat
tarihinin degisimindeki rolii, en az Matisse ve Picasso kadardir diyebiliriz. Stein
kardesler koleksiyonlarina 1905 yilinda Picasso’yu da aldi. Bu sayede Picasso ve
Matisse hem tanisti, hem de rakip oldu. Tecriibe Matisse’de, hirs ise Picasso’daydi.
Dizideki senaryoda da Picasso’nun Gertrude Stein (1905-1906) 28 eserini neden
yaptigin1 bu rekabetle iligkilendiriyorlar. Gertrude koleksiyonundaki Matisse’in
eserini kaldirip, Picasso’nun Gertrude Stein eserini koyar. Bu sayede aralarindaki

rekabet de guglenir.

127 Deha. (2016). [belgesel, dizi] Yonetmen M. Grandage. Riverston Pictures, Pinewood Pictures,
Filmnation Entertainment, Ingenious Media, Desert Wolf Productions, Michael Grandage Company
128 Picasso’nun eseri
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Resim 4.9 Henri Matisse, Mavi Ni (Souvenir de Biskra), 1907, tuval {izerine yagli boya, 92.1 x 140.3
cm, Baltimore Museum of Art, Baltimore, Maryland, A.B.D

https://en.wikipedia.org/wiki/Blue_Nude_(Souvenir_de_Biskra)

Bir sene sonra Matisse Mavi Ni eserini yapar ve Stein’lar bu resmi de bagyapit
niyetinde alir. Bu eser bir nevi Picasso’nun yaptig1 portreye gonderme niteligindedir
cunkd Matisse, Picasso’nun ondan esinlenip Gertrude Stein’in portresini yaptigini
savunur. Picasso ise Afrikan degil, kendi Ispanya’nin Iberya dénemine ait iberyan
heykellerinden esinlendigini savunur. Aralarindaki rekabet Stein’lar sayesinde bir nevi
yarisa doniigiir. Bu yaris en giizel resmi yapmak iizerine degildir. Hi¢ yapilmamig olan
yep yeni yaratimlar1 bulma {izerinedir.

Sonug olarak 1905 yilinda Matisse bir devrim gergeklestirip, ressamdan artist
kimligine evrilmistir ve 1909 senesine kadar Matisse ve fovizmin getirdigi devrimler
sanatta en buyiik mesele ve hareket olarak kabul gorecektir. Aldous Huxley ise renk

meselesini fovizmin éncisi Henri Matisse Uzerinden su sekilde ele almistir:

“Platon ve daha sonra, dinsel sanatin altin cagin1 yasadigi1 donemde Aziz Thomas
Aquinas saf, parlak renklerin sanatsal giizelligin gercek 6ziinii olusturdugunu
ileri stirmiistiir. Bu durumda bir Matisse, sirf bu nedenden oOtiirii bile bir
Goya’dan ya da bir Rembrandt’tan iistiin olacaktir.”1?°

129 Huxley, A., 2010. Alg: Kapilar: — Cennet ve Cehennem. 4. baski. Ankara: Imge Kitabevi, s. 92
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4.1.3. Pablo Picasso

20. Yizyilin en biiyiik ressami Matisse, en buyuk artisti ise Picasso olarak
goriiliir. Sanatinin baslangicinda mimesisi ¢ok glcli uygulayan Picasso klasisizmden
post-empresyonizme her akimi uygulayabiliyor idi. Paris’teki ilk zamaninda ge¢imini
Renoir gibi ustalarin tarzini taklit ederek gegiyordu. Daha lisede 6zgiin olmay1 kafaya
koyan Picasso, biiyiik iistatlar ve akimlar1 taklit ederek para kazanma seklinden hig
hosnut degildi. En yakin arkadas1 Carles Casegemas’in intiharindan oldukca etkilenen
Picasso Mavi Dénemi (1901-1904)’ne girer. Max Jacob’la da 1901°de tanisir. Onun
siirleri ve Carles Casegemas’in intihar1 Picasso’ya bir¢ok konu yaratmigtir. Ancak bu
donemki resimleri sanat tacirleri tarafindan pek de tutmaz. Max Jacob’un tanistirdigi
Apollinaire Picasso’ya palyacolarla ilgili olduk¢a ilham olmustur. Bu ilham
sonucunda da Picasso Pembe Dénemi (1904-1906) ne girer. *

Picasso’nun yasamindan bir kadindan pek s6z edilemez ¢iinkii Picasso onu sir
gibi saklamistir. Bu sevgilisinin adi Madeleine’dir. Hatta Madeleine Deha isimli
dizide de konu olarak islenmez. Madeleine’in Picasso’nun Uzerindeki etkisini Dan

Franck Bohemler isimli kitabinda su sekilde ele almastir:

“1968 yilinda bir glin Picasso, Mougins’e gittigimde atdlyesinden, profilden
¢izilmis bir kadin portresi ¢ikardi; simdiye kadar karton, koleksiyon
tablolarindan  birinin ¢ergevesi icine sikistigindan bulamiyordu onu.
“Madeleine” dedi ve ¢ok sasirdigimi goriince “az daha cocugum olacakti ondan”
diye ekledi.” 13

130 Deha. 2016. [belgesel, dizi] Yonetmen M. Grandage. Riverston Pictures, Pinewood Pictures,
Filmnation Entertainment, Ingenious Media, Desert Wolf Productions, Michael Grandage Company
131 D, Franck, 2009. Bohemler. 1. baski. Istanbul: Sel Yayincilik, s. 90
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Resim 4.10 Pablo Picasso, Madeleine, 1904, karton iizerine yagl boya, 69 x 52 cm, Ozel Koleksiyon

http://art-picasso.com/1903_47.html

Resim 4.11 Pablo Picasso, Annelik (Ana ve Cocugu), 1905, Ozel Koleksiyon

https://en.wikipedia.org/wiki/File:Pablo_Picasso, 1905, Maternit%C3%A9_(Mother_and_Child).jpg
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Montmartre bolgesindeki Bateau-Lavoir takma isimli apartmanda Picasso
Fernande ile 1904 yilinda tanisir. Ask iliskileri bes sene siirer. Bu siireg igcinde Picasso
icin Fernande tam anlamiyla bir ilham perisidir. Fernande kisir oldugundan dolay1
cocuklar1 olamaz. 1907 yilinda ise ii¢ ay siireligine bir gocuk dahi evlat edinirler.
Picasso daha kadinlar iizerinde hakimiyet kuramadigindan dolayr Fernande ile
iligkisinde kiskangligi 6n plandadir. Arkadaglari da bu yiizden onunla dalga gecer.
Fernande’t eve kapatir ve tiim ihtiyaglarmi karsilar. Model olan Fernande’in
bagkalarina poz vermesini yasaklar. Fernande ile Pembe DOnemi’ndeyken beraber
olmaya baslamistir. Ancak o donem ne zaman Fernande’1 resmetse, o resimler aslinda
Madeleine’ benzemektedir. Bunu Pierre Daix’in ortaya ¢ikardigi sirri, Dan Franck’in
kaleme almasindan dolay: biliyoruz. Picasso, Annelik (Ana ve Cocugu) adli eserini
Fernande ile birlikteyken yapmustir. Ustelik bu eser Picasso’nun Pembe Ddénemi’'ne
girigi olarak kabul goriir. Ancak seneler sonra ortaya ¢ikan 1904 yilinda yaptigi
Madeleine isimli portreye ¢ok benzemektedir. Bu portreyi Pierre Daix’e anlatirken de
“az kalsin Madeleine ile ¢ocugumuz olacaktr” diye anlatir. Picasso’nun ilham perisi
cocuk dogurmasi imkansiz olan Fernande dahi olsa aklinda Madeleine ve dogmayan
¢ocuklari oldugu agikga goériilmektedir. Madeleine’in Picasso’nun Pembe DOnemi’ne

etkisi oldukga buyuktur.

Resim 4.12 Pablo Picasso, Saltimbanque Ailesi, 1905, tuval tizerine yagli boya, 212.8 cm x 229.6 c¢m,
Chester Dale Collection, National Gallery of Art, Washington, D.C.

https://en.wikipedia.org/wiki/Family_of Saltimbanques#/media/File:Family_of Saltimbanques.JPG
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Picasso’nun Pembe DOonem’ine ait belki de en dnemli eseri olan Saltimbanque
Ailesi’dir. Picasso bu eseri gicli bulmayip Sonbahar Salonu’nda sergilemedikten
sonra Gertrude ve Leo Stein Picasso’nun Pembe Dénemi’ne ait 1905 yilinda resmettigi
Cigek Sepetli Gen¢ Kiz eserini satin alirlar. Oldukg¢a agik fikirli olan Stein’lar
Matisse’den sonra Picasso’yu da destekleme karari alirlar ve onun koleksiyoneri
olurlar. Matisse’in fovizm hareketini desteklerken Picasso’yu da onla yarigsmaya
iterler. Yeni bir sey, hi¢ yapilmamus tarz da resimler iiretmeye tesvik ederler. Once
Picasso, 1905-1906 yillar1 arasinda Gertrude Stein portresini bir yil gibi bir siirede
bitirir. Iberyan heykellerinden etkilenen Picasso’nun bu eseri de Pembe Donemi’ne ait
bir eserdir.

Picasso’nun bu siralamadaki tglnct donemi ise 1906-1909 yillar1 arasindaki
Afrikan Dénemi dir. Iberyan heykellerinden sonra Afrika heykelleri ve maskeleri de
ilgisini ¢eker. Yeni tarzi ise Antik Misir sanatint animsatir. Matisse’in asistant George
Braques ile Picasso 1905 yilinda tanisirlar. 1907 yilinda Picasso’nun atdlyesini
ziyarete gelen Braques Trocadero miizesini gezmesini soyler.

Iberyan heykellerinin Matisse’in afrikan heykellerine benzetilmesine sinirlenen
Picasso 6nce Braque’: tersler. Braque da ona bu Trocadero miizesindeki heykeller
Matisse’in heykellerine benzemedigini sdyler. Picasso da merak eder ve miizeyi
gezmeye gider. Miizenin kokusundan dahi tiksinir. Sonra heykellerle karsilasir ve
Matisse’de gordiigii heykellere hi¢ benzemedigini fark eder. Bu ¢irkin maskelerin
sanat dahi olmadigin1 ama sihirli olduklarini diisiiniir. Daha sonra diinyadaki her sey,
kadinlar, ¢ocuklar, evcil hayvanlara dahi ona diismancil gelir. Maskelerin anlaminin
kotiiliige karst korunmak icin silah oldugunu fark eder.®? Bu farkindalikla niye bir
artist oldugunu, fircasinin onun silah1 oldugunu fark eder ve 1907 yilinda sevgilisi

Fernande’1 modeli olarak kullanip kiibizm akimina sebep olacak eseri yapar.

132 Eileengrison (2014). Picasso’s early years — Montmartre

https://eileengrison.wordpress.com/2014/08/30/picassos-early-years-montmartre/
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Resim 4.13 Pablo Picasso, Avignon Kadinlari, 1907, tuval {izerine yagli boya, 243.9 x 233.7 cm,
Modern Sanatlar, Miizesi New York

https://tr.wikipedia.org/wiki/Avignonlu_K%C4%B1zlar

Avignon Kadinlary, ilk kiibist eser olarak kabul edilen, bes fahisede olusan bir
eserdir. Resmi yaparken herkesten gizlemis ve ilk gosterimini Gertrude ve Leo Stein,
Max Jacob, Apollinaire ve sevgilisi Fernande’a yapmistir. Max Jacob ve Apollinaire
ile ortak amaglart tiim kurallar1 yikmak, etik degerleri alt iist etmekti. Dionysos
sanatin1 bohem yasamlariyla zenginlestiriyorlardi. Ancak ne koleksiyonerleri olan
Stein’lar, ne de sair dostlari, hatta sevgilisi dahi bu eseri hi¢ begenmedi. Tiksing
buldular. Picasso reddedilmeyi istiyordu ama bu sekilde degil. Matisse’in Sonbahar
Salonu’ndaki gibi bir reddedilme arzusu vardi. Nasil ki Matisse devrim yaratmisti.
Picasso da yaratacagina inaniyordu.

Braque ise Matisse’in asistanidir ve bohem yasami kabul etmez. Bu yiizden
Picasso ve ¢evresine uzaktir. Ancak Matisse’1 huzursuz eden Picasso’ya meraki vardir.
Avignon Kadinlar: resmini gorip tek begenen de o’dur. Deha dizisinde Braque bu

eseri su sekilde tanimlar:

“Bana El Greco’yu hatirlatiyor. Form yansimalar1 benziyor ama El Greco
zarafete inanirken bunda vahsi, kiyamet vari bir gii¢c var. Tamamen yeni bir sey.
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Ama 0Oziir dilerim Pablo ¢linkii zavalli E1 Greco’ya oldugu gibi insanlar senin ne
yaptigini yillar sonra anlayacak.”*3

Hakikaten de dyle olur. Ama bir farkla. Picasso’nun ne yaptigini sadece Braque
anlamisgtir. Hatta Braque 1907-1914 yillan1 arasi siirecek dostluklarina “Beraber
tirmanan dagcilar gibiydik” der.

Paris’teki Society Of Independent Artists salonunda son fovist icerikli sergisini
1907 yilinda basartyla agan Braque yep yeni resimler yaratmaya baslar. Picasso ise
hala Afrikan dénemindedir. Bu dénemde parasizlik, afyon ve alkol bagimliligi,
kisacast bohem hayati devam etmektedir. Bu esnada arkadasliklar1 da pekisir ve
Picasso tiim bagimliliklarindan kurtulur. Bu kurtulusundan sonra Braque’in atdlyesini
ziyaret ettiginde soka girer. Karsisinda gordiigii gibi resimler daha 6nce gérmemistir
ve “Bunlar yepyeni seyler” der. Braque bu eserlere Picasso’nun ilham oldugunu,
Avignon Kadinlar: sayesinde her seyi farkli gérmeye basladigini itiraf eder. ikilinin

kiibizmi olustururken su sekilde bir diyalogu vardir:

Braque: Dort yiiz y1l boyunca perspektif takintisi yiiziinden sanat gelismedi ama
perspektif sadece bir gdz yanilmasi. Kacis noktast her seyi seyirciden alip
goéturayor.

Picasso: Evet, haklisin. Yapmamiz gereken sey kagis noktasini kaybetmek.
Braque: Ben de aynen dyle yapmaya calistyorum. Bunu anlayacak biri varsa sen
olacagini biliyordum.

Picasso: Perspektif kurallarina meydan okumaktan daha fazlasin1 yapmaliyiz.
Biitiin kurallar, 151k, renk, form sorgulanmali. Yeni bir resim tiirii yaratmak i¢in
her seyi parcalamaliy1z.

Braque: Calismamizi Sonbahar Salonuna teslim edelim. Devrimi baglatalim.
Picasso: Matisse bu yil jiiri tiyesi. Sunacagim her seyi reddeder. Sen teslim et.
Braque: Beni aslanlara m1 atiyorsun?

Picasso: Hayir. Sen onun ¢iragisin. Ne gosterirsen begenir. Ayrica seni
onayladigin1 diisliniirken aslinda beni onayladigini fark edince ne kadar
sinirlenecegini bir hayal et.”*3*

133 Deha (2016). [belgesel, dizi] Y6netmen M. Grandage. Riverston Pictures, Pinewood Pictures,
Filmnation Entertainment, Ingenious Media, Desert Wolf Productions, Michael Grandage Company
134 g.e.
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Resim 4.14 Georges Braque, L Estaque’de Evler, 1908, tuval iizerine yagl boya, 40.5 x 32.5 cm,
Lille Métropole Museum of Modern, Contemporary and Outsider Art

https://tr.qaz.wiki/wiki/Houses_at_I'Estaque

Resim 4.15 Georges Braque, L Estaque’de Asma Kopriiler, 1908, tuval tizerine yagli boya, 72.5 X 59
cm, Musée National d’Art Moderne
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https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-lestaquede-
viyadukt-1443/

Braque, Matisse’e kiibist resimlerini sundugunda Matisse hemen Picasso’yla
calistigini anlar ve “o ¢irkin resmi (4vignon Kadinlart) goriyorum, 6zir dilerim ama
bunu kabul edemem” der.

1908 yilinda alman koleksiyoner Daniel-Henry Kahnweiler ile Brague ve
Picasso tanigir. Kendi de oldukga geng olan Kahnweiler modern bir goriise sahiptir.
Braque 1908 yilinda Kahnweiler’in galerisinde yeni eserlerini sergiler. Kiibizmin ad1
da bu sergiden gelmektedir. Fovizmin ismini yaratan elestirmen Vauxcelles, Braque’in

sergisi i¢in su sozleri sdylemistir:

“Alanlar, figtirler ve evleri geometrik semalara, kiiplere indirgemis.”

Vauxcelles fovizmden sonra kiibizmin adinin olusmasina da sebep olmustur.

Braque’in tiim perspektif kurallarini yiktigi bu serisi de ilk kiibist peyzaj resimleridir.

Resim 4.16 Pablo Picasso, Oturan Ni, 1909, tuval iizerine yagh boya, 92.1 x 73 ¢cm, Tate Modern,
London

https://www.pablopicasso.org/seated-nude.jsp
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Resim 4.17 Pablo Picasso, Mandolinli Kadin, 1910, 100,3 x 73,6 cm, tuval {izerine yagli boya,
Museum of Modern Art, New York

https://www.pablopicasso.org/girl-with-mandolin.jsp

Picasso Jacobs’a verdigi sozii tutar ve resmin kurallarini paramparga eder. flk
denemesi Avignon Kadinlar: tepki ¢ekmis, diledigi gibi kurallarla oynayamamstir.
Braque’in vizyonuyla beraber ise her seyi paramparca etmislerdir. Dogayi, kemant,
insani, saplay1, kopriiyi, gitari, binalari, kafeleri... akla gelebilecek her seyi. Bunu da
‘deneyimlemek’ ile ilgili oldugunu savundular. Perspektifi, anatomiyi, rengi ve 15181
bir kenara birakip, deneyimi merkeze koydular. Elbette ki yarattiklar1 eserlerin
muntazamlig1 da etkiyecidir. Matisse alayci sekilde “kiipler” der. Ama bu analitiklik
daha 6nce yaratilmamis bir bigimdedir. Mottosu da “deneyim” idi. Picasso ve Braque
tanr1 misali bir yaraticiya doniislirler ve “Analitik Kiibizm” ile birden ¢ok resimle
Stein’larin ve Kahnweiler’in karsisina ¢ikar Picasso.

Kahnweiler ve Stein kardeslerin destekleri sonucu kiibizm biiyiik bir akima
doniistir. Picasso, daha 6nce Avignon Kadinlar: resmini begenmeyen Gertrude Stein’a,
kiibizmin ilk dénemi olan “Analitik Kiibizm (1910-1912)” resimlerini begenip,
begenmedigini sorar. Gertrude un cevabi ise su sekildedir:

“Pablo, sen resmi bastan icat etmissin!”
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Picasso artik bohem yasamindan kurtulup zengin bir artiste donligmiistiir.
“Sentetik Kiibizm” ile resim yapmaktadir. 1912 yilinda parlak renkler, basit sekiller
ve neredeyse hi¢ derinlik olmayan eserler yaratir. Bu sirada Braque Picasso’nun
musambaya yaptig1 natiirmorttan etkilenip sanatta gene devrim niteliginde bir sey
kesfeder; “Kolaj Sanat1”. Artik tuval veya kagit {izerine bulduklari anlamli sayfalardan
yeni illiizyonlar yaratmaya da bagslarlar. Bu yeni yapacaklari eserlerinin

malzemelerinin kendilerini anlatmasi hoslarina gider.

Resim 4.18 Georges Braque, Keman ve Pipo, 1913, 74 x 106 cm, kolaj, Georges Pompidou Center,
Paris, France

https://www.georgesbraque.org/violin-and-pipe.jsp#prettyPhoto

Resim 4.19 Pablo Picasso, Vieux Marc Sisesi, Cam, Gitar, Gazete, 1913, kolaj, 46.7 x 62.5 cm, Tate
koleksiyonu

https://www:.tate.org.uk/art/artworks/picasso-bottle-of-vieux-marc-glass-guitar-and-newspaper-t00414
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Bu kolajlar, 1912-1914 aras1 olan sentetik kiibizme Orneklerdir. 1914’e kadar
birlikte ¢aligirlar. Picasso savasa gitmez, Braque ise 1. Diinya Savasina katilir. Bu iki
sanatin titani, biri ressam, biri ¢irak ressam olarak basladiklar1 sanat hayatlarinda
Gertrude Stein’in deyimiyle sanati1 bastan icat ederler. Picasso dmriiniin sonuna kadar
resim yapmakla kalmaz, modern olan her seyin onciisii olmaya devam eder. Braque
kotii yaralanmasina ragmen resmetmeye devam eder. Picasso’nun rakibi ve dostu,
Braque’in ustas1 Matisse de 6mrinin sonuna kadar ne istiyorsa onu resmeder. Stein
kardesler ve Kahnweiler’in insanliga en biiyiikk hediyesidir bu {i¢ artiste sahip

¢ikmalari. Onlar da sanata sahip ¢ikmiglardir.

4.2. Dadaizm

Dadaizm 1. Diinya savasina tepki olarak Ziirich’de dogmustur. Ziirich’de galeri,
kafe gibi yerlerde birtakim sanat, siyaset ve edebiyatla ilgilenen kisiler toplanirlardi.
1915 yilinin sonunda, sol goriislii yazar sair Hugo Ball “Voltaire Kabaresi” isimli bir
gece kuliibli acar ve sanat, siyaset, edebiyatla ilgilenen kisileri burada bir araya
getirmeyi amaglar. Bunu yapabilmesi i¢in giiglii bir agilisa ihtiyact vardir. Sergi
acilistyla gece kuliibli agmaya karar verir. Voltaire Kabaresi’nin duvarlarina bilinen
ve bilinmeyen bir¢cok ressam veya artistin ¢aligmalarini asmak igin koleksiyoner
arkadaglarindan yardim ister; yardimi alir. Kuliibiin duvarlarin1 Picasso’nun da dahil
oldugu 6nemli koleksiyonerlere satis yapan artistlerin yaninda bilinmeyen artistlerin
eserleriyle 5 Subat 1916’da Voltaire Kabaresi agilmistir. Bu mekandaki tartismalarda
1. Dunya savasinm1 Almanya’nin ¢ikardigidir. Fakat esas su¢lunun Bati kapitalizmi
oldugunu savunuyorlardi. ¥

Kuliipte gerceklestirilen tiim gosterileri Bati uygarlifinin tamaminin yok
sayllmasina tizereydi. Bu yiizden miizik enstriimanlari, resim — heykel materyalleri,
yazi dili gibi ifade araglarmin hepsini bozguna ugrattilar. Miizik yapmak i¢in herhangi
ses ¢ikaran bir objeyi kullanmalart yetiyordu. Bu yuzden miizik aleti kullanmiyorlardi.
Resim veya heykel yapmak yerine kolaj, asamblaj gibi teknikleri tercih ediyorlardi.

Boylece ustalik gerektiren Sanatkarliktan kagiiyorlardi. Yazi dilleri ise hecelerin

1% Y1lmaz, M., (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat. 1. baski. Ankara: Utopya Yayimnevi, s.
100
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tesadiifi bir sekilde kelimeye doniigmesi ile bu kelimelerin bir araya gelmesiyle olusan

dizelerden olusuyordu. 1%

-Kurucular1 Hugo Ball o yillardaki giinliigiine, sanat eseri iiretimine karsi
oldugunu ve sanatsal zevk denen seyin asilip, dilin bozguna ugramasi gerektigini
yazmisti.- 187

Dadaizm sanatin yaninda fazlasiyla politik de bir harekettir. Dada her seyi
reddeder. Onun ic¢in malzeme ve enstriiman herhangi bir sey olabilir. Fazla iiretken
olmaya da diismandir. Bu fazlaligin sanat olmadigini1 savunurlar. Kelimeler, ciimleler,
manifestolar Dadaizm ile sanat haline gelmeye baslar. Dadaizmin kurucusu sol goriisli

yazar Hugo Ball’in Dada Fragmanlar: ismi manifestosunun 0zeti su sekildedir:

“IIkeler yerine simetri ve ritimleri gegir. Mevcut diinya diizenlerine kars1 koy...
Dada denilen sey, hiclik, rezalet enkazi, yapay ahlak ve bollugun sunumudur.
Dadaci siradigini absiirdii sever; gercekligin kendisinin ¢eligkiler iginde
oldugunu savunur ve yikimi hedefler. Her tiirlii personaya aciktir. ilkel olan,
insana ait olan dogadan daha iistiin goriiniir dadaciya. Dadaci insanlarin
zekasindan ¢ok olaylarin igtenligine gilivenir. Ona gore insanlar ucuza satin
almabilir, kendisi de buna dahildir. Artik olaylarin tek bir ayrilik noktasindan
kavranmasina inanmaz, ama yine de her seyin, biitiinselligin birligine, kendi
kendini dagitma noktasina dek ayriliklarin acisin1 ¢cekecek kadar inanmustir. ..
Bu sistemler diinyasinin parcalandigini ve nakit talep eden cagin tanrisiz
felsefeleri kelepirden satiliga ¢ikardigini bilir. Market kasasi sahiplerinin vicdan
azabi ¢ektigi yerde, Dadaci i¢in tatli kahkaha ve tatl kibarlik baglar... Sozciiglin
gercekligini kaybettik.

Bireyciligin elestirisi i¢in bir not: One ¢ikarilan “Ben”, kibirli, diktatdr, bos ya
da tembel tiirden stirekli egilimlere sahiptir. Topluma karismadig: siirece hep
arzulara uyum saglar. Onun egilimlerini reddeden biri, onun “ben”ini reddetmis
olur. Ben ve egilimleri 6zdestir. Bu yiizden, Ronesansin bireyci-egoist ideali,
artik karsimizda duran, beslenen ve parcalanan mekanik arzularin genel birligini
olgunlastirdu.

Yeni sanat sempatik ¢unki total bir bozulma ¢aginda imge-istedigini korudu;
clinkli imgeyi dayatmaya egilimli, bunun i¢in araglar1 ve pargalar1 ¢eliskili olsa
bile. Par¢a ve ayrintilarin ahlaki degerlendirmesine gelenek agir basiyor; sanat
bununla ilgilenemez. Igeride yatan, her seyi birbirine baglayan yasam sinirine
yonelir; dis dirence karsi aldirigsizdir. Hatta sdyle denebilir: Ahlak kurallari

136 Y1lmaz, M., (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat. 1. baski. Ankara: Utopya Yaymevi., s.
100
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gelenekten alimmistir ve sadece Ol¢ii ve agirlik duyularmi keskinlestirmek
amaciyla kullanilmistir. .8

1916 Haziran’inda Hugo Ball liderligini yaptig1 dada olusumuyla ters diiger.
Voltaire Kabaresi grubu mekani ve ismini degistirir; kendilerine dadaci demeye
baslarlar. ismi Dada, alt baslig1 ise Sanat ve Edebiyat Seckisi olan bir dergi ¢ikarirlar.
Bu dergi ve kendi galerileri olan Galeria Dada’da agtiklart sergilerle 1917 yilinda
uluslararas1 alanda tine ulasip bilinirlik kazanirlar. Bu bilinirlige ulasmalarinda
sergilerinde kullandiklar1 Pablo Picasso, Vasili Kandinski, Amadeo Modigliani, Paul
Klee, Giorgio de Chirico ve Max Ernst gibi artistlerin roli biyikti. Dadaizmin bu
biliylimesi sirasinda Hugo Ball gruptan ayrilir. Hatta ayrilmakla kalmaz, Katolik

Kilisesine katilir. Kurucularindan, sair ve yazar Tristan Tzara Dadaizmi tek basina

1Tk

o °

yiiriitmeye baglar.**
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Resim 4.20 Francis Picabia, Calar Saat, Dada 4-5, Numara 5, 15 Mayis, 1919, kagit {izerine
murekkep, 31.8 x 23 cm, Princeton Blue Mountain collection

https://en.wikipedia.org/wiki/Francis_Picabia#/media/File:Francis_Picabia, R%C3%A9veil_Matin_(
Alarm_Clock), Dada_4-5, Number_5, 15 May 1919.jpg
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baski. Kiire Yaynlari, s. 281, 282
19 Ag.e.,s. 100, 101

102


https://en.wikipedia.org/wiki/Francis_Picabia#/media/File:Francis_Picabia,_R%C3%A9veil_Matin_(Alarm_Clock),_Dada_4-5,_Number_5,_15_May_1919.jpg)
https://en.wikipedia.org/wiki/Francis_Picabia#/media/File:Francis_Picabia,_R%C3%A9veil_Matin_(Alarm_Clock),_Dada_4-5,_Number_5,_15_May_1919.jpg)

Francis Picabia Amerika’ya gitmeden once kiibizm olusumunun i¢indedir. 1915
yilinda 1. Diinya savasi sirasinda Fransa’dan Amerika’ya kagar; gecici sakatlik
durumu bittigi i¢in 1918°de Fransa’ya geri donmek zorunda kalir. Bu esnada
parasizliktan dolayr morali ve umudu kirilan Tzara ile mektuplasmaya baslar.**° Bu
mektuplasmanin sonunda derginin editorii olan Tzara’nin 6zgiiveni geri gelir ve
dergilerinin iigiincii sayisi ile hemen ardindan 1918 Dada Manifestosu yirmi i¢ martta
yayimlanir. Tzara manifesto yazdigimi ancak higbir sey istemedigini soyler. Kendi
ilkesi olarak manifestolara eylemlere karsi oldugunu soylerken, ilkelere de karsi

oldugunu belirtir.

“Bu manifestoyu insanlarin taze bir yudum hava alirken tersi eylemler
yapabilecegini gdstermek i¢in yaziyorum; eyleme de karsiyim; siirekli c¢eligki
igin, onaylama i¢in de, ben ne yanindayim ne karsisinda ve agiklamiyorum
clinkii sagduyudan nefret ediyorum (...)"%’

140 y1lmaz, M., 2006. Modernizmden Postmodernizme Sanat. 1. baski. Ankara: Utopya Yaymevi, s.
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Resim 4.21 Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913, hazir nesne, 129.5 x 63.5 x 41.9 cm, Museum
of Modern Art, New York

https://www.moma.org/learn/moma_learning/marcel-duchamp-bicycle-wheel-new-york-1951-third-
version-after-lost-original-of-1913/

Sentetik kiibizmle beraber ortaya ¢ikan kolaj teknigini Dadaistler de
kullanmistir. Ancak dada hareketinin en biyiik olayi ilk basta kiibist bir ressam olan
Marcel Duchamp’in Cegmesi’dir. Duchamp’in ilk hazir nesne eseri 1913 yilina ait olan
Bisiklet Tekerlegi’dir. Bu eserde Duchamp, sandalye ve bisiklet tekerlegini birbirine
montajlayarak bir nevi kolaj akimmin devami gibi heykel iiretir. Ortaya sanat nesnesi
konseptinde bir {irlin ¢ikar. Bir diger hazir nesne denemesi olan Cesme ise niyet olarak
farklidir. Duchamp ¢aba ile ortaya ¢ikan giizel konseptine liretim yapmayarak, nesneyi
sadece bir fikir olarak ortaya koyar. Bu sunumu ise sanki bir kolaj havasinda goziiken
bir fotografla diinyaya sunar. Ciinkii diinya bir objeye bu sekilde tanik olmamustir.
Cesme nin orjinali yerine, fotografiyla ylizlesmistir. Bu da bir sanat eserinin canlanip

bir davranis bigimi sergilemesine 6rnektir ¢linkil Cesme sadece bir fikir olarak vardir.
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Resim 4.22 Marcel Duchamp, Cesme, 1917, hazir nesne

https://en.wikipedia.org/wiki/File:Marcel_Duchamp,_1917,_Fountain,_photograph_by Alfred_Stiegli
tz.jpg

Marcel Duchamp 1. Diinya savasindan Once artistlerin yaptigi bir¢ok sanat
eserini sadece giizel olana hitap ettigindan dolayi, “retinal” bulur. Retinaya hizmet
eden sanat1 degil, zihine hizmet eden sanati savunur. Artik o korkung savastan sonra,
“resim yapmak manasizdir” der. Insanlarin maskesinin diistiigiinii ve giizelleme
yoluyla bu yeni olusan ¢irkin diinyada sanatin higbir ise yaramayacagini savunur.
Kavramsal sanatinin baslangici kuskusuzca Duchamp’in 1917 yilindaki hazir nesnesi
Cesme’dir. Peki, Cesme nasil sanat eserine doniismiistiir? Ilk olarak denilebilecek,
pisuarlik gorevini terk edip, heykel gorevini {iistlenmesidir. Ancak bu gorevi
iistlenirken, izleyicinin boyle bir harekete hazir olup olmamasi, daha dogrusu, anlayip
anlamamas1 s6z konusudur. Duchamp’mn 1913 yilinda ilk ortaya koydugu ilk hazir
nesnesi olan Bisiklet Tekerlegi degil de 1917°de ortaya koydugu Cesme yani pisuarin
sanat tarthindeki yerinin farklihigi, bisiklet tekerlegi bir performans
gerceklestirmedigindendir diyebiliriz. Pisuarin performansi, sergilenmeden ¢6pe atilip

sadece fotografi ile yiiklendigi mananin eserin tiim niyetini akil yoluyla ortaya
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koyusunda yatmaktadir. Gozle degil, akil ile tecriibe edilen ilk sanat eseri olusu bu
aciklanmasi zor performansta yatmaktadir. Hikayesi ise su sekildedir:

Cesme, Ustelik ismi Bagimsiz Artistler Toplulugu olan bir serginin komitesi
tarafindan giris iicretini 6deyen her artistin eserinin 291(sanat galerisi)’de
sergilenecegine dair verdikleri garantiye ragmen reddedilir. Bunun iizerine fotografci
ve 291(sanat galerisi)’in yaraticisi, yoneticisi ve sahibi arkadasi Alfred Stieglitz
Duchamp’1n sergi agilisindan hemen Once sergiye yerlestirdigi Cesme’nin fotografini
¢eker. Eseri gercek gozlerle ¢ok az kisi gorebilmistir ¢iinkli ayn1 giin igerisinde yok
edilmistir.

Cekilen fotograf onun varliginin tek kanit1 olurken, The Blind Man sanat ve dada
dergisinde biraz kesilmis hali yaymlanir ve biiylik bir ilgi goriir. Orijinal Cesme
1917°de kaybolduktan sonra yapilan yeni replikalar1 Alfred Stieglitz’in ¢ektigi
fotograftan yapilmistir. 20. yiizyilin en biiyiik sanat eseri olarak kabul edilen Cegme
sergilendigi i¢in degil, sergilenmedigi i¢in var olmustur. Belki de, orijinali kayboldugu
icin hicbir gozun gérmesine imkani olmadigindan ve bu yiizden hayal guciimizi ¢ok
daha fazla tetikleyerek hizmet ettiginden dolay1 sanat tarihindeki yerini, metalagmis
diinyadan siyrilip, bir nevi mitolojiye doniisiip, Oyle kavramlasarak almstir.
(Cesme’nin replikalarindan birinin miizede gordiigii ilgiye karsi Duchamp’in tepkisi ise

su sekildedir:

“1917 tarihli Cesme adli yapit miizeye girdigi zaman gilizel ve zarif olarak
oviildiiglinde Duchamp sinirlenmisti, c¢ilinkii yapit salt estetik diizlemde
anlasilmisti, bu da sanat olup/olmayan, yani yapitin zihinsel olarak sanat olup da
fiziksel olarak sanat olmamasi bi¢imindeki karmasik kimligini ortadan
kaldirmist.”14

141 Kuspit, D., (2014). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). 4. baski. Istanbul: Metis Yayinlaris. 38
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Resim 4.23 Alfred Stieglitz, Cesme, 1917, fotograf

https://en.wikipedia.org/wiki/File:Marcel_Duchamp,_ 1917, Fountain, photograph_by Alfred_Stiegli
tz.jpg

Sonug olarak nasil ki Picasso resim yapmayi tekrar icat eder, Duchamp da sanati
en bastan icat etmistir diyebiliriz. Cesme 20. yiizyilin en 6nemli sanat eseri se¢ilmistir.
Ustelik bdyle bir nesne dahi yoktur. O sadece bir fikrin gergek oldugunu gosteren
fotograftir. Bu fikir de, “Sanat eseri goze degil, akla kitap etmelidir”. Duchamp, “Bu
resim, heykel zanaat midir? Sanat midir?” sorularina, “Guizel diye 6n plana ¢ikan her
sey zanaattir. Insan1 diisiinmeye iten her sey ise sanattir!” cevaplarini bir nevi
vermigstir. Picasso’nun bozguna ugrattig tiim kurallardan sonra, Duchamp da bir nevi
bu tip bir kural koymustur diyebiliriz.

Munch nasil hissediyorsa ona gore resim yapmisti. Matisse resmin kurallarini
biikmiis, Picasso da tiim kurallar1 paramparca edip, yeni kurallar koymustu. Duchamp
ise resim sanatint yok etmistir. Ego, artik sanatta tamamen bir kimliktir. Artistin ne
alter egosu, ne de personasi vardir. Artist, artist oldugu i¢in artisttir. Duchamp’1n yasiti

Hannah Hoch ise tek kadin dadaisttir. Onun Dadaci eserleriyle Dadaizmin plastik

yapistyla, politik yapisini incelemekte hi¢ de zorlanmayiz.
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Sonug olarak her seye muhalefet olan ve her seyin bastan yaratimini destekleyen
dadaistler de kadinlar1 hi¢bir zaman desteklememistir. Her tiirlii sanat1 reddederken,
Picasso, Kandinski, Klee, Picabia gibi her tiirlii sistemin kabul ettigi artistlerin
eserlerini sergileyerek dikkat ¢ekmislerdir. Kendileriyle ¢elistiklerini en basindan beri
itiraf eden dadacilar, kavramsal sanatin da Onciileri olmuslardir. Dadaizm
manifestolarin sanat eseri, edebiyat sayildigi bir harekettir. Artistleri ise artist

kelimesinin hakkini toplum normlarini hige sayislariyla vermislerdir.
4.3. 1Ikinci Diinya Savasi Sonras1 Artist Tipolojisi

Romantizmin 1850 yilinda ¢oOkiis sebebi olarak yeni gelen romantik
jenerasyonunun sadece resim yaptigl, ama aslen romantik olmadigin1 Baudelaire ile
anlatmistik. Ama romantizmin hediyesi olan 6zgur olma diisiincesi yliziinden her
sonrasindaki gelen akimin babasi olmustugundan da bahsetmistik. Artik ego ve alter
egonun yollar1 bir kere kesigmisti ve artist karakteri halen persona ile halen daha
tanigsmamis idi..

Sanatta 6zgiinliigiin, 6zgiirliikle birlesimiyle, ismin cisimden dnce ulasacag yere
gitmesi, artist tipolojisini bir ego haline getirdi. Bu doneme kadar davranislar1 ve
eserleri tutarh olan bazi ikonlagmis artist egolarini eserleri ve hikayeleriyle beraber
gosterdik. 1. Diinya savasi1 6ncesinde ve sonrasinda diinya iizerinde oldukga etkinlerdi.
Hayatin kendisini sahneye cevirmiglerdi. Bir nevi krallar ¢agina girmisti artist
tipolojisi diyebiliriz. Kral gibi yasadiklar1 donemde, kral egosuna sahiplerdi. Bu
ylizden rol yapmaya degil, {lretirken yasami ger¢ekten yasadiklarini ortaya
koyuyorlardi.

Siirrealizmin babasi olarak bilinen Andre Breton’un 1924 yilinda yayimladig:
ilk stirrealizm manifestosunda diigiince 6zgiirliigiine deginir. Kotiilesmenin nerede
basladigini ve zihnin sabit bir sekilde ¢calismasinin nerede kesildigini sorar. Akil hata
yapar. lyi bir diisiince ariza veremez diye sorgular. Manifestosunda delilik iizerine su

sOylemi yapar:

“Delilik de orada durur, makul bir sekilde “insanin kapattig1 delilik”. O delilik
ya da bir baskasi... Aslinda hepimiz delilerin kapatilmalarini yasal agidan
kinanacak sadece birka¢ eyleme bor¢lu oldugunu, bu eylemler olmasa
Ozgurliklerinin (ya da bizim onlarin 6zgiirligi saydigimiz seyin) tehdit altina
girmeyecegini biliriz. Onlarin, belli dlgiide, imgelemlerinin kurbani oldugunu
saniyorum, imgelem onlarin hepimizin bilip saygi duymasi gereken belli
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kurallara —kendilerini tehdit altinda hissetmedikleri stirece- Onem vermelerine
yol agar.”14?

Breton, “insan uykudan c¢iktiginda her seyin Gtesinde belleginin oyuncagi
olur”'*3 der. Insanim diiste gordiiklerinin higbir dnemi yokmus gibi kurgulandigim
diistintir. Halbuki diislerin anlayisimiza ¢ok katkida bulundugunu savunur ve normal
bir insanin diislerini yokmus gibi yapmasini tuhaf bulur.*** Deliligin diis haliyle ilgili

de su sekilde devam eder:

“Ama onlarin bizim onlart nasil yargiladigimiza, hatta onlara yonelik ¢esitli
cezalara hi¢ mi hi¢ aldirmamalari, onlarin imgelemlerinden ¢ok biiyiik teselli ve
rahatlama bulduklarin1 sanmamiza, deliliklerinin tadini bu deliligin kendilerinin
Otesine gegmedigi diisiincesine katlanacak kadar ¢ikardiklarini sanmamiza yol
acar. Gergekten de haliisinasyonlar, yanilsamalar vb. bos bir haz kaynagi
degildir.”1%®
Salvador Dali, 1929 yilinda siirrealizme katilir. 1930 yilinda ise adi kotiiye
cikmis bir sekilde sohrete ulasir. Dali’nin karakteri artist egosu mu? Yoksa bir persona
m1? Bu oldukca tartismaya acik olmasina ragmen Dali’nin her davranisinin rol
icermekte oldugu net bir sekilde goriilmektedir. Kendi sergi acilisina dalgig kiyafetiyle
gidip, nefes alamayarak olim riski yasamasi gibi, kendi adina diizenlenen baloya
bardaklardan olusan bir yelek tasarlayip katilmasi gibi davranislarini kendini bir sanat
eseri olarak sunuyor denebilir. 1929 yilinda ise babasina verdigi igi sperm dolu

kondomu neden ve nasil verdigi nasil planlt diisiindiigiine oldukga iyi bir 6rnektir.

142 Harrison, C., (2015). Sanat Ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi (S. Glrses, Cev.). 2.
baski. Kiire Yayinlart, s. 484

43 Ag.e.,s. 486

144 A ge.,s. 486

145 Harrison, C., (2015). Sanat Ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi (S. Gurses, Cev.). 2.
baski1. Kiire Yaynlart, s. 485

109



arjotd
a'e @rao&’— |

{ k ‘v 4 a/f‘ \/

/v/gcﬂtff
\

E A\

Po*+’fw*- 9‘(

712& 47?%6

S atantr Fote 1na

Resim 4.24 Salvador Dali, Bazen Eglenmek Icin Annemin Portresine Tukuriiyorum (Kutsal Yurek),
1929, karton (zerine mirekkep, 68.3 x 51.1 cm, Georges Pompidou Center, Paris, Fransa

https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/sometimes-i-spit-with-pleasure-on-the-portrait-of-my-
mother-the-sacred-heart

Resim 4.24, Dali’nin dadaist bir ¢izgide yaptig1 bir eserdir. Siirrealistler anne-
baba diismaniydi. Dali, 1929 yilinda hem siirrealizme katilmis, hem de Gala ile
evlenmisti. Babasi ise oglunun Gala ile evliligini ve ahlaksiz gordiigii siirreallere
katilmasimi onaylamiyordu. Dali, Kutsal Yilrek temasini, “Bazen eglenmek igin
annemin portresine tiikiiriiyorum” ile sununca babasinin sabrini tagiran son damla olur.
Dali’den kamu huzurunda 6ziir dilemesini ister. Dali kabul etmez. Babas1 da Dali’yi
evden kovar. Daha sonra Dali babasina mektupla ici kendi menisiyle dolu bir
prezervatif gonderir. Mektubun icinde ise, “Al sunu. Artik sana higbir sey borglu
degilim! " yazar. 146

Bu sembolik jestin Oedipal alt tonlar1 ¢arpicidir: Annesine tiikiiriikle bosalmasi,
babasini hadim etmesi olarak okuyabiliriz. Ustelik ona olan tiim borglarini da gene
kendi menisiyle 0Odedigini sdylemesi de, hadim ettigi babasini yok ettigini
gostermektedir.

146 Chimera, P. (2016). Sometimes Salvador Dali was Just Plain Shocking!
https://dali.com/sometimes-salvador-dali-just-plain-shocking
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Psikanalizci Carl Gustav Jung heniiz sadece bir psikiyatristken Freud’dan
etkilenip, psikanalize girmisti. Freud’la da tanisip 68renci, hoca; hatta abi, kardes
seklinde dostluk kurdu. Zamanla kendi fikirleri olusan Jung, Freud’dan kopmustur.
Kendi yazdig1 Anilar, Diisler, Diisiinceler**’ kitabinda “Babay1 Oldiirme” eyleminin
her zaman daha iyi sonuglanip, cocugun yeni bir sey koyacagi manasina gelmedigini
firavunlardan 4. Amenofis’in hikayesiyle kanitlar. Jung 1912 yilinda Miinih’te Freud
ile beraber bir kongrededir. Kongredeki biri firavunlardan 4. Amenofis’un babasiyla
ilgili her seyi sildirmesini ve Amenofis’in tek tanrili bir din yaratmasinin altinda baba

kompleksi oldugunu sdyler ve savunur. Jung ise su sekilde cevap verir:

“Amenofis’in ¢ok dindar ve yaratict biri oldugunu ve yaptiklarinin babasina
kars1 direnmesinin bir sonucu olamayacagini, tam tersine, babasinin anisina
saygt duydugunu ve amacinin, gordiigii yerde yok ettigi Tanr1 Amon’un adini
silmek oldugunu anlatmaya ¢alistim. Babasi Amenhotep’e ait kabartma
yazilarindan da Amon’un adin sildirmisti”48

Firavunun babasi Amenhoptep de kabartma yazilarindan kendi babast Amon’un
ismi sildirmistir. Bagka firavunlar da bu eylemi yapmis, ancak yapma sebepleri babaya
Ofke veya kompleksten dolayr degil, ayn1 Tanri’nin reenkarnasyonu olduklarina
inandiklarindan dolay1 bu silme islemini yapiyorlardi diye anlatir Jung.4°

Ustelik eger ki “babay1 6ldiirme” eyleminin niyeti olan daha 6zgiin, daha yeni
bir sey koyma niyetinde olsaydi firavunlar, babalarinin ismini kazidiktan sonra yeni
bir din, yeni bir diisiince ortaya koyma niyetinde olurdular diye devam eder Jung.'*

Sonra Freud soka girer:

“O anda Freud bayilip sandalyesinden kaydi. Herkes, c¢aresizlik iginde
cevresinde toplandi. Onu kucaklayip yandaki odaya tasgidim ve kanepenin
tizerine yatirdim. Onu tasirken kendine gelir gibi oldu ve bana babastymisim gibi
bakti. O bakisini hi¢gbir zaman unutamayacagim. Bayilmasinin nedeni her neyse
— hava ¢ok gergindi — her iki olaymn da ortak yonii gii¢lii bir babayr 6ldiirme
fantezisiydi.”**

147 Jung, C.G., (2012), Anilar, Diisler, Diisiinceler (1. Kantemir, Cev.). 5. baski. Istanbul Can Sanat
Yayinlar1.

48 Age.,s. 152

49 Age.,s. 152

%0 Age.,s. 152

151 Jung, C.G., (2012), Anilar, Diisler, Diisiinceler (1. Kantemir, Cev.). 5. baski. Istanbul Can Sanat
Yayinlari., s. 152
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Resim 4.25 Salvador Dali, Hitler’in Enigmasi, 1938, tuval lizerine yagh boya, 95 x 141 cm, Museo
Reina Sofia

https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/enigma-hitler

Dali toplum igindeki sarlatanliklariyla Surrealistser Grubu’nun tepkisini
cekiyordu. 1934 yilinda bardagi tagiran son damla ise anti devrimci eylemler yaparken,
Adolf Hitler yonetimindeki fasizmi kutlamasi olmustur. Dali’nin resmi olarak
Surrealistler Grubu’ndan bu sebeplerden ¢ikarilmistir. Bir goriiste grubun lideri Andre

Breton ile kavga ettiginden dolay1 ¢ikariimasidir.'%?

Mantiken, toplum ig¢indeki
sarlatanliklar1 ve Hitler’in fasizmini kutlamas1 kavga sebebidir. Sonu¢ olarak Dali
kovuldugu vakit bunu hazmedemez ve bir giin siirrealizm dendigi zaman akla, ilk
kendinin gelecegini sdyler. Nitekim Oyle de olur. Dali sadece yaptiklar1 degil,
karakteriyle diinya capinda sohrete ulasir. Ustelik tiim siirrealistler arasinda tiim diinya
tarafindan Dali taninmaktadir.

Dali’nin &grencilik yillar1 ve sanatinin ilk donemini anlatan Kigik Kuller>
isimli 2008 yilina ait bir biyografi filmi vardir. Filmin merkezinde sair, oyun yazari
Federico Garcia Lorca vardir. Dali 6grencilik yillarinda da ilging bir karakterdir.
Deyim yerindeyse Dali her zaman delidir. Ispanya’da akademideyken resimlerini

arkadaslar1 cok begenir. Ancak kendini ifade etmeyi beceremez. Burada senarist,

152 Biography (2017). Who Was Salvador Dali?
biography.com/artist/salvador-
dali#:~:text=As%20war%20approached%20in%20Europe,was%20expelled%20from%20the%20grou

p.
188 Kiigiik Kuller (2008). [film] Y6netmen P. Morrison. Riverston Pictures, PT Films, Aria Films,
Factotum Barcelona S.L, Met Film Production, Met Film
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yonetmen Luis Bunuel ve Lorca devreye girer. Onlarin yaninda kendini ifade etmeye
az da olsa basarabilir. Bunuel escinsel diismanidir. Lorca ve Dali ise zaman zaman
yakinlagmaya baglarken bir nevi biiyiik bir agka doniisecek bir kivileim olur aralarinda.
Opiisiirler, sevisirler ve Dali, Lorca’nin yaninda nefes bile almakta zorlanir. Lorca’nin
kiz arkadas1 da vardir. Dali’nin 6niinde kizla sevistiklerinde Dali kendini kaybeder. Ve
film izleyiciye Dali’nin Lorca’ya karsi kibar ve miitevazi oldugunu gosterir. Sonra
Dali Paris’e gider. Dondiigiinde esyalarini toplar ve Lorca’ya, Picasso dahil inanilmaz
insanlarla tanistigindan bahseder. Bu yilizden temelli Paris’e tasinacagindan, ve ikiz
kardesi gibi gordiigii Gala ile evlenecegini sdyler. Bu sefer Lorca kendini ifade
etmekte zorlanir. Dali ise degismistir. Miitevazi ve kibar biri hi¢ degildir artik.

Dali diinyaca iinlii, ¢ok zengin bir artiste hizla doniisiir. Lorca bir giin ziyaretine
geldiginde Dali ona, “Zaman sadece Dali’yi bekletebilir” der. Artik tamamen
kendinden ti¢lincii sahis olarak bahseder. Dali devasa bir persona yaratmigtir. Dali’yi
herkes bu filme kadar egosu yiiksek diye tanimlamistir. Lorca tavir koyunca bir
anligina eski hali olan utangacligina doner. Cekip kapiyr gittiginde ise yikilir. Onu
Gala diizeltir ve gene iigiincii sahisla konusan personasi geri gelir. Lorca Ispanya i¢
savasina katilir ve daha savasin basinda oldiiriiliir. Dali bunu radyodan 6grenir.
Kendini odaya kapar ve darmaduman olur, hiingilir hiinglir aglar. Maskesini takar,
hayatinin son donemine kadar da kimseye Lorca’dan bahsetmez.'® Kisaca Dali,
davranig bi¢cimleri diinyasinda en biiyiik personay1 yaratmis artisttir diyebiliriz. Sonug
olarak kisi kral degilse ve olmak istiyorsa, ancak kral olduguna herkesi inandirarak
kral olabilir. Bu kandirdigi kisilerin basinda da kisinin kendisi gelmektedir.

Frank Herbert ‘in 1965 yilinda yaymladigr bilim kurgu romani Dune’u
Alejandro Jodorowsky film yapmak ister ve bir ekip kurar.®® Soundtrack’ler i¢in Pink
Floyd, Rolling Stones gibi diinyaca {inlii gruplar1 ikna eder, ekibe alir. Gezegen
tasarimlar1 igin, H.R. Giger, Chris Foss, Jean Giraud gibi ressam ve cizerleri
gorevlendirir. Ana karaktere David Carradine’i alir. Hatta kendi ¢ocugunu bu film i¢in
senelerdir 6zel hocalarla, doviis dersleri ve felsefe 6grenimiyle yetistirmistir. Sinema
tarihini degistirecek bir ekip kurur. Ekibe aldigi goriintii yonetmeninden, Ozel
efektcisine herkes Hollywood’da ¢ok 6zel bir yere gelir. Film igin sponsor

gerekmektedir. Picasso 6ldiigiinden dolayr o donem diinyanin en iinlii yasayan artist

154 Kiiguik Kuller (2008). [film] Y6netmen P. Morrison. Riverston Pictures, PT Films, Aria Films,
Factotum Barcelona S.L, Met Film Production, Met Film
135 Jodorowsky 'nin Dune’u (2014). [belgesel] Yonetmen F. Pavich. City Film, Snowfort Pictures
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efsanesi Dali’dir. Tam da Dali’nin oynayabilecegi bir rol vardir. Eger Dali ikna olursa,
higbir sponsorun onu reddedemeyecegini diisiiniir Jodorowsky. Dali ile goriisiir. Dali
bir sartla filmdeki rolii kabul eder. Eger sinema tarihindeki aktorler arasinda en ¢ok
para Odenmis aktor olursa filmde oynayacaktir. Jodorowsky kabul eder. Ancak
biitgelerinin bu parayr karsilamalarina olanak yoktur. Jodorowsky bir ¢dziim {iretir.
Oynadigt siire boyunca para 6denecegini ve de bu ddenecek paranin sinema tarihinde
bu kistasta en yiiksek miktar olacagi teklifini Dali’ye sunar. Dali kabul eder. Filmde
sadece iki dakka rol alacaktir ve bu iki dakka i¢in 6denecek para akil almaz bir fiyattir.

Jodorowsky tek tek herkesi ikna ederken bir tek Dali de sorun yagamustir.
Dali’nin istegi en iyi rol degildir. Kral oldugunu bir kez daha diinyaya gdstermektir.
Ancak oynadigi rolle degil, aldig1 parayla bu sovu yapacaktir. Kisaca Dali bir
sovmendir. Insanlara egosunu degil, personasini yasatmistir. Kendisine siirekli deli de
denen Dali delilikle ilgili 1956 yilinda su ctimleyi kurmustur, “Ben ve deli bir adam

arasindaki tek fark ben deli degilim”*®°.

Dali’nin tiim davranislar1 Onceden
planlanmistir diyebiliriz. Aktor gibi hareket ettiginden dolayr egosunu degil,
personasini yasatmistir. Dali’den sonra da artistlerin egosunu degil, personasina artik

tanik olacagiz. Dali karakter tasarimi konusunda biiyiik bir 6ncii olmustur

4.3.1. Soyut Ekspresyonizm

Ikinci Diinya savasi sirasi ve sonrasinda Picasso disinda hemen hemen biitiin
biiyiik karakterler Amerika’ya go¢ etmisti. Savas sonrasi kimi Paris’e geri dondii, kimi
donmedi. Ama savasa en son girip son noktay1 koyan Amerika her alanda oldugu gibi
sanatta da On plana gecti. Nasil ki Paris’teki sanat patlamasinin bir¢ok kahramani
sadece Fransiz degil, Ispanyol, Italyan, Alman, ..., Rus baska kdkene ait kisilerdi; New
York’da, New York Okulu 7 hareketinin icinde, Willem de Kooning, Mark Rothko,
Barnett Newman, Jackson Pollock, gibi Avrupa’da dogmus, cocukken ya da
biyldaklerinde Amerika’ya gelmis soyut ekspresyonistler ile New York sanatin yeni

bagkenti ve iktidar1 oldu.

16 Affatigato, C. (2018). The meanings of Salvador Dali’s Persistence of Memory
https://auralcrave.com/en/2018/09/17/salvador-dali-the-persistence-of-memory-and-the-lost-meaning-
of-a-melting-world/

157 Y1lmaz, M., (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat. 1. baski. Ankara. Utopya Yayinevi, s.
157
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“Gegen ylizy1l boyunca en baskin olarak kullanilan iiretim yontemidir. 1920'li
yillarin basinda uygulamaya konan yontem, vasifsiz is¢ilerin bir iiretim bandi
olusturdugu, kitle tiretimi ve kitle tiiketimi iizerine kurulu bir sistemdir. Her bir
is¢i tretim bandinda ¢ok kiiclik ve vasifsiz bir isle gorevlendirilmis olup,
biitiiniin (yani iiretilen iiriiniin) ne oldugu konusunda bilgisizdirler”*°®

1920’lerde tiim diinya ekonomik olarak kotii durumdadir. Bu yiizden fordizm 2.
Diinya savasit sonrast yaygin bir bicimde kullanilagelmistir. Fordizmin yaninda
1945°de sonlanan diinya savasindan sonra Bebek Patlamasi*® donemi 1946’dan sonra
doganlar i¢in gegerli olur. Bu dogan cocuklarin babasiz olma ihtimali yoktur ¢ilinkii
babalar ikinci diinya savasinda savagsmamis, ya da savasta dlmemistir. Bu ¢cocuklar
travmasizdir; diinya ekonomisinin en Onemli hedef kitlesi haline yavasca
geleceklerdir. Bu yuzden tim Gretim ve tuketimin merkeziydiler. Fordizm ile soyut
ekspresyonizm ayni anda hizmete girmistir. Sanatin bagkenti rolii de Paris’ten New
York’a gegmistir. Artik Avrupa kulttrd ikincil, Amerikan kilttrd birinci olmustur. Bu
sayede fordizm de, Bebek Patlamasi da hem Amerika hem de Avrupa ekonomisine
egemen olmustur. Fovizm ve kiibizmin kadin yatirimei, koleksiyoner kahramani
Gertrude Stein’dir. Modernist sanatin da kahramanlarindan biri, biiyiik bir yatirimla
galeri agip New York artistlerine destek olan koleksiyoner Peggy Guggenheim’dir.

Fordizm herkesi ne yaptigmin farkinda olmadan calismaya ve satin almaya
tesvik eder. Bu donemin Bebek Patlamasi ¢ocuklari da bu kiiltiirle biiylr. Modernist
resim ise ikinci diinya savasi ve kavramsal sanatin dogusu olacak 1970’lere kadar olan
donemdir. Diger tiim akimlara gore anlagilmasi da kolay degildir ¢iinkii o donem soyut
soyutlanmaya baglamistir. Bunu anlamak hi¢ de kolay degildi. Clement Greenberg

modernist sanat zamani bir sanatkarin artiste doniisebilmesi i¢in su kosulu kosar:

“Modernist sanat¢ilarin dolaymmsiz hedefleri oncelikle bireysel kalir ve
eserlerinin dogrulugu ve basaris1 da Oncelikle bireyseldir. Sanat olarak
basarili oldugu o6l¢iide Modernist sanat bir ispat karakterini paylasmaz.
Modernist resmin 0z elestirel egilimini ortaya koymak i¢in bolca bireysel
basari biriktirmesi gerekmistir*1%°

1%8 Fordizm

https://tr.wikipedia.org/wiki/Fordizm

159 Amerikan ekonomisinde 2.Diinya savasindan sonra dogan ¢ocuklara denmektedir. Bu ¢ocuklarin
savag yiiziinden babasiz kalmalarina ihtimal yoktur ve tiiketim hedefi onlar olacaktir.

160 Harrison, C., (2015). Sanat Ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi (S. Gurses, Cev.). 2.
baski1. Kiire Yaynlari, s. 821
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Greenberg’in bahsettigi bolca bireysel basari: ressam veya heykeltrasin siirekli
uretim iginde olup, siirekli sergilere, yarismalara katilarak zanaatlarini sergileyip,
resmi bir yapida satmalaridir. Bu yiizden begenilme ve anlasilma kaygilar1 6n plandir.
Bu dadaciliga ¢ok ters oldugu gibi, romantizmden sonraki sanatin her agsamasi i¢in de
kabul edilemezdir. Resim veya heykel satmakta ayiplanacak bir sey elbette yoktur.
Ama stirekli ‘begenilip, satin alininca basariliyim’ kaygist Picasso’nun su deyisiyle
terslenir, “Hayat kadinlar1 begenilip para kazanirlar. Artistler bu c¢aba iginde
olmamalidir.”

Soyutun dahi soyutlandigt bu modernist sanat donemindeki c¢aligmalari
begendirecek Greenberg gibi elestirmenlere her zamankinden ¢ok ihtiya¢ olmustur.
Nasil ki, klasisizm saray ve kiliseye, empresyonizm akademiye ve sanata, insanin
gorme ve anlama bicimini tamamen degistiren fovizm, kiibizm ve dadaizm devrime
ve sanata aitse; Modernist Resim de ekonomiye ve sanata aittir. Greenberg biraz
dadaci bir tutumla her seyin sanat eseri olabilecegini savunurken fenomeni de su

sekilde yiiceltir:

“Sanatta degerin ya da niteligin baglica kaynagi nedir? Ve bununla yanit da su
gibidir: Beceri, egitim ya da uygulama ya da performansla ilgili bir sey degil,
sadece kavrayistir. Kiigiik bir ¢cocugun bile Newman resmi yapabilecegini
sOyleyen seyirci hakli olabilir, ama Newman’in da ¢ocuga tam olarak ne
yapacagini sdylemek igin orada olmas1 gerekir.”*6!

Fovizmle beraber artistler, romantizmden beri kazanmayi arzuladigi 6zgiirliigi
kazanmigti. Bu siire¢ hi¢ de kolay olmamisti. Fovizm, kiibizm ve dadaizmin
destekcileri kendi gibi sairlerdi. 2. Diinya savasindan sonra ise artist tekrar
Ozgiirliigiini kaybetmeye baslamistir diyebiliriz. Artist artik gene sadece en 6zgiin
olana denmeye baslamistir. Empresyonist kimlikteki ressamlarin akademiye
kendilerini teslim ettikleri gibi, kendilerini elestirmenlere teslim etmis ve yarattiklari
olagantistii estetikleri bir is¢inin her giin ayni isi yapiyor olusu gibi tekrarlamislardir.

Rusya’da dogan Mark Rothko bir yahudi ailenin ¢ocugudur. 1913 yilinda 1.
Diinya savasindan 6nce hem i¢ savas hem de Almanlarin Rusya’y1 tehdidinden
Amerika’ya gocerler. Onceleri ddnemindeki her ressam gibi klasik ¢alistyordur. Daha

sonra Freud ve Jung’un kuramlari ile siirrealistlerden 6zdevinimciligi®? aldi. Suluboya

161 Harrison, C., (2015). Sanat Ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi (S. Glrses, Cev.). 2.
baski. Kiire Yaynlari, s. 830

182 Dadaci artistlerin baslattig1 davrams. Kural, ilke, 6n yargi yok; beyin denetimden zgiirce, bilingsiz
yapilan sanat.
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ve guaj calisarak renklerle yeni bir diinyaya girdi. Soyut calismalarina boyle bir

yolculuk ile baglamistir. 163

Resim 4.26 Mark Rothko, Beyaz Merkez, 1950, tuval {izerine yagl boya, 205.8 cm x 141 cm, The
Royal family of Qatar

https://en.wikipedia.org/wiki/White_Center_(Yellow,_Pink_and_Lavender_on_Rose)#/media/File:W
hite_Center_(Yellow,_Pink_and_Lavender_on_Rose).jpg

“Resimlerimde kendimi anlatmam, kendi olmayamimi resmederim”®* der
Rothko. Resimlerinde dingin, ama i¢ diinyasi karanlik, huzursuz, melankolik de bir
karakterdir. 1943°de karis1 Edith Sacharla ayrilirlar. 1948’de annesi dliince depresif
hali daha da artar ve iki seneye yakin bir siire resim yapmaz. Hastalik hastasi bir
insandir. Bunu zaten 45 yasindayken annesinin 6liimii yiliziinden elden ayaktan kesilip

resim yapmamasina baglayabiliriz.65,

183 Yilmaz, M., (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat. 1. baski. Ankara. Utopya Yayinevi, s.
103

184 Y1ilmaz, M., 2006. Modernizmden Postmodernizme Sanat. 1. baski. Ankara. Utopya Yaynevi, s.
171

5 Age,s 171
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Resim 4.27 Mark Rothko, No. 61 (Pas ve Mavi), 1954, tuval {izerine yagl boya, 292.74 cm x 233.68
cm, Museum of Contemporary Art, Los Angeles

https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/no-61-rust-and-blue

1970 yilinda Rothko 67 yasindayken intihar ederek oliir. Karanlik ruh hali olan
biri olmasina ragmen aydinlik eserler yapmistir. Muhtemelen her zaman bir umudu,

motivasyonu vardi 25 Subat 1970’e kadar.
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Resim 4.28 Barnett Newman, Onement 1, 1948, tuval tzerine yagli boya ve kagit bant, 69.2 x 41.2
cm, Museum of Modern Art, New York

https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/onement-i-1948

Newman 1905 senesinde New York’da dogmustur. Yani 1. Diinya Savasi
sirasinda Newman bir ¢ocuktu. Ki zaten Amerika savasa girmemistir. Ancak 2. Diinya
Savaginda Amerikal1 bir ressam olarak New York’ta yasiyordu.

Amerika topraklarinda savas ¢ikmamis olabilir, ama Amerika savasin sonunda
dahil olup bir¢ok askerini diinyanin herbir yerine yollamis, onlar da biiyiik kayiplar
vermiglerdir. Savasin i¢inde canli bir sekilde olmasa da hissiyatin1 kavrayabilecek bir
yasta olup, okur yazar miithim de bir ressamdi.

Newman’in sirayla Onement 1, Onement 2, Onement 3, Onement 4, Onemen5
ve Onement 6 olmak iizere alt1 eseri farkli renklerde yapmistir. Onement, one-ment,

yani bir olma veya ayrilan bir seyin tekrar bir olmasi manasina gelmektedir. Bu
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eserlerde ayrilmis iki par¢anin bir olusu mistik bir bi¢imde vardir. Bir nevi antik

yunandaki androgynous®®*u andirirlar.

Resim 4.29 Barnett Newman, Onement 6, 1953, tuval tzerine yagl boya ve kagit bant, 259.1 x 304.8
cm, 6zel koleksiyon

https://www.wikiart.org/en/barnett-newman/onement-vi-1953

Antik Yunan inancina gore ilk insanlar dort kollu, dort bacakl, iki gévdeli ve iki
kafaliydi. Titanlarin yarattig1 devler daha dnce tanrilara saldirmisg, biiyiik bir savas
¢cikmisti. Bu savasin sonunda Zeus ve ekibi kazanmis, devler diinyadan ayrilmis veya
yok olmustu. Bu devlerin actig1 savasa benzer bir savas da androgynous insani
tanrilara agar. Zeus ceza olarak onlar1 ikiye boler ve boylece insanin yagami boyunca
yegane iki amacindan biri diger yarisint bulmak olur antik yunanlilar i¢in. Diger amaci
ise dogmadan once bildiklerini hatirlamaktir. 2. Diinya Savasindan sonra yaptigi bu
eser serisinin androgynous’u andirmasi gayet dogaldir diyebiliriz.

Sanat elestirmeni Donal Kuspit, Barnett Newman’1n estetik goriisiinii ve insanin

cok calismasi gerektiginin sagmalik oldugu diisiincesini su sekilde agiklar:

“Newman’a gore, estetik hem trajiktir hem de kafa tutar; travmanin kabul
edilmesi oldugu kadar 6zerkligin de isaretidir. Hem kederli hem esrik olan

186 Antin Yunan inamina gore iki kafali, iki gdvdeli olan insan. Androjen kelimesinin de kokeni.
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varhigm estetik farkindaligi insanin “sanat¢1 bir ruh”a sahip oldugunu, “sanatsal
edimin insanin dogustan sahip oldugu kisisel bir hak™ oldugunu, “ilk insanlarin
sanat¢1 oldugunu”, “hayatin anlaminin toplumsal edimde bulunamayacagini”,
“ilk insan Adem’in ¢ok calismak ve toplumsal bir hayvan olmak iizere diinyaya

gonderilmesinin... anlasilmaz” oldugunu belirtir. “Insanin kdkeni sanatginin
59167

kokeni ile aynidir

Resim 4.30 Barnett Newman, Dionysos, 1949, yagli boya ve kagit bant, 170.2 x 124.5 cm, National
Gallery of Art, Washington, Amerika

ttps://www.nga.gov/collection/art-object-page.70526.html

Yukarida yaptigimiz androgynous bir varsayimdir. Ancak onement serisinin
arasinda Dionysos isimli li¢ par¢adan liretilmis, yesil ve mavinin hakim oldugu, sari
ve turuncunun boldiigl bir eseri daha vardir Newman’m. Bu eser ismiyle dolayl
yoldan Antik Yunan’a gondermedir. Buradan da kolayca anlayabiliriz ki Newman’in
Antik Yunan meraki vardir. Dolayisiyla onement agik bir sekilde insan1 sembolize

ederken, androgynous’a diinya savaslari iizerinden gonderme yapiyordur diyebiliriz.

167 Kuspit, D., (2014). Sanatin Sonu (Y. Tezgiden, Cev.). 4. baski. Istanbul: Metis Yayinlari, s. 41
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Ed Harris’in 2000 yilinda yonetip, aktorligiinii tstlendigi Pollock biyografi
filmi?® vardir. Filmde Jackson Pollock her seyi denemis, dzgiin olmaya ¢alisan bir
ressamdir. Ancak bir tiirlii basariya ulasamaz. Sarhos oldugunda Picasso’ya, de
Kooning’e ve taninmis ya da biiyiik sohret her artiste kiifreder. Kiiflir etme sebebi gene
yeni bir gey yapamamasi ve onaylanmamasidir. Pollock damlatma tekniginden de 6nce
soyut resim alaninda oldukga giiclii eserler ¢ikarmis, Guggenheim’in dikkatini ¢ekip,
destegini almistir. Bu destek sayesinde oldukea iyi satis yaptigi sergisi de olmustur.

Ickiyle sorunu olan Pollock daha iyi iiretebilmek icin kiz arkadasiyla sehirden
ayrilir, doganin iginde bir evde yasar. En yakin arkadaslarindan sanat elestirmeni
Clement Greenberg gibi misafirleri gelir, resimleri lizerine konusurlar. Oldukca
tiretken bir donem gegiren Pollock ¢alisirken yere rastgele boyayr damlatarak doker.
Yapiyor oldugu resime ilgisi biter ve yere daha da boya bu sefer rastgele ama bilingli
bigimde damlatmaya baslar; yeni eserleri bu teknikle meydana gelecektir.168

Jackson Pollock’un teknigi ve eserleri diinya ¢apinda {ine ulasir. New York
Okulu hareketi belki de sadece Pollock’un bu eserleriyle Fransa Okulu’nu sallamistir
da diyebiliriz ¢linkii eserlerdeki hareketin giicli yadsinamaz derecededir. Sadece sanat
severi igine ¢eken soyutu soyutlayanlardan farki, herhangi bir insan1 da igine geken
eserler Uretmesidir. Pollock’un teknigi ve eserleri diinya ¢apinda iine ulasir. Hatta
Picasso ve Matisse’e kadar gider. Picasso, “Soyutun soyutlanmasi mi1? Ne sagma sey”
der. Matisse ise Picasso’ya, “Biz de anlasilmiyorduk ama sonra empresyonistleri
gectik; bizim de artik gegilme zamanimiz geldi” der. Picasso ise, “Seni bilmem ama

ben hala bir numarali modern artistim” diye cevap verir ve iretmeye devam eder.16°

168 Pollock. 2000. [film] Y6netmen E. Harris, P. M. Brant.
189 Deha. 2016. [belgesel, dizi] Yonetmen M. Grandage. Riverston Pictures, Pinewood Pictures,
Filmnation Entertainment, Ingenious Media, Desert Wolf Productions, Michael Grandage Company
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Resim 4.31 Jackson Pollock, No: 5, 1948, fiber plaka uzerine yagl boya, 240 x 120 cm, 6zel
koleksiyon, New York, Amerika

https://en.wikipedia.org/wiki/No._5, 1948#/media/File:No._5, 1948.jpg

New York Okulu hareketi belki de sadece Pollock’un bu eserleriyle Fransa
Okulu’nu sallamistir da diyebiliriz ¢linkii eserlerdeki hareketin giicii yadsinamaz
derecededir. Pollock damlatma teknigini kesfettikten sonra hep ayni tarzda Gretir. Tim
sanat diinyasinin odag1 haline gelmeye baslar. insanligin basindan beri bir sey varsa,
o da biricikligin degismemesidir. Pollock biricikligin 6diiliinii oldukca almustir.

Senelerce icki de igmemis, siirekli dergilere gazetelere roportajlar veriyor, fotograflar
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cekiliyor, radyo programlarina katiliyor, haber oluyordur. Ona verilen ilgiyi o da

170

resimler yaparak karsilik veriyordu.

Resim 4.32 Jackson Pollock, No: 32, 1950, tuval (izerine enamel, 457.5 x 269 cm, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, Dusseldorf, Germany

https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-32-1950

Aksiyon resmi nasil yaptigiyla ilgi bir belgesel igin ¢ekime televizyon ekibi
gelir. Kendi hanedanligini ilan etmis en 6zgiin ve 6zgiir artistlerden biri oldugunu sanir
Pollock. flgiden oldukca hosnuttur ve cekimlere baslar. Saatlerce soguk hava
kosullarinda ¢ekim yaparlar. Tam damlatirken boyayr yonetmen, “Kaset bitmis
yenisini getirecegim. Resim yapmay1 kes*"* der.

Pollock’un kafasi karigmaya baglar. Daha sonra disarida bir ¢ekimde tam resme
odaklanmis coskulu bir sekilde damlatirken boyalarini yonetmen, “Giines batiyor.
Damlatmay1 kes. Yarm devam ederiz”*’? der; Pollock duymaz aksiyona devam eder.
Sonra yonetmen biraz daha agresif bir bicimde, “Duymuyor musun? Birak resim
yapmayr”'’® diye seslenir. Pollock ¢ildirir. Muhtemelen 6zgin olsa dahi 6zgur
olmadigmi fark eder.™ O biiyiik bir artist degil, sadece yeni bir teknik kesfetmis bir

ressamdir.t’®

170 Pollock (2000). [film] Yonetmen E. Harris, P. M. Brant.
M Age.
172 Ag.e.
173 Pollock (2000). [film] Yonetmen E. Harris, P. M. Brant.
7 Ag.e.
5 Ag.e.
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Eve dondiigiinde seneler sonra igki iger ve artik pek iiretken degildir. Alkolik
olan Pollock ona hep destek olmus sevgilisini aldatip durur. Melankoli ona hakim
olmustur. O biiyiik bir artist degil, sans eseri bir sey bulmus iyi bir ressamdir. Kendine
bu sekilde iskence eder. Sarhos bir sekilde araba kullanirken geng iki kiz vardir
arabasinda. Kizlar korkmaya baslar, inmek ister. Dinlemez. Sonunda kaza yapar.
Kendiyle beraber kizlardan biri 6liir, bir digeri ise kurtulur.

Hep bekledigi hayati yakaladigi riiya gibi gecen birkag seneden sonra o
televizyon programcisi kafasini bozmus, akole geri dénmiis, eskisinden beter bir
alkolik olup heniiz 44 yasinda Olmiistiir. Bulusu tesadiifi olsun olmasin, onceki
eserlerine de baktigimizda Jackson Pollock New York Okulu’nun bir numarali
artistlerinden biridir diyebiliriz.

Pollock ile ilgili en miithis agiklamay1 ise 2014 yilina ait yapay zeka ile ilgili
yapilmis Ex Machina’da vardir. Film ilk yapay zekay1 yaratmig Nathan isimli bilim
insaninin evinde geger. Caleb isimli bir ¢aligsan1 lizerinden, “Yapay zeka diislinebiliyor
mu? Ezbere mi hareket ediyor?” sorularini1 cevaplamaya calisir. Biitiin film boyunca
gbze carpan bir tane sanat eseri vardir. O eser filmde su sekilde aciklanip,

kullanilmistir:

“Nathan: Bu adami tantyorsun degil mi?

Caleb: Jackson Pollock.

Nathan: Jackson Pollock. Dogru. Damlatma teknigi ressami. Pekala. Zihninin
bosluga gitmesine izin veriyor. Eli de nereye isterse oraya gidiyor. Kasti degil,
rastgele degil. Ikisinin arasinda bir yer. Buna otomatik sanat diyorlar.

Nathan: Bunu Star Trek gibi yapalim olur mu? Zekay1 1s1nla.

Caleb: Afedersin?

Nathan: Ben Kirk’iim. Senin kafan da Warp Hizi. Zekayi 1s1nla.

Nathan: Ya Pollock diirtiiyii terse cevirseydi? Ya diisiinmeden sanat yapmak
yerine, “Ne var biliyor musunuz? Neden yaptigimi tam olarak bilmeden resim
yapamam.” Deseydi? Ne olurdu?

Caleb: Asla tek bir ¢izik atamazdi.

Nathan: Evet. Iste konusmadan dnce diisiinen arkadasim bu benim. Asla tek bir
¢izik atamazdi. Olay otomatik olarak davranmak degildir. Otomatik olmayan
eylemi bulmaktir. Resimden, nefes almaya, konugsmaya, sekse, asik olmaya.
Nathan: Ve bil diye soyliiyorum. Ava senden hoslaniyormus gibi yapmiyor.
Seninle flort etmesi seni kandirma algoritmasi degil. Benim disimda gordiigi ilk
erkeksin. Ben de onun babasi gibiyim degil mi? Sana vuruldu diye onu
suclayabilir misin? Hayir suglayamazsin.”"®

176 Ex Machina (2014). [film] Y6netmen A. Garland. Film4, Dna Films
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Willem de Kooning 1926 yilinda 22 yasindayken Hollanda’dan Amerika’ya go¢

eder. Ilk basta figiiratif ¢alisir ve portre ressamligindan para kazanir. Ayni Pollock’un

yasadigina benzer bir problemi de Kooning kendi i¢inde kendiyle yasamistir. Bir

bucuk sene ugrastigi Kadin serisini begenmeyip tam yirtip atacakken karsisina biri

¢ikar ve onu bu seriye devam etmeye ikna eder. Modernizmden Postmodernizme

kitabinda bu hikaye su sekilde ag¢iklanmistir:

“Kooning, ilk yillarda bir portre ressami olarak ¢alismisti. Para kazandigina
bakilirsa, demek ki betimleme yetenegi oldukca iyiymis. Kadin serisine bir
bucuk yila askin siire ¢alistiktan sonra, ortaya ¢ikan islerin degersiz olduguna
karar vermesi, belki de eski yetenegine ihanet ettigi gibi bir duygudan
kaynaklaniyordu (kuskularinin asil nedenini asla bilemeyecegiz).!”’

Senelerce siparis portre resim yapmaktan Kooning begendirmeye ve

onaylanmaya alismistir. Kooning kendini onaylayamaz. O g0z sanat tarihci bir

arkadas1 olacaktir:

“Ancak sanat tarih¢i Meyer Schapiro, bunlarin oldukga etkili resimler oldugunu
sOyleyerek, de Kooning’i yeniden ¢alismaya ikna etmeyi basarmistir.Schaprio
devreye girmeseydi, belki Kooning o resimleri yirtip atacakti, belki figiire olan
meraki yiizinden bagka bir yone kayacakti; onu ikna eden sanat tarih¢i bagka
biri olsaydi, belki de sanat¢iy1 bagka resimlerle taniyacaktik bugiin. Belki, belki,
belki... Ancak kesin olan bir sey var ki, o da de Kooning’in ¢evresini oldukca
etkiledigi ve sanat tarihindeki yerinin artik sarsiimaz oldugudur.”"®

7 Y1lmaz, M., (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara. 1. Bask1. Utopya Yaymevi, s.

167

18 Ag.e., s. 167
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Resim 4.33 Willem de kooning, Kadin 1, 1950-52, tuval iizerine yaglh ve metalik boya, 192.7 x 147.3
cm, Museum of Modern Art, New York

https://www.moma.org/learn/moma_learning/willem-de-kooning-woman-i-1950-52-2/

Resim 4.34 Willem de kooning, Kadin 3, 1953, tuval (zerine yagli boya, 172.7 x 123.2 cm, 6zel
koleksiyon

https://en.wikipedia.org/wiki/Woman_llI
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Kooning Scharpio’nun nezaketi sayesinde kendini kesfeder. Eserleri anaerkil
dénemde yapilmis tanriga figiirlerine oldukga benzemektedir. Elaine de Kooning ile
1943 de evlenmislerdir. Ustelik karis1 da ressamdir ve antik dénem miizeleri gezip
heykellerin resimlerini yapar. Kooning’in ana Tanrigaya benzer serisi ise evliliginden

sonradir.

4.3.2. Robert Rauschenberg, de Kooning’in Cizimini Sildim, 1953

Resim 4.35 Robert Rauschenberg, de Kooning 'in Cizimini Sildim, 1953, kagt iizerinde de Kooning’in
eskizi ve silgi, 64.1x55.2x1.3 cm, San Francisco Museum of Modern Art

https://www.sfmoma.org/artwork/98.298/

Robert Rauschenberg ne resmetse, ne yapsa donemin meshur artistlerinden
caldig1 veya esinlendigi sdylenir. 27 yasina geldiginde ise profesyoneller tarafindan,
“bu c¢alisman O6zglin degil” lafindan tamamen bikar ve bir ¢6ziim yolu arar.
Rauschenberg ilk basta kendi ¢izimlerini silerek denemeler yapar. Ama bu eylemi

yetersiz goriir. Silinen kendi ¢aligsmasi olsaydi, yarim bir is olur ve istedigi etkiyi
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yaratamaz diye diisiiniir.}”® Rauschenberg sadece bir eskiz silmeyecek, babay1 yok
etmeliydi ve artik 6zgiin sifatin1 almaliydi. 1964 yilinda New Yorker dergisinin yazari

ve sanat elestirmeni Calvin Tomkins'e su s6zleri soyledi:

"Herkesin harika oldugu konusunda hemfikir oldugu biri olmaliydi ve bunun
icin en mantikli kisi de Kooning'di."*8

Rauschenberg bir elinde Jack Daniels sisesi gergin bir halde, Willem de
Kooning’in evinin kapisini tereddiitle calar. Hatta evde olmamasi igin sessizce dua
dahi eder geng ressam. Ama de Kooning evdedir ve kapiy1 agar. Rauschenberg’in bir
istegi oldugundan ve dile getiremediginden birkag tuhaf an yasanir. Sonra aklina ayn
cevrelerdeki artistlerin birbirleriyle sik sik resimlerini veya desenlerini degis tokus
yaptign gelir. Ustelik ikisi bir y1l énce Rauschenberg Black Mountain Koleji’nde
ogrenciyken tanismiglar ve olduk¢a kaynasmislardir. Bu sayede rahatlar ve de
Kooning’den bir eskizini rica eder. Ancak bu eskizi evine veya atolyesine asmak igin
degil, silmek istedigini de agiklar. Cok sert, radikal ve curetkar bir istektir bu ¢linki
de Kooning New York sehrinin en popiler, en Unli artistlerinden biriydi 1953 yilinda.
Herkes de Kooning’in dniinde saygiyla egiliyor, koleksiyoncular ¢ok yiiksek fiyatlarla
resimlerini aliyordu. Kisacasi, de Kooning, sanat camiasinin tepesindeki ‘“baba”
figurlerinden biriydi.

De Kooning, dogal olarak bu istek karsisinda heyecanlanmadi ve bunun bir
yikim oldugunu sdyledi. Rauschenberg, “Yikim fikrinin konugsmaya girmeye devam
ettigini hatirliyorum ve yikim olmayacagini gostermeye ¢alistim” dedi ve ekledi, “ayn
zamanda bu silme eylemi ise yaramayabilir idi ve felaket kayip olurdu”. Geng ressam
Rauschenberg niyetlerini viski esliginde izah etmeye c¢alisirken de Kooning
yumusamaya baglar. Ancak bu isi kolaylastirmayacakti. Rauschenberg’in istedigi gibi
portfoyiinii ¢ikardi ve igerigini gozden gegirmeye basladi. Tam birini sececekken
duraksar de Kooning, “Hayir, 6zleyecegim bir sey olmali”. Bu yiizden ikinci bir dosya
¢ikardr ve sonunda yaglh kalem, kara kalem, miirekkep ve grafit kombinasyonundan

yapilmis bir eskiz iizerine durdu.!®!

179 Cain, A. (2017). Why Robert Rauschenberg Erased a De Kooning
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-robert-rauschenberg-erased-de-kooning
180 Cain, A. (2017). Why Robert Rauschenberg Erased a De Kooning
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-robert-rauschenberg-erased-de-kooning
1BLAg.e.
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Daha sonra Rauschenberg ¢izimin tam olarak neye benzedigini hatirlayamadi.
(2010 yilinda SFMOMA, gelismis kiziltesi taramayla farkli agilardan birkag¢ kadin
figiiriinii ortaya ¢ikard1)*®? Rauschenberg’in hatirladig1 sey, siirecin ne kadar uzun
sirdiigiiydii: “ve o zaman bile tamamen silinmemisti” dedi. “Cok fazla silgi

kullandim”.

—ﬁ

ERASED de KOONING DRAWING
ROBERT RAUSCHENBERG
1953

Resim 4.36 Robert Rauschenberg, de Kooning’in Cizimini Sildim, 1953

https://www.sfmoma.org/artwork/98.298/

Sonug? Eski goriintiisiiniin birkag lekesini tagiyan bos bir sayfa. Rauschenberg
1955 yilinda grup ¢izim sergilerine katilmak icin ¢abaliyordu. Arkadasi Jasper Johns
magaza vitrinlerini tasarlayan bir tasarim departmanina ulagabilecegini sdyledi. Johns
bu sayede kopyalama makinesini kullanip, de Kooning’in Cizimini Sildim, Robert
Rauschenberg, 1953 yazdi.
New York’taki Elinor Poindexter Galerisi’nde goriintiilendiginde hig ses etmedi. de
Kooning Cizimini Sildim isimli eserden bahseden bir elestiri hi¢bir yerde yazmadi. Bu

olay kulaktan kulaga duyuldu. 83

182 Cain, A. (2017). Why Robert Rauschenberg Erased a De Kooning
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-robert-rauschenberg-erased-de-kooning
1B Ag.e.
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Icinde barindirdig eylemler zinciriyle de Kooning ’in Cizimini Sildim, Guy Debord’un
sitlasyonlar i¢in yazdigi manifestoya ¢ok uygundur ¢iinkii bu eserde hem “derive”,
hem de sehircilik s6z konusuyken, “babayr oldiirmek/yok etmek” de wvardir.
Rauschenberg kendini de Kooning’in gésteri alanina (hayatina) sokar ve onu yok edip,
kendini var eder! Guy Debord’un Sitiiasyonlarin Konstriiksiyonu iizerine raporu 6zetle

su sekildedir:

“Biz Situasyonlar Oncelikle diinyanin degismesi gerektigine inaniyoruz.
Kendimizi i¢inde hapsolmus buldugumuz toplumun ve yagsamin en dzgiirlestirici
sekilde degismesini istiyoruz. Bu degisimin uygun eylemlerle miimkiin
oldugunu biliyoruz.18

Hakkinda ¢ok sey sOylenen biitlinlesik sanat ancak sehircilik diizeyinde
gerceklesebilir. 18

En genel hedef yasamin ortalama olmayan kismina uzatilmali, yasamin bos
anlarini olabildigince aza indirmelidir. Derive (stiriiklenme) ile hareket halinde
olmak. Bu hareket ile diger insanlarla temas kurmak, yasami performansa
doniistiirmek, bos anlar i¢in ¢ok 6nemli.®®

Devrimci sanatcilar miidahaleye cagrida bulunanlardir; ve kendileri gosteriye
onu bozmak ve yok etmek iizere miidahale edenlerdir8’

Sonug olarak, Rauschenberg “Ozgiin Olmak” kavramini, ¢izgisiyle degil,
silgisiyle yaratip, biiyiik bir artiste bu sekilde doniisiir. Rauschenberg’in bu basarisi

kendi ve eserinin sergiledigi davranis bi¢ciminde yatar. Yok edip, var olmak.
4.3.3. Joseph Beuys & Andy Warhol

Fluksus burjuva degerlerine karsidir. Bu harekete mensup kisiler siyasi, askeri,
dini ve ahlaki kaliplar altinda birey olunamayacagini savunurlar. Bunu savunurken
bireyi ozgiirlestirmek isterler ve ortaya koyduklar1 sanat herkesin yapabilecegi
basitliktedir. Bu yiizden artistlerin bir kutsal varlik, deha olarak gdsterilmesine
karsidirlar. Fluksusa gore birey kendini tanimali, varolusundaki gii¢ ile asirtya kacip,
korkusuzca kendini ifade etmelidir. Ama toplumu kurtarmaya c¢aligmamalidir. O

yuzden toplumsal sorumluluga inanmazlar ve sorumsuzlugu savunurlar. Ancak

184 Harrison, C., (2015). Sanat Ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi (S. Glrses, Cev.). 2.
baski. Kiire Yayinlart, S. 743

185 A g.e.,s. 744

18 A.g.e.,s. 745

187 A.g.e., s. 746
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aralarindan Joseph Beuys, toplumun, doganin ve bireyin iyilegsmesinin yolunun,
sanattan gectigine inanir.

Joseph Beuys Alman’dir. Cocukken dogaya merak salmis; hayvanlarla arasi
oldukca iyi bir cocukmus. Hatta daha 4-5 yaslarindayken tavsan, bocek, farelerden
olusan, yer alti siginaklari yollar1 olan bir mini sitk yapmistir. Ayni bu zaman
diliminde reenkarnasyona inandigindan dolay1 daha 6nce yasamis oldugu diisiincesine
kapilip, bunalima girip, intihar da denemistir. Ailesi sevgiyle yaklasip bunalimini
yenmesini saglamistir. 14 yasinda ise bir sirk ekibine katilmistir. Sonunda doktor
olmay1 diisiinmeye baslamistir. 188

Beuys’un ilging ve duyarli bir karakteri oldugu c¢ocuklugundan beri
anlagilmaktadir. 22 yasindayken 1943°de goniillii Alman pilotu olarak 2. Dlnya
savagina katilir. Bu, Nazilere katildig1 manasina gelmektedir. Doktor olmak isteyen,
dogayla ve hayvanlarla ilgilenen duyarli bir insanin Nazilere katilmasi oldukga
celiskili bir hareket gibi goziikmektedir. Savas pilotlugunu yaptig1 ucak Kirim civari
diistiigiinde agir yaralanir ve beyin sarsintis1 gegirir. Bir Tatar kabilesi onu bulur ve
kece ile igyagina sararak onu tedavi eder. 1945’¢ kadar savas tutsagi olarak orada
kalmigtir. 18

Beuys’un sanatini savastan ¢ok, hayatinin kurtarilis bigimi etkilemistir. Ancak
gene de savastan sonra Almanya’ya dondiigiinde 6nceki ideali olan doktorluk i¢in tip
ogrenimine baglamistir. Sonra bu isteginden vaz gecip Dusseldorf Akademisi’ne sanat
o0grenmeye girdi. Beuys sanat hayati boyunca sanatin insanlig1 iyilestirebilecegini
savunur. Beuys’un hiimanizme ve insanliga yakinlagsmasini tetikleyen bas unsur, savas
kazas1 yliziinden fiziksel olarak hasarlara sebep olan Nazilik tecriibesidir diyebiliriz.

Almancada heykelin iki kelime karsiligi vardir. Biri “skulptur”, ikincisi
“plastikdir. Beuys yaptig1 heykellere hi¢bir zaman skulptur dememistir. Her zaman
plastik demistir.1%

“Yasamim, sanatimdir” soziinii sdyleyen Beuys ¢ocuklugundan itibaren ilging
olaylarla yogrulmus bir camur gibidir. Bu ¢amur yasayan bir heykele, yani Beuys’un

dilinde plastige donlismelidir. Bunun iginde siki bir ¢alisma ve disiplin gerekliydi.

188 Y1lmaz, M., (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat. 1. baski. Ankara. Utopya Yayinevi, s.
272

18 Ag.e.,s. 275

10 Ag.e.,s. 275
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Beuys Urettikce iyilesecektir. “Kendi varolusunu diizeltme” fluksustan kalan ddevidir.

Nazi askeri olusu onu bu diizeltme gereksinimine itmistir diyebiliriz.

Resim 4.37 Joseph Beuys, Yag Sandalyesi, 1964, balmumu, yag, tel, tahta sandalye, 94.5 x 41.6 cm,

https://www.wikiart.org/en/joseph-beuys/fat-chair-1964-1

Beuys yasami sanatla birlestirmeyi amaglayan bir artisttir. Yag yasama aittir, sanata

ait degil. Beuys su sekilde Yag Sandalyesi’ni agiklar:

“Yag kullanmaya, tartisma yaratma niyetiyle basladim. Bu maddenin esnekligi,

ozellikle 1s1 degisimlerine kars1 gosterdigi tepkisi ilgimi ¢ekmisti. Bu esneklik
psikolojik agidan etkilidir (insanlar, bu maddenin i¢sel duygu ve sireglerle ilgili
oldugunu icgiidiisel olarak hissederler). Istedigim sey, kiiltiir ve heykelin ne
anlattigi, dil denen seyin ne oldugu, insan yaraticilig1 ve iireticiliginin ne anlama
geldigi gibi konulari, yani kisaca, kiiltlir ve heykelin gizli giiclinii tartismaya
acmakti. Derken, heykelde u¢ bir noktaya geldim (yag, yasam i¢in temel ama
sanatla ilgisi olmayan bir malzemedir).”*%

Beuys siradist yasamindan Ogrendigi hayat tecriibelerini siradigi sanatina
yansitmistir. Dali’nin hayatin akisinda davranis bozuklugu sergilemesi gibi, Beuys ise
Yag Sandalyesi’ nde malzemeye davranis bozuklugu sergiletir. Bu sayede sandalye,

yag ile bir nevi canli hale gelir.

191 Yilmaz, M., (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat. 1. baski. Ankara. Utopya Yayinevi, s.
276
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“O stralar bir sergi agmama karsin, bu maddeyi goren 6grenciler ve sanatgilar,
bir kdseye yag yerlestirme konusundaki diislincelerimi hakli ¢ikaran davraniglar

gosterdiler. Insanlar dalga gectiler, sinirlendiler, hatta ona zarar vermeye
95192

calistilar.

Resim 4.38 Joseph Beuys, Amerika yi Seviyorum, Amerika da Beni Seviyor, 1974, performans

https://www.youtube.com/watch?v=Ij13_w9ZbX0

New York’taki Rene Block isimli galeriden Beuys’a bir performans yapmast i¢in
teklif gelir. Beuys bu teklifi ilk basta kabul etmez cunki Amerikan hikimetinin
diinya’ya zarar verdigini diisiinmektedir. Ustelik Nixon’1 da hi¢ sevmemektedir. Sonra
bu teklifi Amerika’y1 protesto edebilmek adina bir firsat olarak goriir ve kabul eder.
Amaci1 Amerikan yerlileri yani kizilderililerin ¢ektikleri zorluklari disar1 vurmaktir.

Bu performansi tek bir kosulla Rene Block galerisinde gergeklestirecegini
sOyler. Amerika topraklarina ayak basmadan, Amerika’ya dair higbir sey gérmeden
gelip, sonra ayni sekilde donmesini saglamalarini ister. Teklifi kabul edilir. Ugak
Amerika’ya geldiginde kendi gozlerini kapar sonra kegeye sarilir, sedyeye yatirilir ve
ambulansa bindirilir; galerinin iginde kege agilir, iginden ¢ikarilir.

Galeride gergeklesecek performansin malzemeleri, bir tane Amerikan cakal,
kafes, saman, tiirbin sesi ¢ikaran bir cihaz ve Wall Street gazetesiydi. Kafesin tabani
ise tahtadandi; boylece Amerika’ya ait bir yapiya ayak basmamis oldu ve ¢akal kafese
kondu. Beuys, keceye bastonla sarili bir halde kafese yerlestirildi. Cakal dogada hig

192 Y1lmaz, M., 2006. Modernizmden Postmodernizme Sanat. 1. baski. Ankara. Utopya Yayinevi, s.
276
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karsilasmadig1 yaratik bigiminde nesneye yaklasti, kokladi, etrafinda dolast1 ve bir
tepki goremeyince sakin bir sekilde devam etti. Beuys ¢akalin onun varligina alistigina
karar verince agir agir, ¢akali iirkiitmeden kimildamaya basladi. Bedenin dort durusu
olan yatay pozisyon, ¢omelme, ayakta durma ve ozgiirlesme asamalarini c¢akala
gostermeye calisti. Sonra lstlindeki kegeyi ¢ikardi. Yaninda el feneri, birkag kege
pargasi, eldivenleri, nota sesi veren metal iiggeni ve bastonuyla kaldi. Nesnelerin
simgesel anlamlar1: metal tiggen, biling; tiirbin sesi, teknoloji; el feneri, depolanmis
enerji; eldivenler, her tlrli eylemi yapabilen eller; Wall Street gazetesi ise Amerikan
ekonomisinin acimasizligi anlamina geliyordu.

Vahsi olduklari soylenen kizilderililere yapilmis olan soykirim tesebbiisiinden
dolay1 oldukca az kizilderili kalmistir. Cakal, bu yeni ve modern Amerika’daki
kizilderilileri sembolize etmektedir. Joseph Beuys ise Amerika’ya baris veya savas
i¢in geldigi belli olmayan yabanciy: temsil ediyordu. ilk dnce yavasca tanistilar. Beuys
kiyafeti ¢ikardi, maskesini diisiirdii ve 5 giin boyunca beraber yasadilar. Cakal ilgiyle
uzaktan topraklarina gelen yabanciy1 izledi; saldirmaya tesebbiis etmedi. Beuys ise
cakala herhangi bir siddet uygulamadi. Baris i¢inde 5 giin gegirdiler.1%®

Bu performansin adinin Amerikayt Seviyorum, Amerika Da Beni olmasinin
sebebi ikisinin uyum iginde vakit gecirmelerindendir. Beuys Amerikan yerlisi ile
anlagmustir. Beuys, kizilderililere yapilan zulmiin ne kadar gereksiz bir hareket oldugu
kanitlar. Performans bitince tekrar kececeye sarildi, geldigi gibi yere basmadan,
Amerika’ya dair hicbir sey gormeden gozleri kapali bir bicimde ambulansa bindirilip,
ucaga kondu ve Ulkesine geri dond(i.

1. Diinya Savasindan sonra herhangi bir nesne sanat eseri olabilme hakki
Duchamp ile alir. 2. Diinya savagindan sonra ise artik bir nesne dahi olmasi

gerekmemektedir sanat ortaya ¢ikmasi i¢in. Bunu, Mehmet Yilmaz su sekilde 6zetler:

“Ozetle Duchamp’1n, her nesnenin bir sanat yapiti olabilecegini iddia etmesinin
ardindan, Beuys da bu kez her insanin bir sanat¢i oldugunu iddia etmis, boylece
alani1 iyice genisletmistir. Kim olursaniz olun, yaptiginiz her eylemin, iirettiginiz
her nesnenin bir sanat (eseri) olmasi, kulaga ilging geliyor degil mi? Ayrica sizin,

193 Beuys, J. (1974). | Like America and America Likes Me
https://www.youtube.com/watch?v=1j13_w9ZbX0
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ille de sanat niyetiyle yola ¢ikmaniza gerek yok; akillarina yatarsa baskalari sizin
yerinize niyet eder, merak etmeyin.”*%

Sonug olarak mezun oldugu Diisseldorf Akademisi’nde sanat profesoriidir de
Beuys. 1972 yilinda okula giris sinavina katilan biitiin 6grenci adaylarinin okula kabul
edilmesini talep eder. Bunun sebebini, herkesin iginde bir artist olabilecegi olarak
aciklar. Beuys, “En biiyiik sanat eserim Ogretmenligimdir” der. Rifat Sahiner’in
Sanatta Postmodern Kirilmalar adli kitabindaki su soOzleriyle Beuys’u

tamamlayabiliriz:

“Genelde toplumun aklina Beuys’a iliskin diisiinceler onu anlayamamakla ona
hayran olmak arasinda gidip gelir. Benzeri bir bicimde sanat¢inin yasamini ve
yapitlarint yorumlamaya ¢alisanlar ise herhangi bir anlasmaya varamamustir.
Beuys’un dosyalanip sanat tarihinin o guvercin kimeslerinden birine i¢
rahathigiyla kaldirilabilmesini saglayacak bir uzlasmaya dahi varilamamis
olmasi, sanat¢inin amacina simdilik ulastigini gostermektedir. Ciinkii Beuys da

Dadaistler gibi, sanat s6z konusu oldugunda uzlasmazdir. Bu uzlasmazlik, sanat

denen ve neredeyse dinsel bir doktrine doniismiis alana bir meydan okumadir.

Her ne kadar o da Dadaistlerin yazgisini paylasmak zorunda kalmigsa da, bugiin

hala ilk giinkii gibi tartisiliyor olmasi bile onu canli tutmaya yetmektedir.

Foucault’nun “yasam tiimden bir sanat eseri olabilir mi?” sorusunun yanitini

verir bir anlamda...”1%

Andy Warhol’un ailesi Slovak’tir. Warhol dogmadan 6nce ailesi Amerika’ya
goc etmistir ve 1928 yilinda Andy Warhol Pittsburgh, Pennyslvania’da dogmustur.
Pittsburgh’da Carnegie Teknoloji Enstitiisii’'nde 1945-1949 yillar1 arasinda egitim
gormiis, Resimsel Tasarim boliimiinden mezun olmustur. 1949 yilinda ise New York’a
taginir. New York Okulu ve sanatiyla 21 yasinda tanigir. Dergilere illiistrasyon yapar,
Ozellikle ayakkabi tizerine basarili bir illustrator olmustur. 1950’lerin sonunda ise
ressam kimligi ortaya c¢ikar. 1960’larin basinda reklamcilik, gazete basliklari,
Amerikan kultirine ait tretilmis trtinler, Campbell’in gorbasi, coca cola sisesi gibi
seyleri deneyimler Warhol. Bu deneyimlediklerini hem zengin, hem de fakirin ortak
tiiketimi oldugundan dolayr tim smifsal ayrimlarin silindigi bir esitlik oldugunu

diistindir.

194 Y1lmaz, M., (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat. 1. baski. Ankara. Utopya Yayinevi, s.
282
1% Qahiner, R., (2013). Sanatta Postmodern Kirilmalar. Ankara: Utopya Yayinevi, 2. baski, s. 60, 61
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Resim 4.39 Andy Warhol, Marilyn Diptigi, 1962, tuval iizerine akrilik ve ipek baski, 205.44 cm x
289.56 cm, Tate

https://en.wikipedia.org/wiki/Marilyn_Diptych

1962’de Fabrika isimli atdlyesini kurar ve ipek baski teknigine baslar; Marilyn
Monroe portre serisini yapar. Bu tarzini diger portrelerine de uygular. Bunlardan biri
Elvis Presley’dir. Warhol eserlerinde dunyadaki herhangi bir insanin bilebilecegi
konular1 ve tnliileri uygular. Popiiler kiiltlirii tamamuiyla sanatiyla birlestirir. 1963°de
ise deneysel filmler ¢ekmeye baslar. Ayni yil Gene Swenson ile gergeklestirdigi
sOylesisinde ticaret amagli yaptig1 illlistrasyonlarin gegirdigi revize siireglerinden
sonra duygulara sahip oldugunu agiklar. Miisterinin istekleri, 1srarlar1 ve ne soylerlerse
yapmasini makinemsi bir siirece benzetir ve “Ben bir makine olmak istiyorum, makine
gibi kendi sanatim iiretmek istiyorum”% der. Bu hakimiyeti hipnoz gibi goriir ve

bilingli bir sekilde kendine uygulamak ister.

19 Harrison, C., (2015). Sanat Ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi (S. Glrses, Cev.). 2.
baski. Kiire Yaynlart, s. 791
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Resim 4.40 Andy Warhol, Campbell’in Corba Konserveleri, 1962, tuval (izerine sentetik polimer
boya, 32 ayri tuval her biri 50,8x40,6 cm, MoMA, New York, ABD

https://en.wikipedia.org/wiki/Campbell%27s_Soup_Cans#/media/File:Campbells_Soup_Cans_MOM
Ajpg

Campbell''n  Corba Konserveleri makinelesmis kapitalist ~ diinyanin
natrmortudur. Rifat Sahiner Sanatta Postmodern Kirilmalar kitabinda bu eseri su

sekilde ¢cozumler:

“Warhol’un Campbell Corba Tenekeleri’ni se¢ip boyamasinin sebebi bunlarin
Warhol i¢in bir sey ifade etmesinin 6tesinde o donemin (kapitalizmin) ticari bir
yansimast olarak onu ilgilendirmistir.”%

Rifat Sahiner bu yeni nesil natiirmortlara 6ncii olacak eserin stratejisini su bigimde

agiklar:

“Campbell, Warhol’a annesinin Pitssbourgh ve New York’ta yasarlarken 6gle
yemeginde pisirdigi ¢orbayr kasikladigi zamanlari hatirlatir. Fakat tim bu
duygusal etkilerine ragmen, ger¢ekte bu kutular Warhol’un ikonlar1 arasinda bir
ogedir. Tipk1 Cezanne’in pipolari ya da Peto’nun kap ya da keklerinin resmin
icerisindeki fonksiyonu gibi -Warhol, Campbell tenekelerini, bir natirmort
kaygist i¢inde, kendi devrimci stratejisini ortaya koyan bir unsur olarak
kullanmistir; tipki Sanchez’den Cotan’a, Chardin’den Cezanne’a, Peto’dan
Harnett’e, Picasso’dan Braque’a kadar bir¢ok Onemli sanat¢inin, kendi
donemlerindeki temsilin dogasimni kendi bigimsel dillerine doniistiirmesi ve
reformist bir tavirla islemeleri gibi.”*%

197 Sahiner, R., (2013). Sanatta Postmodern Kirilmalar. 2. baski. Ankara: Utopya Yaymevi, s. 24
198 Sahiner, R., (2013). Sanatta Postmodern Kirilmalar. 2. baski. Ankara: Utopya Yayinevi, s. 25
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Andy Warhol ikon haline geldikten sonra yaptigi resimlerin (zerine
isemesinden, hamburger yiyen adami ¢ekmesine her hareketi sanat degeri tagiyan
biridir. Popiiler olan her seyi kullanirken kendi popiilaritesi de yiikseliyordu. Fabrika
Ise sanatin merkezi haline gelirken, filmlerinin oyunculari, modelleri arasinda kendini
kaybedip olenler olmustur. Sonugta orasi bir fabrika, Warhol ise makine, geri kalan
herkes de makineye enerji veren, pildir. Pil bayatlayimnca ¢ope atariz. Bu orayi
calistiran insanlarin basina gelmistir. Ancak Warhol popiiler kiiltiirii ve ikonlarini
sadece kullanmaz, kendisi de yaratirdi. Buna en onemli birinci 6rnek 1964 yilinda

kurulan rock’n roll tarihinin en ikonik gruplarindan Velvet Underground’dir.

Mindy Werkol

Resim 4.41 Andy Warhol, Velvet Underground Plak Kapagi, 1967

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Velvet_Underground_%26_Nico

Muz o donemdeki toplu Uretimi ve dagitimi sembolize etmektedir. Warhol
grubun kapak tasarimina bir de soyulmus halini de eklemisti. Kapagin {izerinde
“Yavasc¢a soy ve gor” yaziyordu. Muzun derisini soyup, ¢iplak haline sahip olacakti
albiimiin sahibi. Yani Warhol bir nevi aliciya secenek verip, “Kabuklu veya kabuksuz”
albiimii saklama sans1 verecekti. Bir nevi alic1 sanat eserine miidahale edip, muza
anlam yiikleyecekti. Ancak bunu saglayacak teknolojinin pahali olusu gibi kistaslar

ele alininca bu fikri uygulamadilar.
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Andy Werkel

Resim 4.42 Andy Warhol, Velvet Underground, 1967, plak kapagi

https://news.masterworksfineart.com/2019/06/12/analysis-andy-warhols-banana-1967

Andy Warhol’la Velvet Underground grubu 1965 yilinda tanisirlar ve Warhol onlart
cok begenir. Ozellikle karakteristik olarak farklilardir. Alman model ve sarkici Nico
ve grubun en ikon ismi miizisyen sair Lou Reed Warhol’un dikkatini olduk¢a ¢eker.
1966 yilinda Warhol grubun menajeri olur. 1967°de The Velvet Undeground & Nico
alblimiinii Warhol’'un menajerligi ve prodiktorliigiinde yaymlarlar. Albim ¢ok
satmaz. Icinde Heroin gibi gelecekte basyapit olacak eserler vardir. Ancak ambient
miizik janrmin yaradcist Brian Eno, “Bu albiimii dinleyen insanlarin her biri hemen
grup kurma istegiyle tutugsmustur" diye sdyler. Rock’n roll’un yazar, sair, ressam,
muzisyen kraligesi Patti Smith Coluk Cocuk adli kitabinda adin1 dahi duymadigi
Velvet Underground’1 ilk defa dinlemeye gitmesini su sekilde agiklar

“Sorfeii ritimleri barindiran miizigi igeri girer girmez begendim. Lou Reed’in
sarki sozlerini daha 6nce dikkatle dinlememistim fakat Donald’in kulaklarinin
rehberligiyle, sozlerin ne denli gii¢lii bir siirsellik barindirdigimi fark ettim.
Max’s’in iist kat1 kiiciiktli, yiiz kisiden az bir kapasiteye sahipti ve Velvet
pargalarini ¢aldikca, biz de hareketlenmeye basladik.

Robert David’le yere oturdu. Robert’in {lizerinden beli agik, ince beyaz bir
gomlek vardi ve altin meme halkasinin izini goérebiliyordum. Donald elimi tuttu
ve dans eder gibi yapardik. Robert’la David ise kesinlikle dans ettiler. Donald,
Homeros, Herodotos ve Ulysses lizerine yaptigimiz tiim tartismalarda hakli
cikardi. Velvet Underground konusunda bin kez hakli ¢ikti. Onlar, New
York’taki en iyi gruptu.”®®

199 Smith, P., (2013). Coluk Cocuk (Y. D. Bengi, Cev.). 8. baski. Istanbul: Domingo, s. 159
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Andy Warhol, kapitalizmi ¢6zlimlemis, i¢inde bir ‘pil” oldugunu fark etmis bir
artist, diislintirdiir. Bir roportajinda neden c¢orba konserveleri resmediyorsunuz

sorusunu su sekilde cevaplar:

“Yirmi yil her giin 6gle yemeginde ayni seyleri yedim. Birisi de hayatimin bana
hakim oldugunu sdyledi. Bu fikirden hoslandim.” Makine olmak istiyorum
sOyleminin altinda, pil olmayacagim, tiikkenmeyecegim var. Bunu da
roportajindaki “Ticari sanat daha m1 makine gibiydi?” sorusuna, “Hayir degildi.
Onun igin para aliyordum, bana ne sdyleseler yapiyordum. Bana bir ayakkabi
¢iz deseler yapiyor, diizelt deseler diizeltiyordum. Ticari sanatta i yapma siireci
makinemsiydi.”Sonug olarak “makine olmak istiyorum” sozii basitge, “benden
beklenen bir seyi c¢alistirmam olmamali, kendi kapasitem dogrultusunda
calistyor olmam olmalz.”2%°

Schopenhauer istisnalar disinda bir kizin 18 yasinda kadin, erkegin 28 yasinda
adam oldugunu sdyler.?! Olamama durumunda yok olmanin meydana geldigini
aciklar. Artistlere 6zgii olan Yirmi Yedi Yas Kuliibii’niin bir iiyesi de tarihte yasarken
deger kazanmis ilk zenci ressam, Jean-Michel Basquiat’tir. 20 yasinda ressam olarak
kendini kabul ettirip 21 yasinda Artforum dergisinde haber olmasinin ardindan
uluslararasi bilinirlige ulasti. Bir yil sonra Andy Warhol ile tanistt ve bir¢cok kez
beraber ¢alisip, ayn1 evde yasadilar. Andy Warhol’un 6liimiinden kisa bir siire sonra o
da 6ldii. Schopenhauer’a gore, adam olamadan 6l1dii.

Ikisi arasindaki iliskiyi Basquiat’in sanat simsar1 Bruno Bischofberger sayesinde

oldu. Ikisini 1982 yilinda bir araya getirdi. Warhol giinliigiine su sekilde yazmustir:

“Bruna Bishofberger’le tanismak i¢in geldik (taksi 7.50%). Yanin Jean-Michel
Basquiat’1 getirdi. Green Village’da kaldirimda oturup t-shirt boyarken ‘Samo’
adin1 kullanan ¢ocuktu ve ben ona on dolar verirdim. Onu Serendipity’e t-
shirtleri satmas1 icin génderirdim.”2%

Saatler siiren yemeklerinde Basquiat portre resmi yapar ve Warhol’a hediye
eder. Ikisi arasindaki iliski bu sekilde baslar. Daha sonra 1983-1985 yillarinda
Basquiat Warhol’un Great Jones caddesindeki ¢at1 katina taginir ve beraber liretmeye

baglarlar. Basquiat kahramani olarak Warhol’u goriir. Andy Warhol yasli, Basquiat

200 Harrison, C., (2015). Sanat Ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi (S. Giirses, Cev.). 2.
baski. Kiire Yayinlart, S. 792

201 Schopenhauer, A., (2012). Askin Metafizigi (A. Aydogan, Cev.). 6. baski. Istanbul: Say Yayinlari,
s. 10

202 Sotheby’s (2019). Tale of Two Legends: Warhol and Basquiat
https://www.sothebys.com/en/articles/tale-of-two-legends-warhol-and-basquiat
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genctir. Ikisinin beraber tiretiminde bu faktor oldukca ise yarar. Kisacast Warhol akil,
Basquiat enerjidir.

TONY SHAFRAZI > BRUNO BISCHOFBERGER

” x * pn:sn:: %

‘ 4 7
HARHOL< BASQUIAT;

SEPTEMBER 14 THROUGH OCTOBER 19,1985
163 MERCER STREET NEW YORK 212 925-8732

Resim 4.43 Andy Warhol ve Jean-Michel Basquiat, Sergi Posteri, 1985, offset litografi, 48.3 x 30.5 cm

https://www.artsy.net/artwork/jean-michel-basquiat-warhol-basquiat-boxing-poster-1985-warhol-
basquiat-collaborations-at-tony-shafrazi

1985 yilinda Warhol & Basquiat ortak bir sergi agar. Serginin afisinde ise bir
beyaz bir siyahi boksor olarak ikisi vardir. Bu afis sergiyi karma sergilikten ¢ikarir.
Sanki icerde Warhol vs Basquiat gibi bir yarisma varmis havasi olusur. New York
Times’tan Vivien Raynor, “Bu isbirligi Warhol’un manipiilasyonlarindan biri olarak
goriilityor” ve “bu arada Basquiat ¢ok istekli bir aksesuar olarak karsimiza ¢ikiyor.”?%3
Bu elestiri, “Warhol on alt1 roundda kazandi1” sozleriyle sergideki 16 resime referans

gondererek bitiyor.

203 Raynor, V. (1985). Art: Basquiat, Warhol
https://www.nytimes.com/1985/09/20/arts/art-basquiat-warhol.html
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Resim 4.44 Andy Warhol ve Jean-Michel Basquiat, New York, 1985
https://www.vice.com/en/article/ez5aaw/the-exclusive-story-behind-warhol-and-basquiats-boxing-photos

204 olarak gosterilmek Basquiat’t rencide eder ve

Andy Warhol’un maskotu
aralarindaki arkadaslik biter. Bu iliskide Warhol'a makine, Basquiat'a pil diyebiliriz.
Geride biraktiklari eserlere oranla degil, eserlerin 6tesindeki felsefe yiiziinden.

Warhol 1987 yilinda, Basquiat ise 1988 yilinda oliir. Julian Schnabe’in 1951
yilinda yonettigi Basquiat filmi oldukga agiklayicidir. Filmde, sokaktan gelme, alayl
bir artist olan Basquiat fazla simarir ve olgunlasamadigini goriiriiz. New York’da ikon
haline gelen Basquiat 6lmeden Once ikonlagsmis kral tacini g¢izip, sokak ismi
Samo?®®’yu imza olarak atar. Sokaktan gegen gengler Basquiat’a kim oldugunu sorar
ve “Ben Samo’yum” diye cevap verir. Samo alaylidir, punk’tir. Sokaktan gelmedir.
Basquiat bunu kaybetmistir. Gengler bu ylizden ona inanmaz ve Basquiat’1 doverler.

Ancak arkasinda inanilmaz eserler birakir, 20nci yiizyilin en 6nemli artistlerinden biri

haline gelir.

204 Sjlver, M. (2019). Study Up on Warhol and Basquiat at a School Turned Gallery Upstate
https://www.vulture.com/2019/06/inside-the-basquiat-x-warhol-show-at-jack-shainman-gallery.html
205 Graffiti yaparken kullandigi takma isim
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Resim 4.45 Jean-Michel Basquiat, Rammellzee, K-Rob — Beat Bop, 1983, plak kapagi

https://www.discogs.com/release/1190926-Rammellzee-K-Rob-Beat-Bop1967

Jean-Michel Basquiat tarihteki ilk yasarken deger kazanmis zenci ressamdir
olur. Ustelik 1983 yilinda gene tarihteki ilk dogaglama rap kaydinmn olusumuna sebep
olup, prodiiktorliigiinii yapmis ve kapagimni, Beat Bop ~Rammellzee + K-Rob?%,

Thierry Duve, Marks in Atélyesinde Dikilmistir kitabinda ikisi de populer ve
medyatik artistler olan Beuys ve Warhol’u karsilagtirir. Daha 6nce anlattigimiz iizere

Beuys’un sanat1 yasamiyla paraleldir ve Beuys’un sanati person:anin icadina benzer.

Thierry Duve Beuys’un sanatin1 su sekilde agiklar:

“Insanlik Komedyasi’ndan itibaren baslayarak kendisini sahnede kurban etmek
zorundayds, estetigi teatraldi; sanat1 ve yasami ayni1 otantiklikte karistirirdr”2%”,

Hollywood’un yarattig1 simiilasyonda bir filmin gergek hissiyati oldukga

giicliidiir. Ornegin bir kovboy filmindeki silahgériin ustaligi ya da bir macera

206 Rammellzee + K-Rob (1983). Beat Bop

https://www.youtube.com/watch?v=9156Kkxh_os

27 Duve, T. (2017). Andy Warhol Ya Da Miikemmellesmis Makine
https://www.ekdergi.com/andy-warhol-ya-da-mukemmellesmis-
makine/?fbclid=IwAR2G9ZC4mY CFNgFDnk6 YWFNWS8tLdg2YgYavwDdGZZs6RB9IpJ5getwkFOy
6
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filmindeki bas aktoriin mitkemmel doviis teknigi ve giicii izleyici tarafindan gercek
algilanmaktadir. Aktor, yonetmenin de yazarin da oniine genel izleyici yiiziinden bu

sebeplerden gecer. Thierry Duve Warhol’un estetigini ise su sekilde agiklar:

“Sanat1 ve yagsami ayni hayat tarzinin izdiisiimleriydi ve sahip oldugu estetik
Hollywood’dan itibaren baslayan simiilasyondu?%

Beuys’a bir kahraman, Warhol’un ise yildiz oldugunu belirtir ve su sekilde devam

eder:

“Beuys’un sanat1 bir baglangi¢ miti ve tarihsel bir erek talep ederken, Warhol un
Ki sonsuz doniis kurgusunu ve tarih sonrasinin duragan siirekliligini talep eder.
Biri i¢in, kapitalizm arkada birakilan kiiltiirel ufuktu; digeri i¢in, kapitalizm
sadece dogaydi. Marx gibi Alman bir burjuva olan Beuys, proleteri viicuda
getirmenin pesindeydi. Is¢i sinifi kokenli Amerikali bir gdgmen olan Warhol, bir
makine olmak istiyordu.”?%

Beuys’un kapitalizmi arkasinda biraktigin1 sdylerken onla savagsmadigimi da
hissettirir Duve. Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni Seviyor her haliyle tam da
buna Ornektir. Amerika’ya gelisi, galeriye ge¢isi, performansi yapisi ve ayni sekilde
doniisii, kendini kolelere tagitan bir firavun gibidir. Beuys giicli kullanmay1 ¢ok iyi
becermistir. Warhol ise kapitalizmi fenomenlerinden, Urlinlerine sonuna kadar
kullanir. ikisine bu sekilde bakildiginda Beuys bir kahramansa eger, mitolojik bir
kahraman gibidir. Warhol ise herkesin kullandig1 ¢ok basarili bir marka gibidir. Yani
ikisi de insan gibi degildir. Bu yiizden karakterlerinin kopyalanmas1 bile oldukca

imkansizdir.

208 A g.e.
29 A g.e.
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BOLUM 5

5. POSTMODERNIZM VE YILDIZLASMA & YARALANMA

Roland Barthes’in 1967 yilinda yaymlandig1 Yazarin Oliimii makalesinde okur
merkezli yaklagimin olmasi gerektigini savunmustur. Bu sadece yazarin degil, artist
sifatin1  alan kisilerin de Olimii manasina gelmektedir. Makalesinde, Balzac
romanindaki kadin kiliginda olan bir hadim sarkicr ile ilgili su climleyi kurar: “O,
kendi olagan korkulari, usdisi kaprisleri, icgiidiisel endiseleri, diisiincesizce
ciiretkarlig1, yaygaraci ve enfes duyarliligiyla bir kadimin kendisiydi”!? Barthes ise su

bes kilit ciimleyi “Bunlar1 kim sdylemektedir?” diye baslayarak sorar:

“l- Bu kadin kiliginda gizlenmis hadim sarkiciyr tanimayi tercih etmeyen
Oykiiniin kahramani1 m1?

2- Kisisel deneyimleri ona bir kadin felsefesi saglayan Balzac mi1?
3- Disilik hakkinda belirli “yazinsal” diislinceler ortaya koyan yazar Balzac m1?

4- Bu evrensel bilgelik midir?

5- Yoksa romantik bir ruhbilim midir?”%!

Barthes’in deginmek istedigi, okur kendine gore yorumlayip, sorunun cevabini
cevaplamaladir. Herhangi bir yazimsal anlatimin iizerinde olusan karabulut anca bu
sekilde kaldirabilir diye diisiiniir Barthes. Siirrealistlerin ¢abasini da hice sayar ¢iinkii
onlarin yazilar1 da okur merkezli degil, yazar merkezlidir. Yazdiklarinin

anlagilabilmesi i¢in yazar tarafindan agiklanmalar1 gerekmektedir. Tiim normlar

210 R, Barthes (1967). Yazarin Oliimii.
21 Ag.e.
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yikmaya ¢alismalarini anlamsiz bulur. Yikmaya calistiklari normlar1 sadece
reddebileceklerini sGyler.?!2

Bir higlik diisiincesiyle, “Dilbilimsel olarak Yazar hi¢bir seydir ama yalnizca
yazan kisidir, aynen Ben’in hi¢bir sey olmamasi ama yine de Ben diyen kisi olmasi
gibi”?® der. Bu sekilde yazari da okuru da, kendini de, herkesi kimliksizlestirir. Bu
hiclikle yazarin kitabini tecriibeleriyle yazdigini varsayar ve bunun kesin olmasini
bilemeyecegimiz iizerine diisiindiiriirken tam karsitin1 c¢agdas1 yazarlarda bulur.
Barthes’1in verdigi Balzac 6rnegine donersek, Balzac dyle gii¢lii bir climle kurmustur
ki, kendi hayat tecriibelerini dahi asmistir yazisiyla. Eger Balzac’1 tanimazsak bunda
bir sorun yoktur. Zaten Barthes o climleyi kimin sdyledigini, “Kimse sdylememistir.
Bu ciimlenin dogru yeri yazi degil, okumadir”?* der. Bunun sebebi ise okur o ciimleyi
yasayan ve yasatandir. Yani yazari varsayimsal tecriibelerine gore degil, yazdigiyla
tecriibelerimizi dillendirdigi veya hayal giiciimiizii geniglettigi i¢in tebrik etmeliyizdir.
Yazar ne kadar cok sey uyandirirsa okur iizerinde, metin o kadar c¢ok
oliimsiizlesebilecektir. Bunun i¢inde yazarin kimligi, metnin Oniine ge¢memesi

gerektigini savunur Barthes.

“Postyapisalct metin analizlerinde, okuyucu, yazarin yerini alir. Bu yer
degistirme yazari merkezden alma olarak degerlendirilir; boylelikle yazara
sabitlenmeden diger anlam kaynaklar1 da arastirilir (farkli okuyucular, kiiltiirel
normlar ya da diger metinler baglaminda). Bu alternatif kaynaklarin birbirleriyle
tutarlilik gostermeleri de gerekmez.”?

Barthes’a gore okur su bigimdedir:

“Tarihi, 6zge¢misi, hatta psikolojisi olmayan insandir. Okur, basit bir ifadeyle,

yazilt metnin olusturulmasiyla biitiin izleri tek bir alanda birlikte tutabilen

herhangi biridir?%6,

Okur 6zgiir olsun, yorum yapsin, kitaba anlamlar yiiklesin, kitab1 yasatsin ister.
Kapitalizmin 6zgiirliik vaadine benzemektedir okurdan beklentisi Barthes’m. Illa okur

metni yasatacaksa, metnin satmas1 gerekmektedir. Peki hangi metin, hangi kosullarda

satilirken, hangileri satilmamaktadir. Okurun metin iistiindeki etkisi yazardan yiiksek

212 R, Barthes (1967). Yazarin Oliimii.

23 A ge.

214 Ag.e.

215 Sahiner, R., (2020). Cagdas Sanatta Postmodernizm, Neo-Avangardizm, ve Sinizm. 1. baski
Ankara: Utopya Yayinevi, s. 140

216 R, Barthes (1967). Yazarin Oliimii.
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olabilir. Ama peki okurun tizerindeki etkiler, metni dolayisiyla yazar1 yonlendiriyor
mudur? Iste bu sorgulanmalidur.

Postmodernizm ile artist ayn1 yazarin 6lmesini isteyen Barthes’1n diislincesi gibi
degisir. Artist artik ikincil plandadir. Kim oldugunun 6nemi yoktur. Picasso, Dali,
Beuys, Warhol gibi fenomenlerin dénemi bitmistir. Artistin ortaya ne koydugunun bir
Onemi varsa sayet, bunu bize elestirmenler, kuramcilar dillendirerek belirtir. Hatta
ingilizcede kullanilan “dilletantes™?!’ terimi sadece sanat takipgisini kapsayan, “sanat
sever izleyici” manasina gelmektedir. Ancak pozitif bir anlami yoktur. izleyicinin
sanat1 anladigini degil, sadece sanat1 sevdigini sOylemek icin bir kelimedir. Barthes’in
okura bakisini ise tekrar hatirlarsak, “Tarihi, 6zge¢misi hatta psikolojisi olmayan
insan”, sanat takipgisinin benzeridir; kim oldugunun bir 6nemi yoktur. Sanatin Kapital
sistemde nasil yonetildigini ise Rifat Sahiner Postmodern Kirilmalar Kitabinda su

sekilde aciklamigtir

“Damien Hirst’in Charles Saatchi’nin erken donemde kendisinden ucuza satin
aldig1 islerini, baska bir koleksiyoner aracilifiyla satin alarak kendi piyasasini
ve ederini yukarilara ¢ekme girisimi bile kiiresel ekonomi ve bu ekonominin
yarattig1 yeni sanatci tipolojisi hakkinda carpici ipuglart veriyor. Giiniimiizde
galeri ve miizeler startlagtirma stratejisiyle farki isimleri piyasaya arz ederek, bu
isimler izerinden etkin bir parasal dongii yaratma kaygisinda gériiniiyor.”?!8

Performans sanatiyla es zamanli 1961 yilinda New York’ta ortaya ¢ikan fluksus
hareketi dionysian*® bir harekettir. Geleneksel olan tiim sanatlara yeni alternatif sunar
fluksus. Konserler, filmler, gosteriler, senlikler diizenleyerek hareketi sadece
sanatsever ile degil herkesle paylasir. Oldukca gevsektir. Olusum ve performans sanati
ile aralarindaki fark ise eger izleyici sova dahil olacaksa bu planli programli olmalidir.
Olusum ve performanslarda ise izleyicinin sova katiligi plansiz olur. Ayrica fluksus
tekrarlanabiliyor ¢linkii dogaglama degil; olusum veya performans ise aynm sekilde
yapilamaz ¢iinkii plansiz oldugundan dolay: tek seferliktir.

Fluksus tim davranis bi¢imi ve diisiincesiyle Antik Yunan’daki Nyssa daginda
yasayan satirler, nymphler, Pan ve Silenos’un yasam bi¢imini sergiler. Besteci, mizik

220

kuramecisi, filozof John Cage flltuyle“” miizigin esrik Tanri’st Pan’t sembolize

217 Gergek bir baglilik veya bilgi olmadan sanat gibi bir bilgi alanin1 gelistiren kisi

218 Sahiner, R., (2013). Sanatta Postmodern Kirilmalar. 2. baski Ankara: Utopya Yayievi, s. 136,
137

219 Antik Yunan’da Dionysos ve gevresindekilerin yasam bigimine denir.

220 Cage, J. (1957-58). Solo for Flute, Alto Flute, and Piccolo
https://www.youtube.com/watch?v=LOwieqaNt7w

148



ederken George Maciunas ise manifestosuyla bilgeligin tanrist Silenus’u sembolize
eder. Maciunas’in 1962 yilinda yapilan Apres John Cage adli fluksus konseri igin

yazdig1 manifestosu su sekildedir:

“Diinyay1 burjuva hastaligindan, ‘entelektiiel’, profesyonel & ticari kiiltiirden
temizlemek, diinyay1 6li sanattan, taklitten, yapay sanattan, soyut sanattan,
yanilsamaci sanattan,  matematiksel sanattan temizlemek — dinyadan
Avrupaciligl temizlemek!

Sanatta devrimci bir tufan ve sele yol ag, yasayan sanata, anti-Sanata yol ac,
Sanat Olmayan Gergekligin sadece elestirmenler, amatdrler ve profesyoneller
tarafindan degil, biitiin herkes tarafindan kavranmasina yol ag. Kiiltiirel,
toplumsal ve politik devrimci kadrolart birlesik bir cephe ve eylem iginde
KAYNASTIR."?2

Bu akimin tek bir eksigi vardir; Dionysos. Dionysos’un 6zelligi tiim dionysian
karakterleri devrim i¢in Nysa dagindan ¢ikarmasidir. Fluksus her seyi yok sayip, yeni
alternatifleri koyarken bir figilir eksikliginden dolay1 bu yiizden evrensellesmemis,
kendi gehresi iginde kalmistir. Belki de o figiir Joseph Beuys’un. Ama sembolik olarak
0 Nysa dagindan erken ayrilmistir.

Postmodernizme geldigimizde ise ona kimlik kazanmasinda biiyiik etkisi olan
Ihab Hassan’in Postmodernizm Kavramina Dogru makalesidir. Postmodernizmin hem
olmasini1 saglayan hem de anlasilirligini bozan kavramsal sorunlarin iizerindeki Ortlyu
kaldirmak i¢in 10 maddeyle siniflandirmistir. Bu maddelerden 5.cisi Apollon ve
Dionysos sanat1 hakkindadir. Postmodernizmin her ikisini de kapsadigini su sekilde

aciklar:

Postmodernizm, “Bir donem hem siireklilik hem siireksizlik arz edebilir.
Apolloncu goriis daha soyuttur ve tarihi baglamlar iizerine kuruludur.
Dionysoscu tarih ise duyumsal ve bir o kadar da dar gorisliidiir, dahasi
bélunmeler Uzerine kuruludur. Postmodernizm her ikisini de kapsar; cift yonli
bir bakis agisina sahiptir: Benzerlik ve farklilik, birlik ve parcalanma, ayrisma
ve uzlasma; eger konu tarih ise bunlarin hepsi dahil olmalidir.”???

IThab Hassan, postmodern uygulamalarin ve teorilerin yaratict olmadigini

savunur iken, kavramlarini igeren bir tiir “yapmama” kiiltiirii oldugunu sdyler.??

221 Harrison, C., (2015). Sanat Ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi (S. Glrses, Cev.). 2.
baski. Kiire Yayinlaris. 770

222 Sahiner, R., (2020). Cagdas Sanatta Postmodernizm, Neo-Avangardizm, ve Sinizm. 1. baski
Ankara: Utopya Yayinevi, s. 25

23 Ag.e.,s. 25
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Postmodernite seyi Kurcalar, yap1 ¢éziime sokar ve tamamiyla bir yeniden yapmama

durumudur.?

Resim 5.1 Piero Manzoni, Achrome, 1958, tuval Gzerine ¢in kili, 100.3 x 100.3 cm Tate Modern,
Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-achrome-t01871

Piero Manzoni bir aristokrattir ve sanat iiretiminin basinda geleneksel bir
ressamdir. 1957 yilinda 23 yasindayken Galleria Apollinaire’de Yves Klein’in mavi
resimlerinden olusmakta olan sergisine gider. Bu sergiden oldukg¢a etkilenen
Manzoni’nin sanata bakis1 degistigi gibi yapma sekli de degisir. Artik geleneksel bir
ressam olmayacaktir. Manzoni sanati, daha da 6zgiir bir sanat tiirii i¢in su sozlerle

sorgular:

“Neden bu hazneyi bosaltmayalim, bu yiizeyi serbest birakmayalim, sinirsiz
alan, saf ve mutlak sanat1 kesfetmeyi neden denemeyelim?” Daha sonra nihilist
bir tavirla su cevabi kendine verir, “ifade, yanilsama ve soyutlama bos
kurgulardir Sdylenecek bir sey yok. Sadece olmak var, sadece yasamak var.”?%

Klein’1n izinden gidip bir dizi diiz beyaz “akram” resim yapmustir; tuvale sinirl

kalmayip carsaflara cizgiler ¢izmistir ve bunlar1 miihiirle kutulara kapatmustir. Ilk

24 A g.e.,s. 25
225 Phaidon. The power of Piero Manzoni and his Merda d'Artista
phaidon.com/agenda/art/articles/2016/july/13/the-power-of-piero-manzoni-and-his-merda-dartista/
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denemesi buydu. Burada maddi olmayan gizli bir ¢alisma yapar. Miihiir kirilir, kutu

acilirsa biiyii bozulur, sanat olmaktan ¢ikar.

Resim 5.2 Piero Manzoni, Artist in Boku, 1961

https://en.wikipedia.org/wiki/Artist%27s_Shit

Her biri 30 gram diski ile doldurulmus ve 4.8 x 6.5 cm dlgiilerinde, Italyanca,
Ingilizce, Fransizca ve Almanca etiketli 90 tane kutu.

Carsaflarla yaptig1 ilk denemesinin tiirevidir Artist in Bok’ u. Aralarindaki fark
ise digkinin sapkinligidir. Bu sapkinlik insani tahrik eder ve merak uyandir. Kimse
kimsenin digkisin1 gérmek istemez. Manzoni kutuladigindan dolayr gene goziikkmez.
Ancak i¢inde diski olma olasilig1, insan1 meraktan ¢ildirtir. Arte Povera kitabinda ise

Manzoni i¢in su sozler yazar:

“Insan dogasin1 kesfetmesi ve bir sanat eserini tanimlayan unsurlari arastirmasi
onu bedenin, doganin, sanatin ve diinyanin sinirlarini kesfetmeye yoneltti.”?2°

Teneke kutular baslangicta altin cinsinden esdeger agirliklarina gore

degerleniyordu. 1961 yilinda tek kutunun agirligindan dolay1 fiyati 37 dolardi. Kutular

226 phaidon. The power of Piero Manzoni and his Merda d'Artista
phaidon.com/agenda/art/articles/2016/july/13/the-power-of-piero-manzoni-and-his-merda-dartista/
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celikten yapilmistir. Bu nedenle herhangi bir teknolojiyle i¢i agilmadan goriilme
ihtimali yoktur. Ustelik acilirsa eger degerini kaybeder. Bu yiizden Artist’in Boku

isimli eserlerin iginde ne oldugu hala bilinmemektedir.

“23 Mayis 2007’ de tek bir teneke kutu 124 bin euroya Sotheby’de satildi. 5 Ekim
2008°de

“Teneke 83 50-70 bin sterlin tahmini ile satisa sunuldu. 97.250 sterline satildi.
16 Ekim 2015’te “Teneke 54, Christies’de 182.500 sterline satildi. Agustos
2016’da Milano’da bir sanat miizayedesinde, konserve kutularindan biri
miizayede iicretleri dahil 275 bin euro’luk yeni bir rekora satildi.”?%’

Manzoni Klein’in mavi resimlerinden etkilendikten sonra geleneksel resmi
birakmistir. Muhtemelen Klein’in yaptig1 eserleri anlamaya ¢alismadan 6nce fiyatlari
da dikkatini ¢ekmistir. 23 yasina kadar geleneksel resim c¢alisan Klein bir ressam
olarak resim yapar. Zanaati, ustalik denemeleri zaman ve emek demektir. Klein’daki
vizyonu goriince aydinlanir. Aristokrat da bir karakter olan Klein, sadece artistin degil,
dandy’nin digkisim1 da satmistir. Kapitalizme en ters karakterler son kalan
aristokratlardir. Kapital sistem iginde, Artist’in Boku ile sanata yeni bir sey katar;
gizem! Duchamp’in Cesme ¢alismasinin fotografi da gizem igerir. Orjinalini merak
ettirir. Rauchenberg’in de Kooning’in Desenini Sildim de gizem igerir, silinen deseni
merak ettirir. Bu gizem konusunda son noktayr Manzoni koyar. Kendi altin
degerindeki diskisinin nasil goriindiigiinii merak ettirir.

Timm Ulrichs kendini en etkili Alman kavramsal ve aksiyon artistlerinden
olarak kendini kabul ettirmistir. Somut siirler yazmasi, performans sanati yapiyor
olmas1 ve heykeltras olarak calisir.??®

Timm Ulrichs, ¢alismalar1 i¢in ¢ok sayida uluslararasi 6diil aldi, ancak bilingli
bir reddetme hareketiyle sanat piyasasindan ¢ekildi. 1960'dan sonra bir avangart sanati
belirleme agisindan erken donem performanslari ve olaylar: sanat tarihi dnemine sahip

olsa da, tiim yapitlar1 cogu zaman sadece igeridekiler tarafindan bilinir.

227 Manzoni, P. (1961). Artist's Shit
https://en.wikipedia.org/wiki/Artist%27s_Shit

228 Ulrichs, T. (2010).
https://artmap.com/wentrup/exhibition/timm-ulrichs-2010
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Resim 5.3 Timm Ulrichs, Ik Yasam, 1961, performansin fotografi, 100 x 80 cm

https://www.skkd-ingolstadt.de/kuenstler/timm-ulrichs/

Ulrichs sanatin1 yaparken, sanat kavraminin radikal bir genislemesini gelistirdi
ve tilir sinirlari asti. Ulrichs, kendini cam bir kutuda sergiledigi ve kendisini "ilk
yasayan sanat eseri" olarak belirledigi 1959'dan beri kendi kendini “tam bir artist”
olarak tanimladi. Ulrichs, sanati ve yasami benzersiz bir sekilde birlestirneyi
basarmistir. 1960'lardan beri hayatini ve giinliik hayatini, ayn1 zamanda kendi bedenini
de sanatiin bir parcasi haline getirdi. Bu surecte Ulrichs belirsizliklerle oynar, bazen
izleyiciyi gordiikleriyle pek ¢cok mizahla kars1 karsiya getirir ve her tiirlii net tanima
meydan okur. Son olarak, Timm Ulrichs sozde kesinlikleri sorgular ve onlar1 kiskirtict
ve eglenceli bir sekilde tekrar tekrar bilincimize ¢agirir.??®

“Sanat hayattir, hayat sanattir” slogamiyla kendisine “miikemmel
gesamtkunstwerk” adin1 verdi.?° Bulunan nesneler yerine Ulrichs kendi viicudunu
kullaniyor. Duchamp ile tiretici ve ¢alisma hala birbirinden ayridir. Timm Ulrichs

orneginde ise artist ve galisma bir ve aymdir.?!

229 Ulrichs, T. (2010).
https://artmap.com/wentrup/exhibition/timm-ulrichs-2010
20 A 0.6

BLAge.
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Timm Ulrichs, yapitlarinin biiyiik bir boliimiinii bedenini bir sanat nesnesi olarak
varsaymaktan aliyor. Kendi bedenine hem materyal hem de entelektiiel anlamda
hammadde muamelesi yapiyor. Yapitlarindan bazi 6rnekler su sekildedir:

e 1962'de Timm Ulrichs kendi bedenini imzaladi. Adin1 kolunun iist
kismina dévme olarak kazidi.

e 1963'te kalp atisin1 bir stetoskopla takip etti. Bunu bir hoparlorde
yayinladi ve tibbi kaydi miizik notasi olarak sergiledi.

e 1966'da Timm Ulrichs, cildinin bronzlagsmasini ilk kez filmsel bir siire¢
olarak gosterdi. Bronzlagsmis bolgelerin aksine sirtinin Ortiilii, tabaklanmamig
bolgeleri yavagca “Hautfilm” [cilt filmi] kelimesini ortaya ¢ikarir.

e 1969'da Timm Ulrichs, Bremen sperm bankasinda sperm donori oldu.

e 1973'te Timm Ulrichs, Almanlarin ortalama tiikketimine gore bir yil
boyunca yemek yedi. Sut, ekmek ve sigara tiketimini gzlemledi.

e 1978'de Timm Ulrichs, profesyonel polis techizati kullanarak kendi
yiiziiniin bir kompozit yiiziinii yaptirdi. 232
Timm Ulrichs, semalar iireticisi olarak birgok fikir {iretmis bir artisttir. Hicbir

zaman ayni tarzda calismadi, daha ziyade bir¢ok sema olusturdu ve bunlar ¢ok
bicimlendirici oldugu i¢in, bir yaratici olarak onun goriisiinii engelleyen pek ¢ok
taklitgiye ilham verdi. Bu yiizden 20. ylizyilin en biiyiik ve prototip artistlerinden
biridir. (Peter Weibel, ZKM) 2%

Slrrealist Rene Magritte Imgelerin Thaneti (1928-1929) serisi icin en temel
sOylem kelimeler veya imgeler, génderimde bulunduklar1 seyleri tam olarak icine
alamazlardir.?®* Ya da, gosterilen ile temsil ettigi sey, temelde ayniymis gibi goziikse
dahi tiimiiyle ayni sey degildirler. Magritte’in resminin altina yazdigi gibi Bu bir pipo
degildir ¢unku, bu bir pipo resmidir. Bir pipo imgesi ne kadar bir pipoya gonderimde
bulunsa da tiimiiyle bir pipo olamaz.?*® Ornek olarak bir filmdeki aktor tam da bu fikrin
aynisidir. Kahraman aslinda kahraman degil oyuncudur. Ancak genel izleyici

kahramani, kahraman yerine koydugundan dolay1 onun hayranidir. Brecht estetiginde

232 Ulrichs, T. (2010).

https://artmap.com/wentrup/exhibition/timm-ulrichs-2010

233 Wentrup

https://wentrupgallery.com/en/artists/timm-ulrichs/text

234 M. Foucault. (1993). Bu Bir Pipo Degildir (S. Hilav, Cev.). 1. baski. Istanbul: Yapikredi Yaynlari
2% Ninova, U. (2017). Foucault 'nun Piposu ve Berger’in Gorme Bicimleri
https://gaiadergi.com/foucaultnun-piposu-ve-bergerin-gorme-bicimleri/
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buna gonderme vardir. Brecht Katharsise karsidir ¢ilinkii izleyici filmden bir sey
ogrensin diye degil, duygularinin doruguna ulasip filmin sonunda rahatlayip evine
donmesi i¢in katharsis vardir. Bu tip bir anlatimda izleyici sahnede akt6r gérmez, sahte
bir kahraman goriir. Izleyiciye bilinglenmesi igin firsat taninmaz. Onun yerine
duygularinin doruga cikip, filmin sonunda rahatlamasi saglanir. Yani katharsise
ulastirilir izleyici. Bu yiizden izleyici filmden sonra da hayatina aynm sekilde devam
eder. Filmi izlemeden o6nceki benliginden bir sey kaybetmeyecek ya da kazanci
olamayacaktir. Brecht buna karsidir ve 8 tane kural yazar.?®® Katharsisin karsisina
“epizotik anlatim” koyar. Bu anlatim bi¢giminde izleyici katharsise ulastirilacag: yerde,

237 Ulastirilir ve orada birakilir. izleyici filmden almasi gerektigini

“bilin¢clendirme”ye
alir ve hayat1 bir daha ayn1 sekilde devam edemez.

Dadalar neredeyse her seyi sanat haline getirdiler. Ama her zaman bir malzeme
kullanilmis, boyadan da destek alinmistir.1960’li yillardan sonra artik heykel veya
resim yapmak yerine, zanaat hi¢ icermeyen yontemler tamamen kullanilmaya basladi.
Fotograf ¢ok on plana ¢ikti ¢iinkii somut bir gerceklik yaratip kavrami sunarken
kullanilabilecek en giiglii malzeme fotograftir diyebiliriz. Ustelik el is¢iligi yani zanaat
tipk1 Antik Yunan zamanindaki gibi asagilanmaya tekrar baglamisti. Guizelleme sanat
olarak kabul edilemezdir.

“Disavurumcu  bir kompozisyonla karistirilabilecek bi¢imei  bilesenler
olmaksizin sanat yapmanin bir yolunu buldugumu hissediyorum. Digavurum fikirde
yatar, bicimde degil; bigimler yalnizca fikre hizmet eden aracilardir?® der kavramsal
sanatin onciilerinden 1945 dogumlu, Joseph Kosuth. Kendisi sanat tarihi, felsefe ve
antropoloji alanlarinda egitim almistir. Kosuth da yapitlarinda, fotograf, dil ve
nesnenin kendisini kullanmaktadir. Sanatin bir ¢esit 6nerme oldugunu diisiiniir. Rifat

Sahiner, Kosuth’un sanat yapitlar1 hakkindaki diisiincesini su sekilde agiklamistir:

“Kosuth, sanat yapitlarinin analitik 6nermeler oldugu 6nermesine varir: Baska
bir sey olmadiklar1 ya da bagka bir seyi konu edinen olmadiklar1 durumda,
sanatsal formlar analitik formlardir. “Sanat yapiti analitik onermedir —yani
tanimsaldir; dilseldir.”?*°

23 parkan, M. (2015). Brecht Estetigi ve Sinema. 4. baski. Istanbul: Yazilama Yaynevi.

BT Age.,s. 37

238 galt Online. Joseph Kosuth

https://saltonline.org/tr/333/joseph-kosuth

2% Sahiner, R., (2013). Sanatta Postmodern Kirilmalar. 2. bask1 Ankara: Utopya Yayinevi, s. 136,
137
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Resim 5.4 Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965

https://en.wikipedia.org/wiki/One_and_Three_Chairs

Kosuth ise katlanabilir bir iskemlenin kendisi, iskemlenin bir fotografi,
iskemleyi agiklayan bir metni sozliikten alarak bir diizenleme olusturur.?® Burada
Magritte’in Bu Bir Pipo Degildir inin amacinin tam tersi niteliginde “Iskemle nedir?”
sorusunu sorar, ve li¢ ayr1 sekilde bir gostergeler zinciriyle kanitlayarak cevaplar. Bir

ve Ug Sandalye eserinin nasil imlendigini Rifat Sahiner su seklide degerlendirmistir:

“Gorme, algilamada okumadan once gelen bir sirectir. Yani Kosuth ilkin
nesnenin kendisini, sonra fotografini ve son olarak da anlamsalligini icerimleyen
bir metinle kodlama yoluna gitmis, boylece diizlemenin nasil okunacagini da
imlemistir.”

20 Ag.e.,s. 136, 137
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Resim 5.5 Gilbert & George, Amcik George ve Pislik Gilbert, 1969, fotograf, 30.5 x x 48.4 cm, Tate

https://www.tate.org.uk/art/artworks/gilbert-george-george-the-cunt-and-gilbert-the-shit-ar00170

Gilbert Proesch ve George Passmore bir ikili olarak sanat Gretimlerini
gergeklestirmistir ve kisaca “Gilbert & George” aniliyorlardir. Her ikisi de kameraya
munzur bir sekilde her an yaramazlik yapabilecekmis gibi giiliimsiiyorlar. Sanki bir
diigiinii sabote etmeye gitmis gibi bir haldeler. Amcik George ve Pislik Gilbert1 afise
eden Kkesik mektuplart gogiislerinde siis olarak kullanirlar. Bu ¢alismalar1 sanat
hayatlar1 acisindan ¢ok 6nemlidir. Timm Ulrichs gibi diistinen bu ikili, kendileriyle
sanatlari arasinda bir ayrim olmayacagina karar verir. Onerdikleri seyin oldukga cesur
oldugunun farkinda olarak, kendilerini daha elestirilmeden asagilarlar ve bir sekilde
etiketleyerek herhangi bir potansiyel elestiriye kars1 hazir olurlar.?*! Buradaki “amcik
ve pislik” terimleri sadece izleyici rahatsiz etmek igin tasarlanmadi. Ayn1 zamanda
c¢iftin sanat endiistrisinin fikrine, muhtemelen eserin ana mirasina bagimli olmay1
reddettigini gosteriyor.?#?> Tam bu andan itibaren tiim sanat hayatlar1 boyunca beraber
caligirlar, imzalar1 “Gilbert & George” olmustur. Diger tiim artistlerden farklari ise,

ikili tek bir beden haline gelip, bir androgynous bedenin 6znesi olur.

241 The Art Story. Gilbert & George
https://www.theartstory.org/artist/gilbert-and-george/artworks/
22 Ag.e.
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Resim 5.6 Gilbert & George, Sarki Sdyleyen Heykel, 1969, performans (bronz boya, kayit cihazi,
baston, eldiven)

https://www.artsy.net/artwork/gilbert-and-george-the-singing-sculpture-1969-91-4
https://www.youtube.com/watch?v=dGBaShS_Ktg

Yasayan Heykel fikri 6grencilik yillarinda akillarina gelir. Gilbert & George,
Sarki Soyleyen Heykel performansini birkag¢ yil boyunca sergilediler. Bu performans

i¢in kendilerini bronza boyadilar ve 1930'larin Underneath the Arches?*®

adl sarkisini
sOylemek ve dans etmek icin takim elbise giymislerdi. Flanagan ve Allen tarafindan
seslendirilen orijinal sarkida, iki adam gidecek evleri olmadigindan ve disarida agik
havada uyumak zorunda olmalarindan biraz zevk aliyorlardir.?** Gilbert & George'un
versiyonunda ise artistler robot kuklalar gibi dans eder. Sarkinin orjinalindeki
evsizlerin mutlulugunu, robotlarm mutluluguyla degistirirler. Iki versiyonda da
insanin mutlulugu s6z konusu degildir. insan ve sanat sarki sozlerinde ve Gilbert &
George’un performansinda ayr1 durumdadir.

Bu caligsmada ikili, savas 6ncesi Britanya ile bir baglant1 kurar. Yasam ve sanat
arasindaki ayrimi kirma hedeflerini daha da ileriye tasirlar. Bunu, ¢ok fazla

yoksullugun oldugu ve bir¢ok insanin toplum i¢inde marjinallestirildigi bir zamanda

ve yerde gergeklestirirler. Ayrica popiiler bir sarki araciligiyla daha genis bir kitleye

243 Gilbert & George (1969). The Singing Sculpture
https://www.youtube.com/watch?v=CsuHpi2gcGY

24 The Art Story. Gilbert & George
https://www.theartstory.org/artist/gilbert-and-george/artworks/
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ulasmayt basarmiglardir. Gilbert bu performanslart i¢in, “Bu sarki bizim
varolusumuzdu. S6zler tam da bizi anlatiyordu. Bizim hicbir seyimiz yoktu™ der.
Sarki  Soyleyen Heykel, bircok artistin sanat nesnesini metalastirilip,
fetislestirilmesinden kaginma yollarin1 denedikleri bir zamanda, “sekil ve renklere
dayali bigimsel bir sanat” fikrini reddetmek icin dnemliydi.
1960’larda ortaya ¢ikan postmodernizmi en iyi ac¢iklayacak s6z Fransiz filozof

Jean Frangois Lyotard’a aittir:

“Sanatcilar artik garip makineler tasarliyor ve yapiyor, onlarla oynuyorlardi.
Yerleri kazarak, yapitlar1 paketleyerek, taslari iist {iste koyarak, viicutlarini
keserek, sizofrenlerin gilincelerini sergileyerek, g6z yanilmasini erek edinmis
heykeller yaratarak bir giilmece (satir) diinyas1 kurmaya calistyorlardi.”24

“Giilmece diinyas1 (satir)”, buradaki gililme Dionysian kahkahadir. Yani
Lyotard’in bahsettigi kurulmaya calisilan diinya, dionysian bir olusumdur. 20.
yiizyildan olusmus devrimci akimlarda Nietzsche’nin Dionysos sanatinin izleri vardir.
Kavramsal sanatta fikir nesneden 6ndeydi. Fikir 6zgiir oldugu stirece eser 6zgiin olmak
zorunda degildi.

Flaneur erkekler i¢indir ve bir kadin karsiligi yoktur. “Le” eki Fransizcada
kelimeyi maskiilen yaparken, “La” ise feminen yapar. Le Flaneur’iin, “La Flaneuse”
gibi kadinlar i¢in bir karsiligi yoktur. Modernlik ve Kadinligin Mekanlar
makalesinde su sekilde bir tespit bulunmaktadir:

“Kadinligin ideolojik ve sosyal mekanlarinda, kadin cinselligi dolaysiz olarak
algilanamazdi. Bu olgu, flaneur’lin bakisiyla temsil edilen konumsalligin kadin olan
sanatcilar tarafindan nasil kullanildigiyla, dolayisiyla modernlikle baglantili olarak
kritik sonug¢ dogurur. Flaneur’iin bakisi, modern cinsellik ekonomide-eylem ya da
fantezi diizeyinde-bakma, degerlendirme ve sahip olma 6zgiirliigiine sahip bir erkek
cinselligini eklemlendirir ve iiretir.”4

Kadinlar 6zgiirliiklerini feminizm ile ilan etmeden Once bir takim feminist
davramis bigimleri 19. yiizyilda gelistirmeye baslamislardir. Ornek olarak Rosa
Bonheur sanat tarihinin en 0nemli kadin kahramanlarindan biridir. Kadinlar tarih
boyunca kocasini evde bekleyen ve itaat eden bir yasam bi¢imine sahipti. Kadinlarin

bireyselligi kabul gérmiiyordu. Rosa Bonheur’un yasadigi ve resim yaptigi donemin

245 Sahiner, R., (2013). Sanatta Postmodern Kirilmalar. Ankara: Utopya Yayinevi, 2. baski

246 Antmen, A., (2008). Sanat / Cinsiyet. 1. baski. Istanbul: iletisim Yayinlari, s. 231
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Paris’inde kadinlarin pantolon giymesi yasakoldugu gibi saclarmin kisa olmasi da
kanunlara aykiriydi. Lezbiyen iliski ise s6z konusu dahi degildi. Rosa Bonheur ise kisa
sacglar, kiz arkadaslar1 ve pantolonlariyla donemin Paris’nde bir artist kimligi
olusturup damga vurabildi.?*’ Nasil pantolon giyebildigini ise su ciimlelerle
aciklamistir:

“Erkeklerle esit sayilmak i¢in geleneksel kadin giysilerini reddeden kadinlari
siddetle kiniyorum. Benim cinsime pantolon uygun olsaydi bende eteklerimin
hepsinden kurtulurdum, ama dyle degil. Ayrica diger kadin meslektaslarima higbir
zaman giindelik yasamda pantolon giymelerini tavsiye etmedim. Yani beni bdyle
giyinmis goriiyorsaniz, bu, bir¢cok kadinin denedigi gibi, ilging goriinmek i¢in degil,
isimi kolaylikla yapabilmek i¢indir. Unutmaymn ki bir donem biitiin glinimu
mezbahada gecirdigim oldu. Oyle kan gélii icinde ¢aligabilmek icin insanimn kendini
gercekten sanatina adamis olmasi gerekir... Ayrica atlara biiyiik ilgim var, atlar
gormek icin de panayira gidilir, degil mi? Sonugta kendi cinsimin giysileriyle rahat
edemeyecegimi anladim. Iste bu yiizden Polis Sefligi’nden erkek giysileri giyebilmek
icin izin istedim. Yalmz giydigim giysiler benim is giysilerimdir, o kadar...” 248

Feminizm ile beraber kadin tecriibesi, erkek tecriibesiyle es deger olmaya
basladi. Kadinlarin deneyim olanaklar1 ile sanatta erkek-kadin ayrimi ortadan
kalkmaya basladi. Kadin Hassasiyetine Yonelik Bir Tammlama makalesinde
kadinlarin hayat tecriibelerinin 6nemi icin su sozler vardir:

“Kadinlar biitiinliige ulagmak i¢in bir hamle yaparak kendi deneyimlerinin
merkezine ulagmalidirlar ve hayatlarini degistirmek istiyorlarsa, bu deneyimi biling
diizeyine ¢ikarmalidirlar. Kadinlar, daima kim ve ne olduklarim1 daha net olarak
‘gdrmeye’, daha kesin olarak hatirlamaya ve tam olarak tanimlamaya ¢abalamalilar.

Ylzyillar boyunca deneyimimizin kiiltiirel kayitlari, erkek deneyimlerinin
kayitlarindan ibaret oldu. Bizim hayatimiz1 diisiinen ve tasvir eden, erkek duyarlilig
oldu. insan varolusunun metaforu islevini géren, deneyimin erkekligiydi.”?*°

Mary Kelly Floransa’da resim egitimi gordiikten sonra 1960’larda altin ¢ag
yasayan Beyrut ve Liibnan’da sanat egitimi vermis Amerikan bir kavramsal artisttir.

Genis ¢apli enstalasyonlari, cinselligi, kimligi ve tarihsel hafizayr sorgularlar. Artist,

247 C. Akerson (2021). Bati Sanatinda Feminist Davranis Bigimleri. [makale], Sobider: Sosyall
Bilimler Dergisi, Sayi: 55, s. 685

248 Antmen, A., (2008). Sanat / Cinsiyet. 1. bask1. Istanbul: fletisim Yayinlari, s. 154

249 Antmen, A., (2008). Sanat / Cinsiyet. 1. baski. Istanbul: Iletisim Yaynlari, s. 231
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1968’de Avrupa’da zirve yapmis olan Ogrenci hareketlerinden sonra Londra’ya
tagindi. Orada St. Martin Sanat Okulunda lisansiistii yapti. Orada ilk kadin hareketleri
ve feminist teori lizerinden kavramsalciligin elestirmeni olup, 1970°deki bir¢ok kadin
ve feminist harekete katilip enstalasyonlar yapti. Bu esnada 1972°de heykeltras kocasi
Ray Barrie tarafindan ogullar1 Kelly Barrie’ye hamile kaldi. Hamile kaldigim
ogrendikten sonra annelik i¢giidiisii yasamadigini fark eder. Bunun iizerine Lacan’c1
bir ¢alisma yapmaya baglamistir. Calismanin sonunda kanitlamak istedigi, annelik
i¢giidiisiiniin gercek mi, toplumsal bir illlizyon mu oldugu iizerineydi. Bu yliriittigi
calismaya Dogum Sonrast Belgesi ismini koydu. Hamileliginden, oglu ilkokula
baslayana kadar olan siireci Lacan’c1 bir yapiyla manifestolastirip, hazir nesnelerden
olusan devasa enstalasyonunun parcalar ise ¢ocuguna ait belgelerdir.

Mary Kelly annelik i¢giidiisiinlin toplumsal bir insa olup ger¢ek olmadigini
kanitlamaya c¢alisirken, manifestosunda Oidipus sendromunun da aslinda var
olmadigin1 kanitlamaya calismistir. Kendi deneyimleri ile Lacanci psikanalitik
yardimiyla “kadinlik durumu”nun kosullarina bakarken, kadinin erkegin nesnesi
olarak ele alinan (ataerkil diizen) sosyolojik, psikolojik her seye kendi kendinin
nesnesi olarak karsi c¢ikmistir. Cinsellik {izerine olan c¢aligsmalarinin stratejik
gelisiminin Imgeleri Arzulamak/Arzuyu Imgelemek adli metinde nasil oldugu ile ilgili
su sekilde deginmistir

“Devraldigimiz miras, lizerinde sorunsuzca ilerleyebilecegimiz diimdiiz bir yol
degil; i¢c igce gecip diigiim olmus, kesisme noktalar1 daha net goriinen patikalar
devraldik; bunlar bize her seye yeniden baslamak zorunda olmadigimizi
gosteriyor.”2>°

Psikolojide uzunca bir siire fetisizmden bahsedildiginde sadece erkegin buna
sahip oldugundan bahsediliyordu. Mary Kelly fetisizmin kadin i¢in de gecerli
oldugunu vurgularken, ¢cocuk ile anne arasinda ille de bir ask var ise, “Cocugun anneye
olan agki degil, annenin ¢ocuguna olan ask1” diisiincesini geligtirmistir.

“Bir kez daha belirtiyorum; kadinlarin narsisizmle ayricalikli bir iliskisi oldugu
ya da fetisizmin yalnizca erkeklere 6zgiin bir sapkinlik oldugu sekildeki goriislerin
yeniden diisiiniilmesi gerekir. Kusku yok ki narsisizm ile fetisizm arasindaki baglanti

igdis edilmelidir. Erkek i¢in de kadin i¢in de bu, simgesel diizene, dile, kiltlre

25 Antmen, A., (2008). Sanat / Cinsiyet. 1. baski. Istanbul: fletisim Yayinlari, s. 268
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girmenin kosuludur; delilikle ayricalikli bir iligki s6z konusu olamaz. Yine de bir fark
var. Hala, Oedipal gegisin o rahatsiz edici asimetrisi var.”?

Bu diisiinceyi gelistirirken Freud’un Dora adli hastasi ile ilgili notlarindan su sekilde
faydalanmustir:

“Freud’un, kiz cocugun annesine bagliliginin 6nemini israrla vurgulamasi var. Bir de
Dora var. Dora igin Sistine Madonna’sinin resminde bu kadar biiyiileyici olan neydi?
Belki her seyden oOnce, toplumsal olarak kabul edilen anne tanimina aykir
diistinmeden, kadini bir arzu nesnesi olarak gérme olasilifiydi. Cocuga fallus olarak
sahip olmak; fallik anne olmak; ¢ocugun bedeninden hoslanmak; onun araciliiyla
deneyimlenen anne bedeninin tadina varmak; belki Madonna figiiriinde, ancak bir
baska kadinin bedeninin tasiyabilecegi kadar cogalmis bir 6zdeslesme ve arzu

vardir.”2%2

Resim 5.7 Raffaello Sanzio, Sistine Madonna s, 1512, tuval Gizerine yagli boya, 265 cm x 196 cm,
Gemaldegalerie Alte Meister, Dresden

https://en.wikipedia.org/wiki/Sistine_Madonna

Kendi ¢ocugu ile ilgili yaptigi Dogum Sonrast Belgesi’nde ise hem anne, hem

izleyici, hem de artist olmak tiizerine ¢alismistir. Yani ne sadece bir annedir, ne de

251 Antmen, A., (2008). Sanat / Cinsiyet. 1. baski. Istanbul: fletisim Yaynlari, s. 274
®2Ag.e.,s. 274
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artist, ne de hayata kars1 bir izleyici. Gozlemleyip analiz ettigi annelik durumu,
tiretirken kendi artist olusu, tistelik izledigi sadece kendi anneligi degildir; oglu Kelly’i

de gbzlemlediginden dolay1 da bir izleyicidir.

s NN

Resim 5.8 Mary Kelly, Dogum Sonrast Belgesi, 1973-1979, kagida monte edilmis, grafit, mum boya,
tebesir ve basili diyagramlar iizerinde 13 eser, Tate

https://www.tate.org.uk/art/artworks/kelly-post-partum-document-documentation-iii-analysed-
markings-and-diary-perspective-t03925

Alt1 biiytik parcadan olusan Resim 5.8’deki panolar, Mary Kelly ve oglu Kelly
Berrie’nin alt1 yillik iligkisini i¢eriyor. Cagdas feminist diislince ve psikanalitik ile bir
kadin artistin yaraticihi@r ile dogurganligi arasindaki celiskiyi ele aliyor. Bu
calismanin, bir anne olarak canli tecriibesi ile bu tecriibeyi analiz edisinin arasindaki
izler oldugunu belirtiyor Mary Kelly. Ogluyla birgok diyalogunu alti yil iginde
kaydettikten sonra panolardaki yazili belgelerin {izerine oglunun karalamalar
yapmasina da izin vermistir. Mary Kelly anneligin biyolojik mi oldugunu, yoksa bir
insa mi1 oldugunu su sekilde ortaya koymustur:
“Annenin sahip olma ve yitirme fantezilerini agiga ¢ikarmak amaciyla anne/¢ocuk
ciftinin varsayilan biitiinliigii yap1 sokiimiine ugratir. Ruhsal siireclerin kesif planlarini
cikararak, anneligin biyolojik olarak verili olmaktan ¢ok insa edilmis bir durum
oldugunu ortaya koyar. Isin, bir dizi saydam kutuda teshir edilen boliimii
(Documentation 3), anne ile gocugu arasindaki konusmalarin kaydidir; konusmalar

cocuk okula baglamak {iizere aileden ayrilacagi sirada gerceklesmistir. Her kutu
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cocugun ¢izdigi bir deseni, sézlerini, annenin tepkisini ve annenin giinliiglinii igerir.
Bu bilgiler, ‘annelik’ (ataerkil) ¢ergevesinde annenin 6znelliginin insasini acgiklayan

Lacanci bir psikanalitik metinle desteklenir. Bu yontem izleyicinin birden fazla

95253

durumu kurgulamasini saglar.

Resim 5.9 Mary Kelly, Dogum Sonrast Belgesi, 1973-1979, kagida monte edilmis, grafit, mum
boya, tebesir ve basilt diyagramlar {izerinde 13 eser, Tate, Londra

https://www.tate.org.uk/art/artworks/kelly-post-partum-document-documentation-iii-analysed-
markings-and-diary-perspective-t03925

Sanat nesnesini, bir fetis nesnesi olarak kullanir Mary Kelly. Bu nesnenin
temelinde yatan bilingdis1 isleyislere isaret eder. Her bir leke, isaret ve sdzclik baskilar
tek baglarinayken 6nemsiz ve glgsliz gozukmektedir. Ancak bunlarin her biri Mary
Kelly’nin hamileligi ve ¢ocuk bakimiyla ilintili anilardir. Onun igin ¢ok degerlidir.?>*
Biitiin bu nesneler, giinliikler, zaman cetvelleri ve beslenme tablolar1 Mary Kelly nin
annelik deneyimini temsil eder. Bir feminist olarak yaptigi analizde “temsil eden”
bambagka bir sdylemi olusturur. Kendisini ve ¢ocugunu 6zne olarak kullanirken hem

bir annedir, hem de bir artist.?>®

28 C. Akerson (2021). Bat: Sanatinda Feminist Davranis Bicimleri. Sobider: Sosyal Bilimler Dergisi,
Say1: 5, s. 688

25 Antmen, A., (2008). Sanat / Cinsiyet. 1. bask1. Istanbul: fletisim Yayinlari, s. 264

Z5A0.e.,s. 264
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Lacan’in kadinin fallik terimle iligkisini bir kilik degistirme, bir maske olarak
tanimlamasi anlamlidir. Kadin &teki igin fallus olmakla, etkin bigimde, edilgin bir
amag edinir, kendi kendisinin resmi olur, bir 6n cephe diker. Bu cephenin gerisinde
eninde sonunda kesfedilecek “sahici” bir kadin yoktur. Bu ikilem, arzunun hem
nesnesi, hem 6znesi olmanin imkansizligidir. Kadin artist, bir kadin olarak kendi
deneyimini 6zellikle “kadinlik durumu”nun kosullarinda, yani bakisin nesnesi olarak
gorir. Birinci konumu, kadinin toplumsal olarak belirlenmis konumu olarak tanimlar.

Bu konumun acilen sorgulanip kurtulmalar1 gerektigi savunulmaktadir.

izleyiciler '

Mary Kelly anneligi sorgularken varmaya calistigi sonu¢ insan olmak ile
iliskindir. Ataerkil diizende kadinin birinci gorevi annelik oldugundan ne 6nemli bir
izleyici, ne de bir yaratan artisttir. Kurtulunmasi gerektigini savundugu ataerkil
ingalardan kurtuldugu zaman, kadinin hem izleyici, hem anne, hem artisti olabilir.
Veya, kendi ancak ve ancak istekleri dogrultusunda sadece bir anne, sadece bir artist,
sadece bir izleyici olabilir.

Feminizm ile beraber kadinlar sanatlarinda 6zne haline gelirken Judy Chicago
1970’lerde “feminist sanat” kavramini yaratan kisidir ve ilk defa soy adin1 degistiren
kadindir. Hannah Wilke’in kendi bedenini yildizlagtirmasi, Gina Pane’in jiletle
kesmesi gibi bircok Ornek vardir. Siikran Moral ise yarattigi birbirinden farkli
personalarla “Yildizlasma ve Yaralanma” kategorisinde oldukg¢a fazla ¢alisma

yapmustir. Bunlarda belki de en etkileyici olani, ti¢ erkekle bir koyde evlenmesidir.
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Resim 5.10 Siikran Moral, Ug Erkekle Evli, 2010, performans

http://www.milliyetsanat.com/haberler/diger/-evli--3-erkekli--hollanda-da/319

Michelangelo’nun Adem ’'in Yaratilis: eserinde bahsettigimiz Aldous Huxley’nin
Cesur Yeni Diinya romani: Siikran Moral’in U¢ Erkekle Evli performansini
¢oziimlememiz icin oldukca faydalidir. Uzak bir gelecekte konusu islenen bu cesur
yeni diinyada son diinya savasindan sonra sadece Hz. Ford’un 6gretileri miras olarak
kalmistir. Hz. Ford aile olgusunu ortadan kaldirmis, yeni bir ahlak cetveli yaratmig bir
peygamberdir. Bu diinyadaki insanlar fabrikada Alfa-Beta-Gama-Delta-Ipsilon olarak
dogustan kaderleri tasarlanmis br hiyerarside iiretilmektedir. Soma adinda anti
depresan ve dogum kontroliine yarayan bir ila¢ ile duygularini kontrol ederek
yasamaktadirlar. Tek esli olmak ahlaksiz, ¢ok esli olmak ise ahlakli olmaktir bu
distopyada. Beta bir kadin olan Lenina, dort aydir bir erkekle iliskide oldugunu utang
icinde itiraf ettikten sonra medeniyetin Diizenleyicisi olan Mustafa Mond karakteri su
sekilde tek eslilige elestirel bir yorum getirmektedir:?%®

““Bir boru i¢inde, sikistirilan suyu diisiiniin bir.” Diislindiiler. “Deldiniz bir kez,”
dedi Diizenleyici, “ne fiskirir, ne figkirir!”

Yirmi yerinden deldi. Yirmi kiigiik fiskiye ¢ikt1 ortaya.

“Yavrum, yavrum...”

“Anne!” Delilik bulasicidir.

“Sevgilim! Bir tanem, canim benim, canim...”

Anne tek karilik, ask maceralari.

Su giicli cikiyor, ¢esmede vahsi fiskiye kopiik kopiik, siddetle firliyor
yiikseklere. Igten gelen duygularin bir tek cikis yeri var. Sevgilim, yavrum.

256 Akerson, C. (2014). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Kadin ve Kimligi. Yuksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi, s. 95
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Tevekkeli degil su zavalli modern-Oncesiler ¢ilgindi, kotii ruhluydu, sefildi.
Yasadiklar1 diinya eserleri umursamamaya birakmiyordu onlari, akli basinda,
erdemli, mutlu kisiler olmalarina birakmiyordu. Analar, sevgililer, dinlemek
tizere kosullandirilmamis olduklar1 yasaklar, bastan ¢ikarici istekler, yalnizken
duyulan pismanliklar illetlerin hepsi, bitip tilkenmek bilmeyen insani, bir bagina
birakan aci, glivensizlikler, yoksulluk hepsini derinden duymak
zorundaydilar.”?’

Resim 5.11 Siikran Moral, Ug Erkekle Evli, 2010, performans

http://www.milliyetsanat.com/haberler/diger/-evli--3-erkekli--hollanda-da/319
Vahsi John ana karakterdir. Lenina’nin vahsileri gézlemlemek i¢in yaptig1 bir gezi
sirasinda ikisi tanigir. Tim tarihin silindigi, siirlerin kitaplarin yakildigi, ge¢mis
miiziklerin yok edildigi bu diinyaya vahsi John adapte olamaz. John’un ask da
besledigi Lenina vahsi John’u sinemaya gotiiriir. Aynen Siikran Moran’m U¢ Adamla
Evli performansina yakin bir mutlu sonun olduguna tanik oluruz Cesur Yeni

Diinya daki filmin sonunda:?%®

“Zenci Ergin, Yeniden Kosullandirma Merkezine palas pandiras gotiiriilmiistd,
filmde sarigin Beta’'nin o ti¢ kurtaricisinin metresi olmasi iizerine mutlu ve edepli
sekilde sona ermisti.” 2>°

37 Huxley, A., (1989). Cesur Yeni Diinya (E. Giirol, Cev.). 1. baski. Istanbul: Giines Yayinlari, s. 39
258 Akerson, C. (2014). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Kadin ve Kimligi. Yuksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi, s. 96

29 Huxley, A., (1989). Cesur Yeni Diinya (E. Giirol, Cev.). 1. baski. Istanbul: Giines Yayinlari, s. 140,
141
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Resim 5.12 Siikran Moral, Ug Erkekle Evli, 2010, performans

http://www.milliyetsanat.com/haberler/diger/-evli--3-erkekli--hollanda-da/319

Siikran Moral’in Ug Erkekle Evli performansinda elestirdigi kuma kiiltiiriiniin en
cesur yani, Mardin’in Yukar1 Aydinli koyiinde bu performansi gerceklestirmesidir. O
bolgede kuma yaygin olmasina karsin, yore halkinin goézleri dniinde geleneksel bir
diigiinle ii¢c erkekle evlenmesi, belki birden ¢ok kadinla evli olan erkekleri sadece
giildiirmiis olabilir; ancak o bolgedeki kadinlarin bilingaltina siiphesizce 6zgiirliigiin
getirdigi nese ve rahathigi kazidiginmi sdyleyebiliriz. O kadinlarin bir kdleden farki
yokken, onlara sahip olan kocadan ¢ok daha kuvvetli bir kadin gelip, gozlerinin
oniinde ti¢ erkekle evlenmesi, kadinin erkekten iistiin olabileceginin mesajin1 vermis
olmast kacinilmazdir. Bu geleneksel evliligin performansina tamik olmus kuma
kiiltiirtindeki kadinlar, siiphesizce hayatlarin1 bu performanstan Onceki gibi
yasayamayacaklardir. Siikran Moral’in kumaya olan sarkastik yaklagimi siiphesiz
Huxley’nin Cesur Yeni Dinya’sina paralel olmasina ragmen, ii¢ kocayla
evlendiginden erkekten {istiin oldugunu vurgular. Huxley’nin distopyasinda ise kadin
erkek esittir ve evlilige bu ylizden ihtiya¢ yoktur. Feminizm de cinsiyetler arasi esitlik
i¢cin vardir. Ancak buradaki evlilik ger¢ek degildir. Halen ii¢ kadinla evli kocalarin
sayist oldukga yiiksektir. Sarkastik bir bicimde Moral bu performansla denge

kurmustur.?%°

260 Akerson, C. (2014). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Kadin ve Kimligi. Yiksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi, s. 97, 98

168



BOLUM 6

6. OZET

Avci-toplayicinin ego ve alter ego birlesiminden baslayan artist kimligi, tarim
devrimiyle yok olmustur. Tarim devrimiyle beraber artist diye bir karakter diinya
tizerinden silinir. Feodal dénemin sonlarina dogru Giotto’nun resim iizerine attigi
imzasi ile baglayan artistin geri doniisiinde mesele sanatta en 6zgun olmak olmustur.
Bu 6zgunlik, ressamin artist sifat1 alis1 ile mesleginin bir egoya doniisiip ona artist
denmesidir. Ressamin alter egosunun bilim insani, tarih¢i, mimar gibi yan dallar ile
artist sifat1 almasi s6z konusu oldu. Yavas yavas sadece ressamin artist olusu,
romantizm ile beraber miihiirlendi. Artik sadece kendi sanatiyla ilgilenir oldu artist.
Bohem ve dandy’de ise alter ego hallerine sahit olurken flaneur de kimliksizlige tanik
olduk. 20. yiizyilla artist 6zgiirliigiinii ilan etti ve tamamen ego haline ulasti. Bu ego
hali ise 2. Diinya savasinda sarsildi. Artist siirekli iiretmek ve de seri liretim yapmak
zorunda oldugundan dolay1 6zgiirliiglinii kaybetti ve persona gelistirmeye basladi. Bu
personaya gegciste bircok artist kendi sanatinin 6znesi haline geldi. 1980’lere kadar
cirpinan artist karakteri, her seyin post hale gelmesiyle endamini kaybeder. Artisti 6zel
kilan 6zgiinliik de 6zgiirliik de artik s6z konusu olmak zorunda degildir.

1860’larin miizigi olan “Blues” 1950’lerde popiiler olmaya baslar ve zencilerin
miizigi batili beyazlan etkiler. Bu zenciler sahne adini, alter egoya cevirir. Howling
Wolf, Muddy Waters, Little Walter gibi isimler sahne isimlerini hayatlarinda kullanir.
“Blues”, Chuck Berry’nin farkli tarzindan esinlenen Elvis Presley ile “Rock’n’roll”a

261 jle evrilir. Elvis’in alter egosu ise “Kral” olur. 1960’larda Jim Morrison,

261 Cadillac Records (2008). [film] Y&netmen D. Martin. TriStar Pictures, Sony Music Entertainment,

Parkwood Entertainment
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“Kertenkele Kral” oldugunu iddia eder. 1970’lerde ise David Bowie “Ziggy
Yildiztozu” ile anilir ve bu sahne isminin kimlik olusu tiplemesi giinimuizde de devam
etmektir. Bunun en iyi 6rnegi, Eminem’in alter egosu “Slim Shady”dir. Bu ikon rock
yildizlar alter egolar1 ile miizik iiretimi yapar ve onlar gibi birgok miizisyen ortaya
cikar. 1980’lerde ise miizikle arasi ¢ok iyi olan sokak artisti Basquiat, “Samo” alter
egosuyla sanat diinyasina adim atar. Ancak resim sanatinin entellektiiel diinyasi

Basquiat’taki “Samo” karakterini hizlica tiiketir.

Sonug olarak artist tipolojilerinin evrimleri icinde ego ve alter ego mesele
olmustur. Postmodernizm ile ise artist sifat1 bir ise donligmiistiir. 1970’lerden itibaren
sanat tireten kisiler persona sergilemektedir. Kendi sanatinin 6zneleri olan Gilbert &

George gibi artist karakterleri de persona Uretiminin onciileri olmusladir.
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BOLUM 7

7. GELECEK ARTIST TIPOLOJISI (Deneme)

Batida artist postmodernizmle 6ldl; sanat¢1 dogdu. Sanatgi bir bankaci gibi
toplum iginde yarattigi personasiyla siirekli tiretirken rol yapan kisiye doniistii. Bunu
da saglayan 6zgiin kiyafetleri, sakali, sag1 kisaca kendine sectigi sanatsal imajiyla
esnek is saatlerinde ¢ok ¢aligmasini saglayan post-fordizmdir. Uzun bir zamandir
mesele sanat degil, sanatsalliktir. Pascal Gielen 2000 yili sonrasi sanatin1 Sanatsal

Coklugun Miriltis kitabinda su sekilde aciklar:

“Sanat diinyas1 son 20 yilda bilindiginden tamamen farkli bir hal aldi. Bu
degisim, sadece 1980’lerden beri kendine sanat¢i diyenlerin sayisindaki
muazzam artista degil, toplumun sanata ve sanat¢iya yaklagiminda da
goriiliiyor. O yillarda, 18 yasindaki herhangi biri cevresine sanat okuluna
gitmek istedigini sdyleseydi arkadaslarinin veya yakinlarinin tuhaf bakislariyla
karsilagirdi. Ebeveynler ise bu istegi ¢cogunlukla bastan reddeder veya en
azindan once “gercek bir meslek” edinilmesi sartiyla denetim altina alirlardi.
Yirmi y1l sonra, biri yaratici bir iste ¢calismak istediginde ¢ok daha az yaygara
kopuyor, iistelik sanat¢1 iinvaninin etrafindaki egzotik aura da bir sekilde ucup
gitmis durumda. Bugiin yaraticilik, yenilik, 6zgiinliik, hatta asir1 duyarli olmak
gibi dzellikler is diinyasi ve hiikiimetler tarafindan kucaklaniyor. “Ilerlemeci”
girisimei, sanatsal girisimciligin saglayacagi cikarlari kendi post-fordist is
diinyasi dahilinde avucunun igine ald1. Politikacilar ise sanat1, kiiresel rekabette
digerleriyle farkini agik¢a ortaya koyabilecek g¢ekici bir sehrin manzarasi gibi
goriiyorlar. Bir bagka deyisle sanat ya da sanatsal -20 y1illik zaman dilimi i¢inde
toplumun kenar kiy1 bolgelerinde kalbine terfi etti. Ya da Italyan felsefeci
Paolo Virno’nun Alman yazar Hans Enzensberger’i anarak belirttigi gibi: Sanat
toplumun icinde suda eriyen tablet gibi seyreldi gitti.”?%2

262 Gijglen, P., (2016). Sanatsal Coklugun Miriitist (A. Ulutash, Cev.). 1. baski. Istanbul: Norgunk
Yayincilik, s. 15
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7.1.  Yirminci YlUzyilin Sonu

Edebiyat, felsefe ve psikoloji sanat ve sinemay: etkilemektedir. Kitap
okunmasi, galeri ve miize gezilmesi, dizi ve film izlenmesi toplum insasinda olduk¢a
yuksek bir role sahiptir. Sanatin kokeni, suni veya baska bir deyisle yapaydir. Sanat
yapaylik yaratiminda uzunca bir donem etkin rol oynamis ve toplumlarin geleceginin
ingasinda oncii olmustur. Sanat toplum ile olan iliskisinde elitist kalirken, sinema ise
izleyici kitlesinin ¢ogunlugundan dolay1 toplumun gelecegi ile ilgili daha etkin role
sahiptir. Insa edilmis olan toplum diizeninin iginde yasayan insanlar ise diinyanin
geleceginde her seyden daha ¢ok etkiye sahiptir. Onlar1 yonlendirmek, gelecegin ingas1
icin gerekmektedir. Insanlig1 dogru yonlendirme ise etkilemekle gergeklesir, baski
veya dayatmayla degil.

Hollywood’un popiiler ve ikonik yapitlarindan 1997 yilina ait olan Seytanin
Avukatt ve 1999 yilina ait olan Déviis Kuliibii ile Matrix tam anlamiyla
postmodernizmin kendini tlketmesi hakkindalardir. 1990’da yayinlanan Andrew
Neiderman’in Seytanin Avukati isimli romanindan uyarlanan Seytanin Avukati
filmindeki mesele, 20. yiizyilin sanatini, ahlak cetvelini, yasam big¢imlerini,
savaslarini, bireysel varoluggulugu gibi her seyi seytanin yarattigi {izerinedir. Bu
demek olmaktidir ki seytan, modernizm ve postmodernizmi icat eden kisidir. Filmin
sonunda seytan 20. yiizyila ait olan her seyin ona ait oldugunu agiklarken yeni bir
yiizyilin gelecegini ve de hicbir seyin ayni olamayacagini vurgular. 20. yiizyildaki
bireysel varolusculugun 21. yiizyilda ise yaramayacagini agikladigi sirada oglu ve
kizindan bir torun yapmalarini ister.?%

Akraba evlilikleriyle ilgili bilinen en blyik érnek, bu eylem bir aristokrasi
isidir. Soyun safkanligi bu sekilde korunur. Seytan icin bu torun, New York’taki
sirketlerinin basina geg¢mesi i¢in meydana gelmelidir ¢iinkii 21. yilizyila hazirlanan
seytan artik bir birey olarak degil, bir ekip olarak var olabilecegini diistinmektedir.
Ancak bu sayede 21. yiizyila da hiikiim siirebilecegini sdyler. Bu demek oluyor ki
modernizm ve sonrasinda postmodernizmde olan ikonlasma, yildizlasma ve essiz olma
durumu 21. yiizyilda s6z konusu olmayacaktir.

Chuck Palahniuk’un 1996 yilinda yayinlanan Déviis Filmi isimli romani 1999

yilinda David Fincher tarafindan film olarak ¢ekilmistir. BU hikaye ana karakterin alt:

263 Seytanin Avukat: (1997). [film] Yonetmen T. Hackford. Regency Enterprises
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aydir uyuyamamasi ile baglar. Uykusuzken her seyin gercek dist geldigini soyler.
Diinyay1 ve ¢evresinde olanlari, “Her sey kopyanin, kopyasinin kopyasi” diye 0zetler.
Bu sozler Platon’un mimetic sanatin sanat olmadigin1 aciklarken kullandig1 sézden
gelmektedir. Kendi déneminde resim sanatinin sadece mimetic olusundan dolay1
Platon, “Kopyanin kopyas1” der ve resim sanatini bu yiizden kiigiimser. Ana karakter,
derin uzay arastirmalari artinca her seyin ismini girketlerin koyacagindan bahseder.
“IBM Yildiz Kiiresi”, “Microsoft Galaksisi”, “Starbucks Gezegeni”. Burada
1980’lerde olugsmus olan “para, medya, markalar” sistemine gonderme vardir.

Kendisi gii¢lii bir araba sirketinde calismaktadir. Isi araba kazalarindaki
sigortayla ilgili oldugundan dedektif gibi kaza yapmis arabalari incelemektir. Bu
ylzden siirekli seyahat halindedir; otellerde kalir; iyi de bir maasi1 vardir. Evindeki her
esyayl, kiyafeti 6zenle, pahali ve kaliteli markalardan almistir. DKNY, Calvin Klein,
Armani gibi markalar disinda kiyafeti yoktur. Ustelik dogayla barisik markalari da
tercih etmektedir. Aligverislerinde dikkat ettigi en 6nemli unsurlarindan biri markanin
dogaya faydasi olmasidir. Filmin kahramani insomnia sorunu oldugu i¢in geceleri
uyumaz ve televizyon izlemekte oldugundan dolay1 her reklam da bilingaltina isler.
Kisaca kazandig1 paray1 sadece esyaya yatirmaktadir. 20. yiizyilin sonundaki tiiketici
topluma ait bir karakterdir.24

Coklu kisilik bozuklugu olan ana karakterin bir ismi yoktur ve filmde ona
anlatict denmektedir. Bu Roland Barthes’in Yazarin Oliimii makalesine bir génderme
niteligi tasir. Yazarin Oliimii makalesinde bahsedilen, “Yazarin yazdig1 yazidaki
tecriibeyi edinmis olmasi onemsizdir. Okur ne istiyorsa onu metinden almalidir”
sozleri Doviis Kuliibii’'nde yasanmaktadir. Filmdeki sahnelerdeki detaylarda bize
sadece Tyler Durden degil, Marla Singer ve Bob gibi tiim karakterler ve her sey hayal
triinii oldugu gosterilmektedir. Tyler Durden maskiilen yanim1 simgelerken Marla
Singer feminen yanin1 simgelemektedir. Bob ise aslinda Tyler ve Marla’nin babasidir
ve de tiim hikaye otel odalarinda kalmaya aligkin olan anlaticinin kendi evini
yaktigindan dolay1 kaldigi otel odasinda gegmektedir. Anlatici aslinda filmin iginde

hayal kurmaktadir. Biz de bu hayali izleriz.?%® Ancak genel izleyici sadece Tyler

264 Doviig Kuliibii (1999). [film] Ydnetmen D. Fincher. Fox 2000 Pictures, Regency Enterprises, New
Regency, Linson Films

265 Jack Durden

https://www.jackdurden.com/
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Durden’1n hayal oldugunu anlar ve hikayede gelisen olaylar1 hikayede yaganmis olarak
kabul eder. Bu sebepten dolay1 Déviis Kuliibii simulasyon iginde bir simtilakr?®®*dir.

David Fincher, Roland Barthes’in Yazar OIlimii makalesini onaylarken
Barthes’1n okuruyla dalga gectigi gibi izleyicisiyle dalga gecer. Barthes okur icin bir
vasfi, psikolojisi, kimligi olmayan insan der. Fincher ise kiiguk ipuglariyla doldurdugu
yapitinda izleyiciyi anlaticinin Marla Singer ile beraber tim bankalar patlarken el ele
olusuyla sona ulastirir. Bu sonda genel izleyici anlatict ve Marla’y1 sevgili ilan eder.
Halbuki Marla onun feminen yanidir. Maskiilen Tyler 6ldiigiinden dolay1 anlatici
tarafin1 secerek film aslinda biter. Anlatici, kadin olarak hayatina devam edecektir.
Fincher ise izleyiciyi Barthes gibi gordiigiinden dolay1 bu sonu agiklamaz. Vasfi,
psikolojisi ve kimligi olan bir insan ancak Déviis Kuliibii 'niin sonunu anlayabilir.

Antik Yunan inaniga goére insanlar dogmadan evvel Lethia irmagindan su
igmektedir. Dogmadan evvel igilen bu su yiiziinden insanlar bildigi her seyi
unutmaktadir. Hayatlarinin yegane iki amacindan biri bu unuttuklari bilgileri
hatirlamaktir. Digeri ise daha dnce androgynous insani olduklarindan dolayr diger
yarilarini bulmaktir.

Gergegin edebi olarak ilk defa sorgulanisi Sokrates ve Platon arasinda
yapilmistir. Herhangi bir felsefe filozof tarafindan disiiniilmez. Filozofun felsefeyi
edebi olarak sunabilmesi i¢in bir sopho’ya ihtiyaci vardir. Diisiiniir olana sopho, bu
diisiinceyi aktarana ise filozof denir. Sokrates ve Platon iliskisinde ise sopho olan
Sokrates’tir. Platon sopho’yu aciklarken simiilasyon ve gercek olan diye algilanan
diinyay1 ikiye ayirip agiklamistir. Simiilasyon olan diinyanin adi1 Doxa 2%7, gercek olan
diinyanin ad1 ise Alethia 2%8’dir. Sopho alethia’da yasamaktadir. Insanlar ise doxa’da
yasamaktadir. Filozof ise iki diinya arasinda gidip gelen kisidir. Filozof, sophodan
ogrendiklerini, insanlara 6gretmeye ¢abalayan kisidir. Bu hikayeye benzer bir konu
milenyum c¢agma geg¢ilmeden hemen oOnce 1999 yilinda Wachowski kardesler

tarafindan yazilip ¢ekilen Matrix de islenmistir.

266 Gergek bir karsiligi olmayan bir sdylemin, gergekmis gibi gosterildiginden dolayr gergek olmast
267 Doxa

https://www.thoughtco.com/doxa-rhetoric-term-1690480

268 Alethia

https://www.dictionary.com/browse/alethia
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Bu distopyada, 1990’11 yillarda insanlar giines enerjisiyle ¢alisan yapay zeka
makineler tiretmislerdir. Bu makineler insanlara savas acip, kazanir ve diinyay: ele
gecirirler. Son kalan insanlar yer altina siginmadan evvel giinesi patlatirlar. Sebebi
giines  olmazsa  ise, makinelerin = yasamlarmi  siirdiirecegi  enerjiyi
bulamayacaklarindandir. Makineler ise bir ¢dziim iiretir. Insanlar1 enerji olarak
kullanirlar. Makinelerde dogan insanlar yagamlarinin basindan itibaren bir suyun
icinde uyku halinde makineye baghdir. Yani aslinda hi¢ yasamazlar. Bu su, lethia
irmaginin suyunu hatirlatmaktadir. Sanki hep o suyu i¢iyormus gibilerdir. Makineler
insanlar1 siirekli uyku halinde olmalarin1 saglar. Bunu saglayabilmek icin, insanlar
sanal bir diinyaya sokarlar. Hep uyku halindedirler ama farkinda degillerdir ve bu sanal
diinya hep 1999 yilindadir. Bunun sebebi ise bu distopyaya gore postmodern insanin
altin ¢cag1 1990’11 yillardir. Bu sanal diinyada yasayan insanlar bir anne babalari
oldugunu, ise sahip olduklarini, evlendiklerini, ¢ocuklari oldugu sanrisi ile sanal
yagamin i¢inde olurlar. Aralarinda bazilarinda sistem hatasi olur. Morpheus ve ekibi
onlar tespit eder. Girdikleri sanal diinyadan ¢ikmalari i¢in sans verirler. Morpheus ve
ekibi bir nevi doxa — alethia arasinda gecis yapabilen filozof kahramanlardir. Amaglari
potansiyeli olan insanlara gergegi gosterip, uyandirmaktir.

Bas kahraman Neo’yu bu niyetle uyandirirlar. Morpheus ona diinyanin son
halini ve Matrix’in ne oldugunu anlatir. Morpheus’la Neo’nun arasinda gegen diyalogu
su sekilde maddeleye biliriz:

o Diinya aslinda 2199 yilim1 yasamaktadir ve giines yoktur. Insanlar yer
altindadir. Makineler gereken enerjiyi insanlardan saglamaktadir.

o Yasadigini sandigi 1999 yili gergek degil. Insanlar i¢in altin ¢ap 90’1 yillar.
O yiizden o yillart simule edip, insanlar1 zihnini o d6neme hapsettiler.

o Doktor, avukat, Ogretmen, ressam, bankaci... bu insanlarin hepsi

uyandirilmaya hazir olmadig i¢in potansiyel diigman ¢iinkii onlar Matrix’e bagllar.

Gergek degiller.?°

269 Matrix (1999). [film] Yénetmen L. Wachowski, L. Wachowski. Warner Bros., Village Roadshow

Pictures, Groucho Il Film Partnership, Silver Pictures

175


https://en.wikipedia.org/wiki/Warner_Bros.
https://en.wikipedia.org/wiki/Village_Roadshow_Pictures
https://en.wikipedia.org/wiki/Village_Roadshow_Pictures
https://en.wikipedia.org/wiki/Silver_Pictures

Morpheus’un ekibinde Cypher isimli bir karakter vardir. Cypher’1 ilging yapan
her lafiyla insanlarin 6ziinii yansitmasidir. Ajan Smith’e ekibin yerini sdylerken her
insanin istedigini sandig1 iki seyi ister. Para ve s6hret. Cypher bu isteklerini Matrix’in
icindeki liks bir restoranda biftek yerken su s6zlerle ister:

“Bu biftegin var olmadigini biliyorum. Bunu agzima soktugumda,

Matrix’in beynime sulu ve lezzetli oldugunu sodyledigini biliyorum. Dokuz

yildan sonra ne anladim biliyor musun? Cehalet mutluluktur. Hicbir sey

hatirlamak istemiyorum. Higbir sey! Anladin? Ve zengin olmak istiyorum.

Biliyorsun, énemli biri, aktor gibi.”?"

Cypher icin gergek degil, nasil hissettigi 6nemlidir. Bu hisler ger¢ek olmak
zorunda da degildir. Sanal dahi olsa komfor ve onu 6zel hissettiren bir hayati olsun
ister.

Seytanin Avukat: filminde seytanin yarattigi 20. yiizyili bireysel varolusun
cag1 olarak izledik. Modernizm ve postmodernizmin ¢agi biricik olma ve ikon olma
cagidir. Seytan ise 21. yilizyilin buna izin vermeyecegini aciklar ve ¢6ziim olarak ekip
olmay1 sunar.

Doviis Kuliibii hikayesinde ise “Her sey kopyanin, kopyasinin, kopyasi”
sOziiyle personalar diinyasinda delirmis bir tiiketici karakterin otel odasinda tek
basimayken yasadigi coklu karakter bozukluguna tanik olduk. Bu karakter aslinda
hicbir sey yasamamus, otel odasinda hayal kuran asosyal bir insandir. Kendine ait
hicbir hikayesi olmayan bir tiiketiciyi bu karakter sembolize eder. Bu hayati olmayan
ama hikayesi varmis gibi sunulan tiiketici ise glinlimiiz sosyal medya insanina oldukca
benzemektedir.

Matrix’te ise diinyanin sonunun postmodernizmin sonu oldugunu gordiik.
Aslinda milenyum ¢agina girdigimizde postmodernizmin bitmesi gerekiyordu. Ancak
onun yerine devam ettirildi. Matrix’te ise insanligin en iyi yasam kosuluna sahip
oldugu ¢agin 1990’lar oldugundan dolayr postmodernizmin devam ettigi sanrisina
makineler tarafindan insanlar sanal bir diinyada inandirilmistir. Bu bir nevi guiniimuz
dijital sosyal medya diinyasina benzemektedir.

Sonug olarak, 1990’larda gegen bu U¢ basyapitin ortak noktasi, her seyin bir

iliizyon olup aslinda higbir seyin ger¢ek olmadigi lizerinedir.

210 Matrix (1999). [film] Yonetmen L. Wachowski, L. Wachowski. Warner Bros., Village Roadshow
Pictures, Groucho Il Film Partnership, Silver Pictures
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7.2.  Fenomenin Olimu

Ikonlagma {izerinden postmodernizmin tiikenip gercekligini yitirdigi basit bir
sekilde agiklanabilir. 1756 dogumlu Wolfgang Amadeus Mozart tarihteki ilk miizisyen
fenomendir. Insanlarin ortak bir sekilde bildigi son biiylik fenomen ise Justin
Bieber’dir. Modernizm ve postmodernizmin tamamen tiikenmis oldugu bu iki ikon
arasindaki farkta yatar. Mozart’1 dehasi yliziinden biliriz. Essiz bir bestekardir. Justin
Biber’n internetten dolay1 fotograflar1 her insanin goziiniin oniine diismektedir fakat
kendi hayran kitlesi disinda kimse Bieber’t dinlememektedir. Dolayisiyla sesinden
veya miiziginden Justin Bieber ayirt edilmemektedir. Ancak neredeyse Elvis
Presley’nin, Michael Jackson’in aktif miizik hayatlarinda bilindigi gibi bilinmektedir
Justin Bieber. Herhangi bat1 kiiltiiriine yakin bir insana onun fotografi gosterildiginde
hemen taninmaktadir ¢iinkii siirekli yaymlanmis olan haberler ve fotograflarindan
dolay1 son biiyiik miizik fenomeni o’dur. Ilk miizik fenomeni Mozart miizigiyle
fenomen olmustur. Bieber ise sesi ve miizigiyle degil, hakkinda yapilan haberler ve
fotograflar yiiziinden akillarda kalip bir fenomene doniismiistiir. Kisacas1 giiniimiizde
fenomenlik manasin1 tamamen yitirmis, Matrix’teki gibi sahte bir sanal fenomenlik

cag1 igindeyizdir.
7.3. Hayat Ogretmeni Olarak Artist: Stefan Sagmeister

Stefan Sagmeister, 6 Agustos 1962’de Avusturya’nin Bregenz kasabasinda
diinyaya gelmistir. 15 yasinda Alphorn adl kiiciik bir dergide yazar olarak ¢alismaya
baslar; yazmaktan ¢ok tasarlamayi sevdigini kesfeder. Avusturya Alplerindeki kigik
bir kasabadan 6nce Viyana’ya (University of Applied Arts Vienna) oradan da New
York’a (Pratt Institute) egitim i¢in taginir.

Iki y11 Hong Kong’da calistiktan sonra 1993’de New York’a doner. Lou Reed,
The Rolling Stones gibi kisi ve gruplarin albiim kapaklarini yapip, kendi ofisini kurar.
Daha sonra grafik tasarim disinda iiretimler gergeklestirmeye de baslar. Sagmeister’a
sanata neyin ittigini ise XOXO The Mag dergisine kendi verdigi roportajda su sozlerle

dile getirmistir,
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“Yaslandik¢a miizik hayatimda daha az bir yere sahip oldu. Ve disarida

vapilabilecek daha ilging seyler oldugu kanisina vardim. Fakat miizigi

gorsellestirmeyi hala ozliiyorum, bu hi¢ eskimiyor. %™t
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Resim 7.1 Stefan Sagmeister, Deitch Projects, 2008, New York

https://www.deitch.com/archive/deitch-projects/exhibitions/things-i-have-learned-in-my-life-so-far

Performans sanatinda izleyici ile artist biitlinlesir. Bu biitiinlesmenin sonucunda
performans ortaya ¢ikar. Aksi takdirde, o sadece bir tiyatrodur. Ele alacagimiz Muz
Duvart isimli enstalasyon ise siire¢ sanati ile ilgilidir. Siire¢ sanatinda, performansi
sanat eserinin kendisi gerceklestirir.

Sagmeister, aklindaki kavramlari yazi ile sunan, oldukg¢a da sarkastik bir artisttir.
Deitch Projects’deki sergisinin girisinde insanlari, gokyiiziine bakan bir maymun ile
“Herkes de Diisiiniiyor” duvar yazisiyla karsilar. Bu serginin i¢indeki belki de en

carpici eseri ise 10 bin muzdan olusturdugu, Muz Duvar: isimli enstalasyonudur. Bu

271 pttps://www.xoxodigital.com/post/4616/stefan-sagmeister
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eserde sar1 muzlarla duvart olustururken, yesil muzlarla “Ozglven, lyi Sonuglar

Uretir” yazmistir. Sergi boyunca dnce yesil muzlar sarardi, sonra tiim muzlar ¢iiriidii.

Sagmeister’in vermek istedigi mesaj, bir insan hayatinin tiim evreleriyle alakalidir.

Resim 7.2 Stefan Sagmeister, Muz Duvari, 2008, enstalasyon, Deitch Projects

https://sagmeister.com/work/deitch-projects-banana-wall

Resim 7.2°deki muzlar dogum, genglik ve 6lumii sembolize etmektedir. Muzun
gorundstinde erkek cinsiyetiyle olan dogal baglantis, modern Batida erkek
performansi ve giicii meselelerine odakladi. 272,

Stefan Sagmeister, anarsist denebilecek bir yapiya sahiptir. Bu yiizden Universite
egitimine gec baglar. Reklamcilifa basladiginda ahlaksiz gorseller yaratiyor diye
elestirmenler kazandig: ddiilleri ondan geri alir. Muz Duvar:’nin hikayesi ise su sekilde
okunabilir: Yesil muz bir insanin gencligi, sart muz olgunlugu, ¢ilirlimiis muz ise
yashihgidir. “OZGUVEN, IYI SONUCLAR URETIR” sloganini yesil muzlarla yazar.
Bu bir insanin gengliginde kendini yaratiyor oldugunu gosterir. Nietzsche kendine

giivenenler i¢in su climleleri kullanmgtir:

“Siz iistiin insanlarin kiigiimser olmaniz umut veriyor bana. Biiyiik kiiclimserler
ayni1 zamanda biiyiik yiicelticidirler ¢linkii. Umudunuzu yitirdiniz, serefli sey bu.
Nasil teslim olacaginizi 6grenemediniz, isin ufak inceliklerini 6grenemediniz.

272 Warner, M. (1998). Biography Of The Banana
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/biography-of-the-banana-1179167.html
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Bugiin kiiciik kisiler efendi oluyorlar: Hepsi de tevekkiillii olmak, algak génulli
olmak, ihtiyatli olmak, ¢aliskan olmak, saygili olmak ve daha bir sir( kigik
erdemlere sahip olma 6giidiinii veriyorlar...

99273

Resim 7.3 Stefan Sagmeister, Muz Duvari, 2008, enstalasyon, Deitch Projects

https://sagmeister.com/work/deitch-projects-banana-wall

Enstalasyonun Resim 7.3’deki evresinde muzlar zamana direnemez, olgunlasir.
Muzlar kisiyi sembolize ettigine gore, olgunlagmis birey aileye, topluma ve zamana
boyun egmistir. Artik herkes gibidir. Egosunu degil, personasini gelistirecektir. Yani

birey olmayacak, ¢evresindekilerin kopyasi olacaktir.

213 Nietzsche, F., (1972). Secilmis Diisiinceler. 2. bask1. Istanbul: Varlik Yayinlari, s. 78
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Resim 7.4 Stefan Sagmeister, Muz Duvari, 2008, enstalasyon, Deitch Projects

https://sagmeister.com/work/deitch-projects-banana-wall

Sonug olarak toplumsal kimlik, bireysel varolusla alakali degildir. Aksine
bireysel varolus, toplumsal kimligi onaylamamaktir. Topluma ayak uydurmayan ve
potansiyeli olan kisi kendini gelistirmez ise maalesef hapishaneye veya timarhaneye
bu ylizden girebilir. Sagmeister gibi gelistirir ise, sonug¢ farkli olur ¢iinkii bireysellik
ender bulunan bir seydir. Alman psikanalizci Alexander Mitscherlich bireysellik igin
bu so6zleri sarf etmistir: “Bireysellik son derece ender bulunan bir seydir ve beraberinde
yikict bir uyumsuzluk tehdidi getirerek toplumsal diizeni baltalayacaktir”.

Sagmeister kendi sirketi olan bir reklameci olarak yedi yilda bir kendine bir yil
boyunca tcretli izin verip tatil yapar. O bir artisttir. Ozgiinliigii sebebinden ise isimden
once sifat olarak artisttir. 2008 yilinda yedi yilda bir yaptigi yillik iznini Endonezya’da
zamaninin ¢ogunu mobilya yapmak iizere gecirir. Bu sirada aklina bir soru takilir.
“Biitlin bir y1l izin alip, bunun sonunda gosterecek sadece birka¢ masa ve sandalyem
olsaydi, o zaman oldukga yetersiz olurdum, degil mi?" diye sorar ve mutluluk tizerine
diisiinmeye baslar.?’* Mutlulugun dogas1 hakkinda yillarca diisiiniir ve okur. 2009-

2016 yillar1 arasinda sira dis1 uzun metrajli bir belgesel olan “The Happy Film”?"®

274 Kennedy, R. (2012). How That Sausage of Happiness Is Made
https://www.nytimes.com/2012/04/04/arts/design/stefan-sagmeisters-happy-show-at-institute-of-
contemporary-art.html

275 Mutlu Film (2016). [belgesel] Yénetmen S.Sagmeister, H. Curtis, B. Nabors.
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tizerinde ¢alisir. Belgesel 2016 yilinda vizyona girdi. Sagmeister mutlulugun dogasini
arastirip, belgesel ¢ekimine hazirlanirken ise Mutlu Sov isminde tim muzeyi kaplayan

bir enstalasyona 2012 yilinda imza atar.

Resim 7.5 Stefan Sagmeister, Mutlu Sov, 2012, davetiye

Pacific Design Center, Moca, ICA Philadelphia

Bu ince, sahane goriiniimlii, plastikle vakumla miihiirlenmis, {izerinde
"MUTLU" kelimesiyle kesilmig bir Avusturya bira sosisi dilimi Sagmeister’in kendi
yaptig1 davetiyesidir. Sosis davetiyesini milkemmellestirmek icin haftalarca calisir

Sagmeister. Ancak arkadasi Jessica Walsh’a su itirafi da yapar:

"Kisaca bir insan1 mutluluga en hizli ve giivenilir sekilde gétiiren iki sey,

seks yapmak & pahal1 ve yagh yiyecekler yemek oldugu goriiliiyor" 276

276 Kennedy, R. (2012). How That Sausage of Happiness Is Made
https://www.nytimes.com/2012/04/04/arts/design/stefan-sagmeisters-happy-show-at-institute-of-
contemporary-art.html
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Resim 7.6 Stefan Sagmeister, Mutlu Sov, 2012, enstalasyon, Pacific Design Center, Moca, ICA
philadelphia

https://www.sagmeister.com/work/the-happy-show/

Sagmeister, insanlarin mutluluklarini 1-10 arasi puanlama ile 6lgmeye galigir.
Kendisinin New York Times gazetesine roportajinda kendisinin 10 iizerinden 8
oldugunu itiraf eder. “NE KADAR MUTLUSUN?” sorusunu biiyiik harflerle
karsisindakine bagirma etkisi yaratarak sorar. Izleyicilerin sakiz makinasindan kendi
mutluluklarma verdikleri puan i¢in sadece bir sakiz almalari ricasinda bulunur.
izleyicilerin cogunlugu 7 ve 8 oldugunu itiraf ederken 6’y1 secenler de oldukga
yiiksektir 9 ve 10 da oldukga azalir. Ancak 1,2,3,4 ve 5 neredeyse hi¢ azalmaz. Bunun
sebebi bu serginin izleyicisi tesadiifen bu testle karsilasmamistir ve g¢ogunlugu
Sagmeister hayranidir. Orada olmak bile onlari mutlu etmektedir. Bu yiizden bu sakiz
makinasi testi insanlarin gercek mutlulugunu yansitmamaktadir. Ancak Sagmeister’in
kendi mutluluguna verdigi puan olan 8’e yakin bir tutum i¢inde olmustur izleyiciler.
Bu deney sirasinda izleyicinin Sagmeister’in puanindan haberi yoktur. Bu su sekilde
aciklanabilir, hayran kitlesi Sagmeister’in yaratmak istedigi hissiyatt almis ve

memnuniyetinden dolay1 Sagmeister’dan ne ¢ok, ne de az puan vermislerdir.?”’

277 Kennedy, R. (2012). How That Sausage of Happiness Is Made
https://www.nytimes.com/2012/04/04/arts/design/stefan-sagmeisters-happy-show-at-institute-of-
contemporary-art.html
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Resim 7.7 Stefan Sagmeister, Mutlu Sov, 2012, enstalasyon, Pacific Design Center, Moca, ICA
philadelphia

https://thehappyshow.tumblr.com/—

Sagmeister yillar siiren aragtirmalari ve gozlemleri sonucunda bir piramit
olusturur. Bu piramitte islenen mutluluk hiyerarsisinin en altinda psikoloji, en
tepesinde ise kendini gergeklestirme vardir. Piramitte glivenlik, aidiyet ve kendine
saygt ise gdvdeyi olusturur. Bir insanin mutlulugunu duvara yazdigi notlarla su sekilde
katmanlarla 6zetler Sagmeister:

1- Bir insanin psikolojisinin iyi olmasi i¢in nefes alabilmesi, aglik ve susuzluk
cekmemesi ve seks hayatinin olmasi lazimdir.

2- Bir insanin saglig1 yerinde olup kendi evi ve bir isi varsa giivendedir.

3- Bir insanin aidiyet hissetmesi i¢in aktif bir sosyal hayati, arkadaglari ve ailesi
olmast lazimdir.

4- Bir insanin kendine saygist olabilmesi i¢in baskalarina saygi duyup, bagkalari
tarafinda da saygi duyulan biri olmasi lazzim. Ancak bu sekilde 6zgiliven
olusabilir.

5- Birinsanin kendini gergeklestirmesi i¢in ahlakli, yaratici ve spontan olabilmesi

lazimdir.
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Resim 7.8 Stefan Sagmeister, Mutlu Sov, 2012, enstalasyon, Pacific Design Center, Moca, ICA
philadelphia

https://www.sagmeister.com/work/the-happy-show/

“Insanlarin degismesi beklentisine girme” soziinii Sagmeister ikiye bolerek
yazar. “BEKLENTIYE GIRME” yazis1 merdiven ¢ikarken okunabilmektedir. Bunun
sebebi “cikmak” basari manasina gelmesinden dolayidir. Adidas’in logosu dag
anlamindadir ¢linkii “Adidas giyen sporcu basariya ulasacaktir” mesaj1 verirler. Nasil
ki daga cikmak bagar1 manasina geliyorsa, bu merdivenleri ¢ikmak da basariy1
simgelemektedir. Bu yiizden “BEKLENTIYE GIRME” uyaris1 bir insanin degismesi
konusunda girilen beklentinin basariya ulasamayacagini, dolayisiyla beklentiye giren

kisinin hayal kiriklig1 yasayip mutsuz olacagini gosterir.

Resim 7.9 Stefan Sagmeister, Mutlu Sov, 2012, enstalasyon, Pacific Design Center, Moca, ICA
philadelphia

https://thehappyshow.tumblr.com/

Enstalasyon izleyici tarafindan tecriibe edinerek yasanir. Izleyici zaman zaman

ne yapmasi gerektigi ile ilgili notlarla da karsilasir. Bunlardan biri,
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https://www.sagmeister.com/work/the-happy-show/
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“MERDIVENLERIN EN USTUNE CIK VE EN YAKIN ZAMANDAKI SEVDIGIN
POP SARKISINI CIKABILDIGIN EN YUKSEK SESLE SOYLE” yazisidir.

Sagmeister mutluluga giden yolun kisinin desarj olmasi gerektigi kanisina varmstir.

)

INCREASES

Resim 7.10 Stefan Sagmeister, Mutlu Sov, 2012, enstalasyon, Pacific Design Center, Moca, ICA
philadelphia

https://www.sagmeister.com/work/the-happy-show/

Bisiklet ve duvardan olusan bu alanda izleyici dort farkli sahneden olusan bir
mesajla karsilasir. Izleyicinin bu mesaja ulagabilmesi icin pedal g¢evirmesi
gerekmektedir. Sagmeister’m mavi neon 1sigiyla verdigi mesajinda su ciimle
yazmaktadir: “ASLINDA YAPMAYA KARAR VERDIGIM SEYLERI YAPMAK
GENEL MEMNUNIYET DUZEYIMI ARTTIRIYOR”. Ancak Sagmeister son bir
uyar1 ekler pedali ¢eviren izleyiciye. O uyar1 6fkeyi, agresifligi sembolize edercesine
kirmizi neon 1s181yla verilir. Bu uyari: “HUZURSUZLUGU ARA” olarak izleyiciyi
tedirgin edercesine ortaya ¢ikar. Sagmeister burada izleyiciyi duygularinin her birini

yasamaktan ¢ekinmemesi konusunda uyarir.
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Resim 7.11 Stefan Sagmeister, Mutlu Sov, 2012, enstalasyon, Pacific Design Center, Moca, ICA
philadelphia

https://thehappyshow.tumblr.com/

Sagmeister Mutlu Sov isimli enstalasyonunda insanlarin siradan problemleriyle
olduk¢a fazla ilgilenmistir. Bunlardan birisi bir¢ok insanin umumi tuvaletlerde
yasadig1 gerginlikten dolay1 tuvaletlerini kolay bir sekilde yapamamasidir. Sagmeister
bu basit gibi goziiken ama birgok insani hemen hemen her giin strese sokan bu
probleme tuvalet kabinine yazdig1 su mesajla ¢6ziim sunar:

“MERHABA

BASKA BIiRI YANINDA LAVABOYU KULLANIRKEN TUVALETINI
YAPAMIYORSAN EGER, TAMAMEN BASKA BIR SEYI DUSUNMEK
SANA YARDIMCI OLABILIR. MESELA BU YAZIYI OKUMAK VEYA
MUTLU SOVU DUSUNMEK GiBIi”
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Resim 7.12 Stefan Sagmeister, Mutlu Sov, 2012, enstalasyon, Pacific Design Center, Moca, ICA
Philadelphia

https://thehappyshow.tumblr.com/

Izleyici, sakiz makinasindan sakiz almak, bisiklet pedali gevirmek, tuvalet
yaparken Sagmeister’t okumak, merdiven inip ¢ikarken mesaja dikkat etmek,
bagirarak sarki soylemek gibi siirekli bir seyler yapmak zorunda birakilir bu
enstalasyonda. Sagmeister mesajlarini izleterek degil, tecriibe ettirerek izleyiciye
ulastirir. Bazi kartlar da izleyici miizeyi gezerken eline tutusturulur. “Anneni arayip
masturbasyon yapmay1 sevdigini sdyle” gibi kartlardir bunlar. Bu “EVE GIT VE
SEVIS” kart1 ise izleyiciye, “BU SERGI SENI MUTLU ETMEYECEK” mesajinin
onunde izleyiciye verilir. Boylece izleyici, ister istemez sevismeyi diisiinmek zorunda
birakilarak miizeye veda etmeye hazirlanir. Sagmeister’in Mutu Sov'undan ayrilmak
iizere olan izleyiciye Sagmeister’a ait bir whatsapp numarasi verilir. Bu numaraya
izleyici sergiyle ilgili diisiincelerini yollar ise Sagmeister bizzat kendisi cevap
verecegini sergi ¢alisanlart sdyler. Nitekim Sagmeister bunu da yapar. Her mesaja
cevap kendisi verir. Boylece izleyici tamamen aktif hale gelir. Sergiyi performans
yaparak tecriibe eden izleyici, Sagmeister’in okuyacagi bir elestiri yapma hakki elde
eden bir elestirmene de doniistir.

Sonug olarak Sagmeister’in amaci izleyiciye tecriibe yasatarak hayata dair bir

takim seyleri gostermektir. Mutlu Film tizerine ¢alisirken Sagmeister, XOXO the mag
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dergisine verdigi rOportajda insanlara yasatmak istedigi mutlulugun amaci olarak su

sOzleri soyluyor:

“Benim ve ¢evremdekilerin mutlulugunu nasil daha iyi bir hale getirebilece§im
hakkinda hep diistiinmiisiimdiir, baska bir seyle ugrasmaya ne gerek var? Direkt
bir sekilde olmasa da her giin yaptigim seyler ¢ofu zaman bu amag
dogrultusunda gelisiyor. Bunu film olarak yapmak daha zorlayici, ama yeni bir
ara¢ denemek kendimi tekrarlamami engelliyor. Sonunda ¢ok basarisiz olabilir,
fakat bu sirecte bir sa¢ telini bile daha mutlu ettiysem, yaptigima degmis
demektir. Viicudumu egitebildigim gibi, ayni sekilde zihnimi de egitebilmemin
miimkiin olup olmadig1 sorusuna cevap bulmayi istiyorum. Meditasyon, bilissel
terapi ve ilag kullanimi gibi ¢esitli teknikler aracilifiyla, genel mutlulugumu
yiikseltmem miimkiin mii? Bu alanda ¢alisan bir¢ok psikolog bunun miimkiin
olduguna ikna olmus olsa da, kendim ve izleyenler i¢in bunu kanitlamay1
istiyorum.”?8

Diinyanin sayili tasarimcilarindan olan Sagmeister, dijital diinyayr da bir
fenomen olarak olduk¢a farkli kullanmaktadir. Sagmeister kendi tasarimlarini ve
sanatin1 instagramindan paylagsmaz. Kimi zaman yapacagi yeni sergisiyle veya

calismalaryla ilgili haber verir. Ancak 28.03.2022 yilina kadar 2915 paylasim yapmis

olan Sagmeister Instagram sayfasini tasarimcilara 6gretmenlik yapmak igin kullanir.

SR

®

stefansagmeister @ Christina Zlatanou writes from Thessaloniki
Greece

om type including my name and surname
typefaces | wanted to try to make a

222

StefanSagmeisterig@gmail.com

Resim 7.13 Stefan Sagmeister’in Christina Zlatanou ile ilgili instagram paylagimi, 2021

Christina Zlatanou isimli bir instagram kullanicisinin yaptigi tasarimla ilgili

Sagmeister’in elestirisi su sekildedir:

“Christina Zlatanou Yunanistan, Selanik'ten yaziyor:

Karantinada ¢ok bos zamanim vardi ve ilk kisisel web sitemi yapmaya karar
verdim.

Ismimi ve soyadimi igeren &zel bir yazi tipi tasarlamaya karar verdim - garip
yazi tiplerinin hayrani oldugum i¢in blobby yapmay1 denemek istedim.

278 https://www.xoxodigital.com/post/4616/stefan-sagmeister
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@zlatanouc www.zlatanouchristina.com

Sevgili Christina, Bu siteniz i¢in harika bir baslangi¢ ve kesinlikle dikkatimi
cekiyor. Bayildim. Okunabilirlik sorun degil, eminim adinizi sitenin baska
yerlerinde tekrar edeceksiniz.

Projenizin bu alanda gézden gecirilmesini istiyorsaniz, beyaz veya siyah zemin
tizerine kare bir jpeg veya mov dosyasi bana e-posta ile génderin, 1G adresinizi
ekleyin. Liitfen baska bir tasarimcinin c¢aligmasina dayali tasarimlar
gondermeyin.

StefanSagmeisterig@gmail.com@a_golden_tan

Sevgili Tania, bir bisikletin daha gergek¢i bir ¢izimi, pedallarin olmadigi
gergcegine dikkat cekebilirdi. Su anda mesajin bu ¢izimin gevsekligi iginde
kayboluyor.

Projenizin bu alanda incelenmesini istiyorsaniz, bana beyaz veya siyah arka
plan iizerine bir kare jpeg veya mov dosyas1 gonderin, IG adresinizi ekleyin.
Liitfen bagka bir tasarimcinin ¢aligmasina dayali tasarimlar gondermeyin.
StefanSagmeisterig@gmail.com”?"®

Sagmeister gibi bir idoliin insanlarla bu sekilde ilgilenmesi dijital sosyal
medyay1 baska bir boyuta tasir. Herhangi bir tasarim egitimi alan kisi veya tasarimini
bir proje olarak birilerine sunan kisi olumlu veya olumsuz bir elestiri alacaksa bu kisi
Sagmeister’dan daha 6nemli olmasi zordur. Yaptig1 tasarim hocasi tarafindan kabul
edilmeyip Sagmeister tarafindan kabul ediliyorsa eger burada sorgulanacak sey
tasarim degil hocast olur. Boylelikle Sagmeister bir nevi Cro-Magnon insaninin
magara duvarlarmi kullanisi gibi instagram sayfasmi kullanmaktadir. ikisi de
ogretmenlik amaciyla kullanirken Sagmeister yaparak degil, elestirileriyle dgretir.

Sonug olarak Sagmeister “yapip olma” ¢aginda zaten kendini gerceklestirmis
biridir. Ancak o artisti bir sifat olarak tasir, sanatkar olarak degil. Dijital platformda
paylasilan resim, illiistrasyon, dovme, heykel gibi seyler oncelikle zanaat kaygisi tasir.
Kendini gergeklestirmemis olan kisi ise siirekli iiretip paylagim yaparak kendini
gerceklestire bilecegini sanar. Bir sanatkar olarak kendini gergeklestirebilir. Ama
orjinal artist sifatin1 almas1 bu paylasimlarla gii¢ hale gelir. Siirekli paylasim yapan
kisi, toplum ve diinya problemleriyle ile ilgili goziikkmek zorunda kalir. Artist bu
problemlere sanatiyla veya diislincesiyle 151k tutan, ¢6ziim bulan bir kisi olabilir. Bu

toplum ve diinya problemlerini kendi yasamamasina ragmen siirekli paylasan biri ise

219 Sagmeister, S. (2021). Dear Christina
https://www.instagram.com/p/CLMxAdIr5zB
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Roland Barthes’in Yazarin Oliimii’'nde bahsettigi okur, “Tarihi, 6zgegmisi, hatta
psikolojisi olmayan insandwr” tanimima uymaktadir. Daha fazla yaptigi ¢aligmayi
rahatlikla paylasabilmek icin dijital diinya insanlar1 toplum ve diinya problemleri
hakkinda 6zgiin bir diisiince icermeyen paylasimlar yapmak zorunda hissetmektedir.
Ancak artist sifat olarak en 6zglin & 6zgiir’e denirdi. Dijital sosyal medyada strekli
bir kimlik yaratimi veya iiretim i¢inde olmak ise Ozgiinliik ve Ozgiirliige ters bir

yaklasimdir.
7.4.  Sosyal Medya Devrimi (2012)

Diinyanin herhangi bir yerinde yasanmis olan bir facia sosyal medya ile ayn1
anda tim dunyadaki insanlara duyurulabilmektedir. Bu yiizden toplumsal sorunlara
ilgisi olmayanlar dahi bu sorunlardan haberdar olmak durumundadir. Ornek olarak
Amerika’da vahsice Oldiirlilen bir zenciye veya Avusturalya’da yanan bir ormana
diinyanin her bir yerinden milyonlarca insan sanal bir bigcimde ayni tepkiyi, ayni
sloganla verir. Sanal bir tepki vermeyen gene milyonlarca insan da bu olaydan rahatsiz
olur ciinkii bu haberden kagamaz. Sosyal medya ile beraber insanlarin yabancilasma?®
durumu bitmis gibi géziikmektedir. Hem diinyadaki tiim haberlerden haberi vardir,
hem de sosyal medyanin cezbedici yani olan {iriin yaratma, satma ve kendini gosterme
sansindan dolay1 toplumlardaki her bir birey bir sekilde baglanmis gibi géziikmektedir.

2012 yilinda iki ilging tesadiif bir arada gergeklesti. Maya’larin tahmini olan
2012 yilinda bilinen diinyanin yok olacagi inanc1 ile modern insanlarin ¢gogunlugunun
dijital sosyal medyaya baglanmasi ayn1 zaman dilimine denk geldi. Insanlik dijital
caga kadar “yapip olma” ile yasamini devam ettirebilirdi. Yeni medya ile beraber
avatar, personanin yerini almaya baslamistir. Ancak dijital sosyal medya kullanicisi
bir avatar yaratirken kendi gergekligine gereksinim duymaz. 1980’lerde oyunlarla
baglayan avatar yaratimi, sadece bir oyun olmaktan ¢ikip insanlarin dijital diinyadaki
alternatif kimligi haline gelmistir.

Hiroshi Teshigahara’nin yonettigi Baskasinin Yiizii isimli film person yaratimi
uzerinedir. Buradaki persona tamamen sahte kimlik ile ilgilidir ve glinimuizdeki avatar

kullanimmna benzemektedir. Bir kaza sonucu hikayenin bas kahramaninin yiizii

280 bireyin, kendi iirettigi nesnelerin, emek iiriinlerinin boyundurugu, egemenligi altina girerek kendi
sorunlarina, bulundugu ortama, toplumsal, insansal olana yabanct durumuna gelmesi, emek
iiriinlerinin bagimsiz ve ezici ekonomik bir gii¢ olarak belirmesi.
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taninmaz hale gelecek sekilde yaralanmistir. Bu karakter yaralanmadan 6nce isinde
olduke¢a basarilidir. Tiim hayati, isi ve esi arasinda gegmektedir. Deforme olmus surati
yiiziinden toplumdan kendini soyutlar, karisina kotii davranir ve bir is yapmaz. Bir
doktor bulur. Bu doktor bir maske gelistirmistir. Gelistirdigi maske gercek bir surattan
farksizdir. Doktor bu maskenin tehlikeli olabilecegini sdyler. Kahramanimiz ise tekrar
bir surata sahip olmak igin her seyini vermeye hazirdir. Doktor ona uygun maskeyi
yapar ve filmin kahramani yakisikli bir adama doniisiir. Ama bu yakisikli karakterin
bir egosu, kimligi yoktur. Tehlike unsuru da budur. Maskeyi taktig1 siirece sosyal
alanlarda istedigi kisiye biiriinebilir. Doktor filmin kahramaninin davraniglarin
incelemeye baslar. ilk fark ettigi kilik kiyafetinin farklilasmasidir. Bu farklilasmayz ise
yeni personasinin daha 6zgiir olmasina baglar. Bu 6zgiirliikten dolay1 doktor korkmaya
baslar. Filmin kahramani siiphe besledigi karisina bir oyun oynar. Karisinin sadakatini
dlegmek icin yeni bir isim ve kimlikle karisin1 elde etmeye calisir. Izleyici, bu
karakterin egosuna ait olmayan 0z giiveni arttik¢a problemlerin de ortaya ¢iktigina
sahit olur. Bu hikayede, “Maske mi adami takiyor? Adam mi maskeyi takiyor?”
sorgulanir ve cevaplanmaya galislir.?8!

Hiroshi Teshigahara’nin doneminde avatar sadece Hint mitolojisinde vardi. Hint
mitolojisine gore tanrilar yeryiiziine geldiginde girdikleri surete avatar denir.
Hinduizm avatari, dharma veya ilahi yasay1 yeniden kurmak ve diinyay1 diizensizlikten
kurtarmak i¢in ilahi varliklarin bir insan, hayvan veya baska bir beden seklinde
diinyaya gelmesidir.?®2 Teshigahara’nin persona iizerine bir distopya ile isledigi konu,
dijital evrenin avatar gergekligiyle birebir ortiismektedir. Siber diinyada yeni 6zne,
avatardir.

Avatar sayesinde olusturulan alternatif kimlikler sayesinde yeni yapilanmalar
meydana geldi. Sosyal medyada yaratilan avatarlar ile, yeni nesil dovmeci, ressam,
heykeltras, fotografci, sporcu, yogact gibi tiim gorsel ve fiziksel isleri bir diplomaya
veya tecriibeye sahip olmadan, stil konvansiyonu ile yaptigi paylasimlari takipgilerine
begendirdigi takdirde artik o meslege sahip bir kigiye doniisiim oldukg¢a yaygin hale
geldi.

281 Baskasumin Yiizii (1966). [film] Yonetmen H. Teshigahara. Teshigahara Production, Tokyo Eiga
Co.

282 Avatarin Anlami (Nedir, Kavram Ve Tanim) - Din Ve Maneviyat
https://tr.encyclopedia-titanica.com/significado-de-avatar
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Konu sadece artist oldugunda ise sanal sosyal diinyanin diploma veya tecriibe
sahibi olmayan, taklitten gelen konvansiyoncu dovmecisi, fotografcisi, ressami
kendini tekrarlayan paylasimlari ile bir artiste doniistir. Eger kendini tekrarlamaz ise
sosyal medyada begeni ve takipci kaybi yasamasi kacinilmazdir. Sosyal medya
takipcisi siirekli bir hizmet bekler takip ettigi kisiden. Ancak Georges Braque’in
ressamlar i¢in su sozleri bu kendini tekrarlayan benzeri paylagimlara bir tepki olabilir:

e Aliskanlik sanat olamaz
e Bir ressam yarattigina oykiinmemeli
e Kendisini taklit etmemeli

2012’den beri modern diinyada sosyal medya yazili basin ve televizyonun yerini
almistir. Bu olusumun tarihine “Sosyal Medya Devrimi” ismini versek hi¢ de yanlis
olmaz. Koronaviriis hastaliginin tiim diinyay1 sarmasindan dolay1 olusan pandemilerle
yeni bir dlinya diizeni ortaya ¢ikacak olmasi kaginilmazdir. Bu yeni diinya, siber diinya
olacaktir.

NFT, “Bir esi daha bulunmayan dijital varliklar” demektir. NFT’ler

283 ve opensea®® isimli iki ayr platformda izleyici ve alictya sunulmaktadir.

foundation
Foundation’daki NFT’ler sanat eseri veya tarihi eser sergiler gibi izleyiciye sunulur.
Opensea’de ise 6nemli olan tokenin ne vaat ettigidir. Bu tokenlerin olusum siirecinde
ve devaminda bir komiinite olusur. Bu tokenlere sahip olmak da aliciya bir takim

avantajlar saglar. Bir NFT projesi su tip bir sema ile yapulir:

Tech Executive
Committee Sub-DAO

Compliance Aragon
Sub-DAO Court

DAO, esit oy mekanizmasi ile isleyen amaca doniik insanlarin bir araya getirdigi

sistemsel yapidir. Bu yapida en 6nemli kural her temsilcinin oy hakkinin esit olmasidir.

283 https://foundation.app/
284 https://opensea.io/
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Bu temsilciler arasinda Teknoloji komitesi (Web Developer, Web Tasarimcisi, Sanat
Yonetmeni gibi kisiler), Ana DAO, Alt DAO’lar, Aragorn Court gibi kisiler vardir.

Merkezsiz mahkeme uygulamasi olarak baslayan Aragorn Court’un en énemli 6zelligi
ise herkesin isini dogru yapmaya tesvik etmesidir. Eger ki hakimler yanlis olan bir seyi
manipiile etmeye caligir ve yanlis karar tarafinda oy kullanirsa, yanlig karar verdigi

i¢in daha 6nce sahip oldugu Aragon Court tokenlerini kaybederler.?®

eminem Message

627 posts 35.5m followers 0 following

Marshall Mathers
bit.ly/EM_MostCertifiedSinglesRIAA

Followed by deprofficial and kulkikukita

Snoop Dogg @
@SnoopDogg
neymarjr Message
5,184 posts 172m followers 1,610 following
NJ s
Sportsperson

“O menino encantou a quebrada”

www.neymarjr.com

Followed by gamzerdogan _ adilkechelee. narsharap +12 more

Resim 7.14 Bored Ape Yacht Club, eminem, SnoopDogg, neymarjr, Instagram, Twitter, 2022

NFT’lerin 6nceligi komiinite olusturmaktir. Ornek olarak 10.000 NFT’den
olusan Bored Ape Yacht Club projesindeki maymun seklindeki NFT’lere diinyaca
unli kisiler de sahiptir. Bu kisilerden bazilari, Madonna, Neymar Jr, Snoop Dog,
Eminem’dir. 1k etapta 190 dolar gibi bir fiyata ¢ikmis bu NFT lerin tanesinin giincel
piyasa degeri 260.000 dolar civart bir rakamdir. Bu NFT’ye sahip olmanin ayricaligi
sadece bir sanat eserine sahip olmak degildir. Bu komiinitiye dahil olup getirdigi
avantajlara sahip olmaktir. Twitter, Instagram gibi sosyal medya hesaplarinda da bu
NFT’ye sahip kisiler profil fotografi olarak kullanmaktadir. NFT ler herhangi bir jpeg
gibi degildir. Profil fotografindan NFT nin sertifikasina ulagilabilmektedir. Bu da yeni

nesil koleksiyonerlere avatar olanagi saglamaktadir. Avatar1 sayesinde kisi bagl

285 Serthan (2020). Aragon Court (ANJ) Nedir? Merkezsiz Mahkeme Uygulamast
https://kriptohayat.com/aragon-court-anj-nedir-merkezsiz-mahkeme-uygulamasi
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oldugu komiinitiyi gosterir. Bored Ape Yacht Club’dan alinan NFT’nin sagladig

avantajlar su sekildedir:

“KULUBE HOSGELDIN

Bir Bored Ape satin aldiginizda, sadece bir avatar ya da kanitlanabilir derecede
nadir bir sanat eseri satin almiyorsunuz. Avantajlar1 ve teklifleri zamanla artacak
olan bir kuliibe tiyelik erisimi kazaniyorsunuz. Bored Ape'iniz dijital kimliginiz
olarak hizmet edebilir ve sizin icin dijital kapilar agabilir.”?8

Artistlerin kendi donemlerinde ortaya koyduklari klasik resim tekniginden
gelmeyen eserler sanat degil diye elestirilmistir. NFT nin estetik degerleri zamaninda
fovistlerin, kubistlerin, dadaistlerin, soyut ekspresyonistlerin elestirilidgi gibi
elestiriliyor. Yeni olusan para birimine hizmet ettiginden dolay1 da sadece para odakli
goriinmesi genel olarak sanatin yikimi olarak goriilmektedir. Sanatin evrimi, paranin
evriminden sonra gergeklesecektir. Simdilik NFT ile baglayan bu siirecte konu bireyler
degil, yeni olusan olusumlardir. Bu yiizden komiiniteler 6n plandayken artistler 6n
planda gdziikmemektedir. Ortada elestirecek bir Matisse, Picasso, Duchamp, Newman
veya Pollock gibi yeni nesil artistler s6z konusu olmadigindan da sanatin yepyeni bir
olusum i¢inde oldugu acgik¢a goriilmektedir. Kolektivizm, bireyciligin yerini sanatta

tamamen alacaktir.

P A Py e T L 2 ‘ﬁ B
Resim 7.15 Mike Winkelmann, Her Giin: Ik 5000 Gin, 2021, NFT

286 Bored Ape Yatch Club (2021)
https://boredapeyachtclub.com/#/home
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Bir esi daha bulunmayan Mike Winkelmann’in dijital eseri The Verge haber sitesinde
"BUNU SANAT TARIHININ BIR SONRAKI BOLUMU OLARAK
GORUYORUM" soziiyle su sekilde haber olarak yayimlanmustir:

“Ekim 2020 aymna kadar, Mike Winkelmann (Beeple olarak bilinen dijital
sanat¢1) 100 dolara bir baski satmisti. Bugiin, ¢alismalarinin bir NFT'si
Christie’de 69 milyon dolara satildi. Miizayede evine gore, satis onu "yasayan
en degerli ii¢ artist" arasinda konumlandirmaktadir.

Rekor kiran NFT satisi, degeri gittikge artan agik artirmanin sonunda
gerceklesti. Winkelmann, Ekim ayinda ilk NFT serisini satti ve her biri
66,666,66 dolara satildi. Aralik ayinda, toplam 3,5 milyon dolara bir dizi eser
satt1. Ve gegen ay, 66,666,66 dolara satilan NFT'lerden biri 6,6 milyon dolara
yeniden satild1.

Christie’s’de savas sonrasi ve ¢agdas sanat uzmani olan Noah Davis, "Bize bu
kolaj1 gosterdi ve benim bu kolajin son derece 6nemli olacagini bildigim
zamand1" dedi. "Cok muazzamdi ve NFT'lerin neler yapabileceginin
gostergesiydi."”

Beeple’in calismasinin neden bu kadar degerli hale geldigini birkag faktor
acikliyor. Birincisi, sosyal kanallarda yaklasik 2,5 milyon takipgisi olan genis
bir hayran kitlesi gelistirdi. Ve son derece tiretken biri: Winkelmann, "Her gun™
adli projenin bir pargas: olarak her giin yeni bir dijital sanat eseri yaratip
yayinlamistir. Bu proje 2021 yilina 14nci yilina girmistir.

Satilan NFT, Her Giin: ilk 5000 Giin, Winkelmann’in projenin basindan
itibaren biraz kaba taslaklar yaylarken Ki ¢alismalarinin bir kolaji. Her Giin:
[k 5000 Giin, bu yilin baglangicina kadar yayinladigi son derece kaba politik
illistrasyonlarindan, yillarca gelisen dijital sekiller ve manzaralardan
olusmaktadir.

NFT'lerin yikselisine karsi simdiden bir tepki var. Aldatmaca odakli
miizayedelerde sanatsal degeri siipheli pek c¢ok eser satiliyor. Artistlerin
eserlerinin ¢alindig1 ve orijinal oldugu i¢in miizayedeye satildigi iddia ediliyor.
Ve birgok artist, tasarim geregi olduk¢a verimsiz olan blockchain teknolojisine
dayanan sanat satislarinin iklim iizerindeki etkisinden endise duyuyor. 2’

“Sanat tarihinin bir sonraki boliimii olarak goriiyorum” tartigmaya acik bir
sozdiir. Satilan bir diger pahali NFT ise 2005 yilinda yanan bir evin Oniinde

giiliimseyen 4 yasindaki bir kizin babasi tarafindan c¢ekilen fotografidir. Babasi bu

287 Kastrenakes, J. (2021). Beeple Sold An NFT For $69 million
https://www.theverge.com/2021/3/11/22325054/beeple-christies-nft-sale-cost-everydays-69-million
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fotografi 2005 yilinda 473 bin dolara satmistir. Bu fotograf 2005 yilindan beri meme?®
olarak olduk¢a meshurdur.

Resim 7.16 Zoe Roth, 2021, NFT

Fotograftaki kiiciik kiz ise Zoe Roth’tur. Diinyada NFT patlamasi yasaninca 21
yasindaki tiniversitesi 6grencisi Zoe Roth bu goriintiiyli girisimci Ben Lashes ile

NFT olarak yaklasik 500 bin dolara satti. Zoe Roth New York Times’a su agiklamayi
yapmistir:

“Elde ettigi geliri 6grenci kredilerini 6demek ve hayir kurumlaria ek para
bagislamak i¢in kullanmay1 planladigini sdyleyen Roth, New York Times'a
sunlar1 soyledi: “Internet biiyiik. Ister iyi bir deneyim ister kétii bir deneyim
yasiyor olun, bundan en iyi sekilde yararlanmaniz gerekir.”?°

Zoe Roth Raleigh News & Observer'a ise sunlart sdyledi:

“Meme olan kimse bunu yapmaya ¢alismadi, sadece bu sekilde sona erdi. Sans
m1 Kader mi? Hig bir fikrim yok. Ama paray1 alacagim.”?%

Sanat diinyast postmodernizmden beri ayni seyleri iiretirken belki de son 40
yildir ilk defa essizlik NFT ile tekrar konu olmustur. Kimi eser veya tarihi eser essiz

oldugundan dolayr miizeye girer veya alict bulur. NFT ise sanat eserinden ziyade,

288 Genellikle kiigiik degisikliklerle internet kullanicilar1 tarafindan hizla kopyalanan ve yayilan,
dogas1 geregi genellikle komik olan bir resim, video, metin parcasi gibi seyler

289 The Guardian (2021). Woman In Disaster Girl Meme Sells Original Photo As NFT For $500,000
https://www.theguardian.com/technology/2021/apr/30/disaster-girl-meme-nft-sale-zoe-roth

2% The Guardian (2021). Woman In Disaster Girl Meme Sells Original Photo As NFT For $500,000
https://www.theguardian.com/technology/2021/apr/30/disaster-girl-meme-nft-sale-zoe-roth
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essizlik ve giincel popiilerlik iizerinedir. Her Giin: Ilk 5000 Giin ¢alismasinda Beeple
14 yillik emegini essiz bir hale getirmistir. Muhtemelen tek tek bakildiginda siradan
iliistrasyin gibi gelecek bu caligmalar1 bir araya geldiginde esi benzeri olmayan bir
NFT’ye doniismiistiir. Roth isimli kizin fotografi ise anca bir film sahnesinde
olabilecek bir andir. Babasi o giilimsemesini Oliimsiizlestirerek meme olmasini
saglamisg, 15 sene boyunca da meme olarak hemen hemen herkesin 6niine ¢ikmistir
Roth. Bu essiz fotografini, anisini, hatta 15 yillik meme oldugu anilarin1 da NFT nin
“Bir esi daha bulunmayan dijital varliklar” kalibiyla paraya doniistiirmiistiir.

Mizik sektériinde ise Rock grubu Kings of Leon, bir dizi dijital token olarak bir
albiim yayinlayan ilk grup oldu. "When You See Yourself" albiimii 50 dolardan
baslayan fiyatlarla, her biri ekstra gelistirmelerle ii¢ NFT formatinda satisa sunuldu.?%*
Miizisyenlerin dijital platformda dinlenme sayisina gore para kazanmasi yerine
albiimlerini plak, cd veya kasete alternatif bicimde bu sekilde satmak miizisyenler i¢in
biiyiik bir avantajdir. Bu aslinda bir nevi miizisyenler igin dijital olmayan diinyaya geri
doénmektir.

Sosyal medyaya baglanilan agin adi web 2.0°dir. Bu ag merkeze bagl sistemlere
aittir. Web 3.0 ag1 ise ¢oklu merkezden varligini ortaya ¢ikaran sistemdir. Bu iki ag

arasindaki farklar su sekilde 6zetlenmektedir:

Web 2.0 ile web 3.0 arasindaki en temel fark aslinda merkeziyetcilik kavramidir.
Suan kullandigimiz web 2.0 da da gordiiglimiiz iizere biz hem iiretici hem
okuyucu konumunda iken aslinda bazi tarayicilar ve web log sitelerinin
araciliginda igerik paylasabiliyor ve okuyabiliyoruz. Tabiki bu aract konumunda
olan sitelerde bundan oldukga biiyiik kar elde ediyorlar. Kendi algoritmalari ile
birlikte kendi sectikleri icerikleri one ¢ikariyor ve satiyorlar. Bu hiyerarsik
diizenden sonra fikren dogan web 3.0 bilginin sahibinin el degistirmesi ve
merkeziyet¢iligin ortadan kalkmasini hedefleyerek bilgi iletisimin iiretici ve
okuyucu arasindaki direkt baglantiyla ulasmasini hedefliyor. Bu sayede bilgiye
daha ¢ok odakli ve bireye ait iceriklerin olusturulmasi aslinda web 2.0 ile
arasindaki en buyik farklardan biridir.

Su an bildigimiz web taniminin aslinda ¢ok farkl: bir boyutu olan web 3.0 tanim
olarak da bilgisayarlar1 birbirine baglamak amaciyla kullanilan bir ag
olmasindan dolay1 bu baglanma esnasinda araci olan uygulamalar ve tarayicilar
olmadan iletisim kurmay1 saglayacaktir. Web 3.0’da amag aracisiz bir baglanti
saglamaktir. Iste bu da web 3.0’1 olusturan en biiyiik temel 6zelliktir. Su an
ortaya ¢ikan kripto paralari herhangi bir araci kullanmadan bir kullanicidan
digerine aktarabilmek miimkiin oldugu i¢in bilgi aktariminda da yine aracisiz bir

21 Reyburn, S. (2021). JPG File Sells For $69 Million, As ‘NFT Mania’ Gathers Pace
https://www.nytimes.com/2021/03/11/arts/design/nft-auction-christies-beeple.html
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aktarim saglanmasinin miimkiin olabileceginden dolay1 web 3.0 diisiinceleri de
tekrar canlanmaya baslamistir.?%2

Zaten aslinda kullandigimiz pek ¢ok sosyal mecrayi iicretsiz kullantyoruz. Ama
vaktimizi bu sosyal mecralarda harcarken verilerimiz de aslinda bu sirketlerde
nakte donligmektedir. Daha ¢ok bu sosyal platformlar1 kullanmamizi saglayan
algoritmalar verilerimiz ile aslinda bizim ilgimizi ¢ekecek pek ¢ok iceri daha gok
one cikararak blylk gelirler elde etmektedirler. Bir diislindiigiimiiz zaman,
karsimiza ¢ikan reklamlarin karsimiza ¢ikan farkli igeriklerin bizlere saglanmasi
bu sirketlerin araciliginda dénmesiyle verilerimizin kullanilmasindan dolay1
aslinda bu sirketler belirli bir gelir elde etmektedir. Iste web 3.0 ile birlikte bu
hiyerarsik yapiy1 ortadan kaldirilarak bizim paylasim yapabilmemizi direkt
olarak saglayacak aglarin kullanilmaya baslanmasi demografik bir ortami da
beraberinde getirecek. Yani burada kullandigimiz sosyal mecralara verdigimiz
yetkilerin onlar1 tekellestirmesiyle birlikte iirettigimiz igeriklerin kaderini
belirlemeyi de onlarin algoritmalarina teslim ettik. Bu sekilde donen hiyerarsik
yapilar1 ortadan kaldirarak kendi iceriklerimizi direkt olarak okuyucuya
sunmamizi saglayacak olan web 3.0 da bu konuda aslinda ¢ok daha demokratik
bir web ag1 niteligi tasiyor. Yani bilginin sahibi bizzat bizler oluyoruz.
Merkeziyetciligi ortadan kaldiran DAppler yani merkezi olmayan uygulamalar
araciligiyla saglanacak. Bu sayede artik icerikler, direkt olarak iireticisine bir
seyler kazandiracak. Genel olarak acik kaynak kodlu olmasiyla, kisi
mahremiyeti, giivenli bir altyap1 6zelliklerini i¢inde barindiran web 3.0’e gegis,
¢ok da uzak olmayan bir tarihte gerceklesmesi kaginilmaz goriinmektedir. 2%

Jean Baudrillard’n 1981 yilinda yayinlanan Simulakrlar ve Simulasyonlar kitabinda

iletisim evreninin bir ara¢ olmaktan bagka bir gérevi olmadigi savunur ve “Her gecen

giin daha ¢ok haber ve bilgiye karsin giderek daha az anlamin tretildigi bir evrende

yastyoruz” 2°* der. Bu sozlerini ii¢ varsayimla agiklar:

Birinci varsayima gore bir haber, anlam (retmekte ancak tim alanlarda
karsilagilan genel bir anlam kaybi1 yasayacaktir. Bu kayb1 engellemek icin ne
kadar iletisim araglariyla topluma haberin igerigini pompalasakta anlamin yok
olus hiz1 pompalama hizindan yiiksek olur. Bu yiizden 6zgiir konusma veya
bireysel yayin i¢eren anti-iletisim araclari (korsan radyolar vb.) gerekmektedir.
Ikinci varsayima gore haberin anlamla higbir iliskisi yoktur. Haber, haber
olmak igin vardir

Ucgiincii varsayima gore haberin anlam yitiminin dogrudan iletisim araglar,
yani anlami yok edip ikna edici bir haber bi¢imine sokan kitle iletisim
araglarmin miidahaleleriyle bir iliskisi vardir.?%®

292 Giincel Oku. Web 2.0 Ve Web 3.0 Arasindaki Farklar Nelerdir?
https://gunceloku.com/galeri/web-2-0-ve-web-3-0-arasindaki-farklar-nelerdir-2-2529

2% https://gunceloku.com/galeri/web-2-0-ve-web-3-0-arasindaki-farklar-nelerdir-2-2529

2% Baudrillard, J., (2020). Simulakrlar ve Simiilasyon (O. Adanir, Cev.). 13. baski. Ankara: Dogu Bati
Yayinlari, s. 114

2% Ag.e.,s. 114,115

199



Sonug olarak Baudrillard Gglinct varsayimi ilging bulur ve toplumsallagsmanin
iletisim araclarinin génderdigi mesajlarla ilgilenme diizeyiyle dogru orantili bir sekilde
Olctildiigiinii belirtir. Bu iletisim araglar1 ve gonderdikleri mesajlarla ilgilenmeyenlerin
gercek anlamda toplumsallasmamis insanlar olarak kabul edildiklerini soyler.2%
Sosyal medya ve kullanimi Baudrillard’1 hakli ¢ikarir. En u¢ goziiken insanlar dahi
topsullasma adina yarattig1 sosyal medyadaki personasi ile hareket eder. Ulusal ve dini
bayramlar veya dinya giinlerinden birini kutlayabilir ¢iinkii haberdardir; duruma gére
vatansever olabilir clnkid toplumu ilgilendiren iyi veya kot haberler onu da
etkilemektedir; diinyay: ilgilendiren iyi veya kot gelismelerden haberdar olup
bunlarla ilgili olumlu veya olumsuz paylasimlarda bulunmasi kaginilmazdir; tim
bunlar insanlar tarafindan paylasilirken ayni sloganlar {izerinden paylasilmaktadir.
Ustelik herhangi bir insanin hayvansever olmas kagiilmazdir ¢iinkii yardima muhtag
hayvanlara ulasim oldukga kolaydir ve kendi sayfasi {izerinden yarattigi kimlikle
sadece bu hayvanlar1 paylasarak sanal bir yardimseverlik de yaratilabilir. Bu sanal
toplumsallagsma Ornekleri Baudrillard’in {i¢iincii varsayiminda gizlidir. Kisinin “o
giin” ile ilgili paylastiginin anlami olmak zorunda degildir; paylastigi, “o giin” ile ilgili
olmasi yeterlidir toplumsallasip daha ¢ok begenilen biri olmasi i¢in. Buna da
normallesme denir. Giinlimiizde sosyal medya ile beraber herkes bu normallesme ile
“tek tip insan” olma yolundadir ve bu konuda bireylerin biiylik bir ¢abasina sahit
olmaktayizdir.

Normallesmeme, 6zgiir ve 6zgiin olabilme adina ortaya ¢ikan avatar kavrami
gelecegin artist tipolojisinde ¢ok miihim bir yere sahip olacak. Avatar, web 3.0 ile
kendini tam yaratabilecektir. Ancak Ernest Hemingway’in aforizmasi olan, "Eger
hikaye gercekse, diizyazi temiz ve diiriistse, baski altinda cesaret ve zarafeti
dogruluyorsa higbir konu kotii degildir” sozii, avatar karakteri yaratimi i¢in dnemli bir
yere sahip olacaktir ¢iinkii avatarin kendini essiz kilmasi i¢in kendine ait bir hikayesi

olmalidir.

29 Baudrillard, J., (2020). Similakrlar ve Similasyon (O. Adanir, Cev.). 13. baski. Ankara: Dogu Bati
Yayinlari, s. 115
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BOLUM 8

8. SONUC

Ozguinliik ile egosunu kazanip bir sifat olarak ortaya ¢ikan artist tipolojisi, alter
egosuyla beraber 6zgiirliigiinii de elde ederek zamanla bir isime dontismiistiir. Alter
Ego ve Personanin Sanatsal Faaliyetteki Rolii baslig1 altindaki tez ¢alismasinda
incelendigi iizere resime ilk kez Giotto tarafindan atilan imza ile bu arasgtirmadaki
kapsam 06zgiin/6zgiir bir artist olarak degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir.
Bunun sebebi eserin nasil oldugu ikincilken, hangi artistin eseri yaptiginin birincil
olmasidir. Boylelikle postmodernizmle beraber persona yaratimi yayginlasmistir. Bir
“artist” karakteri yaratimi ugruna kisinin 6zgiirliigiinden 6diin verip, 6zglin goziiken
bir imza yaratimi i¢in bireyin bir kisitlanma dénemi s6z konusu olmustur. Bu yiizden
artistlerin sadece kendini tekrar1 degil, sanatin kendini tekrar1 da yaklasik elli sene
surmiuistiir.

Postmodernizmin resmi olmayan son kullanim tarihi olarak 2012’de ortaya
¢ikan sosyal medya devriminin sonucu olarak “yapip olma” ¢aginda degil, “yapip
oluyormus gibi” bir séylemin ger¢ek oldugu simiilakrlar ¢aginda oldugumuzdan
dolay1 bir nevi bohem & dandy’nin artik var olmayis1 gibi sifat olan artist de yok olmak
Uzeredir. Gergek hayatlari etkileyen bir sanal diinyada bir gerceklige sahip olmayan
kisilerin fenomen olabildigi bir cagdayiz. Artist sifatinin bir is degil, sifat olduguyla
ilgili Sagmeister’in fenomenligini 6gretmen olarak kullanistyla agiklandi. O bir nevi
avci-toplayict dénemin magarasim sosyal medyada kurmustur. Ille de her artist
Sagmeister gibi fenomen olmak zorunda degildir. Artist sadece bir sifattir. Ama ¢aglar

boyu bu sifat tinvanlarin en yicelerinden birisi olmustur. Yeni bir artist tipolojisi
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yaratmaya bu yiizden ihtiya¢ yoktur. Ancak bir tipoloji yaratilmas1 gerekiyorsa eger
Sagmeister veya Beuys gibi, “sanatiyla 6gretmenlik yapan” tiplemesi sunulabilir.

Acrtist, alter ego sayesinde dogdu; ego ile bir kimlik kazandi ve persona ile sifat
olmaktan uzaklasti. Sanat ise giizel kaygisindan 1. Diinya Savasindan sonra tamamen
ayrildi. Bu yilizden kopyalayarak ortaya g¢ikan stil konvansiyonu ile istikrarli bir
bicimde Uretip tekrarlayan kisi artist degil, sanatcidir. Uretim yapan kisi hayat
tecriibelerini 6zgiin & 6zgiir bicimde ortaya ¢ikardikea artisti sifat olarak yasatabilir.

Artistin sifatinin nasil ortaya ¢iktigini, avci-toplayicilarda baslayan ikincil
kimlikle bagdaslastirildi. Ronesans dncesi Giotto’nun resime imza atmasi ile Eyck’in
kendi eserine 6zne olarak kendini yerlestirmesini artistin bir ego olarak dogusu olarak
tanimlandi. Bu tanimlanan benlik ise en 6zgiin ressamin ego hali olarak artist sifati
alis1 ile bir kimlik haline geldigi aciklandi. Kilise ve sarayin artistlere resmedecekleri
konular1 verdiklerinden dolayr 6zgiirliiglin s6z konusu dahi olmadigi belirtildi.
Romantizm ile ise saray ve kiliseye hizmet ortadan kalkt, artist artik kendi konusunu
edebiyattan secen kisi oldu. Bu kisi uzun bir siire yasayamadi ¢linkii resimlerdeki
yiicelik, akademik kurallar ve yazarlara ait konularda yatiyordu. 19. yiizyilin baginda
ortaya ¢ikan bohem, dandy ve flaneur ile ise artistin 6zgilir bir ego haline gelisi
irdelendi. Arastirma sonucu akademik kurallar ve empresyonizm ayakta kalirken bu
karakterlerin yasamlarini siirdiiremedigi ortaya ¢iktr. Once ekspresyonizmle sallanan
akademi, fovizm ve kibizm ile tamamen yikildi. Artist artik sanatiyla hem en 6zgiin,
hem de en Gzgur olana konan bir sifat haline geldi

New York Okulu ve soyut ekspresyonizmin hakimiyeti ile sanat iirten kisilerin
persona gelistirmeye basladiklar arastirildi. Kavramsal sanatin basinda kendini 6zne
olarak kullananlar ile segtikleri sanat mecrasini (enstalasyon sanatgisi, video sanatgisi,
fotograf sanatcis1 gibi) bir ige dondiiren kisilerin bir ego veya alter ego hali degil,
toplum i¢inde davranis bigimi gelistiren kisi olarak sunuldu. Bu kisi artik artist degil,
1s sahibi sanatkar veya sanatci olarak hayatini ve sanatin1 bir persona olarak sunmasi
islendi. Bu davranis sunumunda kendini tekrar edip benzer iiretimler i¢cinde olmasi
Onemli bir gosterge oldu.

Bir deneme olarak artist egosu veya alter egosunun nasil geri donebilecegi
tartisildi. Bu tartismanin sonucu olarak yeni dijital ¢agin bilgi aktarim ¢oklugu ve
hizina ¢ozim olarak kendi artist olan Sagmeister’in bir alter ego gelistirip 6gretmen

olarak dijital medyay1 kullanmasinin dogruluguna tanik olduk. Siber ¢agda artist
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egosu, hayat tecrubeleriyle bir alter ego yaratip 6gretmene doniigebilir ise tekrar 6zgun
ve 0zglr olunabilecegi savunuldu. Ancak genel olarak insanlarin avatar yaratip onunla
siber alemde varligini ortaya koymasi daha da yayginlagacaktir.

Sonug olarak, degisiyor olan ve takip edilemeyen yeni para birimleri gibi
avatarlar da takip edilememektedir. Metaverse, yani kurgusal evrendeki yabancilasma
ile artistler igin 6zgunlik ve 6zglrlik mesele haline gelecektir. Gelecegin artist
tipolojisindeki en genel mesele ego, alter ego veya persona degil, avatar olacaktir.
Metaverse evreninde avatarlar yeni toplumsal kimlikler haline gelecektir. Ancak
avatar olusturmada ego, alter ego veya persona avatart degerli kilacaktir. Yeni nesil
artistin toplumla arasina koyacagr mesafe ile sanatin yeni gergeklige elestirel
yaklagmasi s6z konusu olabilir. Aksi taktirde avatar, somut diinyaya adapte olamamis
kisilerin sanal diinyada bir komfor alaninda dijital bir ikincil kimlik olmaktan 6teye
gecemez. Metaverse evreni artistlerin avatarlarinin bir gergeklige sahip olup olmadigi
Uzerine bir deger yargisi yaratacaktir. Altta yatan bir gergeklik yok ise, karakter
yaratiminda kopyalamaya gitmek kaginilmazdir. Bu da artist tarihinin 6ziine aykiridir.
Sanatta essiz olmak, benzersiz olmak en yiice meseledir. Sifat olarak dogmus artisti,

bir isim olan sanat¢idan ayiran budur.
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