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“CLASS STRUGGLE” IN THE NEW TURKISH CINEMA

ABSTRACT

Cinema has been an art form and a mass communication tool that contains all forms
of art and draws inspiration from social events since its inception. The first screening
that initiated the birth of cinema consisted of images captured by the Lumiere brothers,
depicting slices of daily life. This screening took place in a café in Paris on December
28th, 1895. Directors who drew from various movements and theories included the
class struggle, one of humanity's biggest problems, in their works. The social
upheavals that occurred after World War I compelled directors to tackle current social
problems. Directors like Sergei Mikhailovich Eisenstein and Fritz Lang led the way
for future generations with their works that focused on class struggle, using different
narrative styles. Today, directors like Bong Joon-Ho and Galler Gaztelu Urrutia are
among those who address class struggle. Turkey, like other countries around the world,
entered a period of recovery after World War 11, but until 1960, it did not make much
of a presence in the film industry. Following the coup, directors turned their attention
to social issues and made films that focused on class struggle. "Sleeping in Darkness,"
directed by Ertem Goreg in 1964, was one of the first films in Turkish cinema that
addressed the class struggle. In the 1980s, Turkey was hit by another major coup, and
a very stressful period began. With Eurimages' support for the New Wave of Turkish
Cinema in the 1990s, the film industry in Turkey was revitalized, and directors such
as Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, and Zeki Demirkubuz turned to independent art
films. Themes such as social criticism, gender, and cultural identity have become more
prominent in Turkish films. From here, an analysis of how class struggle is approached
in the films of Emin Alper, Tolga Karagelik, and Seren Yiice will be conducted within
the context of Marxist theory.
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YENI TURKIYE SINEMASINDA “SINIF MUCADELESI”

OZET

Sinema, dogdugu ilk giinden itibaren tiim sanat dallarin1 i¢inde barindan ve toplumsal
olaylardan beslenen bir sanat dali ve kitlesel iletisim araci olmustur. Sinemanin
dogusunu baglatan ilk gdsterim, Lumiere kardeslerin ¢ekmis oldugu giinliik hayattan
kesitleri anlatan goriintiilerdi ve bu gosterim 28 Aralik 1895 yilinda Paris’te bir kafede
yapilmistir. Birgok akim ve teoremden beslenen yonetmenler, insanlik tarihinin en
biiylik sorunlarin birisi olan sinif miicadelesine de eserlerinde yer vermistir. Birinci
Diinya Savas1 sonras1 yaganan toplumsal yikimlar yonetmenleri toplumlarin yasadigi
giincel sorunlar1 ele almaya itmistir. Sergei Mikhailovich Eisenstein, Fritz Lang gibi
yonetmenler sinif miicadelesini ele alan eserlerin ilk 6rneklerini vererek farkli anlatim
tarzlariyla onlardan sonra gelen kusaklara Onciiliik etmislerdir. Giiniimiizde ise Bong
Joon-Ho ve Galler Gaztelu Urrutia sinif miicadelesine deginen yonetmenler arasinda
yer almaktadir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi tiim diinya iilkeleri gibi toparlanma
stirecine giren Tiirkiye, 1960 yilina kadar sinemada pek varlik gosterememistir. Darbe
sonras1 degisen hayatla birlikte toplumsal konulara yonelen ydnetmenler, sinif
miicadelesini ele alan filmler ¢ekmislerdir. 1964 yilinda Ertem Gore¢’in ¢ekmis
oldugu “Karanlikta Uyuyanlar” adli film Tiirkiye Sinemasi’nda sinif miicadelesine
deginen ilk filmlerden bir tanesi olmustur. 1980’lerde ise Tiirkiye yeniden biiyiik bir
darbe ile karsilasmis ve ¢ok yipratict bir slire¢ baglamistir. 1990’larda Eurimages’in
Yeni Donem Tiirkiye Sinemasi’na destegi ile Tiirkiye’de sinema yeniden canlanmus,
Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim ve Zeki Demirkubuz gibi yonetmenler bagimsiz sanat
filmlerine yonelmislerdir. Toplumsal elestiri, cinsiyet ve kiiltiirel kimlik gibi temalar
Tiirk filmlerinde daha belirgin hale gelmeye baslamistir. Buradan da yola ¢ikarak
Marksist Kuram baglaminda Emin Alper, Tolga Karacelik ve Seren Yiice’nin
filmlerinde sinif miicadelesinin nasil ele alindig1 incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Marksist Kuram, Sinif Miicadelesi, Yeni Tiirkiye Sinemasi
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BOLUM 1

1.GIRIS

Milyonlarca yi1l dncesine dayanan insanligin olusumu, siirekli bir arayis icinde
olarak yeniliklere ve gelismelere her zaman agik olmustur. Bilim, sanat gibi bir¢cok
alanda buluglar ve yeni eserler ortaya koyulmus, dolayisiyla insanlik tarihini etkileyen
birgok element de bununla birlikte gelmistir. Bunlardan bir tanesi de insanligin erken
safhalarinda aletlerin bulunmasiyla birlikte ortaya ¢ikmaya baslayan sosyal statiilerdir.
Bu olusum, insanlik tarihini boyunca devam edecek olan sinif miicadelelerine de 6n
ayak olmustur. Sanayi devrimi ile daha da belirginlesmeye baglayan sosyal statiiler,
sanayi kapitalizmiyle birlikte net olarak iki sinifa ayrilmistir: Burjuva ve Proletarya.
Alman filozof ve bilimsel sosyalizmin kurucusu Karl Marx siif miicadelelerini su
sekilde dile getirmistir;

Bu tarihe kadar var olmus tiim toplumlarin tarihi sinif ¢atigmalar tarihinin ta kendisidir. Ozgiir
insan ve kole, lonca ustasi ve kalfa, baron ve serf gibi daha niceleri bu karsitlik icerisinde
ezenler ve ezilenler olarak ayrilmiglardir. Kimi zaman iistii agik, kimi zaman ise iistii kapali bir
sekilde catigsan bir toplum icerisinde ya da devrimler ile siniflar ortadan kalmis, yerine yeni
smiflar dogurarak araliksiz olarak devam eden bir savag yiiriitmiislerdir (Marx, Manifeste
Communiste, 1963, s. 161).

Sanayinin gittik¢e gelismesi ve 19.yy. sonlarina dogru daha da yerine oturmaya
baslayan bu siniflar savasimi, 20.yy. baslarinda sinemanin dogusuyla birlikte bu
yolculukta kendine yer edinmistir. Weimar Cumhuriyeti doneminde Fritz Lang’in
yonettigi Metropolis (1927), Sergei M. Eisenstein’in ilk uzun metraj filmi olan Grev
(1925) filmleri sinemada sinif miicadelelerine giizel birer 6rnek olup, sonrasinda

cekilen filmlere oncii olmustur.



1.1. Arastirmanin Hipotezi

Yeni Tiirkiye Sinemasi yonetmenlerinden Emin Alper, Tolga Karagelik ve
Seren Yiice’nin filmlerinin toplumsal cinsiyet ve roller, gé¢ ve sinif miicadelesi

baglaminda filmlerin hikayelerine etkilerinin incelenmesini ele almaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, yonetmenler Emin Alper, Tolga Karagelik ve Seren
Yiice’nin filmlerinin Marksist Film Kuram baglaminda toplumsal rol ve cinsiyet, sinif

miicadelesi ve go¢ basliklar1 altinda incelenmesidir.

1.3. Arastirmanin Calisma Sorulari

1. Sinema, tarih boyunca devam eden sinif miicadelelerini nasil ele almigtir?
2. Toplumsal olugumlar ve siniflar, Yeni Tiirkiye Sinemasi’n1 nasil etkilemistir?
3. Yeni Tirkiye Sinemasi, simif ¢atismalarini, toplumsal sorunlari nasil ele

almistir?



BOLUM 2

2. SINEMA VE SINIF MUCADELESI

2.1. Sinif Miicadelesinin Sinemaya Yansimasi

Sinema, dogdugu ilk giinden itibaren tiim sanat dallarini i¢cinde barindiran bir
sanat dali ve kitlesel bir iletisim aract olmustur. Sinemanin dogusunu baglatan ilk
gosterim, 28 Aralikk 1895 giinii Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin
“Cinematographe” adin1 verdikleri aygitlariyla Paris’te “Grand Cafe” bodrumunda
bulunan salonda yapilmistir. Bu gésterimde, “Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler”,
“Bir Trenin La Ciatot Garna Varis” ve “Bahgesini Sulayin Bah¢ivan™ gibi giinliik
hayattan kesitler tasiyan bu filmlerde higbir yazili senaryo mevcut olmamastir.

Kariyerine sihirbaz olarak baslayan George Melies, Lumiere kardesler
sayesinde sinema ile tanisti. Lumiere kardesler tarafindan gosteriye davet edilen

Melies gosteriden sonra sunlar1 sdylemistir;

Benim ve o6teki ¢agrilanlarin karsisinda projeksiyonlar i¢in kullandigimiz perdeye benzer bir
perde vardi. Bir siire sonra perdeye Lyon'daki Bellecour Alani’ni gosteren bir fotograf
yansitildi. Yanimda oturana, “Bizi bunun i¢in mi ¢agirdilar buraya, 10 yildir ben de ayni1 seyi
yapiyorum” diyordum ki, birden bir arabay1 ¢ekmekte olan bir at iistiimiize dogru gelmeye
bagladi, onu baska arabalar, insanlar, kisaca sokagin kargasasi izledi. Gosteri herkesi
sasirtmist, hepimizin agzi agik kalmisti (Teksoy, 2005, s. 13).

1986 yilinda kendisinin kurmus oldugu “Star Film Company” adl1 sirketinde
film {iretimlerine baslayan Melies, sihirbazlik ge¢misini kullanarak eglenceli, kisa
filmler ¢ekmeye baslamistir. Lumiere kardeslerden farkli olarak sinemanin teknik
yoniinden c¢ok hikaye anlatimiyla da ilgilenen Melies, sinemada hikaye anlatiminin
temellerini atarak giiniimiiz sinemasinin gelismesinde en biiyiik katkilardan birini

saglamistir.



Sinema, iletisim araglar1 igerisinde ayr1 bir yer edinerek giiniimiize kadar gelmistir. Bu gelis
igerisinde bir¢ok konu degisik acilardan ele alinmus, iyi veya kotil yonleriyle islenmistir. Bu
acidan bakinca sinemanin etkin bir giicii oldugunu anlamak miimkiindiir (Cevirir & Yakisan,
1994, s. 131).

Sanayi devrimi ile tiim diinya biiylik bir teknolojik atilim ile kars1 karsiya
kalmuis, bir¢cok alanda gelismeler hizla devam ederken, sinemanin dogusuna etki eden
adimlar da atilmaya baslanmustir. Iki Fransiz Jacques Mandé Daguerre ile Joseph-
Nicephore Niépce’nin fotografi bulmasi ile baglayan seriiven, Thomas A. Edison’un
hareketi ¢6zmesi ve “Kineteskop” adini verdigi aleti ile devam etmistir. Bu aletin tek
sorunu ise filmi sadece bir kere oynatabilmesi olmustur. Bu sorunu yillar sonra
Lumiere kardesler ¢6zmiis ve sinemanin dogusunu baslatmislardir.

Bir¢ok konuyu degisik agilardan ele alan sinema, Sanayi Devrimi’yle birlikte
olusan proletarya ve burjuva siniflar1 arasindaki miicadelelere de yer vermistir.
Kentlerin biiylimesi ve tiiccarlarin 6zgiirlesmesiyle birlikte kapitalizmin de Onii
acilmaya baglamigtir. Atolyeler ile gelen seri tiretimin, feodal sistem igerisinde bulunan
catlaklarda kapitalizmin gelismesine neden olmustur. Giderek artan ticaretin boyutu
ile yetersiz kalmaya baglayan atdlyelerin yerini daha biiytiik {iretim sekli olan sanayiler
almaya baglamistir. Maurice Hilton ve R.H. Hilton’a gore yapilar1 geregi kentler ve

ticaret feodalizme karsit olmamislardir.

Aslinda, ticaret ve kentler dogal yapilar1 geregi feodalizme hi¢ de karsit degillerdi. Buna
kargin kapitalizm, feodalizmin temel iligkilerindeki ig¢sel faktdrler tarafindan, bizzat,
feodalizmdeki koyliiler ve toprak sahipleri arasindaki sinif miicadeleleri iginde ¢oziilmesiyle
kurulmusgtu (Wood, 2003, s. 46).

Kiiciik meta iiretiminin 6zgiirlesmesi ve sinif miicadelesi ile feodalizmi yavas
yavag parcalanarak yerini kapitalizme birakmustir. Kapitalizmin ortaya ¢ikisiyla
birlikte yeni siif olan “burjuva” sinifi ortaya ¢ikmaya baslamistir. Burjuva siifi st
tabakay1 olusturmustur. Feodal sistem icgerisinde burjuvazinin ilk tohumlarinin
filizlendigini gériilmektedir. Umit Burnu’nun dolasilmasi, Amerika’nin kesfi, Dogu
Hindistan ve Cin pazarlarinin geniglemesiyle birlikte burjuvazinin gelisimi de bir hayli
hizl1 olmugtur. Burjuvazi, gelistigi her adimda siyasal bir ilerleme de kaydedilmistir.
Kapitalizmin ¢ikmaya basladigi ilk zamanlarda yonetimde s6z hakkina sahip olmayan
burjuva sinifi, zamanla giiglenerek yonetim iizerinde baski kurmus ve siyasi bir gii¢
elde etmistir. Elde ettikleri bu siyasi gii¢, onlarin yerini daha da saglama almasina 6n
ayak olmustur. Proletarya ise belirli bir iicret karsiliginda kapitalizm igerisindeki yerini

almus, ticretli birer kole haline gelmistir.

Feodal toplumun ¢atlaklarinda hayat bulan modern burjuva toplumu da yillardir siiregelen
sinif diismanliklarini giderememistir. Eski siniflar yok olmus, yerine sadece adlar degiserek



yeni smiflar gelmistir. Cagimiz, burjuvazinin ¢agi, gene de su farkli 6zellige sahiptir: siif
diismanliklarin1 yalinlagtirmigtir. Toplum, biitiinsel bir yapidan uzaklasip giderek daha fazla
diisman kutuplara, birbiriyle daha fazla carpisarak kavgasii devam ettiren iki sinifa
boliinmiistiir; Burjuvazi ve Proletarya (Lenin, 2020, s. 22).

Sanayi devrimi ile degisen calisma sekilleri, is¢i sinifinin drettikleri {iriin
iizerindeki hakimiyetini kaybetmesine ve gittikce kotiilesen calisma sartlarina
doniismiistiir. Kentlere goglerin artmasi ile degisen isleyisin toplumsal siniflar1 daha
belirgin hale getirmesi ve is giiciiniin degigsmesi toplumsal sorunlarin artmasina neden
olmustur. Yasadiklar1 toplum igerisindeki sorunlar1 goz ardi etmeyen yonetmenler ise
sinif miicadelelerini filmlerinin ana konular1 yaparak toplumsal sorunlari dile

getirmeye calismiglardir.
2.2. Sinemada Simif Miicadelesinin Temsili

Sanat, yasadig1 toplumdan, donemden, dinden vb. bir¢ok olaydan etkilenerek
gelisimini devam ettirmistir. Sanatin 7. dali olan sinemada ise durum hi¢ farklh
olmamustir. insanlik tarihinin baglangicindan giiniimiize kadar olan tiim toplumsal
olaylardan, ¢iktig1 kiiltiirlerden, bilimden hatta bilimsel spekiilasyonlardan bile
etkilenmistir. Sanayi devrimi ile gelen sinif miicadeleleri ise bu konulardan sadece biri
olmustur.

Sinif miicadelelerinin sinemaya ilk yansimasi ise Sergei M. Eisenstein’in 1925
yilinda gosterime giren Grev filmi olmustur. Film haksiz yere suglanip intihar eden bir
fabrika is¢isinden sonra fabrikadaki c¢alisanlarin greve baslanmasini  konu
edinmektedir. Film, is¢i sinifinin uyanisini, hak arayislarini ve dayanismalarini ¢arpici
bir dille anlatarak sinema tarihine adini yazdirmayi1 basarmistir. Carlik tarafindan
gorevlendirilen polislerin is¢ileri kovaladigi sahnede araya giren inek ve mezbaha
goriintiileri ile is¢ileri kurbanlik birer hayvan gibi gdstermesi, polis goriintiilerinin
aralarina da maymun, tilki ve baykus gibi goriintiileri vermesi ile polisleri casusluk
yapan ajanlara benzetmesi, insanlarin iglerinde bulundurdugu hayvanlara birer

gonderme yapildig1 goriilmektedir.

Proletkult’un sinema galigmalar1 kapsaminda tasarlanan Grev, devrimle sonuglanan Rusya is¢i
tarihini ele almaktaydi. Bu proje “Diktatorliige Kars1” ad1 altinda yedi dizilik bir film projesi
icinde yer almaktaydi. Bu filmler, Cenevre-Rusya, Yeralti, Mayis Giinii, 1905, Grev,
Hapishane Ayaklanmalar1 ve Kagislar ile Ekim’den olusuyordu. Eisenstein ve Pletniyev’in
yonetiminde oldugu Proletkult Toplulugu, dizinin besinci filmi olan Grev’le ise basladi ve bu
film gerceklesen tek filmi oldu. Grev, geleneksel oykiilii film yapisina uzak, daha ¢ok belgesel
bir tutumla yola ¢ikilarak ¢ekilmisti. Konusu ise Carlik doneminde gerceklesen bir grev olayimi
anlatiyordu (Eisenstein, 1985, s. 47).



Yonetmenin ikinci filmi olan Potemkin Zirhlist Rus Devrimi’nin 20. yilina
ithafen ¢ekilmistir. Film, savag gemisi Potemkin’de dayanilmaz yasam kosullar1 altina
yasayan ve bu durumdan bezmis miirettebatin Carlik askerlerine kars1 ayaklanmasiyla
birlikte geminin kontroliinii ele almasini konu edinmistir. Gemideki kurtlanmais etlerin
miirettebata yedirilmeye ¢aligmasiyla gerginlesen ortam ile sehirdeki devam eden
grev, bir siire sonra olaylarin biiylimesi ile her iki grevinde Odesa Limani’nda
birlesmesiyle sonuglanmaktadir. Halk, gemide oldiiriilen denizcilerin cenazesine
katilmak i¢in Odesa Limani’na gelmis ve Carlik askerleri grevi bastirmak icin halka
ates acmaya baglamistir. Atesin agilmasi ile halk Odesa merdivenlerinden asagiya
dogru kosmaya baglamistir. Halkin kagis1 genel planda aktarilirken yakin planlarda,
bagiran insanlar, merdivende kosarken takilan ayaklar, korku dolu gozler gibi detay
goriintiiler verilmistir. Askerlerin tek bir sira halinde yiiriiyiisii ile gerginlik artarken,
akillara sinemanin en unutulmazsa sahnelerinden biri olan “Odesa Merdivenleri”
sahnesi ortaya ¢ikmistir. Eisenstein, ¢alisan sinifin birlik ve isyanini “Grev” filminde
oldugu gibi burada da devam ettirmistir. Film, sanayi devriminin basladig1 Ingiltere’de
calisgan siniflar1 isyana tesvik edecegi diisiincesinden dolayr gosterim sertifikasi

verilmeyerek gosterimi yasaklanmistir (Potemkin Zirhlisi, 1925, s. 13).

“Potemkim Zirhlis1” filmi iki ana 6zelligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu film sinema alaninda
devrim yaratan, devrimci bir filmdir ve bu 6zelligi filmin basindan sonuna kadar filmin
tamamini kapsamaktadir. Carlik Rusya’sinin insani kosullara aykiri, adeta insan1 hige sayan
yontemlerine karsi direnisi anlatir. Yaganamaz kogullar altindaki baskiyr anlatan film, baski
stirecinin nasil biiyiik bir devrime evrildigini konu edinir (Eisenstein, 1999, s. 13).

Fritz Lang'in 1927 yapimi yenilik¢i filmi Metropolis, gelecekteki iitopik ya
da distopik olasiliklar1 biiylik bir kent ilizerinden seyirciye gosteren en Onemli
filmlerden biri olmustur. 1920’ler Almanyasi’ndaki burjuva sinifin, yiikselen proleter
biling karsinda artan endiseleri ve gelecege dair giivensizligini filmde belirgin
bicimde goriilmektedir. 1920’lerin basindaki kentsel metropolisi tanimlayan sinif
celigkisi gibi diger toplumsal problemler de filmde mekansal olarak ifade
bulmaktadir. Lang’in Metropolis’inde dikey fiitiiristik bir kent, fabrika sahibinin
yukaridaki diinyasi ile iscilerin asagidaki diinyasina boliinmiis kentsel modernligin
distopyast olarak resmedilmistir. Lang filminde, temalastirmaya c¢alistigi sinifsal
sOmiirli sorununa politik ¢6ziim arayacak gibi olsa da mesele birden goriiniim
degistirmistir. Film ask ve din temasina doniistiiriilerek son bulmustur.

Film, Alman disavurumcu sinemasinin fantastik Ogeleri ile anlatilirken,

kisilerin i¢ catismalarina da deginmektedir. Ger¢ek diinya ile bireyin i¢ diinyasi



arasindaki c¢atismalar, donemin gelecege dair kusku ve korkularindan bagimsiz
degildir. Yogun sanayilesme ve kentsel diinyada viicut bulan sinifsal gerilimler,
filmde, kurgusal bir kent dekoruyla anlatilmaya ¢alisilmistir. Filmdeki goriintiiler,
olaylar ve karsitliklar Berlin’e ait modern kentselligin de temsili olmustur. Modern
Metropolis, gorsel algiyr da degistirmistir. Estetik sunumlar ve big¢imlerin yeni
anlatimlar1 olusmustur. Metropolis filminde mekansal boyutun kendisi iktidar ve
kontroliin, c¢aligma hayat1 {izerindeki baskisin1 tasarlanmis bir set igerisinde
vermektedir. Filmde kent ve isci sinifi gériintimleri oldukga tekdiize ve monoton
iken, karakterlerin 1tk ve dilleri de ilging bi¢cimde tek¢i olmustur. Bu distopik imgeler,
filmin c¢ekildigi donemin Almanya’sinin politik yonelimi ile disiiniildiigiinde
oldukgea tirkiitiicii bir gelecek imgesinin akillarda oldugunu gostermektedir. Bu kati
ve otoriter diizen ile filmin sonunda din aracilig1 ile bir uzlagmanin saglanmasi ise
oldukga carpici olmustur.

Filmde sinifsal ayrim aynm1 zamanda iki farkli mekéansal uzamla temsil
edilmektedir. Asagida iscilerin, mekansal olarak donuk tekdiize isyeri ve evlerinde
yine tek tip kiyafetler giymis olarak gosterilmesine karsi, burjuvalar yukaridaki
mekanlarinda gosterilmistir. Burjuvalarin mekanlari ise giizel bahgeler ve konforlu
bliylik ofisleri ile gosterilmektedir. Kisacas, is¢i sinifinin kenti iizerinde yiikselen ve
devasa binalar1, gokdelenleri, bahgeleri ve zengin mimari 6geleriyle Metropolis kenti
yer almaktadir. Ayrica film yaklasan Fasizm tasavvuruna da tavir almamistir.
Metropolis nazizmin isteklerine ¢ok degilse bile epeyce uygun goriinmektedir.
Nitekim Metropolis’i izleyen Goebels’in, Lang’e Nazi rejiminin resmi sinemacist
olmay teklif ettigi bilinmektedir.

Thomas Elsaesser bir yazisinda film i¢in “Film bir felaket olan 1. Diinya
Savasi ve bu savasin yarattig1 siyasal konjonktiiriin arkasinda biraktig1 enkazin tiim
fiziksel ve ideolojik kalitin1 siinger misali sogurmustur. Film sosyokiiltiirel arka
planini neredeyse tiimiiyle bu bellekten devsirmistir.” yorumunu yapmaistir (Demirel,
2017, s. 40).

Glinlimiizde ise smif miicadelesini anlatan binlerce film ¢ekilmistir. Dijital
platformlarin artmasiyla birlikte bu tiir filmlere ulagsmak ve yayimlamak ¢ok daha
kolay bir hal almistir. Meta tiretimi ve tiiketiminin anlatilamaz bir sekilde artmasi ile
gliniimiiz yapimc1 ve yonetmenleri alt ve iist sinif miicadelelerini anlatirken metaforik
anlatimlara yonelmeyi tercih etmiglerdir. Ana sebebi ise izleyicinin dikkatini ¢ekerek

kapitalist diizen igerisinde kendi yapimlarini 6n plana c¢ikarabilmektir. Gelisen
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teknoloji ile sinemanin biiyiik bir endiistri haline gelmesi, glinlimiizde iliklerimize
kadar islemis olan kapitalist diizen i¢inde bu filmlerin diger filmlerden siyrilarak bir
adim One ¢ikmasina, daha ¢ok konusulmasina ve asil anlatmak istedikleri konuyu
izleyicinin de izlerken hem eglenmesine hem de diisiinmesine yol agmustir.

Son donemlerde 6n plana ¢ikan filmlerden bir tanesi ise Gartel Gaztelu-
Urrutia’'min El Hoyo (2019) adli yapimi olmustur. Film El Hoyo adli bir hapishanede
gecmektedir. Hapishane 200 kattan olusan ve her katta 2 kisinin bulundugu, ortasinda
bir deligin oldugu ve bu delik i¢inden her kata gilinde bir kere bir platform sayesinde
yemek verildigi bir hapishanedir. Yemek birinci katta verilir ve en alt kata kadar iner.
Kahramanimiz Goreng, El Hoyo’ya sigaray1 birakmak ve Don Kisot’u okumak i¢in
bagvuruda bulunur ve anlastiklar1 siire boyunca orada ikamet etmek ister. Goreng
gozlerini 47. katta agar ve ayni katta bulunan Trimagasi ile tanigir. Trimagasi ona
usttekilerle ya da alttakilerle iletisime ge¢memesi gerektigini, kimsenin onunla
ilgilenmeyecegini, sadece kendine odaklanmasini sdyler. Goreng ayni zamanda her
ay kat degistirdiklerini ve farkl bir kata gidebileceklerini 6grenir. i1k katlarda olanlar
sanslidir ¢iinkii yemek her zaman onlara gelir ve istedikleri kadar yiyebilirler. Alt katta
kalanlar ise onlarin artiklar ile beslenirler. Hapishanenin en alt katlarinda olanlar ise
tiim ay boyunca aclikla miicadele etmek ve akil sagliklarini kaybetmemeyle ugrasirlar.
Bu aslinda giiniimiiz diinyasini ¢ok iyi 6zetleyen bir gondermedir. En iist katlarda
olanlar -yani burjuvalar- istedikleri gibi yiyip i¢ebilirken, alt katlarda bulunanlar -
yani proletarya- onlarin artiklari ile beslenmeye calisirlar.

Film, insanlik tarihinde toplumlarin olusumdan beri siiregelen toplumsal
smiflari, bu siniflar arasindaki savagimlari ve siif bilincini basit bir sekilde izleyicilere
aktarmistir. Alt ve {ist tabakay1 200’den fazla kattan olusan bir hapishane iizerinden
anlatan filmin tek ayricaligi, alt tabakalarda yasayan mahkumlarin {ist tabakalara

gecme ihtimalinin olmasidir.



Sekil 1 El Hoyo filmindeki hapishane sistemi (E! Hoyo, 2019)

Her ay siirekli olarak yerleri degistirilen mahkumlar — her katta iki mahkim
bulunur — bir ay 170. katta bulunabilirken, diger ay 3. kata gecebilmektedir. Ama bu
gecisler sirasinda hicbir mahk(im alt katlarda yasadigi zorluklarin higbirini
diisiinmiiyor, kendi yerine ge¢mis olan mahkimun ne yasadigini umursamiyor ve alt
katlarda yasadig1 zorluklarin acisini ¢ikarir bir sekilde yemek yiyor hatta yedigi
yemeklere pisleyerek alt kattakilere bu sekilde gondermektedir. Ust katlara gecen her

mahkiim hegemonyay1 eline gecirerek iistiinliigii bir ay boyunca belli etmektedir.

-Neden?

-Asafedakiler, benl duyabiliyor musunuz? -Ciinkii asagidalar.

Onlara seslenme.

*Nedon?

Yukandakiler cevap vermez, -Belll kil yukanda olduklan igin.

Sekil 1 El Hoyo filmindeki siniflarin temsili (E/ Hoyo, 2019)

Sekil 2’ye baktigimizda Gorenge ve Trimagasi arasinda gecen konusmada



hapishane icerisinde olusan siniflar1 ¢ok rahat goriilmektedir. Filmin geneline
baktigimiz da ise hapishanede aslinda tek bir hegemonya var o da yonetim sinifidir.
Tiim hapishaneyi kontrol eden ydnetim, mahkumlara platform iizerinde yemek

gonderen ve bunun titizlikle yapildig: yerdir.

Sekil 2 El Hoyo filmindeki yonetim (E/ Hoyo, 2019)

Yonetim, her giin titiz bir sekilde yemekleri hazirlamakta ve mahkumlara
platform aracilifiyla iletmektedir. Yonetim igerisinde her sey diizen igerisinde
ilerlemektedir. Hatta bir sahnede yemegin i¢inden sag teli ¢ikmakta ve yonetici sefleri
etrafina toplayarak kontrol etmektedir. Yoneticinin her seyin mahkumlara
miikemmel bir sekilde ulagmasini istemektedir. Burada yonetici ve asgilara birer dini
gonderme yapildigini da gosterilmistir. Yonetici- Tanri, Sefler-Bas Melekler,
Hapishane-Diinya, Mahkumlar-insanlar. Tanr1 yani yonetici, hapishanedeki her seyi
esit bir sekilde yaratmustir. Ornegin; Film icerisinde hapishaneye giren her mahkiima
sevdigi yemek sorulmaktadir. Mahkumlarin sevdigi yemekler yapilip, platform
araciligiyla onlara iletilmektedir. Ornege baktigimizda aslinda yonetici herkese
sevdigi seyleri sunmaktadir. Ama insanoglunun doyumsuzlugu ve daha fazlasim
istemesi, insanlar arasinda bir kaos olusmasini ve sinif miicadelelerinin olugsmasina
sebep olmaktadir. Insanlar sadece onlara yetecek sekilde sadece sevdigi yemekleri
yemis olsalardi, herkesin karn1i doymus olacak ve cezalarini tamamlayarak
hapishaneden ¢ikacaklardi.

Filmde, Goreng’in hapishaneye girmesi ve Imoguiri’den aldig1 bilgiler
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sayesinde bunun farkina varir ve yonetime mesaj yollamaya ¢aligmaktadir. Aslinda
mesaji  yonetime degil, hapishanedeki mahkumlara vermesi gerektiginin de
farkindadir ama mahkumlar arasinda bir sinif bilinci olusturmak zordur. Sinif bilinci
insanlik tarihinde zaman zaman ortaya ¢ikmis olsa da, yine de yerini bagka bir somiirii
sekli almistir. Ornegin; Tarih igerisinde yer alan en biiyiik kole ayaklanmasi ve
Spartacus’un buna Onciiliik etmesi sinif bilincine giizel bir 6rnektir. Spartacus basarilt
bir savas¢t ve komutandir ama bir giin iistline kars1 geldigi i¢in kolelige mahkiim
edilmistir. Roma Imparatorlugu igerisinde koleligin de gercek yiiziinii goren
Spartacus, gladyator arkadaslar ile bir isyan baslatir. Bagarili olan bu isyan tiim
imparatorluga yayilir ve giderek biiyiir. Bu isyan her ne kadar basarili bir sonuca
ulagamamis olsa da biiyiik bir ses getirir. Filmde ise Goreng bdyle bir ise giriserek
isyan baslatmay1 amag¢lamistir. Amacini tiim yemeklerin her kata ulagmasi ve herkesin
karnin1 doyurmasini saglamaktir. Ama bu isyan, Spartacus 6rnegindeki gibi bir
basariya ulasamamuistir. Cilinkii hapishanedeki mahkumlarda sinif bilinci oturmamas,

onlarin gozlerini korelten en biiyiik sey ise agliklaridir.

Sekil 3 Goreng ve Baharat’in mesaj1 ulastirma ¢abalar1 (E/ Hoyo, 2019)

Goreng’in tiim olaylar igerisindeki roliine baktigimizda Hazreti Isa roliinii
iistlendigi goriilmektedir. Yonetimden gelen Imoguiri’den bilgileri almistir ve bu
bilgiler dogrultusunda mahkumlar1 kurtarmayi, hapishane igerisindeki diizeni
saglamay1 amaclamistir.

Marx smiflar savagimi teorisini ortaya atmig, bu savag sonucunda proletarya
diktatorliigii olusacagini ve bu diktatorliigiin sonucunun ise 6zgiir bir diinya ve
toplumsal esitlik getirecegini sdylemistir (Marx & Engels, 2020, s. 76). Filmin sonlar1
dogru Goreng’in amaci ise bu toplumsal esitligi saglamak ve hapishanede icerisinde
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olusan sinif savasimlarimi yikmak olmustur. “Burjuvazi, en giizel diinyanin kendi
egemenliginde olan diinya oldugunu savunur. Burjuva sosyalizmi de bu diisiince etrafinda
sekillenir. Proleter simiftan bir sistem olusturmasini ama sistemi olustururken kendi toplum
smniflart i¢inde kalmasim, kendilerine karsi olan tiim diismanca tavirlart bir kenara atmasini
ve toplumsal cennete yiirtimesini ister” (Marx & Engels, 2020, s. 85). Burjuvazinin bu istegi
filmin geneline baktigimizda tam uymaktadir ama hapishanedeki mahkumlar aralarmdaki
tiim diismanca tavirlar1 géz ardi edememistir. Film bize vermek istedigi ana mesaj1 buradan
yola cikarak ¢ok kolay bir sekilde anlatmustir. Eger ki proleter smuf arasindaki tiim
cekismeleri bir kenara birakip birlik olmaya basladigi zaman hep hayal ettigi cenneti
yakalayacaktir.

Son donemlerde goz atabilecegimiz ve ¢ok konusulan filmlerden bir digeri de
Bong Joon-Ho 'nun Parasite (2019) filmi olmustur. Film, Seoul’da yasayan iki farkl
smifin -burjuva ve proleterya- arasindaki sinif miicadelesini ele almaktadir. Film,
Kim ailesinden erkek ¢ocugu olan Kii-Woo’nun Park ailesinin evinde Ingilizce
ogretmeni olmastyla baglamaktadir. Kim ailesi Seoul’un altyapis1 dahil olmayan bir
gecekondu mahallesinde yasarken, Park ailesi ise zengin bir muhitte yasaminm
stirdiirmektedir. Kim ailesinin tamamu issizdir ve yasamlarini pizza kutusu katlama

gibi bircok giindelik isle devam ettirmektedirler.

Sekil 4 Parasite filmindeki Kim ailesi (Parasite, 2019)

Park ailesinin babast ise Another Brick adli bir firmada ydneticilik

yapmaktadir. Sirketin adina dikkat ettigimizde filmin ana temasina bir génderme
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yapilmistir. Pink Floyd'un Another Brick on the Wall sarkismin sdzlerine
baktigimizda, kimse sinifta kiiciik diistiriilmesin, sonugta sen de duvardaki bir
tugladan ibaretsin, sozleri dikkat ¢ekmektedir. Bu sozler herkesin ayni toplum
icerisinde yasadigint ve smf ayrimeciliginin gereksiz bir diisiince oldugunu
vurgulamaktadir.

Kii’woo’nun ige girmesiyle birlikte Kim ailesinin diger iiyeleri de yaptiklar
plan ile Park ailesinin evinde ¢alismaya baslarlar. Ki-jung evin kii¢iik cocuguna sanat
dersi veren dgretmen, baba Ki-taek Park ailesinin 6zel soforii ve anne Chung-sook ise
ailenin hizmetgisi olarak eve sizmiglardir. Kendileri gibi alt sinifta olan evin
calisanlarini pek de etik olmayan planlar ile islerini ellerinden almislardir. Bir 6nceki
inceledigimiz “The Platform” filmindeki gibi bu filmde de smif bilincinin
gelismedigini goriilmektedir. “Sinif bilincinin gelismedigi toplumlarda alt sinifa dahil
insanlar bulunduklar1 mevcut durumlart sorgulamaksizin birbirlerini ezerek ve
karsisindakileri birer tehdit olarak gordiikleri i¢in bu tiir durumlarla kars1 karsiya
kalmak onlar i¢in kaginilmazdir” (Kagar, 2021, s. 1331). Parazit filmi de sinif bilinci

yoksunlugundan ve kendi ¢ikarlari i¢in bagka ailelerin hayatlarini karartan bir ailenin

hikayesini anlatmaktadir.

Sekil 5 Parazit filmi Ki-Taek ile Park arasindaki sinif ayrimi (Parasite, 2019)

Sekil 6’da gordiigiimiiz lizere yonetmen sinif ayricaliklarini gorsel anlatimda
kullandig1 cizgiler ile belirtmis, alt sinif ile {ist sinif arasina birer ¢izgi ¢ekmistir. Film
boyunca siiregelen bu cizgiler zaman igerisinde asilmais, alt sinif {ist sinifin sinirlarmni

gecerek onlarin hayatlarina miidahalelerde bulunmustur.
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Sekil 7 Parazit filmi Kii-Woo, evin hizmetgisi Moon-gwang ve evin hanimi
arasindaki sinif ayrimi (Parasite, 2019)

Yonetmen, film igeriside siniflar arasindaki farkliliklart gorsel anlatimin yam
sira hikaye icerisinde diyaloglar ile de 6n plana ¢ikarmustir. Ornegin; filmin ortalarinda
kenti biiyiik bir saganak yagmur sarmistir ve Kim ailesi evlerine ulasmak adina ¢aba
sarf ederler. Evlerine vardiklarinda ise evlerini su bastiin1 ve yasanamaz halde
oldugunu goriilmektedir. Geceyi bir spor salonunda geciren Kim ailesi ertesi giin ige
geri donerler. Ertesi giin evin kii¢iik cocugu Da-song’un dogum giintidiir ve Ki-taek
ile evin hanim1 Yeon-kyo evden aligveris i¢in ayrilirlar. Arag i¢inde ayaklarini uzatmis
telefonda arkadasi ile konusan Yeon-kyo “Hava bugiin giinesli ve ¢ok berrak, diin
geceki yagmur tiim kirliligi gotiirdii” diye bir climle kurar ve Ki-taek’in surat ifadesi
bir anda degisir. Yonetmen siifsal ayricaliklar1 yagmur metaforu ile ¢ok giizel bir
sekilde agiklamaktadir. Yagmur alt sinif i¢in hayatta kalma miicadelesini temsil
ederken, iist sinif i¢in ise sokaktaki pisliklerin temizlenmesini temsil etmektedir.

Sinif yoksunlugunu anlatan bir diger sahnemiz ise yagmurun yagdigi gecenin
erken saatlerinde yasanan olay olmustur. Park ailesi kamp icin sehir disina ¢ikmigtir
ve Kim ailesi bu firsattan yararlanarak tiim geceyi Park ailesinin evinde gecirmistir.
Kim ailesi doyumsuz ve sinir bilmeyen bir sekilde evdeki her yiyecegi tiilketmis, hatta
farkinda olmadan kdpek mamasini bile yemislerdir. Bir geceligine de olsa sinif atlayan
Kim ailesi, statiilerinin getirdigi degisiklik ile ne yaptiklar1 bilmeksizin hareket
ettikleri sirada, evin eski hizmetgisi Moon-gwang kapiy1 ¢alar ve evde esyalarim
unuttugunu soyleyerek eve girmeye calismaktadir. Ama asil amaci evin gizli bodrum
katinda kalan kocasint Geun-sae’yi kurtarmaktir. Bunun farkina varan Kim ailesi ile

aralarinda arbede ¢ikar. Moon-gwang merdivenden yuvarlanarak kafasini vurmus kafa
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travmasi gecirmistir. Filmin bu kisminda aymi siniftan olan kisilerin kendileri
arasindaki hinca hing bir sekilde kavgalari ve iistiinliik kurmalar1 goriiliir. Her ne kadar
her iki aile de ayn1 yerden gelmis olsa da kendi yasadiklarini, ayn1 durumda olduklarini
diisiinmezler. Tek diislindiikleri Uistlinliik kurmak ve elde edilebilecek her seyi kendi
amaglart i¢in kullanmaktir. Marx, “is¢i sinifin kendileri gibi olanlar ile karsilastig
isyerlerinde, iiretim araglarina sahip olan burjuva sinifina karsi drgiitlenmeleri ve sinif
bilincine kavusmalar1 i¢in en uygun ortam oldugunu 6ne siirmiistiir” (Urry, 1999, s.
95). Marx’in bu sdylemi filmin bu sahnesi ile uyusmamaktadir. Her ne kadar is¢i
sinifinin bu tiir ortamda sinif bilincine ulasacagini savunsa da is¢i sinifi bu sahnede
kendilerine tstilinliikk kurmaya c¢alismaktadir.

Dogum giinii sahnesine tekrar dondiigiimiizde Kim ailesinin oglu Kii-woo
filmin basinda arkadasinin ona hediye ettigi tasla birlikte bodrum katina iner. Bodrum
katinda ilerlerken Geun-sae’yi 6len esinin basinda beklerken goriir. Geun-sae ani bir
hareket ile Kii-woo’nun iizerine atlar ve elindeki tas1 alarak Kii-woo’nun kafasina tag
ile vurarak ezer. Bu sirada disarida dogum giiniiniin tadin1 ¢ikaran kisileri goriiriiz.
Park ailesinin babas1 Dong-ik ve Ki-taek yan yanadir ve bir 6nceki geceden sirilsiklam
olan ve kokan Ki-taek’in kokusunu alir. Bunu fark eden Ki-taek’in yiiz ifadesi degisir.
Bu sirada Geun-sae elinde bir bigak ile disar1 firlayarak Ki-jung’u bigaklar. Filmin bu
sahnesinde tiim siniflar alt-iist olmus ve herkes esitlenmistir. Ki-taek’in kiz1 gozleri
ontinde bigaklanmis can ¢ekisirken, Dong-ik’de bayilan oglu i¢in telaglanir. Dong-ik
kisa bir sessizlikten sonra Ki-tack’e oglunu kurtarmasi i¢in emir verir ve iist iiste gelen
olaylarla birlikte Ki-taek daha fazla dayanamayarak Dong-ik’i bigaklar ve kalabalik
arasina karigsarak oradan uzaklasir. Parazit olarak goriilen alt sinif, konagini 6ldiirmiis
ve kendi yasam kaynagini bitirmistir. Bundan sonra onlar1 daha acili bir siireg
beklemektedir.

Filmin finalinde ise Ki-taek’i kacarken evin garajindan girerek gizli bodruma
kagtigin1 goriiriiz. Kii-woo basina aldig1 darbeden dolay1 uzun bir siire komada kalmas,
Ki-jung 6lmiis ve anne Chung-sook ise dolandiriciliktan g6z altina alinmistir. Evin
bodrumunda saklanarak yasamini siirdiirmeye devam eden Ki-taek ise i¢indeki
sucluluk duygusu ile hareket ederek Moon-gwang’1 bir gece gdmmiis ve ona uygun
bir cenaze toreni diizenlemistir. Oglu Kii-woo’nun gorecegini diisiinerek ona her gece
1isiklart kullanarak mors alfabesi ile yasadigi mesajini iletmeyi de unutmamistir. Kii-
woo bir gece bu mesaji alir ve kosa kosa evine doner. Babasini kurtarma plan

yapmaya baglayan Kii-woo babasina bir mektup yazmaya baslar ve mektubu yazarken
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uyuya kalir. Rilyasinda hala sinif atlama ¢abasi i¢inde oldugunu ve babasinin mahsur
kaldig1 ve her seyin basladigi evi satin aldigini, annesi ile bahgede mutlu bir sekilde
beklerken babasinin bodrumdan ¢ikarak yanlarina geldigini goriiriiz. Her ne kadar
baglarina gelen kotii olaylar tiim hayatlarint degistirmis ve ii¢ ailenin de canin1 yakmis
olsa da smif atlama cabasi hi¢cbir zaman eksilmemistir.

“Sinema bulunusunun ilk giiniinden itibaren insanligin kendini ve toplumsal
sorunlarini ifade etmesi agisindan énemli bir kitle iletisim araci olmustur. Icerisinde
birden ¢ok fikri ve bakis acisini bulunduran sinema, son donemlerde artan sinif
esitsizlikleri ve kapitalizmin yansimalarin1 anlatan birden ¢ok filmi izleyiciler ile
bulusturmus ve smif miicadelelerine deginmistir” (Yiksel, 2021, s. 106).
Kapitalizmde sinif bilingsizliginin giizel birer 6rnekleri olan bu filmler, ait olduklar
siifin ¢ikarlarindan ¢ok kendi ¢ikarlarini 6n plana koyarak kendilerini koruma altina
almiglardir. “Kapitalizmle birlikte en iist seviyeye ¢ikan sinif esitsizligi, degisen diinya
sartlartyla sadece ekonomik olarak degil, kiiltiirel ve sosyal alanlarda da esitsizlige yol

acmistir” (Karademir & Meltem Kaya, 2020, s. 644).

2.3. Tiirkiye Sinemasi’nda Sinif Miicadelesi

Tiirkiye Sinemasi, 27 Mayis 1960 darbesine kadar pek bir varlik
gosterememistir. Darbe sonrasi ise sinemalara yansiyan ilk film Ornekleri ise
“Toplumsal Gergekgeilik “izlerini tagimaktadir. Cok partili diizene gecis ile yasam
tarzi tamamen degismis, kdyden kente gogler artmig ve tiim diinyay1 etkisi altina alan
kapitalizmin etkileri Tiirkiye’de goriilmeye baglamistir. 1961 Anayasasi’nin getirdigi
yeni diizen tiim is giiclerini kentlere toplamis ve isci sinifinin olusmasina 6n ayak
olmustur. “Kapitalizmin gercek yiiziiyle tamigsmaya baslayan Tiirkiye, bati
iilkelerinden geri kalmamak adina bir¢ok reform yapmistir. Yapilan bu reformlar
karsisinda yeni olusan is¢i sinifi hizli bir sekilde yoksullasmaya baslamistir” (Unal,
2016, s. 1).

“Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra diger tiim diinya iilkeleri gibi Tiirkiye’de bir
toparlanma stirecine girmistir. Kalkinma planlariyla birlikte Tiirkiye yavas yavas
refah diizeyini arttirmis, ekonomik canlilik topluma da yansiyarak sendika ve
dernekler kurulmustur” (Birand, Diindar, & Capli, 2011, s. 159). Toplumsal
gergekcilik gibi yeni bir anlattma kavusan Tiirkiye Sinemasi, donemin

gecekondulagma, emegi sOmiiriilen proleter simif gibi bircok konuya deginerek
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toplumsal hayatin derinliklerine inmis ve filmlerde bu konular isleyerek
Yesilgam’da oturmus olan komedi, aksiyon ve melodramatik konularin disinda
cikmistir. Esen’e gore 1960’1 yillar Tiirkiye devletinin ve toplumun yasadigi en
cagdas yillar olmustur (Esen, 2010, s. 68). “27 Mayis 1960 darbesinden sonra ortaya
cikan geng yonetmen kusagi, ulusal bir sinema dili yaratarak Batinin eksik kurallarini

deneyerek cesur bir adim atmiglardir” (Kasim & Atayeter, 2012, s. 23).
2.3.1. 1960 Donemi Tiirkiye Sinemasi ve Simif Miicadelesi

Darbe sonras1 degisen toplumsal hayat ile Tiirk Sinemasi, daha 6nce sirtim
dondiigii toplumsal olaylar filmlerde konu olarak yer edinmeye baslamustir. Liitfi O.
Akad, Metin Erksan, Halit Refig, Yilmaz Giiney gibi yonetmenler, anayasanin
getirdigi ozgiirliikler ile ortaya ¢ikan yeni sinema ortami igerisinde kendi dillerini

olusturmaya baslamislardir.

Ozon’e gore, 1961 Anayasasi topluma biiyiik bir umut kapisi aralamistir. Bu umutla birlikte o
zamana kadar baski ve polis devleti yontemiyle kontrol altinda tutulmaya ¢alisilan tiim sorunlar
tek tek giin yiiziine ¢ikmaya baslamistir. 1950-1960 yillart arasinda tiim bildiklerini yiizeyler
konulara harcayan sinemacilar i¢in bu durum ¢ok degerli bir kaynaga doniigsmiistiir. Bu firsatla
birlikte sinemacilar artik toplumsal sorunlara yonelmis ve eserlerinde bu konulara
deginmislerdir. Sinemacilar acisindan meselelerin nasil anlatilacagi sorunu ¢oziilmiis, artik
neyin anlatilacagi sorunu iizerinde tartigilmaktadir. Boylece 1960 6ncesi yonetmenlerle 1960
sonrasi ise baglayan yonetmenler, iyi niyetlerle bir seyler yapma cabasi iginde, toplumsal
sorunlara odaklanmaya baglamistir. Boylece bu donemde Tiirk Sinemasinda ilk defa toplumsal
sorunlar1 perdeye yansitmaya calisan filmler ¢evrilmistir (Unal, 2016, s. 43).

Bu donemde baskidan ve sansiirden kurtulan filmler, hayatin ger¢ek sorunlari
dile getirmis ve beyaz perdede kendilerine yer edinmislerdir. Yapimciligini Liitfi O.
Akad, yonetmenligini ise Ertem Gore¢’in yaptigi 1964 yapimi “Karanlikta Uyuyanlar”
adl1 film, dénemin toplumsal sorunlarini dile getiren filmlerden bir tanesidir. Film, bir
boya fabrikasinda calisan is¢ilerin hayatlarin1 konu alir. Patronlarinin verdigi zam
sOziinli yerine getirmemesi sonucu bazi iscilerin isyan etmesi ve isten ¢ikarilmasi
sonucu diger iscilerin greve gitmesini anlatir. “Is¢inin somiirii mekanizmasindan,
iilkenin disa bagimlhilifina, fabrika yonetimi iginde donen oyunlardan, siradan
insanlarin ekonomik sikintilarina dek bir¢cok konuya deginir” (Koncavar, 2013, s. 12).

Bir diger film ise Necati Cumali’nin ayn1 adli romanindan uyarlanan ve Metin
Erksan’in yonettigi 1963 “Susuz Yaz” filmidir. Toprak ve su miilkiyeti miicadelesini
merkezine alan film, Osman, Hasan ve Hasan’1n karis1 Bahar iiggeninde gegmektedir.
Osman, topraklarinda ¢ikan suyu g¢evreleyerek koyliiler ile paylasmaz. Hasan ise
suyun koyliiler ile paylasilmasindan yanadir. Abisinin isledigi cinayetin sugunu

iistlenen Hasan, hapiste oldugu siire boyunca abisi Osman’in, karis1 Bahar’in aklina
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girdiginden ve onunla evlendiginden habersizdir. Hapisten ¢iktiginda bu durumu
ogrenen Hasan deliye donerek abisi Osman’t kdylillere vermedigi su igerisinde
bogarak dldiiriir ve suyun Oniine acarak koyliilere dagitir. Buldugu su ile birlikte sosyal
statiisii gliclenen Osman’1n, siradan bir kdylii iken yasadig1 zorluklar statiisii degisince
unutur ve hegemonyay1 ele gegirerek diger insanlara istiinlilk kurmaya calisir.
Osman’1n tiim koyliilerden sakladigi su, filmin sonunda onun mezari olmustur. Ayrica
film 1964 yilinda Berlin Film Festivali’nde en iyi film 6diilii olan Altin Ay1 6diiliini

alarak Tirkiye’ye ilk uluslararasi basarisin1 kazandirmustir.
2.3.2. 1970 Donemi Tiirkiye Sinemasi ve Sitmif Miicadelesi

1970 yilma gelindiginde ise Yilmaz Giiney’in “Umut” adli filmi 6n plana
cikmaktadir. Film, Cabbar ve ailesinin taksiler arasinda faytonlar: ile hayatta kalma
miicadelesini anlatir. Atina araba carpmasi ile kendini umutsuz bir durumun iginde
Cabbar, c¢areyi arkadasinin bahsettigi defineyi aramakta bulmustur. “Film boyunca
smifsal adaletsizligi, zengin-fakir ayrimini net bir sekilde gorebiliriz. Filmin agilis
sahnelerinden birisi olan, Cabbar’in arabasinda uyanip tuvaletini yapmaya gittigi
sahne ¢ok manidar. Ciinkii Cabbar’in tuvaletini yaptig1 yer bir Siimerbank reklam
panosu ve lizerinde de “Birikmis paranizin teminatidir.” yaziyor. Burada Yilmaz
Giiney parasal sistem {izerine oturtulan bankaciliga ve yoksulu dislayip onun sirtindan
gecinen sisteme bir elestiri getiriyor. Bes kurusu olmayan Cabbar’in bankayla tek
iligkisi levhasina isemek olabiliyor veya bir tepki olarak isiyor” (Tokul, 2017).

Sinifsal esitsizligi karakol sahnesinde net bir sekilde gosterilmistir. Cabbar,
atina carpan kisiyi sikayet etmistir fakat atina carpan kisi zengin ve dnemli bir kisidir.
Cabbar karakolda elleri birlesmis iki biikliim bir sekilde ayakta dururken, zengin olan
kisi oturmakta ve rahat bir sekilde ifade vermektedir. Cabbar her ne kadar hakli bir
konumda olsa da alt siniftan oldugu i¢in dikkate bile alinmamistir. Yilmaz Giiney bu
sahnede zenginlerin ayricaliklarina ve devletin bile siifsal ayricaliklart uyguladiginm
gostermistir.

1970’lere girilmesi ile kdyden kente gocler artmaya devam etmis ve bu
donemde Tiirk Sinemasi’nin ana konularindan en o6nemlisi go¢ ve gecekondu
olmustur. 70’lerin ortalarina dogru baslayan arabesk furyasi sinemalardaki yerini
almis, arabesk/gd¢ temasini merkezine alan ve gecekondularda gegen dramatik filmler

cekilmeye baslanmistir. Gecekondu konusu Tiirkiye i¢in bir kirilmasi noktasi olmus
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ve kimlik arayis1 igerisindeki toplum, issizlik, egitim gibi toplumsal bir¢ok sorun 6n
plana ¢ikmustir.

Bu dénemde Tiirkiye’nin televizyon ile tanigmasi sinemaya biiyiik bir darbe
vurmustur. Ekonomik kosullar1 kotii olan toplumun televizyondan birden ¢ok film
izleme sans1 yakalamasi ve ¢ok daha ekonomik olusu insanlar: televizyon almaya ya
da evinde televizyon olanlarin evinde toplanip filmler izlemeye yoOnlendirmistir.
Tiirkan Soray o donemler ile ilgili sunlar1 dile getirmistir;

“Sinemamiz 1974’ten sonra maalesef biiyiik bir bunalima girdi. Bunun birgok nedeni vardi.
1968’den sonra deneme yayinlarina baslayan TRT televizyonu, sonraki yillarda yaymin
haftanin belli giinleri saatlerini arttirarak devam etmis ve 1974 yilinda haftanin yedi giinti yayin
yapmaya baglamisti. Artik iilke ¢apinda seyirciye ulasiliyordu. Seyirci de evine kapanip
merakla TRT’nin biitiin film, dizi ve eglence programlarint hi¢ kagirmadan seyretmeye
koyuldu. Ayrica o yillarda, ham film maliyetinin yiikselmesi yiiziinden sinemamizda iyi film
yapiminin azalmasi, politik nedenlerden dolayr Amerika’nin Hollywood filmlerine ambargo
koymasiyla sinemalarin gosterisli Amerikan filmlerinden mahrum kalmasi, ucuz yabanci
filmlerin oynamasi gibi nedenlerden seyircimiz yavas, yavag sinemadan uzaklasmaya basladi.
Ve sinemamizda iiretilen film sayis1 birden diistii. Yilda 10-12 film ¢evirirken 1975°te tek bir
film, 1976 ve 77 yillarinda iiger film ve 1978 yilinda da dort film ¢ekebildim.” (Soray, 2012).

2.3.3. 1980 Donemi Tiirkiye Sinemasi ve Simif Miicadelesi

80’lere geldigimizde ise Tiirkiye yeni bir askeri darbe ile karst karsiya
kalmistir. 61 anayasasinin ¢ok esnek oldugunu diisiinen yeni yonetim yeni bir anayasa
cikarmiglardir. Sirf yeni hazirladiklar1 anayasa kimse tarafindan reddedilmesin diye
binlerce kisiyi gozaltina almis ve bu gozaltina alinan kisiler iskencelere maruz
kalmislardir. Yeni yonetim tim zorbaligi ile anayasay1 zorla kabul ettirmistir. Bu
donem tiim kisitlamalar1 ile gelmis, bir¢cok sinema salonu kapatilmis, arabesk filmler
ile insanlar sinemalara ¢ekilmeye calisilmis ama higbir sonug¢ alinamamistir. Donemin
getirdigi baskilardan dolay1 Tiirk sinemasinda evini ge¢indirmeye ¢alisan, yuva yikan,
iyi kadin kotii kadin gibi konular islenmeye baglanmis ve toplumsam sorunlar kadinlar
tizerinden aktarilmaya baslanmistir. Ayrica bu donemde Hollywood filmleri
Tiirkiye’ye giris yaparak Tiirk sinemasinin oniline kesmis, bircok yapim sirketi
kapanmis, fon bulmak icin ¢abalayan Tiirk yapimcilar Amerikan sirketlerinin kapisini

calmaya baglamislardir.

2.3.4. 1990 Donemi Yeni Tiirkiye Sinemasinin Dogusu ve Sinif Miicadelesi

90’11 yillara geldigimizde ise Tiirk sinemasi bu donemde adeta durma noktasina
gelmis, Tiirk sinemasini “Eurimages” adli yardim fonu kurtarmistir. “Eurimages,

Avrupa sinemasin1 kalkindirmak, pazarda endiistrinin payini arttirmis, filmlere ve
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sinema salonlarina destek saglamak amacli kurulan bir destek fonudur” (Turan, 2020,
s. 76). Eurimages sayesinde Tiirk sinemasi ikinci bir sans1 yakalamig ve Yeni Tiirkiye
Sinemas1 temellerini bu donemde atmaya baslamistir.

1990'larda Tiirk toplumu, iilkenin modernlesmeye, ekonomisini ve siyasi
sistemini liberallestirmeye baslamasiyla birlikte dnemli degisimler gecirmistir. Bilgiye
erigimin artmast ve orta siifin biiyiimesiyle birlikte Tiirk toplumu daha gesitli ve
kozmopolit bir hale gelmis ve bu da kiiltiire] manzaranin degismesine yol agmistir. Bu
stire zarfinda Tirkiye'deki film endiistrisi de degisime ugramistir. Bir Avrupa ortak
yapim fonu olan Eurimages'in kurulmasinin Tiirk Sinemasi tizerinde 6nemli bir etkisi
olmustur. Eurimages, Tiirk filmlerinin yapimini desteklemis ve Avrupa iilkelerinde
goriiniirlikklerinin ve dagitimlarinin artmasina yardime1 olmustur. Bu durum, Tiirk film
yapimcilarinin uluslararasi pazarlara ve finansmana erisimini saglayarak daha zorlu
sosyal ve siyasi konular1 ele alan daha kaliteli filmlerin yapiminda artisa yol agmustir.

Eurimages'in artan goriiniirliigii ve destegi, Tiirk film yapimcilarinin yeni
tarzlar ve temalar denemesine olanak saglayarak film endiistrisinin ¢esitlenmesine yol
acmustir. Toplumsal elestiri, cinsiyet ve cinsellik ve kiiltiirel kimlik temalar1 Tiirk
filmlerinde daha belirgin hale geldi ve Tiirk toplumunun degisen tutum ve degerlerini
yansitmistir.

Sonug olarak, 1990'lar Tiirk toplumu ve kiiltiiriinde biiyiik bir degisim ve
biliylime donemiydi ve Eurimages'in etkisi Tiirk Sinemasi'nin doniisiimiinde kilit bir
rol oynadi. Eurimages'in sagladig: artan destek ve teshir, Tiirk film yapimecilarinin
daha ¢esitli ve zorlu temalar1 ele almalarina olanak taniyarak film endiistrisinin

biliylimesine ve ¢esitlenmesine yol agmuistir.

”Yeni Tiirk Sinemas1” genel anlamryla, 90’larin ikinci yarisinda basladig1 kabul edilen, yeni
geng bir yonetmen kusagi tarafindan olusturulan, daha bireysel filmlerin yapildigi, 6zel
goriintl, ses efektleri, dinamik kamera gibi yeni bigimsel 6zelliklerin kullanilmaya baslandig;,
kiiltiir endiistrisinin televizyon, reklam, miizik gibi kollarindan yararlanan (1994’te Ozel
Radyo ve Televizyon Yasasi’nin ¢ikmasi ve bu yasa ile 6zel radyo ve televizyon kanallarinin
artmas1 sonucu bu durum daha da ilerlemistir) ve kendi i¢inde popiiler sinema ve sanat sinemasi
ayrimimi barindiran bir sinemadir (Seving, 2000 Sonras: Tiirkiye Sinemas1 Uzerine Yapisal Bir
Inceleme., 2014, s. 99).

Jameson, “Yeni Tiirk sinemasinin gelenekselin, modernin ve post modernin
essiz bir bilesimiyle kayda gectigini sdyler” (Jameson, 2007). Y dnetmen merkezli olan
bu dénem sinemasi “Yonetmen Sinemas1” olarak da adlandirilmistir. Minimalist bir
caligma ile kendi sinema dillerini olusturan bu yonetmenler, estetik ve etik kaygilar

on plana koyarak diisiik biit¢elere filmler cekmislerdir. Cektikleri bu filmler ile ulusal
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ve uluslararast bir¢ok festivalde 6diil alarak kendi filmlerini finanse etmelerini

saglamistir.

Yesilcam doneminde seyirci sinemaya daha ¢ok sevdigi oyuncuyu izlemeye gidiyordu. Bunlar
popiiler filmlerdi. Daha sonraki yillarda “Yonetmen Sinemasi” basladi. Seyirci daha ¢ok
yonetmenin ismine gore filmlere filmleri izlemeye basladi. Giderek daha da nitelikli, sanatsal
icerikli filmler ve bunlari ¢eken yonetmenler 6nem kazanmaya basladi (Soray, 2012).

Asuman Suner’e gore, “Yeni Tirk Sinemas: kavrami Yavuz Turgul’un
“Eskiya” filmi ile baglar. Ama Zahit Atam ise Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin “Egkiya” ile
degil “Tabutta Rovesata” ile basladigint savunur” (Seving, 2014, s. 99). Farkli bir
anlatim diline sahip olan “Tabutta Rovesata” Yeni Tiirkiye Sinemasi’nda onciiler
arasinda yer alsa da, yaklasik iki milyon izleyiciye ulagsmas ile tekrardan seyircileri
sinemaya ¢ekmeyi basaran “Eskiya” Yeni Tiirkiye Sinemasi’n1 baslatan film olarak
kabul edilmektedir.

Her anlamda minimalist bir anlatim tarzi secen yonetmenler, Yeni Tiirkiye
Sinemasi igerisinde “bagimsiz” sanat filmlerine yonelmislerdir. “Bagimsiz filmlerin
finansal olarak bagimsiz oldugu akla gelen ilk diislince olsa da aslinda sanatsal
kaygilar ile yapilan filmler olarak adlandirabiliriz” (Onal, 2018, s. 98). Bu dénemde,
Dervis Zaim “Tabutta Révesata (1996)”, Nuri Bilge Ceylan “Kasaba (1997)” ve
“Mayis Sikintis1 (1999)”, Yesim Ustaoglu “Giinese Yolculuk (1998)”, Serdar Akar
“Gemide (1998)” ve Zeki Demirkubuz “Masumiyet (1996) gibi filmler ile bagimsiz
sinemanin ilk 6rneklerini ¢gekmislerdir.

“Kisith biitcelerin getirdigi zorluklari ile kendi imkanlar1 dahilinde minimalist
filmler ¢eken bu yoOnetmenler ticari bir basar1 yakalayamamis olsalar da, maddi
imkanlarin getirmis oldugu kisitliklardan dolay1 uluslararasi anlagsmalar yaparak
festivallere katilimlarini kolaylastirmis ve festivallerden odiiller alarak kendilerini
finanse etme sansi1 yakalamiglardir” (Seving, 2013, s. 68).

Zahit Atam’a gore Yeni Tiirkiye Sinemasi pek ¢ok unsur degismis ve bunu
“Yakin Plan Yeni Tiirkiye Sinemasi” adli kitabinda maddeler halinde su sekilde
aciklamistir:

1. Genel izleyici davranislart koklii olarak degismistir. Son donemlerde diisiis
gosteren yerli sinema seyircisi ¢ok daha ileri boyutlarda artis gostererek
Avrupa’da satilan bilet sayisinda en yiliksek orami alan {ilke konumuna
gelmistir.

2. Basin Tirk Sinemasi’na daha fazla yer verilerek yonetmenler ile yapilan

sOylesiler artmis, film elestirileri yapisal olarak degismistir.
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3. Odiil sistemleri tamamen farkli bir yoriingeye girmistir. 1996 yilinda Antalya
Film Festivalinde en iyi film 6diliinii Tabutta Rovasata'min (Dervis Zaim,
1996) almasinin ardindan, genel olarak yeni ve geng yonetmenlerin filmlerine
verilen ddiiller mesrulagmis ve sayisal olarak da doruk noktasina ulagmistir.

4. Klasik yapimci olgusu ortadan kalkmis, yoOnetmenler artik siireglerini
kendilerini yonetmeye baslamislardir. Yapimci gorevini yliriiten insan, maash
birer ¢alisana donmiistiir.

5. Sinemada usta ¢irak iliskisinin sonuna gelinmis ve ydnetmenler kendilerini
egitmeye baslamistir.

6. Giiniimiiz Tirkiye Sinemasi igerisinde aktif olarak tiretimde bulunan
yonetmenlerin ¢ogu 1990 sonrasinda film iiretmeye baslayan yonetmenlerdir
ve 1959 sonras1 dogmuslardir (Atam, 2011, s. 83).

Bu donemdeki {iretilen filmlerde yonetmenler toplumsal sorunlari bireyler
tizerinden anlatmay1 tercih etmislerdir. Karakterin ige doniik diinyasini, kimlik
arayisini ya da insanin karanlik dogasini ele alarak karakter ile seyirci arasinda bir bag

olusturmus ve toplumun gercek problemlerine bireyler araciligiyla ayna tutmuglardir.
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BOLUM 3

3. MARKSIST KURAM

Gellner, milliyetcilik meselesini endiistriyellesme yani sanayi devrimi
tizerinden tanimlamaktadir. Sanayilesme mevzusundan 6nce var olan sinifsal mesele;
iistte bir yonetici sinif, altta ise koyliiler ve tiiccarlardan olusmaktaydi. Monarsi
siifinin kiiltiirii ile koylii sinifinin kiiltiirl birbiriyle uyumsuz ve kesismemekteydi.
Zamanla, Ozellikle endiistriyellesmeyle birlikte, bu ortadan kalkmaya baglamistir.
Gellner’a gore koylii kesim sehre goc ederek proleter sinifi olusturmus ve proleter sinif
gittik¢e biiylimeye baslamigtir. Bununla birlikte ortaya “burjuva” adiyla yeni bir sinif
ortaya c¢ikmistir. Burjuvazi endistriyel kapitalizm ile daha da zenginleserek
bliylimiistiir. Bu sirada tiim diinyada smifsal, kiiltlirel, siyasal, toplumsal bir kaos
ortami olusmustur. Eskiden monarsinin sahip oldugu ve mesrulastirdigi dinsel
ideolojik alan artik islevini yitirmistir. Clinkii toplumsal alanin kendisi ¢ok daha
sofistike bir hale gelmistir. Ayn1 zamanda sinifsal ¢atismalar ve taleplerde gittikce
artmigtir. Sanayilesme ile gittikce zenginlesen burjuva smifi kendini giicten yoksun
hissederek politik bir gii¢ arayisi i¢indeydi. Bunun yami sira gittikge biiyliyen bir
proleter smif ve onlarin talepleri de giderek korkutucu olmaya baglamistir. Ust siniflar
eskisi gibi var olan dinsel ideolojik alanla kendilerini mesrulastiramadiklar1 igin
milliyetc¢ilik ile mesrulastirmaya baglamislardir. Cilinkii milliyetgilik 19.yy’da bir nevi
laik bir din olarak ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu demek degildi ki din bir anda gidip
yerini milliyet¢ilik almisti. 19.yy. bu kavgalarm, keskinliklerin ve sinifsal
miicadelelerin yasandigir bir donemdi ve yavas yavas milliyet¢ilik yerini almaya

baslamistir.
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3.1.Marksist Kuramin Temelleri

Marksizm, Marx’1n goriis ve dgretilerinin sistemidir. “Kapitalizmin, diyalektik
materyalist bir yoruma dayanarak, toplumsal ve ekonomik agidan ¢dziimlenmesini
anlatan bir diinya goriistidiir. Kapitalizm ise; biiyiik ekonomik faktorlerin piyasaya
bagl oldugu, hayatin en temel gereksinimlerinin kar amaci elde edilerek iiretildigi,
insanin giiclinilin bile alinip satildig1 bir sistemdir” (Wood, 2003, s. 10). Marx’1n kars1
ciktig1 sey ise kapitalist sistemin ta kendisidir. Kapitalist sistemi tam olarak
anlayabilmemiz i¢in ise kdkenlerine inmemiz gerekmektedir.

Insanin olusumu, bilimsel arastirmalar sonucunda yaklasik bir milyon yil
oncesine kadar uzandigi tespit edilmistir. insanligin ortaya ¢ikisi ise dogayi alt {ist eden
en dnemli unsurdur. Insanligs alt {ist eden en 6nemli unsur ise aletlerin icat edilmesidir.
Ilkel toplumlar insanlar islerini daha kolay yapabilmek adina zamanla el aletlerini icat
etmeye baslamistir. Insanlarin ilk iirettikleri aletler tas ve sopalardan olusmaktadir.
Zamanla fiziksel ve zihinsel olarak evrimlesmeye baslamalari ile aletler de gelismeye
baslamistir. Bu aletler ilk zamanlarda kendilerini dis tehlikelerden korumak amaciyla
icat edilmis olsalar da zamanla evrimleserek avcilifa, yiyecek toplamaya gibi
alanlarda da kullanilmaya baslanmustir. insanlar ilk zamanlarda kiigiik topluluklar
halinde yagamlarini stirdiirmiislerdir. Dis kosullarin kétiilesmesi ve insanin sosyal bir

varlik olmasi nedeniyle bir araya toplanarak kabileleri olusturmaya baslamislardir.

flkel toplulugun temel ekonomik yasas1 sdyle formiile edilebilir: Insanlarin son derece kisith
yasam kosullari, bir komiin gercevesi icinde ortaklasa ¢alisma yoluyla ilkel {iretim aletlerinin
yardimiyla ve iiriinlerin esit dagilimiyla giivence altina almaktir. Uretimin gelismesi ile is
boliimii dogar. Bunun en basit bi¢imi, kendinden bitme is boliimii idi, yani isin cinsiyete ve
yasa gore boliinmesi: Kadinlarla erkekler arasinda, yetiskinler, cocuklar ve yaslilar arasinda
(SSCB Ekonomi Enstitiisii Bilimler Akademisi, 1996, s. 34).

Ortaklasa calisma ve is boliimii ilkel toplumlarda hayati 6nem tagimistir. Bir
hayvani avlamak ya da bir tarlayr ekip bigcmek hicbir zaman birka¢ kisi ile
halledilebilecek isler olmamistir. Her zaman biiytiik bir oradan insan giicii ve is giiciine
ihtiya¢ duyulmustur. Aletlerin ilkelligi bir arada yasamalarini zorunlu kilmigtir. Bu
isleri basarmak ve hayatta kalabilmek i¢in bir arada kalmak zorunda kalmislardir. Bu
yiizden insanoglu bir araya gelerek ve siirekli go¢ ederek ilk toplumlari olusturmaya
baslamustir. Uretim aletlerinin geligmesiyle birlikte bir tarlay bir aile tek basina idare

edebilmis, birkac kisi ava ¢ikip avlanabilmistir. Insanlar arasinda yapilan is béliimleri
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insanlarin yaptiklar igleri kategorilere ayirmaya baslamistir. Bu is boliimleri zamanla
meslekleri, bu meslekler ise zamanla yaptiklari iglerin karsiligini alabilmek adina degis
tokusun dogmasina sebep olmustur. Degis tokusun ortaya c¢ikmasi ile insanlar
eksiklerini takas yoluyla gidermeye baslamigtir. Bu degis tokuslar daha adaletli
yapilabilmesi adina toplumlarin ihtiyarlar1 ya da reisleri tarafindan ydnetilmistir.
Degis tokus goriismelerinden bunlar, toplulugun temsilcileri olarak ortaya ¢ikmuistir.
“Toplumsal is boliimiiniin gerceklesmesi ve degis tokusun genislemesiyle degis tokus
ettikleri sey 6zel miilkiyetlere evrildi. Reisler zamanla bu miilkiyetleri kendi 6zel
miilkiyetleri olarak gormeye basladilar” (SSCB Ekonomi Enstitiisii Bilimler
Akademisi, 1996, s. 38).

Ozel miilkiyet kavraminin ihtiyarlar ve patriarklar gozetimi altinda
gergeklesmesiyle birlikte servet farkliliklart olusmaya baslamistir. Bu farklilik giin
gegtikce artmaya baglayinca, 6zel miilkiyeti eline geciren toplumun reisleri daha da
zenginlesmeye baglamistir. Toplumdaki ihtiyarlar, ordu Onderleri gibi insanlar da
toplum igerisindeki konumlarini ve saygmliklarini kullanarak ortak miilkiyetlerin
bircogunu kendi zimmetlerine gecirmeye baslamistir. Zaman igerisinde kendilerini
toplumdan soyutlayarak zengin ve {ist tabakay1 olusturmuglardir. Toplum igerisinde
elinde toprak veya baska bir miilkiyet bulunduran insanlarin miilklerine el koyan
patriarklar, insanlar1 kendilerine bor¢landirmaya baslamislardir. Borglarini
O0deyemeyen bu insanlar ise onlar i¢in c¢alismalara basladi ve bu da koleligin
dogmasina sebep olmustur.

Uretimin artmaya baslamasi ile takas da hizla gelismeye baslamistir. insanlar
artik ihtiyac fazlasi liretime basladi ve iirettikleri iirlinler ise metay1 olusturmustur.
Metanin olusmas1 ve ticaretin gelismesi ile takas yetersiz kalmaya baglamistir.
Zamanla gelisen bu ikili paranin bulunmasina dnciiliik etmistir. Artik takas yerini satin
almaya birakmaya baslamistir. Ticaretin gelismesi ise ayn1 zamanda gogiin artmasina
ve ayn1 zamanda sehirlerin temellerinin atilmasina sebep olmustur. Kdylerin niifusu,
ticaretin gelismesi ile go¢ almaya, goc alan koyler ise koyleri gelistirerek sehirleri
olusturmaya baslamistir. Bu gelismeler ile birlikte toplumun {ist tabakasi daha da
zenginlesmeye, alt tabakasi ile daha da fakirlesmeye baslamistir. Bu zenginlesme ise
ellerindeki paranin, igin ve iiretim aletleri gibi birgok metanin fazlalasmasina sebep
olmustur. Alt tabaka ise careyi iist tabakadan bor¢ almakta bulmustur. Faiz ile borg
veren zenginler, bankalarin temellerini de bu donemlerde atmaya baslamistir. Koyliiler

himaye altma alimmig ve borglart karsiliginda calistirilmaya baglatilmistir.
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Toplumlarda artik siniflar net olarak belirginlesmeye baslamistir; 6zgiir insanlar ve
koleler. Ozgiir insanlar da alt ve iist tabaka olarak aslinda ikiye ayrilmistir. Alt
tabakanin kolelerden tek farki haklarinin (miilk edinme hakki, vatandaslik hakki vb.)
hala elinde olmasi olmustur. Koleler tiim bu haklardan muaf edilmistir. Siniflarin bu
kadar netlesmesi ile devlet olusumu kagimilmaz bir hale gelmistir. Ust tabakay1
olusturan ihtiyarlar ve ordu komutanlar1 donemin krallar1 ve prensleri olmaya
baglamiglardir. Artik devlet ve sehir diizeni yavas yavas yerine oturmaya, lst
tabakay1 olusturan zengin kisim daha da zenginlesmis ve devlet icerisindeki koltuklarini
saglama almaya baslamistir. Gittikge fakirlesen ve yasam kosullar koétiilesen koleler ise
bu dayanilmaz durumdan bir ¢ikis yolu aramaya baglmistir. Bu arayis ayaklanmalara ve
isyanlara yol agmistir. Bu isyanlar kdleci diizenin ¢okmesine sebep olarak yerini feodal
sisteme birakmustir.

Feodal sistemde, krallar ve prensler tarafindan savaslarda elde edilen topraklarin
onemi biiyiiktii olmustur. Savas sonucu elde edilen topraklar, soylular tarafindan
yakinlarma hediye edilmeye baslanmistir. Soylular ve vassallar (toprak sahibi) arasinda
bir sozlesme imzalanmaya baslanmistir. Bu sdzlesme sonucunda soylular vassalari
korumasi altina almus, vassallar ise bu koruma karsiliginda toprag: ¢alistirip iireterek,
soylulara kazandiklar1 karsiliginda vergi vermistir. Sozlesme geregi soylular bu toprak
ile vassallara ¢alisan koyli de temin etmek zorunda kalmistir. Vassallar i¢in ¢alisan
koyliilere ise “serf” ad1 verilmistir. Serfler, toprak ile alinip satilabilmistir. Serfler, gida
ve giyecek ihtiyaclarini karsilayabilecek kadar iiriinii kendine ayirmis, geri kalanini ise
vassallarina vermistir.

Feodal sistem ile iiretim artmaya, iiretimin artmasi ile tiiccarlar ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Tiiccarlar, liretim fazlasi {irlinleri zanaatkarlardan almig ve baska sehirlere
gotiirerek satmistir. Zanaatkarlarin islerinde giderek ustalagmasiyla birlikte ortaya giizel
iiriinler ¢ikmaya baslamig ve tiiccarlar daha aktif bir rol almistir. Tiiccarlarin giderek
para kazanmaya baslamasiyla islerini bliylitmek i¢in atdlyeler kurmaya baslamistir.
Zanaatkarlar trettikleri {irlinleri sadece sinirli sayilarda satabilmis ve daha az para
kazanmigtir. Bu az kazan¢ onlarin {iriinlerini sehir disina gotlirlip satmalarini
kisitlamigtir. Bu sirada tiiccarlar devreye girmis ve onlarin trettikleri {irlinleri alarak
sehir disinda satmaya baslamistir. Tiiccarlar bundan yararlanarak islerini bilyiitmiis ve
biiyiik paralar kazanmaya baslamistir. “Henri Pierenne’ye gore ticaret, kentlerin
biiylimesi ve tiiccarlarin 6zgiirlesmeyi ile canlanmigtir” (Wood, 2003, s. 21). Kentlerin

biiylimesi ve tiiccarlarin 0zgiirlesmesi ile kapitalizminde onii ac¢ilmaya baslamistir.
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Atolyeler ile gelen seri iiretim, feodal sistem igerisinde bulunan ¢atlarda kapitalizmin
gelismesine sebep olmustur. Uretimin artik yeterli olmayis1 ve atdlyelerin yetersiz kalist
insanlar1 sanayi devriminin kapisina kadar gotiirmiistiir. “Kapitalizmin soyagaci ilk
Babilli tiiccarlardan baglar, orta ¢agin kentlisinden gecer ve erken dénem modern
burjuvaya ve nihayetinde sanayi kapitalistine dek uzanir” (Wood, 2003, s. 13).

Pierenne’ye gore; “Kentler benzeri goriilmemis bir sekilde ozgiirliiklerine
kavustuklarimi ve siyasi sinirlamalarin zincirlerinden kurtularak bagimsiz kentlinin- yani
burjuva smifinin- himayesi altina girdigini savunur” (Wood, 2003, s. 21). Kent sakini
olan bu siniflar, zenginliklerinin getirdigi artilar1 kullanarak ge¢imini saglamak adina
onlar yerine calisacak kisileri bulmuslar ve ellerini kirletmeden para kazanmislardir.
Geligen teknoloji ve artan ticaret sayesinde kapitalizm, genis ticaret aglarma ulasarak
diinyanin her yerine ulagmis, global etkiyi kisa siirede yaratmistir. Sonucta, “sanayi
devrimi insanlig1 ve dogayr metalagtirarak toplumu radikal bir devrime siiriikleyen
stirecin basglangiciydr” (Wood, 2003, s. 33).

Bu siirecin baglangici ile ortaya iki smif ¢ikmustir; burjuva ve proleterya.
Burjuva, toplumsal {iretim araclarmin sahibi olan ve iicretli olarak emekgi calistiran,
proletarya ise higbir toplumsal iiretim aracina sahip olmayip sadece is giiciinii satarak
gecimini saglayan sinif olmustur. Tarih boyunca toprak sahibi ve koleler, vassallar ve
serfler, burjuva ve proletarya siirekli bir savas i¢inde olmuslardir. Adlandirmalar
degismis ama aralarindaki savas hi¢bir zaman degismemistir.

Meta iiretiminin Ozgilirlesmesi ve koylilerin asirt  somiiriilmesi  siif
catismalarinin artmasina neden olmustur. Bu ¢atismalarin giderek giiclenmesi, ticaret ve
gociin biiytimesi ile kapitalizm feodal yonetim igindeki catlaklardan dogmay1
basarmistir. “Feodal toplumda, insanlarin daha ¢ok dogustan kazandigina inandig1 ve
degismeyecegini diisiindiigii ozellikler (soyluluk, kolelik vb.) s6z konusu iken
kapitalizm toplumda ise asil belirleyici olan, iiretim ve miilkiyet iliskilerinden
kaynaklanan iktisadi gii¢ olgusudur” (Basaran, 2017, s. 216).

Sinif kavraminin kdkenine bakildiginda ise 16.yy’dan sonra askeri gruplar ifade
etmek icin kullanildigini goriilmektedir. Latince’de “ayirma, bolme” gibi anlamlara
gelen “classis” sozciiglinden tliremistir. “Toplumun statiilere ayrilmasi” anlamiyla
kullamlmaya baslanmasi ise 18.yy’dan itibaren sanayi devriminin basladig: ingiltere’de
kullanilmaya baglanmistir” (Basaran, 2017, s. 216).

Sanayi devriminin ger¢eklesmesiyle birlikte biiyiik bir is¢i agig1 olusmus ve

koyde yasayan insanlar kentlere gog¢ ederek is¢i sinifinin temellerini atmiglardir. Adam
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Smith’e gore zenginliklerin artmasi, is¢i sinifina duyulan ihtiyaci da arttiracaktir.
Burjuva simifinin diisiik licret 6deme istemesi, is¢i sinifinin ise daha fazla {icret talep
etmesi bu iki simif arasindaki ¢atismanin ana sebeplerinden bir tanesidir. A. Smith’e
gdre, “diisiik verimliligin en biiyiik sebebi ise diisiik iicretlerdir. Is¢inin yaptig1 isi daha
motive ve verimli yapabilmesi adina yiiksek {icret almas1 gerektigini savunur. Ama
burjuva smifi ile kendi kazanglarimin distiigiinii ifade ettigi i¢in yiiksek {icretler

vermekten kagindigini sdyler” (Smith, 2012, s. 108).

Smith’in toplumsal gelisme teorisinde toplum dordiincli asamaya ulastiginda, yani ticaret
asamasina ulastig1 anda; soylu smifi gereksiz hale gelmis ve insanlar daha bireyselci bir karaktere
biiriinmiistiir. Bu asama toplumun en gelismis asamasidir. Ancak toplumun iktisadi anlamda
gelismisligini gosteren en dnemli olan nokta, {iretim tarzinin tarim ve imalat sektorleri halinde
ikiye boliinmiis olmasidir (Basaran, 2017, s. 224).

Proleter sinif ile burjuva smif arasindaki miicadelede her zaman giiclii taraf
burjuva sinifi olmustur. Burjuvazinin elindeki servet bu miicadelede daha fazla
dayanmalarina neden olmustur. Bu serveti dogru kullanarak kamuoyunu ve toplumu
istedikleri gibi yoOnlendirmisler ve devlet yonetimini bu servetlerini kullanarak
istedikleri zaman yanina gekerek proleter sinif {izerinde yaptirimlar uygulatarak birlik
olmalarina engel olmanin yollarin1 bulmuslardir. Her ne kadar proleter smif bu
miicadeleden vazge¢cmemis olsa da kaynaklari smirli oldugu i¢in yipranan taraf
olmustur.

Marx, 19.yy. kapitalist toplumunu Ingiltere’de incelemistir. “Ingiltere’deki
ekonomik gelismeler toplumu iki sinifa bolmiistii; burjuva ve proletarya. Bu siniflardan
burjuva gittik¢e zenginlesen ufak bir kapitalist sinif, proletarya ise miilkiyetten mahrum,
gittikce fakirlesen iscilerdi. Is¢i hareketlerinin sendikalar ve sosyalist siyasi partiler
araciligtyla gelismesiyle birlikte kapitalizmi yikacak miicadelede biiyiik rol
oynayacaklardi” (Bottomore, Moden Cemiyette Sosyal Siniflar, 1961, s. 78). Feodal
catlaklarin arasindan dogan kapitalizm, siif karsitliklarini ortadan kaldiramamus,
sadece adlarin1 degistirerek yeni kosullarda ve yeni miicadelelerde ortaya ¢ikmistir. Bu
iki sinif arasindaki en onemli miicadele ise iicret pazarlig1 olmustur. Marx, kapitalizmin
ilk olarak tarimda, daha sonra da sanayide ortaya ciktigimi ileri stirmiistiir. Koy
toplumunun miilksiizlestirilmesi ve kdy halkini {icretli birer koleye g¢eviren siireg,
kapitalistlerin ortaya ¢ikisini sekillendirmistir (Basaran, 2017, s. 229).

Marx’in toplumsal teorisinin merkezinde yer alan smif ayrimi ve siuf
miicadelelerinin merkezine 19.yy Britanya’sini alsa da, aslinda Fransa ve Avrupa’daki

1848 ayaklanmalar1 sonucu olusan bir sinif ¢atigmasi olarak nitelendirmistir.
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Marx’a gore toplumdaki temel {iretim araglarina sahip olanlardan meydana gelen tist sinif zorunlu
olarak yonetici smiftir; yani, bu smif ayrica siyasal egemenlik araclarina olan yasama kurumu,
mahkemeler, yonetim, askeri gii¢ ve entelektiiel ikna aygitlarini kontrol eder. Bu egemenligi
cesitli tabi olan diger siniflar siyasal muhalefetin, yeni toplumsal 6gretilerin ve nihayetinde yeni
bir yonetici smifin kaynagidir. Bununla beraber, sadece modern kapitalist iilkelerde catisan
smiflarin toplumu sinirlari agik¢a belirli iki gruba boldiigii bir durum ortaya ¢ikar: bu gruplardan
biri olan is¢i smifi kendi biinyesinde kayda deger higbir 6nemli yeni toplumsal ayrisma
icermedigi icin esitlik¢i bir inanci benimser ve sinifsiz bir toplum kurulmasi i¢in siyasal bir
miicadeleye girer (Bottomore, 2018, s. 73).

Kapitalizm aslinda her zaman orada olmustur ve feodal sistem igerisinde 6ne
cikmak icin beklemistir Sanayi kapitalizmi Oncesi en biiyiik isgiicli tarim {izerinde
olmustur. Toprag: elinde tutan sahipler giicii de iiretimi de elinde tutmustur. Feodal
donemde tiretken bir tarim sektorli olmasaydi, sanayi kapitalizmine evrilen bir siire¢
biiyiik ihtimalle olmazdi. ingiltere’nin tarim kapitalizmi olmasaydi, miilksiizlestirilen ve
sanayi kapitalizmine is giicli olan proleter sinif olmazdi. “Proletarya hem biiyiik bir
iiretim giicliyken hem de biiylik bir tiiketim giicliydii. Bu durum ise giicii elinde
bulunduran kapitalist sistemin gelisimini bigimlendirerek hem ge¢im hem de yeniden
iiretim araglarinin piyasaya bagli olmasini sagladi” (Wood, 2003, s. 152).

Marx, Komiinist Manifesto’da burjuvazi’nin yonetimi ele gecirdigi yerlerde tiim
feodal, ataerkil ve kirsal iligkileri son verdigine deginmistir. Marx’a gore burjuvazi,
insanlar arasindaki tiim baglar1 koparip atmis, sadece “nakit 6deme”den bagka bir bag
birakmadigin sdylemistir. Bugiine kadar el tistiinde tutulan tiim mesleklerin saygimligini
kaybettirmistir; sairi de bilimi adami da bu sistem icerisinde kendisine birer iicretli
emekgi olarak yer bulmustur. “Marx’a gore burjuvazi, ailesel yapiy1 ve duygular1 da en
basite indirgeyerek aile arasindaki iliskileri basit bir para iligkisine indirgedigini
savunmugtur. Eski iiretim bi¢imlerinin oldugu gibi korunmasi ve iiretimin durmadan
degisip gelismesi, toplumsal kosullarin altiist olmasi ile burjuvazi var olmaya devam
etmistir” (Marx & Engels, 2020, s. 52).

“Marx ve Engels proletaryanin, burjuvazi ile kars1 karsiya gelip devrimci olan
tek sinif oldugunu savunmaktadirlar. Diger tiim siniflar modern sanayi karsisinda yok
olmuslardir. Kiigiik imalatc1, koylii, zanaatci gibi orta siniflar varliklarini siirdiirebilmek
adima burjuvazi ile karsi karsiya gelmislerdir. Bu siniflarin devrimci degil tutucu
olduklarmi savunmaktadirlar” (Lenin, 2020, s. 23). Teknolojinin gelismesi, iletisim ve
ulagimin kolaylagsmasi ile burjuvazi, tim uluslar1 hatta medeniyetin ugramadigi
milletleri bile uygarligin merkezine c¢ekmeyi basarmistir. “Burjuvazi, kendisinin

hiikmettigi bir diinya yaratabilmek i¢in uluslar1 burjuvazinin yarattig iiretimin bigimini
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kullanmaya zorlamakta ve tiim uluslar1 burjuvalastirmaktadir” (Marx & Engels, 2020,
s. 54).

Kapitalizmde, burjuvazi sermaye biriktirerek tiretim yapmis ve para kazanmistir.
Kazandig1 para ile daha fazla sermaye biriktirmis ve bu sermaye ile ayni dongiiyii devam
ettirmistir. Burjuvazi ayn1 zamanda toplumu ve ekonomik yapiy1 etkileyen bir gii¢ haline
gelmistir. Ozel miilkiyetlerin cogunu sahiplenen burjuvazi, tiim iiretim ve tiiketim
asamalarin1 elinde bulundurarak tiim ekonomik siirecin takibini istedigi gibi saglar.
Burjuvazinin kazandig1 sermaye ile yatirimlar yaparak sermayesini daha da arttirir. Bu
stire Uiretimin ve ekonominin canlanmasi sebep olsa da ayn1 zamanda ekonomik ve
toplumsal esitsizliklerin artmasina sebep olmustur.

Kapitalist sistemin hizla yayilmasina sebep olan sanayi devrimi ayrica sinifsal
miicadelelerinde biiylik dl¢lide degismesine neden olmustur. Sanayi devrimi ile degisen
iiretim hiz1 ve verimlilikteki artis insanlar i¢in birgok para kazanma imkan1 yaratmstir.
Her ne kadar imkanlar artmis olsa da ¢alisma sartlarinin zorlasmasi ile proleter sinifin
haklari ihlal edilmeye baglanmigtir. Haklari ihlal edilen proleter sinif ise ¢areyi miicadele
etmekte bulmustur. Proleter sinif haklarmi aramak i¢in sendikalar kurup grevler
yapmaya baglamistir. Zamanla artan sendikalarin giicii ile proleter sinifin da ¢alisma
sartlar1 iyilesmeye baslamigtir. Sinifsal miicadele olarak adlandirilan bu siirecte
“sosyalizm” adi verilen bir hareket proleter sinifin haklarini1 savundur ve bu hareketin
etkisi zamanla sartlarin iyilesmesine sebep olmustur. Sosyalizm, 6zel miilkiyetin
kaldirilmasi, {retimin faaliyetlerinin toplumsal olarak yararlar dogrultusunda
kullanilmas: ve toplumsal esitlik gibi ilkelere dayanan toplumsal bir ideolojidir.
Calisanlar haklarin1 savunmak Oncelikleri arasindadir. Ayrica toplumda smiflarin
ortadan kaldirilmasim ve tiim bireylerin esit haklara sahip olmasini da savunmustur.

Engels, Marx’1n sosyalizm iktidarina dair goriislerini su sozlerle ifade etmistir;

Iktidara gegtigimizde, biiyiik toprak sahipleri igin yapmak zorunda kalacagimiz gibi, kiigiik
koyliileri (karsiligini ister odeyerek, ister 6demeyerek) zorla kamulastirmay1 aklimizdan bile
geciremeyecegimiz de bir o kadar agik. Kii¢iik koylii karsisindaki ddevimiz, ilkin onu buna
zorlayarak degil, ama Ornekler araciyla buna gotiirerek ve toplumun yardimini onun buyrugu
altina koyarak, onun bireysel miilkiyeti ve igletmesini, kooperatif isletmeye doniistiirmektedir.
Ve bu konuda, daha bugiinden gozlerine garpacak iistiinliiklerini, kiiiik kdyliiye belli belirsiz de
olsa gosterme amaglarimiz eksik degil (Lenin, 2020, s. 40).

Marx’a ve Engels’e gore proletarya, siyasal egemenligini kullanabilmek adina
sermayeyi himayesinde bulunduran burjuvazinin elinden sokiip almak, tiim {iretim

araclarini devletin elinde toplamak ve iiretim giiclerini arttirmak icin kullanacagini
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belirtmislerdir. Bunu becerebilmek icinse bazi Onlemler alinmasi gerektigini su
maddeler halinde belirtmislerdir;

1. Toprak miilkiyeti kaldirilacak ve her tiirlii toprak geliri kamu yararmna
kullanilacak.
Vergi orani agir bir sekilde artacak.
Her tiirlii siyasi miras hakki ortadan kaldirilacak.

Tiim gd¢menlerin ve asilerin miilkiine el konulacak.

A

Kredilerin, devlet sermayesi ile isletilen ve kesin bir tekel uygulayan bir
ulusal banka aracilifiyla devlet elinde toplanacak.

6. Haberlesme ve ulastirma araclar1 devlet elinde toplanacak.

7. Devlete ait toprak ve iiretim araglar1 ¢ogaltilacak, kurak topraklar tarima
elverigli duruma getirilecek ve ortak bir plan dahilinde topraklar 1slah
edilecek.

8. Herkes igin esit is firsat1 sunulacak.

9. Tarmmsa sanayi ordular1 olusturulacak.

10. Tarim, sanayi isletmeleri ile birlestirilecek, biitlin lilkede daha dengeli bir
niifus dagilimi saglanarak kent ve kdy arasindaki ayrim giderek ortadan
kaldirilacak.

11. Tiim ¢ocuklar i¢in devlet okullarinda {icretsiz egitim saglanacak. Cocuk is¢i
calistiranlarin 6niine gecilecek (Marx & Engels, 2020, s. 76).

Isci siifinmn olusturacag: bir siyasi giic, is¢i sinifinin ekonomik ve toplumsal
kosullarini degistirmeyi amaglayan bir gii¢ olacaktir. Bu nedenle, is¢i sinifinin siyasi
giicil, is¢i sinifinin ekonomik ve toplumsal kosullarini degistirmeyi hedefleyen politik
hareketlerle ortaya ¢ikmistir.

Avrupa’da sadece lilke siiflari icerisinde faaliyet gosteren kapitalizm, sanayi
devrimi ile gelen yenilikler ile birlikte artik bu sekilde sinirli kalmamistir. Yavas yavas
uluslararas1 bir ticaret sistemi i¢inde de gelismeye baslayan kapitalizm, gelistik¢e
yaninda zorunluluklar getirmeye baslamistir. Bu zorunluluklarin en blyiligi ise
emperyalizm olmugstur. Kapitalizmin gelismesi yeni emperyalist ihtiyaclar dogurmaya
baglamistir. Ticaret i¢in denizlere agilan tiiccarlari, teknolojinin getirdigi yenilikler ile
de yeni yerleri kesif ruhu sarmistir. “Yeni topraklarin kesfedilmesi ve insan oglunun
doyumsuzlugu ile emperyalist somiirii sistemi hizli bir sekilde kapitalizm ile i¢ ice

olmaya bagladi. Avrupa’daki devlet sistemi, kapitalizmin disa dogru ilk hareketi i¢in
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giizel bir ara¢ oldu ve kapitalizm, hem emperyalizm yoluyla hem de ekonomik
zorunluluklar sayesinde Avrupa disina dogru yayildi” (Wood, 2003, s. 189).
Kapitalizmin gelismesi ve tiim diinyaya yayilmasi, emperyalist somiiriiniin de
giderek artmasina sebep olmustur. Emperyalist somiirii, bir {ilkenin bagka {iilkelerin
topraklarini, insanlarini ve tiim kaynaklarini kendi amaglart i¢in tiiketen sisteme verilen
addir. Guglii tilkelerin zay1f iilkeler lizerinde gerceklestirdigi bu sistem, zayif iilkeleri
sosyal ve ekonomik agidan somiirmek icin kullanilmistir. “Emperyalist sOmiirii,
Avrupa’y1 daha ileri sigratabilmek adina tiim kaynaklar tilketmeye basladi ve Avrupali
olmayan tiim {ilkelerin ekonomik gelisimlerini durdurarak zenginliklerini zenginlik

katt’” (Wood, 2003, s. 159).

Emperyalizm ve daha sonraki sanayi kapitalizminin gelisimi arasindaki bagi ¢c6zmek kolay bir is
degildir. Marksist tarihgilere gore, Avrupa imparatorlugunun en bilyiikk sucunun, sanayi
kapitalizminin gelismesine biiyiik katki saglayan etmen koleciliktir. Britanya ve diger Avrupa
iilkeleri kolecilikten ve insan ticaretini koriikledigi iddia edilen uyusturucu maddelerin
ticaretinden biiyilik zenginlikler elde ederek somiirgeleri ve zenginliklerini daha da biytittiiler
(Wood, 2003, s. 161).

Emperyalizm, sinif miicadelesi lizerinde olumsuz etkilere de neden olmustur.
Ornek vermek gerekirse; Emperyalizm, zengin iilkelerin daha zayif iilkeleri
somiirmesine ve burjuvazinin daha fazla gilic ve zenginlige sahip olmasina neden
olurken, zayif lilkelerde ise yasam standartlarinin diismesine, ¢aligma kosullarinin
kotiilesmesine ve diistik ticret almalarina neden olmustur. Bu durumlar sonucunda ise
sinif miicadelesi somiiriilen iilkelerde artmaya devam ederken, somiiren emperyalist
devletler ise giiciine gii¢ katarak yeni somiirgeler pesinde kosmaya devam etmistir.

Marksist kuramin ana amaci ise kapitalizmle birlikte gelen tim sinif
ayrimciliklarini, sosyal ve ekonomik esitsizlikleri ortadan kaldirmak ve tiim bireylerin
esit sartlarda yasamasini saglamaktadir. Bunun olabilmesi i¢in ise proleter sinifin
gbézlinli agmast ve kapitalizmin getirdigi simif ayricaliklarini fark etmesidir.
Emperyalist giicleri ortadan kaldirabilmek adina proleter sinifin birlesmesi ve buna
kars1 bir miicadele vermesi gerektigini savunur. Marksizm’de, emperyalist sistemin
ortadan kaldirilmasi i¢in bir devrim yapilmasi gerektigi ileri siiriiliir. Bu devrim, 6zel
miilkiyetin kapitalist sistem tarafindan kullanilmasinin 6niine geg¢ilmesini ve toplumun
0zel miilkiyeti olan liretim araclarinin kolektif olarak yonetimi ile gerceklestirilecegini

sOyler. Boylece emperyalist sistem ortadan kalkar ve sinifsiz bir toplum olusur.

3.2.Marksist Film Kurami
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Marksist film kurami, filmlerin yapim siirecine, konusuna ve toplumsal
yansimalarina odaklanir. Odaklandig1 bu filmlerin sosyoekonomik ve politik kosullar
altinda nasil etkilendigini inceler. Marksist film kuramina gore filmler birer eglence
aract olmasinin yani sira toplumun aynasi da olmasi gerektigini savunur. Herhangi bir
film ¢ekildigi iilkenin ekonomik durumunu, bu ekonomik durumun filmin ¢ekim
stirecine nasil yansidigini ve filmin konusunu nasil etkiledigini inceler. Marksist film
kuramu, ayrica filmlerin izleyicileri nasil etkiledigini ve filmlerin toplumsal etkisini de
aragtirtr. Bu filmler izleyicilerin disiincelerini, goriislerini etkileyebilir hatta
yonlendirebilir. Marksist film kurami 6nceden de bahsettigim gibi filmlerin birer
eglence olarak degil, ayn1 zamanda toplum iizerinde etki yaratan birer ara¢ olarak
goriilmesini 6nerir. Ornek vermek gerekirse; Ikinci Diinya Savasi sirasinda Adolf
Hitler sinemanin toplum iizerindeki etkisinin farkindaydi ve J. Goebbles dnderliginde
propaganda filmleri {izerine yogunlasarak toplumun nabzin1 istedigi gibi
yonlendirebiliyordu. Goebbels iilkedeki siki yonetimden faydalanarak tiim kitle
iletisim araglarin1 Nazi rejimi i¢in rahatga kullanabiliyordu. Goebbles dnderliginde
NSDAP (Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi) nin ideolojisini destekleyen ve bu
ideolojiyi yaymak i¢in filmler ¢ekildi. 1933 yilinda ¢ekilen ve Nazi propagandasinin
ilk filmi olan Der Sieg des Glaubens (Inan¢ Zaferi) Adolf Hitler’in iktidara geldigi ilk
resmi mitingi anlatir ve Almanya’da yapilan ¢esitli etkinleri anlatarak Nazi Partisi’nin
ideolojisini yansitir.

“Marx’a gore sanat diinyay1 algilama bi¢imlerinden bir tanesidir ve 6ziinde bir
bilgi bicimidir. Sanati bir bilgi bi¢imi olarak kabul ettigimizde ise sanata hayati
yansitma gorevi yliklemis oluruz. Sanatin hayati yansittigin1 kabul ettigimiz anda ise
hayatin sanatta nasil yansitildigini incelememiz gerektigini soyler” (Belge, 1997, s.
41). Marx, sanatin toplumun ekonomik yapisin1 yansittigini ve bu yapiyr degistirme
potansiyelinin oldugunu, sanatin {iretici gii¢lerin gelisimine paralel olarak degistigini
ve bu degisimin toplumun ekonomik yapisinin da etkiledigini savunmustur. Ornegin
feodal toplumlarda, sanatin estetik degeri feodal sinifin ideolojisini yansitmak {izere
yapilirdi. Ancak modern toplumlarda, sanatin estetik degeri {iretici giiglerin gelisimine
paralel olarak degisir ve toplumun ekonomik yapisini yansitirdi.

“Marksizm, kendisini temellendirecek iki yapr ilk karsimiza ¢ikar. Bunlar “alt
yap1” ve “list yap1”dir. Her tiirlii ekonomik ve tiretimi alt yapi iistlenirken, bilim, sanat
ve felsefe gibi olusumlarda iiretim yapan kesin ise {ist yapidir. Bu da bize maddi ve

ekonomik kosullarin, iiretim ve tiiketim iligkilerinin iiriinlerini ortaya ¢ikarir”
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(Tasdelen, 2010, s. 593). 1917°de Carlik Rusya’sinda gerceklesen devrim sonucunda
ortaya ¢ikan kiiltiirel patlama modernizm ve marksizmi bir araya getirmistir.
Sovyetlerde 6zellikle Eisenstein, Pudovkin ve Vertov gibi devrimcileirn yarattigi
modernist ve marksist dil 6n plana ¢ikmistir. “Ancak bu birlesim kendini Almanya’da
G. Lukacs, B. Brecht ve W.Benjamin gibi diisiiniirlerin ¢aligmalarinda 6n plana
cikmistir. Bu donemde sinemanin da yayginlasmasiyla kitleleri ne kadar
etkileyebilecegini saptamislardir” (Yaren, 2010, s. 109). Brecht, sanatin toplumun
ekonomik yapisini yansitmasini ve bu yapryr da gerektigi zaman degistirme
potansiyeline sahip olmasi gerektigini savunmustur. Brecht’in Marksist teorik
diisiinciileri, sanatin toplumu diisiindlirmeyi amaglamasi ve toplumda diislincelerin
degistirilmesine yardimci olmasina gerektigine inanmistir. Brecht, bu amagcla tiyatro
oyunlarmi yazarken izleyicilerin diigiincelerini sorgulamasini hedeflemistir.

“Marksist gelenekte sanatin amact hicbir zaman Oncelikli olarak haz
olmamistir ve sanat toplumsal gerceklere ayna tutmalidir. Buna gore sanat ve estetik
deger yaninda, politik ve sosyolojik nitelik de tasimalidir” (Tasdelen, 2010, s. 593).
Bagka bir deyisle, sanat, estetik kaygilar1 da i¢inde barindirarak yansittigi topluma
ayna tutmasi gerekmektedir. Eger ki sanat, ortaya ¢iktig1 toplumu tam anlamiyla
yansitamiyor ve kiiltiiriinden bazi pargalar1 i¢inde bulunduramiyorsa, bazi noktalarda
eksik oldugu anlamina gelmektedir.

Sinif miicadelesi drneklerini sanat igerisinde “Marksizm” kavramindan ¢ok
once de gormek miimkiindiir. Orneklendirmek gerekirse; W. Shakespeare’in
oyunlarinda insan davraniglarini, diislincelerini ve iliskilerini derin ve zengin bir
anlatimla goérmek miimkiindiir. “Kral Lear” oyununda sinif miicadelesi temasinin
isleyisini goriilmektedir. Kral Lear’in kendi kizlar1 arasinda servet paylasimi yaparken
kizlarindan birine higbir mal varligin1 birakmazken bu durum kizinin statiisiinii bir
anda diistiriir ve tiim oyun boyunca bu konunun iglendigini goriilmektedir. Bir diger
oyunu “Romeo ve Juliet’te ise Romeo ve Juliet’in ailesi arasindaki sinif farklilari
sonucunda olusan catismalar, gen¢ asiklarin agklarina adeta bir darbe vurmustur.
“Macbecth” ve “Hamlet” oyunlarinda ise alt siniflardan olan “Claudius” ve “Macbeth”
krallar1 dldiirerek yerlerine gegmis ve kendi siif miicadelelerinde sinif atlayarak
kraliyet ailesi makamina erigmislerdir. “Firtinali denizlerin tiim sular1 bile, krala
stiriilen kutsal yag1 c¢ikartamaz, hicbir 6liimli Tanrinin vekilini tahttan indiremez”

(Shakespeare, 2010, s. 68). Bu sozlerle Kral Richard’in tanrinin bir vekili oldugunu ve
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tahtin1 kaybetmeyecegini vurgulayarak siniflar arasindaki ayrimi net bir sekilde dile
getirmigtir.

Sinif miicadeleleri ge¢misten giiniimiize dek hala devam ettigi icin tarih
icerisinde yer alan bilim, sanat vb. bir¢ok alan igerisinde yer alan kisiler tarafindan
eserlerinde ya da hareketlerinde yer verilmistir. Rusya’daki devrimden sonra ortaya
cikan, cogunlukla kapitalizmin ve siif miicadelelerinin elestirisi tizerine kurulan olan
“Sosyal realizm”, diinya ¢apinda bir etki yaratarak sanatgilar tarafindan resim, heykel
ve sinema gibi sanat formlarinda sinif miicadelesini anlatmay1 amaclamistir. “Sosyal
realizm, sanatta bir partiye ya da politikalarina bagl kalmadan, toplumsal ve sosyal
sorunlart sanatginin gercekei bakis acisina birakarak betimleme anlayisidir”
(karcin.com, 2021).

Sinif miicadelelerinin en biiyiik sonug¢larin1 doguran olaylardan bir tanesi ise
diinya savaslar1 olmustur. Her iki diinya savasi sanat alanin1 derinden etkilemistir. Bu
diinya savaglar1 sonrasinda birgok sanatci savasin getirdigi yikim ve biiyiik travmay1
bu ana sanat akim dallarinda kullanarak dile getirmistir. Ornek vermek gerekirse;
Birinci Diinya Savagsi sonrasinda biiyiik bir travma atlatan Almanya, toplumda olusan
baskiy1r “disavurumculuk” akimiyla birlikte sinema, tiyatro, resim gibi alanlarda
eserler vererek anlatmiglardir. Fritz Lang’in “Metropolis”i disavurumculuk akiminin
ve sinif miicadelesini yansitan en iyi 6rneklerden bir tanesi olmustur.

“Irk¢1 baskilarin yiiksek oldugu donemde kolelikten azat olan siyahiler
“Harlem Ronesans1” ya da “Yeni Siyah Hareketi” olarak da adlandirilan esitlik igin
miicadele veren bir ayaklanma baslatti” (Akgay, 2020). Sarkici ve aktivist “Nina
Simone” gibi birgok sanat¢1 bu harekete destek vermis ve eserleriyle siyahi insanlarin
haklarin1 savunmuslardir. Bu hareketlenme sirasinda “Black Arts Movement (Siyah
Sanat Harekat1)” ortaya ¢ikmis ve bu akim dahilinde siyahilerin kiiltiirlerini ve siyahi
haklarinin 6nemine dikkat ¢ekmek icin eserler ortaya ¢ikarmiglardir.

Sinif miicadelelerinin sanat alanina etkisi diislindiigiimiizden daha fazla olmusg
ve zaman igerisinde degisiklik gostererek bir¢ok akimin ortaya ¢ikmasini neden
olmustur. Bu akimlardan bir tanesi “Pop Art’tir. “Popiiler Sanat” olarak da
adlandirilan bu akim, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kitle iletisim araglarmmn tiim
diinya iizerinde yayginlasmasi ile hem Ingiltere hem de Amerika’da aym anda
dogmustur. Siif miicadelelerini, kapitalizmin iirlinlerini ve reklamlarini elestirmistir.
“Popiiler kiiltiir, kapitalizm tarafindan saglanan kiiltiirel kaynaklar ile giindelik yasam

arasindaki ara kesimde iiretilir” (Fiske, Popiiler Kiiltlirii Anlamak, 1999, s. 159).
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Sinif miicadelelerini merkezine alarak, sanat igerisinde “Pop Art”, “Sosyal
Realizm”, “Harlem Ronesansi” gibi bir¢ok akim 6n plana ¢ikmistir. Her biri kendi
anlatim tarzina ya da kendi sinifsal miicadelelerine gore sekil almislardir. Ama her
birinin temeline indigimizde Marksist Kuram’in temellerinden yola ¢ikarak kendi

miicadelelerini verdigini goriilmektedir.
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BOLUM 4

4. ANALIZ VE BULGULAR

4.1.Yontem

Bu ¢aligma Marksist Film Kurami’ni temel almaktadir. Calismada uygulanacak
yontem, 2000 sonras1 Yeni Tiirkiye Sinemasi’ndaki filmleri kapsamaktadir. Marksist
Film Kuramu ile inceleyecegimiz bu filmleri {i¢ ana temada; (i) sinif miicadelesi, (i1)
toplumsal rol ve cinsiyet, (iii) gd¢ kapsaminda ¢oziimlenecektir. Toplumsal cinsiyet
ve rollerinin aile ve toplum yapisini nasil etkiledigini, toplum ve kisiler arasinda nasil
bir sinif ¢atigmasi yarattigini ve toplumsal rollerini kabullenmeyip degistirmek isteyen

insanlarin go¢ olgusuna dogru nasil itildigi tartisilacaktir.

4.2.Filmlerin incelenmesi

Bu ¢aligmada Tolga Karagelik’in Sarmasik (2015), Seren Yiice'nin Cogunluk
(2010) ve Emin Alper’in Kiz Kardegsler (2019) filmleri incelenecektir.!

4.3.Filmlerin Hikayesi
4.3.1. Sarmasik, Tolga Karacelik

2015 yilinda ¢ekilen filmin yonetmenligini Tolga Karagelik yapmaistir. Film bir
armatoriin iflast sonrasinda gemide zorunlu olarak kalan 6 denizcinin gemide
yasadiklarini anlatmaktadir. Yiik aldiktan sonra Angola’ya gidecek olan gemi, Misir

aciklarinda armatoriin iflas1 ve limana para 6dememesiyle birlikte Misir agiklarinda

! Filmlerin analizlerine dair 6zet sablonu EK.A’da yer almaktadir.
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demir atar. Herhangi bir durumda gemideki isleri idame edecek 6 adet kisinin kalmasi
gerektigi icin karakterlerimiz; Kaptan Beybaba, Cenk, ismail, Nadir, Alper ve Kiirt
diger gidenlere goére para almalar1 daha kolay oldugu i¢in gemide kalmayi kabul

etmislerdir.

Sekil 6 Sarmasik Film Karakterleri (Sarmasik, 2015)

Uc ana béliimden olusan filmin her béliim baslangicinda Samuel T.
Coliredge’nin Yasli Gemici adli siirinden dizeler verilmektedir. Filmin baslangi¢
sekansinda karakterlerimizin gemi dncesinde hayatindan birer sahne goriilmektedir.
Nadir’i igsizlikten bunalmisg bitkin bir sekilde evinde televizyon izlerken, Cenk’i dayak
yemis yerde yatarken, Ismail’i cemaatle birlikte namaz kilarken, Alper’i taksicilik
yaparken, Kiirt’ii bir gece kuliibiinde korumayken, Beybaba’y1 da bir meyhanede raki
icerken goriilmektedir.

Ikinci boliimde ise karakterlerimiz artik gemide bir baslarina kalmislardir ve
tiim geminin otoritesi Beybaba’nin ellerindedir. Beybaba’nin verdigi yanls kararlar
ve Ismail’i sag kolu yapmasiyla birlikte gemideki gerginlik giderek artmistir. Beybaba
tiim otoritesini kaybetmeye baslamis ve kendisini odasmna kilitlemistir. Ismail ise
Beybaba’yr bahane ederek gemideki c¢alisanlara baski kurup is yaptirmaya
calismaktadir. Ismail’in bu tavirlar1 zaten gergin ve ac olan ekibi daha da germeye
baglamistir. Gemiye gelmeden dnce uyusturucu bagimlist olan Cenk, gemide gegirdigi
giinler sonunda uyusturucu yoksunlugu ¢ekmeye baglamistir. Bu durum ise onu daha
gergin ve agresif yapmistir. Ismail ile arasinda olusan gerginlik fiziksel siddete

déniismiistiir. Bir giin kavgalari sirasinda Kiirt, Cenk ve Ismail’i ayirmigtir. Cenk ise
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Kiirt’e, Ismail’in yaninda oldugu i¢in kizmus ve Kiirt ile tartismistir. O geceden sonra
Kiirt kaybolmus ve Kiirt’iin kaybolmasiyla birlikte gemideki gerginlik seviye
katlanmistir.

Uciincii boliime geldigimizde ise karakterlerimiz Kiirt’ii bulamamis ve onun
oldiigiinii hatta Cenk tarafindan 6ldiiriildiigiinii diisiiniirler. Bir gece Ismail dus alirken
Kiirt’{in hayaletini gordiiglinli sanarak onu takip eder, koridorda yiirlirken kafasina bir
darbe alir ve koridorda baygin sekilde yatar. Nadir ise odasinda psikolojisi iyice
bozuldugu i¢in bileklerini keserek intihar eder. Cenk ise revirin anahtarini bir sekilde
Ismail’den alir ve uyusturucu etkisi altinda giivertede salyangozlar ile konusur. Bu
sirada Alper ise tiim ekibi kurtarmaya calisirken Beybaba’ya seslenir ama Beybaba
odasindan hicbir sekilde ¢ikmaz. Finalde ise Alper tiim ekibi kurtarmis ve Cenk

Ismail’e Beybaba’nin kamarasinin anahtarmin onda olup olmadigini sormustur.
4.3.2. Cogunluk, Seren Yiice

2010 yilinda ¢ekilen filmin yonetmenligini Seren Yiice yapmistir. Basit bir
hayat1 olan Mertkan, babas1 Kemal’in ingaat firmasinda onun giindelik getir gotiir isleri
ile ugragsmaktadir. Filmin ilk acilis sekansinda ormanlik bir alanda Kemal ile
Mertkan’in ¢ocuklugunu goriilmektedir. Kemal onde yiiriirken Mertkan onu takip
eder. Aslinda filmin tiim ana temasi1 burada verilmistir. Yonetmen bizi babasinin ayak
izlerini takip eden bir ¢ocugun hikayesini izlemeye hazirlar. Tiim film boyunca
babasinin boyundurugu altinda olan Mertkan, babasinin yasamasini istedigi hayat i¢in
yonlendirilmektedir. Cevresi tarafindan saygin bir is adami olarak goriilen Kemal,

Mertkan’in da onun gibi olmasini ister.

Sekil 7 Kemal, Mertkan’a nasihat verirken (Cogunluk, 2010)
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Mertkan gittigi her yerde babasi gibi baski goéren, bir an once askerligini
yapmasini, vatan ve millet i¢in hayirli bir vatandas olmasini isteyen insanlar ile
doludur. Bu isteklerin ve baskilarin hi¢birini yapmak istemeyen Mertkan bir giin Giil
ile tanigir. Giil ile sevgili olan Mertkan, Giil’li bir kacis noktas1 olarak gorse de babasi
onun benligine o kadar islemistir ki onun gibi hareket etmektedir. Bir giin Giil ile
tanisan Kemal, Mertkan’dan ondan ayrilmasini ve ailelerine yakismadigini soyler.
Babasina Giil’den ayrildigini sdyleyen Mertkan, gizli gizli onunla goriigmeye bir siire
daha devam eder. Giil’lin ge¢misi yiliziinden basinin belaya girecegini fark eden
Mertkan, Giil’den ayrilir ve hayatina devam etmeye calisir. Bir aksam arkadaglari ile
eglenmeye giden Mertkan, alkollii bir sekilde trafik kazasi yapar. Kemal, bir tiirlii
istedigi gibi olmayan Mertkan’1 cezalandirarak Gebze’de bulunan insaatta ¢aligmasi
icin oraya gonderir. Tiim film boyunca babasinin boyundurugundan kurtulmak igin
hamleler yapan Mertkan, filmin sonunda babasina boyun eger ve onun izinde ilerlemek

icin ilk adimin atar.
4.3.3. Kiz Kardesler, Emin Alper

2019 yilinda gekilen filmin yonetmenligi Emin Alper yapmistir. Film, kii¢lik
yasta annelerini kaybeden ve babalar1 Sevket tarafindan bakimlar1 zor olacagi igin
kasabaya besleme olarak verilen ii¢ kiz kardesin hikayesini anlatir. Film, Havva’nin
bir aracin arkasinda kdye dogru ilerlemesi ile baslar. Havva kasaba bir ailenin yaninda
kalmaktadir ve ailenin ¢ocugu vefat ettigi i¢in kdye geri getirilmistir. Ablas1 Reyhan
ise yillar dnce kasabada Necati Bey’in yaninda kalmis ve sorunlu bir siire¢ gecirdigi
icin kdye geri gonderilmistir. Kdye geri gonderilen Reyhan ise kdyde kimsenin kaale

bile almadig1 Veysel ile evlendirilmis ve Gokhan adindan bir ¢ocugu vardir.

Sekil 8 Nurhan, Havva. Ve Reyhan (Kiz Kardesler, 2019)
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Reyhan koye gonderildikten sonra ortanca kardesleri olan Nurhan, Necati
Bey’in yanina gider. Necati Bey kasabada doktordur ve kdy halki tarafindan biiyiik
kurtarict olarak goriilmektedir. Nurhan ise onlarin yaninda ¢ocuklaria bakar ve ev
islerine yardimci olur. Bir siire sonra Nurhan evin ¢ocugu Omer’i dovdiigii i¢in kdye
Necati Bey tarafindan birakilir. Ug kiz kardesin de amaci kdyden ayrilip kasabaya
yerlesmektir. Nurhan yaptigindan pisman olur ve Necati Bey’in evine donmeye ¢alisir,
Reyhan ise ¢ocugunu koyde biiyiitmek istemez ve teyzesinin yanina Ankara’ya
gitmeyi kafasina koymustur. Veysel ve Necati Bey arasindaki konugsmadan Reyhan’in
cocugu Gokhan’in Necati Bey’e ait oldugunu anlariz. Baba Sevket ise kiigiik kizi
Havva’y1 Necati beylere gondermek i¢in ugrasir. Necati Bey, Sevket ve kdyiin muhtari
bir aksam otururlarken Veysel yanlarina gelir ve Necati Bey’e ona kasaba is bulmasi
icin baski kurar. Bu baski karsisinda sinirlenen Necati Bey, Veysel’i oradan kovar.
Sevket, Veysel’in deli oldugunu ve babasina benzedigini, babasinin da bir siire sonra
kendini kdyiin girisinde astigini anlatir. Veysel eve gider ve Reyhan’dan da habersiz
i yaptig1 i¢in azar yer. Veysel’i kimse umursamadigr ve diigiincelerine dnem
vermedigi i¢in Veysel evde sinirli sinirli atesi karistirirken, atesin {istiinde bulunan
kazan Gokhan’in iistiine devrilir ve onun 6liimiine sebep olur. Aradan bir siire geger
ve koye kis gelir. Veysel uzun bir siire ortalikta gdriinmemistir ve bir giin Reyhan’in
karsisina ¢ikar. Olanlardan pisman oldugunu ve jandarmaya teslim olacagini sdyler.
Reyhan ise onun ¢ocuguna hamile oldugunu ama dogurmayacagini sdyledikten sonra
Veysel oradan ayrilir. Nurhan ise ¢ok hasta bir sekilde evde yatmaktadir. Babasi
Sevket, Necati Bey’in yakinda gelecegini ve onu tedavi edecegini sdyler. Veysel ise

kdyiin girisinde bulunan bir agaca kendini asarak intihar eder.

4.4.Filmlerin Analizleri

4.4.1. Sif Miicadelesi

Sinif miicadelesi, Karl Marx ve Friedrich Engels gibi diisiiniirler tarafindan
ileri siiriilen bir kavramdir. Bu kavram, toplumsal yapiy1 siniflar arasi g¢eliskiler ve
miicadelelerin belirledigi bir goriisii ifade eder. Teoriye gore, toplum siniflara ayrilir
ve bu siiflar arasinda ekonomik ve siyasi gii¢c miicadelesi yasanir.

Marx'a gore, smif miicadelesi, is¢i smifi ve kapitalist sinif arasindaki

miicadeleye dayanir. Kapitalist sinif, iiretilen degerin biiyiik bir kismini elde ederken,
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is¢i sinifi sadece emegi satmakla yetinir ve iiretilen degerin sadece bir kismini alir. Bu
nedenle, is¢i sinifi yoksullagirken, kapitalist sinif zenginlesir.

Sinif miicadelesi, is¢i sinifinin haklarini korumak i¢in miicadele etmesiyle
ortaya ¢ikar. Bu miicadele, bazen baris¢il yollarla gergeklesirken bazen de siddetli bir
sekilde ortaya cikabilir. Bugiin, sinif miicadelesi hala bir¢ok iilkede 6nemli bir konu
olarak kabul edilir ve ig¢i haklar1 ve adalet konusunda tartismalar1 da beraberinde
getirir.

Filmde Tolga Karagelik’in mekan olarak gemiyi se¢mesinin en biiylik
sebeplerinden bir tanesi o donem Tiirkiye’sinde yasanan olaylar1 ve toplumu gemi
iizerinden anlatmaya c¢aligmasidir. Gemi ise burada metaforlastirilarak kii¢iik bir
“devlet” olarak gosterilmek amaglanmistir ve Beybaba ise bu gemideki tek otoritedir.
“Her smuf politik iktidar1 ele gecirmek i¢in miicadele etmek zorundadir. Ancak
egemenliklerini saglamak i¢in, proletaryanin durumunda oldugu gibi, eski toplumun
yapisini tamamen ortadan kaldirmalar1 gerekmektedir. Bu, genel olarak egemenligin
ortadan kaldirilmasini gerektirir (Marx & Engels, 2013, s. 9).” Beybaba’nin otoritesini
armatdriin iflas1 6ncesi ve sonrasi olarak ikiye ayirabiliriz. Oncesinde gemideki her
sey yolunda giderken, iflas1 sonrasinda ise beklenmedik bir durum ortaya ¢ikmistir ve
gemide Beybaba ile birlikte sadece 6 kisi kalmistir. Beybaba otoritesini iizerinde
biiylik bir yiikle devam ettirmeye c¢alisirken aldig1r yanlis kararlar sonrasinda isci
sinifini ¢1g gibi bilyiiyen bir isyanin esigine siiriiklemistir. “Beybaba’nin aldig1 kararlar
otoritenin saglanmasi i¢in ahlaki degerleri ¢ignemektedir. Onun i¢in diizenin sorunsuz
devam etmesi igin herkesin hayati tehlikeye atilabilir” (Ozgmar, 2017, s. 83).

Otoriter bir yaklasimla miirettebati yoneten Beybaba, bir¢ok kararmi kapali
kapilar arkasinda alir. Sakladig: tiim bu bilgiler bir siire sonra ortaya ¢iktiginda ise
otoritesi zedelenir. Ismail ve Nadir gibi karakterleri her ne kadar yanina ¢ekmeye
caligsa da otoritesini kurmakta zorlanir. Otoritesini kaybedecegini anladig1 zaman ise
hiddetlenerek siddete bagvurur. Bunun en iyi 6rnegi ise Cenk’e attig1 tokattir. Ciinkii
Cenk onun i¢in biiyiik bir tehdittir ve otoritesini sarsmaktadir. Cenk’e attig1 tokat ise

tiim miirettebata verdigi bir mesajdir.
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Sekil 9 Beybaba’nin kendini kaybedip Cenk’i tokatladig1 sahne (Sarmasik, 2015)

Ismail’e geldigimizde ise Beybaba’dan gelen yetki ile is¢i smifindan siyrilmis,
ona verilen gii¢le birlikte kendisini 6tekilestirerek mevcut iktidara kars1 gelen herkese
acimasiz bir sekilde davranmistir. Bu davranislar ile eskiden dahil oldugu is¢i sinifi
ile aralarinda sorunlar ¢ikarmis ve Cenk ile tiim film boyunca siiren ¢atigmalari filmin
sonlarinda bagina darbe alarak 6liimden donmesine sebep olmustur.

Cenk ise gemideki tiim sorunlari dile getiren ve iktidarin tutumunu elestiren
tek kisidir. Uyusturucu bagimlisi oldugu, gemide yoksunluk cektigi i¢in siirekli
sorunlar yasamaktadir ve Ismail’de bulunan revirin anahtarin1 almaya ¢alisir. Cenk
filmin is¢i sinifini orgilitlemeye ¢alisan ve iktidarin baskisini kirmaya ugrasan kisidir.
Cenk armatdr ile gercekleri 6grendiginde ise bunu iktidara yakin olan Ismail’i yanina
cekmek i¢in kullanir ve ona agiklar. Cenk, iktidar1 somiirgeci bir yapi1 olarak goriir ve
her firsatta bagkaldirarak bunu dile getirir.

Halkin yani miirettebatin iktidara ihtiya¢ duydugu anlarda iktidarin halka sirtin1
donerek kendini odasina kilitlemesi ve tiim yardim cagrilarina ragmen odasindan
cikmamasi ise proletar sinifin kendini kaybetmesine ve isyana dogru siirilklenmesine
sebep olmustur. Karl Marx’1n, tarihin sinif miicadeleleri tarihi oldugunu sdyledigini
daha once belirtmistim. Bu soziiyle proleter sinif ve burjuva sinifi arasindaki
cekismelerin tarthe yon verdigini ve tarih boyunca farkli smiflar arasindaki
catigmalarin, toplumsal degisimlere ve ilerlemelere sebep olmustur. Sarmasik filminde
de miirettebat ve Beybaba arasindaki catigsma, her ne kadar film igerisinde biiyiik
kaoslara yol agsa da sonunda degisime ve ilerlemeye baslanilacaginin mesaji

verilmistir.
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Cogunluk filmindeki sinif miicadelesi ise Sarmasik filmine gore daha farklidir.
Mertkan ve ailesi orta-iist bir burjuva ailedir. Burada sinif miicadelesi veren kisiler ise
Giil ve digerleridir. Babasinin golgesi altinda biiyliyen ve babasi tarafindan kendisi
gibi yetistirilen Mertkan’in, babasi gibi iktidar sahibi bir burjuva erkegi olmasi
istenmektedir. “Mertkan, ergenlik ve yetiskinlik arasinda veya erkegin iktidar sahibi
olup olmamasi arasinda sikisip kalmistir” (Oktan & Akyol, 2016, s. 105).

Orta-iist burjuva bir ailede biiyliyen Mertkan, babasinin otoritesinden her ne
kadar kagmak istese de buna higbir zaman cesaret edemez. Babasinin haberi olmadan
attig1 ilk adimda ise alt siniftan Giil ile birlikte olur. Giil ise bu ailenin tam zitt1 bir
kisilige sahiptir. Mertkan’a gore alt sinif olan Giil, iiniversitede sosyoloji boliimii
okumaktadir. Giil, Mertkan’in arkadaslar1 tarafindan “gingene” olarak goriiliir ve
Mertkan ise Giil ile yasadiklarini utandig i¢in gizler. Kemal ise Giil’li 6grendiginde
sordugu ilk soru ise Giil’iin nereli oldugu ve ailesinin ne is yaptigidir. Mertkan
kacamak cevaplar verir ama babasi pesini birakmaz. Bir giin ingaata gittiklerinde tekrar
ayni soruyu sorar ve Mertkan kizin Van’li oldugunu sdyler. Sinirlenen Kemal “Kizin
nereli oldugu, ailesinin kim oldugu belli degil. Benim bu kiz1 géziim tutmadi sepetle
gitsin” der. Kemal’in bu sdylemlerinde kendini iist sinif olarak gordiigii ve Mertkan’in
da artik dyle davranmasi gerektigini anlariz. Bir aksam evdeyken Mertkan’in odasina
gelir ve “Oglum, sen artik daha ciddi kararlar alacak, sorumlu olacak yasa geldin. Bir
giin askere gideceksin, doneceksin ve dondiigiinden isinin basina gecip evleneceksin.
O ylizden takildigin insanlara dikkat et. Sen kendin gibiler ile olmaya dikkat et”
diyerek Mertkan’a nasihat verir. Kemal, Giil’ii kendilerine denk gérmemekte ve ona
iist ¢citadan bakmaktadir. Giil ile birlikte olmak Kemal i¢in bir saygisizliktir.

Kemal’in aile i¢inde otoriter oldugu gibi ¢evresinde de biiyiik bir otoriteye
sahiptir. Etrafindaki kisiler tarafindan sevilen, saygi duyulan bir insandir. Konumunun
getirdigi avantajlar1 giinliik islerini halletmekte kullanmakta ve kullanirken higbir
zaman ¢ekinmemektedir. Mertkan’in sarhos kaza yaptig1 gecenin ertesi giinii,
kaskodan paray1 alabilmek i¢in Mertkan’a polis memurundan tutanagi degistirmesini
istemesini bile sOylemistir. Clinkii onun i¢in bu tiir seyler normaldir. Kanundan bile
iistiin goriir kendi ¢ikarlarini. Mertkan’in bunu beceremeyecegini bile bile polisin
yanina gonderir ve Mertkan diisiindiigi gibi beceremeden geri doner. Kemal
beceremedigini anlar ve bir telefon ile kendisi halleder. Kazaya karisan taksici aracin
tamiri i¢in ofise geldiginde ise Kemal iistiine para firlatir ve taksiciyi doverek ofisten

attirir. Kemal i¢in alt sinif bireyleri birer parazittir ve istediklerini alana kadar peslerini
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birakmayacaklardir. Tiim film boyunca Mertkan’1 dahil oldugu sinifin avantajlarini
kullanmaya iten ve siirekli basarisiz olan Kemal, en sonunda ¢areyi oglunu uzaga
stirerek bulur.

Kiz kardesler filminde ise en gdze batan sinif miicadelesini Doktor Necati Bey
ile goban Veysel arasinda goriilmektedir. Necati Bey kasabali oldugu icin koy halki
tarafindan tanr1 gibi goriilmektedir. Her islerini halledeceklerini, onlar1 koruyan ve
kollayanin Necati Bey olduklarin1 diisiinmektedirler. Veysel ise ailesi, karisi hatta
koyli tarafindan ne diislindiigli umursanmayan ve koyliilerin tabiri ile “yarim akilli”
biridir. Necati Bey, kdy halkinin onu bu sekilde gérmesinden faydalanarak onlara her
istedigini yaptirir ve bir nevi kdyli avucunun i¢inde tutmaktadir. Necati Bey’in

3

otoritesine karsi gelebilen tek kisi ise Veysel’dir. “Herkesin “yarim akilli” olarak
nitelendirdigi Veysel, kimsenin cesaret edip sdylemekte ¢ekindigi seyleri rahatlikla
Necati Bey’in yiizlinii vurur hatta kdy halkinin konustugu Reyhan’in ¢ocugunun ona
ait oldugu dedikodusunu bile higbir geri adim atmadan direk sdyler” (Aygiin, 2022, s.
18).

Necati Bey, Sevket ve muhtardan raki sofrast kurmasini ister. Aksam rafi
sofrasinda muhabbet ettikleri sirada Veysel gelir ve Necati Bey’den is ister. Ailesi
tarafindan bile diglanan Veysel, ailesini ve ¢ocugunu diisiinerek biiyiik bir adim atar
ama Necati Bey onun okuma yazma dahi bilmedigini, elinin is tutmadigini sdyleyerek
geri ¢evirir. Clinkli Veysel ¢obandir ve her zaman ¢oban olarak kalacaktir. “Konusma
sirasinda Necati Bey’in Veysel’e 6zendigini ifade etmesinin ardindan muhtar “olur mu
Oyle sey” der ve Necati Bey gibi bir kurtaricinin Veysel’e 6zenmesi onlar1 i¢in kabul
edilemez bir seydir” (Seylan, 2021, s. 1756).

Annelerinin vefatindan sonra kasabaya siirekli besleme olarak verilen ve geri
donen kizlar hem kasaba hayati hem de kdy hayati arasinda gidip gelmektedirler.
Olmak istedikleri siniftan ayak uyduramadiklar i¢in koparilmalar1 ve stirekli sekilde
ka¢cmak istedikleri sinifa donmeleri artik onlart i¢in ¢ekilmez bir hal almistir. “Kizlar,
aslinda besleme olarak gonderildikleri ailenin ebeveynlerine "anne" ve "baba" diye
hitap ederler. Ancak, gercek kizlar1 gibi muamele gérmezler. Hizmetci gibi davranilan
bu kizlar ev islerini yaparlar, ¢cocuk bakarlar ve yemek yaparlar. Bu durum, filmdeki
arada kalmislik ve zithgin bir gdstergesi olarak goriilebilir. Buna ragmen, bu kizlar,

hizmet ettikleri ailelere geri donmek isterler” (Seylan, 2021, s. 1757).
4.4.2. Toplumsal Rol ve Cinsiyet

45



Toplumsal rol, bir bireyin toplum i¢indeki konumuna ve o konumun
gerektirdigi davranmiglara uygun olarak oynadigi rollerdir. Toplumsal normlar,
beklentiler ve degerler tarafindan belirlenen bu roller, cinsiyet, yas, etnik kdken, sosyal
smif ve diger faktorlere bagli olarak degisebilir.

Cinsiyet kavrami ise, biyolojik olarak belirlenen cinsiyetin yani sira toplumsal
olarak belirlenen cinsiyeti de ifade eder. Biyolojik cinsiyet kromozomlara ve iireme
organlarina dayanirken, toplumsal cinsiyet, bir kisinin toplumda erkek veya kadin
olarak algilanmasma gore sekillenir ve giyim tarzi, davranislari, ilgi alanlar, is
secimleri gibi konularda farklilik gdsterir. Toplumsal cinsiyet, toplumdaki cinsiyet
rollerinin belirlenmesinde dnemli bir etkiye sahiptir.

“Tolga Karagelik’in anlatmak istedigi olay Orgiisiini gemi iizerinden
se¢mesinin nedeni, hitkkmeden, yoneten, idare eden, yonetilen kisi, ortak yasam, takip
edilme, gizlice gozetlenme, otorite gibi kavramlarin ele alinabilmesine olanak
saglamistir” (Anlar, 2020, s. 28). Filmdeki her bir karakter toplumun farkli kesimini
yansitmaktadir. Gemideki iktidar konumunda yer alan Beybaba, gemiye bindikleri ilk
giinden beri kendi otoritesini korumaya calisirken onu sorgulayanlari ise cezalandirmis
ve verdigi yanlis kararlar dogrultusunda gemide c¢alisanlar birbirine diismeye
baslamistir. Farkli ge¢mislere ve diislincelere sahip karakterlerimizin her birinin
gemide temsil ettigi rolleri géze carpar. “Iktidar olarak Beybaba, iktidarin dindar
destekgisi Ismail, bastirilmig bir halkin sessizligini yansitan Kiirt, sikismishik ve
caresizligin temsili Nadir, kararsizligin imgesi Alper ve sosyalizmin savasgist Cenk”
(Kara, 2021).

“Insanin vazifesi yoktur; ama var olduklar1 yerde kendilerini disa vuran giigleri
vardir; zira onlarin yegane varolusu kendilerini disa vurmaktan ibarettir ve yagsam nasil
atil kalamazsa onlarda atil kalamaz. Herkes her an, sahip oldugu kadar gii¢ kullanir”
(Marx & Engels, 2013, s. 363). Beybaba karakterine baktigimizda Marx ve Engels’in
sOyledigi sozler ile arasinda rahatga baglant1 kurabiliriz. Beybaba karakteri gemideki
tek otoritedir ve armatdrden aldig1 cevaplara gore hareket etmektedir. Her ne kadar
kendisi de gemideki diger 5 kisi gibi orada mahsur kalsa da ona verilen otoriteyi yanlis
kararlar alarak kullanmis ve gemide kalan herkesin hayatini etkilemistir.

Kiirt karakterinin etnik kokeni disinda film igerisinde adinin bir 6nemi
olmadigini gorebiliriz. Gemiye geldigi ilk sahnede “Selamiinaleykiim Ben Kiirt” diye
kendini tanitir ve tiim film boyunca bir daha sesini duymayiz. Yonetmen burada,

donemin Kiirt halkinin sessizligini ve bastirilmighgmi Kiirt karakterini iizerinden
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yansittig1 goriilmektedir. “Kiirt’lin hi¢ konugmamasiyla ilgili Cenk “A¢ilim m1 yapsak,
konusman i¢in ne yapsak?” seklinde bir saka yapar ve bu saka Kiirt agilim1 girisimiyle
ilgili alay eden kesimi temsil etmektedir” (Kara, 2021). Kiirt’iin kaybolmasiyla birlikte
gemideki kaosun artmasi, gemi igerisindeki giic dengelerinin de degismesine neden
olmustur.

Ismail ise iktidarin yaninda olan ve ona verilen giicii kullanan dindar kesim
olarak lanse edilmistir. Giiclin eline ge¢gmesi ve bunu kullanmakta hi¢ ¢ekinmeyen
Ismail, zor bir durum ile kars1 karsiya kaldiginda ise bunu isteyenin iktidar yani
Beybaba oldugunu dile getirmekten de c¢ekinmemektedir. Cenk’in Beybaba’y1
sorgulamaya baslamastyla birlikte Ismail’de saldirganlasmaya baslar. Ciinkii iktidarin
sarsilmas1 demek Ismail’in elindeki gii¢lerini kaybetmesi demektir.

Cenk ise geminin sosyalist kesimini temsil etmektedir. Her sorunda iktidarin
karsisinda duran ve sesini ¢ikaran tek kisidir. Uyusturucu bagimlisi olmasi ve
yoksunluk ¢ekmesi bu baskaldiriglarini ¢ok daha fazla koriiklese de asil amaci gemi
icerisindeki rahatim diisiinmesidir. Iktidara kars1 gelmektense iktidarin gii¢ verdigi
kisiye yani Ismail’e kars1 olan tepkileri gittikce artar ve ¢dziim bulamayacagimi
anladig1 an iktidarin karsisina dikilir ama Beybaba ise burada ona sert ¢ikigarak geri
savurur ve Cenk sesini bile ¢ikaramadan odayi terk eder. Buradaki karsilagma ile
aslinda Cenk’in amacinin gemi igerisindeki diizeni ve esitligi saglamak olmadigini,
sadece kendi rahatini diislindiigii gortilmektedir.

Nadir ve Alper’e geldigimizde ise Nadir geminin yoksul kesmini temsil
etmektedir. Filmin baslarinda evinde yatarken gordiiglimiiz Nadir, ikinci boliime
gecilmesiyle birlikte evinin yikilacagi haberini alir. Beybaba’dan gemiden ayrilmak
icin izin istediginde ise “Devlet evini neden yiksin oglum” tepkisini alir. Gemideki
kaosla birlikte kendini kaybeden Nadir, intiharin esigindedir ve tigiincii boliimde bunu
daha fazla kaldiramayan Nadir intihar eder. “Nadir, yoksul kesimi se¢ip illegal bir
ortamda yasamini siirdiirerek kendisini harcayacaktir ya da siirekli ¢abalayip hala
yoksul oldugunu goriip intihar segecektir. Nadir, ikinci se¢cenek olan intihar1 se¢mis
ama bunda da basarili olamamistir” (Kara, 2021). Alper ise gemide etliye siitliiye pek
karismayan, miirettebat igerisinde baris1 ve huzuru korumay1 amaglayan, siirekli bunu
dile getiren ama bir tiirlii aksiyon almayan kisidir. Bunlar i¢in adim atip aksiyon almak
onun rahatinin bozulmasi anlamina gelmektedir.

Cogunluk filminin ana temasi ise orta sinif hayati ve geleneksel aile yapisim

ornekleyerek, ailenin tamamen babanin soziine gore hareket ettigini ve kararlar1 onun
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verdigini gostermektedir. “Anne ev islerinde her ne kadar etkin olsa da karar alma
stireclerinde s6z sahibi degildir. Mertkan ise babasinin baskisi altinda, eve bagimli ve
babasinin tiim kararlarina uymak zorundadir. Baska bir deyisle, evin tek otoritesi
babadir” (Deniz & Akmese, 2015, s. 89). Kemal, tiim hayati boyunca Mertkan’1 ait
oldugu sinifa gore yetistirir ve bu yonde onu hem cezalandirict hem de egitici bir
sekilde sekillendirir. Mertkan ise bu durumdan her ne kadar hosnut olmasa da babasina
boyun egmistir.

“Giil ise kokeni, etnik kimligi ve alt sinifa ait olmasi nedeniyle sistem
tarafindan “Gteki” olarak nitelendirilirken, Mertkan ise orta sinif bir aileden gelmesine
ragmen o da bir “6teki” olarak nitelendirilir. Mertkan’in 6teki deneyimi, sinifina,
ailesine ve sisteme uyum saglayamamasindan kaynaklanmaktadir” (Akmese E. , 2020,
s. 61). Giil, nereli oldugu ve yasadig1 yer 6grenildikten sonra Mertkan’in ¢evresi
tarafindan “¢ingene” olarak adlandirilmis ve Mertkan’a ondan uzak durulmasi i¢in
baski yapilmistir. Ciinkii Mertkan alt siniflardan biri ile olmamak zorundadir ve aile
yapisina zarar verildigi diisliniilmektedir. Giil, her ne kadar ailesinin yanindan kagip
Istanbul’a gelmis ve sosyoloji boliimii okuyan bir {iniversitede dgrencisi olsa da hayali
yakisikli bir erkek bulup evlenmektir. Kendi yazgisi digina ¢ikmak i¢in ¢abalayan Giil,
hayallerinde bile ¢ocuklugundan beri onun i¢in planlanan hayatin disina
cikamamaktadir.

Kemal’in Mertkan {izerinden kurdugu otorite, Mertkan’in onu kirmaya
caligmasini zorlagtirmistir. Mertkan her otoriteden ¢ikmaya calistiginda basina bela
gelmis ve babasi tarafindan her zaman kurtarilmistir. “Kemal, ogluna siirekli yol
gosteren, ait oldugu smifinin degerlerini, yasam tarzin1 ve erkeklik ritiiellerini ona
ogretmektedir. Mertkan ise bu egitimi tamamladiktan sonra babasinin istedigi kivama
ulasacak ve onun yerini alacaktir” (Akmese & Deniz, 2015, s. 89). Kemal, iktidarini
hi¢bir zaman sorgulatmaz ve sorgulandigi zamanlarda ise cezalandirma ydntemine
basvurur. Ornegin; Kemal, Mertkan’in onun verdigi egitime ayak uydurmamasi ve
siirekli bagini belaya sokmasi sonucunda Mertkan’t Gebze’ye siirmiis ve akli basina
gelene kadar orada kalmasini saglamistir. Mertkan ise babasinin istedigi “erkek”
olmanin ilk adimlarimi burada atmaya baslamistir. Gramsci’ye gore “basat ideoloji
toplumsal diizeni ilerletmeye ¢alisirken insanlarin rizasini kazanmak icin karsilastig
diren¢ ile siirekli miicadele eder. Bu direngler ise ortadan kaldirilamasa da
kirilabilirler. Bu nedenle, hegemonyanin kazandig1 riza ve zafer istikrarsizdir ve

stirekli olarak kazanilmasi, korunmasi gerekmektedir” (Fiske, 2003, s. 225).
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Kemal, ait olduklar1 sinif digindakileri hor goriir ve onlar ile siirekli bir catisma
halindedir. Bu ¢atigsma ise zaman zaman fiziksel siddete kadar ilerler. Filmin basinda
giindelik¢i kadina tekme atan Mertkan, hakkini aramak i¢in ofise gelen taksiciyi
hirpalayan ve garajin oniine park edilen aracin aynasini kiran Kemal bu durum igin
orneklendirebilir. “Mertkan, alkollii ara¢ kullanirken carptigi taksi soforiine karsi
duydugu yakinlik, sinifsal doniisiimiin en gii¢lii noktas1 olarak goriilebilir. Mertkan,
riiyasinda babasi tarafindan tartaklanan taksici tarafindan affedilir. Ancak bu durum
gergek hayatta olumlu bir durum yaratmaz ¢iinkii Mertkan’in sinifsal bir bilinci yoktur
Onun tek kurtulus yolu ise bulundugu sinifi kabul etmektir” (Akmese & Deniz, 2015,
s. 92).

Film tamamen erkek egemen bir diinya iizerinde kurulmus ve onlarin toplum
izerindeki etkilerinden yararlanmistir. Mertkan, babasi gibi karsi cinse karsi kaba,
iletisim kurmasmi beceremeyen ve Giil’li sadece cinsel ihtiyaglarin1 kargilamak
amaciyla kullanan bir birey haline gelmistir. Annenin, ev otoritesinde ve alinan
kararlarin hic¢birinde hiikkmii yoktur. Kemal i¢in Nazan’in giinlinlin bile nasil gegtigi
onemli degildir. Nazan “bir giiler yiiz” gostersen yeter dediginde ise Kemal sinirlenir
ve huzur bozdugunu sdyler. Kemal i¢in huzur, kadiin ev islerini yapmasi ve onu
hi¢bir zaman sorgulamamasi demektir.

Kiz Kardesler filminde de erkek egemen bir toplum goriilmektedir ve bu
toplumun iktidar1 ise Doktor Necati Bey’dir. Necati’yi diger karakterlerden ayiran ise
kasabali olmasi ve tiim koyliinlin kurtulus yolu olarak Necati’yi benimsemesidir.
Necati zamaninda kdyden kagip kendini kurtarmistir ve kdyliiler i¢in basarilmasi zor
bir isi basarmistir. Bu yiizden tiim koyliiler ona itaat etmekte ve Necati ise bunu kendi
amaglart i¢in kullanmaktadir. Veysel ise her ne kadar digerleri gibi koylii olsa da
koyliiler tarafindan “yarim akilli” olarak lanse edildigi i¢in kendi smifi tarafindan
dislanmistir. Bu da Veysel’i film igerisinde digerlerinden &tekilestiren unsurdur.

Filmdeki kadinlar ise erkeklerin kontrolii altinda olan, istedikleri zaman
besleme olarak kasabaya gonderilen, istedikleri zaman ise kdye geri gonderilen birer
aractir. “Toplumdaki erkekler, kizlar1 koyden alip kasabaya gotiirdiikleri gibi geri
getiren kisilerdir. Necati Bey’in evinden ayrilmak zorunda kalan Reyhan, Ankara’ya
teyzesinin yanina gitmek istediginde ise babasi ona izin vermez ve Reyhan kdyde
kalarak Veysel ile evlenir. Filmde, kadinlarin geleceklerine karar veren kisilerde

erkeklerdir” (Seylan, 2021, s. 1757).
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Filmde iist sinif olarak konumlandirilan Necati, farkli sinifa mensup olan
kadinlara farkli davranis sergiledigi goriilmektedir. Esi ile ayni siniftan olan Necati,
esinin onay1 olmadan herhangi bir iste karar vermezken, alt sinifa ait olan Reyhan’1
hamile biraktiginda ise onu ve ¢cocugunu evinden kovarak kdye geri gonderir. Necati
sadece kendi dengi olan yani kendi sinifina ait olan insanlarin fikirlerine 6nem
vermektedir. “Kizlar, babalar1 ile konusurlarken kendi fikirlerini rahat¢ca beyan
edebilirken, Necati karsisinda daha ¢ekingen ve saygili davranmaktadirlar” (Seylan,
2021, s. 1758). Ayn1 durumu Veysel’e karst da yapmaktadirlar. Veysel filmde tim
erkekler tarafindan diglanip fikirlerine saygi duyulmazken, kizlar tarafindan da
Veysel’e tistlinliik kurulmakta ve sdylemlerinin higbiri dikkate alinmamaktadir. Cilinkii
Veysel kizlar icinde iktidar sahibi olabilecek biri degildir ve ona karsi saygi
duymamaktadirlar. Ornegin; Veysel sarhos bir sekilde evin bahcesinde yerde yatarken
Reyhan onunla cinsel iliskiye girer ama eliyle agzini1 kapatmaktadir. Cilinkii Reyhan o
sirada Veysel ile olmaktan utanmakta ve bunu gizlemeye ¢aligmaktadir. Veysel ile

sadece zevk i¢in cinsel iligkiye girmektedir.
4.4.3. Goc

Gog, insanlarin yasadiklar1 yerden farkli bir yere taginmasidir. Gdg, iilkeler,
kitalar, sehirler veya kirsal alanlar arasinda gergeklesebilir. Gog, genellikle sosyal,
ekonomik, politik veya ¢evresel nedenlerden kaynaklanir.

Gog, iki ana kategoriye ayrilir: i¢ go¢ ve dis gdg. I¢ gde, bir iilke veya bdlge
icinde gerceklesen goc hareketleridir. Ornegin, bir kisinin bir eyaletten baska bir
eyalete tasinmasi i¢ go¢ olarak kabul edilir. Dis gog ise, bir lilkeden baska bir tilkeye
veya bir kitadan baska bir kitaya gerceklesen go¢ hareketleridir. Ornegin, bir kisinin
Tiirkiye'den Almanya'ya taginmasi dis gog olarak kabul edilir.

Gog¢ hareketleri, birgok farkli nedenle gergeklesebilir. Ornegin, insanlar
ekonomik nedenlerle daha iyi bir i veya gelir firsati aramak icin go¢ edebilirler.
Politik nedenler, savas, i¢ ¢atismalar, baskici hiikiimetler veya insan haklar1 ihlalleri
gibi nedenlerle go¢ hareketlerine yol agabilir. Cevresel faktorler, dogal afetler, iklim
degisikligi veya gevresel kirlilik gibi nedenlerle de gé¢ hareketlerine neden olabilir.
Marksizm, go¢ kavramina ekonomik, politik ve sosyal faktorleri dahil ederek, gociin
kapitalist sisteme 6zgii sorunlarina odaklanir. Marksist yaklasima gore, goc, kapitalist

sistem tarafindan yaratilan somiirii nedeniyle ortaya ¢ikan bir sonuctur.
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Gog, kapitalizmin gelisiminde 6nemli bir rol oynar. Kapitalist {ilkeler, ucuz
emek giiciine ihtiya¢ duyarlar ve bu nedenle, daha yiiksek iicretlerle isler sunan
iilkelerden iscileri ¢ekmeye calisirlar. Bu, is¢ilerin iilkeleri arasinda tasinmasiyla
gergeklesir. Gog eden isciler, daha yiiksek {icretlerle ¢alisabilirler, ancak ayn1 zamanda
daha diisiik tlicretlerle ¢alisan yerli iscilerin {icretlerini diisiirebilirler.

Marksizm, gociin kapitalist iilkelerde yerli is¢ilerle gdgmenler arasinda bir
boliinmeye neden oldugunu savunur. Gégmen isgiler, ucuz isgiicii olarak kullanilirken,
yerli is¢iler igsiz kalabilir veya daha diisiik iicretlerle ¢calismak zorunda kalabilirler. Bu
nedenle, Marksist teori, gdciin kapitalist sisteme 6zgii sorunlarini vurgular ve kapitalist
sistemin is¢i sinifi lizerindeki baskisini ortadan kaldirmanin 6nemini vurgular.

Sarmagik filmindeki go¢ unsuruna baktigimizda karakterlerimiz Onceki
hayatlarindan kurtulmak ve problemlerinden kacabilmek adina gemiye go¢ etmeyi
tercih ederler. Gemi onlar i¢in yeni bir baglangi¢ sayilmaktadir. Ama higbirinin hayali
istedigi gibi gitmez ve bu go¢ onlari i¢in bilyiik sorunlar yaratir.

Cogunluk filminde ise go¢ olgusu bir cezalandirma sistemi ve bir kagis olarak
kullanilmaktadir. Kemal, oglu Mertkan’1 yola getirebilmek ve hareketlerini
dizginleyebilmek adina onu Gebze’ye siirgiin eder. Mertkan’in elinden tiim imkanlari
bu siirgiin ile alinir ve hi¢ istemedigi bir hayat1 yagsamak zorunda kalir. Bu zorunlu gé¢
onun sinavidir ve bu sinavi babasinin olmasini istedigi kisiye dogru evrilerek geger.
Bir diger go¢ unsuru ise Giil’iin memleketi Van’dan kacarak Istanbul’a gelmesidir.
Giil, aile baskisindan kacarak Istanbul’a siginir ve kendi hayatin1 kurmaya ¢aligirken
bir yandan da iiniversiteye devam eder. Istanbul’da hayatina devam ederken ailesi
tarafindan bulunan Giil, zorunlu bir gé¢ yasayarak ailesi tarafindan memleketine geri
gotiiriliir.

Kiz kardesler filmindeki go¢ unsuru ise yine bir kurtulus olarak gosterilir. Gog,
alt smifin daha kaliteli bir yasam standartlarina ulasabilmek adina kullandig1 bir
¢coziimdiir. Daha kaliteli yagsama ve daha ¢ok imkana ulasilabilecegi diislincesi vardir.
Bu yiizden ii¢ filmde de — Mertkan olay1 hari¢ — go¢ tamamen kurtulus yolu olarak
gorlilmektedir. Kizlarin babast Sevket, kizlarinin hayatin1 kurtarabilmek adina onlar
besleme olarak kasabaya, Necati Bey’in yanma gonderir. Kizlar i¢in kdyden
kurtulusun tek yolu besleme olarak birilerinin yaninda olmaktir. Once Reyhan gider,
geri gonderilir. Daha sonra Reyhan’in yerine Nurhan gider ve o da sorunlar yasadigi

icin geri gonderilir. Baba tarafindan en son olarak Havva 6nerilir ve filmin sonunda o
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da besleme olarak gitmeye hazirlanir. K&y hayatindaki yasam artik kizlar i¢in ¢ok
sikic1 ve itici geldigi icin ilk firsatta kagmaya galigirlar. Nurhan, geri gonderilmesinden
sadece birkag saat sonra Necati ile yiizlesir ve kendisini tekrar kasabaya gotiirmesi igin
yalvarir. Reyhan ise kdyden kurtulus yolunu teyzesinin yanina Ankara’ya gitmekte
arar.

Sinif miicadelesinin en biiyiik unsurlarindan biri olan gog, alt sinifin daha iyi
bir yasam standardina ulagabilmek adina verdigi miicadelelerden biridir. Gogle birlikte
yasanan kiiltiirel degisim ve kapitalist ekonomiye gecis siireci alt sinif i¢in sancili
olabilir. Nurhan’in Omer’i doverek egitmeye calismasi, Reyhan’mn sadece zevk igin
cinsel iliskiyi deneyimlemesi ve Nurhan’in bunu yadirgamasi, simif miicadelesi
kapsaminda go¢ eden karakterlerimizin uyum siireglerinde yasadigi sorunlara birer

ornek olarak gosterilebilir.
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BOLUM 5

5. SONUC

Insanlik tarihinin olusumuna géz attigimizda verilen smmif miicadelelerinin
tarithin olusmasinda biiylik bir yer kapladigini rahatlikla goriilmektedir. Sanat
dallarindan, bilime kadar her alanda etkili olan bu smif miicadelelerinin izleri
sinemanin dogusuyla birlikte kendisine bu sanat dalinda da yer edinmeye baglamistir.
28 Aralik 1895 giinii Louis ve Auguste Lumiere kardeslerin “Cinematographe” adini
verdikleri aygitlartyla Paris’te “Grand Cafe” bodrumunda ilk gdsterimi yapilan
sinema, kitle iletisim araglari icerisinde en etkililerinden bir tanesi olmustur.

Her yonetmenin farkli anlatim sekillerine basvurarak anlattigr sinif
miicadelesinin ilk drnegi Sergie M. Eisenstein’in 1925 yilinda ¢ektigi Grev filmi
olmustur. Ik ©6rneklerde proleter sinifin, burjuvazi tarafindan ezilmesini ve
proletaryanin haklarin1 arayislarina dair konular islenmistir. Sinemada konu
anlattiminin gelismesi ve yoOnetmenlerin farkli teknik ve metaforlar kullanmaya
baslamastyla birlikte glinlimiizde ¢ok daha farkli anlatim bi¢imleri ile filmler ¢ekilmis,
bircogu ulusal ve uluslararasi platformlarda basarili 6rnekler olarak nitelendirilmistir.
Gelisen teknoloji ile online platformlarin artmasi, kapitalist sistem igerisinde daha
fazla iiretime giren sinemada rekabetin kizismasiyla platformlar daha fazla film
iiretimine girmis ve simif miicadelesi konularini ele alan filmler ise kendilerine bu tiir
yapimlar arasinda daha fazla yer bularak biiyiik bir ironi sebep olmustur. Kapitalist
sistemin en biiylik diigman1 olan sinif miicadelesi, diinya ¢apindaki biiytik bir atilim
yapan bu platformlarda yer edinmistir.

Glinlimiizlin bagarili yonetmenlerinden olan Bong Joon-Ho’nun 2019 yilinda

yonettigi Parazit adli film sinif miicadelesini anlatan en ¢arpici filmlerin basinda gelir.
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Film, Kim ailesinin Park ailesinin evine adim adim yerlesmesini ve onlarin sistem
icerisinde kazanmis oldugu ayricaliklardan yararlanmasini konu almaktadir. Kapitalist
sistemi biiyiik bir elestiri olan filmde Kim ailesi “parazit” olarak lanse edilmis olsa da
asil parazitin sistem icerisinde rahat bir yasam siirerek alt sinifi diglayan Park ailesi
oldugu da tartismalara agik birakilmistir.

Bir diger basarili 6rnek ise Netflix yapimi E/ Hoyo filmidir. Galder Gaztelu-
Urrutia’nin yonettigi film smif miicadelesine ve siniflar arasi savasima c¢ok farkli bir
bakis agisiyla incelemistir. 200 katli bir hapishanede gecen film, proleter sinif
arasindaki miicadeleyi ele almaktadir. Bir platform araciligiyla yemek her kata
gitmekte ve ilk katta olan mahkumlar digerlerine gore daha sanshi sayilmaktadir.
Ciinkli yemek alt katlara inene kadar iist katlardaki mahkumlar tarafindan talan
edilmekte ve diger mahkumlar a¢ kalmaktadir. Yonetmen aslinda proleter sinifin kendi
icinde bulunan sinif bilingsizligini 6n plana bu sekilde ¢ikarmaktadir. Proleter sinifin,
smif bilinci olmadig1 i¢in bu durumda oldugunu anlatir. Aslinda proleter sinif birlik
olabilmis ve sinif bilincine ulasmis olsa, herkes karnini doyurmus olacak ve kimse a¢
kalmayacaktir ama insanoglunun her zaman daha fazlasini istemesi ve kapitalist
sisteme ayak uydurarak kendi sinifindan olanlar1 ezmesi durumu bu filmde ¢ok giizel
bir sekilde aktarilmistir.

Calismada ele alinan Tolga Karagelik’in Sarmasik (2015), Seren Yiice’nin
Cogunluk (2010) ve Emin Alper’in Kiz Kardesler (2019) adl1 filmleri ile Yeni Tiirkiye
Sinemasina sinif miicadelesinin yansimasi incelenmistir. Bu filmler (i) smif
miicadelesi, (ii) toplumsal rol ve cinsiyet ve (iii) go¢ olarak ii¢ ana baslik altinda
incelenmistir.

Sinif miicadelesi kapsaminda filmlere baktigimizda, Sarmasik filminde iktidar
ve halk arasindaki miicadelenin 6n plana ¢iktigim1 goriilmektedir. Iktidar olan
Beybaba, aldig1 yanlis kararlar ile gemi igerisindeki huzuru bozmus ve miirettebati
kaosa siiriiklemistir. Konum ile gelen gii¢ Ismail’i yoldan ¢ikarmus, geldigi smifi
unutarak miirettebata sancili giinler yasatmistir ve bu da onun bagina isler acarak
stirekli siddete maruz kalmasina neden olmustur. Bulundugu sinifin haklarini savunan
ve sinif bilincine sahip olan Cenk ise miirettebatin birlik olarak hareket etmesi igin
cabalayan tek kisidir. Hatta Kiirt’e Ismail’in yaninda oldugu icin ¢ikismis ve bu
tartisjmadan sonra Kiirt’iin kaybolmasiyla birlikte gemideki kaos iist seviyeye
cikmistir. Cogunluk’ta ise kendi siifina uyum saglamaya ¢alisan ve babasi tarafindan

smifinin gereksinimlerini yerine getirilmesi i¢in egitilen Mertkan vardir. Orta-iist
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burjuva sinifina mensup olan Mertkan her ne kadar bu durumu kabullenmek istemese
ve babasina karsi ¢iksa da, Kemal’in baskilar1 karsisinda daha fazla dayanamayarak
ona boyun eger. Alt siniftan olan Giil ile bir kacgis yolu olarak kullanan Mertkan,
babasinin ve arkadaslarinin baskisi ile Giil’li ortada birakarak iligkiye son verir. Babasi
Kemal’e a gore Giil anarsist bir kisidir ve onlarin ailesine layik bir kisi degildir. Kiz
Kardesler filminde ise en goze ¢arpan sinif miicadelesi Doktor Necati Bey ile coban
Veysel arasindadir. Veysel hem Necati tarafindan hem de kendi sinifi tarafindan
dislanan ve fikirlerine saygi duyulmayan delinin — kdyliilerin tabiri ile — biridir. Necati
ise koyliiler tarafindan bir iktidar olarak goriiliir ve ne istenirse yapilir. Bir dedigi iki
edilmez. Filmde Necati’ye karsi ¢ikan ve ne istedigini tam olarak dile getiren kisi ise
Veysel’in ta kendisidir. Veysel, cocugu ve esi i¢in Necati’den is istese de, Necati higbir
vasfi olmadigini dile getirerek Veysel’e ¢ikisir.

Toplumsal rol ve cinsiyet kapsamina ise her ii¢ filmde de erkek egemen bir
toplumun oldugunu rahatlikla goriilmektedir. Sarmasik filminde, gemide calisan alti
erkegin birbirine istiinliik kurmak cabalarinin yani sira iktidar savasi ana konusunu
belirler. Cogunluk’ta ise yine evin ve etrafindaki kisiler tarafindan iktidar sahibi olarak
goriilen Kemal’in oglu Mertkan’a nasil erkek olunmasi gerektigi beyaz perdeye
aktarilir. Kemal, siniflarina layik bir erkek olabilmesi i¢in Mertkan’1 egitir, yeri gelir
cezalandirir ve filmin sonunda ise istedigini elde eder. Kiz Kardesler’de ise istisnai bir
durum séz konusudur. Ust sinifa mensup olan Necati’ye kizlar da koyliilerde saygi ile
yaklasir ama kizlarin babalart ile olan diyalogu ve Veysel’e duyduklar1 saygi arasinda
saglar kadar fark vardir. Ciinkii Necati onlar i¢in de bir iktidar figiiriidiir ve onlar1 su
anki hayatlarindan kurtarabilecek tek kisidir.

Her ti¢ filmde de gb¢ olgusu ge¢mis hayatlarindan kagis olarak kullanilmistir.
Sarmagik’ta mirettebatin eski hayattaki sorunlarin kacarak gemiye gelmesi,
Cogunluk’ta Giil’iin ailesinden kagarak Istanbul’a gelmesi ve yeni bir hayat kurmaya
calismasi, Kiz Kardesler’de ise kizlarin ve Veysel’in kasabaya yerleserek koy
hayatindan kurtulmaya c¢aligmalart en iyi Ornekleridir. Cogunlak’ta ise istisnai bir
durum ile Kemal oglu Mertkan’1 cezalandirmak amaciyla onu Gebze’ye siirgiin eder
ve bu durumu zorunlu bir go¢ olarak adlandirabiliriz.

Marksist kuram baglaminda incelenen filmlerde sinif miicadelesi, toplumsal
rol ve cinsiyet ve go¢ kavramlarinin her birinin filmlerde anlatildigin1 gézlemlenmistir.
Filmlere tek tek baktigimizda ise temel ve yan c¢atismalar seklinde ayirabiliriz.

Sarmagik’ta temel ¢atigma sinif miicadelesi iken, toplumsal cinsiyet ve rol ile gog ise
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yan ¢atigmalar olmustur. Cogunluk’ta temel catismalar sinif miicadelesi ve toplumsal
rol ve cinsiyet iken, yan ¢atigma gd¢ olarak nitelendirilebilir. Kiz Kardesler’de ise
temel catisma toplumsal rol ve cinsiyet iken, yan catigsmalar sinif miicadelesi ve gog
olmugtur. Yonetmenler, donemin toplumsal sorunlarini, kiiltiirel ve ekonomik
yansimalarin1 karakterlerine basarili bir sekilde aktararak, vermek istedikleri mesajt

basaril bir sekilde verdigi sonucuna varilmistir.
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EKLER

EK A. Ozellikler

Sinif Miicadelesi

Toplumsal Rol ve Cinsiyet

Gog

Sarmasgik

Sarmastk

Sarmastk

Gemi metaforlastirilarak devlet olarak
gosterilmis ve o donemdeki Tiirkiye

Miirettebattaki karakterler, toplum
icerisinde yasayan topluluklari ve etnik

Eski hayatlarindan kagan
karakterlerimiz, gemiye go¢

toplumunun sorunlari ele alinmigtir. kokenleri temsil etmektedir. ederek bir kagis yolu
iktidar- Bevbab aramaktadir.
Geminin iktidar1 dénemin iktidarin 1At Beyba a‘
temsil etmektedir. Dindar Yandas; Ismail
. . Bastirilmig Halk; Kiirt
Beybaba ve miirettebat arasindaki catigma, )
dénemin toplumsal simif miicadelesini Sosyalist; Cenk
temsil etmektedir. Sikismis Halk: Nadir
Kararsiz Halk: Alper
Cogunluk Cogunluk Cogunluk

Mertkan’in ait oldugu sinifi igerisinde
kendisini “6teki” olarak hissetmesi ve
babasinin bunu hissederek onu egiterek
sinifina laik bir erkek yapmaya
¢aligmasi.

Mertkan’in babasi Kemal ve arkadas
¢evresinin Gil’d alt sinif oldugu i¢in
hor gérmesi.

Erkek egemen bir toplumda Kemal’in ger¢ek
bir erkek gibi Mertkan’1 egitmesi ve
yetistirmesi.

Universitede sosyoloji boliimiinde okuyan
Giil’tin en biiyiik hayalinin yakisikli bir koca
bularak evlenmek istemesi, onun toplumsal
baskilardan kurtulamadigini gosterir.

Nazan’in evde alinan kararlarda higbir
hitkkmiiniin olmamasi, kadin olarak fikrinin
higbir degerinin olmadigini gosterir.

Giil, ailesinin baskisindan
kurtulmak ve daha Rahat bir
hayat yasayabilmek igin
koyden kagarak istanbul’a
yerlesir.

Mertkan, babasinin onu akli
basina gelsin diye
cezalandirarak Gebze’ye
slirgiin etmesi.

Kiz Kardesler

Kiz Kardesler

Kiz Kardesler
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Doktor Necati bey ve goban Veysel
arasindaki ¢atisma en belirgin sinif
catigmasidir.

Veysel’in ¢ocugu ve esi i¢in koyi
terketmeye ¢alismasi ama Necati’nin
onu egitimsiz oldugu i¢in geri
¢evirmesi.

Necati, tist siniftan bir doctor oldugu igin
koylii tarafindan iktidar olarak goriiliir.

Erkek egemen bir toplumda kizlarin
hayatlarina erkeklerin karar vermesi, onlarin
besleme olarak kasabaya gonderilmesi ve
yaptiklar1 bir hatada koye tekrar geri
gonderilmesi karari erkeklerin elindedir.

Kizlar,kdy hayatindan
kurtulmak i¢in kasabada
Necati’nin evinde besleme
olmayi goze alir.

Veysel, cocugunun da kendisi
gibi olmasini istemedigi i¢in
Necati Bey’den is ister ve
kasabaya go¢ etmek ister.

Sekil A.1. Sarmasik, Kiz Kardesler ve Cogunluk filmlerinin toplumsal rol ve

cinsiyet, sinif miicadelesi ve go¢ analizleri.
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