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USING PHOTOGRAPHY TO TRANSFORM SPACE AND
PHOTOGRAPHY INTO A SINGLE WORK (OBJECT) OF ART
IN AN ABANDONED SPACE

ABSTRACT

Through photography as a medium, an abandoned space can be transformed into a
singular object of art. Proceeding from the traces of an abandoned space, examples of
alternative exhibitions and spaces, including global and Turkish contemporary art,
were examined in this thesis. In this context, using photography as a tool in abandoned
spaces, space and photography were studied together as a whole transformed into a
single art object.

By looking conceptually at an internal space from an outside position, artistic
intervention can protect a space semantically. The purpose of this study is to bring the
mental maps formed independently of an abandoned space together with people who
have a connection to the space. From a sociological point of view, by creating an
impact, it supports the arts through raising social awareness.

As a medium, photography uses sociocultural patterns to perpetuate and develop
cultural values. Most importantly, photography can sustain art through social impact.
Following French photographer JR, one of the most important artists working in this
area, this thesis will interpret the transformation of alternative exhibition spaces in

contemporary art as objects of art in their own right.

Keywords: Space, Derelict Space, Photography, Exhibition Areas, Art



METRUK MEKANDA FOTOGRAFI KULLANARAK MEKAN
VE FOTOGRAFIN SALT BiR SANAT ESERINE (NESNESINE)
DONUSMESI

OZET

Terk edilmis bir mekan, fotografaracilifiyla (medyum olarak), salt bir sanat nesnesine
doniistiiriilerek var olmaktadir. Metruk mekanm izlerinden yola ¢ikarak, Diinya’dan
ve Tirkiye’den ¢agdas sanat dahilinde, alternatif sergileme Ornekleri ve mekanlar1
incelenmistir. Bu baglamda terkedilmis mekanlarda fotografi bir arag olarak
kullanarak, mekan ve fotografibir biitiin olarak salt bir sanat nesnesine doniistiiriilmiis
olan eserler arastirilmustir.

Icerideki mekana, kavramsal olarak disaridan bakarak, sanatsal miidahaleyle is bu
mekanin anlamsal olarak, kiiltiirel ve tarihsel mirasmin korunmasi saglanabilmektedir.
Bu c¢alismanin sonucunda, terkedilmis mekana 0Ozgii olusan zihin haritalari
olusturularak yani mekanda daha 6nce yasamis olan insanlarin ve diger canlilarin eski
esyalarini, fotograflarini, diger anilarimi ve izlerini fotograf aracihigiyla olusturarak,
sanatsal miidahalelerle birlikte; mekanla baglantis1 olan kisilerle birlestirilmesi ve bu
yolla toplumun bilinglenmesi amaglanmaktadir. Sosyolojik bakis agisiyla fotografi bir
medyum olarak sosyokiiltiirel izleklerde kullanarak, kiiltiirel degerlerin dokusunun
sirdiriilmesi, gecmisinin daha kapsamli  kavranmasmi ve  gelistirilmesi
saglanabilmektedir. En 6nemlisi detoplumsal etkiyle sanat1 ayakta tutabilir. Bualanda
calisan en onemli sanatcilardan biri olan Fransiz fotografci, sanat¢i JR’in izinden
giderek, cagdas sanatta alternatif sergi mekanlarinin kendi basina sanat nesnesine

dOniistiiriilmesi yorumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Metruk Mekan, Fotograf, Sergi Alanlari, Sanat
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BOLUM 1

1. GIRIS

Paleolitik caglardan, giinlimiizli kadar gelen siire icerisinde, sanatgilar, sanatsal
miidahalelerini bir mekanda uygulamiglardir. Bu doéneme ait ilk 6rnekler 1879 yilinda
kuzey Ispanya Altamira bdlgesinde, Fransa’nin giineybatisma yakin Lascaux, Fransa-
Ardeche kanyonu Chauvet Magarasinda arkeologlarin bulusuyla goriinmektedir.
(Fleming, J. ve Honour, H. ,2015, i1k basim 1982).

Lascaux (M.O 16000-14000), Altamira (M.O 14000) magaralarinin

duvarlarindaki resimlerin yapiminda kullanilan malzemeler; organik ve inorganik
nesnelerden yapilan ilkel ¢izim araglari; firgalar ve dogal boyalardan
olusturulmaktadir. Magaralarin ya da ilkel mekanlarin odalarmin duvarlarina ¢izilen
hayvan betimlemelerinde bazen magaralarin i¢ yapisinda olusan dogal bigimlerden
yararlanmislardir. Duvara ¢izilen hayvan betimlemelerinde bazen siiriiler halinde av
hayvanlarmin hareketleri ve dini ayinler resmedilmistir.
Bulunan magaralarin, ilkel mekanlarin odalarmin duvarlarimda temsil edilen,
betimlenen hayvan figiirlerinin, mekanin dogal yapisindan faydalanilarak, figiirle
biitiinlestirilerek resim, magaranin kaya yiizeyi, kabartisi, ¢ikintili yiizeyi ya da oyuk
yerler, ¢atlak kisimlar, kaya ylizeyinin agik, koyu st kisimlar1 ve tiim bu yiizeylerin
boyutundan yararlanilmistir. Magara duvarlarinda, kayalarin {izerine kazilarak
olusturulan ve renklerle doldurularak belirginlestirilen g¢esitli figiir ve resimlere
rastlanilmaktadir. Bazi magaralarin duvar kisimlarinin genis yiizeylerinde rolyef etkisi
yaratarak, durus sekli ya da bir hareketin ifadesini duvarla bir biitiin olusturarak sanat
nesnesi yaratilmustir.

Fleming ve Honour’'un bu eserlerin canli gibi goriindiiklerini, Lascaux

magarasimi “Bilyiik Salon’unun (Sekil 1.1) tavanma bakan bir insanin bogalarin



kosarken nallarindan ¢ikan sesleri duyabilecegini,” belirtmislerdir. (Fleming ve

Honour. A.g.e., 5.30)

Sekil 1. 1 : “Biiyiik Salon" un Genel Gériintiisii, Lascaux, Fransa, MO 16.000-1
4.0 0 0. Kiregtas1 Kaya Uzerine Boyama

Her iki ¢ag, paralel olarak, temsil edecegi eserlerini, magara duvarlaryla,
yizeyinde dogal sekilleriyle, tavaniyla vs. etkilesime sokarken, post-modern
diislincelerin hakim oldugu giiniimiizde de bu etki devam etmektedir. Sanat¢ilar
eserlerini, metruk mekanla ya da giiniimiizde artan alternatif mekanlarla eserlerini
etkilesime sokmaktadirlar ve mekéani bir biitiin olarak serginin ayrilmaz bir pargasi
haline getirmektedirler.

Sergilemeye dair en giigli 6rnekler, Kiliseler, camiler, tapmaklar gibi dini
ozellikte olan yapilarda bulunmaktadir. Bu yap1 ve mekanlarda; mimari 6rnekleri 6n
plana ¢ikarmak, dine ait olan ve sembolize eden ikonik nesneleri yiiceltmek ve buna
bagh olarak saygiy1 ifade etmek icin, dikkati en kutsal sayilan nesneye ya da bir
sunaga, yere odaklayarak bir atmosfer yaratarak duyulart canlandirarak (gorsel
uyarmmlar, betimlemeler, resimlerle, heykellerle dokunsal uyarmlar, isitsel uyarimlar
gibi.) manevi olarak iyi olmalarin1 saglamak igin kullanilmaktadir. Buna baglh olarak

cogu sergi mekanlari, galeriler ve miizeler genellikle fiziksel olarak bir tapmak



atmosferine benzemektedir. Miize ve sanat galerilerinin ilk &rnekleri 18. yilizyilin
sonlarmnda, varlikli ve zengin ailelerin koleksiyonlar1 geliserek birlestirilmis ve halka,
herkesin gorebilecegi bi¢cimde diizenlenmistir. Floransa’da Medici ailesi, ilk
omeklerin baginda gelmektedir. Miize ve sanat galerileri; mevcut olan eser
koleksiyonunu barindirmak ve bulunan bdlgenin niifusunun egitimini destekleyen
firsatlar sunmaktaydi. Giiniimiizde oldugu gibi miize ve sanat galerileri, ziyaretgilerin
yasadigimiz diinya hakkinda daha fazla goriis kazanmasini saglamaktadir. Sanatin
tarihi siirecinde, sanat akimlar1 ve gelisen sanat hareketleri ile modern sergileme
teknikleri etkilenerek yeniden yorumlanmistir. Mekanm bicimlenmesinde, 20.yiizyilin
baslarindaki hareketler; soyut sanatin ve avangart sanatin benimsedigi ilkeler, 1919-
1937 Almanya’daki Bauhaus ekoliiniin yansimalariyla ilham alan sergiler, klinik tarzla
modern sanata tepkinin karigik oldugu 1930’larin ortalarindan 1940’larin baslarina
kadar deneysel bigimde diizenlenen sergilere, yiizeyi piirlizsiiz duvarlara doniiserek
gelismistir. Amerikan izleyicilerine piiriizsiiz yiizeyli duvarlar ve deneysel sunulan
sergiler kiskirtici olarak goriilmiistiir. 1934°te Modern Sanat Miizesi’nde, miizenin ilk
kiiratorii Philip Johnson’in “Machine Art” (makine sanati) (Sekil 1.2) adli isi
sergilenmistir. Unlii ustalarin resimlerinden, heykellerinden farkli olarak sergilenen ev
esyalari, endiistri tirtinleri hepsi makineler tarafindan yapilmis ve sanat¢i ve kiiratorle

kaidelerin {izerinde tasarlanarak sergilenmistir.



Sekil 1.2: 5 Mart 1934 — 29 Nisan 1934. Miizenin kuruldugu ilk yillarda sergiledigi
Paul Cézanne ve Vincent van Gogh gibi post-empresyonist ustalarin tablolarindan
farkli olarak Machine Art, giizelligi ve estetik degeri farkli bir nesnede buldu.
[Fotograf: © 2017 Modern Sanat Arsivleri Miizesi]

Kaynak:https://www.fastcompany.com/90134323/a-rare-look-at-one-of-momas-

first-design-shows

Parcalarin sergilendigi makinelerden olusturulmus nesneler, yabancilastirilmis
ve rasyonellestirilmistir. (Vergo, P.,2006).

Cagimizda ise kiiltiirel, toplumsal mekanlar arasinda Brain O’Doherty’nin
Beyaz Kiip adiyla tanimladig1 ideal sergi mekani, galeriler, sergi mekénlar1 yer
almaktadir. Varlikli ailelerin evlerinde, dini yapilarda baslayip gelisen sergilerin
giiniimiize kadar gelmis kendine 6zgii bir galeri, sergi tarihi vardir. Sergi mekanmna
sikistirilmis  kaidenin yerini, kendi mekanimni yaratan (Sekil 2.2 Christo ve Jeanne-
Claude, Paketlenmis Kayaliklar, Little Bay, Avustralya. 1969) deniz kiyisindaki
kayaliklar1 kaplayan devasal ortiiler almistir. Eseri smirlandiran ¢ergevenin

kaldirilmasiyla duvarlar mekan olmustur.



Galeriler artik, varliklh ailelerin koleksiyonlarn1  sergiledikleri mantik
diizleminden ayrilarak salt koleksiyonlarm, kalin vitrin camlarnn ardinda zar zor
goriilebildigi, sanat eseriyle izleyici arasindaki erisilemez mesafesinin kaldirildig:
bambaska bir izleme pratigine doniistiigii, eserin sergilendigi smirl alanin digma ¢ikan
tiretim alanina devredilmistir. Eser sadece galeride, tipki bir market rafinin biskiivi
bolimiinde satimay1 bekleyen bir iiriiniin ayr eylemleri gibi degil, bir biitiin
olusturarak salt bir sanat eserine doniismiistiir.

Mekan kavramini, metruk mekéan iizerinden diisiinecek olursak, mekan yalniz
bir varolus igerisinde olusmaz, varligi bir kdkenden ayri distinemedigimiz gibi,
metruk mekan igerisinde, fotografi yeniden bu mekanda olusturarak kullandigimizda
yeni bir varolug yaratmis oluyoruz. Bu kullanma bigimiyle, post-modern diislince
baglaminda, mekanda sergilenen nesnenin degerini, sergilendigi yere gore belirlemis
oluruz.

O’Doherty’nin modern sanat galeri simgesi olarak gosterdigi Beyaz Kiip i¢in;

Bir modern sanat yapitinin anlaminin ve degerinin belirlenmesinde, nesnenin
kendisi kadar sergilendigi mekanin etkisini sorgular. Belli bir zihniyetin
sekillendirdigi degerler sistemini gizleyen bir yer olarak galeri mekaninin beyaz
duvarlarmi seffaflastirir, okunakl kilar. Gergi, olduk¢a metaforik, zaman zaman
kolay anlasilmayan gondermelerle dolu, kendine has iislubuyla okurun isini
kolaylastirdig1 sOylenemez ama O’Doherty’nin anlattiklarma kulak vermek,
cagmiz sanat¢ilarmim tuval mekaninin smirlarini asarak gercek mekanla girdigi
diiellolart algilayabilmek ya da galeri mekani simgesi iizerinden yapilan piyasa

ve sistem elestirilerini kavrayabilmek agisindan gereklidir, yol gostericidir.
(O’Dobherty, B., 2010)

Beyaz Kiip’iin, galerilerin reddedilerek, alternatif mekan arayisi, 1950-1960’lardan
itibaren siirmektedir. Sanayi devrimiyle ivme kazanan, doganin tahribat1 galerilerin
rekabetiyle sanatin anlamini, amacin1 degistirmeye baslatarak, sermaye sahibi mekani
tekelinde bulundurarak iktidartyla, sozde neo-liberallesme ve kiiresellesmeyle,
sanat¢ilarin bu sorgulart galerilerin digma yonlendirmistir.

1950’lerle birlikte, olusum (happening), yerlestirme sanati (enstalasyon), mekan
diizenlemesi, performans sanati, 1960’larn sonlarma dogru Amerika’da ortaya ¢ikmig
olan arazi sanat1 (Land art) gibi avangart sanat tavri resim ve heykel gibi disiplinlerin
sinirlarint zorlayarak kaldirirken, izler kitle ile mekani, nesneyi ve sanatgiy1 karsilikli,
daha yakin iletisime sokmustur. Bu yenilik¢i yaklasimlar, sanati izler kitleden
uzaklagtirmak yerine yakin iliskiye alarak, mekaninda sahnelemesini saglamis ve

Beyaz Kiip’lin kabugunun kirilmasmda rol oynamustir. (O’Doherty, B. a.g.e., 5.10)



Tezde irdelenecek olan mekan, mekan kavrami, metruk mekin ve mekanda
sergilenen bagimsiz bir sanat eserinin kapsamli olarak bir biitiin olarak algilanmasi
yani mekanla birleserek salt bir sanat nesnesine doniisme meselesi igin arastirilan
kaynaklar, bibliyografyalar olduk¢a fazla sayida bulunmaktadir. Ciinkii mekana iliskin
sorunsallar bir agacin kokii gibi genis konular lizerine ayrilmistir. Birgok disiplinin
icerisinde olup, zaman-mekan, fizik ve metafizik, uzam, smirlar1 ve daha fazlasi
lizerine Uretilmis, ortaya ¢ikmig ve hala devam etmektedir. Tezde, metruk mekanda
fotografi, bu mekan tizerinden tireterek, salt bir nesne olarak sergilenmesi irdelenirken,
glinlimiizde bu 6rnege en yakin ¢aligma, Fransiz fotografci, sanat¢1 J.R’m Ellis Adasi
caligmasidir. J.R’m bu calismasiyla, metruk mekanda ¢alisma {iiretmek, literatiir ve

kaynak okumalariyla arastirilmaktadir.

1. 1. Cahsmanin Amaci

Yiiksek lisans tezinin amaci, fotografi, terk edilmis/metruk mekanla bir biitiin
olusturarak, salt bir sanat nesnesi yaratmak iizerine irdelenmesi amaclanmistir.
Kavramsal sanatla birlikte bazi sanatgilar eserlerini, klasik anlamda diistindiiglimiiz
galeriden ¢ikarmis ve mekani daisin i¢ine katarak sergilemistir. Giiniimiizde alternatif
mekan baglamida, Tirkiye’den ve Diinya’dan smirlarin kaldirildigi, ¢ogu zaman
kiiratoriin, eserin yaraticisinin oldugu, sergileme bi¢iminin yere gore sekil alabilecegi,
anlanm doniistiirebilecegi isler ve 6rnekler artmaktadir.

Fotograf lizerinden ise mekanin, tezde irdelenen metruk mekanin, Fotograf ve
mimari 6gelerin bir arada salt bir sanat nesnesi olarak iiretilen 6rnek sayisi oldukca
azdir. Tezle bu Orneklerin sanat sahnesindeki gorevine dair sonuglar ¢ikarilarak,
metruk mekanlarla ilgili farkindaligin, fotograf ve sanatla birleserck daha fark edilir

olmasina katki saglayabileceginin amaci yorumlanmuistur.

1. 2. Cahsmanin Kapsami

Cesitli sanat akimlari ve hareketleriyle sekillenen, sanatsal ifadelerin eski
sergileme yoOntem ve bigimlerinin giintimiize gelene kadar hangi asamalardan, ne
amaglarla ve ne cesit mekanlarda nasil sergilendigiyle ilgili fotograf¢ilarin ve
sanat¢ilarin sanat caligmalarin1 Orneklerle irdeleyerek, fotograf ve sanat islerinin
galerilerden, metruk mekanlara kadar olan yolculugu arastirilip yorumlanmistir.

Bununla birlikte O’Doherty’nin Beyaz Kiip kavrammi geleneksel sergi alanlarmin
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alternatif sergi mekanlari, terk edilmis “metruk mekan”, kamusal mekanlarin
kullanimma doniismesi arastirilmustir.  Arastirmadan elde edilen sonuclarla tez
calismast kapsaminda; tezin dordiincii boliimiinde, fotograf iizerinden J.R’in
Amerika’daki Ellis Adasi (Ellis Island) ¢alismasinda, metruk olan kamusal alandaki
islerinin, fotograf calismalarmin birbiriyle olan baglantilar1 ve ortaya ¢ikan biitiinciil

etkiyle verilen mesaj 6rnekler tlizerinden incelenmektedir.

1. 3. Cahsmanin Yontemi

Cahsmada yontem olarak, mekan tanimi, kavrami fotografin icadindan
glinlimiize kadar degisen tarihi siirecler igerisinde fotograf¢ilarm, sanatc¢ilarin, fotograf
sergilerinin hangi yontem ve bicimde sergilendigi, metruk mekanlar, alternatif
mekanlarda sanatin igige gegerek etkilesimi iizerine literatiir taramalar1 yapilmistir.
Sanatta daha 6zgiin islere sahne olmus, terkedilmis mekanlar, alternatif mekanlar
fotografla birlikte, fotografcilar ve sanatgilar tarafindan bu birlikten dogan etkiyi,
birbirlerinin anlamlarini; estetik bigcimde, politik etkiyi detaylandiran ¢arpici simge ve
sembollerle, renklerle metruk mekanlari nasil kurguladiklari analiz edilmis ve
yorumlanmustir. Tez betimsel bir arastirmayla hazirlanmustir. Ozellikle 1960’lardan
sonra galeri mekanlar1 disinda sergilenen ¢aligmalarm, fotograf baglaminda {iretilen
islerin, ¢alismalarin terk edilmis mekanlara yonelisi ve fotografcilardan, sanat¢ilardan
bu mekanlar1 nasil kurgulayip, kullanildigiyla ilgili kaynak ve internet (elektronik
kaynaklar ve sosyal mecralar) iizerinden arastirmalar1 yapilarak incelenmis ve tezin
kapsaminda boliimler dahilinde orneklerle incelenerek, mimari, felsefi ve sosyolojik

kaynaklar dogrultusunda yorumlanmistir.



BOLUM 2

2. MEKAN KAVRAMI

Insanlarin ve tanrilarin iliskilerinin olusmasmi saglayan mimarhk, tanrlarm
varliklarmin duyurulmasi amaciyla yapilmstir. Kuramsal goriisler, neredeyse ¢cogu
kiiltiirtin 1lk tapnaklarmin kurban adanan yerlerinin oldugunu ve dolayisiyla bu tarz
ayinlerde dahil, belirli gosterilerin ger¢eklesmesi icin mimarlik gdsteriye ve ritiiele
mekan saglamis olmaktaydi. Kiiltiirel diyaloglar belirlenmis  mekanlarda
yapilmaktaydi. (Erzen, J, N.,2019, s.108). Tarihe baktigimizda bir ¢agin en yalin
duygusuna, diislincesine, yasanmishgina tasvir edilen gergekligine mimarisinde
rastlariz veya okuruz. Pasajlar kitabinda, Benjamin’e gore, bir toplumun gizli
mitolojisinin kanit1 olarak, mimarlig1 gostermektedir. Mimariyi diyalektik imge olarak
yorumlayip, gecmisi, gelecegi ve simdiyi ve tiim gergekligi yansitmaktadir.
(Heynen,H., 2011).

Postmodern diisiince igerisinde, bir mefhum olarak mekanin tek bir teorik
ifadeyle tanimin1 yapmak imkansizdir. Mimari bir nesne olan mekan, disiplinler arasi
ifadelerle, kullanilan dilin kdkeni ve anlamma gore ve olusturulan baglama gore,
bulundugu konum, sinirlar1 kapsaminda, islevi, ideolojik anlamima gére, yasanilan ¢ag,
donem, tarih mekanin tanmini degistirebilecegi i¢in buna benzer olasiliklar

diistiniilerek, ifade etmek gerekmektedir.

2. 1. Mekan Tanim

Henri Lefebvre’nin Mekanm Uretimi kaynaginda kavram igin Bati dilleri ile Dogu
dillerinin, mekanm tanmnda farkliliklar oldugunu ve tanmm degisiklige

ugrayabilecegini, Lefebvre’nin tanimladigr mekanin Bati diline gére yorumlanarak,



mefhumu cografyalarda konumlanmasi ve metaninda agirhgiyla farkli bigimlerde
goriinmesiyle baglantili oldugunu dile getirmektedir.( Lefebvre, H, 2004)
MEKAN 1 (Ar. kevn “olmak, var olmak” tan mekan)
1.  Yer, mahal: ... zaman ve mekan i¢inde ona komsuluk yapan yalilardan da
pek az sey kalmistir. (Ahmet H. Tanpinar.)
2. Durulan, oturulan yer, ev, mesken, ikametgah: “Diinyada mekan, ahirette
iman.”
3. Isyeri, gazino, bulusma yeri vb. belli bir ise ayilmis bilinen yer: “Mekanda
bulusalim.”
4.  Fizik, uzay, feza (Ayverdi, 1. 2010)
Mekan: espace (Fr.), space (Ing.)” (Lefebvre, H.).

Mekan Ar. insani ¢evreleyen belli bir dlglide aywan ve i¢inde eylemlerini

stirdiirmesine elverigli olan bosluk, bosun. Mimari bir mekan yaratmak, genis

anlamdaki dogadan veya peyzaj mekanindan insanin kavrayabilecegi bir bolimii

smirlamaktir. Unlii mimar B. Zevi'ye gére, “ic mekani, kentsel mekan,

ekonomik, toplumsal, entelektiiel, teknik, islevsel, mekansal dekoratif degerleri

ile cosku ve hayranlik yaratan yapi, mimarlik yapitidir. (Hasol, D. 1979)
Michel de Certeau, Giindelik Aklin Elestirisi I. Kitabinda;

...Kisacasi, mekan pratik edilen bir yerdir. Dolayisiyla sehir planlar tarafindan
geometrik olarak tanimlanan sokak iizerinde yiirliyenler tarafindan mekana
dontstiiriilir. (de Certeau, 1984: 117, vurgular orijinal metindendir.)”’( Hubbard,
P ve Kitchin, R. 2018).

2. 2. Mimari Mekanmin Yapi Olarak Tarihi Siireci ve Zaman

Mekanin biitliniinii temsil eden mimari yapmnin tarihi siirecinden bahsetmeden
once, giris boliimiinde anlatilan Tas Devrinde, ilk dogal mekanlar olan magaralar,
insanlari, fiziki c¢evrelerinden, dogal tabiat olaylarindan, iklimlerden, yirtici
hayvanlardan korumustur. Zamanla, tarihi donemlerle ve teknolojiyle mekan kavrami
farkli bir boyuta dogru evrimlesmistir. Mekanin kendi dénemini yansitan yapida
kullanilan malzeme; renk, mobilya, esya ve mekanm boyutu gibi iklime uygun mimari
yapilar giiniimiize gelene kadar geliserek hala devam etmektedir. Ideolojik diisiinceler
dogrultusunda, ekonominin de belirledigi yasam kosullar1 yapinmn sekillenmesind e
dogrudan etkili olmustur. Ayrica savaslar, sosyal toplumun kiiltiir yapis1 ve yasam
sekli de mekanm i¢ yapismi sekillendirmesinde rol oynayan soyut ve somut iligkiler
yapiy1 olusturan unsurlardir.

Yaban insan, doganin bi¢imleyici giiciinii, zaman ve mekanm bazi periyodik
diizenlerinde, bir ¢icek demetinde, bir boncuk dizisinde, bir bezemede, bir dansta
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ve ona refakat eden sazin ritimlerinde ve bir kiiregin suya dalip ¢ikmasinda goriir
ve budan hoslanir. Musiki ve mimari (dogayi taklit etmeyen sanatlar) boyle
ortaya ciktilar. Ve baska higbir sanat onlarin diizenleyici destegi olmadan
yapamaz. (Gottfried Semper, Der Stil in den technischen und teknonischen
Kunsten, oder praktische Aesthetik, ikinci bask1 Miinih. 1978.s 21.) (Kuban, D.,
2002).

Yiiksek mimar miithendis Dogan Kuban, mimarinin olusum siirecinde diinya
tizerindeki biitiin canli varliklarin, barinma, korunma gibi iggiidiisel olusturdugu bir
eylemle sinirlarini ¢izmeye baglamislaridir. Dogal fiziki ¢evrelerinin canliy1 bosluktan
ayrran ve kendini tiim kosullarda gilivende hissettigi hacmi yaratarak, toplumsal
gelisim siireciyle yapi tiretimini sekillendirmislerdir. Olusan bu siireci Kuban, hacmi
bosluk olarak tanmmlandirmaktadir ve bdylece Yyatay-diisey ogeler yapiy1
olusturmaktadir. Cinli disiiniir Lao Tzu “Tao Te King” isimli kitabinda, bu 6zel
boslugu “Mekan” adiyla tanimlamaktadir. (Kuban, D., Ankara, 1946, s 7.) Bazi sanat
tarihgileri mimarhgm Pantheon’la (Sekil 2.1) basladigini ileri siirmiislerdir.
S.Giedion’un (Isvigreli sanat tarihgisi) ilk mekan arastirmasinin Mezopotamya’daki
ilk tapmaklarda goriildiigiinii soylemistir.( Kuban, D., 1946). Ilk yazili mimari teori
kitabr olarak, Marcus Vitruvius Pollio’nun M.O 1.yiizyilda yaziya aldig1 diisiiniilen
“Mimarhk Uzerine On Kitap” adh eseridir. Mimarhiga ait bilgi birikim, felsefe, sanat

ve kiiltiir alanlarinda genis bir kaynak sunmaktadir. (Atasoy,2011)
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Sekil 2.1: Pantheon. Iimparator Hadrian Tarafindan Yaptirinustir (2. Yiizyil). Arno
Nehri'nin St Peters ve Dikilitas'm Kars1 Tarafinda Yer Almaktadir.

Kaynak: https://www.19thcenturyart-facos.com/artwork/roman-capriccio-pantheon-

and-other-monuments

H. Lefebvre’nin mekanin tarihi tanimmi yapmakta; antropolojinin, cinsiyetin,
bedenin ve zamanin tarihi gibi mekanm tarihinin varhgindan bahsederek daha detaya
girerek uzunca bahsetmektedir. Mekanlarin tarihini incelerken Oncelikle zaman
tizerinden degerlendirmek gerekmektedir, tarihi siiregte zaman, tasarimdan &nce
gelmektedir. Orada anilar yaganmistir, ona ideolojiler yansimistir, bir kahraman ya da
bir topluluk orada var olmustur, oraya yerlesmistir. Semboller, renkler ve cesitli
dokularmn temsili ile var olmus bu mekanlarin kokeni tarihtir. Derin bir sessizlikte
mekan konugmaya baglar, bu devrede zaman akiyordur. Bunlar mekanin tarihini,
dogusunu igermektedir.( Lefebvre, H. a.g.e., s.71.)

Mekanin tarihi siireci, algilanan, yasanan, gosteren gibi yonleri olan ve ayni
zamanda hareketi iceren bir siirecin sonunda olusmaktadir. Mekan tarihinin var
olmasina en biiyiik etken dogadir. Baz1 degerlere sahip olarak, mekan tarihini orada

baglatabilir. Uygun ya da istenilen bir iklim, dogal varliklara ek olarak insanin yarattigi
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ve bu dogayla biitiinlesmis yapilarin olusturdugu yerler, ¢evreler, sitler ve toplumsal
yapiyla orada mekanin tarihi olusmaktadir. Lefebvre’ye gore tarihgiler diisiincenin
zamana bagl olarak kesilebilecegini ve hatta hareketsizleserek analizleri bolerek,
mekann onu var eden zamanla iligkisini bu seklide vurguladiklarmdan
bahsetmektedir. (Lefebvre, H. a.g.e., 5.133). Mekanin tarihsel siireci igin artzamanli
bu siireci, tipki bir tablonun pargast gibi mekansal olana durmadan kaydetmektedirler.
Zamanm {rlinleri vardir, iceride gelisen olaylarin karsinda kisilerin  yaptigi
davraniglarin izleri, isler, ticari gérevler, canlilik ve biitiin bunlarla zamanm dogurdugu
mekani birbirine baglamaktadir.

Mekanin tarihi siirecinde daha somut bir incelemeyi gerektirir, ulus, milliyetgilik
tizerinden yiiriitiilebilir. Lefebvre’ye gore mekanim tarihinde, ulusu dogadan olusmus,
yasanilan topraklarda smirlardan dogarak zaman iginde biiylimiis kendi kendine var
olmustur ve bu kararhlik, istikrarlilik ulusun ger¢ek oldugunun kaynagidir. Baska
diisliniirlere gore, mekanin tarihi siirecindeki somut bi¢imin, ulus ve milliyet¢ilik
tizerinden incelenmesi bagh basma ideoloji olmaktadir. Her iki diislincede de hudutlar
ve ideoloji lizerinden kavramlar zihinsel bir mekanmn i¢inde gelismektedirler. Zihinsel
mekan, politik- toplumsal pratigin temsilini vererek, tarihsel zamanm temsiline bagh
oldugunu dile getirerek, mekanm tarihi siirecini detaylandirmustir. (Lefebvre, H.
a.g.e., s.135)

S. Giedion mekan tarihinin 6nde gelen, en &nemli disiiniirlerindendir.
Mimarhigin yasamdan ayrilamayacagini, bagimsiz bir organizma olarak kabul edilen
bir mimarlik tarihini yazmanin miimkiin olacagini ifade etmektedir. Mimarinin tarihi,
sadece stil ve bi¢im tlizerine ya da sosyolojik, ekonomik sartlarla belirlenemeyecegini
onun kendine ait bir olusumu, hayati oldugunu kendine edinecegi yeni potansiyellerle,
biiyliylip kiictilebilen bir organizma olarak mimarligin tarihlenebilecegini belirtmistir.
Organizma olarak diistinmesi, dogal olarak mimari tarihin baslangici ve sonunu

incelenmesini kendiliginden yonlendirmektedir. (Giedion, S. 1959, s. 22-24)

2. 3. Mimari Mekan Kuramcilari

Mekéan tanimi, kavramsal ya da tanimsal olarak tek bir anlam iizerinden
aciklayamayacagimiz gibi yillardir siire gelen mekan meselesini tartisanlar arasinda

sanat tarihgileri, sosyologlar, antropologlar felsefeciler, matematikgiler, mimarlar,
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post-modern diisiincedeki dilbilimciler, edebiyatgilar, ressamlar, heykeltiraglar, sahne
sanatgilar1 ve fotografeilar yer almaktadir.

Mekéana dair literatiiriin gelismesinde antropologlar, sosyologlar, ekonomistler,
tarihgiler, felsefeciler en etkili kavramlar cografyacilarin ¢alismalariyla eklenmis olup,
bilimsel diisiinceler, akademik yazimlarla mekan kuramma katkida bulunarak ¢agdas
teorileri gelistirmek adma katkida bulunmuslardir.

Toplumsal, kentsel baglamlarda mekan iligkileri politik, ekonomik kosullara
entegre edilen toplumsal smif farki, kiiresellesme ve neoliberal diisiinceler {izerinden
cok yonlii diisiiniilmiis, ¢alisilmus, iiretilmis mekan sorunsallarmin ilk akla gelen
isimleri Henri Lefebvre, Jean Baudrillard, Pierre Bourdieu, David Harvey, Donna
Haraway, Manuel Castells, Gilles Deleuze, Michel Foucault, Edvard Soja, Martine
Low, Lars Meier, Cedric Janowicz, Doreen Massey, John Urry. Bu kisiler, mekanm
kavramini, diisiinceleriyle iirettiklerini gelistirerek kent baglaminda iiretime katkida
bulunan diisiiniirler ve mimarlardir.

Tez calismamda, kavramlari, diisiinceleri ve kaynaklarmdan yaralandigim
kuramcilara ait olan biyografik bilgileri, akademik diisiince iizerinden yayinladiklar1
yazilarin cografi, toplumsal, mekansal ve zamansal diisiincelerini anlatan kisa ve 6z

bilimsel kaynaklardan yararlanilmstir.

2. 3. 1. Jean Baudrillard (1929-2007)

Fransiz diisiiniir, sosyolog. Ogretmeni Lefebvre’dir, dolayisiyla diisiincelerini,
zaman ve mekansal terimlerle ortaya koymaya c¢alismustir. Tiiketicilik ve yerel
mekanlar {izerine etkileri, Baudrillard, mekdn ve zamani hiper-gergeklikle
kuramsallastirarak bunu Amerika {izerinden ele alarak arastirmalar yapmis ve yazilar
yaymlamistir. Mekansal katkilarini, mekan, mimarlik ve yapili gevre lizerine devam
ettirmistir. (Hubbard,P ve Kitchin,R.,2018)

Baudrillard, hiper-gergekligi ¢alismasinda, Jorge Luis Borges’in kisa bir
hikayesi olan, biiylik bir imparatorlugun 1:1 Olgekteki bir haritasiin kaderinden
etkilenerek, hikayedeki simulakri (Baudrillard.J, 2011, s.12). Hiper-gergeklik
alegorisini olusturmak icin kullanmustir. “Imparatorlugun ¢okiisii, bu haritanin yavas
yavas yipranmasina sahitlik etmektedir, harita kiiclik parcalar1 ¢ollerde goriilebilir
durumda olsa bile harabeye doniismiistiir.” (Hubbard,P ve Kitchin,R. a.g.e., 5.92).

Sonugta harabeye doniismiis imparatorlugun, topraga doniismesini Oziine

donmesi seklinde yorumlayan Baudrillard, giincelligini yitirmis bu masal ikinci
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basamak  simiilakr/Hiper-  gercekligin  gizli  ¢ekiciligine  sahip  oldugunu
vurgulamaktadir.(Hubbard,P ve Kitchin,R. a.g.e.).Goriind{igii izere bu kalintilar ¢6liin

tizerinde doniismiis bir gercegi gostermektedir.
2. 3. 2. Pierre Bourdieu (1930-2002)

Pierre-Felix Bourdieu, Fransiz felsefeci, antropolog ve sosyolog. 1981 yilinda
prestijli bir okul olan Collége de France’de sosyoloji kiirsiisii profesorii olmustur.
(Pierre Bourdieu,1950). Kariyeri boyunca kirktan fazla kitap ve dort yiizden fazla
makale yaymlamistir. Bu yaymlarinda neoliberal kiiresellesme siyasetinin elestirisini,
en 6nemlisi de tez calismamda irdeledigim “Metruk mekanin” temelinde olan, mekan
kavrammi bir oyun hissini saglayan, sosyal mekanlar arasinda farklilagtigmi iddia
ettigi “gii¢c alan1” Habitus kavramiyla smnifsal pozisyona gore bedensel hareket, zevk
ve kararlan sekillendiren mirasini kaleme almistir.

Kiiltiir ve toplumsal yap1 arasindaki iligskileri kavramsallastirilmasinda
Bourdieu’nun “alan” kavrami 6nemli goriilmektedir. (Swartz, D.,2011, s.15).

Bourdieu’nun en énemli mekansal katkisi, Cezayir’de yasayan Kabiliyelilerin
evlerindeki zamanlar1 ve mekanlar1 analiz etmesidir. Hatta David Harvey bu analizden
yararlanarak, kapitalist olmayan mekdn ve zaman insasinda Orneklemistir.
Sosyokiiltiirel zaman mekan insasinin kiiresel erisimi karsisinda kapitalizmle uyumlu
olarak yerin soyutlanarak bu ikilige dayanan diizenini anlatmaktadir.

Bu kavramin kullanimi1 son yillarda daha ¢ok kentsel mekan analizlerinde,
sosyomekansal degisimlerin agiklanmasinda, mekanm konum durumu, bulundugu yer,
sosyal sinif gruplari, kiiltiirel sermaye iliskileri, aidiyet arastirmalarinda kullanilmistir.

( Hubbard,P ve Kitchin,R. a.g.e., 5.150).

2. 3. 3. Gilles Deleuze (1925-1995)

Fransiz yazar ve filozoftur. Deleuze goriislerinde Oncelikle, bir olay olarak
olaym felsefesini ©One atar, diisiincedeki siralamasinda felsefeye gore hareket
etmemektedir. Diisiinceyi vaktinden Once planlamaz ¢iinkii diislinmeyi zorlayan
sorunlar Deleuze’iin felsefesindeki kurgusudur.

Deleuze’lin olaylarin igerisinde yer alarak, yani katilarak, bu olay iizerinden
hareket etmesi, mekdn ve yere deggin yeniden major bir kavramsallagtirma
olusturmustur. “Olay”lara katilim, ayrintilartyla ana ilkeleri olan bir seyin mantikli bir

kavramindan mesafelidir. Bir olayin gergekligi kadar sanalliginin daoldugunu zihinsel
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yapt lizerinden deneyciliginde kullanir. Onun i¢in bir olay, giinliik kullanimiyla
uyumlu bir sekilde olgu olmayip daha baskin haldedir. Marcel Duchamp’in sanatinda
uyguladigini, Gilles Deleuze felsefesinde uygulamustir.

Mekan ve yerle ilgili sorunsallari, cografi felsefeyi ortaya cikararak, felsefe
tarihine bu yonde katk1 saglamistir. Mekan ve yerin tabiatini diisiinmek i¢in yenilik¢i
bir diislince saglamistir, mekanin fiziksel varliginin yaninda zihinsel bir yapisinin
oldugunu, diislinebilen bir varlik oldugunu 6ne siirmektedir. Temsil, fikir mekani
degil, sergilenen oyundan uzaklagsmasi gereken bilincin soyut bir mekani degil,
sergilenen oyunun igerisindeki bir alan olan somut bir mekandir. Deleuze mekanin
kendisinin hayat dolu bir varlik oldugunu anlatmistir. Bu ickin olan bu canlandirma,
onun cografi felsefesi i¢in etkili bir armagamdir. (Hubbard,P ve Kitchin,R. a.g.e.,
5.259).

2. 3. 4. Michel Foucault (1926-1984)

Michel Foucault, Fransiz filozof, teorisyen, antropolog, psikolog, sosyolog,
tarih¢i ve edebiyat elestirmenidir. Fikirleri kiiresellesmis boyutta etkili olan ve sosyal
arastirmalariyla kendi Foucaultcu yaklagimini benimseyen bir entelektiiel olarak,
yirminci yiizyilin énemli diisiiniirleri arasinda yer almaktadir. Ortaya koydugu felsefi
tarih anlayisinda odak olarak, mekansal tarihlerden yola ¢ikmaktadir.

Nietzsche ve Heidegger’in (Mekana biitiin olarak yaklasmak, {izerine diisiiniir.)
mekansallastirilmig  kavramlarmin belirli terimleri Foucault'nun kullandig1 edebiyat
tizerine c¢agdas denemelerinde de bulunur. Stuart Elden, Foucault’'nun tarih
caligmalarinin tamaminin neredeyse mekana iligkin sorulara yanit bulunacak sekilde,
mekansal oldugundan bahsetmektedir ve bu caligmalar adeta temel mirastir. Onu
mekanin, iktidarin kullanimi i¢in nasil temel oldugunu anlamak ve iktidarin
uygulanmasina iliskin tarihsel arastirmalarini sadece bu ¢agin bir tarihi olarak degil,
ayn1 zamanda bugiiniin bir haritas1 olarak da yeniden sekillendirmemizi saglar.

(Elden,S., 2001, s. 152)
2. 3. 5. Henri Lefebvre (1901-1991)

Fransiz sosyolog, Neo-Marksist bir varoluscu, filozof, entelektiiel ve kentsel,
kirsal yasami irdeleyen, sosyal mekan kuramcisidir. Bu konudaki arastirmalariyla,

sosyal merkeziyet kavramimi olusturmustur.
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Mekansal katkilarina ilk olarak 1974’te kaleme alipp yaymladigi Mekdanin
Uretimi'nde toplumsal mekan asil sorunsali olusturmaktadir. Sosyal mekan
kavramiyla, cografi goriiniimiin, arazinin ve mekanin kiiltiire ait oldugunu, belirli
bolgelere tayin edilen kiiltiirel anlamlar1 oldugu i¢in degisime ait bir tarihleri oldugu
yoniinde ilerlemistir. Mekéana ilisgkin diisiincesinde, mekani toplumun gorsel imgesi
olarak tabir etmektedir.

Lefebvre, tarihsel mekansallasmalar1 diyalektik ii¢ eksen iizerinden incelemistir.

...glinliik sosyal yasamin ve sagduyulu algmin “Algilanan mekanr” (le percu)
siradan eylemleri ve ihtimalleri birlestirmektedir, fakat genellikle haritacilarn,
sehir plancilarmin, arsa spekiilatorlerinin profesyonel ve teorik “tasarlanan
mekanlari” (le congu) igerisinde gormezden gelinmektedir. Bununla birlikte
tamamen insan olan birey (I’homme totale) ayn1 zamanda sanat ve edebiyat ile
yasatilan ve erisilebilen hayal giiciliniin “yaganan mekan1” igerisinde ikamet eder.
Bu “liglincii” mekan, “algilanan mekan” ve resmi “tasarlana mekan” dengesini
yeniden belirleme ve bunu agma giiciine sahiptir. (Rob Shields, 1989,1990)”.
(Hubbard,P ve Kitchin,R. a.g.e.).

2. 4. Metruk Mekan Kavrami

METRUK [k ince] (Ar. terk "birakmak, vazge¢mek, inmal etmek’ten metruk)

1.  Birakihp gidilmis, kendi haline birakilmis, terkedilmis ...

2. Kullanilmaktan vazgegilmis, kullanilmayan, battal ... (Ayverdi, 1.,2011)
BASKALASIM i. (<baskalas-i-m) yeni. Canlilarda veya maddede goriilen bigim ve
yap1 degismesi, baska bir sekil ve bicime doniisme, bagkalasma, istihale, metamorfizm
[Kire¢ tasinm mermer, bdcegin kurtguk, kurt¢ugun kelebek olmasi gibi]. (Ayverdi, 1.,
2011)

BASKALASMA /.

1. Baskalasmak isi.

3. yeni. Baskalasim, istihale, metamorfizm ... (Ayverdi, 1., 2011)
“METAMORFiZM i. (Fr. metamorphisme <Yun.) Baskalasim.” (Ayverdi, 1., 2011)

Metruk Mekan: Terkedilmis, birakilmig, kullanilmayan mekén anlamina
gelmektedir. Metruk mekan islevsel olarak atil durumdadir. Birgok mekan, yer, yap1
en basta dogal afetler, savaslar, ¢evresini etkileyen kazalar sebebiyle kendi haline
birakilmistir. Bu sebebin sonucunda, Metruk mekan/ Terkedilmis mekan, bulundugu,
mabhalleyi, koyii, ilgeyi hatta sehri savunmasiz duruma getirmektedir. Artik potansiyel
bir su¢ yuvasina, ¢evre kirliligine sebebiyet vererek, metruk mekanlar, binalar, yapilar

¢okme ve yikilma tehlikesiyle kars1 karsiya bulunmaktadir.
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Metruk bir mekan, fotograf agisindan estetik bir sekle doniisebilmektedir.
Amagsiz, islevsiz bu mekanlar sanatla birlikte, siirdiiriilebilir bir ivme kazanarak
alternatif sanat mekanlarma, bagimsiz amaca yonelik sermaye gruplarini uzakta
birakarak tamamen sanatim liretilebilecegi, neo-liberal politik degerlerden 6nce gelen
herkese (topluma) acik olan bu mekanlar potansiyel etkilesimi arttirarak amaca
yonelik, estetik kullanima dontiserek islevsel, ¢ok yonli, kiiltiirleri yansitan, toplumsal
meseleleri bireysel bir dille anlatip yaratilan sanatsal eserlerin sergilendigi bir biitiin
ya daayri bir nesneye donlismektedir. Amaca yonelen nesne, baglamsal olarak zihinsel
bir durumu; yasanan duygulari, acilari, mutluluklari, inang¢ ve istekleri yansitmaya
hazir hale gelecektir.

Bir manifesto yazilsaydi, metruk mekanin mesruiyetini sanat¢inin saglayacagi
maddesi ilk sirada olurdu. Bu mekan igerisinde bellegi yansitan, gegmis islevine dair
mekan1 temsil eden, hakikat, zaman kavramlar1 Platon’un Phaidon diyalogunda,
Sokrates ruhun/psisenin, beden/ten dldiikten sonra bir yere kaybolmadigini ve ruhun
kendi kendine var olmaya devam ettigini dile getirmektedir. Metruk/terkedilmis
mekanda da sadece mekanmn aurasi, psigesi yasayanlarla gitmistir. Orada arda kalan
seyler, sac telleri, cesitli esyalar, unutulmus kisisel esyalar, fotograflar, belgeler ve
renkler, semboller, ideolojilerin izleri ve kokular, Phaidon’da bahsi gecen beden/ten
gibi mekanda bos bir metruk mekana donilismiis ve tiim arda kalanlarla, beden gibi
cliriimeye baslamaktadir. Burada bulunan belgeler, izler ve diger seyleri, fotografi bir
ara¢ olarak kullanilip, metruk mekana 06zgii bir eser yaratilmaktadir. Lefebvre,
olusturulan eserin ve diger eserlerin birer mekan1 isgal ettigini ve birlikteligin bu
mekani sekillendirdigini ifade etmektedir. (Lefebvre, H. a.g.e.,) Fotograf bu mekanla
bir biitiin sanat eseri olusturarak mevcut yapiyl, mekani ya da biitiiniiyle yapiy1
koruyup, cevremize pozitif katki saglayarak toplumun yararina bir hareket
gergeklestirerek stirdiirebilir bir nesne {retmis olabilmektedir. Bu eylem aym
zamanda sanatgry1 alternatif bir mekéna yonlendirerek bagimsiz bir sergi mekanini
yaratarak ayni zamanda fotografinda iilkemizde daha 06zgiin islerle yer bulmasi
acisindan da 6nemli olmaktadir.

Metruk mekandan yansiyanlari, disiplinler arasi sanatlarla fotografi i¢ ice
kullanarak salt bir sanat nesnesine doniistiirmiis oluruz. Interaktif bir sanat-mekéan
iliskisi kurarak, sanata uzak olan ya da ulasamayan kisilerinde sanatimn igerisinde yer
almasina katki saglayarak, bilgiyi, sanati fotograf aracilifiyla toplumun iirettigi,

tlikettigi bir kazanim saglamis oluruz. Bir¢ok disiplinin gelismesine 6n ayak olabilir.
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Mimari, fotografiiretimi, belgesel, tasarim, ¢evresel diizenleme ve kiiltiiriin sosyolojik
iletisimine fotograf1 bir ara¢ olarak katki saglamaktadir. Bu konunun asil elemani
fotografcinin goziiyle, mekanda olusturulan fotografin {irettigi anlam ve ifadeyi bu
aragla yorumlamis olmasidir. Birbiri ardina gelisen siirecler; diger disiplinleri siire¢
dahilinde harekete gegirerek interaktif bir deneyim saglayabilmektedir. Mekanin
onceki donemi ile toplumlumun iletisimini gelistirerek, kiiltiirel, politik birlikteligin

Onemini giiclendirebilir.

2. 5. Sanat I¢cin Farklh Mekan Onerileri

Giiniimiizde miizelerin, galeri ve sergi mekanlarmin kavrami, sekli, yeri ve
icerigi degismeye baglamistir. Herhangi bir yerde, sokak arasinda bir apartmanin {ist
katinda, sirf gozliiklerin sergilendigi kiiclik bir miizeye rastlama olasiligi oldukca
yiiksektir. Bu doniisiim ve diger seylerin miizeye doniismesiyle, miizeleri ¢evreleyen
ideolojisi, ekonomik yapisi, sosyolojisi de degismeye baslamistir. Gazhaneler,
depolar, tuz madenleri, hapishaneler, okullar ve baz1 evler uygun sartlara gore ilgi
cekici bir miizeye doniisebilmektedir. Bu doniisiim sadece miizeler igin gecerli degil,
post-modern donemde izler kitlenin de {iretilen sanatla etkilesimde oldugu ve eserin
mekanla biitiinleserek bir sanat nesnesine dontistiigii galeri mekanlarmmn da donistimii
devam etmektedir. Miizelerin doniislimii gibi galerilerde smirlarmi, sergileme
alanlarini, yavas yavas ilerleterek alternatif mekanlara, mekana 0zgii sanata
dontismektedir.

Galeriden doniismemis ama galerilere doniigmiis, sanatin dogdugu alternatif
sergileme yeri, sanatin mekana 0zgli kullanildigi mekanlar 1960’larn sonu ve
1970’lerin basinda ideolojik, ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel yasam, doganm
degisimi, endiistriyel kirlenme, mekanin fiziksel olarak uygun olamamasi, izleyicinin
sanatin disinda kalmasi sanatcilart galeri disinda bir alan arayismna tasmmstir.
Sanatcilarin, fotografcilarin sanatsal pratiklerini uygulayabildikleri, fiziksel kosullarin
sanatlarma uygun oldugu, olusturulan, imgelerle zenginlestirilen fotograflarmi 6zgiin
sergileme bicimleri ve diger sanat eserlerini sergileme bigimleriyle, iiretilen ise/esere
izler kitleyi dahil etmeleri, sanat¢i ve mekan1 uyumlu hale getirerek sanat nesnesini
mekanla biitiinlestirmistir.

Bir modern sanat yapitinin anlammin ve degerinin belirlenmesinde nesnenin
kendisi kadar sergilendigi mekanin etkisini sorgular. Belli bir zihniyetin
sekillendirdigi degerler sistemini gizleyen bir yer olarak galeri mekanmin beyaz
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duvarlarini seffaflastirir, okunakl kilar. Gergi, olduk¢a metaforik, zaman zaman
kolay anlasilmayan gondermelerle dolu, kendine has iislubuyla okurun isini
kolaylastirdigi sdylenemez ama O’Doherty’nin anlattiklarina kulak vermek,
cagimiz sanatcilarmin tuval mekanmnim sinirlarini asarak gercek mekanla girdigi
diiellolar algilaya bilmek ya da galeri mekani simgesi iizerinden yapilan piyasa

ve sistem elestirilerini kavraya bilmek agisindan gereklidir, yol gostericidir.
(O’Dobherty, B., 2010)
1950’li yillarm ortalarinda Allan Kaprow, Edward Keinholz, Claes Oldenburg gibi

sanat¢ilarin izlerkitlenin sergilenen isin iginde olmalar1 ve miidahale edebilmelerine
olanak taniyan enstalasyon sanati, 1980’11 yillara kadar enstalasyon sanat1 adindan cok
mekan diizenlenmesi adiyla kullanilmaktayd1. Artik aktif bir rol alan izlerkitle sanata
miidahale ederken mekani1 diizenleyen sanat¢i, izleyiciyi izlemekte ve paslasarak bir
yap-boz gibi isin parcalarini mekandaki eksik yerlere birlikte yerlestirmekteydiler.
Sanat¢1 ve izleyicinin karsilikli olusumu her iki taraf agisindan aykir1 bir hareket olarak
gorliniip, donemin politikasmin da yansimasint gostermekteydiler. O’Doherty’nin
Beyaz Kiip kavramindaki sanatsal ifadeyi ¢oziimlemektedir. (O’Doherty,B a.g.e.,
5.15).

Beyaz Kiip kavramini ¢agdas sanata kazandiran, O’Doherty ideal bir sergi
mekanmin resmini ¢izmektedir. Somut bir mekan bize sanatin kullanildigi yeri,
kurallardan olusan, sermayenin izin verdigi Olglide belirli sanatgilari tercih edip,
eserleri yiicelttikleri, belirli merkezlerde bir moda gibi ayn1 tarz islere
rastlayabilecegimiz, genelde beyaz olan ve insanin golgesinin dahi cesaret edemedigi,
kiiratoriin yetenekli yonetimiyle nesnenin var oldugunu gosteren ideal bir mekanin
kavramsal yansimasmi yorumlamis oluruz.

Allan Kaprow’un islerini bi¢cimsel olarak analiz ettigimizde, ilk ¢alismalarinda
adeta ¢er ¢Op gibi algilanabilecek, giindelik hayatin pargasmni simgeleyen nesneleri,
malzemeleri kullanmaktaydi. Tuval yiizeylerini saman ve gazetelerle kaplayip,
doldurarak izleyicileri manipiile etmekteydi. Bu ¢alisma sekli, aksiyon kolajlar1 adiyla
gosterilmekteydi. O yillardan gilinlimiize 6ngdriide bulunarak, gelecekte iiretilecek
islerin, sanatin resme oranla daha fazla aksiyon kolajlar1 igerecegini diistinmiistiir.
Filmlerin de dahil oldugu, canli cansiz nesnelerin, yiyeceklerin, eski ¢oraplarin ve
dogal nesnelerin ve akla gelecek ne varsa her seyin, ifade durumuna gore eserde rol
alabilecegini yorumlamustir. Gilinlimiizde aksiyon kolajlart isim degistirerek farkli
sanat disiplinlerine eklenerek enstalasyon, performans sanatina yer agmistir. Gilinlimiiz

galerilerinin smirlarin1  asarak, mekéani sekillendiren sanatgi, eser ve bir biitiinii
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olusturan kavramin, olusturulan ve ifade edilen duvarin, odanin mekanma donilismeye

baslamasina onciiliik etmistir.

Sekil 2.2: Allan Kaprow, Biiyiikannenin Oglu (Grandma’s Boy), 1957. Ahsap ve ayna
cercevesi, buluntu fotograflar, yatak kumasi, kagit, aliminyum. Her parca yaklagik
40x30x2cm. Koleksiyon, Newark Miizesi, New Jersey, ABD Son diizenleme: 28
Agustos 2018.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/allan-kaprow/grandmas-boy-1967
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Sekil 2.3: Allan Kaprow, Biiylikannenin Oglu (Grandma’s Boy), 1957. Ahsap ve ayna
cergevesi, buluntu fotograflar, yatak kumasi, kagit, aliminyum. Her par¢a yaklasik
40x30x2cm. Koleksiyon, Newark Miizesi, New Jersey, ABD Son diizenleme: 28

Agustos 2018 xennex tarafinda.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/allan-kaprow/grand mas-boy-1967

Eski bir fotograftan tasarladigi, fotografi bir ara¢ olarak kullandigi ve mekana
yerlestirdigi "Biiyiikkannenin Oglu" (Grandma's Boy) (Sekil 2.2- 2.3) bir duvar
konstriiksiyonu ¢alismasidir. Calismanin ismi Allan Kaprow ile kisisel bir bagi
cagristirmaktadir ama fotografta bulunan kisilerin kime ait oldugu bilinmemektedir.
Merkeze yerlestirilmis bir ayna ile izleyicinin etkilesimi kurgulanmustir. Izleyici esere
bakarak ve aynada kendi yansimasini gordiigiinde eser tamamlamaktadir. Eserin
bicimine anlam kazandirmak i¢in dogrudan mekan ve esere izleyicinin katilimini
kullanmaktadir. (Kaprow, 1960)

Carl Andre (16 Eylil 1935, Massachusetts) Amerikali Minimalist sanatgt,
heykellerinin yaratim siireci ve mekanla baglantisini, nesneyi ara¢ olarak kullanarak

mekan1 sahnelestirmektedir. Carl Andre ¢alismalartyla mekan algisini etkili bigimde

21


https://en.wikipedia.org/wiki/Quincy,_Massachusetts

kullanarak, izleyicinin de mekan algisinin farkina varip, islerle deneyimlemesini
saglamustir.

“Heykellerimi kaliba dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin kendisini
mekanin yontulmasi olarak goriiyorum, mekani sekillendirmek i¢in kullantyorum.”
1960’larda Amerika’da sanatcilar, endiistrinin ivme kazanmasi ve teknolojinin
gelisiminin  olumsuz sonuclartyla manzaranin kendisi mekana doniiserek, arazi
sanat¢ilarinin - biiyiik enstalasyonlartyla dogay1r goriiniir kilmayi, amaglayarak,
geleneksel galeri mekanlarina yonelik tepkilerini de gostermislerdir. Arazi sanati,
Cevre ve toprak Sanati, ingilizcede ise Land-art terimlerinde kullanmaktadir. Bu
akimm Oncii sanatgilarinda biri Robert Smithson’dir. Sarmal Dalgakiran (Spiral Jetty),
(Sekil 2.4) Arazi Sanati, doganin iginde, dogaya 6zgii malzemelerle yapildig: igin,
dogal sartlara bagh olarak gelip-gecici olabildigi gibi yillardir yerinde duranlarda
bulunmaktadir. Robert Smithson’m basyapiti, Utah’da bulunan Biiylik Tuz Golii’nde
onceden bu bdlge petrol cikartilmak i¢in kullanilmis, endiistriyel bir alandir. Bu
bolgede kullanilmas1 insanin dogayla iliskisine dikkat ¢ekmek i¢in bu alanda
caligmustir. Sarmal sekli, Tuz Golii'nliin merkezinde bulunan burgaca génderme
yapmaktadir. Bu yapit1 doganin akisina birakacak sekilde yerlestirmistir bir siire sonra
yapit sular altinda kalmistir. Sarmal Dalgakiran 2000’inlerin basinda yeniden su
ylzeyinde goriinmiistiir. Arazi Sanati’'nin ¢ogunlukla acik alanlarda, geometrik
sekillerle uygulanmast Minimalizim ile iligkilendirilirken, uygulanan caligmalarin
gelip gecici olmast Happening’le yakinlik tasiyan bir akim olarak nitelendirilmistir.
Mekana 6zgii bu akimm, fotograf, video gibi artakalan belgelerle sergilenmesi
Kavramsal Sanat ile iliskilendirilmistir. Michael Heizer “Yarik” Nevada, “Cifte
Negatif”, Christo ve Jean-Claude “Paketlenmis Kayaliklar” Avustralya, Nancy Holt
“Glines Tiinelleri” Utah, Robert Morris Arazi Sanat1 (Land Art)’n1 uygulayan isimler
arasinda yer almaktadir. (Antmen, A.,2014, a.251-254)
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Sekil 2.4: Robert Smithson,” Sarmal Dalgakiran”, 1970 Biiyiik Tuz G6lii, Utah siyah
bazalt kaya, tuz kristalleri, toprak ve su, 457,2 m uzunluk ve 4,6 genislik.

Kaynak:https://www.artandantiquesmag.com/land -art-earthworks-postwar-

american-art/

Kendimekanini yaratan, ¢cevreye, iklime ve dogayadikkat ¢ceken en etkili isimler
arasindaki; Christo (Bulgaristan, Amerika Birlesik Devletleri, 1935-2020) ve Jeanne-
Claude (Fransa, Amerika Birlesik Devletleri,1935-2009)’nin Tirkgeye ¢evrilmis
adiyla “Paketlenmis Kayaliklar” (Wrapped Coast) (Sekil 2.5-2.6). (ART Gallery
NSW,1968) olan, Sidney'in merkezinin 14,5 kilometre giineydogusunda yer alan,
Prens Henry Hastanesi’ne ait olan Little Bay’de kayaliklar1 devasa sergi alanina
doniistiirerek, 90.000 metrekare erozyon kontrol kumastyla sararak dikkat ¢ekici bir
sergi gerceklestirmislerdir. Bu ¢alisma, dort hafta siire sonucunda 100°den fazla is¢i
ve 15 profesyonel dagciyla ortiiyii kayaliklara halatlarla sabitlemisleridir. Christo and
Jeanne-Claude’nin ¢aligmalari, 28 Ekim 1969 tarihinden itibaren on hafta siiresince,
sahildeki kayaliklarda sargili kalmistir. Sergi bittikten sonra kullanilan tiim
malzemeler biiylik bir titizlikle kaldirilarak geri donistiiriilmistiir. Kayaliklar eski
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halinde, dogal gorlinlimiine geri getirilmistir. Bu ¢alisma sirasinda ortaya cikan

goriintiilerden belgelenen fotograflar sergi mekanlarinda sergilenmistir.

Sekil 2.5: Christo ve Jeanne-Claude, Paketlenmis Kayaliklar, Little Bay, Avustralya.
1969. Jelatin Giimiis Fotograf, Bask1 120,0 X 161,0 Cm; 125,4 X 166,2 X 4,7 Cm,

Kaynak: Erisim Numaras1 152.1971, Telif Hakki © Christo 1969 Fotograf: Harry
Shunk*

Sekil 2.6: Christo ve Jeanne-Claude, Paketlenmis Kayaliklar, Little Bay, Avustralya.
1969. jelatin glimiis fotograf, Baski 18/30, 62,3 x 77,5 x 3,4 cm,

Kaynak: Erigim Numarasi 14.1972, telif hakki © Christo 1969: Harry Shunk*
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Christo’nun bu ¢aligmalartyla ilgili en 6nemli agiklamast:

Ben bir sanat¢iryim ve cesur olmak zorundaymm. Var olan higbir sanat eserim
olmadigini1 biliyor musunuz? Bitirdiklerinde hepsi yok oluyor. Geriye sadece
hazirlik ¢izimleri ve kolajlar kaliyor, bu da eserlerime neredeyse efsanevi bir
karakter kazandirniyor. Bence yok olacak seyler yaratmak, kalacak seyler
yaratmaktan ¢ok daha biiyiik cesaret gerektiriyor. (Panthalassa, 2023)

Sanati, fotograf aracilifiyla akla gelmeyecek bir mekanda sergileyen diger bir isim

fotografci Cindy Sherman’dir. (Cynthia Morris Sherman,1954) Sherman, fotograf
karelerinde 6zne olarak kendini kullanmaktadir. Sosyal rol yapma {izerine, cesitli
kimliklere biiriinerek, agirlikla kadin kimligini ve bedenini rollerle yorumlamaktadir.
Buffalo’daki okul yillarmda (New York Eyalet Universitesi) ilk sergilerinden birini
kiirator, fotografci Ellen Carey ile galeri mekanmmm disinda bir metrobiisiin i¢inde
sergilediler. (Sekil 2.7) (The Newspaper Art, 2023). Sergiye, Buffalo Evening
News’de 1976 tarihli baskida yer verilmistir. Parkside-Delevan veya Porter-Best’in
535 numarali hattindaki metrobiisiin i¢inde bir fotograf sergisinden bahsedilmektedir.
Bu metrobiiste seyahat eden yolcularin, igeride reklam panosu reklamlarmin yerine,
fotograf sanatinin sergilendiginden bahsetmektedir. Bu gezici fotograf sergisini, sol
tarafta Ellen Carey ve sag tarafta Cindy Sherman, arka planda CEPA galerisinin
miidiiri Robert Muffoletto ve metrobiisiin halkla iliskiler miidiirii Irene Engler is

birligiyle sergiyi kurgulayip diizenlemislerdir. (The Newspaper Art, 2023).
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'Staff Photographer Robert L. Smith

PHOTO BUS — Riders on Metro Bus 535, which Carey, left, and Cindy Serman, nght It was arranged
travels the Parkside-Delavan or Porter-Best runs, are by Robert Muffoletto, director of CEPA Gallery, and
finding photo art instead of billboard advertising. The Irene Engler, Metro Bus public-relations manager,
traveling photo exhibit on view this month is by Ellen background.

" Burao| METROPOLITAN
Eveng | PAGE

NEWS  Thursday, November 4, 1976 / - Page 37

Sekil 2.7: Cindy Sherman ve kiirator Ellen Carey. Cindy Sherman'n adinm yanhs
yazildig1 Buffalo Evening News'den 1976 tarihli bir kupiir Hallwalls'm izniyle.

On yillar sonra Buffalo'da goriilen Sherman'm degisen yiizleri muhtemelen sicak bir
sekilde karsilanacak. Onu simdi sergilemek, 1970'lerin ortalarinda, hala o6grenci
oldugu ve yerel gazetede admnin yanlis yazildigi donemden ¢ok farkl bir 6neri. Buffalo
Evening News'in Kasim 1976 sayisinda "Parkside-Delavan veya Porter-Best
seferlerini yapan Metro Otobiisii 535 yolculant billboard reklamlar1 yerine fotograf
sanat1 buluyor" diye yaziyor. "Bu ayki gezici fotograf sergisi Ellen Carey (solda) ve
Cindy Serman (sagda)." Bu sefer hatanin tekrarlanmasi pek olasi degil. (The
Newspaper Art, 2023).

2. 5. 1. Sanat Sosyolojisi Baglaminda Sanatin Kullamildig1 Mekanlar
Sosyolojik  baglamda, Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’nun, Fransiz
entelektiiel, kiiltiir tiretimi, habitus ve alan kavramlariyla agiklayabiliriz. Bourdieu

alan kavramni, kiiltiirel iligkiler, sermaye ve toplumsal orgii baglamiyla

irdelemektedir. Toplumsal sosyolojide en belirgin 6zellik bir temayiiz* (Temayiiz 1.,
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5.1231) miicadelesidir. Bourdieu, Marx, Durkheim ve Weber’in izlekleriyle yol alarak,
Ikinci Diinya Savasi sonrasi fail/yapt meselesini, sosyolojisine yerlestiren ilk
isimlerden olmustur. Sosyolojinin toplumsal ger¢ekliginin ikiliklerini (makro-mikro,
fail-yap1) toplumsal pratiklerle yapilandiran igsel yapilari, habitus kavramlariyla
biitiinlestirmistir. Habitus kavramiyla, sosyolojik bakimdan insanin hayattaki yerinin
duygusunu kazandirir. David bu duygu i¢in Bourdieu’nun (David Swartz, Kiiltiir ve
iktidar,152.)

Nesnel smirlar, smirlara iliskin @+ bir  duyguya; nesnel smirlarin
deneyimlenmesiyle kazanilan pratik bir nesnel sinir beklentisine insanin kendini
diglandig1 mallardan, kisilerden, yerlerden vs. dislanmasma yol acan, “hayattaki
yeriyle ilgili bir duyguya donistir. (Bourdeiu,1984)

Habitusun misyon gordiigli, varhigmni algiladigi Alan/Mekan, toplumsal ortamin

yapisini belirlemektedir. Alani, mekansal metafor olarak yorumlamaktadir. (Swartz,
D. 2011)

Sosyolojik baglamda, sanatin kullanildig1 mekanlar; (sanat mekani igin) sanatsal
nesnelerin, {irlinlerin olusturuldugu (resim, heykel, fotograf vs.) siirdiiriildigy,
sahiplendigi alanlardir. Bu mekanlart olusturan aktorler; galeri sahipleri, sermaye
gruplart gibi, {iretilen sanat eserlerini biriktirerek tek elde tutmaktadirlar. Sermaye
sahipleri sosyolojik sanat mekanmi ifade etmektedirler.

Bourdieu'nun aktorleri yerine, sosyolojik a¢idan sanatn kullanildig:
mekanlardaki aktorler ya da sermaye sahiplerini de koyabiliriz. Aktorler, mekanlarda
s0z sahibidir ve sanat mekaninin kaderini belirlemede iistiindiir, mekanin kimlerle
calisacagini, hangi eserlerin begenilecegini ve sermayeye gore isgal edilen sanat
mekaninin nasil konumlanacagmi belirlemektedir.

Bourdieu’nun aktor kavramini, David Swartz, se¢imlerinin kapaliligi, birikmis
sermayeleri ve yasadigi deneyimlerin becerileriyle var olan kosullar ile eylemde
bulunduklarini, daralan mekanlarm/alanlarin mevcut iligkisini yansitmakta oldugunu
anlatmaktadir. (Swartz, D. a.ge.)

Sanat mekaninda baskin olan, bu alam1 tek elinde bulunduran sermaye
sahibi/aktor, sanatin iiretildigi bu alanda mesrutiyetini ilan ederek karsisina sanati
tireteni/sanatgry1 alarak, kurudugu iktidar iizerinden mekanda hakim konuma
gelmektedir.

Sanat sosyolojisi baglaminda yorumladigim sanatin kullanildigi mekan
O’Doherty’nin Beyaz Kiip’iiyle bagdastirmaktayim. Sanat ve toplum arasindaki iligk i

sonucunda; sanat Uretiminde sanatcilar sekiilerlesmeye gitmislerdir ve bireysel
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tiretilen sanat, toplumun yansimasiyla, iiretimi belirleyen sermayenin de etkisiyle
kendine ait bir pazar gelistirerek kurumsallagtirilmaktadir.  Sanat¢i iiretiminde
kullanilan mekansal yapilart daha ¢ok toplumsal yapisini maddi ve materyal yapi

tizerinden degerlendirebiliriz.

2. 5. 2. Terkedilmis/Metruk Mekanda Fotograf Uretimi

Bir fotografi medyum olarak, metruk bir mekanda treteceksek, mekanin
kodlarmi ve dokularmi katmanlarint dogru okumamiz ve bosluklar iizerinden tahayyiil
etmemiz gerekir. Bu yer i¢in yapacagimiz is, es zamanli olarak mekani medyumla
birlikte doniistiirmeli ve alternatif mekani da biitiin olarak tretim siirecine dahil
etmektedir.

Fotograf tarihinin icadiyla baglayan yillarma dondigiimiizde, Nicephore
Niepce’in 1824 tarihiyle evinin penceresinden, helyografi yontemiyle ilk fotografik
(Sekil 3.1) goriintiiyli sabitlemeyi basarmasiyla, Louis Mande Daguerre’da 1825°te
kimya alanlarinda fotografa katkilar saglamustir. Bir bakima ilk fotografeilar,
ressamlar ve kimyagerlerden olugsmaktaydi. 7 Ocak 1839’da Fransiz Devleti, fotografi
insanlik tarihine inanilmaz katkilar saglayacak bir armagani ilan etmistir. 1850’lerin
basindan itibaren fotografin; bilim, belgeleme ve ticari kullannmindan ayrilarak,
sanatsal alanda da var oldugu goriilmeye baslanmistir. Bu alandaki gelismelerle;
kamuoyunda fotografin yaygmnlasmasini, deger gormesini ve bu bilinci arttirarak
sergiyle birlikte amatdr ve profesyonel fotograf¢ilart bir araya getirmis olmuslardir.
Gegmislerinde ressam olan Ingiliz ve Fransiz baz1 fotografilar; Gustave Le Gray,
Charles Negre, Roger Fenton, Henri Le Secq, Charles Marville, William Newton gibi
isimler fotografi bir ara¢ oOlarak sanatta kullanmaya baslamislardir. Bu Kkisiler bir
cemiyet olusturarak, fotografin sanat ilizerinden ifade edilmesi {izerine caligmalarini
arttirarak 1852°de ilk sergilerini; Londra’da Sanat Toplulugu Lokali’nde (Society of
Arts), ii¢ yil sonrada Paris’te Fransiz Fotograf Cemiyeti’nde diizenlemislerdir.(Bajac,
Q., 2012).

Londra ve Fransiz fotograf topluluklari, birlikte ilk kez, Kralice Victoria ve esi
Prens Albert’in himayesi altinda, 1858’de Giiney Kensington Miizesi’nde
(giintimiizde; Victoria ve Albert Miizesi) (Sekil 2.8), 700’den fazla mimari, portre,
manzara ve bitki fotograflarinin bir arada sergilendigi ve bir miizede ilk defa yapilan

fotograf sergisi olmustur.
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Sekil 2.8: Charles Thurston Thompson, 'Londra Fotograf Toplulugu ve Giiney
Kensington Miizesi'nde Fransiz Fotograf Toplulugu Sergisi, 1858, Miize no. 2715-
1913, © Victoria ve Albert Miizesi, Londra

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Royal_Photographic_Society#/media/File:Roy
al_Photographic_Society 1858.jpg

Diger bir kaynakta, ilk fotograf sergisinin 1845 yilinda Frankfurt’ta Stadel
Miizesi'nin diinyada ilk fotograf sergisini diizenleyip sergileyen ilk sanat miizesi
oldugunu idea etmektedir. 1845 yilinda Frankfurt’ta yaymlanan Intelligenz Blatt’in bir
reklamla bu haberi duyuruldugu yazilmaktadir. (British photographic history, 2014)

Resim ve heykelden sonra fotografta sermaye gruplartyla, sanatin kapitalist
dolasimma eklenecek yeni bir sanat tiretimi olarak 20.yy kadar sergilenecek,
1960’larda tekrardan alternatif mekanlarla sanatgi, kiirator, eser, izler Kitle geleneksel
degerlerin, her mekanin kendi yasasinin gecerli oldugu, belirli iislupta diizenlenen
Beyaz Kiip’iin disina ¢ikaracaktir. Post-modernizmle ivme kazanan ¢agdas sanatin
icinde fotograf ve islevsel olan nesneler en etkili ifade araglarindan biri konumundadar.
Sanat¢1 ve eseri i¢in yeni ifadeler sunmasma olanak saglayarak, farkli mekanlarda
kamusal, 6zel, metruk mekanlarda bu imkanlar1 kullanarak mekanla kullanilan ifade
araci bir biitiin sanat nesnesi olusturmaktadir. Bu mekanlarda gerceklestirilen sergiler,

isler silire¢ dahilinde gergeklestiginden izler kitle ile interaktif olugma olasilhigt
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yiikseltir, JR’in ¢alisma seklinde oldugu gibi. Giiniin sonunda en etkili durum, ifade
edilen, dikkat cekilen ¢ighik duyulmaktadir. Islerin izlerini, basili yayn ve sosyal
mecralardan takip etmekteyiz. Diinya’dan ve Tiirkiye’den farkli 6rneklerle bu tarz
islerin  etkili sergileri, farkli mekanlara yonelisin diislincesini, hayranlikla
pekistirmektedir. Daha ¢ok islevsel nesneler tizerinden 6rnekler sanat tarihine konu
olurken, literatiir ve kaynaklarda fotografin ara¢ olarak kullanildigi ve mekanla bir
biitlin olusturan esere dair ¢alisma bulunmamaktadir. JR’n Ellis Adas1 6rnegi tezin
4.1 boliimiinde irdelenmistir.

Tirkiye’den metruk mekanda, ana kampisiiniin Ortakdy Yetimhanesi’nin
oldugu fotograf festivalini, fotograf sergilerini Fotolstanbul Festivali’nden &rneklerle
inceledigimizde JR’in Ellis Adasi ¢alismasina yakim bir igle karsilasma olasihiginin
olmadigin1 gormekteyiz. Metruk Mekani, alternatif mekan olarak degerlendiren
fotograf ¢ahsmalar1 festival kapsaminda sergilenmistir. Fotolstanbul Festivali 2014-
2017 yillarinda araliksiz her y1l kendiiginde biiyiiyerek sehrin ve iilkenin en kapsamli
fotograf festivali olmustur. (Fotolstanbul,2014). Besiktas ilgesine bagli, Ortakdy
semtinde bulunan simdilerde Metruk bir mekan olarak bulunan yetimhane; 1910°dan
1924’°¢ kadar Yahudi yetim ¢ocuklarm kaldigi, egitim gordiigi yer, 1964’te Beyoglu
Musevi Hahamhanesi Vakfi adma tescillenip, 2005 yilinda Ortakdy yetimhanesine
dahasonra da Aka Egitim hizmetlerine satilmistir. Yetimhane; tek bir bellegi ve izleri
barindirmayan, multi kiiltiir katmanlh, her bir déonemde izleri silinmis ya da yenileri
eklenmis asil sahibinin Ermeni okulu, Yahudi yetimhanesi ve bir donemde ecza
laboratuvari olarak kullanilmistir. 2014-2017 yillarmda Fotoistanbul’a ev sahipligi
yapmuistir. (Sekil 2.9, 2.10, 2.11) (Salom,2017).

Her edisyonda farkli temalarla ¢alismalar gergeklestirilmistir. Yerli ve yabanci,
amator ve profesyonel fotografcilarla, 6grencileri, izler kitleyi bir araya getiren
fotograf festivali fotografi sergilemeye dair yerinde bir manifesto olusturmustur.
Fotograflari, galerilerden, duvarlardan kurallardan ¢ikarip, istedikleri gibi sergileme
Ozgiirliigiiniin sunuldugu Fotoistanbul Festivali’nin manifestosu metruk yerleri, sokak
aralarini, meydanlarnt ve sokak mobilyalarmi sergi alanmna donistiirerek bu yerlerde

fotograflan sergilemislerdir. Fotografi ve sanat1 her yerde var olmasini saglamak.
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Sekil 2.3: 2015 Festivalden Fotograflar. (http:/fotoistanbul.org/2015.html)
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Sekil 2.4: 2016 Festivalden Fotograflar. (http://fotoistanbul.org/2016.htmla

Francesca Stern Woodman (3 Nisan 1958- 19 Ocak 1981, Amerika) gibi
sanatcilar bu anlayis1 0nceden benimseyerek 0Ozglin bir bicimde, duygu durum
ifadelerini metruk mekanlarda etkili bir bicimde fotografa aktarabilmislerdir. Siyah
beyaz fotograflartyla dikkat ¢eken Woodman, daha ¢ok kendisini fotograflarinda
kullanmaktadir, metruk mekanlarda, bos odalarda, bir seylerin altinda ve arkasinda
saklanarak kendi fotograflarini (Sekil 2.12-2.13) ¢ekmistir. Bazen kadin modellerin
yer aldig1 caligmalar da yapmaktadir. Fotograflarinin igeriginde ¢cogunlukla ¢iplak ya
da giyinik, hareketli ama net olmayan, uzun pozlanan flu gorsellere yer vermektedir.
Fotograf caligmalarinda terkedilmis mekanlarda, kendisini ya da modeli mekanla
birlestiren ya da ylizleri gizlenmis kadinlar1 gostermektedir. Metruk mekanlarda
bosluk ve mekan algisin1 deneyimleyen calismalarla modelleri mekanin tarihiyle i¢
icedir. Woodman’in kendini kapali odalarda, kendi fotograflarin1 ¢cekme meselesi, i¢
diinyasmin yansmmasmi gostererek fotografin aracihigryla sanatsal bir ifadeyi
anlatmaya ¢alismasii diisiindiirmektedir. I¢ diinyasini anlatirken kapali bir oda, bu
ifadesinin sinirlarini belirliyor olabilir.

Woodman’m c¢alismalari, gen¢ yasinda éliimiinden (1981, 22 yas) yillar sonra
bile olumlu elestirilere konu olmaya devam etmektedir; izlerkitlenin 6zdesleserek

kendinde de bir i¢sel diinyanin ifadesini yansitmasimna etki saglatmaktadir.
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Sekil 2.5: Francesca Woodman Isimsiz, Angel Series'den, Roma, italya (1977)
SANATCI ODALARI Tate ve Iskogcya Ulusal Galerileri © Woodman Family
Foundation / Artist's Rights Society (ARS), New York ve DACS, Londra
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Sekil 2.13: Isimsiz, Providence, Rhode Island 1976© Woodman Family Foundation /
Artist’s Rights Society (ARS), New York and DACS, London

Fotograf, 1976 yilinda Providence, Rhode Island'da ¢ekilmistir. Woodman’in
siyah beyaz kare formath fotografinda, terk edilmis bir i¢ mekanm kosesinde
fotografciy, bir sandalyede ¢iplak bir sekilde otururken gérmekteyizdir. Odada yalin
halde doseme tahtalar1 ve agir bir siipiirgelik vardir. Kompozisyonun saginda,
sanat¢inin arkasinda, sahneye 15181n girdigi bir pencere, solda ise i¢i doldurulmus gibi
goriinen kapatilmig bir pencere ¢ercevesi yer almaktadir. Woodman elleri bacaklarmin
arasinda, beyaz ahsap bir sandalyede oturmaktadir ve bir kolye ile bir ¢ift koyu renkli
tek banth 'Mary Jane' tarz1 ayakkabir disinda ¢iplaktir. Saglarini arkadan toplamis ve
tek bir tutam yiizlinlin sag tarafina diismiistiir. Cesur bir sekilde dogrudan kameraya

bakmaktadir, ayaklarn sandalyeye yakin bir sekilde dik oturmaktadir. Ciplak gdgiisleri
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ve govdesi, teninin geri kalanindan daha agik renktedir. Sag 6n tarafinda, zeminde
diyagonal sekilde bir kadin bedenine benzeyen koyu bir siluet, basi sanat¢inin
ayaklarinin dibinde baslayip ileri dogru kaybolmaktadir. Mekan algisini siluetin ve
oturdugu yerin bosluklarin1 doldurarak hissettirmektedir. Pencereden gelen 1s18in
baskin olusu, dis diinyaya dair her tiirlii ayrintiy1 tamamen silerek, algiyr mekan igine
yogunlastirmustir. (Tate, 1976)

Metruk mekanda fotograf iireten dikkat c¢ekici isimlerden biri Avustralyali
fotograf¢i Polly Borland’dir. Mekana uygun bir fotograf iireten Borland, Los
Angeles’ta terk edilmis L.A Tip Merkezi Hastanesi’nde “Insanlik Durumu” sergisi
kapsaminda, Bordlan’din “Bebekler” "The Babies" (2001) (Sekil 2.14-2.15) serisine
uygun olan eski Pediatri boliimiinii sergileme mekani kullanmustir. Terk edilmig
Pediatri boliimiinde c¢ocuklarn diinyasmi yansittigi, neseli kedi, kopek ve tavsan
yavrularmin pastel boyalarla ¢izildigi ve resimlerinin yer aldig1 duvarlarda Bebekler’i
de yer almaktadir. Fotograflar, bebek gibi giyinme fetisi olan, ¢ocuk bezi giyen,
agizlarinda emzikleri olan ve bashk takmis yetiskin erkeklerden olugsmaktadir. Bu
bebekler kirilganlik, ilgi, bakim arzusunu imgeleyerek onlarin diinyasimi hissetmek,
kesfetmek i¢in erkeklere, bebek rolii oynatarak fotograflamistir. Goriintiiler oldukca
rahatsiz edici olmasma ragmen Borland, ¢iplak yetiskin erkek viicudunu bir bebegin
masumiyeti, savunmasizligtyla birlestirmektedir. Bu goriintiilerde diisiiniildiigiiniin
aksine herhangi bir cinsel ima, anlati bulunmamaktadir. Pediatri servisindeki
bebeklere gonderme yaparak, bakilmaya ve sevilmeye karsihgmi gosteren imgeleri
betimliyor.

Polly Borland’m “Bebekler” isi, son yillarda fotografcilarin, sanatgilarmn ve
kiiratorlerin metruk mekanlarda ve hastanelerde, mekana 6zgii atmosferden fotografin
ya da eserin araciligiyla, yasanmishga, izlere, belgelere ve hikayelere deginerek is

urettikleri drneklerden biridir.
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Sekil 2.14: Polly Borland, Julianne evde banyo yaparken, 1994-1999 Arsiv pigment
baskisi.

Kaynak:https://www.we-heart.com/2017/08/10/polly-borland-babies-tapestries-

mier-gallery-los-angeles/

Sekil 2.6: insanlik Durumu sergisinden, Gintare Bandinskaite'nin fotografi

Kaynak:https://www .artsy.net/article/artsy-editorial-abandoned-hospitals-are-

becoming-surprising-new-spaces-for-art
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En iddiali metruk mekan tizerine fotografyerlestiren ¢alisma, Fransiz fotografei,
sokak sanatgisi JR ‘i Ellis Adasi (Amerika) (Sekil 2.16) ¢calismasi olmaktadir. JR, bu
projesiyle Islevi olmayan, eski gdgmenlik kampmin metruk hastane béliimiinde,
arsivlerden yararlanarak hastanedeki hastalarin, doktor ve hemsirelerin, c¢ocuklarm
fotograflarmni yikilmak tizere olan hastanenin duvarlarina, pencerelerine, mekandaki
merdiven bosluklarma ve dolaplara yapisturmustir. Bu arsiv ¢alismasiyla, Suriyeli
miiltecilerin de portrelerini birlestirerek kullanmistir. Cagdas sanat alaninda metruk
mekanda, toplumsal olaylara dikkat c¢ekerek devasa fotograf enstalasyonlari

kurgulayan sanatgidir.

Sekil 2.7: Cergevesiz, Ellis Adasi. ABD. 2014
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BOLUM 3

3. FOTOGRAF

Isik, goriiniir spektrum bigimindeki bir radyasyondur. Eger 1sik olmasaydi,
goriiniir bir sey de olmazdi. Nasil renkli goriiriiz ve 151k nedir? gibi kavramlar {izerine
yapilan arastirmalar dogrultusunda fotografin ilk olusumlarin1 Ibni El-Heysem 18.
yy’da Camera Obscura kavrammdan bahsetmektedir. Camera Obscura’y1r 19.yy’da
calismalarina katan Leonardo da Vinci dis mekanm-g¢evrenin bir oda icerisinde
goriintiiniin duvar iizerinde aksini olusturmay1 basarmistir. Dogayi taklit etme istegi
veya onun kopyasina sahip olma istegi ile uzun siire yapilan denemeler, arastirmalar
sonucunda bir doganin goriintiisiinii kaydetmeyi basarmislardir. Yunanca photos
“i51k” ve graphos “¢izmek” kelimelerinin birlesiminden meydana gelen "isikla
cizmek" anlamma gelmektedir. Olusturulan goriintiiye bir de isim arayislari
baslamisti. Bu isle mesgul olan bir¢ok kisi tarafindan yillar dnce ele alinmus fikirlerle
degisik isimler; helyograf, daguerre, talbotype, fotografi gibi isimler verilmistir.
Giintimiizdeki kullanilan terime en yakimni ise, Sir John Herschel’in ortaya attigi
“fotograf”’ terimi olmustur.

Icat edilen fotograf makineleri ile yasadigmmz gorsel diinya daha da bir
sekillenmeye baslamustir. 20. yy’in bagindan itibaren dijital teknolojinin gelismesiyle
dijital fotograf makineleri ve yanimizdan hi¢ ayirmadigmmiz fotograf cekme ozelligi
olan cep telefonlarmla her an her yerde c¢ekme imkami tanimaktadir. Fotograf,
diinyanin dort bir yaninda sayisiz insanin giindelik hayatmm bir parcas: haline
gelmektedir. Fotografin kullanim alanlar giin gectikce ¢esitlenmektedir. Reklamlar,
gazete-haber, dergi, amator fotograf, turistik fotograf, moda, sanat, belgesel ve internet

siteleri gibi birgok kullanim alan1 mevcuttur. Ozellikle fotograf, ge¢mise dair olusan
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anilar i¢in bir belge niteligi tasimaktadir. Ayrica fotograf tek bir goriintiiden birgok
kopyast tiretilmektedir.

Sanatsal ¢alismalar i¢inde yer alan fotograf, kimi zaman sanatgilar i¢in fotografi
bir ara¢ olarak kullanmislardir. Bu sanat¢ilardan bir olan Fransiz fotografci J.R da
bicimsel olarak var olan portre fotograflarini, iceriksel olarak geg¢mise dair giiclii
anlamlar1 olan mekanlarla birlestirerek kavramsal bir sanat ortaya c¢ikarmay1

basarmustir.

3. 1. Fotografin Tarihini Yazanlar

Fransiz mucit, fotograf¢1 Joseph Nicephore Niepce, 1826 yilinda “Le Gras'taki
Pencereden Goriinim" adli ¢ektigi bu fotograf (Sekil 3.1), Fransa’da Maison Gras’da,
yazlik malikanesinin penceresinden disar1 bakan, kendi yaptigi, bir makineyle
(karanlik kutu ya da pinhole) sekiz saat boyunca goriintiiyli helyografi teknigiyle
pozlandirmustir. Ilk defa goriintiiyii bir plaka iizerinde sabitlemeyi basararak ilk
fotograf1 ¢eken ve de bir nevi ilk mimari fotografi ¢eken kisi olmustur. Kendi

gelistirdigi teknikle netlik elde edememistir.

Sekil 3.1 Le Gras Penceresinden Goriiniim, Joseph Nicephore Niepce, 1826, Fransa

Kaynak:https://www:.lindahall.org/about/news/scientist-of-the-day/joseph-

nicephore-niepce
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1933 yillarinda Hercules Florence, “Fotografi” kelimesini ilk kullanan kisi
olmustur.

Gilimis kloriirlii karigmmi kagit tizerine siirerek bir gesit 1518a duyarh kagit elde
etmigtir, bircok kez bu kagitlarla deneme yapmistir. Bakir, kalay, ¢inko ve camdan
plakalarla, asfalt (Asfalt 1s18a duyarli bir malzeme oldugu i¢in.) malzemesini
birlestirerek duyarh yiizeyler olusturmustur. Pozlanmamig alanlar1 terebentin ya da
lavanta yagi gibi ¢oziiciilerle ¢ozerek, pozlanmis alanlar bozulmayarak negatif bir
goriintii olusturmustur. Mumlu graviirleri, denedigiisiga duyarh plakalara birlestirerek
ponzalandirmistir. Bu denemeleri sonunda graviiriin negatif goriintiisii goriilmiistir.
Fransiz sanat¢i ve kimyager olan Louis Jacques-Mande Daguerre kullanilan ilk
fotografi bulan kisidir. Kalic1 fotografik goriintiiler elde etmistir ve fotograf tarihini
sonsuza dek degistirmistir. 1838 yilinda ilk insanli kareyi Louis Daguerre ¢ekmistir
(Sekil 3.2). Nicephore Niepce ve Daguerre’in oglu Isidero, Daguerre birlikte ¢alistilar
ve Daguerreotyp’yi buldular. Bu asamaya kadar birgok deneme yapilmustir. Ikili
1830’larda, Niepce'nin gelistirdi helyograftan daha iistiin bir teknik gelistirmislerdir.
Daguerre, fotograf makinasimin arkasina yerlestirdigi glimiis plakalar1 pozlandirilarak,

negatif bir goriintii olusturmay1 basarmustir.

Sekil 3.2: Temple Bulvari, Louis Jacques-Mande Daguerre, 1839, Fransa.
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Daguerreotype, karanlik kutuya yerlestirilerek pozlanan ilk fotografik baski
yontemidir. Bakir levha iizerine ayna goriiniimii veren ince bir glimiis kaplanarak ve
iyot buharma tutularak, giimiisiin 151ga duyarh kisimlar1 iyodiire doniismektedir. Daha
sonra pozlandirilmigs bu levhayr sicak civa buhartyla elementler amalgam
olugturmaktadir. Sonu¢ olarak pozlanan kisimlarda giimiis amalgamlar beyaz
kalmaktadir, pozlanmayan kisimlar 1s1k almadigi icin koyu kalmaktadir. Boylelikle
pozitif goriintii olusmaktadir. (Ertan,G ve Erutku,B. 004, s.48). Dagerotip’1 1s18a
tutuldugu acgtya baglh olarak hem pozitif hem de negatif goriintii vermektedir.
1839°da Daguerre bulusunu Paris Gozlemevi miidiirii, fizik¢i Francois Arago’ya
gostererek, Fransiz Bilimler Akademisinde icadmi tanitir. 19 Agustos 1939°da
Daguerre’nin icadmi satin alan Fransiz Devleti insanliga armagan eder.( Bellone,R.
2010, s.17)

Fotografin tarihini yazanlarin diger bir isim de Ingiliz bilim adami, sanat¢1 ve
fotograf mucidi olan William Henry Fox Talbot’dur. 1835 ev yapim bir fotograf
makinesi kullanarak, Lacock Abbey'deki evinin kafesli bir penceresinin goriintiisiinii
2,54 cm karelik negatife ¢ekmistir. (Sekil 3.3-3.4). Denemeler sonucunda Talbot,
1839°da kagit iizerine giimiis tuzlartyla islenmis 1s13a duyarh bir kagit negatifi
bulmustur (Sekil 3.3). Tek bir negatiften birden fazla fotograf iiretimine katkida
bulunarak, negatif-pozitif siireciyle fotograf¢iligin temelini olusturmustur. Cevresinde
kolayca bulunabilecek dantel ve yaprak gibi nesneleri kullanarak fotograf ¢ekimleri
yapmustir. Fotojenik desenler (Sekil 3.5) ismini verdigi kagit tizerine koydugu ¢igek

ve nesnelerin goriintiilerini almay1 basarmuistir.
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Sekil 3.3: Lacock Abbey'deki Evinin Kafesli Penceresi, William Henry Fox Talbot,
1939, ingiltere
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Sekil 3. 4: Lacock Abbey'deki Evinin Kafesli Penceresi, Negatif Goriintiiniin Detay1,
William Henry Fox Talbot, 1939, ingiltere, Resmin Kiinyesi*

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/282004

Sekil 3. 5: Fotojenik Desenle, William Henry Fox Talbot, 1935, Ingiltere
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1839'da Sir John Herschel tarafindan kesfedilen sodyum hiposiilfit/hipo
banyosuyla goriintiiniin kalic1 olarak sabitlenmesini basarmistir. 1842 yilinda mavinin
tonlar Siyanotip teknigini kullanmustir.

Talbot, 1840 yilinda, kagidin 151k hassasiyetini artirmak i¢in ek kimyasallar ile
yeni denemeler yapmaktaydi. Yart saydam durumdaki kagit iizerinde fotograf
negatifleri elde ederek ve bir camera obscura iginde pozlandirmaktaydi. Bu yonteme
Kalotip ismini verdi. 1841 yilinda patentini alarak, Kalotip teknigi ile ¢ogul baski
devrimini baslatmistir. Talbot tarafindan bulunan bu isleme John Herschel tarafindan
negatif-pozitif terimleri verilmisti.

Artik doganin ve istenilen her seyin goriintiisii kopyalanabilmekteydi ve
istenildigi kadar cogaltilabilmekteydi. Giiniimiiz yasamma iletilecek ge¢misin
atmosferiyle dolu goriintiiler izleyenler icin pahabicilmez bir armagan niteliginde

olmaktadir.

3. 2. Bir Arag¢ Olarak Fotograf

Fotograf ¢ekmeden Once bizde olmasmi istedigimiz seye bakmaktayizdir.
Goziimiiziin gordiiglini fotograf, essiz bir arag¢ olarak bizim yerimize sonsuz bir
bigimde, somut bir varolusla hafizamiza belgelediklerimizi goriiniir kilmaktadir. O an
sonlanan sey, artik yeni bir yerde devam etmektedir. Bu arag, insanliga hizmet ederek,
teknolojiyi, bilimi, tibbi, yasami, kiiltiirii, sanati, toplumu doniistiirmiistiir. Bellek
gorevini Uistlenerek, uzaklar yakina tagmmustir, glinlimiizde cebimizde, her yerde ve her
zaman ulasabilecek kadar yanimizdadir. Tarihin akisinda kisisel ya da toplumsal
olarak yasanan olaylar1 sanki diinmiis gibi bize o anlar gosteren, kolay kopyalanip,
cogaltilabilen ve yok olana kadar saklanabilen bir ara¢ olarak imkan sunmustur.

Parmaklarimizla uzay1 inceleyecek kadar bize yakmlastirr, gérmedigimiz
cografyalarda gezdirir. Giin yliziine ¢ikmamus, diinyaya degerli buluslar ve kazanimlar
saglamig onemli kimselerin ¢ocuklugunu, aile hayatini ve diger basarilarin1 bizler igin
belgelemektedir. Diinyadan haberler, bilgiler gosteren bu medyum/arag, izler kitleye
uzaktan deneyim yasatmaktadir. Bunu da sanki gizemli bir elin yardim ile insan
lizerinde yaratma cesaretini saglamaktadir. Bizden dncesinin, sanatin olusumuna bir
basamak yerlestiren tinlii kisilerin sergilerinden, atdlyelerinden ve islerinden 6rnekler
sunmaktadir. Bu oOrnekler muhtemelen c¢ogaltilarak olusturulan o anm birer

yansimalar1 olmaktadir.
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Fotografin en etkili tarafi ise, bir haberin belgelenmesine taniklik etmesidir. Bu
olan sey, o an yasanmistir, fotografin icadindan once, savas cephelerinde ressamlar,
savaga taniklik edilmesi i¢in cephelerde, meydanlarda gorevlendirilmistir. Cephede
yapilan resimde, ressam muhtemelen yorumunu katacaktir, bir savag muhabiri ise
gordiiklerini hakli ya dahaksiz, dogruya da yanlis tarafsiz cekmek zorundadir. Resmin
aracihigiyla, fotografin araciligi iki ayr1 yorum olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Resim ve
fotografla kayit alinabilmektedir, belgeleme yapilabilmektedir. Ama gergegi
yansitmalan tartigilir. Resimde, bakan taraf ressamin goziinden bize aktarilan yorumla
o belgeye bakacaktir. Ressam bu belgeyi aktarirken olanlar1 saptirabilmektedir, bu
diisiince yoruma agiktir. Fotograf ise bu konuda o belgeyi objektif bir gozle
kaydederek, fotografa bakan kisi tiim ¢iplakligiyla olaya dahil edilerek
belgelenmektedir. Fotografciyla birlikte bu gergeklige sahit etmeye yarayacak bir
aractir. En dikkat c¢ekici 6rnek olarak, Hirosima’ya atilan bombanin fotografim
gormekteyiz. Chugoku Shimbun'da fotografci olarak calisan Y oshito Matsushige, 6
Agustos 1945'te o zamandan bu yana giin yiiziine ¢ikan, ¢ektigi alt1 fotograftan bir
tanesidir (Sekil 3.6). LIFE dergisinin 29 Eyliil 1952'de yaymladig: ve "ilk Fotograflar-
Kurbanlarin Goéziinden Atom Patlamalar1" olarak isimlendirdigi fotograflar, Hirosima
ve Nagazaki'den grafik goriintiiler iizerindeki medya engelini ortadan kaldird1 kird:.
Bu fotograf, yasanilan korku dolu anlarm bir gostergesiydi. Hirosima’nin iizerine
atilan niikleer bombanin tahribatini, Yoshito Matsushige objektif bir gézle diinyaya
aktarilmasmi saglamistir. Dogru ve tarafsiz, sansiirsiiz, tiim gergekligiyle toplumsal
bir bellegi insa eden bir ara¢ olmustur.

6 Agustos 1945'te Yoshito Matsushige 32 yasmndaydi ve Hirosima,
Midoricho'daki evinde yastyordu. Evi, atomik patlama etkilerinin yarattig
toplam yikimin 1,5 mil yarigapinin hemen disinda, sifir noktasindan 1,7 mil
uzaktaydi1. Matsushige mucizevi bir sekilde patlamadan ciddi bir yara almadi.
Tek bir fotograf makinesi ve 24 pozluk iki film rulosuyla Hirosima'nin
bombalanmasindan hemen sonraki etkileri fotograflamaya calisti...

...Atom bombasindan birka¢ hafta sonra, Amerikan ordusu bombalama sonrasi
tiim gazete fotograflarina ve/veya haber filmlerine el koydu, ancak negatiflerin
coguna el koymayr basaramadi. Sonug¢ olarak, Hirosima atom bombasinin
fotograflari, Amerika Birlesik Devletleri'nin Japonya'y1 isgali Nisan 1952'de
sona erene kadar yaymlanmadi. Asahi Gurafu dergisi ilk olarak Matsushige'nin
fotograflarmi 6 Agustos 1952'de 6zel bir baskida yayinladi. Bu baskimin bashgi
“First Exposé” idi. Atom Bombasi Hasar1. Bu 6zel siiriim o kadar hizh tiikkendi
ki, orijinal renkli kapak siyah beyaz kapakla degistirilerek dort ek baski daha
yapildi. Bu 06zel baskinin toplam tiraji yaklagik 700.000 idi. Ertesi ay Life
Magazine, derginin 29 Eylil 1952 tarithli sayisinda Matsushige'nin bes
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fotografindan ikisini " Atom bombasi hasarmin ilk ifsasi." baglikli bir makalede
yayinladi. ('Yoshito Matsushige, 1941)

Sekil 3.6: Yoshito Matsushige, Fotograf-Jelatin Giimiis, 25,4 X 24,1 Cm, 6 Agustos
1945, Hirosima, Japonya

Atom bombasinmn, sehirleri Hirogima'ya atilmasmdan on dakika sonra
sersemlemis hayatta kalanlar sokakta bir araya toplaniyor.(ICP, 2005). Fotografc
fotografi gekerken bize her nerede olursa ve ne zaman olursa o ana taniklik ederek,
tarihe bir an birakmaktadir. Nagasaki (Sekil 3.7) ya da Hirogima’ya atilan bombalarin
fotografi ¢ekilirken, fotograf¢i bu duruma olaymn biiyiikliigli ve yarattigi tahribati,
insanlarin ¢aresizce Oliimlerini, yaralanmalarini tiim diinyaya baskaldirarak birkag

fotografin aracihigiyla gozler oniine sermistir.
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Sekil 3.7: Charles Levy, Nagasaki, Japonya lizerinde Mantar Bulutu, Nagasaki, 1945.
Kaynak: https://marble.nd.edu/item/2004.013

Pulitzer Odiillii Kevin Carter'n fotograflarinda, 6lii insanlar, agliktan 6lmek
iizere olan cocuklar ve siddet eylemleri gibi konular1 g¢alistigi goriilmektedir. Bu
konulart galigirken zaman zaman tedirginlik hissetse de daha sonra bunun onun isi
oldugunu ve tarafsiz bir gozle yapmasi gerektigini anlamistir. 1993’te Sudan'da
acliktan 6lmek tizere olan bir cocugun yiyecege uzanmaya c¢alisirken, bir akbabanin
yakinmna konarak onu izlemesini ve yavas¢a yanmna yaklasmasinin yiirek burkan

fotografini cekmis oldugunu gormekteyiz.
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Sekil 3.8: Kevin Carter, Sudan'da agliktan 6lmek {iizere olan bir ¢cocugu izleyen bir
akbaba, Pulitzer Odiillii fotograf, Sudan, 1993.

Bu fotografiyla Pulitzer 6diiliinii almistir ve fotograf New Y ork Times tarafindan
satin alinarak, Mart 1993'te yaymlanmustir (Sekil 3.8). (The Gurdian, 2014). Fotograf
bu olayda ¢ok dokunakli bir farkindaliga aghiga aracilik ederken, fotograftaki cocukla
ilgili bir dizi soruya da yol agmustir, etik diislincelerle bu fotograf, diinya ¢apinda
bircok gazete tarafindan yaymlanmistir. Ayniyil Carter, insanlarin acilarina uzun siire
maruz kaldigindan ve bu olaya miidahale edemediginden, karbon monoksit soluyarak
intthar etmistir. Fotograf¢1 yasamla cekecegi fotograf arasinda bir se¢im yapmak
zorunda kalarak, cesurca fotografi ¢ekmek zorunda kalmistir. Fotograf bir
ara¢/medyum olarak kiigiik c¢ocugun acliktan yorgun diiserek, bir akbabanin
yenmesine taniklik etmektedir.

Giintimiizde fotografin, kimligimizi dogrulamamiza yardim eden bir ara¢ olarak
kullanilmast bizim islenmemis suclardan aklanmamiza yardim ederken, esinden
stiphelenen birinin pesine dedektif takip, fotograftan kimligini dogrulamasma
yardimc1 olarak o kisiyi bilgilendirmeye de yaramaktadir. Kiiltiirleri, toplumlart

tanitmaya yardimci olan fotograf, bize diinyanin diger yarisimda neler oldugunu
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gosterir. Gizlenmis gergekleri agiga ¢ikararak etik, ahlaki degerlerin farkina
vardirmaktadir. Fotograf insanlar1 bilinglendirmek ve bilgilendirmek i¢in kullanilan
bir ara¢ olmaktadir. Sanalda olsa fotograf araciligi ile tatmadigmmiz bir yemek
hakkinda sirf goriintiisiindeki lezzetli yagh katmanlar, kremalar ve renkler tat
duyumuz agzimizi sulandirarak, ona ulasma arzumuz ig¢in bizi harekete
gecirebilmektedir. Neticede fotograf bir ara¢ olarak orada var olan tatmadigmmiz bir
yiyecegi deneyimlememize yardimci olmaktadir. Tam tersini diisiinecek olursak,
tadmi bildigimiz bir yiyecegin lezzetli katmanlarmdan ve renklerinden olusan bir
fotografa bakarak, hatirladigimiz tad1 agzimiz sulanarak, tatma duyumuzu harekete
gecirmeye araci olabilmektedir. Boylece fotografin sadece somut bir kanit, belge ve

fotograf olmadigini, duyularimiz1 harekete geciren bir ara¢ oldugunu gdstermektedir.

3. 3. Mimari Fotografcilar

Mimari fotografcilar, izler kitlenin deneyimlemekte oldugu bu gorselleri, mimari bir
yapmin igerisinde, mekanm bellegiyle, izleriyle ve aurasiyla, mekanla bir biitiin
olusturarak sanat eserine doniistiirebilmektedir. Bu sekilde etkileyici gorsel bir ifade
olusturmaktadr.

Fotografin, metaforik ya da tamamen gerce§i yansitmasi, fotografa kavramlar
atfetmemiz, izleyici iizerinde bir anlam ifade ettigi gibi bir anlam ifade
etmeyebilmektedir de, ancak fotografin bir ara¢ olarak kullanimi, iliski kurdugu seyin
cozlimlenmesine ve kullanildig1 baglama dayanmaktadir.

Mekani sanatsal bir nesneye doniistiiren fotografeilar da vardir. Mekanlar, her
ne kadar betondan, ahsaptan, kerpigten ya da tenekeden olusan bir yap1 da olsa isik,
bicim ve golge oyunlartyla ylizey iizerinde, mekanin dokusuyla, izleriyle etkilesime
giren insanlarin anhk goriintlilerini sanatsal artefecte (yapit) doniistiirmeyi
basarmislardir. Ornedin Fransiz fotograf¢i Lucien Herve, fotograflarmi cektigi
binalarin seklini yakalamanmn yani sira hikayesini de anlatmakta da bir becerisi vard1
(Sekil 3.9).

Olusturdugu kompozisyonlarla binalar, form ve 15181n etkisiyle bazen ¢ok minimalist

bir havada olabildigi gibi soyutlamaya da doniisebilmekteydi.
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Sekil 3.9: Lucien Herve, Chandigarh'daki Yiksek Mahkeme (Haute Cour a
Chandigarh) 1955, Le Corbusier.

Kaynak: https://www.archdaily.com/552568/constructing-worlds-photography-and-
architecture-in-the-modern-age/542ala51c07a80548f00029b-constructing-worlds-

photography-and-architecture-in-the-modern-age-image

Birgok fotografci yasadigr sehri, algilamak, hayatina katmak, liretebilmek ve
hissettiklerini ifade edebilmek i¢in bulunduklart biiyiik mekanlari, yasadiklari
yuvalarin1 kesfe c¢ikarak belgelemislerdir. Paris, flaneurlerin sehriydi ve Fransiz
fotografgr Eugene Atget’de Paris’in caddelerini ve bulvarlarimi  her firsatta
dolasan bir flaneur'dii. Eugene Atget, en ¢ok Paris’in mimarisini ve sokaklarini
fotograflamaktaydi. Calismalarinin bircogu safak vaktinde c¢ektigi fotograflardi.
Mekan fotograflar1 ambiyans hissi veren daginik 151k ve genis goriiniimleriyle dikkat

cekmekteydi. Ayrica Paris'in hizli degisimlerini belgelemekteydi. Mankenlerle dolu
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bir vitrinleri ya da bos arnavut kaldirimli sokaklari, hareketlilik izlenimiyle hala
etkileri canli ve izlerkitleyi Paris’in sokaklarinda dolastirmaktadir. (Sekil 3.10)’deki
fotografinda da goriildiigii lizere; vitrin cammdaki mankenlerle birlikte arkada sehir
manzarasimi gormekteyiz. Sanatsal bir noktadan yakaladigi sehrin dokusunu yani

arkada goriilen mimari bir yapiy1 bir nesneye doniistiirlip anlam katmustir.

Sekil 3.10: Eugene Atget, Shop Window: Tailor Dummies, photograph by Eugéne
Atget, 1910; in the George Eastman House Collection, Rochester, New Y ork.

Atget, 16. ylizyildan 19. yiizyila kadar eski Paris'in tiim sokaklarini
fotograflayarak belgelemistir. Bu giizel sehir, mimarisiyle sanatsal deger tasiyan
belgelerden olusan bir koleksiyona sahip olmaktaydi. Ayrica mekanin fotograflar
cekilirken gercekligin dogrulugunu kanitlama ve saptama giicli fotografla bir baglant1

kurarak, tarihsel bir belgeleme niyetinde olmaktadir.
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Japon fotografgi Hiroshi Sugimoto, degisik malzemeleri sanat yapmakta
kullanmaktadir, ayrica sahne sanatlar1 ve mimari alanlarda da iiretim yapmaktadir.
Siirrealizm ve Dada’dan etkilenen sanat¢i klasik fotograf gelenegini siirdiirmektedir.
Dioramalar, Tiyatrolar, Deniz Manzaralari, bos sinema salonlari, Portreler, Mimari,
Golgenin Renkleri, Kavramsal Formlar ve Yildirim Tarlalar1 gibi eserlerinde uzun
pozlamali fotograf ile ustaligini gostermektedir. Sugimoto, ton zenginligi elde etmek
icin genellikle poz siireleriyle oynamaktadir.

1990'larda Sugimoto, Empire State Binas1 ve Le Corbusier'nin Ronchamp'taki
sapeli de dahil olmak iizere 20. ylizyll mimarisinin ikonik eserlerinin kasith olarak
bulaniklagtirarak bunlarin seri fotograflarin1 ¢ekmistir. Calismalarindaki mimari
fotograflardaki binalar zar zor tanmabilir, bundaki kasit hafiza ve algi mekanigine
dikkat ¢eken bir etki yaratmak istemesiydi. Water Benjamin, insanlarm stirekli girip-
¢iktig1 yapilar kendi yogunluklarindan gérememektedirler. (Price,M. 2004).

Yiizeyler aldigi 15181in siddetine gére ve agisina gore degismektedir. Sugimoto,
90°, 55°ve 35°; li¢ farkli ac1 secerek mekan i¢i duvarlarda olusturdugu etkiyle sanatsal
fotograflar olusturmaktadir. Sekil 24. deki mekan i¢i ¢ekimlerinden bir tanesini

gormekteyiz. Bir bosluk hissi yaratmaktadir.

51



Sekil 3.11: Hiroshi Sugimoto, Golgelerin Rengi, 1015, 2004

Unlii Alman fotografg1 Andreas Gursky’nin dijital miidahalelerle fotografin
adeta sifirdan yaratilmasmm yolunu agnustir .(Unlimited,2018). Dijital teknolojideki
gelismelerden yararlanarak varolan bir fotografi degistirmenin &tesinde tamamen
yapay sahneler olusturuyor veya ekledigi unsurlarla anlami degistiriyor.

Gursky, piyasadaki en bilyiik boy fotografkagidmni kullanip birden fazla fotograf
kagidin1 birlestirerek son derece ¢esitli boyutlarda fotograflar iiretmektedir.
[zlerkitleyi mekanmn bir pargasi haline gelmektedir (Sekil 3.12-3.13).
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Sekil 3.1: Andreas Gursky, 99 Cent I1, Iki Parcali (diptych 99 cent store 11 ) Almanya,
2001.

Sekil 3.13: Andreas Gursky - 99 Cent (Andres Gursky'nin Ingiltere'deki ilk biiyiik
Olcekli retrospektif sergisi 25 Ocak 2018'de Londra'daki Hayward Gallery'de

diizenlenmistir.)

Kaynak: wwwe.artzip.org/andreas-gursky-redefining-photography
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Gursky, fotograflarina dahil ettigi insanlar minyatiir 6l¢eginde resmedilirler. Bu
figtirler, izleyicinin yerine gegmektedirler. Caligmalarina konu ettigi sahneler, net ve
diizenli goriiniirler. Yineleme ve gesitleme yoluyla yaratilan dekoratif yapilardaki her
bir ayrint1 asir1 bir bilgi vermektedir.

Alisilmamisin diginda bir sahne algis1 yaratmaktadir. Mekanin i¢cinde mekana
dahil olan insanlar1 ¢evreleyen mekan insanlart yutar gibi bir algi olusturmaktadir.
Andreas Gursky’nin fotograflarmi internette veya basili bir mecrada gdérmenin

karsisina gecip baktiginizda yarattigi algiy1 vermesi ¢ok zor olmaktadir.
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BOLUM 4

4. ELLIiS iSLAND (ELLiS ADASI) VE JR’IN METRUK MEKANI
FOTOGRAFLA DEGERLENDIRMESI

Yazili tarih i¢in kelimeler, sozciikler, ciimleler ne ifade ediyorsa, JR i¢in de
olusturdugu gorseller, fotograflar tipki yazili tarih gibidir. JR’in 21. yiizyilin Henri
Cartier- Bresson’u oldugu soylenmektedir. Cagdas sanatin imkanlarin1 genis 6lgiide
kullanarak, arsiv fotograflarmi ¢ercevenin disina tasirmaktadir. Izler Kkitleye,
mesajlarmi, anlatacagi dokunun hikayesini soyut ¢erceveler kullanarak anlatmaktadir.
Bir pencerenin yiizeyine, bir dolap {lizerine, duvarin tamamima yapistirarak,
izleyenlerin, enstalasyondan gozlerini ayirmadan fotograflart mekanla harmanlayarak
anlatmaktadir. Siirdiiriilebilir, dontistiiriilmiis ya da yikilmaya giinler kala metruk bir
mekan1 yok olmadan once hatirlatmak, gostermek icin durmadan caligmaktadir.
Belgelerin, fotograflarin segiminde mekani sekillendirecek bir etki igin mekanda 15181
aramak zorunda bu fotograflarin mekanda bizimle konusmasi i¢in 6nemli olmaktadir.
Fotografin yapistirilacagi alanda her bosluk énemlidir ¢iinkii mekanda kisisellesecek
fotograf, her zaman oradaymis gibi hissettirmesi gerekmektedir. Ellise Adasi’nin
karsisinda bulunan Ozgiirliik Heykeliyle, adanin i¢inde bulunan terkedilmis gd¢menlik
tesisindeki, hastaneye yerlestirilmis fotograflarin baglantisi ¢ok énemlidir. Aileler ve
kisiler ya iilkelerine geri donecekler ya da Ozgiirlik {lkesi Amerika’da
yasayacaklardir. JR’mn burada kurgulamak istedigi Ozgiirliik Heykeliyle, fotograflari
konusturmaktir. Bu baglamdan yola ¢ikarak Amerika’nin simgesiyle adadaki kisiler
bir diyalog halindedir. Orijinal fotografbelgelerine ait olan yiizlerin arasinda Ozgiirliik
Heykeli'ni gormeleri, burada onlarm sonsuza kadar kazanacaklarmis hissini
gostermektedir. Fakat bazi fotograflardaki gozlerin bakisi (Sekil 25) korku hissini

gostermektedir.

55



Sekil 4.1: Cercevesiz, Ellis Adasi'ndaki gogmen grubu JR tarafindan revize edilmistir,
Ulusal Park Servisi'nin izniyle, Ozgiirliik Anit1 Ulusal Anit1, A.B.D., 2014.

Sekil 4.2: Cercevesiz, Go¢men bir aile Ellis Adast Gégmen Istasyonu rihtimindan
Ozgiirliik Heykeli'ni seyrediyor JR tarafindanrevize edilmistir, Ulusal Park Servisi'nin

izniyle, Ozgiirliik Heykeli Ulusal Anit1, A.B.D.
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JR’m Cercevesiz Ellis Adasi ¢alismasiyla, Amerika'ya giris yeri olan Ellis
Adasi'na gelen milyonlarca gdg¢menin gecmiste yasadigi, zorluklar, caresizlikleri
goriiniir kilmaktadir. Bu adaya gelen gé¢cmenler geri gonderilme korkusuyla yiiz yiize
birakilmalarma ragmen bu hislerini geride birakmislardir. Bu adada yasayan
gocmenler Ozgiirlikler {ilkesi modern Amerika’nin  kimligini,  kiiltliriini
sekillendireceklerdir.  Metruk  hastane  boliimiindeki mekanda  yerlestirilen
fotograflarda gururlu, korkmus ve Ozgiirliigii yasayacak olanlar (Sekil 26)
hissedilmektedir. Ayni zamanda Robert De Niro'nun oynadigi, Eric Roth'un yazdigi,
aday1 anlatan ELLIS (2015) adli kisa filmi de bulunmaktadir. (Vimeo,2015)

Agustos 2014'te JR, Ellis Adasi'nin terk edilmis kisminda ¢alismaya davet edildi.
Ozgiirlik Anit'nin yanmdaki bu ada ¢ok semboliktir - 1892'den 1954'e kadar 12
milyon go¢men i¢in Amerika Birlesik Devletleri'ne acilan kapi. Adanin giiney
tarafinda, Ellis Adas1t Go¢men Hastanesi 1954'ten beri terk edilmis durumda. JR Ellis
Adasi'nin arsivlerini yeniden ziyaret etti ve bu binalarda hikayelerle dolu birgok
enstalasyon yaratt1.(JR, 2014)
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BOLUM 5

5. SONUC

Tezin sonucunda, eski donemlerden giiniimiize gelen siire¢ boyunca sanatgilarin
eserlerini iiretip, gelismekte devam eden teknolojinin arabuluculuguyla, ¢cagdas sanatta
rolii etkili olan fotografin bir ara¢ olarak kullanilmasi, sanat tarihinde etkili isleri
izlerkitleye sunmustur. Sanatin ifade bigiminin akademik diisiincenin 6niine gegcmesi,
sergileme bigimininse galerinin sinirlarin1 asarak, artik cagdas sanatta 6zgiin, izleyiciyi
isin i¢ine dahil eden, interaktif, deneyimlenebilir sergilere doniismiistiir. Sergilemeler
alternatif mekéanlardan, kamusal alanlara ve terkedilmis mekanlara yerleserek kendini
gostermistir. Amerika’da New York City’de, giiney Houston mahallesinde (South
of Houston Street) 6grencilerin ve sanatgilarin ¢ati katlarini, daireleri ve odalarini birer
stiidyo, atolye ve alternatif sergi mekanlarina doniistiirdiikleri SoHo bugiin hala tarihi
onemini korumaktadir. SoHo nun alternatif mekanlarn kullaniminda yol gosterici
yani, bugiin hala oOzellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde kamusal alan ve
mekanlarda, metruk mekénlarda (yetimhaneler, fabrikalar, depolar...vb.) bellegin,
diintin kimligini tastyan dokular ile fotografibir arag olarak kullanarak bir biitiin sanat
nesnesine doniistiigiinii gormekteyiz. Metruk mekan ve fotografi bir arada kullanan
birgok fotografci ve sanat¢it bu kavrama O6rnek olmaktadir. Politik durusu, bellegi,
kimligi ve mekam fiziki ve duygusal, zihinsel anlamda en giiclii yorumlayan
fotografci, Fransiz kokenli JR’dir. JR’m Metruk mekan ile kimlik, gog, politik goris,
aidiyet, kiiltiir, bellek ve fotograflarla bir biitiin olarak ele aldig1 ¢alismalart kendi
icinde yiiceltilerek tek bir fotografa doniismektedir. JR; metruk mekam
kavramsallastirarak, fiziksel Ozelligiyle igerisinde sanati iretilen bir yere
dondistiiriilebilecegini ve ortaya cikan fotografla da salt bir sanat nesnesine

doniistiiriilmiis, bash basina bir sergi mekan1 yaratilabilecegini Ellis Adasi’s1 isiyle

58



kanitlamustir.

Terkedilmis mekanlarin yansiyan yasanmusliklarinin dokusuyla, siyasi-politik
geemis bellekleriyle baglam olusturarak, mekan etkisinin korunmasini saglar. Bunun
sonucunda mekan igin yaratilan bu belgelerin, mimari yapisi, sosyolojik yapisiyla
coziimlenerek fotograf da yaratim siirecine dahil olmaktadir.

Mekéanin mevcut yapisini, lretilen ve olusturulan sanat nesnesini, mekan
tizerinden sergileyen diger bir 6rnek ise Christo ve Jeanne Claud’un orijinal adiyla
Wrapped Coast, Tiirkgeye “paketlenmis kayaliklar” adiyla ¢evrilmis, 1969 tarihinde
Little Bay, Avusturalya’da gerceklestirdigi enstalasyon calismasidir. Christo’nun
kavramsal, enstalasyon calismalarini tamamladiktan kisa bir siire sonra yaptigi
calismalar, zaman igerisinde kaybolmaktadir. Buna ragmen bir sanat¢inm, yaratim
slirecinde ortaya cikaracaklar1 i¢in cesur olmak zorunda oldugunu dile getirmistir.
JR’1n yaptig1 calismalar da zamana bagh olarak, mekanlarda kagit iizerine basilarak,
yapistirilan fotograflar oldugundan kaybolmaya yiiz tutacaktir. JR’in c¢alismalarmin
basili mecralarda, sosyal medyada yer almasiyla geriye sadece zihinlerde yaratilacak
etkileri kalarak devam edecektir. Ellis Adasi’nin icerisinde yer alan, metruk hastane
binasindaki mekanlar, fiziksel varliklariyla fotograflanmistir. Mekanin igerisinde
olmak o mekana sinmis kokularin, duvar yiizeyindeki dokularin, kirilmis pencere
camlarin, yipranmis esyalarin fotograflarmin ¢ekilmesiyle bu duygu bir anda ortadan
kaybolacaktir. Bu duygusal deneyim iki boyutlu goriintii icerisinde hapsolacaktir.
Ancak fotografin belge tasima ozelligi ile mekana ait olan kimligini ve izlerini
fotografa bakan kisilerin diisiincelerinde ve anilarinda devam ederek anlam
kazanacaktir.

Kavramsal sanatla yon bulmus, mekanin sinirlarina ¢ikma eylemleri sanat1 daha
Ozgir kilmaktadir. Cogu fotograf¢inin, heykeltirasin ve diger disiplinlerden
sanat¢ilarin Urettikleri eserlerin, politik durusu oldugunun, bir ideoloji pesinde
kostugunun yansimalarmi gormekteyiz. Eserlerini galerinin disinda bir mekanda,
metruk bir mekanda sergilediklerinde sermaye engeline takilmamaktadir.
O’Doherty’nin Beyaz Kiip kavrammda dedigi gibi, metruk mekanlarda toplumun
izlerini, kiltiirtinii ¢oziimlemek, eseri mekanla bir biitiin olarak yaratmak cagdas
sanatla miimkiin olmaktadr.

Sanat, mekan, metruk mekan ve fotografarasindaki etkilesim giiniimiiz sanatiyla
ve J.R’m Ellis Adas1 projesiyle degerlendirilmistir. Mekanmn kavramsal olarak ¢ok

genis bir yelpazede, kendi icinde derin konulara uzanabilecegini goz ard1 edemeyiz,
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bilissel ve akademik ¢aligmalarla; zaman, vyer, yok-yer ve vyersizlik gibi
kavramsallagtirilmis mekan problemine bir doktora tezinde daha kapsamli bir
arastrma  Tez kapsaminda metruk mekanlarm fizyolojik yapmin anlayisinin
degismesiyle, sergi mekanlarinin dadegisime ugradigini irdeleyerek sanatin disiplinler
arasi bir Uretim sahasina doniiserek, sanatcilarin caligmalarina katki saglamasi ve

tilkemizdeki metruk mekanlarda boyle iiretimlerin izinden gidile bilirligi

amaglanmaktadir.
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EKLER

EK A: Soru- cevap.

Derya Kacar: Julie H. Reiss, Terk edilmis kendine 6zgiin bir mekanda (okul,

yetimhane, yatakhane, bira fabrikasi kamu binasi...vs), fotograf medyum olarak bu
mekanda sergilendiginde mekéani nasil sekillendirebilir?
Omegin, William Anastasi'nin Dwan Main Galerisi (New York, 1965), Bat1 Duvar
isini diislinebiliriz. Sanat¢1 dnce galerinin duvarlarini bosken fotograflayip, duvardan
biraz daha kiiclik bir tuvale baski yaparak duvara asmistir. Bu isin, terk edilmis bir
yetimhanede sergilendigini hayal edelim. Nesne baglam olarak mekan1 nasil
sekillendirir?

*Julie H. Reiss (Amerika) New York’ta yasayan bagimsiz akademisyenliginin
yaninda miize egitimi, yazarhk ve kiiratorlik gibi ¢esitli deneyimlere sahip sanat
tarih¢isi. Enstalasyon sanatinda oncii bir akademisyen olarak, “From Margin to
Center” (Kenardan Merkeze, 1999) kitabmin yazari. Son on yidir 6gretim ve
yazilarinda odak noktasi, sanatm paradigmalarmi degistirmede ve iklim krizi
konularinda farkindalik yaratmada olmustur. (Julie Reiss, 2019)

Julie H. Reiss: Sanirim bir alanin, mekanin bir sanat eserini nasil etkiledigini
soruyorsunuz. Bir sanat eseri orijinal olarak bir mekan i¢in yaratilmissa ve daha sonra
farkl bir mekana yeniden yiiklenmisse, bir sekilde farkli bir eser olacaktir. Baslangicta
mekan/yaprt iligkisi tamamen bigimsel ise (duvarda duvar), sanat¢inin niyetine gore
durum yine de boyle olacaktir. Ancak bir izleyici olarak, terk edilmis bir yetimhane
gibi sorunlu bir ge¢misi olan bir alanda, anlammn nasil degistigini tartisabilirsiniz.
Sanat¢1 istemese de yetimhanenin sanat eseri alginiza ne kattigini diistindiglintizi
tartisabilirsiniz.

Soyut ¢alismaya anlam yiiklemek her zaman biraz zor olabilir, ancak baglam,
gordiiglimiizii nasil anladigimiz konusunda bir fark yaratir. Degisen seyin baglam
oldugunu ve sanat¢inim iginin terk edilmis bir mekan1 diisiinerek yaratmadigini agikga
belirtmek gerekir.
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