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BATI VE TURK RESMINDE MUZIKSEL IMGE COZUMLEMESI

OZET

Bu calisma Bati ve Tirk resim sanatinda miizikle bagi bulunan sanatcilarin
miiziksel duyarhiliklarinin sanatlarina nasil yansidiginin incelenmesine yoneliktir.
Sanatcilarin  sanat anlayislar1 lizerinden miiziksel c¢oziimlemeler yapilmaya
calistlmis; Imgede varolan miizik, sanatcilar ve eserleri iizerinden

degerlendirilmistir.

19.yiizyilla beraber sanat, hem resim hem de miizik alaninda koklii degisimleri de
beraberinde getirir. Iki sanat arasindaki etkilesimin tarihsel siirecini ve
birbirlerinden ne denli etkilendiklerini ilk béliimde ele almaya calistik. Ikinci
boliimle beraber bir ¢cok gelismenin 1s181nda bilimsel yontemler de dahil edilerek
miizikten resme yansiyanlar incelenmistir. Resim ile miizik arasindaki bag ve
ressamlarin gorsel yarati siireglerinde miizige olan ilgisi 20.yiizyilda soyut sanatla
beraber oldukca giiclenir. Sanatc¢ilar, miizikte duyumsadiklari giiclii etkiden
resimde de yaralanmaya giderler. Soyut bir yapiya sahip olan miizik, sanat dallar1
icinde giiclii etkisini her daim gdstermistir. Soyut sanatla beraber ressamlar
miizikten daha verimli bir sekilde yararlanma olanagi bulur. Boylelikle resim
sanatindaki soyut anlayis miizigi imgede aramada biiylik kolaylik saglar. Miizige
duyarli ressamlarin sanat anlayiglar1 igerisinde miizigi konumlandiriglar1 biiyiik
farkliliklar tasir. Bu soyut olguyu resim yiizeyine aktariglart her sanat¢inin kendi
sanat anlayisiyla sekillenir. Tiirk resminde de miiziksel anlayis benzerlik
gostermekle beraber siire¢ 1950 sonrasina tekabiil eder. Tiirk sanat¢ilarin resimsel

sorunsallarina aradiklar1 miiziksel cevaplar batili sanatgilar gibi bati miiziginde



yogunlagir. Buna karsin kokli Tirk miizigi kiiltiirinden herhangi bir yararlanma
goriilmemektedir. Tirk miizigine, sanat icerisindeki yerine, bati miizigiyle

karsilagtirilmasina ve ressamlarin tutumlarina {igiincii boliimde yer verilmistir.

Sanatgilarin miizigi sanatlarina ne sekilde dahil ettikleri ¢alismamizin dordiincii
boliimiinde dort ana kategori altinda ¢oziimlenmeye calisilmistir. Son kategori
(miizik nesnesi ele alma) miizikle direk bir bag kurmamakla beraber, tezin
biitiiniindeki miizik ¢éziimlemesine yardimci islevinden dolayr dahil edilmesi
calismaya bliylik fayda saglamistir. Diger li¢ boliim ise miizigin gorsellestirilmesi
ve miizigin etki giiclinden resimsel yonde yararlanmaya yonelik ¢aligmalar1 igerir.
Her sanatg1 kendi kategorisinde resim ylizeyinde ya da derinlerde duyumsanan
miizigiyle ele alinmistir. Sonug bdliimiiyle beraber ayr1 ayri ele alinan sanatgilara
genel bir bakis yapilmis, bununla beraber benlige isleyen miizigin ve yiizeysel etkili

miizigin resimdeki roliine a¢iklik getirilmistir.
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ABSTRACT

This work is aimed at researching how the musical sensitivity of Western and
Turkish artists who have connections with music reflects on their paintings. It is
attempted to make musical analysis through the art perception of these artists and

the music which exists on the image is evaluated via artists and their work.

With the 19th century, art has shown a great progress and it brought radical changes
in painting and music with it. We tried to tackle how these two art forms interact
historically and how much they get influenced by each other in the first chapter. In
the second chapter the reflections from music to paintings are examined by adding
the scientific methods in the light of many different developments. The connection
between painting and music, and the interest of painters’ progress of visual creation
grows stronger in 20th century with abstract art. Artists seek to benefit from the
powerful effect they sense from music in their paintings. Music which has an
abstract form has always shown its powerful impact on art forms. With abstract art,
painters find the opportunity to benefit from music in more productive ways. Thus
the abstract perception on painting makes it easier to search the music in the image.
The painters who are sensitive to music variably position this music in their art
perception. The way they convey this abstract phenomenon on the surface of a
painting takes shape through their own art perception. The musical perception in
Turkish paintings shows a similar progress but it starts from 1950’s onwards. The
musical answers to the pictorial problems that the Turkish painters try to find
concentrate on the Western music just like Western artists. In spite of that, no

utilization from deep-rooted Turkish music can be found. Turkish music, its place
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in art, the comparison with Western music and the attitudes of painters towards it

are accounted in the third chapter.

The way the artists incorporate music in their art is tried to be resolved under four
main categories in the fourth chapter. The last chapter —dealing with musical
objects— does not exactly correlate with music however it was helpful to add due to
the supportive function about musical analysis of the thesis in general. The other
three chapters include the studies of visualising music and benefiting from the
music’s power of impact. Every artist is discussed under their own category and
with their surface of painting or the music sensed deep down. With the concluding
chapter, the role of the music which penetrates and which is superficially effective

on paintings is clarified.
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Tesekkiir

Tez ¢alismami gergeklestirmemde bana yol gdsteren Sayin Dog. Dr. A. Kamil
Goren’e yardim ve katkilarindan dolay1 sonsuz tesekkiirler. Tez olugum stireci

icerisinde tiim destekleriyle yanimda olan aileme de tesekkiirii bir borg bilirim.

Bu calismayi1, olusum siireci igerisinde gostermis oldugu biiylik manevi desteginden

dolay1 ablam Irmak Aktan’a ithaf ediyorum.



Onsoz

Sanatin gelisimi igerisinde sanatgilar, miizige olan duyarliliklarinin etkisiyle
resimde de miizigi aramaya gitmislerdir. Bu arayista resim yiizeyinde miizige
yonelen sanatgilar miizigi yapi1 yoniinden inceleyip goriiniir kilmayi amaglar.
Miizigi bilimsel ve kuramsal yonden inceler, ¢ikarimlar yapar, miizik iizerine
diisiiniir, miizigin gecmisindeki biiyiik etkisinin gelecekteki sekillenisine dair
varsayimlarda bulunur. Resim sanatinda miizigi aramak icin atilmasi gereken ilk
adim soyut sanata yonelmektir. Boylelikle miizigin bicimlendirme 6geleri, formlari
ve genel yapisina dair 6zelliklerini resim ylizeyine yansitmak daha miimkiin hale

gelir.

Resimsel sorunsallarinda miizigin bi¢imlendirme 6gelerinden yararlanip ¢oziime
ulagmaya c¢alisan sanatgilar da baska bir kategoriyi olusturur. Bu sanat¢ilar resim
ylizeyinde miizigi direk aramazlar. Onlarin aradigi baska seyler vardir ve bu
arayislarinda miizigi bir yol olarak kullanirlar. Miizigin bigimlendirme 6gelerini
resmin bi¢imlendirme o6gelerine doniistiiriip miizikte yakalanan yiiksek etkiyi

resimde yakalamay1 amaglarlar.

Miizigi yap1 yoniinden inceleyen ve miizigin bigimlendirme 6gelerinden yararlanan
sanatc¢ilarin disinda miizigin ruhsal etkisinden yararlanmaya calisan sanatgilar da
oldukca fazladir. Bu sanatgilar miizikle profesyonel anlamda ilgilenmeyebilir,
enstriiman ¢almayabilir yada miizigin gelecegine dair diislinceler de bulunmaya
bilirler. Onlarin ilgilendikleri miizigin olusturdugu sarsic1 etkidir. Ruhsal anlamda

olusan bu biiyiik etkiyi resmin olanaklariyla aktarmaya ¢alisir. Tim bu miiziksel
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etkilesimin diginda resimlerinde miizik nesnesine yer veren sanatcilar da vardir. Bu
kategorideki ¢cogu sanat¢1 miizik nesnesi ele alirken miizikle higbir bag kurmazlar.
Onlarin anlatmaya, ifade etmeye calistiklar1 miizik disinda bir seydir ve miizik

nesnesi herhangi bir nesne kullanimi gibi resim kadraji1 igerisinde yerini alir.

Sanatcilari, resim yiizeyinde duyumsadiklart miizigin sekillenisine ve algisina gore
kategorilere ayirirken onlarin miiziksel egilimlerine, iclerinde barindirdiklar
miizigi ne sekilde tuval yiizeyine yansittiklarina, benliklerine miizigin isledigi
sanat¢ilarin ¢alismalarinda miizige nerelerle ve ne sekilde rastlandigina dair genel
cikarimlar yansitilmaktadir. Bununla beraber teze 11k tutmasi agisindan miizik ve
resim sanatinin gelisim siiregleri igerisinde birbirlerine actiklar1 yol, siirece dair
birbirine kosut hazirladiklar1 zemin ayrica ele alinmistir. Tez i¢in se¢ilen sanatcilar,
iki ayr1 sanat dali olan resim ve miizigin birbirine doniislimiinii saglamalari
acisindan Onemlidir. Tez de iki sanat dalinin kosutlugundan ziyade birbirine
dontisiimii ele alinmaktadir. Ayrica bu ¢alisma, bat1 ve Tiirk sanatinda miizik ve
resim etkilesiminin iki farkli kiiltlir izerinde nasil sekillendigine dair genel bakisi
yansitir. Tarihsel gelisim icerisinde miizik iizerine etkilenmeler genel olarak bati
miizigi tizerinedir. Bununla beraber siireci daha geriden izleyen Tiirk ressamlarin
miizikle olan ilgileri de Bati miizigi lizerinde toplanir. Degerini koruyan kokli
miizik kiltiri karsisinda Tirk sanatcilarin kendi miizik kiiltlirlerinden uzak
kalmalar1 garip bir hali yansitmakla beraber miizikle profesyonel anlamda ilgilenen
ressamlarin bile resimlerinde Tiirk miizigi incelemeleri yerine Bati miizigine
yonelmeleri dikkat c¢ekicidir. Miizik Kkiiltiiriniin sekillenisi ve etkileri tezde

inlenmistir.

Calismada izlenen yol, miizige bilingli olarak egilen ve miizikle birebir baglari

bulunun resim sanatgilarinin yansittig1 miizigin izini siirmege yoneliktir.
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1. Giris

Resim ve Miizik tarih icerisinde gegtikleri asamalarla beraber birbirlerine gittikge
yakinlagmislardir. Soyut yapisiyla dikkat ¢eken miizik, ressamlar i¢in de 6nemli bir
yer teskil eder. Ozellikle 20. yiizyilla beraber soyut sanatin dogusu ressamlarin
miizige olan ilgisini arttirmaktadir. Dénemle beraber yapi1 yoniinden de birbirine
yakinlasan iki sanat arasindaki etkilesim en {ist boyutlara ulasir. Bu yakinlik 20.
ylizyilla dogru boyut degistiren sanatin gectigi bir ¢ok kirilmayla kurulur. Daha
sonrasinda da en {ist diizeye ulasir. 1950’lerden sonra ise olusan ¢oklu sanat ortami
melez bir sanatt olusturmustur. Boylelikle birbirinden etkilenen, faydalanan
sanatlar yerine tek potada yer alan, bir ¢ok sanat dalinin beraber kullanildigi,
akimlarla birbirinden ayrilmayan melez sanat olusur. Giiniimiiz sanatina zemin
hazirlayan sanatlar arasi etkilesimin miizik-resim etkilesimi siirecine dair
gelismeler tezin ‘resim ve miizik kosutluguna tarihsel yaklasim’ boliimiinde ele

alinmustir.

Tarihsel gelisim icerisinde miizik iizerine etkilenmeler genel olarak bati miizigi
tizerinedir. Batili sanat¢ilarin  sanatin  gelisimi icerisinde Bati miiziginden
etkilenmeleri gayet dogaldir. Nitekim 19. yiizyil sonlarinda ilkel kabilelere olan
ilgiyle beraber Bati miizigi disinda baska Kkiiltiirlerin miiziklerine kulak veren
sanatgilarda olmustur. Bununla beraber siireci daha geriden izleyen Tiirk
ressamlarin miizikle olan ilgileri de Bati miizigi iizerinde toplanir ve kendi
kiiltiriiniin  miizigine egilme s6z konusu degildir. Batiya yonelmede erken
Cumhuriyet doneminde izlenen kiiltlir politikalarinin etkisi de vardir; Tiirk
miiziginde Osmanl1 etkilerinin yok edilmesinin hedeflenmesiyle klasik Tiirk miizigi
yasaklanmigtir. Milli miizik yaratma diislincesiyle bati miizigine biiyiik 6nem

verilmistir. Yeni kiiltiir politikasinda Tiirk miizigi, Osmanh etkileri tagiyan klasik



Tiirk miiziginden uzaklasip, halk miiziginin evrensel seviyeye ulastigi kabul goren
bat1 miizigiyle harmanlanarak milli miizigi olusturacaktir. Bu agsamada klasik Tiirk
miiziginin halki yansitmadigi, Tiirk halkin1 yansitan tek miizigin halk miizigi
oldugu, fakat halk miiziginin de muasir medeniyet seviyesine ulagsmada yetersiz
kalacagi diistiniilmektedir. Bunun i¢in de Tiirk miiziginin gelecegi adina tek ¢ikis
noktasi, halk miiziginin bat1 miizigiyle harmanlanarak gelistirilmesi gerektigi olur.
1927 yilinda tek sesli miizik egitimi verilmesi hem 6zel kurumlarda hem de devlet
kurumlarinda yasaklamr'. 1934 yilinda ise radyolarda klasik Tirk miizigi
yayinlanmasina yasak getirilirz. Donemin kiiltiir politikasinda miizige getirilen
yasaklar ve bati miizigine yonlendirilme, sanatgilarin Tiirk miiziginden uzak
olmalarina kismen de olsa sebebiyet vermis olabilir, fakat yiiriitilen kiiltiir
politikasinda yasaklama klasik Tiirk miizigi iizerinedir. Buna karsin halk miizigine
verilen 6nem artmistir. Bununla beraber gelen bati miizigine yonelim halkin
Oziindeki miizigi arama da ve gelistirme de engelleyici degildir, evrensel miizige
ulagtirma esastir. Bati miizigine yonelen Tiirk miizigi, getirilen yasaklamalara
ragmen kokli miizikal degerinden yitirme gostermemistir. Degerini koruyan koklii
miizik kiltirii karsisinda Tiirk sanatgilarin kendi miizik kiiltiirlerinden uzak
kalmalar1 garip bir hali yansitmakla beraber miizikle profesyonel anlamda ilgilenen
ressamlarin bile resimlerinde Tiirk miizigi incelemeleri yerine Bati miizigine
yonelmeleri dikkat ¢ekicidir. Bati miizigi kargisinda Tiirk miiziginin kokli gegmisi
ve yeri, kendine has yapisal oOzellikleriyle olusturdugu onem ‘Tirk ve Bati
Kiiltiirtinde Miizik ve Tiirk Miiziginin Bat1 Miizigiyle Karsilastirilmasi® boliimiinde
incelenmistir. Sanat¢ilarin miizige olan ilgilerinin degerlendirilmesine de yer

verilmigtir.

Sanatin gelisimi igerisinde sanatgilar, miizige olan duyarliliklarinin etkisiyle
resimde de miizigi aramaya gitmislerdir. Bu arayista resim yiizeyinde miizige
yonelen sanatcilar miizigi yapr yoniinden inceleyip goriiniir kilmay1 amaclar. Bu
sanat¢ilar ¢ok hassas bir miizik duyarhiligima sahip oldugundan caligmalarinda
miizigi duyumsamak isterler. Miizigi bilimsel ve kuramsal yonden inceler,

cikarimlar yapar, miizik {lizerine diislinlir, miizigin ge¢misindeki biiylik etkisinin

' Ozgiir Balkili¢, Cumhuriyet, Halk ve Miizik: Tiirkiye de Miizik Reformu 1922-1952, 2009, Ankara,
Tan Yaymevi, s.80

% Yalgin Tura, “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Musikisi” Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi,
1988, Say1: 6,s. 1512



gelecekteki sekillenisine dair varsayimlarda bulunur. Ozellikle ¢ok kiigiik
yaslarindan itibaren miizikle i¢ i¢e olan, miizigin i¢inde benlik kazanan sanatgilarin
resim calismalarinda her ne ile ilgileniyor olursa olsun miizikten etkilerin
olmadigini diisiinmek pek dogru bir bakis1 yansitmamaktadir. Bu baglamda miizigi
direk aktarim olmasa bile ¢aligmanin derinlerinde miizige dair etkilerin varligi
ka¢milmazdir diyebiliriz. Resim sanatinda miizigi aramak i¢in atilmasi gereken ilk
adim soyut sanata yonelmektir. Ciinkii yap1 olarak miizik soyuttur ve bu soyutlugu
goriiniir kilmak ancak soyut sanatla miimkiindiir. Bu durum 20. yiizyilla beraber
soyut sanatin dogusuyla saglanmistir. Boylelikle miizigin bigimlendirme o6geleri,
formlar1 ve genel yapisina dair ozelliklerini resim yiizeyine yansitmak daha
miimkiin hale gelir. Resimsel sorunsallarinda miizigin bicimlendirme 6gelerinden
yararlanip ¢oziime ulagsmaya calisan sanat¢ilar da bagka bir kategoriyi olusturur. Bu
sanatgilar resim ylizeyinde miizigi direk aramazlar. Onlarin aradig1 bagka seyler
vardir ve bu arayislarinda miizigi bir yol olarak kullanirlar. Miizigin bigimlendirme
Ogelerini resmin bigimlendirme 6gelerine doniistiiriip miizikte yakalanan yiiksek
etkiyi resimde yakalamay1 amaglarlar. Miizigi yap1 yoniinden inceleyen ve miizigin
bicimlendirme Ogelerinden yararlanan sanatcilarin  disinda miizigin ruhsal
etkisinden yararlanmaya calisan sanat¢ilar da oldukca fazladir. Bu sanatgilar
miizikle profesyonel anlamda ilgilenmeyebilir, enstriman c¢almayabilir yada
miizigin gelecegine dair diisiinceler de bulunmaya bilirler. Onlarin ilgilendikleri
miizigin olusturdugu sarsici etkidir. Ruhsal anlamda olusan bu biiyiik etkiyi resmin
olanaklariyla aktarmaya calisir. Tiim bu miiziksel etkilesimin diginda resimlerinde
miizik nesnesine yer veren sanatcilar da vardir. Bu kategorideki ¢ogu sanat¢i miizik
nesnesi ele alirken miizikle hi¢bir bag kurmazlar. Onlarin anlatmaya, ifade etmeye
calistiklar1 miizik disinda bir seydir ve miizik nesnesi herhangi bir nesne kullanimi
gibi resim kadraji igerisinde yerini alir. Tezimizde miizikle bagi bulunmayan bu
kategori konunun daha i1yi kavranmasi adina belirli gorevleri iistlenmistir. Bu yol
gostermeler esliginde miizigi resimlerinde barindiran sanatcilari dort ana baghk
altinda inceledik; esin kaynag1 olarak miizigi kullanma, dogrudan dogruya miizigin
resmini yapma, miizigin formlarmni resme aktarma, miizik nesnesi ele alma. Bu
boliimler sanat¢ilarin miiziksel egilimlerine, iglerinde barindirdiklart miizigi ne
sekilde tuval yiizeyine yansittiklarina, benliklerine miizigin isledigi sanatgilarin

calismalarinda miizige nerelerle ve ne sekilde rastlandigina dair genel ¢ikarimlari



icermektedir. Ayrica Bati ve Tiirk sanatinda miizik ve resim etkilesiminin iki farkl

kiiltiir tizerinde nasil sekillendigine genel bakis1 yansitir.

Tiim toparlamalardan sonra tez ile ilgili deginilmesi gereken bir nokta daha vardir.
Tezde incelemeler yapilirken izlenen yol, resim sanatindan ornekler ele alip, bu
eserlerle miizik arasinda kosutluk kurup miizikle ilgili ¢ikarimlarda bulunmak
degildir. Iki sanatin pek cok ortak ydniinden ve rahatlikla kosutluk kurulabilecek
bicimlendirme 6gelerinden yola ¢ikilsaydi ¢ok eski donemlere kadar gidilip tablolar
tizerinden miiziksel okuma yapilabilirdi. Nitekim tezde izlenen yol miizige bilingli
olarak egilen ve miizikle birebir baglar1 bulunun resim sanat¢ilarinin yansittigi

miizigin izini siirmege yoneliktir.



2. Resim ve Miizik Kosutluguna Tarihsel Yaklasim

Resim ve Miizik sanatinin gelisim siireci bizi ylizyillar oncesine dek gotiiriir.
Sanatin kendi 6zlinde barindirdig: gii¢ fark edildiginde bir ¢ok yone saptirildigina,
fakat zamanin getirdikleriyle birlikte kendi yataginda akisini gerceklestirdigine
sahit olmaktayiz. Krallarin, dinin, zengin tacirlerin egemenliginde oldugu goriilen
sanat 18. ylizyil itibariyla kendi 6z yoluna yonelmeye baslar. Bu durum bat1 resim
sanatindaki gelisim olmakla beraber Tiirk resim sanatindaki gelisim oldukc¢a kisa
bir donemi kapsar. Bati resminin tarihinde yiizyillarca geriye gidebilmemize
ragmen Ozgiin Tiirk resim sanatindan 20. yiizyildan itibaren s6z edebilmekteyiz.
Buna karsin miizige baktifimiz zaman kokli bati miizigi karsisinda, Tirk

miiziginin de koklii gecmisiyle karsilasmaktayiz.

Miizige dair ilk ezgiler, sdzlerin veya duygulu coskularin 6n planda olusuna gore,
Logo-genik veya Patho-genik olarak ikiye ayrilir ve daha sonralari bu iki tiiriin
birlesmesiyle de Melogenik ezgi tipi dogmaktadir. ilkel bir yap: iginde, bazen bir
araligin siirekli tekrarindan olusan bu ezgiler, zamanla birbirine cevap veren bir
koro-bast ve koro arasinda Responsorium* geklinde, veya iki koro arasinda
Antifonia* tarzinda sdylenmege baslandi. Birlikte sarki soyleme, baslarda bilingsiz
daha sonralar1 bilingli olarak cok seslilik unsurlarini dogurmustur. Bu durum
miizigin batidaki hali olmakla beraber doguda durum daha farklidir. Insan sesiyle
yapilan miizik, baslangigta, biitiin ilkel topluluklarda oldugu gibi, oncelikle biiyii
niteligi tasimaktadir. Eski Tiirkler, miizigin insan iizerindeki etki giiciiniin farkinda
olarak miizigi savaslarda da kullanmis ve cosku halini olusturmak {izere askeri
alanda miizik aletlerinden ve miizigin giiciinden yararlanmiglardir. Fakat

Anadolu’da galgiya verilen 6nem gegmisten giiniimiize sese verilen dnemin Oniine
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gecemedigi i¢in ezgilerle sozler her daim 6n planda kalmaktadir. Batida daha ¢ok
akorlarin birbirine baglanislarindan dogan ezgi, Doguda incelikli islemelerle olusur.
Tiirklerde de eski donemlerde toplulugun ortak duygularini dile getiren temsilci
durumunda olan, biiyiiciilik yapan sanat¢ilar ve din adamlar1 vardi. Bunlar Altay
Tiirklerinde; Kam, Tonguzlarda, Saman, Kirgizlarda; Baski, Yakutlarda; Oyun,
Oguzlarda; Ozan adin1 almislardir. Ozanlarin ve Ozanlik geleneginin daha sonra
yerini alan Asik gelenegi giiniimiize kadar gelmistir ve tek kisi calarken digerlerinin
dinleme gelenegi olarak adlandinlir®. Adnan Saygun’un  Anadolu’daki
arastirmalarinda dikkati ¢ektigi unsur, ¢ok sesli miizigi bir kenara birakin, tek sesli
olarak birka¢ kisinin ayni icrayl yapmasina ¢ok rastlanmamasidir. Anadolu halki,
bu tiir miizik seslendirmesinden zevk almamaktadirlar. Bu kiiltiir yiizyillardan beri
devam etmektedir ve Cinugen Tanrikorur’un aktardigi iizere, 1947 yilinda forklor
derlemesi yapmak iizere davet edilen Macar besteci Bela Bartok, hi¢cbir zaman hatta
aynmi koOyiin halkina dahi hep bir arada sarki sdyletemedigini, tek sesli dahi olsa
hicbir koro teskil etmeyislerinin inanilacak sey olmadigimi dile getirir. Bunun
sebebi Karl Worner’in inceledigi, miizikte ‘distans’ ve ‘konsonans’ denen iki
degisik ezgi yapisi tiirii ile agiklanir. Distans ilkesine gore kurulan miiziklerin
baslica 6zelligi, Tirklerde, bir cok Asya iilkesinde ve Kizilderililerin bir kisminda
goriildiigii gibi, ezginin ‘bitisik ikili adimlar’dan olusmasidir. ikinci o6zellik,
motiflerin cesitlemelerle bir alt sese aktarilarak tekrarlanmasi ve adina ‘merdiven
ezgi’ denilen bir tiiri yaratmasidir. Konsanans ilkesine gore kurulan miiziklerin
ozelligi ise, ezgi catisini, distans ilkesindeki ikili ve dortli araliklarin yerine,
‘kiiciik ve biiyiik tclii’lerin olusturmasidir. Kiigiikk ve biiylik {i¢liiniin birbirini
izlemesi besliyi ortaya ¢ikarir; arka arkaya {i¢ tane iicliiden - yani do temeline gore
7. derece olan si sesinden- sonra da sekizlinin gelmesi gerektigini de zamanla
kesfedildi. Armoni bilimi, bu {gli anlayisin {irtiniidiir®.  Anadolu’nun cesitli
bolgelerinden derlenmis olan halk miizigi 6rneklerinin ¢ok seslendirilmesi halk
ezgilerinin yeniden yapilandirilmasi demekti. Bu durum yoresel tavir 6zelliklerini
bliyiik 6l¢iide ortadan kaldirmaktadir. Zaten Tiirk halk miiziginde ¢ok sesliligin
yabanci durmasi, miizigin yapisina aykirt olusundan kaynaklanmaktadir ve

giydirilmeye calisilan dar bir elbise niteligindedir. Bu yiizden her ne kadar

3 R. Orug Giiveng, “Tiirk Sanat Musikisinde Kokler”, Tiirkiye 'de Sanatin Bugiinii ve Yarim
(tebligler), Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1.Ulusal Sanat Sempozyumu, 1985,
Ankara, s.319

*age., 5.320



batililagsma yolundaki iilke i¢in bir asama olarak goriilse de miimkiin bir durum
olmamistir. Bu da Tiirk halk miiziginin kendine has yapisinin korunmasindan

kaynaklidir®.

Batida durum daha farkhidir. Hiristiyanligin Avrupada yayilmasiyla beraber
miizigin etki giicii Kiliselerde de en basindan beri kullamilmaktadir. Kilise
korolarinda tek sesli Gregor ezgileri zamanla yerlerini paralel dortlii ve beslilerden
olugan ‘Organum’ adli c¢ok seslilige birakmistir. 12.ylizyilda Fransa’da Gregor
ezgilerinin, ‘Cantus Firmus’ seklinde sabit tutulup onun {istiinde ‘discantus’ adi
verilen siislii bir yan sarki soylendigi goriiliir. Gelisme Tenor’a bas partisi olan
‘contratenor bassus’ ve alto partisi olan ‘contratenor altus’un eklenmesiyle devam
etmistir. Sonra discantus, Latince en iistiin anlamindaki ‘supremus’tan ‘Soprano’ya
dondiirtilerek 13.yiizyil Fransa’sinda ¢ok sesli miizigin ana tiirii haline geldi: her
partinin bagl basina bir ezgi soyledigi bu miizikte, aslinda birlikte sdylendiginde
dogan tinilara fazla 6nem vermiyordu. Bu konudaki teoricilerin diisiinceleri {izerine
ortaya bazi kurallar kondu. Bu kurallara 1300 yilindan itibaren ‘Kontrapunkt’ veya

‘Contrepoint’ denmektedir®.

13 ve 15. ylizyillarda sosyolojik gelismelerle birlikte Halk miizigiyle Kilise
arasindaki baglarda kopmalar olmus, sanat daha ¢ok giinliik hayatin gergeklerini
yansitir olmustu. Cok sesli miizik din dis1 alanlara da girmeye baslamisti. Bunlarin
en basindaki miizik tiirii ‘Kanon’ geliyordu. Italyan halk miiziginin ana formu olan
‘Caccia’nin yani sira ‘Ballate’ ve ‘Madrigali’ler de en dnemli miizik tiirleri arasinda
yerlerini aldilar. Bu halk sarkilarina paralel olarak daha yiiksek siniflar1 sarki
ihtiyacim1 Almanya’da ‘Maister Sanger’ler (Sarki ustalari) karsilamis ve yenileri de

yetistirilmek tizere bir ¢ok sehre ‘Singschule’ler (sarki okullar1) agilmistir.

Daha o caglarda sesle yapilan miizige paralel bir gelisme gosteren calgilar, daha
sonraki yiizyillarda ¢ok sesli calgi miiziginin gerektirdigi sekilde gelistirildiler.
Klavyeli ¢algilarin ortaya ¢ikmasiyla, yatay cok seslilik yerini diisey armonili bir
miizik anlayigina birakir ve amator miizik topluluklar1 her gecen giin biraz daha

artarak sonunda konservatuarlarin  agilmasiyla profesyonel miizisyenler

> F. Reyhan Altnay, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi, 2004, Mete Basim, izmir, s.22
6
a.e., s.320



yetistirilmeye baglanir. Cok seslilik, Bati toplum yapisina mahsus ve koru ile sarki
sOyleme aligkanligindan dogmus, Ozellikle ¢algr miizigi kilise i¢inde ve disinda
ylizyillar boyu gelistirilerek olgunlastirilmis, halkin kiiltlir miras1 olarak giiniimiize
kadar gelmistir. Teknik yapist bakimindan; 17.yiizy1l sonlarinda Werckmeister’le
Neidhardt’in teklifi ve Bach ile Ramea’nun destegiyle kabul edilip yerlesen, bir
sekizli iginde 12 esit aralikli ses sistemine dayanmaktadir. Tiirk Musikisindeki
teknik yap1 ise; Periyodik olarak yiiriiyen, ama esit olmayan karmasik aralikli,
titresime dayali bir ses sistemine sahip; tek porte* iizerine yazildig1 ve yatay
gelismeli oldugu icin de melodi ve ritm(makam ve usul) malzemesi zengin; bu
malzeme kullanilarak dini, askeri, klasik ve halk miizigi dallarinda en az bin yildir
yaratilmakta olan repertuara sahip, esas itibartyla ses icrasina dayali ve bunun
yaninda cesidi bol vurmali, nefesli, yayli ve mizrapl calgilar1 en eski kidemle
kullanmis ve bu teknik 6zelliklerin zenginligi, yeterliligi ve kendine has yapisindan
dolay1 Batinin armoni-kontrpuan-fiig gibi ¢okseslilik 6geleri kendi bigimlendirme

6gelerine dahil etmemis ve bu 6geleri kullanmamis miiziktir’.

Resim ve Miizik sanatin giiclii iki kolunu olusturmaktadir. Insanlarin bu yaratici
eylemleri, gelisim siire¢leri boyunca birbirini etkilemislerdir. Sadece resim ve
miizik degil edebiyattan mimariye kadar bu etkilesimler goriilmektedir. Ayni
zamanda felsefe ve bilim de bu etkilesime katilir ve her biri bir digerinin gelisimine
farkli sekilde ve farkli boyutlarda etki ederler. Sanatlararasi etkilesim, biri digerinin
Oniinde ya da es zamanli gelisimlerinde bir ¢ok benzerlik meydana getirir. Daha
erken donemlerden baglayarak 6rneklendirmek gerekirse, Barok donem buna iyi bir
orneklendirme olusturabilir; Barok donemde miizik sik sik ton degistirmesi,

karmagik armoni yapisi, yapay melodileriyle dengesi zor kurulan hareketi sinirli bir

’a.g.e., 5.322
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miiziktir. Barok miizigi duygusal bir abarti1 i¢indedir ve bu abartiya ayn1 donemin
mimari yapitlarinda da rastlanir. Bu donem de c¢ok biiyiikk alanlarda siisli
katedrallerin yapildigi, abartili siislemelere yer verildigi ve siislemenin biiyiik 6nem

tasidig1 goriiliir.

Ornegin: Roma’daki San Pietro meydani ve katedrali, Barok déneminin iiriiniidiir.
Ayrica heykeltirag Gianlorenzo Bernini, donemin detaya ve abartiya dnem veren
ozelligini yansitan -Apollo ve Daphne (1622-24), David (1623-24), Aziz Teresa 'nin
Vecdi (1647-52)- heykelleriyle dikkat ¢eker.

Bu donemde Miizikte de siislemeler ve bu durumun getirdigi asiriliklar goriiliir. Bu
abartt hali donemin satafatli mimarisinin benzeridir®. Barok miizik, karsithiga
(kontrast) biiylik 6nemli verir, yogunlugun aktariminmi karsitliklarla ifade eder bu
baglamda barok besteciler, genis diisiince ve duygularini, en canli miizikle
anlatmak istemislerdir. Coskuyu, kahramanlik duygularini, derin disilinceyi,
gizemi, arzulari tutkuyu anlatmak igin karsithklardan yararlanmislardir®. Barok
donemde dikkat ¢eken bir husus konumuzla biiyiik baglanti tasir; donemin énemli
bestecilerinden biri olan Vivaldi’nin miizigindeki gorsellik. Antonio Vivaldi (1678-
1741) 500’1 askin kongerto bestelemistir ve miizikle resim ¢izmesi ile bilinir.
Vivaldi, kendi miizigiyle resim yapar. “Mevsimler” ad1 altindaki 4 kongertosu (dort
mevsim kongertosu) yilin 12 ayini1 simgeler. Bu on iki ayda 4 mevsim, kendi tipik
ozellikleri dogrultusunda once gorsellesir daha sonrasinda bu gorsellik miizige
aktarilir. GOk giiriiltiisii, hasat zamani, buzdaki kayganlik, baharda 6ten kuslar,
yapitin calgilarla isitsel diizeye tasman sahneleridir™. Gorsellikle beraber hisler
diinyasinin da isitsel diizeye tasinmasi s6z konusudur. Ayrica Vivaldi’nin Gece ve
Saka Kusu adlarini tastyan fliit kongertolarinda gélge-1s1k oyunlari, miizikle resim
yapma niteligindedir. Resimde atmosfer duygusu onemlidir. Renkler atmosferde
erir. Isik bliylik onem kazanir. Konrastlik 6n plandadir. Kompozisyonlarda kontrast
renkler kullanilarak 151k 6n plana g¢ikarilir. Isi§in dramatik etkisiyle ilahi 6zelligi

vurgulanir. Donemle beraber tensellikte 6nem kazanir. Boylelikle figiirler ruhani

¥ Evin ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, 1994, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, s.24
9
a.g.e., s.26
1 Klasik Miizik Koleksiyonu; (CD kitap¢ig1), Antonio Vivaldi, no:1, Boyut Miizik, 1.baski 1995,
[stanbul, 5.8



ve dinsel boyutunun disinda maddi bir varlik olarak ele alinmis olur. Sanat giinliik
yasama iner. Sanat¢i donemle beraber Ozgiirlilk kazanmaya baslarken saknatci
kimligini 6n plana ¢ikarmis olur. Caravaggio belirsiz mekanlari, dramatik ve
yiceltilmis 15181 ile -Siipheci Thomas (1601-1602)- doénemin oOnde gelen
temsilcisidir. Donemin baslica temsilcileri arasinda Velazques -Las Meninas
(1656)-, Paul Rubens, (Isa’nmn ¢armihtan indirilisi (1610)-, Rembrant -Dr. Nicolaes
Tulp'un Anatomi Dersi (1632)- Vermeer —Inci kiipeli kiz (1665)-, sayilmaktadir.

Barok donemden klasik doneme ge¢meden Once, ara bir akim olan 18.yy’in
Rokoko’suna da deginmek gerekir. Miiziksel agidan baktigimizda Rokoko sitilinde
bir yapit hafif, zarif, yapay, eglenceli, zeki, kolay anlasilir, siislii niteliklere sahiptir.
Miizik alaninda ciddi ve uzun yapitlar yerine, kisa, yalin, dans adimlariyla dolu
eserler bestelenir. Johann Sebastian Bach, miiziginde bu bigime yer verir ve
sanatiyla da klasik caga zemin hazirlar. Ayn1 zamanda Mozart’in erken donem
senfonileri de yine bu sitildedir. Zamanin gozde calgis1 ise klavsendir. Rokoko
mimaride de etkisini giiclii hissettirir; genis kavisler, zarif bir etki yaratmak
amaciyla yapilmis siislemeler, ev i¢indeki ince ayrintili siislemeler, abartilar ve yine
siislemeli ev esyalart Rokoko sitilinin etkileridir. Resimde ise dnceki donemin
bliyiik ihtisamli tablolari, 1720’lerde donemin etkisiyle daha kiigiik boyutlu,

gosterigli, bol abartili, donemin yenilik¢i niteligini vurgulayan eserlerdir.

Aydinlanma ¢ag1 olan 18. yiizyilda birey biiyiik énem kazanir. Ozellikle Fransiz
devrimi, Anayasanin ilani gibi 6nemli toplumsal olaylarla beraber bilimde,
endiistride gergeklesen biiyilik atilimlar sanattaki degisim ve gelisime de 151k tutar.
Sanatin ve sanat¢inin yeni bakis acist bireye yonelmektir. Boylelikle sanat, insancil
diisiincelere 6nem verir ve genis halk kitlelerine ulagir. Bu donemin miizigi de
cagina uygun olarak, teknik bakimdan gii¢lii, karmasadan uzak, fazlaliklarindan
styrilmig, derin duygular1 giiclii bir sekilde yansitan ve dogal bir miizik haline
gelmistir. Doneminin iinlii sanatcilar1 arasinda, Christoph Willibald Von Gluck ,
Franz Joseph Haydn , Wolfgang Amedeus Mozart ,Ludwig Van Beethoven
sayilabilir ve bu donem klasik donemdir. Bu donemde olusturulmaya calisilan
eserler, klasik degerleri 6rnek alan, yiizyillar boyu degerini yitirmeyecek nitelikte
ve giincelligini koruyan, belirli degerler 6l¢iit alinarak yeni yaratilar ortaya koyan

eserlerdir. Bu donemin akabinde gelecek olan Romantik donem 18. yiizyilin klasik
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akimina bir baskaldiris niteligindedir. Romantizm, ¢igir acan bir hareket olmasiyla
beraber duyarhiligin gelisimi, Romantizm’den aldig1 itici giicii, baska hicbir
akimdan alamamis; sanatci, duygularinin c¢agrisina uyma hakkini ve bireysel
egilimini, bu kadar kesin bir bigimde belirtmemistir’. Miizikte ddnemin
temsilcileri ise Schubert, Chopin, Schuman, Liszt, Berlioz, Verdi ve Wagner’dir.
Bu donemle beraber sanat¢inin ruhsal inis ¢ikislari, his diinyasi, i¢ geligkileri ve
arayislari 6nem kazanir. Sanat, insanin i¢ diinyasina yonelmistir. Boylelikle insan
ruhuna dogru bir yolculuk baglar. Boylelikle siirekli bir arayis igerisinde olan,
celiskilere, gel gitlere, i¢ diinyasinin karmasasina ve belirsizligine yer veren bir
sanat anlayis1 ve sanat¢i tipi ortaya ¢ikar. Resimlerde sisli, belirsiz net olmayan
alanlar, mitolojik Oykiiler, destans1 savas sahneleri gibi konular dikkat ceker.
William Turner’de -Denizde Kar Firtinast (1842), Yagmur, Buhar ve Hiz (1844)-
bu donemde yaptig1 derin atmosferli, doga irdelemeli ¢aligmalariyla Romantizmi

etkiler.

Francisco Goya -Dev (1818)-, John Henry Fuseli —Kabus (1781)- , William Blake -
Meryem Ana (1795)-, Delacroix —Halka Yol Gosteren Ozgiirliik (1780)- Jean
Francois Millet; -Toplayicilar (1857)-, Théodore Rousseau —Bambizon Manzarasi
(1850)- miizigi etkileyen baslica ressamlardir. Beethoven’in Postoral Senfonisi,
Wagner’in sigfried’i, Mendelssohn’un Isko¢ Senfonisi, Caykovski’nin Manfred
Uvertiirli Brahms ve Schumann’in dogay1 betimleyen senfonileri ise dogay1 kendi
algilarina gore miiziklerinde irdelerler ve bu baglamda doga ressamlarinin
miizikteki uzantilaridir diyebiliriz. Romantik miizik uzun uzun anlatimlar, genis
atlamalar, cok sesli, calgist bol, ritmi cesitli, zengin armonisiyle dikkat ceker.
Doénemde artik miizik sonsuzlugun, sinirsiz bir 6zlemin, igliligin ifadesi olarak
alimlanir, 6znellik giderek agir basar. Ozellikle Alman romantikleri miizigin
iletisinin sanatc¢inin kisiligiyle de sinirli tutmaz, onlara gore sanatcinin kisiliginde
‘evrensel ruh’ dile gelir'®. Delacroix ise resimde miiziksel 6geye 6nem verir: “Salt
resim sanatina 0zgii bir tiir heyecan vardir; bagka hicbir sanatta izine rastlanmaz
bu. Renklerin, 15181 gdlgelerin sOyle bir 1s1ldamasindan gelen bir duygulanma:

tablonun miizigi diye adlandirilabilecek seydir bu.®” Sanatgiya gore dogamin

' Ahmet .Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankaya, 2003, s.337
12 Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, Yirmidort Yayin Eyi, Istanbul, 2006, s.33
1 Anonim, “Kiibizm” Sanat Saheserleri En Biiyiik Ressamlar, Istanbul, 1969, s.1
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yasalar kadar plastik sanatlarin yasalar1 da oOnemlidir ve sanatginin kattigi
miiziksellik resme kendine 6zgii hal kazandirir. Bu donemden 20. yiizyila gecerken
ozellikle 19.ylizyilin sonlarinda bircok akimin i¢ ige gegisine tanik olunur. Bu
donemden sonra gozlem ve izlenime dayali sanat anlayist etkin olur. Resimde ise
bu donem 19. yiizyilin sonlarinda gergeklesmektedir. Doneme adini veren
Izlenimcilik, gdzlem ve anlik goriintiilere dayanan, nesnenin goriiniisiinden ¢ok
15181n resminin yapildigi ve 1518a gore sekillenen nesnenin anlarinin yakalandig: bir
anlayistir'®. O dénemde sanatin baskenti Paris’tir. Monet —Niliiferler(1914-26)-,
Degas —Dansgilar, Pembe ve Yegsil (1890)-, Whistler -Nocturn (1871)- , Renoir —
Terasta (1881)- donemin Onde gelen ressamlari igerisindedir. Bir ¢ok ressami
etkileri altina aldiklar1 gibi sanat anlayislar1 ve tarzlariyla miizigi de etkilerler. Bu
baglamda Debussy, Ravel Faure gibi Onemli miizik adamlar1 eserlerinde
betimlemeye gitmek yerine anin bellekte olusturdugu bugulu izlenim gibi,
betimlemenin bellekte biraktigi izin miizigini yapmaya girigirler. Bu izlenimi
goriiniir kilmak yerine duyururlar. Ulasilmak istenen sey, bir duygu betimlemek
yerine bir duygu uyandirmaktir. Daha 6zgilir ve esnek bir sekilde his diinyasina
yonelen ve titresimi betimlemeden farkli bir yolla saglayan miizik kendine biiyiik
bir soluklanma alani yaratmus olur ¢iinkii artik daha 6zgiirdir'. Mevzu doga
oldugunda da doganin aktarimindan ¢ok doganin izlenimi s6z konusudur. Debussy
sanatinda bu izlenimlere sik sik yer verir. Ayni zamanda her eserin ¢algisinin ve her
bestecinin orkestrada kullandig1 calginin da 6ze yonelik olmas1 gerektigi diisiinir.
Bir calginin yapisina gore bestelenmis bir eser farkli bir ¢algiyla seslendirildiginde
kendine has biiyiilii etkisini kaybedecegini sdyler. Nitekim her calginin tinis1 da
farklidir ve her tininin olusturdugu etki alan1 birbirinden ayridir. Bu gelismelerin
yani sira 20. yiizyilda miizik alaninda dikkat ¢eken bir bagka tiir de Caz miizigidir.
Ozellikle Avrupa ve Amerika’da etkili olan bu miizik tiirii sanatin diger dallarinda
da etkisini gosterir. Caz; 19. ylizyilda Bati miiziginin armoni dili ve bigimleri ile
Afrika’nin ritim ve ezgi dagarciginin Amerika’da birlesmesinden dogan bir
sentezdir. Caz miiziginin baslica 6zellikleri, dogaglama ve ritimdir ayn1 zamanda

kendine 6zgii tonlama sekliyle de dikkat ¢eker ve etki alan1 olusturur.

' [smail Tunali, “Felsefenin Isiginda Modern Resim”, rh+ Yayinlari, 6.basim, 2003, s.12
'> Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2003, s.468
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20. yiizyilin bir diger 6nemli yeniligi de 12 ses yontemidir. Bu yontemi gelistiren
Arnold Schonberg’dir ve ciddi bir miizik egitimi olmamasina ragmen miizige
duyarhdir, ilgilidir ayn1 zamanda da resim ¢alismalar1 yapmaktadir. Kandinsky’le
de arkadasliklar1 bulunan sanat¢1 geleneksel anlayisi bir kenara birakir ve boylelikle
sanati geleneksel kaliplardan kurtarmay1 arzular. Schénberg, Ikinci Yayl Calgilar
Kuvartet’inin ikinci boliimde atonal miizigi kullanarak ilk atonal(belli bir tona baglh
olmayan) yapitin1 besteler. Ayrica sanat¢i bu Kuvartet*’inde denenmeyen bir sey
yaparak insan sesini de kullanir. Bu agidan 6nemli bir yenilige imza atmig olur.
Schonberg’in aynt donemde ‘Sanshi EI’ (Die gluckliche Hand; 1913) adli yasam
Oykisiinii simgeleyen tek perdelik miizikli oyunu, resim, miizik, siir ve tiyatronun

ic ige gectigi bir yapit olarak énemli bir drnek olusturur™®.

Eski diizene ilk tepkilerden biri Fov’larla gergeklesir. Vahsi hayvanlar anlamini
tastyan Fov donemde yadirganan bir akimdir. Fovist anlayis1 savunan Matisse’in
esinin portresini yaptig1 resimde karisinin yiiziinii dogal rengiyle boyamamasi
biiylik tepkiye yol acar. Modern sanatin gelismesini destekleyen baska etkiler vardi.
Dostoyevski, Nietzsche ve Freud gibi yazar ve diisiiniirler, her biri daha bagka bir
cok etkenle birlikte, insanliga yon veren giiclerin arasinda giizellik, uyum ve
mantikla ilgisi olmayan gereksinmeler ve korkular oldugunun anlasilmasina yardim
etmislerdir. Bircok modern sanat yapiti, diizen yerine diizensizligi, giizellik yerine
cirkinlik ya da carpikligi, anlam agiklig1 yerine anlagilmazligi sanki olumsuz
bicimde yeglemesinin, daha 6nce anormal ve sanata aykiri sayilan yasantilar artik
felsefe, bilim ve yaraticilik agisindan insanligin temel sorunlari olarak goriilmesinin
daha verimli bir girisim olarak yansittt. Wagner’in, Strass’un , Mahler’in ve 6biir
baz1 bestecilerin miizigi de operada ve konser salonunda halka sunuldugu igin,
toplumda kazandigi sayginlikla Ekspresyonizm duygusal karsiliklarini bulmayi
basardi. Sanatta Gauguin, Van Gogh, Munch ve Ensor gibi sanat¢ilarin
calismalariyla da Onemli adimlar atilmisti ama bu sanatcilarin yapitlart heniiz
yeterince bilinmiyordu. Halkin Die Briicke sanatgilarina yakinlasmasi zaman
almakla birlikte, sanat g¢evresi tarafindan da yavasg¢a tanmnip destek goérmeye

bagladilar'’. Bu arada sanat dergilerinin, galerilerin, yaymevlerinin ve sanat

' Evin ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, 1994, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, s.212 '
17 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 1982, Remzi Kitabevi, Remzi Kitabevi, Istanbul, s.40-41
*Kuvartet: Dort ¢algt ya da dort ses i¢in miizik. Dortlii. Dordiil. [Quartett (Almanca)]
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okullariin katkilar1 da yadsinacak gibi degildi. Berlin’de Der Sturm (Firtina) adli
yayinevini, bir kiltiir dergisini (miizik, tiyatro, konferans ve okuma programlari
diizenleyen), bir galeriyi ve sanat okulunu ydneten besteci ve yazar Walden,
Ekspresyonizmin ve modern sanatin en zengin Orneklerini sunarak (6zellikle de
dergi ve galerisi ile) Almanlarin Avrupa’daki yeni sanata herkesten daha kolay
ulagmasini sagliyordu. Walden, ayrica sergiledigi yapitlarin ¢ogu iginde bir takim
koleksiyoncular buluyordu. Galerisinde diizenledigi ilk sergi 1912 yilinin Mart
ayinda Kokoschka’'nin ve Der  Blaue Reiter ressamlarmin yapitlarindan
olusuyordu. Der Blaue Reiter grubunun adi Kandinsky ve Marc’in 1912°de
yayimladiklari, genellikle plastik sanatlarla, fakat aym1 zamanda da miizikle ilgili
yazi1 ve resimleri igeren bir yilliga verdikleri addi. Bu yillik Goethe’nin bir séziinii
ilke olarak benimsiyordu: Goethe, 1807°de resim sanatinin miizige destek olan
herkesin benimsedigi yerlesmis bir temel kuramdan yoksun oldugunu séylemisti.
Bu ilke yilligin temel egilimini yansitiyordu. Der Blaue Reiter adli yilligin {stii
kapali bir bi¢cimde One siirdiigiine gore, her tiirlii sanat bi¢imlerinin goézden
gecirilmesi, sanati sanat yapan ve kalici olan niteliklerin saptanmasi, sanatin gegici,
siirli iglevinin anlagilmasi ile yeni bir ¢ikis yolu bulunabilirdi. Yillikta en ¢ok
sasirtan sey, daha Once sanat olarak diisliniilmeyen pek ¢ok Ornegin kitapta yer
almasiydi. Kitaptaki resimlerin ellisi, ¢ogu dinsel konularda cam {istiine yapilmis
Bavyera resimleriyle dinsel ve dindist Rus baskilarindan olusan Avrupa halk
sanatinin Ornekleriydi. Bir ¢ok sayfada da ¢ocuk desenleri yer aliyordu. Bunun
disinda da ge¢misin sanati, Gauguin’in boyal1 tahta kabartma bir par¢asinin yanina
konan ¢ok eski bir bronz kabartma, bir Bizans mozaigi, birka¢ ortacag Alman ve
Fransiz pargasi, -Diirer donemi bir Alman sanatgisi olan- Balgung Grien’in bir tahta
kalib1 ve El Greco’nun bir tablosu ile temsil ediliyordu. Elliden fazla resimle de
Empresyonizm sonrasi modern sanatin bir dokiimii yapiliyordu. Bunlarin arasinda
yeterli sayida Kandinsky, Marc ve arkadaslarinin yapitlariyla birlikte yeni Fransiz
sanatindan birgok Ornek (Matisse’in Dans ve Miizik’i, Picasso, Delaunay vb.),
Almanya’dan (Kirchner, Heckel, Nolde ve baskalari) ve Rusya’dan secilmis
yapitlar vardi. Ayrica yeryliziindeki ¢esitli ilkel topluluklarin yaptiklar: mask, insan
ve baska nesnelerin de on alt1 resmi vardi. Bu resimlerin karisik bir bigimde bir
araya getirilmis olmasi, hem bu kitabin garipligini arttirtyor, hem de biiyiik bir
olasilikla okurlara heyecan veriyordu. Avrupa sanatinin ortacaglardan

Empresyonizm-sonrasi donemine kadar olan evrelerinden hemen hemen higbir
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0geye yer verilmedigi goze ¢arpar. Kitaptaki yazilar arasinda Almanya, Fransa ve
Rusya’daki yeni sanatla ilgili agiklamalar bulunuyordu. Miizik sanatina da bu
alandaki yeni gelismeleri ele alan iki incelemeyle 6nemli bir yer veriliyordu.
Bunlardan biri Skriabin’in miizik ve yansitilan renklerden olugan Prometheus adli,
besteledigi karmasik bir parca ile Schonberg’in miizikle yazili metinler, daha genel
anlamiyla miizik ve sozlerle aciklanabilecek igerik arasindaki iligki konusunda
yazdig1 incelemelerdi. Bu yazi sdyle basliyordu: “Genellikle pek az kimse miizigin
ne demek istedigini salt miiziksel diizeyde anlama yetenegine sahiptir.” Daha sonra
da miizik diline sozsel bicim verilemeyecegini, c¢linkii miizigin mantikla
anlasilamayacagi vurgulamiyordu. Kitabin sonuna ise Schonberg’in, Berg’in ve
Webern’in sarkilart eklenmistir. Yillikta agirlik sanatin  6ziinii arastirmaya
ayrilmistir. Vurgulanan, sanatin gercek ve maddi diinyadan kopusu, manevi
degerleri ve yar1 dinsel bir iletisim olusudur. (Bu almanagi ¢ikaranlardan
Kandinsky’nin Sanattaki Ruhsal Degerler Uzerine adli kitabinda da —Sanatta
Zihinsellik Uzerine- genisce aciklamaya calistig1 gibi) 18

Ekspresyonizm’in savundugu anlayisa gore bir sanatci, icinde bulundugu ruh halini

ve sanata bakisini su sekilde ifade eder;
“Ben bunu gérdiim, bunu diisledim, bu bana boyle gériindii, bununla ilgili
olarak bunlart hissettim. Ben, sanat¢i olarak size bu yasantiyt sunuyorum,
¢linkii sanat¢i olarak o6zel bir duyarliliga sahibim ve hayatimi sizin igin, siz
insanlar i¢in, bu yasantiy1 kavrama yollarimi aramaya ve onu duyarl bir
bigcimde algilamaya adiyorum. Ben insanligin bir parcasi olmakla birlikte,
tekim, benzersizim. Sizse ¢ok sayidasiniz; bos saatlerinizin degilse bile,
vaktinizin, ogreniminizin, ¢alismanmzin ¢ogu bir yagantiyi algilamanizi
dizginleyecek, duyarliginizi kéreltecek bicimde ayarlanmistir. Size nasil
sesleneyim? Asirt kullamimla asinmis Avrupa sanatimin kaliplariyla olamaz
bu, bunlarin artik hayatla hi¢bir baglart yok ve benim hayati kisisel
kavrayisimi  dile getirmeme izin vermiyor. Carpici renkler, figiirleri
resmederken asillarina baglh kalacak yerde, etkili betimlemelerden
vararlanmam ve ozellikle onlart ¢carpitmam dikkatinizi ¢cekebilir, ama fazla

saldigan olduklar: icin de tepkilerinizi koreltebilir. Ben hergiin bu renklerle

®a.g.e., 5.44-46
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hasir negir oldugum icin beni tirkiitmiiyorlar, sizin beceriksizce ¢izilmis gibi
gordiigiiniiz desen, ben dyle istedigim i¢in 6yle. Ama siz onu okumayi, ona
tepki gostermeyi ogrenebilir misiniz, hele benim durumumdaki ve kendimdeki
gelismelere siirekli olarak kendimi uyarlamam gerektigine gére? Ben sizin
sanatimi kullanmanizi, onunla sehir hayatimin oldiiriicii baskisina karst
koymanizi istiyorum. Aslinda, benim kendimi odak noktasi alan bir sanatta
direnmem, bu sanat ancak sizing gercek kimliginizi bulmaniza yardim
ediyorsa anlamlidir. Ama benim kendimi aciklayabilmem i¢in, aramizdaki

bagi saglayan o ortak gorsel dilden vazgegcmem gerekiyordu. 19>

Ekspresyonizm, 1900 baslarinda resim akimindan miizige aktarilmistir. Miizikte,
Arnold Schonberg, Ablan Berg, Anton Weber akimdan etkilenen sanatgilar
arasinda sayilabilir. Miizik yine i¢sel duygulara Romantizm’de oldugu gibi 6nem
verir fakat daha 6nemli olan bastirilmis duygularin, sanatginin en derinlerinde
barindirdig1 diinyanin aciga ¢ikarilmasinin saglanmasidir. Resim, miizik, tiyatro ve
edebiyat karakter olarak anlatimci bir kisilige biiriiniir ve her sanat dali da bu 6zii
aktarmak i¢in kendine gore teknik yontemler gelistirir. Bu baglamda geleneksel
yapty1r yikan, bicim sinirlarim yok sayan miizik ikinci Viyana Okulu iiyeleri
arasinda hayat bulur. Bu tutumlarnyla sanatgilar, yeni klasik¢ilere ve yeni
nesnelcilere baskaldirir. Miizik tarihine baktigimizda Birinci Viyana Okulu’nun
iiyeleri; Haydn, Mozart, Beethoven, Ikinci Viyana Okulu’nun iiyeleri ise
Schonberg, Berg, Weber olarak gosterilir. Schonberg ve Kandinsky arasindaki
isbirliginin sonucu olan akim, betimcilige karsi, goriinmeyen gergegi en carpici bir
bicimde goriiniir kilma pesindeydi. Dolayisiyla miizikte, ton duygusu ve melodik

akis reddedilir ve atonalite savunulur®®.

Bu donemde bir baska dikkati ¢eken unsur ise ilkel kavimlerin sanatina olan
yonelistir. Toren maskeleri Ernst Ludwig Kirchner, Kandinsky , Franz Mark,
Picasso ve Braque gibi bir ¢ok ressamm etkiler. Yonelme, igor Stravinsky’nin Rus
Balerin grubuyla 1912°de ortaya ¢ikarttigi Bahar Ayini balesi ile 6zlesir. Ciinkii bu
gosteri bilinen ve kabul goren diger bale gosterilerinden bir hayli farklidir. Sahnede

alisilagelmis balerinlerin yerine, cuvallara sarilmis ve koseli bir devingenlik

*” Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s.38
0 Evin ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik, s.214
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icerisinde dans eden dansgilar vardir. Vurma calgilara getirilen yenilik, tekdiize
ritm, ilkellerin coskusu, atonal armoni ve uyusumsuz seslerin i¢ ice sergilendigi bir
gosteri sunulur. Nijinski’nin koreografisi iistiine hazirlanmis iki perdelik bu bale
gosterisi her perdede tedirgin adimlarla baslar ve coskun bir bi¢cimde siirer. Bu
gosterinin getirdigi diger yenilikler ise biiyiik orkestranin etkin sonaritesi, yapitin
biitlinlindeki mantik ve kendi icerisindeki zit yapilara karsin tutarl halidir ve bu
durum gosteriyi c¢agin bagyapitlarindan biri olmasini saglar. Bir diger ilkel
kavimlerin sanatina yoOnelme Ornegine ise Bela Bartok’un Allegro barbara

(neseli/kivrak/¢abuk tempoda) baslikli piyano yapitinda karsllasmaktay1221.

Atonalite zaten 20.yiizy1l miizik sanatinin iskeletini meydana getirmektedir. Bu
durum kokten bir degisimin sanata yansimasidir. Donem gosterdigi 6zelliklerden
dolay1 ¢ogulcu bir donemi ifade eder®. Pek cok akim ve sanat hareketi ger¢eklesen
verimli bir donemdir ve yenilenme ard arda kesintisiz bir bicimde devam edecek
gelisen sanat bambagska boyutlara ulagacaktir. 20.yiizyilla beraber diinyanin hizli
degisimi icerisinde sanatin gorevi Klee’nin de ifade ettigi gibi ‘goériinmeyeni
gorliniir kilmak’tir.  20.yiizyilla beraber sanatgilar geg¢mis dOonemin sanatini
kullanmaktan tamamen vazgecerler. Artik varliga yaklasimda onemli olan onlar1

duyularla kavramak yerine diisiinsel bir boyutta ele almaktir®®.

Doniistim ve
yenilikten resim kadar miizik sanati da payini alir. Yeni estetik kavrayisla beraber

uyumsuz sesler miizigin temel 6zelligi haline gelmistir.

Picasso 1907°de “Avignon’lu Kizlar” tablosuyla dikkatleri {istiine ¢eker. Kullandig1
renklerle beraber yadirganan, insan anatomisiyle bu denli oynanmasidir. Picasso
suratlart egip biikerek, igbiikey disbiikey cevirmeler yaparak bedenlerle adeta
oynamaktadir. Kiibist sanatgilar bu tip oynamalarla kalmayip tuvallere kesik gazete
kagitlart yapistirarak, resim dist malzeme yapistirarak tuvale kolaj mantigin1 ve
teknigini sokarlar. Picasso bunlara “realite parcaciklar1’” demektedir -Bambu
Sandalyeli Natiirmort (1912)-. Kiibizm takindig1 bu tavirlarla natiiralist anlayis

biiyiik olciide yikar. Doga formlarinin bozulmasini gerektiren yeni bigim anlayisi,

2 a.g.e.,s.222
22 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, Ankara, 2003, s.468
2 {smail Tunaly, “Felsefenin Isiginda Modern Resim”, rh+ Yaymnlar:, 6.basim, 2003, s.123
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alisilmigin dis1 malzeme kullanimi, biitiinii pargalayip yeniden kurma hali miizikte
de karsiligin1 bulacaktir.

1920’11 yillara gelindiginde karsimiza yeni bir miizik tiirii ¢ikmaktadir. Paul
Hindemith, Kurt Weill ve Ernst Krenek gibi bestecilerin ortaya attiklar1 ve Yararh
Miizik ad1 verilen bu tiir, Bertolt Brecht’in sanat1 daha genis cevrelere yayma ve
egitim amaciyla kullanma goriistinden kaynaklanmaktadir. Sanat sanat igindir
felsefesinin disina ¢ikip, halk i¢in sanat, kullamilabilir, yararlanilabilir, sanat
kavramlar1 gelistirilir. Miizigin karmasik boyutlara ulasti1 dinleyici ile bestecinin
arasina ugurumlar girdigi ileri siiriilerek artik herkesin amatér miizisyenlerin de
yorumlayabilecegi yazilisi, teknigi yalin, dinleyip anlamasi kolay bestelerin geregi
savunulur. Hindemith’in Martins Lied’i ve Brecht-Weill ortak c¢alismasi olan "Ug

Kurusluk Opera" bu anlayisa giizel bir 6rnek olusturmaktadir®®.

Soyut sanatin en etkili onciilerinden {i¢ii olan Delaunay, Mondrian ve Malevich
timiiyle betimleme-dis1 bir sanata yonelirken, Kiibizmden yararlanmiglardi.
Delaunay’in sanat1 151k, renk ve hareketin lirizmine agirlik veriyor, herhangi genel
bir felsefeyi dile getirmeyi amaglamiyordu. Mondrian’in sanati evrensel degerleri
ve karsitlarin yan yana geldigi varolusu dile getiriyordu; ona gore, yaptigi dinamik
fakat uyumlu tablolar heniiz gerceklesmemis fiziksel ve ruhsal diinyanin modelleri
olarak goriilmeliydi, bdyle bir diilnyada da resmin geregi olmayacakti. Malevich ise,
dogrudan dogruya dinsel olmamakla birlikte, teknolojik diinyay1 yadirgadigini
belirten goriintiiler sunuyordu. Picasso ile Braque’in bdyle amaclar1 yoktu ve
sonradan ortaya cikan figiiratif sanata karsi soyut sanat tartismasinda her ikisi de
kesinlikte figiiratif sanattan yanaydilar. Yine de istemeyerek onlar da geometriye ve
bir araya getirilmis bi¢imlere Oncelik veren bir sanat Onermisler, bundan
yararlanmak isteyen baska sanat¢ilar da degisik tiirde igerik kullanmada, kendilerini
Ozgir hissetmislerdi. Bunun disinda, soyut sanata giden baska bir yol, soyutlamay1
dogaclama sanat1 sayan yoldu. Bu yol Delacroix’nin ‘resimde miiziksel 6ge’ dedigi
ve daha Once bicimlerin ve renklerin iletisim giicli dedigimiz 6zelligin
kullanilmastydi. ‘Resimde miiziksel 6ge’ Monet, Delacroix, Velasques, Rembradt
ve Rubens yoluyla Tiziano’ya ve onun on altinci yiizyll Venedik okulundaki

meslektaglarinin  ‘ressamca resim’ gelenegine kadar uzanan bir Ozelliktir.

2 a.e., s.226
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‘Ressamca resim’ geleneginde renklerin, tonlarin, anlatimci davranis ve dokunun
duygusal etkileri, dogrudan dogruya ressamla resme bakan arasindaki duygusal
iletisimin bir parcasidir. Burada betimleme gereksiz ve istenmeyen bir 6zellik,
ressamla resme bakan arasina giren bir perde sayilabilir®. Béylece yaygin bir akim
olan Ekspresyonizmde, 1910°dan sonra Soyut Ekspresyonizm dedigimiz bir yan
akim gelisir. Akimin o6nde gelen savunucusu ve temsilcisi Kandinsky’dir.
Kandinsky’nin resim sanatini anlamak i¢in en basta eklenmesi gereken sey
miiziktir. Miizik sanat¢inin hayatinda biiyiik bir yer kaplar ve bu etki resimde de
kendini olduk¢a gosterir. Kandinsky’nin halk sanati ve Fovizm’den tiireyen
sanatina en biiylik sekli veren, miizigin resme dahil edilisidir. Kandisky, miizigin
insanin i¢indeki giicii harekete gec¢irdigini diisiiniir ve resmin de bdyle bir 6zelligi
oldugu, resimle de bodylesi bir durum yaratilabilecegini savunur. Zaten sanat¢inin
resimde yapmaya calistig1 sey de izleyiciyi bliylik bir etkiye alarak, gili¢lii bir
heyecan duygusu uyandirmasini saglamakti. Miizik bodylesi bir seyi olusturabiliyor,
dinleyenini sarip sarmayabiliyordu. Kandinsky’nin miizikte dikkatini ¢eken ve
resimde yapmaya ¢alistig1 bu durum ve miizigin barmdirdig1 gli¢c onu hep resimde

miizigi aramaya itmistir.

20. yiizyilla beraber sanayide, teknolojide, bilimde gelisen ve makinalasan diinyay1
temsil gorevi Fiitlirizmindir. Yiizyilin bastyla beraber Fiitiirizm, akiminin bagladig:
ve makinenin egemen oldugu ¢aga alkis niteliginde, gegmisi yok sayip gelecege
yonelen anlayisa sahitlik eder. Akim Italyan sanatc1 Filippo Tomasso Marinetti’nin
Le Figaro gazetesinde yaymladigi bildirge ile baglar. Akim hizi ve devinimi
savunur, makinelerin getirdigi hiz anlayisina kosut hayatin enerjikligi ve siiren
devinimi sanata yansitmayr amaclar (Orn: Luigi Russolo: Bir Otomobilin
Dinamizmi, 1912-13). Akim Avrupa’da olan etkisinin yaninda Rusya ve
Amerika’da da her sanat dalimi etkiler. Yeni bir estetik deger olusur, ge¢cmisin
duygusallig1 geride birakilir, kaliplasmig bi¢imlerin disina ¢ikilir. Makineye ve
teknolojiye olan Ovgii, eserlerde kendini konu olarak gosterir. Yasamin akan ve
devingen hali igerisinde var olan bir ¢ok goriintii ve ses sanata dahil edilir. 1912°de
ressam Umberto Boccioni yayinladigi teknik bir bildirge ile ge¢misin 6ldiigiinii,

gelecegin mumyalardan kurtulmasi gerektigini vurgular. Gelecege yenilik¢i ve

 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 5.83
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saglam adimlarla gidebilmek icin gegmisten tiimiiyle kurtulunmasi gerektigini
kesin kararlilikla aciklar. Bu akimla beraber artik sanat¢inin sokaga cikmasi
gerektigi, yasamin farkina varmasi ve akip giden yasamdaki olagan ses ve
goriintiileri sanatina aktarmasi gerektigi savunulur.

Fiitiirizm Manifestosu;

1. Tehlike sevgisinin, enerji ve korkusuzluk aliskanliginin sarkisini

soylemeye niyetliyiz.

2. Cesaret, ciiret ve baskaldiri, bizim siirimizin énemli ogeleri olacaktir.

3. Simdiye degin edebiyat dalginca bir duraganligi, sehveti ve uykuyu
goklere c¢ikardi. Biz saldirgn hareketleri, atesli bir uykusuzlugu,,
yarisginin - adimlarini, oliimlii  sigrayisi, yumrugu ve tokadr goklere

¢tkarmaya niyetliyiz.

4. Diinyanin muhtesemliginin yeni bir giizellik tarafindan daha da
zenginlestigini onayliyoruz: hizin giizelligi. Patlayici nefesli bir yilan gibi
kaportast biiyiik borularla siislenmis bir yaris arabasi — kiikreyen bir

araba Semadirek’in Zaferi'ne kiyasla daha giizeldir.

5. Ruhunun mizragim diinyaya dogru yoriinge halkast boyunca firlatmis

insanoglunu yiiceltmek istiyoruz.

6. Sair kadim ogelerinin heyecan dolu arzularimi arttirmak icin kendisini

sevk, ihtisam ve comertlikle harcamalidir.

7. Gayret gosterirken karsilasilanin haricinde, giizellik yoktur. Saldirgan
bir karekter olmadan gercgeklestirilen hi¢bir is basyapit olamaz. Siir
bilinmeyen gii¢lere karsi, onlart azaltacak ve insamin oniinde diz

¢Oktiirecek sert bir saldirt olarak tasarlanmalidir.

8. Asillarin son ucunda duruyoruz!... Yapmak istedigimiz Imkansizin

gizemli kapilarim yikmakken neden geriye bakalim? Zaman ve Uzam diin
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oldii. Zaten mutlaklikta yasvyoruz, ¢iinkii sansuz, her yerde hazir ve nazir

hizi yarattik.

9. Savasi yiiceltecegiz-diinyanin tek hijyenini-militarizm, vtanseverlik,
ozgiirliik getirenlerin yikici hareketleri, olmeye deger giizel fikirler ve

kadinlarin hos goriilmesi.

10. Miizeleri, kiitiiphaneleri, her tiir akademileri yikacagiz, ahlak¢ilikla,

feminizmle, her ¢esit firsat¢t yada faydact odleklikle savasacagiz.

11. Calismayla, zevkle ve isyanla heyecanlanmis biiyiik kalabaliklarin
sarkilarimi séyleyecegiz; modern bagkentler-deki devrimin ¢ok renkli, ¢ok
sesli gelgitlerinin sarkilarint soyleyecegiz, vahsi elektrikli bir ayla
parildayan cephaneliklerin ve tersanelerin titrek gece heyecanlarimin
sarkilarimi soyleyecegiz; dumanla siislenmis yilanlart yiyip yutan hirsh
demiryolu istasyonlarinin;, dumanlarimin ¢arpik ¢izgileriyle bulutlar
yaratan fabrikalarin, bigaklarin  pwriltisiyla  giineste isildayan, dev
Jimnastikgiler gibi nehirleri asiveren kopriilerin, ufkun kokusunu alan
maceraperest buharli gemilerin; koca tekerlekleri devasa celik atlar gibi
raylart arsinlayan genis gogiisli demir bashklarla zapt edilmig
lokomotiflerin ve pervaneleri riizgarda bayraklar gibi salinan ve heyecan
dolu bir kalabalikmiscasina bagrisir gibi goriinen ugaklarin sessiz
ucuslarinin sarkilarin soéyleyecegiz. [20 Subat 1909 tarihinde Le Figaro’da

(Paris) yayinlanmistir.] 2

Fiitlirizm’in miizikteki yansimasi da benzeri etkileri tasir. Fiitlirizmle beraber

miizige giirtiltii dahil olur ve bu hi¢ umulmadik ses, miizigin hep var olan bir

Ogesiymiscesine eserlerde yer edinir. Geleneksel orkestra calgilart arasina

yerlestirilen patlayici ses iireticileri, gok glriiltiisii yaratan aygitlar, didiik, siren

sesleri bu dénemin giiriiltii miiziginin o6zellikleridir. Isvicreli besteci Arthur

Honegger Pacific 231 (1923) adli senfonik boliimde 120 mil hizla giden bir treni

konu edinmistir. Honegger, duran bir motorun ¢ikardigi hantal sesi, kalkisini, hiz

? Filippo Tommaso Marinetti, Fiitiirist Manifestolar Kitabi, ¢eviren: Tuna Yilmaz, Alt1 Kirtbes
Yayin, 1. baski, Istnbul, s. 9-10
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kazanirken gecirdigi asamalar1 ve yola koyulunca ii¢ yiliz tonluk bir giiriiltiiniin
seyir hali boyunca etkisini anlatir. Aym1 zamanda ressam olan Luigi Russolo
gelecek¢i miizigin de Oncii bestecilerinden biri olarak taniir. Her ¢esit sesin
miiziksel bir gerec olabilecegini ileri siiren sanatgr makine ve fabrika seslerinden
seslerin sanat1 adin1 verdigi bir felsefe tiiretmistir. Mekanik sesleri duyurmak i¢inde
orkestray1 yeni ¢algilar gerektigini savunmus, bdylece olusturdugu mekanik bir ses
aygitt ile patlama, kirilma, viziltt gibi seslerin orkestra i¢inde yer almasini
saglamigtir. Bu donemde degisik ses iireten araclar ortaya cikar; ‘Piyanolo’ gibi
hicbir yaraticiliga gereksinimi olmayan mekanik arag, Romantik ddnemin
piyanistine meydana okur niteliktedir. Bunun yani sira Telharmonium, Theremin ve
Ondes Martenot adlarinda mekanik sesler iireten ve elektronik miizige dogru yol

agan aygitlar tiretilir®’.

1,213,804,

Resim 1 Telharmonium Resim 2 Telharmonium
(www.synthmuseum.com/magazine/ (alh.oxfordjournals.org/content/19/3/629/
magimgs/telharm1.gif’) F1.expansion)

27 Perspectives of New Music, Lowell Cross, “Electronic music and computer research; Electronic
Music, 1948- 1953” Vol. 7, No. 1, 1968, s.34-35
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Resim 3 Theremin Diagram Resim 4 Theremin
(http://www.caramoor.org/rosen-house- (rachelannpoling.com/2012/06/25/theremin-and-

and-gardens/lucies-theremin) individuality/)

Resim 5 Ondes Martenot Resim 6 Ondes Martenot
(www.bruit-direct.org/disques/br-d% ( www.fardrock.wordpress.com/2012/05/10/
204/indexEN.html ) ondes-martenot/)

Akim, Birinci Diinya Savasinin ardindan da yeni lretilen araglar ve yeni kesiflerle
gelisimine devam eder. Bir ¢ok farkl: lilkede sanatgilar bu makine ¢agi sanatina dair
ornekler icra ederler; Rusya’da Aleksandr Mossolof, ‘Fabrika’ adli bale yapitinda
yarattig1 metalik etkilerle Rus miiziginde gergekci-gelecek¢i bir akima yol agar.
Sonradan ‘Mekaniklerin Miizigi’ baslhikli bir konser siiitine doniistiiriilen bu bale

yapiti, fabrika iscilerinin kentlesen yasamini anlatmaktadir. Ayni yillarda Paris’te
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Sergey Prokofiyef'in ‘Celik Cagi’ adli balesi dikkat c¢eker. Amerikali besteci
George Antheil , ‘Mekanik Balesi’nde ise sekiz piyano, iki elektrikli zil ve ugak
pervaneleri kullanilarak, cagdas uygarligin ortasinda soyutlanan insan anlatilir.
Gelecek¢i miizikgilerin seslerle yaptigi deneyler, calgt tinilarinin mekanige
yonlendirilmesi, yasam igerisindeki her tiirli sesin miizige dahil edilmesi,
gliriltiiniin  estetigi 20. ylzyilin ikinci yarisindaki soyut ve somut miizik
yapitlarinin da zeminini olusturur. Dada hareketi ise bir ¢ok sanat dalimi etkiledigi
gibi resim sanatina da etkisiyle biiyiik yenilikler getirir. Dada ile birlikte sanat
yapitinin ne olduguna dair sorgulama baslar. Modern sanat kendine yeni iletigim
yollar1 bulur. Boylelikle sanat yapitlari, her tiirlii sanat duyarliligini, her tiirlii gorsel
iletisimi, kitle iletisim araglarini, gercekligin ne olup olmadigi konusundaki biitiin
goriisleri kuskuyla karsilar. Bu sonuca varmak igin kullanilan teknik ise rastgele
parcalart birlestirerek yapitin iletisine ulasmaktan gegmektedir. En iyi 6rneklerden
birini Duchamp olusturur. 1914’te ‘gorsel aldirmazlik’ dedigi anlayistan yola
cikarak Paris’ten aldig1 yuvarlak bir sise kilifinin iizerine yaz1 yazmakla yetinir.
1915°te bir kar kiiregini sanat eseri olarak degerlendirir ve ona Kirtk Kolun Onii
adin1 verir. 1917°de ise Mott Works firmasinin yaptig1 bir porselen pisuvart ‘R.
Mutt’ imzasiyla bir sergiye gondermistir. Pisuvara Cesme ismini verir ve verilen
yeni isimden ve konumundan dolayr parganin amaciin degistirilmis oldugu
anlagilmaktadir. Boylelikle sanatcinin rastgele segilen nesneye sagladigi yenilik,
yeni konum ve bu degismeyle gelen anlam degisiklidir®®. Sonug olarak hazir
buluntu nesneler artik sanat eseri gorevi gérmektedir.

Edgard Varése “6yle bir bomba ariyorum ki geleneksel miizik diinyasinda kocaman
bir gedik ag¢sin, sonra da yasamimizda yer alan her tiirlii ses hatta giiriiltii bile bu
delikten iceriye sizabilsin” seklindeki duyurusu ile biiylik ilgi ¢eker ve bazi
kesimler tarafindan da tepki alir. Varése’nin yapitlarinda o giine dek alisilagelmis
armoni ve melodi gibi dgelerin yerine tini, vurgu ve ritim 6geleri 6nem kazanir.
Hyperprism ve lonisation bestecinin gelecekg¢i felsefeden etkilendigi yapitlardir.
Hyperprism geleneksel kiiciik bir orkestraya 6zel olarak eklenmis vurma galgilar
grubuyla c¢alinir. lonistaion ise 35 vurma ¢algiyr kapsayan bir topluluk ig¢in
yazilmistir. Varese i¢in sesin 0zgiin yapist dnemlidir. Ses oldugu gibi aktarilmali,

izleyecegi yol degistirilmemelidir®®. Dénemde deneysel atilimlar siirerken bir

2 Lynton, Norbert, Modern Sanatin Oykiisii, s.133-134
* Ahmet Say, Miizik Tarihi, s.233
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yandan da diger besteciler, Amerika’daki popiiler miizige dogru kaymaya baslar.
Gershwin, Copland, Carter, Bernstein ve Monotli Amerikan Popiiler miizigini sanat

miizigi ile birlestiren, Amerikali bir miizigi yaratmak isterler*°.

20. yiizyilla beraber gelisen avangard sanat hareketleriyle resim-miizik arasindaki
etkilesim ylizyilin ikinci yarisiyla boyut degistirerek biiyiik oranda iki sanatin (hatta
diger sanat dallarinin da dahil oldugu) beraberce kullanilmasi sekline doniisiir. Bu
olusumla ¢oklu sanat denilen kavram giiniimiiz sanatma kadar ulagir. Iki sanat
birbirinden etkilenmekten ¢ok birbirini tamamlayan sanat olusumlarini meydana
getirir; iki sanat dalinin zaman ve mekansallig1 ortak bir zeminde bulusarak melez
bir sanat1 olusturmustur. Artik ses ve goriintii disiplinler arasi sanatta anilan beraber

kullanim seklinde karsimiza ¢ikar.

2.1. Ses — Renk Tliskisi

Miizik, isitselligi; resim, gorselligi temsil eden birbirinden farkli iki sanat dalini
olusturmaktadir. Tarih boyunca eski donemlere dogru gidildiginde, birbirinden
farklt bu iki sanat dalinin genelde benzer seylere hizmet ettiklerine veya ddev
edindiklerine degindik. 1ki sanat dali da biinyesinde muazzam bir giicii
barindirmaktadir. Tarih boyunca gelisim siireglerinde birbirlerinden etkilenen, bir
digerinin gelisimine katki saglayan bu iki sanat kendi yollarindaki seriivenlerine
devam ederken kimi zaman birbirlerinin alanlarina girdiklerini gérmekteyiz. Kendi
gelisimlerine devam ederken birbirlerinde var olan giicli kullanma arzusu iki sanati
birbirine yaklastiran en 6nemli olgudur. Birbirlerine benzer nitelikler tasirlar fakat
kendine 6zgii yapilarmin giiglii etkileri her zaman merak uyandiricidir ve sanat
tarthi boyunca bi¢imlendirme Ogelerinin yardimiyla iki sanati birbirine

doniistiirmeye girisen bir ¢ok sanat¢t bulunmaktadir.

Miizigin tarihsel gelisiminde, isitsel olarak betimleme 6zelligi resme ve de siire de
dayanir. Sanati aktarma sekli betimleme oldugunda bunu birinci yoldan

gerceklestiren resimdir. Diger sanat dallarn da resmin bu giiclinden

Page.,s. 253
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faydalanmislardir. Erken donemlere bakildiginda, miizikte resimden faydalanmanin
en tipik 6rneklerinden biri olarak iinlii miizisyen Vivaldi olduguna daha oncede
deginmistik. Gorsellikle beraber hisler diinyasinin da isitsel diizeye taginmasidir.
Bununla beraber ‘ses ressamligi’ degimi ortaya cikar. Ancak 6znelci egilimlerin
agirlik kazanmasi, bireyin ice yonelmesiyle beraber seslerle neyin resmi yapiliyor
sorusu ortaya ¢ikar. Ses neyi anlatmali1? Miizik betimleme midir? Miizik bir resmi
mi anlatir yoksa o sahnedeki duyguyu mu aktarir? Resimsel gelismelerde resim
gorliinmeyeni goriiniir kilmaya basliyorsa ve bu bakis agis1 sanatin bakis agisiysa,
miizigin yaptig1 da betimlemenin &tesinde bir sey olmalidir. Zaten soyut yapisi
itibartyla goriineni degil de goriinmeyi goriinlir kilma isini daha kolay
gerceklestirir. Bu baglamdan bakildiginda miizikte bir seyler arayan tim
ressamlarin aslinda gordiikleri budur. Miizik, bir seyleri gergeklestirmektedir ve
ressam miizigin ses ile gerceklestirebildiklerini resimde gorsel dil ile goriiniir kilma
derdindedir. Bu yiizden ¢ikis kapisint miizikte goriir, sorularina en iyi cevabin

miizikte var olan1 ¢6ziimleyip resim diline doniistiirmesidir.

Iki sanat dali arasinda teknik 6zellik bakimindan da bir ¢ok kosutluga rastlariz.
Miizikte ses timisinin algalip yiikselmesi sonucunda olusan melodik yapiyla
resimdeki renk tonlarinin, kompozisyonu biitiinlestirici dogrultuda bir araya gelerek
olusturdugu ‘soyut’ diizen arasinda, ‘s6zel’ olmamaktan kaynaklanan bir iligkinin
varligr tizerinde durulmustur zaman zaman. Sanatlarin en soyutu olan miizik,
dogay1r ve insan tinini, ses araciligilyla ve melodik yapilanma esliginde
yorumlarken, ressamin doga gercekligine dykiinmeden salt soyut bigimler esliginde
yapmaya calistig1 noktada bulusur onunla. Ancak bu bulusma, baslangicta program-
lanmis olabilecegi gibi, dolayli baglantilar ¢evresinde de gelisebilir; ressam bir
miizik partisyonundan etkilenerek tuvalin bagina gecebilecegi gibi, miizisyen de
ressamin tablosundan esinlenerek bir beste gelistirebilir®. iki sanatin birbirinden
faydalanmalar1 konusunda soyutluk 6nemli bir kavramdir. Zaten miizigi resme
aktarmaya calisan ressamlara baktigimizda soyut bir egilim gérmekteyiz. Kendi
ifadelerinden de anlasildig1 iizere, miizigi resme aktarmada en birinci ¢oziimleme
soyut resme yonelmedir. Tabi ki burada miizigin aktarilma durumu yapisal

yoniinden kaynaklanir. Nitekim etki yOniinden resme aktarilmaya caligilan miizik

3! Kaya Ozsezgin, "Sair-Miizik Esliginden Resim Sanatina", Cumhuriyet Gazetesi, 05.12.2004
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her zaman soyut bir bicime biirlinmez. Bunu miizigin etki yoniinden ele alan
sanatcilarin ¢alismalarinda da gérmekteyiz. Ama yapi1 olarak soyut bir yapida olan
miizigi, yapisal yonden resme aktarirken bunu soyut bir anlayisin diginda
gerceklestirmek pek miimkiin goriinmiiyor. En azindan bu durumu inceleyen

sanatgilarin ulastiklar sonuglara baktigimizda bu boyledir diyebiliriz.

Iki sanat arasindaki bilinen 6rneklerden yola cikarak aradaki doniisime veya
birbirinden yararlanmaya baktigimizda resimden miizige yonelisin daha fazla
oldugunu goriiyoruz. Ozellikle sanatin ilerleyen dénemlerinde (soyut sanat) bu
konuda artis gozlemlenmektedir. Bunun baglica nedeninin miizigin soyut
yapisindan kaynaklandigini daha 6ncede sdylemistik. Bu yonelisteki diger 6nemli
bir neden de miizikteki formlarin, 6zellikle de soyutgu resim formlarina doniisiim
pratiginin daha fazla olmasindandir. Ressamlar somut bir alan igerisinde soyut bir
alan olustururken, yine soyut olan verilerden yaralanmak ve bdyle verilerin

sanat¢inin dikkatini ¢ekmesi olagan bir durum olarak goriilebilir.

Mondrian, Klee gibi ressamlar, daha 6nce miizikle baglantilar1 bir konser sahnesini
eserlerine aktarmaktan ibaret olanlar1 agarak, dogrudan dogruya sesle, renk ve
bi¢cimin plastik yapis1 arasinda ‘dogal’ gecisler aramislar, boylece de bir anlamda,
‘isitsel’ olanla ‘gdrsel’ olanmi eslestirme yolunu se¢mislerdir. Ortakligi, daha ileri
asamalara gotiirmenin, iliskiyi daha da derinlestirmenin yolunu aganlar, bu
bakimdan daha ¢ok soyut sanatla ugrasan ressamlardir®?. Zaten bir konser sahnesini
resimleme miizigin etki alaniyla alakali bir durumdur. Yani miizikten etkilenen
veya miizikle ilgilenen sanatgilarin resimlerinde miizik sahnesi konu edinmeleri,
sahnenin etki alanini hissettirmek amaglidir. Bu duruma resimlerinde miizik etkisi
altinda calg1 aletlerini resimleyen sanatgilar da dahil edilebilir. Soyuta yonelenler
yapisal olarak miizigi inceleyenlerdir. Bu sanatcilar miizik {izerine diisiiniirler,
kuramsal ¢ikarimlarda bulunurlar ve diisiinsel boyutta ulastiklar1 sonucu
resimlerine kendi sanat anlayiglar1 g¢ercevesinde aktarmayir amaglarlar. Bunu

yaparken de soyut sanattan yardim alirlar.

2
Zage.
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Resim ve miizigin bi¢cimlendirme &geleri, yapilari ve birbirlerine kogutluklar
lizerine olan arastirmalara, incelemelere baktifimiz zaman bu silire¢ bizi ¢ok eski
tarihlere kadar gotiiriir. Siire¢ icerisinde isitsellik ve gorsellikteki etki alanlar
irdelenir. Bu esnada ses yapilart lizerinde durulur, rengin dalga boyu tipki seste
oldugu gibi aragtirilir, yogunluklar ve siddet hesaba katilir, armoni degerlendirilir.

Diisiinsel boyutlarda Goethe ve Newton renk-ses ikilisine dair c¢ikarimlarda
bulunur. Bu ¢ikarimlar daha sonralar1 bir ¢ok sanat¢i ve bilim adamina da ses-renk
konusunda yol gosterecektir. Newton, 151k ve renk iizerine bulgularini 6zetleyen
“Optik” kitabinda prizmadan gecirdigi 151k ile elde ettigi yedi rengin, iginde
yabanci1 sesler bulunmayan (diyatonik) gama ait olan yedi notayla iliskisi oldugunu

ileri siirer™>.

' o g o oS
oﬁoaﬁa" "
c D E F G A B

Resim 7 Newton, 7 renge es deger 7 ton skalasi
(Peacock, Kenneth. “Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of Technological

Experimentation.” Leonardo, Vol. 21, no: 4, 1988, 5.398.)

Goethe “Renklerin Teorisi” adli kitabinda “Renkler ve sesler, bir kaynaktan
beslenen iki nehir gibidir34” der ve olusturdugu renk kuramlariyla Newton’un Fizik
yasalarin1 daha da ileri tasir. Rengi, zihinsel algi ile aciklar ve goze gelen
goriintiiniin 6tesinde, goz yerine algiya hitap eden rengin 6zelliklerinden bahseder.
Gorme isleminin karmasik ve zihinle alakali bir islem olmasindan dolay: zihinsel

. < 35
etkisinin de varligini savunur™.

1787 yilinda Ernst Chladni, yaptig1 bir incelemeyle dikkat ¢eker. Ses frekanslarinin
etkisiyle sekillenme olup olamayacagi yada bu sekillenmenin ne diizeyde oldugunu

aragtiran sanatg1 kare bir levha iizerine serpistirdigi kum taneleriyle ilging bir

33 John Cage, Colour and Culture Practice and Meaning from Antiquity to Abstraction, Thames and
Hudson, 1995, London and New York, s. 232

3* Millei Shaw, “Visible Deeds of Music”, Yale University Press, 2002. s.70

3% Salah Birsel, Goethe: Biraz Daha Isik, 1992, Istanbul, s.364
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deneye imza atar. Keman yayinin etkisiyle titresen levhalar kuma yon vermektedir
ve sese gore kum degisik sekiller almaktadir. Bu deneyle, diizenli seslerin etkisiyle
levha tizerinde diizenli goriintiiler olusturulur. Aslinda bu durum bir nevi sesin
goriintiiye donlismiis yada sekle biirtinmiis halidir diyebiliriz. Fakat yinede bu kit
kosullar igerisinde ne kadar kuvvetli bir doniisiim yasanabilecegi tartismalidir. Ama
yinede sesin titresim giiciine gorsel bir kanittir denebilir. Bu durum, sesin titresim
yoniinlin etkisiyle miizigin goriiniir kilinmas1 deneyidir. Bir baska deney yine
miizigin goriiniir kilinmasia dairdir ve bu sefer karsimiza renklerle olusturulmus
goriintiiler ¢ikar. Bu deney Newton’un renk kuramindan hareket edilerek tasarlanan
bir renk klavyesiyle olusturulmaktadir. Louis Bertrand Castel 18. yiizyilin ilk
ceyreginde, “Clavin Oculaire” adli bilinen ilk renk klavyesini olusturmustur.
Klavyenin ¢aligma prensibi su sekildedir; Eski tip bir piyanonun her bir notasina es
deger renkler verilir. Tuglara bagli olan makaralarla 15181n yansitildig1 pencereler
acilip kapatilir. Isiga filtre olarak renkli kagitlar kullanilir ve ¢alinan notalarla agilip
kapanan pencereden yansiyan isiklar renkli filtreler sayesinde melodileri renksel
olarak goriiniir kilar. Basit bir sistemden olusan renk klavyesine dair agiklamayi
yaraticisi su sozlerle dile getirir; “Mavi mi istiyorsunuz? Parmaginizi en soldaki ilk
tusun tizerine koyun. Ayni rengin daha agik bir tonunu mu istiyorsunuz? Sekizinci
tusa basin. Eger renginizin iki derece ya da ii¢ derece daha agik olmasini

istiyorsaniz, 15inci ya da 22 inciye basarak ilerleyebilirsiniz>®.”

Ortaya ¢ikan buluslara yeni ve daha gelismisleri ekleyenler genelde matematikg¢i ve
fizik¢ilerdir. Matematiksel oranlarla ve fizigin el verdigi kosullarda sesin renge
doniisiim caligmalar1 devam eder. Ses frekansi lizerine ¢aligmalar yapan bir diger
isim Blackburn 1844 yilinda “Armonograf’ adinda bir alet olusturur. Alet bir
masadaki deliklerden sarkitilan sarkaglarin, birbiriyle dik a¢1 yapacak sekilde
salimm yapmastyla olusturulmustur®’. Sarkaclarin kollarinda kalemler bulunur ve
ses frekansiyla dogal salinimini yapan sarkaglar kalem yardimiyla belirli sekiller
cizerler. Sarkaclarin degisen boylar1 olusan goriintiilerde de degisiklikleri yeni

sekillerin olusumunu saglar.

36 Kenneth Peacock, Leonardo, “Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of
Technological Experimentatio”, 1988, Vol.21, No.4, p.400

37 Anthony Ashton, Armonograf Miizikteki Matematigin Gérsel bir Rehberi, Ne Kitaplar Yayinevi,
Istanbul, 2004, s.24
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19. yiizyil ortalarinda matematik¢i Jules Antoine Lissajous yeni bir alet olusturur.
Bu alet sesin goriintiiye doniisiimii i¢in yapilan ve sesin yine titresim 6zelliginden
yararlanan bir alettir. Titresim 6zelliginden faydalanilan ses dalgalariyla diiz zemin
lizerinde goriintiiler olusturulur. Iki kollu ¢elik ve akoru sabit ses olgiisii olan
diyapazonun ucuna ayna yerlestirilerek 151k yansitilir. Ufak vuruglarla diyapazonun
titresimi saglanir ve bu titresimle diiz bir ¢izginin yansimasi saglanir. Tipki bir akor
etme durumu gibi diisliniilebilir. Diyapazon sesin akorunda kullanilma gorevini
goriintiiniin akoru ig¢in istlenir. Diyapazondan yansiyan 1sik, yine bir ayna
yardimiyla bir yiizeye yansitilir ve sinilis egrisinin goriintiisii olusturulur. Bu
yontemde diyapazon birim olarak kabul edilir ve bu birimler arttirilarak ses
frekanslarindan olusan sekiller bir biitiinde yeni sekilleri meydana getirir. Bilimsel
bir deney diizeyinde sesin gorsellestirilmesine farkli bir yaklasim olarak

gosterilebilir.

Resim 8 Jules Antonie Lissajous, alet kurulum hali, 1857

(Lincoln Laboratory-Tom Irvini, (Newsletter) haber biilteni, agustos 2006, s.8)

Resim 9 Jues Antonie Lissajous, (olusan goriintiiler) ‘Lissajous figures’ "Etude Optique des

Mouvements Vibratoires," Annales de Chimie et de Physique 51 , 1857

(Sandra Clara University/exhibits; http://www.scu.edu/archives/exhibits)
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19.yiizyilda gergeklesen bilimsel buluslardaki ilerlemeler ve renk ses iizerine
olusan merakla beraber doniistiiriicii aletlerin olusturulmasina devam edilir.
Amerikali mucit Bainbridge Bishop ahenkli miizigi benzer bir tarzda uyumlu
renkler olusturmak icin ¢ikis yolu goriir. Mucide gore gokkusaginin 15181 dogal bir
harmonik akordur. Benzer miizikal 6l¢eklere renk atamak iizerine yaptig1 bir ¢ok
arastirmadan sonra yeni bir alet olusturur. 1877 yilinda insa ettigi renk organinda
renk, cam sayesinde dagilma gosterir. Alet pedallarla ¢alisir ve miizigin duygularini

ifade etmeye yardimei olmasi adina miizisyen tarafindan kullanilir®®,

Resim 10 Bainbridge Bishop, alet ¢oziimlemesi ve insa edilmis hali, 1877

(Kenneth Peacock, Leonardo, Vol.21, No.4, “Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of
Technological Experimentatio”, 1988, p.398)

1893 yilinda Alexander Wallece Rimington “Colour Organ” adini tasiyan yeni bir
renk enstriimani olarak agiklanan aletini tiretir. Alet, yaklasik 3 metre boyutundadir
ve 14 lamba, anilin boyayla verniklenmis ¢ok sayida filtreden olusur. Alet, renk ve
ses titresimleri {izerinden birbirine kosut doniisiimii saglamasiyla islevini
gerceklestirir. Ses perdesini degistirmeye yarayan pedallarla ses frekansi saglanir ve
bu frekansa es deger olan renk frekansi atanir. Alet sessizdir, piyano gibi ses
liretimi yapmaz ama notalara ve frekansa es deger renkler olusturur. Sanatg1 1895
yilinda Londra yaptig1 gosteriyle beraber olusturdugu renk enstriimanini tanitir.

Ayni yil igerisinde dort ayri konserde Wagner, Chopin, Bach ve Dvorak’in

3K enneth Peacock, Leonardo, “Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of
Technological Experimentatio”, 1988, Vol.21, No.4, p.398.
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eserlerine kendi bulusuyla eslik eder % Bir miizik eserin renge donistiirilmiis
haline dair biiyiik 6nem tasir. Ciinkli bir sesin, bir notanin renklerle goriiniir
kilinmasinin 6tesinde, bir eserin renk sistemiyle goriiniir kilinmasi halidir.
Bestecinin eserinin renk doniisiimiiyle ses boyutundan goriintii boyutuna ge¢mesi
bu alet ile saglanmis olur. Sanat¢1 1911 yilinda yayimlanan “Colour-Music: The
Art of Mobile Colour” adli kitabinda da kendi renk teorisine ve olusturdugu sesin

doniisiimiinii saglayan aletini genis bir sekilde anlatir.

Resim 11 Alexander Wallece Rimington “Colour Organ” adli bulusu ile,1893

(Kenneth Peacock, Leonardo, Vol.21, No.4, “Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of
Technological Experimentatio”, 1988, p.399)

3% Anthony Ashton, Armonograf Miizikteki Matematigin Gorsel bir Rehberi,
Ne KitaplarYaymevi, Istanbul, 2004, s.24
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Resim 12 Alexander Wallece Rimington,
Colour Organ i¢in Scriabin’in Prometheus The Poem Of Fine ¢oziimlemesi

(Kenneth Peacock, Leonardo, Vol.21, No.4, “Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of
Technological Experimentatio”, 1988, p.399)

En ¢ok taninmis ve {in salmis bir bagka renk klavyesi ise Thomas Wilfred’e aittir.

b

Bu renk klavyesi “Clavilux” adiyla bilinir ve 1922 yilinda gelistirilmistir. Alet
diger renk klavyelerine gore koklii farkliliklar tasir. Nitekim bu aletten Once
gelistirilen diger doniistiiriicii aletler hep bilimsel ¢aligmalara temellendirilmistir.
Kullanilan sesler matematiksel ve fiziksel deneylerle renk ve sekillerin
frekanslarina donistiiriilmiis, bu islem yapilirken de hep es degerlik gdzetilmistir.
Wilfred’in gelistirdigi renk klavyesi ise daha 6znel bir renk klavyesidir nitekim
renk ve ses arasinda direk bir baglant1 bulunmaz. Bilimsel kosutluklar gozetilmez.
Alet sanat¢inin kendi sanatina katki saglamasi ve kendi tarzini ortaya koymasi i¢in
gelistirdigi bir alettir. Calisma prensibi ise; miizigin melodik ritmine gore renklerle
hareketli bir kompozisyon saglanarak goriintiilerin olusturulmasi seklindedir.
Sanatc1 kendisinin olusturdugu bu yeni tarzindaki kullandig1 soyut dili Kandinsky’e
bor¢lu oldugunu ifade eder. Wilfred de tinsel bir duyarliliga sahiptir ve kendi
sanatini Kandinsky’e yakin gérmesinin en 6nemli sebeplerinden birini bu 6zellik
olusturur. Sanat¢inin kendi sanati adina olusturdugu aletinin yani sira ev i¢inde

kullanima yonelik ve ayni sistemi barindiran “Lumia Box™ adin1 alan bir diger
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aletinde {iretimini saglamlst1r4°. Yiizyilin basindan beri gergeklestirilen 151k ve renk
klavyeleri resme, miizige olan katkilar1 yaninda animasyon ve deneysel filmlerin
gelisimine katkida bulunmustur. Boylece 151k, renk, ses ilizerine diisiinmeler hizla
devam etmis, bir c¢ok sanat dalina katkisi bulunan bu iiretimler teknolojik
gelismelerden de oldukca faydalanarak gelisim siireclerine devam etmislerdir. Her
yeni bulus, resim ve miizik adina atilan bir adimdir. Coziimlemeler bu agidan

biiytlik 6nem teskil eder.

Resim 13 Thomas Wilfred, “Clavilux” adli bulusuyla.1922

(Kenneth Peacock, Leonardo, Vol.21, No.4, “Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of
Technological Experimentatio”, 1988 5.403)

Resim 14 Thomas Wilfred,

“Clavilux” adli bulusuyla sesi doniistiirdiigii 151k goriintiileri, 1922

(Kenneth Peacock, Leonardo, Vol.21, No.4, “Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of
Technological Experimentatio”, 1988 5.403)

% Kenneth Peacock, Leonardo, “Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of
Technological Experimentatio”, 1988, Vol.21, No.4, p.403.
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Teknik yonden gelismeler bu 151k makinelerinin gelistirilmesinde 6nemli katkida
bulunmustur. Bir ¢ok miizige duyarli sanat insani kendi sanatlarimi 151k
makineleriyle gelistirirken daha genis alanlara da fayda sayladmislardir. 1937
yilinda sanat¢1 yoniiniin yan1 sira mithendis olan Frederick Bentham’in gelistirdigi
151k konsoyu uzun yillar boyunca sahne 151k tasarimlarinda kullanilmis ve
sahnelerdeki 1s1k kullanimlarinin gelismesinde rol oynamistir. Bentham’in konsolu
bir elektrik sistemiyle donatilmig, ciddi miihendislik bilgisi gerektiren, bir ¢ok
elektronik ekipmanin yani sira biinyesinde motor da barindiran bir alettir. Konsol,
sahneyi uzaktan kumanda seklinde control eder. Elektrik sistemi, konsol ve sahne
arasinda dosenmis ve tek bir insanin kumandasinda miizikle sekillenen 1s181
sahneye tagimak tizere ayarlanmistir. Miizik tuslari, sisme pedallar ve ayni1 zamanda
ayak pistonlariyla beraber control edilen 151k, sisteme baglanmis renkli filtrelerle
saglanir. 11k gelistirildigi yillarda son derece karisik ve biiyiik yer isgal eden alet
daha sonralar1 gelistirilerek islevsel hale getirilir. Konsol, miizik esliginde 151k
gOsterisi sunar ve bale, opera, tiyatro, revii gosterilerinde sahne 1s1k-ses

. .. .. 41
yonetiminde gorev alir ™.
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Resim 15 Isik konsolunun ilk gelistirilmis hali; Frederick Bentham Londra’da bir tiyatro
performansi dncesi konsor iizerinde ayarlamalar yaparken, 1937

(Kenneth Peacock, Leonardo, Vol.21, No.4, “Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of
Technological Experimentatio”, 1988, p.404)

#'Kenneth Peacock, Leonardo, “Instruments to Perform Color-Music: Two Centuries of
Technological Experimentatio”, 1988, Vol.21, No.4, p.404.
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Resim 16 (Konsolun gelistirilmis hali) control paneli, Royal Drury Lane, London, 1972
(Frederick Bentham, The Art of State Lighting, 1976, s.232)

Resim 17 Konsolun bagli oldugu 1siklandirma sistemi, Royal Drury Lane, London, 1972
(Frederick Bentham, The Art of State Lighting, 1976, 5.232)
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3.Tiirk ve Bati Kiiltiiriinde Miizik ve Tiirk Miiziginin Bat1 Miizigiyle

Karsilastirilmasi

3.1. Dogu Miiziginin Bat1 Miizigi Uzerindeki Etkisi

Kiiltiirler aras1 etkilesim her cagda karsimiza ¢ikan bir olgudur. Yerel cgerceve
icinde gelismis bir kiiltiir, zaman igerisinde veya kisa bir siirede gogler, biiyiik
savaglar neticesinde bir yerden bagka bir yere tasinmus, farkli kiiltiirler i¢inde yok
olmus ya da baska goriiniislere biirlinmiis hale gelmistir. Yiizyillar boyunca
yeryliziinde siirlip giden bu etkilesim sonucunda yirminci yiizyil itibariyla bir
degerlendirme yapildiginda {i¢ ana karakteristik kiiltiir sayilabilir; Avrupa kiiltiird,
Asya kiiltlirii ve de Afrika kiltlirii. Bu baglamda Amerika ¢ok farkli kiiltiirler
etkilesiminin bir Ornegidir. Kiiltiir etkilesiminde bugiline geldigimizde ise cok
yogun bir etkilesim gdrmekteyiz. Zorlamaksizin, olagan seyrince ve giiclii bir
bicimde gergeklesen kiiltiir etkilesimine en uygun ortami kuskusuz teknoloji
saglamaktadir. Teknolojik gelisimin kullanim araclari tiim diinyaya yayilmis ve bir
yasama bicimi halinde insanlarin hayatlarinda yer etmistir. Boylelikle insanlar var
olduklart kiiltlirleri igerisinden diger kiiltiirlere pencere agarak bireysel ya da
toplumsal bir etkilesimi hizlandirmiglardir. Ayrica giinlimiiziin 6zgiirliik olanaklar
bireye kendi kiiltiirlinden ¢ikip bagka kiiltiir baglar1 aramasina ve bu baglari
stirdiirmesine hak tanimaktadir. Sonug olarak etkilenmeye olabildigince agik bu
ortam bir ¢cok melezlesmeye ve yeni yaratilara zemin hazirlamaktadir. Olumsuz bir
sonu¢ olarak da kendini bambaska bir kiiltiirin i¢inde bulup ona adapte olmaya
calisma yada hi¢ aligkin olunmadik bir kiiltiirde yeni arayiglara girisme bir ¢ok
basarisiz sonu¢ dogurmaktadir. Ozellikle yirminci yiizyil baslarina gelindiginde
yeni olusan teknoloji ortaminin sagladig etkilesim giicii, kabugundan kurtulmus

insanin Ozgiirlesme ortami, sindirilerek bir kiiltiire ulasmay1 degil de birdenbire
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karsilagilmis bir durumun i¢inde kendini bulma gibidir. Nitekim buna hazir bir

altyapi varsa da olaganiistii sonuglara gidebilmek olas1 bir durumdur.

Bu etkilesimler icerisinde 6zellikle 20. yiizyilda miizik baglaminda da Dogu/Bati
arasinda biiyiik etkilesimler goriilmektedir. Evrensel boyutlara ulasmis Bati sanatini
diistinecek olursak, bunun disindaki kiiltiirlerin Bat1 sanatindan etkilenmeleri ¢ok
olas1 bir durumdur. Bati’nin evrenselligine karsin Dogu sanatinin da kendine 6zgii
karakteristik yapisi kiiltiirleri birbirine ¢ekmeye ve merak uyandirmaya hala devam

etmektedir.

Bat1 sanatinin miizik {izerinden evrensellige su sekilde 6zetlenebilir;

1200’lerden bu yana baslayip siirekli zenginlesen, kopuksuz, birbirinden farkli
fakat birbirine bagli anlatim halkalarinin 800 yil sonunda kaynak miizikten ¢ok
Otede fakat onun tohumunu tasiyan bir noktaya gelmesidir; en ufak, dnemsiz bir
sayfast bile kaybolmamis binlerce, on bilerce yapittir; bu yapitlar1 sanat, estetik,
teknik bakimdan inceleyen, siniflandiran binlerce, on binlerce kitaptir; bu miizigi
goriisliyle, elestirisiyle besleyen sayisiz tartisma; calgi yapicisi, calgicisiyla,
yayimcisiyla biiyiik bir diinyadir; 1920’lerden beri, o zamana dek boslukta yitip
giden seslerin bir daha silinmeyecek gibi saklanmasi, zaten saklanmakta olan bu
hazinenin, kagittan sese doniiserek saklanmasidir. Bat1 miizigi ¢ok seslidir. Seslerin
Otesinde, insani, psikolojisini, dogay1, hareketi, renkleri, siiri, romani1 anlatmak
ister. Kendi kendisini hem goklere cikarir hem yadsir; farkli insanlar1 yan yana
getirir; uzaklastirir; hem asir1 bireyseldir, hem kurumlagmistir; ticari bir metadir,
almip satilabilir; miizelerde saklanir; turistiktir; en kiiciik ¢ocuklar da onunla
ugrasir en yiice miizik¢ilerde. Bu niteliklerle Dogu miiziginde de karsilagiriz fakat
bir kaciyla. Hepsini birden anca Bati sanatinda buluruz. Bu yilizden Avrupa miizigi
de diger bir ¢cok sanat dali da evrenseldir®.

Batinin evrensellige ve bati sanatindan etkilenmelere karsin 6zellikle 20. yiizyil
baslarina dek dogu miiziginin ¢okseslilikten sonraki bati miizigine etkisi oldukga
ylzeysel ve dekoratif diizeydedir. “Turqueries” diye adlandirilan ve 1700’lerden

1800’lerin ilk birkag on yilinda moda olan Tiirk konulu operalar ve bunu

#2 flhan Usmanbas, “Yirminci Yiizyilda Dogu’dan Bati’ya — Bati’dan Dogu’ya Miiziksel
Etkilesimler”, Tiirkiye 'de Sanatin Bugiinii ve Yarini (tebligler), Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi 1.Ulusal Sanat Sempozyumu, 1985, Ankara, s.242
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destekleyen opera tinisi, Avrupa’nin yani basinda ve ondan bir o kadar uzak olan
bu {iilkenin kimi zaman diigsel kimi zamanda alayci bir yansimasiydi. 19.ylizyilin
sonuna dogru Avrupa miizigine karst Dogu’dan etkilenmeye baslayan biiyiik
besteciler yeni bir arayigin ve yeni yaratilarin habercisiydiler. Ozellikle o dénemde
Hint ve Cava miizigindeki farkli tempo katlarinin st {iste gelmesi olayr daha
sonraki donemlerde de bir ¢ok bestecinin yapitlarinda goriilmektedir. Duruma
ornek olarak; Stockhausen’in ‘Gruppen’ (1955-57) adl {i¢ orkestra igin partisyonu*
verilebilir. Ug sefle yonetilen bu yapitta orkestralar zaman zaman ti1 bakimindan
farkli ses ortamlarin1 farkli tempolara girerek bir siire yiiriitiiyor, sonra bir baska
notada birlestiriyorlar. Usmanbag’in “Devr-i kebir” (1947) adli vurma c¢algilar
altilis1 i¢in olan yapitinda ayni ritim kalibinda bir siire birlikte ¢alan calgilar yapitin
orta yerine dogru yoneliyor, bir bdliimii hizlanirken, ayni ritm kalibi, bir
boliimiinde agirlagiyor; bir noktadan sonra da verilmis ritmik goézeler {izerinde
dogaglama yapmaya bashyorlar43. Bu arada bazi batil1 miizik sanatg¢ilarinin vurma
calgilar1 kullanisinda da doguya has inceliklere rastlamaktayiz. Yine bunun yaninda
Hint makamlarindan yararlanan, ezgi ve armoni gelistiren, Uzakdogu temalar1 ve

armonileri kullanan, egzotik sinirlara yaklasan bestecilerle karsilagsmaktay1z.

1910’1arda Avrupa dist miiziklerle ciddi bigimde ugrasan 6nemli bir besteci de Bela
Bartok’dur. Dogu Avrupa miizikleriyle oldugu kadar Tiirk ve Arap miizikleriyle
bilimsel bir yaklasimla ugrasmis olan Bartok’un miiziginde Bati duyarliligina
genellikle kapali olan ¢eyrek sesler, bazi ¢calma ve sOyleme yontemleri, 6zellikle
baz1 ezgisel ve armonisel yonler, en ¢ok da aksak ritimler, davul vurumsallig
icinde ele alinmistir. Ayni yillarda Orta Avrupa’da Webern’in miiziklerinde bir
baska duyarlilik dikkat ¢eker. Cok smirli bir modal malzemenin renk ayrintisi
cesitlemesine ugramasi dikkat ¢ekicidir. Asya miiziklerinden dogrudan dogruya
etkilenmis olmasi sdylenemese de Strawinky’nin ‘3 Japon Siiri’ni, Scriabin’in
‘Atesin Siiri’ni, Busoni’nin kuramsal yazilar1 yaninda ‘Hindistan Ginligi’ gibi,
Mahler’in ‘Das Died von der Erde’ gibi dogu temalarini ve sanat anlayisini isleyen
yaz1 ve yapitlar Weber’in kisa fakat yogun parcalarini, ‘dortliiklerini’ (Japon siiri
yada Hayyam’da oldugu gibi) hazirlamis ve bestelemis olabilir. Bu tutum birkag

ylizyildir ‘sdylev’ mantigina dayali Avrupa miiziginin ¢ok otesindedir. Bu yiizden

Page., 5238
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arkadas1 Alban Berg’in bir mektubunda Webern’e yazdig1 yazi da ‘Hicbir yapit
senin Op.22 Dordil’iin kadar ylizde yliz orijinal olamaz’ demesinden de

anlagilmaktadir® |

[Than Usmanbas, daha sonraki dénemlerde de Avrupa sanatma bir ¢ok 6rneklemeler
getirerek yeni arayislarin salt Avrupa sanat algisindan uzak oldugunu ve bunu
yapan sanatgilarin ister istemez yaptiklar1 miizikte doguya yaklastigini belirtir. Bu
sanatcilar doguya yaklagirken dogunun bir ¢ok kabul gérmiis 6geleriyle benzerlik
kurarlar ve kendilerine 6zgii bir yarat1 olustururlar. Fakat yine de bu yonelis bilingli
degildir, isteyerek ele almman ve yeni sonuglara ulasilan bir yol degildir ama
kiiltiirler ve sanatlararasi etkilesimin zemin hazirlamis oldugunu ve bu calismalarin
Dogudan bi haber olarak yapilmadigin1 belirtir. Bu yeni arayiglara ve ses
denemelerine giren bestecilerin dolayli bir Dogu etkisiyle yeniliklerini
gerceklestirdiklerini ve bir ¢okta yan yol agtiklarini, bu yan yollardan devam

edenlerin de dolayli olarak Dogu miizigi etkisiyle yaratilara giristiklerini belirtir.

3.2. Bat1 Miiziginin Tiirk Miizigi Uzerindeki Etkisi

Tiirkiye’nin Bati’dan alip kendi geleneksel miizigi ile ¢agdas evrensel Tiirk miizigi
alaninda Batiya katmaya hazirlandig1 ortamda, ilk bati miizigi 6rnekleri askeri
bandolarin 1830’da Donizetti Pasa’nin nezaretinde kurulmasiyla iilkeye girmistir.
Evrensel miizige gercek acilma ve dnemli temellerin atilmasi Atatiirk’{in Ankara’da
“Musiki ve Temsil Akademisi” projesini Devlet Konservatuari olarak kurmasindan
sonra olmustur. Ilk kusak bestecilerimizin getirdigi, ornek olarak Cemal Resit
Rey’in Tiirk ezgisini yeni bir tin1 iginde vermesi ve miizik yapitinda resmi ve insant
getirmesi, enstantaneler seklinde fotograf ¢ekercesine miizikler olusturmasi
(Enstantaneler, 1931), Saygun’un Yunus'un felsefesi ve hiimanistik igerigini
dramatik bir gelisim i¢inde anlatmasi (Yunus Emre Oratoryosu, 1946), Akses’in

Ankara Kalesi(1942) bu yapitlar geleneksel miizigimizde devrimsel yapitlardir.

“a.g.e., 5.240

45a.g.e., s.241

*Partisyon : Bir miizik yapitinin partilerinin belirtildigi nota yazisi; tiim ¢algi partilerinin ortak porte
¢izgisinde, ayni hizada yazilmis bigimini i¢eren biiyiik boyutlu defter. [Partition (Fransizca)]
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Yapilan bu sentez yinede kalici bir siire¢ degildir. Eserlerin evrensellesmesi ve
kaliciliginin saglanmasi sentezlerin tutarlilifi, bunlar {izerinden diisiiniilmesi ve

aklin siizgecinden gegirilmesiyle saglanacaktir®®.

Geng kusaktan onemli bir miizisyen de Fazil Say (Ankara,1970)’ dir. Oratoryo*
yazmis bir miizisyen olmasi bakimindan Tiirk Miizik Sanat1 i¢in biiyiik 6nem teskil
eder. 2001 yilinda “Nazim Oratoryosu” (piyano, solo ses, koro ve orkestra i¢in) ve
2002-2003 yilinda da “Metin Altiok igin Agit” orotoryosunu ( piyano, solo ses,
koro ve oda orkestrasi i¢in) yazmustir. Bu orotoryolar Tirk ezgileri ve Tiirk
miizigine dair degerler barindirir. Kendi miizigimizin gelecegi, yasatilmasi, yeniligi

adina gen¢ miizisyenin verdigi eserler biiylik bir adim niteligindedir.

Fazil Say'in Nazim baslig1 altinda besteledigi eser, sarkicilarin ve siir sunucusunun
yani sira, genis bir karma koronun ve senfonik orkestranin ifade olanaklarini
kullanirken, kimi yerde usulca duyurulan lirik havayi, kimi yerde yiiksek ses
giirliiligi ile haykiran bir toksozliligi icermektedir. Miizik, hem siirlerin yogun
anlatim giliclinii vurgulamay1 Ustlenmis, hem de basl basma duygusal yiikselisi
temsil etmektedir. Nazim, opera, oratoryo gibi sahne miiziklerine yakinlhk
gostermekte, ancak kurulusu ve igerigiyle onlardan ayrilmaktadir. Birbirine baglh
bes boliimden olusan ve 6zgiir form yapisiyla yaklasik 70 dk.siiren eser makamsal,
tonal ve atonal tekniklerle genelde halk miizigimizin renklerinden yararlanmakta,
siirle miizigin gorkemli bilesimini yansitmaktadir. Siirle miizigin sarmalligindan
kaynaklanan atmosfer, yorumcularin igtenligi ile daha da renklendirilmistir. Genco
Erkal, siirlerdeki giiclii ifade ozelliklerini biiyiik bir duyarhilikla dile getirirken,
sOyledigi sarkilarla siir ve melodiyi kaynastiran Zuhal Olcay ise Fazil Say'in piyano
esligi ile biitiinlesmektedir. Karma koro ve senfonik orkestra zengin ise konserdeki

siirsel ve miizikal anlamu biitiiniiyle birlestirmektedir.*’

“Metin Altiok i¢in agit” orotoryosu ise 2 Temmuz 1993’de Sivas’taki Madimak

Oteli yangminda hayatini kaybeden sair Metin Altiok’un anisina bestelenmistir.

“a.g.e., 5.245

" Anonim, Fazil Say, Nazim Hikmet Orotoryosu DVD kapak yazisindan, 2007

*Qratoryo: Kutsal konulu bir metin istiine ¢algilar, koro ve solistlerce seslendirilmek i¢in yazilmus,
sahnelenmeyi gerektirmeyen tiir. [Oratorio (Italyanca)]
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Fazil Say’in seckisi olan 12 siirin yer aldig1 Metin Altiok Oratoryosu {i¢ bolimden
olusur. Eserin, ‘Dalmis Kendi Kendime’ baslig1 altindaki boliimiinde Metin Altiok
anlatilir. ‘Bingdl Soneleri’ baglikli ikinci bdliimde sairin Bing6l’de kaleme aldigi
siirlerini yorumlayan Fazil Say’in Metin Altiok Oratoryosu’nun {igiincli temasini

ise ‘Oliim’ olusturmaktadir®®.

Bat1 sanatinda resimden etkilenerek beste olusturan miizisyenlere tarih boyunca
tanik olmaktayiz. Imgelerden yola cikarak gdziiniin dniinde gordiigii -yada cizdigi-
resmi miizige c¢eviren ve gordliiglim resmin miizigini yapiyorum diyen Vivaldi’ye
daha once de deginmistik. Ayrica Rus besteci Mussorgsky (1839-1881), “Bir
sergiden tablolar” admi tasiyan eseriyle, mimar ve ressam olan arkadast Victor
Hartmann’in anisina sanatgimin bir sergisinde yer alan 10 adet tablosunu
yorumlayarak hayatinin en basarili iglerinden birine imza atmistir. Mussorgsky nin
yorumu, gorsel olan tablolarin melodilerle ¢izilmesi ve gorselin  sese
doniistiiriilmesi denilebilir. -Hatta bu miizik yorumunu Tiirk resim sanat¢ist Hiilya
Diizenli kendi sanatsal slizgecinden gegirip tablolarinda isleyerek eseri yeniden
resim haline doniistiirmiistiir.- (Bu konuya tezin ‘Hiilya Diizenli’ bdoliimiinde
yeniden deginecegiz.) Bu baglamda Tiirk miizik sanatinda ilhan Usmanbas (1921)
onemli bir yer teskil eder. Usmanbag tablolar1 aynt Mussorsgky’nin yaptig1 gibi
miizige donistiirmektedir. Resmin zihindeki c¢agrisim yoluyla imgelerin goriiniir
kilinmasina degil, -ki bu sekilde yapilmis olsaydi da biiyiik 6nem tasirdi- birebir bir
eserin miizige doniistiiriilmesine Usmanbas’in bestelerinde taniklik ediyoruz. ilhan
Usmanbas, ilk olarak 1947 yilinda besteledigi “Yayli Dordiilii”niin son boliimiinde
resimle karsilagir. Bu farkindaliktan sonra ilk olarak Matisse’in tablolariyla
ilgilenir. Matisse’deki zitliklar, saf renkler, akicilik, doniip dolasmalarla
gerceklesen devinim, siisler, biiyiik lekeler gibi resimdeki ana temalar ve bu
temalarin ressam tarafinda ustaca kullanilarak gerceklestirdigi resimsel oyunlardir
Usmanbas’i Matisse’e yonelten. Besteci Ilhan Usmanbas, boylelikle miizigin
gereksinim duydugu bir ¢ok seyin karsisina resimde ¢iktigini soyler. Onun resmi
miizige aktarimi, resmin etki alamiyla alakali degil, resmin yapisiyla alakalidir.

Resmin iizerinde biraktigi biiylik etkiden ¢ok resimsel Ogelerdeki miithis etkiyi

* Anonim, ntv-msnbe/ arsiv/ “31.Uluslar Arasi Istanbul Miizik Festivali, Fazil Say’dan Metin
Ustiinok’a Agit”, ¢gevrimi¢i; www.arsiv.ntvmsnbc.com/news, 2003
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miizige c¢evirmek ister. Besteci, Matisse’deki incelemelerinin ardindan Dali’ye
yonelir. Bdylece 1952-1956 yillar1 arasinda, “Dali’den Ug¢ Tablo” adli eserini
gerceklestirir. Eserdeki ii¢ tablo Dali’nin “Aziz Antoine’in Hesaplagsmasi”, “El
Centaura” ve “Uyumlu Parcalanan Melek adin1 verdigi tablolaridir. Usmanbas bu
calismasint 12 ton teknigine gore gerceklestirir. Bu teknigin iizerine Dali’nin
resminde kullandig1 dikey-yataylar, ritm, kompozisyon kurgusu, dagilip birlesen

bigimleri otutturur ve kendi kurgusuyla bu ii¢ tabloyu miizik eserine ¢evirir®.

Miizigi resme aktarmaya gelince, Tiirk miiziginin ve Tiirk ezgilerinin tagidig1 kokli
gecmise, deger ve dneme yukarida ki boliimlerde degindik. Bunun yaninda, miizigi
resme aktaran veya resimlerinde miizikten izler barindiran ressamlarimizin hemen
hemen hepsinin bati miiziginden etkilendigini goérmekteyiz. Ressamlarimizin
yabanci ressamlarla beraber bati miizigi {izerine olan arastirmalarina,
etkilenmelerine ilerki boliimlerde de tanik olacagiz. Burada dikkat ¢eken 6nemli bir
husus, miizikten izler tasiyan ressamlarimiz arasinda miizikle profesyonel anlamda
ilgilenenlerle beraber diger Tiirk ressamlarin resimlerinde Tiirk miiziginden hi¢ bir
etkilenme goriilmemesidir. Bu agidan tek bir ressam net olarak genellemenin
disinda kalir, o da Tiilin Kiper’dir. Kiper, bati anlayisindaki bir ¢ok bestecinin
eserlerini gorsellestirdigi gibi Tiirk miizik sanatindan da eserler gorsellestirir.
Vivaldi, Bach, Beethoven gibi iinlii miizik adamlarinin eserlerinin yan1 sira Ferit
Tiiziin, Ahmet Adnan Saygun gibi Tirk miizik sanatinin onemli isimlerinin
eserlerini de gorsellestirmistir. Sanat¢inin resimlerindeki miizigin yerini, ileriki
boliimlerde kendisine ait olan kisimda ele alacagiz. Bu baglamda geri planda
kalmig Tiirk miiziginin olmasi gereken konumun yani sira, sanatla icli dislt olan

sanatgilar arasinda ne denli bir dneme sahip oldugu ayrica incelenip arastirilmalidir.

* {lhan Usmanbas, “Yapitlarim Baglaminda Resim Miizik Iliskisi”, #h+sanat dergisi, 2003, Say1:6,
s.16
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4. Sanatcilarin Miizige Gosterdigi lgi

Sanatsal arayis1 icerisinde miizikle karsilasan, miizik gereksinimi duyan ressamlarin
miizikle olan etkilesimleri bir ¢ok nedene bagli olarak birbirinden farkliliklar
gostermektedir. Maddeden arigmis yapistyla miizik, resim sanatinda yapisal
yenilikler arayan bir ¢ok ressama da yol gosterir. Kimi sanatgr bu iki sanat
arasindaki big¢imlendirme Ogelerini birbirine doniistiirerek yapisal fayda saglar,
kimi miizigin soyut yapisinin biitiiniiyle etkisindedir ve resimlerinde de miizigin
izini siirer, kimisi de kendi sanatsal problematigine en iyi yol gostericiyi miizik
olarak goriir ve miizikten yardim alarak ¢oziimlere ulasir. Bunlarin disinda miizigin
yapisindan ¢ok bu yapinin ruh iizerindeki etkisine yonelir ve ayni yiiksek etkiyi
resimde arar. Resimde aranip miizikte bulunan sey kimi sanatgiya gore son derece
Oznel olarak karsimiza g¢ikar, kimi sanat¢i ise aradigini nesnel olarak ele alir ve
daha genel gecer sonuglara ulagsma pesindedir. Bu asamada miizigi bilimsel yollarla
inceleyip, bilimsel sonuglara ulasan ve bu sonuglarla miizigi gorsele g¢eviren

sanat¢ilar kargimiza ¢ikar.

4.1. Esin Kaynag Olarak Miizigi Kullanma
Bu kategorideki sanat¢ilar miizik esliginde resim yapmaktan kendi sorunsalina

miizikten bir cevap bulmaya, kendi benligindeki miizigi resimlerinde duyumsamaya

kadar bir ¢ok farkli etkilenmeyle miizigin yansimasi seklinde karsimiza cikar.
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4.1.1. Alexej Jawlensky (1864-1941)

“I¢imde, gogsiimde bir org varmis gibi duyuyordum, org tinlamaliyds... Bunu bana
doga fisildiyordu. Orgun tinlamasini saglayacak anahtar buydu ve manzara temasi
tizerine cesitlemeler adini verdigim bir ¢ok manzara resmi yaptim. Bunlar ‘sozsiiz

sarkilardir’ S0

Sanat¢inin aktarimindan da anlasildig lizere, i¢sel olarak miizigi 6ziimsemis bir
sanat¢inin miizik sanati lizerinden kendi sanatini ¢oziimleme c¢abasina tanik
oluyoruz. Nazan Ipsiroglu’nun Alexej Lawlensky’nin miizige olan yakinligimni
incelerken sanat¢inin Der Blaue Reiter yillarinda yaptigi resimlerde miiziksellikten
soz edilemeyecegi kanisindadir™. Sanatginin sonradan yazdigi anilarinda, son
donem resimlerine deginerek, calismalarinin kazandigi tinsellikten bahseder. Bu
ozellik miizige yaklasmada olduk¢a etkilidir. Bu acidan baktigimizda
Kandinsky’nin sanatindaki miizik anlayisina yakin bir anlayisla karsilagmaktayiz.
Sanatginin “Meditasyon” bagligi altinda yer alan c¢aligmalar1 noktiirn, fiig gibi
miizik bi¢imlerinin adlarim1 tasimaktadir. Bu c¢alismalara baktifimizda insan
yiizleriyle karsilasmaktayiz. Bir cok sanat¢inin aksine calismalar soyut degildir
fakat son derece soyutlanmis bir sekildedir. insan yiiziinden yola ¢ikarak, insanmn
icinde varolan ‘0z’e¢ ulagmaya calisan sanat¢i yiizde gordiigli tiim fazlaliklar
resimden ¢ikarir. Arinmis, yiicelmis, maddenin 6tesine gegmis olan bu insan yiizleri
miizige de bir o kadar yakinlagmistir. Sanat¢1 miizige yaklastigini ifade ettigi tiim
resim calismalarinda ‘6z’e ulasma kaygisindadir. Ister manzara olsun ister figiir
yada portre olsun son derece yalinlagtirilmig, arilasmis ve artik maddenin

maddesellikten uzaklagsmaya basladigi ¢calismalar olmustur.

S%Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.59; J. Hahl. Kohl, Kandinsky und der “Blaue Reiter”,
Vom Klang der Bilder, s. 358.
Slage.
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Resim 18 Alexej Jawlensky, “Meditation (The Prayer)”, 1922
(The Way, temmuz 2009 Vol. 48, no: 3, 5.30)

Sanatginin  c¢alismalart1  1930’lu  yillara  geldiginde arastirmalarinin =~ ve
cesitlemelerinin dogrultusunda iyice maddeden siyrilir. Ele alinan portreler giderek
yalinlagir, renkler sadelesir. Maddeden siyrilan ¢aligmalar  ‘varolan 6z’e
yakinlastikca miizikselligi de artar. Sanatgi boylelikle ‘aradigi 6z’e bir o kadar

yaklagmis olur.

Resim 19 Alexej Jawlensky, “Meditasyon”, Kagit izerine yagli boya,
17,8 x 13,5 cm, 1935

(www kunstmuseum/ Kunstmuseum Basel/Konservatorin Henriette Mentha/Sept. 2007)
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Resim 20 Alexej Jawlensky, “Biiylik Meditasyon”, 1936, Dokulu bez iizerine yagli boya, 24.8 x
18.5 cm, The Sidney and Harriet Janis koleksiyonu, New York

(moma.org/collection)

Siire¢ 6ze ulagsmada oldukga etkilidir. Her yeni ¢alisma sanatcinin sorunsalina yeni
bir ¢oziimleme getirir. Aranilan 0ziin yansitilmasindaki siireci gz Oziinde
tuttugumuzda maddeden siyrilmada gelinen asama dikkat ¢ekicidir. Peki bu diizeye
ulagmakta portrenin 6nemi neydi? En ¢ok kullandigi manzara resmi ve insan
figiirinii geride birakip sadece portreye yonelmesindeki sebep neydi? Bu sorunun
cevabr sanat¢inin kendi kurdugu ciimlelerde saklidir; “insan yliizii i¢in yeni bir
bi¢im bulma zorunlulugunu duyuyordum, biiyiik sanatin sadece dinsel duyguyla
yaratilabilecegini anlamistim. Bu da ancak insan ylziinde gergeklesebilirdi.
Sanatcinin i¢ diinyasinda duydugu tanrisallifin renk ve bigimle iletilebilecegini
anlamistim. Ve yine anlamistim ki sanat yapiti, gorsellesen Tanri, sanat da Tanr1’ya
duyulan 6zlemdir’®.” Ayrica sanatginin bu ciimlelerinden dine olan baghligmi ve
tinselligin kaynaginin bu bagliliktan geldigini gérmekteyiz. Onun sanat iizerinden
aradig1 seyi en iyi buldugu yer maddeden arinmis, miiziksel olan, tinsellige ulasmis

insandir.

2a.ge., s.60
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4.1.2. Henri Matisse (1869-1954)

Matisse’in Giizel Sanatlar Okulu’nda egitim doéneminde kisa siire Goya’'nin
resimlerinin etkisinde kalmistir. Daha sonra ise Cezanne’in resimleri onu derinden
etkiler. Resimlerindeki gerginligi ve kaygilari Cezanne’dan almistir. Ayrica
Matisse nesnelerin degiskenliginin degil de, i¢lerinde yer alan 6ziin pesindedir yani
nesnenin degismeyen, kalict halini yakalama arzusundadir. Espas denemelerinde de
gelenegin Otesine gecmesi gerektigini diisiindii. Kendi duygulariyla nesneler

arasindaki iliskiyi en iyi sekilde ortaya koymanin pesindeydi.

Resim 21 Henri Matisse, “Kirmizi Armoni”, 1908, Tuval iizerine yagl boya, 69 x 85 cm, The
Hermitage Museum, St. Petersburg

(Hermitage Museum; www.hermitagemuseum.org/html_En/08/hm89 0 2 105 0.html )

Sanat¢i i¢in onemli olan detayci resimler yapmak degil, aksine yansitacagi seyin
karakteristik yanim1 basit ¢izgilerle,renkle veya bicimle verebilmekti. Ast olan

bi¢imin 6ziinii gorebilmekti, 6zl yakalayip yapitin iletisini sunmakt®>,

Matisse’in miizik ile olan ilgisine gelecek olursak; Matisse miizige iyi bir dinleyici
olmanin 6tesinde bakar. Miizigin sorunsallariyla ilgilenir, miizikle kendi arasinda
ciddi baglar kurar. Miizigin sorunsallarina duyulan merak miizik enstriimanlariyla
olan bag ile de alakalidir. Miizigin sorunsaliyla ugrasan sanatcilara baktigimizda
ortak yonlerinin miizikle olan ge¢mislerinin ¢ok eskilere dayandigi ve bir ¢ogunun

enstriimanlarla yakindan alakali oldugudur. Matisse’in Nazan Ipsiroglunun

33 Anonim, “Henri Matisse: Bir Retrospektif”, Artist Modern, Kasim-Aralik 1992, Say1 15, s. 47-48
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aktardigina gore gengliginde keman caldig1 bilinir. Yazarin bu bilgiyi aktardiktan
sonra ekledigi bilgide ise, bir sdylentiye gore 50’sine kadar keman calmis ve her
sabah resim yapmaya baslamadan Once bir siire keman c¢aligirmis . Keman
imgesine Matisse’in ¢aligmalarinda sik sik rastlamaktayiz. Bu agidan bakildiginda
Matisse’in sanatinda miizik, ilham kaynag1 olma, resimsel arayisin derinliklerinde
miizikle beslenmenin disinda, resimde miiziksel nesne kullanma olarak da
karsimiza ¢ikar. Matisse’in miiziksel nesne olarak miizigi resmine —bir nevi- dahil

ettigi calismalarina yeri geldiginde tekrardan deginecegiz.

Matisse’in miizik ile ilgili agiklamalar1 genelde renk ile olan sorunsallariyla ilgili
sOylemlerinde karsimiza ¢ikar. Ayrica renk uyumlarindan s6z ederken orkestrasyon

benzetmesini kullanir’®. Matisse’in ifadesiyle:

“Taklit¢ilikten kurtulmak gerekiyordu, 1518in taklidinden bile...Resimde 151k
etkisi verebilmek icin renklerle degisik diizlemlerde oynamali, miizikte
akorlarla oldugu gibi. Ben renkleri duygularimi dile getirebilmek icin
kullandim dogayr yansitmak i¢in degil. En yalin renkleri kullandim. Onlar
birbirleriyle karsilikly iliskileri ic¢inde kendiliginden (resimde) yerlerini
buluyorlar. Miizik nasil sadece yedi ton iizerine kurulabiliyorsa, bizim de
kompozisyonlaruimizi  pek az birkag¢ renkle yapmamizi  hichbir  sey

56 5
engelleyemez

Ipsiroglu, Matisse ilgili incelemesine devam ederken sanat¢inin giiclii renkleri, en
aza indirgenen bigimleri, ylizeylesen mekanlariyla miizige yaklastigini soyler.
Fakat bizim incelememizde sanat¢cinin miizige yakinlagsmasi yada miizikle bir
kosutluk kurmak degil yansittt miiziktir. Miizikle derin baglari olmasi agisinda
miizigin resim sanatina 0yle yada bdyle yansimasi kadar dogal bir durum olamaz.
Ama s6z konusu olan calismalar Matisse’in  miizigi yansittigi ¢alismalardir.
Calismalar, miizik tizerinden aktarim degil de miizigin aktarimidir. Bu agidan
bakildiginda Matisse’in Dans adli resim g¢alismasini ele almak dogru olacaktir.

Ipsiroglu’nun bu ¢alismayla ilgili aktardigi bilgide de miizigin ne denli 6n planda

> Nazan Ipsiroglu, “Renk ve Cizgi; Matisse ve Cevresi”, Resimde Miizigin Etkisi, s.51
> age.,s.51 )
>0 a.g.e., s.52 (yazarin dip notuyla; Matisse, Uber Kunst, 1982 Ziirich.s.208)
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oldugunu goérmekteyiz. Matisse yillar sonra kendisiyle yapilan bir soyleside,
Paris’te ressam arkadaglariyla birlikte gittigi bir varyete tiyatrosunda izledigi
danslardan farandole’un (bir Fransiz dansi) miiziginin kulaginda kaldigim1 ve
sonradan bu resme calisirken hep bu ezgiyi 1slikla ¢alarak dans edercesine resim
yaptigini anlatmistir’’. Bu aktarim resmi incelememizde ¢ok Gnemli bir bilgiyi
olusturmaktadir. Nitekim dans tablolarina bakildiginda miizigin yansitilmasinda
direkt bir bag kurmak cok saglikli goziikkmez. Dans miizikle ilgili dolayli yoldan
bag kurmayi saglar. Bu dolayli yol ¢agrisimdir. Dans edildiine gore miizik
calindig1 ve belki de dans sekline gore nasil bir miizik eslik ettigini ¢agrisim

yoluyla anlariz. Aslinda bu tipki bir enstriimani resmetmekle neredeyse esdegerdi.

Enstriiman miizigin etkisini direk vermez, sadece gordiigiimiiz enstriimanin sesini
daha oOnceden karsilagtigimiz sesin ¢agrisim yaratmastyla duyumsariz. Salt
enstriiman sadece bir nesnedir. Sesi malzemesinde barindirmaz. Sesi aktarmasi igin
calinmasi gereklidir. Yoksa duvarda asili bir kemanin, bir aynadan yada bir siis
esyasindan hicbir farki yoktur. Diger nesneler ne kadar sessizse dokunulmayan bir
keman da o kadar sessizdir. Miizik, goriintiide degil titresimin frekansinda saklidir.
Bu acgidan bakildiginda Matisse’in dans tablosunu da ¢agrisim yoluyla miizige
ulasma seklinde degerlendirebilirdik; fakat Matisse’in kendi sOylemine
baktigimizda miizigi eserine ne denli aktardigina da tanik oluruz. Bu a¢idan dans
tablosu hem miizikten ilham alma seklinde miizigi barindirir hem de miizigin direkt

resmedilmesi seklinde miizigi barindirmaktadir.

Tage.,s.53
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Resim 22 Henri Matisse, Dans II, 1909/10, Tuval {izerine yagli boya, 260 x 391 cm,
The Hermitage Museum, St. Petersburg
(Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 1.bask, Istanbul, s.33)

Konumuz agisindan Matisse’in diger bir calismast ise Miizik adli tablosudur.
Tablonun tasidig1 isimden de anlasildig1 tizere direkt miizigin aktarilmasi seklinde
karsimiza ¢ikan bir ¢calismadir. Dans tablosuyla benzerlik tasir. Renk degerleri ve
kompozisyon bakimindan yakin bir iligki i¢erisindedir. Fakat bu ¢alismada yer alan
figlirlerin hareketsiz olduklarmi gormekteyiz. Figilirler dans eder sekilde de
degillerdir yani ¢agrisim yoluyla da miizigi i¢inde barindirmaz fakat sanat¢it miizigi
resmetmistir. Kendi sanat silizgecinden ge¢irdigi miizigi yansitir. Cagrisim yoluna
ihtiyag duymaz ciinkii zaten bu caligma direkt miizi§in resminin g¢alismasidir.
Burada Miro’nun hareket kavramina dikkat c¢ekebiliriz. Miro devinen figiirlerin
hareketten ¢ok hareketsizligi hissettirdigini fakat duragan bir seyin sonsuz hareket
hissiyat1 olusturdugunu sdylemistir. Yani ast olan hareketli bir sey yansitmak degil
O0zdeki hareketi yakalamakti. Matisse miizikle alakali olan ‘dans’it yansitirken
figlirsel hareket kullanir fakat miizigi yansittig1 tabloda duragan figiir kullanir.
Ciinkii 6nemli olan yansitilanlar degil 6zde yakalanan miiziktir. Duragan ya da
hareketli figiir sadece kompozisyona hizmet eder, duyulan miizik kendini baska
olgularla duyurur. Burada bir seyi daha belirtmek gerekir. Tabloda yer alan
figlirlerin enstriiman ¢alar pozisyonda olduklarini goériiyoruz. Matisse miizige
duyarli olmayan yada az duyarli bir sanat¢1 olmus olsaydi (belkide sadece miizik
dinleyicisi olsaydi) tabloya ‘miizik’ ismini figilirlerin ellerinde enstriiman
tasimasindan ve bir calma seremonisi gerceklestiriyor olmalarindan dolay1

verildigini diislinebilirdik. Ancak miizige bu denli duyarli bir sanat¢iy1 bu sekilde
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yorumlamak biiyiilk haksizlik olur. Matisse’in yansittigt miizik kavrami daha

derinlerde ve tablonun biitiiniiniin tinisinda yer almaktadir.

Resim 23 Henri Matisse, “Miizik”, 1910, tuval iizerine yagli boya, 260 x 389 cm,
The Hermitage Museum, St. Petersburg
(Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 1.bask, Istanbul, 5.33)

4.1.3. Piet Mondrian (1872-1944)

1911°de Paris’e yerlesen sanatg1 1903°ten beri teosofiye duydugu ilginin etkisiyle
daha yalin renklere yonelir. Bu yonelis sanat¢iy1 ana renkler {izerinde yogunlagtirir.
Onun olusturmaya ¢alistig1 sanat, saf plastik sanatin anlatimi seklindedir. Kiibizmin
soyut sanata yaptigi a¢ilimmn Gtesine gegerek ari sanata ulasma hedefindedir™®.
Mondrian, kiibizme ilgi duymadan Once gercek¢i resimler yapmaktaydi fakat
kiibizmle tanigmasiyla beraber kendini de fark etmeye basladi. Soyuta giden bu
yolda Hollandal1 bir sanat¢i olmasinin yarar1 da az degildir. Hollanda
manzaralarindaki yataylar, dikeyler ve derinlik kavramiyla ilgilenmeye baslad. ilk
baslarda yalinlastirdig1 renklerine ¢izgiler eslik ediyordu. Resim ylizeyi ¢izginin
ritmiyle kaplanmaya bagsladi. Yatay ve dikeylerle ilgileniyordu fakat heniiz egri
cizgiler resminde varligin1 devam ettirmekteydi. Kendi sanat anlayisina giden yolda
egri ¢izgilerin dogadan aktarimlar oldugunun bilincine varacak ve daha sonra bu
durumun disina ¢ikip sadece temsiller iizerinden gidip dik ve yatay cizgileri

kullanmas1 gerektigini anlayacakti.

%8 Nazan-Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, 3.baski, Istanbul, Remzi Kitabevi, s.54

52



1912-14 yillan1 arasinda Paris’te yaptigr aga¢ ve bina resimleri onun soyutlama
stirecini daha da ileriye gétiirlir. Soyut anlayis1 yiizey iizerinde bir renk ve ¢izgi
diizenlemesi seklindedir. Mondrian gordiigii ilk bicimlerden yola ¢ikarak, daha
sonraki kompozisyonlarinin baslica ¢izgilerini bulmus, estetik yasantisini resmin
gecirdigi  asamalarla karsilayarak sonucun bir betimleme degil, sanatg¢inin
heyecanini resme bakan kimsenin duyularina yonelterek gergeklestirir’. Mondrian
1920-1de ‘Neo Plastisizm’ adinm1 verdigi anlayisla yaptig1 ve son derece sinirli olan
resim dilini degistirmeden, 1940’lara kadar siirdiirdiigii yapitlarinin iki degisik
O0gesinden bir birlesim elde etti. Mondrian 1925’e kadar Doesburg ile birlikte
1917°de De Stij adiyla kurduklar1 ressam ve tasarimcilar birliginin 6nde gelen
tiyelerinden biri oldu. Bu birligin uluslar arasi sanat diinyasinda biiytik ilgi
uyandiran bu agilimla figiiratif ¢agrisimin biitiiniiyle terk edildigi yeni-plastisizm

adl1 yeni bir soyut resim akimimi baslatmis oldu®.

Sanatgi, 1919°’a  kadar resim zeminini kiigiik  dortgenlere  bolerek
renklendirmektedir. 1919°dan sonra resim zeminini dolduran dikdoértgenler biiyiir
ve renkler tonlardan armdirilarak parlamaya baslar®'. Renkler ton farkliliklarindan
armmis haldelerdir. Mondrian’in resimlerinde kalin ¢izgiler ylizeyi bolerek
dikdortgenler olusturur. Kalin ¢izgiler kimi resimlerde incelmeler gdosterirken
kimilerinde dahada kalinlasir. Sar1, mavi veya kirmizi renk hakimiyeti devam eder.
Bazen c¢alismalarinda denge yaratmak agisindan siyah, beyaz ve ara tonlarini
kullandigimi da gormekteyiz. 1932°de ¢ift cizgi girer resimlere ve siyah ¢izgilerin
sayilar1 artar.1936’da yaptig1 resimlerde dik aciyla kesisen siyah cizgiler resim
yiizeyini kafes gibi kaplar, ama bu uzun siirmez. 1940’lara dogru ¢alismalarinda yer
alan siyah kalin, keskin ¢izgilerin yumusadigini goérmekteyiz. Ayrica daha kiigiik
dortgenlere parcalanmalar gergeklesir.Gri zemin {izerinde dikddrtgenler yine
genigler. Kimi zaman bir kenara kiigiiclik bir dikdortgen koyar. 1940°ta atdlyesinin
bir bombardiman sirasinda yikilmasindan sonra New York’a gider. Son yillarda
yaptig1 ii¢ resimde siyah ¢izgiler biisbiitiin ortadan kalkar. Bunlarin yerini 1942°de

bitirdigi “New York City”de sar1, kirmizi, mavi ¢izgiler alir. Oliimiine dek burada

% Nobert Lynton, Modern Sanatin Ovykiisii, s.76
60 a.g.e.,s.77 ) ]
%! Nazan — Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, 3.baski, Remzi Kitabevi, stanbul, 5.56
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yasayan sanat¢inin bu donemde gergeklestirdigi daha canli soyut yapitlar arasinda
en tnliileri, kent yasamina 6zgii ritimleri yansitan Broadway boogie-woogie 1942-
43 ve Victory boogie-woogie dizileridir. Bu iki resimde ¢izgi kii¢lik renk karelerine

doniisiir, ama temel ilke olan dik a¢1 hig¢ degismez62.
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Resim 24 Piet Mondrian, Broadway Boogie-Woogie, 1942-43, Tuval {izerine yagli boya,
127 x 127 cm, Museum of Modern Art, New York
(Museum of Modern Art / koleksiyon: www.moma.org/collection/object.php?object id=78682)

Mondrian’in miizikle olan ilgisi de farkli bir boyuttadir. Mondrian bir miizik aleti
calmiyordu ve miizigi uygulayan biri de degildi. Ama miizikle son derece ilgili ve
miizigin gelecegine dair diisiinceler lireten bir sanat¢idir. Mondrian’in miizik
konusunda yakin iligkilerde oldugu iki arkadasi vardir. Birisi Hollandali besteci
Domselaer digeri ise Paris’te tanistigit yine Hollandali besteci ve pianist
Ruyneman’dir. Domselaer Mondrian’in resimlerinden esinlenerek piano ig¢in bir
dizi par¢a da yazmistir. Ruyneman ise Mondrian’in “karsitliklarin dengesi” fikrine
uygun, tin1 karsitliklarina, alisilmadik tinm1 baglantilarina dayanan besteler
yapryordu. Fiitiiristlerin Gtiriilti Miizigi’ne Mondrian’in dikkatini ¢eken de o
olmustu. Mondrian’1in miizik iizerindeki diisiinceleri gelecegin miiziginin ne olacagi
izerinedir ve kendi sanatinda olusturmaya calistig1 seyin miizik icin de bir gelecek
teskil ettigini diislinlir. Zaten Mondrian uyguladig1 sanat anlayisini sadece sanatla

kisitlanmasini diisiinmez, yasama da dahil olmasmi ister. Aslinda olusturmay

62 a.e., s.103
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calistig1 sey bir nevi yasam anlayisidir ve bu yasam anlayisi resimden miizige tim
sanatlart da i¢ine almalidir. Bu ylizden gelecegin miiziginin de Neo-Plastisizm
lizerine kurulmas1 gerektigini diisiiniir. Geleneksel miizigin de modern miizigin de
sonunun geldigini, artik tizerine koyulacak bisey olamayacagini ve yeni bir miizik
caginin gelecegini disiiniir.En yakin tarz olarak cazi sanatina kosut gordr.
Ipsiroglu’nun aktardigina gore; Mondrian 6liimiinden bir yil &nce kendisiyle
yapilan bir soyleside, ger¢ek bir Boogie-Woogie'nin ¢ikis noktasinin kendi
sanatinin amaglariyla bir oldugunu sdyliiyor ve bunlart dogal goriiniimiin yok
edilmesi (miizikte melodi); ritmin bagimsizlik kazanmasi; kompozisyonun
kurgusunun, bicimlendirme 06gelerinin karsitliklariyla olusturulmasi olarak
acikliyor®. Mondrian miizikte madde ve tinin dengesinin anca caz ile kuruldugunu
diistiniir. Sanatciya gore caz, yapict olmak icin yikicidir. Cazin 6nemi bagimsizlik
kazanan ritim ve yok olan melodidir. Ritim basli basina bir ifade 6gesidir. Caz yeni
bir yasam {islubunun ifadesiydi. Insan varhigmn yiiksek katlarina seslenen Klasik

Bat1 miiziginin karsitiydir. Beden-ruh-tin biitiinliigiinii yansitiyordu.

Mondrian’a gore miizik cazin da Otesine ge¢meliydi. Yeni miizik i¢in caz bile
yetersizdi. Onun kurdugu sistemde miizikte yeni haliyle yerini almaliydi. Dogal
bicimler yerine evrensel soyut bi¢imler varolmaliydi. Resimde denge saglayan
bicimlendirme 6gelerinden biri ve en dnde geleni olan renk ve renk-sizlik, miizikte
ses ve sessizlik olarak karsilik bulmaliydi. Sessizlikten kasit ise suskunluk degil
tam tersine bir ¢ok sessin bir arada duyulmasindan olusan bir giiriiltii seklinde

‘sessizlik’ti.

Ses ve giiriiltii, yiizeysel ar1 ve kesin olmaliydi. Aslinda Mondrian i¢in kurallar hep
aynidir. Tek bir hedef vardir ve bu hedefe yonelen farkli farkli olgular bulunur.
Mondrian bir diisiince sistemi olusturmustur ve ister resim olsun ister miizik olsun

bu sisteme oturtmak cabasindadir.

Mondrian’a miizik agisindan bakildiginda tam bir dans tutkunudur bu konuda
derslerde almistir. Mondrian’in dansindaki dimdik durusu ve ritmik hareketiyle

resim sanatinda uyguladig: etkiye yakin bir etki yaptigi ve dansiyla resimlerini

8 age.,s.104
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cagristirdigi da sOylenir. Mondrean i¢in dans bir eglenceden ¢ok diinya goriisii
icerisinde yer alan bir olgudur. Kendi sanati dogrultusunda sekillenen hayat
anlayisindan dansta nasibini alir ve sanat¢inin diinya goriisinde biiyiik bir pay
edinir. Esas konumuz olan Mondrian’in Boogie-Woogie dansini resmettigi
eserleridir ve isminden de anlasildig1 gibi bu ¢aligmalara i¢cinde miizigi barindiran
caligmalardir diyebiliriz. 1940’11 yillarda Boogie-Woogie bir moda halindeydi.
Canliligr, hiz1 bu dansin yayginlagsmasinin bas nedenlerindendir. Genellikle
piyanoyla c¢alinir ve bir ¢esit piyano blues’u olan bu miizikte sol el bas; sag el
melodi ¢izgisini siirdiiriir. Ostinato karakterinde olan bas, noktali, noktasiz 1/8’lik,
1/6’lik ve triolelerin, senkoplu, senkopsuz kullanilmasiyla gergeklestirilir; melodi
cizgisiyse gelisimden, gerilimden yoksundur. Boogie-Woogie’nin karakteristik

yan, ritmik ve vurucu olmasidir®.

Mondrian’da bu dansta gordigi tim yakinhigi tablolarma aktarmistir. Onun
diisiince sistemine uyan her seyi goriiniir kilmasi miimkiin oldugundan dolay1 bir
dans pargasi veya bir miizik parcasi da resmi olusturabilir. Kendi diisiince sistemine
hizmet eden her sey resminin konusu olabilir. Bu agidan baktigimizda miizik bu
tablolarinda kendi hayat goriisiinii tuvalde yansitmak i¢in ideal bir aragtir. Bu
ylzden miizigin ilham verici yOniinden yararlanildigin1 sdyleyebiliriz. Bir
miizikselligi aktardigi icin direkt miizigin resmidir de diyebiliriz fakat belirli bir
pargayr doniisiime sokmayip genel bir tarzi (6rn:caz) yansittigl i¢in miizigin
resminden ¢ok aktarimi saglayan bir yol olarak goriilmesi daha dogru olur. Bu
ylizden miizik Mondrian’a resimlerini olugturmasi i¢in hizmet eder. Amag¢ miizigi
anlatmak degil miizik {izerinden diislincenin ya da diisiince sisteminin
aktarilmasidir. Cok boyutlu bir anlayis icermesi bakimindan da konumuz i¢in giizel

bir 6rnek teskil eder. Kendine hastir.

 a.g.e., 5.107 -C.Sermet, Cazin I¢inden, Istanbul, Pan Yaymncilik, 1990, s.21
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Resim 25 Piet Mondrian, Victory Boogie-Woogie, 1944, Tuval iizerine yagh boya-kagit ve plastik
pargalari-siyah tebesir, 127 x 127 cm; dikey eksende:178cm,
Gemeente Museum Den Haag, The Hague
(Gameente Museum / koleksiyon / modern sanat / Piet Mondrian;

http://www.gemeentemuseum.nl/index.php?id=031845&langld=en )

4.1.4. Mikolajus Ciurlionis (1875 -1911)

Litvanyali besteci ve ressam. Miizik egitimini Varsova Miizik Enstitiisii ve
Leipzing Konservatuarinda aldi.1905 yilinda Varsova Gilizel Sanatlar okulunda
resim egitimi aldi. Resimlerinde miizikal kompozisyonlar dikkat c¢eker. Kendisi
sembolist tarzda eserler iiretmistir. Yaraticiliginda miizik yasantis1 6n plandadir
bunun yani sira ressamdir. Besteci ve miizisyen kisiliginden dolay1 yaptigi
resimlerde de miizik kendine biiyilik bir yer bulur. O da Whistler gibi resimlerine
miizik formlarinin isimlerini vermektedir. Miizigi bu denli benimseyen ve
yasaminda biiylik yer ayiran, iistelik profesyonel anlamda bu isin i¢inde olan bir
sanat¢inin resim sanatinda da miizige yer vermesi gayet dogaldir. Ayrica sanat¢inin
hem miizisyen hem de ressam olmasi dikkat cekicidir ve ¢ok rastladigimiz bir
durum degildir. Boylesi 6zelligi olan bir sanat¢inin iki sanat dalin1 da ayn1 amaca

hizmet ettirmesi beklenir bir durumdur.

“Biitiin diinyay1 bir senfoni olarak duyuyor, insanlar1 da notalar olarak

gérityorum®”. Bu diisiincedeki bir sanat¢inin hangi tarzda resim yapiyor olursa

olsun resimlerine miizigin dahil olmasi yadirganir bir durumu olusturmaz.

% age., s42
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Resim 26 Mikolajus Ciurlionis, “Giines Sonati, allegro”, 1907,
Kagit tizerine tempera, 63.1 x 59.5 cm,
(gorsel sanatlar ansiklopedisi, wikipainting.org; www.wikipaintings.org/en/mikalojus-
ciurlionis/allegro-sonata-of-the-sun-1907 )
(Giines Sonat1 resmi, allegro bdliimii temsil ettigi belirtilerek miiziksel bir ayrim olan boliim ayirimi
yapilmistir. Ressam, isimleri verirken miizisyen kisiligiyle karsimiza ¢ikar ve resme karsi sanki bir

miizik bestesiymis gibi tavir takinir)

Resim 27 Mikolajus Ciurlionis, “Giines Sonati, Final”, 1907, Kagit iizerine tempera, 63 x 59.7 cm,
(gorsel sanatlar ansiklopedisi, wikipainting.org; www.wikipaintings.org/en/mikalojus-

ciurlionis/finale-sonata-of-the-sun-1907 )
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4.1.5. Joan Miro (1893 - 1983)

1893 yilinda Ispanya Barcelona’da diinyaya geldi. 14 yasinda Barselona'da La
Lonja’s Escuela Superior de Artes Industriales y Bellas Artes (Giizel Sanatlar ve
Endiistriyel Sanatlar Okulu)'na katildi.Daha sonra sanat ¢aligmalarina devam etmek
icin 1912-1915 yillan1 arasinda Barselona'daki Francesc Gali’s Escola d’Art isimli
sanat okuluna devam etti. Galeri sahibi olan José Dalmau'nun tesvikiyle ilk
sergisini Barselona'da 1918 yilinda acti. Miro 1920’ye kadar Barcelona’nin gece
eglencelerini, sanat egitimi esliginde yasadiktan sonra Paris’e gitti. Bu donemde
yasanan sanat hareketi dalgalanmalar1t Miro’yu da etkiledi ve bir yandan Matisse’in
temsil ettigi Fovizm, diger yandan Kiibizm’den esinlendi. Miro’nun esin
kaynaklarindan biri de Cezanne oldu. 1921°de Paris’e yerlesip bir stiidyo kiralayan
Miro bu donemde iizerinde tam bir yil c¢alistigi ve sanat hayatinin bir doniim

noktasi olarak goriilen Ciftlik adl1 eserini yapti.

Resim 28 Joan Miro, “Ciflik”, 1921-22, Tuval {lizerine yagliboya, 122,5 x 140 cm, New York, Mrs
Ernest Hemingway koleksiyonu

(Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 1.baski, Istanbul, s.177)

1924°te siirrealist hareketle tanisti. Siirrealizm, Miro’nun duygu ve disiincelerini
Ozgirce ifade edebildigi bir ortam sagladigi i¢in en sevdigi sanat akimlarindan biri
oldu. 1930’larda Miro tiyatro sanati ile yakin iliski i¢ine girdi. Yine bu donemde
Miro genis boyutlu kolajlar yapti. Ispanya’da i¢ savasin ¢ikmasindan sonra Miro
Paris’e tam olarak yerlesti ve muhalefetini resimle ifade eden 27 tabloluk bir seri
tiretti. 1937 yilindaki Paris Diinya Fuari’nda Miro ¢agdas sanatgilar Picasso ve

Calder ile bulustu. Bir siire sonra isaretleri ve sembolleri figiiratif temsilin yerine
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koydu ve 2.Diinya Savasi sirasinda ailesiyle birlikte yasadigi Normandiya’da kagit
tizerine ¢alistigi Constellations serisini yapti. Daha sonra yaptigi Barcelona
serisindeki gibi burada da ortak konular kadin, kuslar ve kutsal viicutlardi. Bu
konular Miro’nun daha sonraki iiretimine de hakim olmustu. Artik tamamen kendi
tarzint ortaya c¢ikarmig olan Miro eserlerinde gilinlik hayatta kullanilan birgok
malzemeyi bir araya getirerek ¢esitli denemelere giristi. Sanat¢1 1948 yilinda Paris
Galeri Maeght’ta actig1 ilk kisisel sergisinden sonra yiizyilin yeni bir dehas1 olarak
kabul gérmeye basladi 25 Aralik 1983 yilinda, Palma Majorca’da, 90 yasinda

geriye bir ¢ok eser birakarak vefat etti®.

Miro, resim sanatinin kendisini bir sok halinde etkiledigini sOyler. Ona gore
evrendeki herhangi bir sey, icindeki coskuyu harekete ge¢irmesi igin yeterlidir.
Icindeki cosku halini ‘tinsel gerilim’ olarak agiklar. Bu gerilimi yaratacak seyleri
siirde, miizikte, mimaride, yaptig1 ginliikk yiiriiylislerinde yada bazi seslerde
buldugunu sdyler. Onu harekete geciren en ufak ‘sey’ ile bir diinya olusturur. Bu
diinyaya bir ad verdiginde tiim cansizligin can buldugunu diisiiniir. Ad sanatci i¢in
onemli bir olgudur ve ¢aligmalarinin ancak adlartyla hayat buldugunu disiiniir.
Resimden ¢ok varolan etkisini dnemser. Bu yiizdendir ki Siirrealizm’e ayr bir ilgi
duyar.

Renkte ve bigimde azalisa gitmesini ise sdyle aciklar; “yarattigim kisiler de tipki
renkte bagvurdugum yonteme benzer bir bicimde ayrintilar1 verilmis gibi daha
insani ve canli goriinmektedirler. Boyle olmasa her seyi asan esrarengiz bir

yasamlar1 olmazd1.®””

Miro, biiyiik bosluklara 6nem verir, bosluklarin iizerindeki etkisini sok etkisi olarak
aciklar. Ayni1 zamanda hareketten ¢ok hareketsizlige onem verir, hareketsizligi
sonsuz hareketi icinde barinma olarak goriir. Ona gore devingen imgelerden o kadar
etki hissetmez fakat duragan nesneler, hareket halindekilerden daha fazla devinimi
igerir;
“hareketsizlik bana hi¢ durmayacak sonsuza dek siirecek hareketleri
barindiran genis alanlar: hatirlatir. Kant’inda dedigi gibi, sonsuzun, sonu

olana yaptigi ani baskindwr bu. Sonu olan ve hareketsiz bir nesne olan ¢akil

% Anonim, “Joan Miro Vakif Miizesi”, Artist Modern, Say1;71, Ekim 2006, s.26
57 Anonim, “Miro; Bahgivan Gibi Calistyorum”, Artist Modern, Say1;7, Ekim 1986, s.3
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tasi, bana sadece hareketi degil, sonsuz hareketi hatirlatir. Bu da resim
yiizeyinden volkan gibi fiskiran kivilcimimst sekiller olarak resimlerime

68
yansir. "

Miro’nun resmin diginda ki diger sanatlara da duydugu saygiy1 sdylemlerinde hep
hissederiz. Resim sanati iizerine aciklamalarda bulunurken ya da kendi sanatini;
kendine gore sanati ifade ederken diger sanat dallarindan da yararlanir. Sanatin her
tiirliisiiniin giiciinii vurgular, miiziksel benzetmeler de bundan nasibini alir;

“... Ashinda aradigim sey hareketsiz bir hareket, sessizligin belagatine
esdeger bir sey yada samirim Ermis Yahya'min sessiz miizik dedigi sey.
Resimlerimde sekiller hem hareketli, hem hareketsizdirler. Hareketsiz, ciinkii
tuval hareketsiz bir yiizey. Hareketsiz, ¢iinkii konturlari net ve bazen de

gerceveyle kusatilirlar. Ama iste tam da hareketsiz olduklar: icin hareketi

cagristirirlar. 69

Miro’nun miizikle olan iligkisini resimlerinde direkt gérmemiz pek miimkiin
olmuyor. Bunun nedeni de Miro’nun miizigi salt olarak ele alan bir sanatci
olmamasmdan kaynaklaniyor. Nazan Ipsiroglu’da miizigin resim iizerindeki
etkisini inceledigi kitabinda Miro’ya yer verirken sanat¢inin miizik ve resim
arasindaki kosutluklarina dikkat ¢eker. Bu bakimdan ele aldigimizda aslinda tez
konumuzla direk alakali gdrmiiyorum. Iki sanat arasinda kosutluk kurmak
gerekiyorsa bir ¢ok sanat¢ry1 bu konuya dahil etmek miimkiin olabiliyor. Sanatei,
miizigin resim {izerindeki etkisine verilebilir bir 6rnek teskil etse de, resim
sanatinda miiziksel 6ge olarak bir sonuca daha derinlerde yatiyor. Miro nun
eserlerindeki miiziksel imgeyi ¢ozlimlerken birincil basamaktan degil de ikincil ya

da tiglinciil basamaktan hareket etmek miimkiin olabilir.

Miro, resimlerinde bir ¢ok seye yer verir, belirli sorunsallar1 vardir ancak bunlari
direk miizik {iizerinden yapmaz. Fakat yansittifi sanatinda etki alanlarina
baktigimizda miizigin de varligin1 goriiriiz. Bu varlik diger bir ¢cok seyle beraber

varolur fakat diger bir ¢ok sanat¢idan daha gii¢liidiir. Cilinkli sanat¢inin miizige

%% Nazan Ipsiroglu, “Belgeler: Joan Miro; Bir Bahgivan Gibi Calistyorum”, Resimde Miizigin Etkisi,
s.152
“age.,s.153
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ilgisi vardir, etki alanindadir. Ote yandan Miro’nun miizigi uygulayan yada egitim
almis ya da miizigi inceleyen biri olmadigini biliyoruz. Onun miizikle iligki sanatsal
bir etkilenmeden ibarettir. Miizik, sanat¢1 ruhunu titresime sokan bir ¢ok unsurdan
birini olusturur. Bir ¢ok seyden beslendigi gibi miizikten de beslenir. Bunun diginda
farkli bir noktaya daha deginmek gerekirse Miro’nun ‘ses’e olan ilgisidir. Resim
sanatinda onu harekete geciren bir ¢ok seyin icerisinde seslerinde varligini vurular.
Herhangi bir sesten yola ¢ikarak bir diinya olusturdugunu dile getirir. Bu etki alam
dikkat cekicidir fakat resme yansitmaya calistigi bir sesin gorsellestirilmesi
degildir. Etkisi altina girdigi ‘ses’ ona sanatina dair beslenme olanagi tanir ve kendi
diinyasini tuval {izerinde olusturur. Burada miiziksel etki ikinci plandadir, direkt bir
yansima halinde karsimiza ¢ikmaz. Ses doniisiime ugrayarak resme dahil olur. Bu
doniigiim sanat¢inin sorunsalinda duydugu sese atfettigi anlamdir. Miro i¢in varolan
her tiirlii olgu, onun yaratisindaki sanati besler. Miizik, edebiyat, siir, ses, nesne,

hareket veya bosluk ona sanatsal yaratisinin agiga ¢ikmasinda itici gii¢ uygular.

Resim 29 Joan Miro, “Kadin (Opera Soyleyen Kadin)”, 1934, Kagit iizerine pastel ve kalem,
106.7 x 71.1 cm, Museum of Modern Art
(Museum of Modern Art / koleksiyon / Joan Miro:

www.moma.org/interactives/exhibitions/2008/miro/flashsite/)
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4.1.6. Adnan Coker (1927)

1944-1951 yillarinda IDGSA’da Zeki Kocamemi atdlyesinde g¢alisti. Ayrica H.
Dikmen’den kompozisyon bilgileri aldi. 1951-1955 yillarinda Hadi Bara ile espas
tizerine ¢aligmalar yapti. 1955’te Avrupa sinavini kazanarak devlet bursuyla gittigi
Paris’te 1956-1957°de A. Lhote’un, 1957-1960 yillarinda H.Goetz’{in atdlyesine
devam etti. Ispanya, Bel¢ika ve Hollanda miizelerinde arastirmalar yapt1. Italya ve
Isvigre’de sanat egitimine iliskin incelemelerde bulundu. 1960’da IDGSA Resim
Boliimii’ne asistan olarak girdi. 1963°te dort sanat¢1 arkadasiyla Mavi Grubu’nu
kurdu. 1964°te devlet bursuyla ikinci kez gittigi Paris’te Hayter atdlyesinde graviir,
Goetz’de resim calisti. 1965°te Salzburg Yaz Akademisi’ne katilarak E. Vedova
atolyesinde, bu tiir ¢alismalarini siirdiirdii. 1966’da Ogretim iiyeli§ine atandi.
MSUGSF nde bu géreve devam etti.ilk kisisel sergisini 1953’te Sergi Oncesi adiyla
Ankara’da (DTCF) acti. Ertesi yil, gene Ankara’da (Helikon) daha kapsamli bir
baska sergi diizenledi. Non-objektif Resimler adin1 , verdigi soyut calismalarini,
aym yil Istanbul’da (Maya) sergiledi.

Adnan Coker, dnceleri boyanin lekesel degerlerine bagli bir etkinlik diizeyinde
baslattig1, daha sonra mekansal bir illiizyon ¢ergevesinde yeni bir boyutla kisilikei
yoOniinii netlestirdigi soyut-minimal resimlerinde, yiizey-mekan, diizlem- espas gibi
temel kavramlar1 sorgular, bu kavramlarin sanatsal i¢erik bakimindan saglayacagi
yeni degerleri giindemde tutar. Tiirk resminde 1950’li yillarda erken Orneklerini
gordiigiimiiz soyutcu anlayis, Adnan Coker’in kisiliginde tipik temsilcilerinden

birini bulur’’.

20. ylizy1l baslarinda tiim diinyaya yayilan soyut sanat {ilkemizde de ilk kez 1953
yilinda Adnan Coker’in tiimiiyle soyut sanata yonelmis eserlerini sergiledigi
sergiyle baglar. Coker tuvaldeki 0zgiin simetrilerine apayri bir bagimsizlik
kazandirir. Unlii siyah tuvalleri 1968°den sonra baslamustir. Bu tarihle beraber
sanatg1 abstre ekspresyonist donemi geride birakarak sematik anlatima gecer. Bu

donemde devreye yeni kavramlar girer. Tuval yiizeyinin ve sig sinirlarin disina

TO Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilart Ansiklopedik Sozliik, Yap1 Kredi Yaymlar, 1.baski,
Istanbul, Aralik 1994, s.107 (Yaym: Retrospektif Sergi Katalogu, Derimod Yay. 1, 1989, Istanbul)
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cikilir. Kendi sentezine gore gergeklestirilen yeni estetikte yer alan bi¢im anca

siyahta sekillenmektedir. Mekan, zaman baglaminda soyut sanat sorgulanir.

Resim 30 Adnan Coker, “Otoportre”, (eskiz) Kagit lizerine kegeli ve renkli kalem, 1993
(Giinseli inal, “Ontolojik Boyutun Estetik Nirvanasi: Adnan Coker”, Artist Modern, Say1:19, May1s
2003, s.48)

Resimlerde kompozisyon diislincesi en aza indirgenir hatta resmin en Onemli
bicimlendirme 0Ogelerinden biri olan kompozisyonu resimde terk etme soz
konusudur. Ayrica asimetrik denge problemi gibi bir problem de red edilir. Siyahin
da kuvveti bu diinyadan baska bir yerden gelmektedir. Diinyasal bir benzetme,
ilham, tasvir, simge icermez. Siyaha yiiklenen anlam bu diinyadan bagka bir yerde
gizlidir. Siyah, bosluk kavramiyla kavramsallagir. Bu yiizden eserler kavramsaldir.
Bosluk genis alanlar kaplar, yiicedir, muazzamdir sonsuzlugu i¢inde barindirandir.
Ayni zamanda resimler birer illiizyon igerir. Baska diinyanin baska bir halini géz
Oniine serercesine bambaska bir illiizyonu barindirir. Onun c¢aligmalar1 kendine
O0zgl estetik bir ifadenin kullanildig1 gorsel isaretler sistemidir. Geleneksel
kiltlirlerimizin formlarindan yola ¢ikilir ve soyut disavurumculuktan yapisal resme
varan sanatsal bir gelisim siireci yasanir. Sanat¢1 ¢agin geometrik soyutuna uzak
durarak kendi bi¢im anlayigin1 gelistirir ve Onciili olmayan dilini olusturur.
Coker’in anitsal eserlerindeki daire, kare, dikdortgen, tiggen gibi geometrik formlar,
klasik form anlayisini asarak kurgulanmis kompozisyonun ana devindiricilerini
olusturur. Gli¢lii matematiksel bir yapi ile tabloda saglam bir iskelet olusur. Sanatci
tarihsel veriler esliginde kendine 6zgii diliyle estetik, geometrik yapilarmi tuval

diizlemi iizerinde kurgular. Resimler bir ¢ok seyden arinmis ar1 ¢aligmalardir.
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Renkte, bicimde arilik en onemli noktalardir. Formlar arasindaki arilik, renk

dengesi ile beslenir.

Giinseli Inan, Coker’in Sanatin1 Hegel iizerinden aciklar ve Hegel “Tinin
Goriingtibilimi” adl1 eserinin Isik tanr1 boliimiinde “Tin, 6zbiling olan 6z olarak, ya
da Ozbilingli 6z ki, tiim gergekliktir ve tiim edimselligi kendi kendisi olarak
bilmektedir, -bilincin deviniminde kendisine verdigi olgusalliga kars1 ilk olarak salt
kendi kavramidir; Ve bu kavram, bu gelismenin giin 151gma karsi, onun 6ziiniin
gecesidir; bagimsiz sekiller olarak kapilarin digvarligina karsi, dogusunun yaratici
gizidir” der. Adnan Coker eserleriyle, bu gizin kendi bildirisini kendi i¢inde tasiyan
art bir bendir ki, estetik ifadesinde kendi i¢inde evrensel nesne olarak kendi
kendisinin yetkinligini tagimaktadir. Adnan Coker’in kendi eserleriyle, eserin
yiikseldigi saglam estetik teori; Tin’in kendisini yeni bir varlik bigiminde

. . 1
seyretmesi anlamina gelir der’.

Adnan Coker’in konumuzla alakali olarak miizikle baglantis1 siyahli resimlerinden
cok Akademide 6grencilere miizik esliginde yaptirdigi resim performansidir. Sezer
Tansug, Cagdas Tiirk Sanati adli kitabinin ‘diinyaya agilmanin yeni bir asamast’
kisminda, ‘soyutlayic1 ve figiiratif egilimlerde farkli yonelisler’ basligir altinda
degindigi Adnan Coker ile ilgili kisimda 6grencilere yaptirdigi miizikli egitimin ilgi
¢ekici oldugunu soyler. 60’1 yillarin basinda 6grencilere zaman zaman klasik bati
miizigi dinletilerek resim yaptirilir. Tirk Cagdas Sanat egitiminde dikkat ¢ekici bir
olaydir. Resim egitimine bu tiirden bir dinamizmin sokulmasi, sanat¢ida bigim
yaratict eylemin temel unsuru olan belli bir hareket duyarligini ortaya ¢ikarmayi
amaglar. Dinletilen miizik ne tiir olursa olsun, uyarilan hareket duyarligi, gene de
yerel bigimlendirme isteminin g¢ergevesi iginde islerligini korumak zorundadir.
Adnan Coker ise kendi sanatsal gelisimi iizerinde geometrik bicim diizenlemeleri
ve renk derecelenmeleri elde etmenin sirrin1 Anadolu Selguklularinin mimari ve
geometrik tezyini kaynak verilerinde bulmustur’”. Giintekin Elibal’mm 1961°de
Akademide gerceklestirilen bu miizikli performansa dair, performansin hemen

akabinde ele aldigt “Akademide Senlik” yazisinda gordiiklerine ve

"'Giinseli Inal, “Ontolojik Boyutun Estetik Nirvanasi: Adnan Coker”, Artist Modern, Say1:19, Mayis
2003, .48
2 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 1986, s.278
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duyumsadiklarina dair aktarimlarda bulunmustur. Coskulu, heyecan veren ve
alisilmisin disinda goériilen bu performansi ¢ok basarili ve yenilik¢i bir deneyim
olarak goriir. Performansin gergeklestirilmesini saglayan ve fikri olusturan Coker’e
sanat egitiminde gosterdigi yenilik¢i ve ¢agdas tutumundan dolayr tesekkiirii de
borg bilir:
“Giizel Sanatlar Akademisinde bir yandan hortumlar, kazanlar, diger yandan
sesler, yapicilar, seyirciler. Dopdolu, suurun ta kendisi bir davranisla
ogrenciler kendilerindeki olumlu seslerle belki de yeni bir bi¢imde
degerlendirmeyi denediler. Simdi salon durulmustur. Sessizlik vardir. Gormek
isteyenlerin en kisa siirede gidip gordiigiinde Bir Bach't bir Schénberg'i
duymasi isten bile degil. Duymayabilir da belki. Bir devinim, bir ¢aba, bir
yeni yapi denemesi, bir yeni ogrenim big¢imi var bu soélende... A. Coker,
sunusunda bu bi¢im ¢alismayr giintimiiz sanatinin bin bir yolundan biri olarak
gosterdi ve senlik-deneye katilan figiirlii ve figiirsiiz ¢alisimli 12 ogrenciyi
tanitti. Metin Talayman, Giilsen Tuncel, Dogan Tiirker, Olcan Sanli, Mehmet
Giileryiiz, Oktay Amilanmert, Aylan Birkan, Ergin Kolbek, Sener Akman,
Metin Acar, Tayfur ve Altan Candan, Bach'in Si B.Major partitasi ile re
major toccata, Konkret miizikte de Luc Ferrari, Pierre Schaffer, Henri
Sauguet ile Schonberg'in Orkestra i¢in Bes Parcasi'min esliginde siselere,
kazanlara fircalarint daldirdilar, tuallerine (kagitlar) ilettiler, yerlere yatip
kalktilar, ¢izdiler, durdular, yeniden sarildilar boyaya, ¢ini miirekkebine...

dinlediler sesleri, kararttilar, actilar.. piiskiirttiiler...

Sonug¢ ne olusa olsun, miizigin ¢alindigi siirede ressam iistiindeki etkisi o
kadar belirli, o kadar deneyseldi ki, istegi de bu idi diizenleyicinin. "Basartya
ulasma sonunda belirecek” diyordu Adnan Coker. Sanat kollarinda

yardimlasma, 6rgii, bir kere daha deneniyordu, topluca..”>”

7 Giiltekin Elibal, “Akademide Senlik”, Sanat Diinyast, Say1:129, yil:6, 1 Temmuz 1961, s.15
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Akademideki Deneysel Gosterilerin Tarihleri:"*

18 Mayi1s 1961: 12 6grenci katilimi ile

21 Mayis 1962: 12 dgrencinin katilimi ve talebe cemiyetinin daveti ile

11 Mayis 1963: 13 6grencinin katilimi ile

18 Nisan 1966: 14 resim 6grencisinin yanisira bir heykeltrag ve bir mim'ci de

gosteriye katilmustir.

Sanatcinin siyah iizerine yaptigi soyut ¢aligmalarindaki miizige gelecek olursak,
sanatginin  bu  c¢alismalarinda miizigi yansittigmma dair bir ifadesiyle
karsilagsmamaktayiz, fakat Coker miizikle ilgilenen ve miizige duyarh bir sanatgi
olusundan dolay1 miizigi ayr1 bir yerde tuttugu sdylenebilir. Resim egitimi verirken
bile, resim sanatina miizigin katkisini diislinerek, iistelik o déonemlerde boylesi bir
etkinlik aligilagelmis bir durum olmamasina ragmen gerceklestiren bir sanatci
olmasi miizige verdigi dnemi rahatga gosterir. Miizigin Giizel Sanatlar egitiminde
dahi etkisinin biiylik oldugunu goriisiinde olan, bu dogrultuda egitim veren ve
performanslar gerceklestiren bir egitimciyi miizikten bagimsiz diisiinmek, ona bu
konuda haksizlik yapmak anlamina gelir. Sanat¢inin eserlerinde 6zellikle miizigin
yapisal yondeki etkisi goriilebilir ve hemen gozlemlenemese de alt katmanlarinda
miizigi tasiyor diyebiliriz. Miizigi bilinyesinde barindiran bir ressamin, eserlerinde
miizigi barindirmamasi pek miimkiin goriinmiiyor. Etki yoniinden olmasa da bu
etkiyi saglam kilan yapi yoniinden sanat¢inin resimleri baglantili goriilebilir.
Zaman, mekan kavrami, devinim, duraganlik, ritm, imgelerin yiiklendigi enerji ve
bir ¢ok diger 0ge miizikle kosutluk saglar. Sanat¢iyl, miizigin bigimlendirme
Ogelerinden yararlanan bir ressam olarak tanimlayabiliriz. Resmin yapisina inme,
ritmine bagli kalma ve eserlerine verdigi isimler miizigin formlarimin miizigi
bicimlendirmesi gibi resmin bigimlenmesine yardimci olmaktadir. Miizikten

yararlanma direk bir yararlanma olmamakla beraber caligmalarin alt zeminlerini

™ Anonim, ¢evrimici, istanbul Sanat Miizesi Vakfi, Eczacibasi Sanal Miizesi,
www.sanalmiize.org/paneller, “akademide senlik”, 2009
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olusturan ve teknik yonden destekleyen, yansitilmaya c¢alisilan diistinceyi, kavrami

gliclii bir sekilde aktarmakta yardimci bir yararlanmadir diyebiliriz.

Resim 31 Adnan Coker, “Yapisal Ritm 12, 2007, 140 x 140 cm,
Tuval lizerine akrilik
(www.adnancoker.com :
lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=483 &section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=auctioncatal
ogues&pageNo=0&exhID=0)

Resim 32 Adnan Coker, “Mavide Denge”, 1996, Tuval {izerine akrilik, 180 x 180 cm
(www.adnancoker.com :
lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=483 &section=130&lang=TR &bhcp=1&periodID=auctioncatal
ogues&pageNo=0&exhID=0)
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Resim 33 Adnan Coker, “Yapisal Ritm 8, 2006, Tuval iizerine yagli boya, 140 x 140 cm
(www.adnancoker.com :
lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=483 &section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=auctioncatal
ogues&pageNo=0&exhID=0)

4.1.7. Giinseli Kato ( 1956)

Giinseli Kato’nun resim ¢aligmalart 1974 yilinda Prof. Dr. Sitheyl Unver’in
Topkap1 Saray1 Miizesi’nde yaptig1 minyatiir ¢aligmalarina katilmasiyla baglamistir.
Iki y1l sonra Topkapr Saray1 Nakishanesi Siisleme Sanatlari Boliimii’ne atanir.
Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Béliimii'nii 1980 yilinda bitirir. Sato
Vakfi’nin teklif ettigi bursla Japonya'ya gider. Kato 1985 yilinda Islam Seramik
Sanati Uzman1 Takuo Kato ile tanigir, onun atdlyesinde seramik g¢aligmalarina
baslar. Kato, 6grencisinin bu sanati uluslararas1 diizeyde temsil edecek yetenckte

oldugunu fark eder ve bildigi her seyi 6gretmeye baslar.

Kato, eserlerinde 151gimm kaynagi gilinesin rengi olan “altin rengi”ni kullanir.
Temalarinda ise sikca idolleri, haglar, hilaller, {i¢ kitada egemen “tau”, iyilestiren
su, tilsstmh balik, koruyucu yesim, kosulsuz askin tasi ziimriit, yasami temsil eden
yiirek goriiliir. 1994 yilinda Asahi Gazetesi Kiiltiir Merkezi’nde Giinseli Kato Tiirk
minyatiir sinifi agilmistir. Kato yilda iki kez bu okulda ders vermeyi

siirdiirmektedir””.

™ Anonim, G-Art Galeri; sanatg1 arsivi, sanat¢ilar/Giinseli Kato/biyogrfi
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Sanat¢inin konumuz agidan énem teskil eden calismas1 “Istanbul’un bin yil1” adini
tasiyan bir performans c¢alismasidir. Bu performans eslik eden sergiyle beraber
Cumhuriyetin 75. yili etkinlikleri kapsaminda gergeklestirilmistir. Sergi agilisinin
oncesinde sanatgi performansim gerceklestirir. Tema, Istanbul’un Bizans ve
Osmanli donemlerini igeren son bin yilina iligkin simgesel dilde sunustan
olusmaktadir.17 Ekim 1998 tarihinde Aya Irini’de 45 dakika siiren bu performansta
bizim i¢in 6dnemli olan, sanat¢cinin performans sirasinda miizik esliginde spontane
bir bicimde tuval {izerine yaptifi boyama caligmasidir. Miizigin etkisiyle
gerceklestirilen bu ¢aligma miizigi anlatmak ya da yansitmak iizere yapilan bir
calisma degildir. Direk miizigi baz almak fakat sanatginin boyadig: tablo, miizik
esliginde ve miizigin etkisiyle yapilmasindan dolayr miizigi barindiran bir tuval
caligmasidir diyebiliriz. Bu ¢aligma miizigi yap1 olarak degil miizigin etki alaninin

resmedilmesi olarak kargimiza ¢ikar.

Sanatc1 eserlerinde miizikle direk baglantili ¢alismalar gergeklestirmez. Fakat
performanslart miizik esligindedir. Bu performanslar miizige dair yapilan
performanslar degildir. Miizik burada yardimci 6ge konumundadir, performanslarin
etkisinin giiclii kilinmasi adina sanatciya eslik eder. Ele alacagimiz performanstaki
miizikte ayn1 duruma hizmet etmektedir fakat diger performanslardan farkli olarak

miizik, resmi sekillendiren bir 6ge halini alir.

Performans; miizik, resim, heykel ve dans sanatlarinin ayni sanatsal mekanda ortak
bir tema igin yorumlanmasiyla gergeklesir. Performansta Aya Irini’nin sahne
disinda kalan mekani c¢epecevre 1siklandirilarak yerlestirilmis on adet heykel
bulunur. Bu heykeller son bin yilin karakteristik donemlerini temsil eden ve bu
donemleri yansitacak sekilde hazirlanmis heykellerdir. Heykeller Istanbul’un
kisisellesmesini sembolize eder. On ve arka yiizeyleri kullanilmistir. Tarihsel
doneme uygun bigimler ve bazilarinda da portreler bulunur. Stilize edilmis ve
donemlere gore tasarlanmis olan bu heykeller performanstan sonra sergilenmeye de
devam eder. Ikinci bin yilin basini simgeleyen bir diger heykel olarak sanat¢1 kendi
bedenini kullanir. Uzerinde Issey Miyake’nin tasarladig1 beyaz bir kostiim bulunur.
Beyaz kostliimle baslanan performans siyah bir kostiimle devam eder. Sanatci
yiirliyerek sahneye gelir, ortaya vardiginda iizerindeki beyaz kostiimiinii ¢ikarip

diger kostiimii olan siyahi giyer. Baslangicta on birinci heykel olarak dahil oldugu
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performansta bu kez resim yapilan bir boya alani (tuval) olarak devam eder.
Ayaklarimi1 ve viicudunu boyadiktan sonra kasesini ve fircasini alarak izleyicilerin
arasina inerek, izleyicilerden bir kagini boyadiktan sonra izleyicilerden birinin
kendisini boyamasini ister . Daha sonra Bizans miizikleri ve Kamuran Ince’nin
Ozgln eserleri esliginde, iclerinde Japon pigmentlerinin ve altin, giimiis varaklarin
bulundugu biiyiik porselen kaseleri ve Japon fir¢alarim1 kullanarak dev tuvale, son
bin yilin Istanbul’unu resimler. Performans sirasinda boyanan tuval sekiz metre
boyunda uzun bir tuvaldir. Miiziklerde Kos, timpani, davul, gog gibi vurmali
calgilar kullanilir, ses ve miizik Salih Saka tarafindan derlenir. Miizikler Bizans,
Osmanli ve Cumhuriyet donemi olmak {iizere ii¢ ayr1 donemi temsil eden
miiziklerdir. Bizans dénemi i¢in bestesinin Kamuran Ince’ye ait oldugu “The Fall
of Constantinople” eseri, Osmanli donemini temsilen halk ve c¢ocuk sesleri,
Cumbhuriyet dénemi iginse Bagirislar ve coskulu sesler kullanilir. Performansa
sanat¢1 2000’11 yillar1 simgelemek iizere kendisi de dahil olur. Daha sonrasinda 8
metrelik tuval bezini hizli1 vuruslarla ve spontane bir bicimde boyamaya baglar.
Miizikle beraber sekillenen tuvali boyamay1 bitiren sanat¢t bu eyleminin ardindan
calgilarla miizige eslik eder. Sanat¢inin performansi esnasinda yaptigl resmin
satigindan elde edilen gelir, Ayasofya’nin restorasyonu igin bagislanmistir.
Performans tek sefere mahsus olmak tizere gerceklestirilir ve bir daha tekrarlanmaz.
Calismada ki heykeller performans sonrasinda da sergilenmeye devam edilir’.

Sanat¢inin performansina dair gorsellere ulasilamamig; Cumhuriyet Gazetesinin 15
Ekim 1998 tarihli sanat¢inin performansina dair yayminda, performansla alakali

gorsel asagidaki verilmistir.

7 Anonim, “Yeryiizii Sanatlarinda istanbul’un Son Bin Y1il1”, Cumhuriyet Gazetesi, 15 Ekim 1998,
s.12
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Resim 34 Giinseli Kato, “Yeryiizii Sanatlarinda Istanbul’un Son Bin Y1l performansindan, 1988

( Anonim, “Yeryiizii Sanatlarinda Istanbul’un Son Bin Y11, Cumhuriyet Gazetesi, 15 Ekim 1998,
s.12)

Performans ve daha sonrasindaki sergide yer alan heykellerden bir kaginin

gorselleri:

Resim 35 Giinseli Kato, “Yeryiizii Sanatlarinda istanbul’un Son Bin Y1l1” performansinda
kullanilan bir heykel, Aya Irini/Istanbul, 1988
[Tufan Sagnak, Kiiltiirleraras: Etkilesimde Bir Ornek: Giinseli Kato, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Bilimi Ana Bilim Dali (yayinlanmamuis) Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,

2009, s.220, (fotograf:Giinseli Kato arsivi)]
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Resim 36 Giinseli Kato, “Yeryiizii Sanatlarinda Istanbul’un Son Bin Y1l1i”” performansinda
kullanilan bir heykel, Aya Irini/Istanbul, 1988
[Tufan Sagnak, Kiiltiirleraras: Etkilesimde Bir Ornek: Giinseli Kato, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Bilimi Ana Bilim Dali (yaymlanmamis) Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,

2009, s.221, (fotograf:Giinseli Kato arsivi)]

Resim 37 Giinseli Kato, “Yeryiizii Sanatlarinda istanbul’un Son Bin Y1li” performansinda
kullanilan bir heykel, Aya Irini/Istanbul, 1988
[Tufan Sagnak, Kiiltiirleraras: Etkilesimde Bir Ornek: Giinseli Kato, 1stanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Bilimi Ana Bilim Dali (yaymlanmamis) Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,

2009, s.223, (fotograf:Giinseli Kato argivi)]
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Resim 38 Giinseli Kato, “Yeryiizii Sanatlarinda Istanbul’un Son Bin Y1li”” performansinda
kullanilan bir heykel, Aya Irini/istanbul, 1988
[Tufan Sagnak, Kiiltiirleraras: Etkilesimde Bir Ornek: Giinseli Kato, 1stanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Bilimi Ana Bilim Dali (yaymlanmamis) Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,

2009, s.223, (fotograf:Giinseli Kato arsivi)]

4.1.8. Aysegiil Yesilnil (1959)

Ressam, Caz sanatcis1.1982'de Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Resim Boliimii-Tekstil Tasarimi Ana Sanat Dali'ndan mezun olan sanatgi,
Tirkiye’de ilk kez tiiniversite biinyesinde acilmis olan "Moda Tasarimi" uzmanlik
dalina giren ilk 6grenci olarak hocas1 Ayten Siirlir’den tek basina egitim alarak;
Tiirkiye'de déneminin tek ve ilk iiniversite mezunu moda tasarimcisi oldu. istanbul
Vakko Fabrikasi'nda moda desinatorligii yapti. Cesitli ihracat firmalarinda kreator
olarak ¢alisan Yesilnil'in tasarimlar1 uluslararas: fuar defilelerinde sergilendi. Ev ve
tekne dekorasyonlarina yonelik tekstil iiriinleri iiretti. ipek ve ¢esitli tekstil {iriinleri
lizerine yaptig1 batik caligmalari, giysi, esarp ve yastik tasarimlari, bir¢ok sanat
galerisinde sergilendi. Izmir Devlet Opera ve Balesi igin afisler hazirladi. Giizel
Sanatlar Fakiiltesi - Miizikoloji bdliimiiniin ¢ok sesli korosunda ‘Erdogan
Okyay’dan san egitimi ald1.1985 yilindan beri yapmis oldugu resimler, caz

resimleri ve mitolojik resimlerden olusan eserleriyle 16 kisisel sergi ger¢eklestirdi.
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Resim c¢aligmalarinin yani sira, 1987 yilindan itibaren, bircok taninmis caz
miizisyenleriyle birlikte, profesyonel olarak caz sdylemeye basladi. Tiim sozlerini
kendisinin yazdig1 Riizgara Sarkilar Soyle adli ilk alblimiinii 1995'te ¢ikardi. Neset
Ruacan, Biilent Ortaggil, Nezih Yesilnil, Onder Focan, Erkan Ogur gibi
miizisyenler bu albiime eslik etmistir. Fotograf sanat¢is1 Mehmet Kismet ile reklam
fotografcilig1 alaninda sanat yonetmenligi ¢alismalar1 yapan Yesilnil, Isvecli rock
grubu “Iubar”mn istegi iizerine atdlyesinde gerceklestirilen performans sonrasi,
grubun miizigini resimler. Bu proje kapsaminda yaratilan resimler, Stockholm
Rookie 2005 Miizik festivalinde grubun performans: boyunca barkovizyonda

gosterilmistir.

Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi iiyesi olan sanat¢inin, caz miizisyenlerinin
gece yasamini ve enstriimanlarini konu alan bir koleksiyonu bulunmaktadir. Bu
koleksiyonunun yani sira, Fantastik, Mitolojik ve Efsanevi konulardan olusturdugu

eserlere sahiptir. Resim calismalarina Istanbul'daki atélyesinde devam etmektedir.”’

Sanat¢i kendini ifade etme yoOntemini hem miizikte kullanir hem de miizigi
aktardigint soyledigi resimde: “Miizik benim her seyim ama resim ve miizik
birbirine ¢ok bagli, birbirini besliyor, cogaltiyor. Insanlar iki sanati birlikte
gotiirebilmeme cok sasirtyor ancak ben onlari hep ikiz ¢ocuklarim olarak gérdiim.
Birlikte biiyiiyorlar, neden birisini tercih etmek zorunda kalayim ki. Diinyada ¢ok
olmasa da ornekleri var; Miles Davis ve Joni Mitchel gibi.”®” Gergekten de
baktigimizda iki disiplinle de esit sekilde ugrasan sanat¢iya ¢ok rastlamamaktayiz.
Genel olarak, farkli disiplinlere 6zel ilgiler duyan sanatgilarin daha sonra bir yone
yoneldigi goriilmektedir. Yesilnil, resim ve miizikle ugrasisinda iki disipline de esit

agirlik vermektedir. Kendi tabiriyle; sarkilarini ¢izer, resimlerini soyler.

7 Anonim, ¢evrimigi, www.yesilnil.com/ biografi
78 Zeynep Sanlier, “Caz Sarkicisindan Resimler”, RadikalGazetesi Kiiltiir Sanat, 22.03.2003
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Resim 39 Aysegiil Yesilnil, “Ac¢ik Armoni”, 1987, Karisik teknik, 51 x 41cm

(yesilnil.com / galeriler-yillara gére / 1987: www.yesilnil.com/agaleri.htm)

Resim 40 Aysegiil Yesilnil, “Notalarin Kompliman1”, 1990, Pastel, 65 x 42cm

(yesilnil.com / galeriler-yillara gore /1990: www.yesilnil.com/agaleri.htm)

Yesilnil miizigi aktardigi resimlerinde cazi isler; “Bir caz sarkicisi resim yaparsa

yine caz1 seger ¢iinkii caz bir tutkudur’”

Genel olarak baktigimizda sanat¢inin resim ve miizik arasindaki iligkiyi kurdugu
nokta ruh hali ile alakalidir. Sanat¢inin miizikle ilintili eserlerinde caz miiziginin
ruhunu resme aktarma ¢abalari goriiyoruz. Sanatgi, resimlerini olustururken

izlenimlerinden yola ¢iktigini ve figiirlerde goézlemledigi hali resme aktardigini dile

7 ipek Durkal, “Caz Sarkicisnin Caz Resimleri”, Milliyet Gazetesi Kiiltiir Sanat, 15.07.1996, .27
76



getirir; “Yasadigim ¢evredeki nesneler anlik goriintiiler olarak sanatima yanstyor ve
izlenimlerimin s6z konusu oldugu bu durum icinde figiiratif resimler yapiyorum.
Soyut resimde i¢ diinya nesne aracilig1 olmaksizin disa dokiililyor. Yagamimin bu

dénemi izlenimeci resimleri igeriyor.*”

Sanat¢inin izlenimeci hali ilerleyen
donemlerinde de devam eder. Miizik resimlerinin yani sira 2006 yilinda
gerceklesen sergisinin  “Kutsal binbir gece hayvanlar1” olan isminden de
anlasilacag ilizere hayvan imgelerine sik sik yer vermektedir.Mitolojik karakterle

ilgilenir. Efsaneleri ele alir, toplumsal kiiltiire deger verir.

.

Resim 41 Aysegiil Yesilnil, “Nami”, 2000, Pastel, 28 x 21cm

(yesilnil.com / galeriler-yillara gore / 2000: www.yesilnil.com/agaleri.htm)

Hem caz sanatcis1 olmast hem de ressam olmasi sanatg¢iya bu iki disiplin i¢inde
stirekli bir bag kurma hali saglamaktadir. Sanat¢1 es zamanli bir ugras igerisindedir.
Bu acilardan baktigimizda sanat¢inin resimlerinde miizik hem ilham kaynagi olarak
vardir hem de dogrudan miizigi yansitma olarak vardir. Miizik mekanini, gecesini,
miizisyenleri ve miizik aletlerini isler. Bu yoniiyle miizik, ilham aliandir. Isin i¢ine
caz girdigi anda miizik direk kendi varligiyla resimde hayat bulur. Miizisyenleri ve

enstriimanlar1 da resmettigi i¢in son kategorimizde sanat¢iya yeniden deginecegiz.

80 Ali Oz, “Ressam Kadmlar”, Milliyet Kiiltiir Sanat, 06.02.1989, s.13
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Yesilnil miizigi pek ¢ok yonden kullanir; sanat¢inin miizigi, ¢izdigi nesne yada
figiirlerde degil bunlar1 yansitirken kullandig {islupta duyumsanir. Nitekim bir
miizisyenin resmi yada bir enstrlimanin resmi miizigi direk yansitan unsurlar
degildir. Salt ele alindiginda sessiz birer imgelerdir. Yani onun miizigi resmin
yapisi olarak karsimiza ¢ikmaz. Kullandig: iislupta “caz” etkisini yada yansimasini
hissederiz. Miizik konu yoniinden ilham vericidir. Resimlerinde siirekli
miizisyenleri ve miizik hayatin1 ele almasi miizigin ona verdigi imhamdan
kaynaklanir. Caz miizigine bu denli bagh bir miizisyen olarak resim sanatinda da
miizikten etkilenir. Bu yoniiyle sanat¢i, konumuzun “esin kaynagi olarak miizigi

kullanma” boliimiinde yer almaktadir.

Miizigi resme doniistiirmeyi amag edinen ressamlar soyuta yonelmislerdir. Yesilnil
ise figiiratif resimler yapmaktadir. Sanat¢iya gore caz resimde de, miizikte de 6z
ruhunu yansitarak duyulur ve goriiniir kilinir. Yesilnil, resimlerinde her ne konuyu
ele alirsa alsin(miizikle alakali ya da alakasiz) miizisyen kisiliginden dolay1 caz
etkisini ya da yansimasini hissetmekteyiz. Bu ‘6znel’ miizigi yansitistan dolay1
miizigin resmini yapmaktadir denilebilir. Yine de miizigin yansitilmast diger
miizigin resmini yapan ressamlardan bir hayli farklidir ve 6znel bir yansitigtir.
Yesilnil miizigi barindiran resimler yapar, kendisi resimde miizigi duyumsar.
Boylelikle Yesilnil, miizigi hem “esin kaynagi olarak resmetme” hem de “dogrudan

dogruya miizigin resmini yapma” kategorilerine girmektedir.

4.2. Dogrudan Dogruya Miizigin Resmini Yapma
Bu boliimde sanatcilarin resimlerinde bestecilerin eserlerini gorsellestirmeleriyle

yada Oznel veya nesnel olarak sesin goriiniir kilinmasin1 ve bu sekilde ‘miizigin

resminin yapilmasi’ni ele almaktayiz.
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4.2.1. Gustave Klimt (1862-1918)

Klimt 1876’ da Viyana Halk Sanat Okulunda egitimine bagladi. 1886-1892 yillar
arasinda Burgteater ve Viyana Sanat Tarihi Miizesi’nde duvar resimleri yapti. Altin

rengini ve kadin figiirlinii caligmalarinda bu déonemlerde kullanmaya baglamistir.

1897°de Klimt, geng sanatgilar bir araya getiren ve Viyana’da baglayan bir hareket
olan Secession hareketine katilmig, 1898-1905 yillar1 arasinda Secession tarafindan
verilen ilk serginin ardindan, Klimt ile sanat¢i arkadaglari Secession binasinda
caligmalarina ve sergilerine devam etmislerdir. Klimt’in ilk ¢aligsmalar1 ve topluma
bir sanatg1 olarak entegrasyonu, liberalizm ve liberal burjuvazinin i¢inde bulundugu
kriz ortamu ile ¢akisir. Koklii ekonomik ve siyasi degisikliklerin tetikledigi bu kriz
sanatciy1 ve ¢aligmalarini etkilemistir. Klimt eserlerinde erotizmi cesur, kirilgan ve
ustaca yorumlar. Klimt’in ¢aligmalarinda kadinlar ¢iplaktir ve ¢iplaklik gergektir.

Bu ¢iplak kadinlar, dogurganliklariyla sonsuzlugu da sembolize ederler.

Secession binasi, Secession hareketini takiben alti ay sonra yapilmistir. Bir¢ok
serginin yapildig1 ve Avusturya Imparatoru’nun da ziyaret ettigi bu binanin temsil
ettigi Secession hareketi, donemin ekonomik ve sosyal hareketlerinden de gii¢
alarak, o©Onemli mevki ve makamlara {yelerini yerlestirerek, Viyana’da
Modernizm’e yapilan hamleye 6n ayak olmustur. “Secession sanat¢ilar1 modern
sanata getirdikleri kendi yorumlarini ifade edecek ideal bir yol bulmaya caligtilar ve

81 Beethoven sergisinin

bu ise 0zel 6nem vererek, birlikte 6grenmek istediler
meydana getirilis sebebi de buydu. 1900’li yillarin basinda Beethoven sergisi
onemli ve biiylik bir basari olarak goriilmekteydi. O tarihlerde sonsuza kadar
unutulmus oldugu diislinilen mimari, resim ve heykelin birbirleriyle olan
uyumlulugu 21 sanat¢1 tarafindan yeniden olusturulmaya calisildi. Bir Secession

sanatcist olan Klinger’in uzun zamandir sanat diinyasinca beklenen ve bitmesi

yakinlagan Beethoven heykelinin de sergilenecegi bir olay olacakti.Kisa siireli

8! Mehmet Firinci - Dizar Ercivan Zincirci, “Gustav Klimt ve ‘Beethoven Friz’ 7, Dokuz Eyliil
Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi 20: 2006, s. 139. (dip not: Bisanz Prakken, M. The
Beethoven Frieze by Gustav Klimt And The Vienna Secession, Secession-Gustav Klimt-
Beethovenfries, Wien:Remaprint: 21-38, 2002)

79



sergilenecek olsa da, boylesi miithis bir eserin etrafini saracak cosku dolu eserler bu

misyona yardim edecekti.

Gustav Mahler’in 9. senfoninin son boliimiinii yorumlayarak yonettigi acilis1 daha
sonralar1 biiyiik bir ziyaretgi kitlesi izledi. Ug¢ ay icerisinde yaklasik 60.000
sanatseverin takip ettigi bu Beethoven sergisi, Secession doneminin en biiyiik

basarilarindan biri olmustur.

Klimt, bir basyapit olarak anilan ve kendisinin biiylik bir ustalikla calistig
Beethoven Friz’i 1902 yilinda tamamlamistir. Sergiden sonra yerinden kaldirilacak
diisiincesiyle eserini ucuz ve tasinabilir malzeme ile ¢alismis ve bu nedenle daha
sonra frizin restorasyonu sirasinda ciddi sikintilar yasanmistir. Alg1 ve gesitli aplike
malzemeler (ayna, diigme, renkli kesilmis cam pargalari, perde halkalari, vb) ile iki
uzun bir kisa duvardan olusan toplam {li¢ duvari saracak sekilde yapilmistir.
Toplam uzunlugu 34,14 m (uzun duvarlar-13,92 m, kisa duvar — 6,30 m) olan bu
eserin, yiiksekligi ise 2 ile 2,15 m arasinda degismektedir.

Esere adin1 veren Beethoven’in, 9. senfonisinin son bolimi olan Schiller’in
Nese’ye Kaside’den (Ode to Joy) esinlenerek Klimt bu eseri yaratmistir. 1770
yilinda diinyaya gelen Ludwig van Beethoven bu siiri ilk kez incelemesi 9.
senfoniyi bestelemesinden 30 yil oncesine dayaniyordu. 1785 yilinda ilk baskisi
yapilan bu siire, ilk beste denemesini 1792 yilinda yaptiginda Beethoven daha 1.
senfonisini yazmamusti. Schiller’in bu siirine 200’den fazla beste denemesi
yaptiktan sonra, 1824 yilinda sonuncusunu 9. senfonisinin sonuna eklemistir.
Besteci 9. senfonisi ile insanligin mutluluga olan 6zlemini anlatmaya c¢aligmistir.
Eserde ii¢ ana tema goriilmektedir; soldaki ilk ve uzun duvarda “Mutluluga Cekilen
Ozlem”, ortada yer alan kisa duvarda “Diismanca Giigler” ve son olarak sagdaki

2 Klimt’in Beethoven’a dair

uzun duvarda “Tim Diinyaya Opiiciik”
gerceklestirdigi bu calismasinda her ne kadar 9.senfoniye dair olsa da miizikle
karsilagmayiz. Klimt eserini gerceklestirirken miizigi yansitma kaygis1 degil, siiri
gorsellestirme kaygisindadir. Yani bir betimleme tizerine sanat¢inin kendi bakis
acis1 ve simgeleriyle bu betimlemeyi goriiniir kilmasi saglanmistir. Aslinda

Beethoven’in miiziginde de yaptig1 budur. Bir sanatg¢i siiri miizige doniistiiriir, diger

2age.,s.139
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sanat¢1 ise siiri resime doniistiiriir. Burada Beethoven’in eserini olustururkenki
coskusunu resme aktarma seklinde bir calisma yapilmis olsaydi Beethoven’in
miizigini duyumsayabilirdik. Ya da Klimt’in resminde miizigin yansimasini
gorebilirdik. Ama Klimt, betimlemeyi kendi siizgecinden gegirip yansitmistir.
Burada su ayrimi yapmak gerekmektedir; Klimt, eserini gerceklestirirken
Beethoven ilizerinden yorumlama yapmistir. Sonug bir betimleme dahi olsa miizik
eseri yorumlamasidir. Eserde miizik duyumsanmasinin irdelenmesi yerine sanatgi

icin resimsel yorumlayisin miizik yorumlanmasi olmasi 6nem kazanir.

Eserde dikkat ¢eken 6nemli bir nokta miizige dair lir ¢calan bir kadin figliriiniin
bulunmasidir. Fakat kadin figiirinlin lir ¢alan haldeki tasviri miizigi ne kadar
yansitir tartisiimalidir. Eserde miizik enstriimanma bir tek bu sahnede yer
verilmigtir. Sahne, tasvir 6zelligini korur ve miizik enstriimaninin ¢ikardigi yada
yaydigi sese dair bir yorumlama s6z konusu degildir. Bu yiizden lir, resimde miizigi

yayan degil sadece bir kadinin ellerinde yer alan bir nesne gorevindedir.
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Resim 42 Gustave Klimt, “Beethoven Friz”
~““Mutluluga Cekilen Ozlem” kismu, sol duvar-,1901-02, Viyana, Avusturya

(Secession resmi sitesi / Close-up — Gustav Klimt ~ Gerwald Rockenschaub — Platform:

www.secession.at/e.html)

Resim 43 Gustave Klimt, “Beethoven Friz” -“Diigmanca Giigler Kism1”, orta duvar-,
1901-02, Viyana, Avusturya
(Secession resmi sitesi / Close-up — Gustav Klimt ~ Gerwald Rockenschaub — Platform:

www.secession.at/e.html)
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Resim 44 Gustave Klimt, “Beethoven Firiz” -“Tiim Diinyaya Opiiciik” kism1

(final kisim), sag duvar -, 1901-02, Viyana, Avusturya

(Secession resmi sitesi / Close-up — Gustav Klimt ~ Gerwald Rockenschaub — Platform:

www.secession.at/e.html

Resim 45 Gustav Klimt, “Beethoven Friz”; detay — Lir Calan Kadin-, 1901-02
(Mehmet Firinci - Dizar Ercivan Zincirei, “Gustav Klimt ve ‘Beethoven Friz’”, Dokuz Eyliil

Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi 20: 2006, 5.142 )

4.2.2. Vassily Kandinsky (1866 — 1944)

1866’da Moskova’da dogdu. 1944’te Paris yakinlarinda 6ldi. 1895°te Monet’in

tablosunu gormesiyle beraber hukuk o6grenimini birakir ve kendisini biitliniiyle

sanata adar. Once Miinih’te sonra Hollanda ve Italya’da arastirmalar yapar. 1907°de

Miinih’e doner. 1910°da iinlii soyutlamasini yaparak bir devrime yol agar. 1911°de

Franz Marc ile “Der Bleau Reiter” hareketini kurar. Kandinsky, 1921°de Sanatsal

Bilimler Akademisi’ni agar, bir sene sonra da Bauhaus’ta hocaliga baslar. . Ayrica

1924°te Mavi Siivari grubunun bagkanligin1 yapan Galka Scheyer (1889-1945) grup

tiyeleri olan Kandinsky, Klee, Jawlensky, Feininger’in koruyuculugunu {istlenir ve

bu dort ressamin sanatini savunmak iizere Birlesik Amerika’ya gider. Orada yaptigi
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etkinliklerle Kandinsky’nin sanatim tanitmis olur®™. 1933’de Naziler Bauhaus

okulunu kapatana dek kuramsal diisiincelerini orada olusturup yayan sanatci
1934°te Paris’e yerlesir. Hem ressam hem de sanat kuramcisi olarak 20.yiizyil

sanatini en etkili kisileri arasinda sayilmaktadir®.

Kandinsky’nin sanat hayatinda 6nemli etkileri olan olaylardan biri Monet’nin

“saman yiginlar1” adli tablosuyla karsilagsmasidir. Hayatindaki bu énemli durumu

kendi su sozlerle aktarir;
“Aymi giinlerde, biitiin hayatima damgasini vuran ve beni o giinler temelden
sarsan iki olay yasadim. Bunlar Moskova’'daki Fransiz sergisi —her seyden
once Claude Monet 'nin ‘saman yigini - ile Saray Tiyatrosu 'ndaki bir Wagner
sahnelemesiydi: Lohengrin. Daha once sadece gercek¢i sanattan haberim
vardi, daha dogrusu Ruslardan bagskasini bilmiyordum, sik sik Repin’in
portresindeki Franz Liszt’in eli vb. karsisinda durur, uzun uzun bakardim. Ve
birden bire, ilk defa bir resim gérmiis gibi oluyordum. Karsimdakinin saman
vigini oldugunu serginin katalogu séyliiyordu bana. Bu goriip de taniyamama
utandirdi beni. Hem, ressamin bu kadar belirsiz resim yapmaya hakki
olmadigimi  diistindiim. Belirsiz bir bi¢cimde bu resim nesnesinin eksik
oldugunu hissediyordum. Aymi zamanda, sasiwrarak ve kafam karisarak,
resmin beni sarmakla kalmayip silinmez bir bigimde bellegime kazindigini ve
suirekli olarak, ister istemez, en son ayrintisina kadar gozlerimin oniinde
canlandigimi fark ettim. Higcbir sey anlamiyordum biitiin bu olandan, bu
yvasantidan en yalin sonuglart ¢ikartacak halde bile degildim. Ama iyice
anladigim bir sey varsa o da, paletin bana o zamana kadar gizli kalmus,
aklimin ucundan bile ge¢meyen ve biitiin diislerimi asan giiciiydii. Resim
masalst giic ve gorkem kazaniyyordu. Ama farkinda olmadan, nesnenin

resimde vazgecilmez bir 6ge oldugu yolundaki kanim da sarsilmisti...*”

Sanat¢inin sanat anlayis1 soyut sanatin da temelleri niteligindedir. 1912 yilinda
Kandinsky’nin “Sanatta Zihinsellik Uzerine” (Concorning The Spiritual In Art)

adinmi tasiyan teorik kitabi yayimlamasiyla beraber biitiin dikkatleri {izerine ¢eker.

$Vivian Endicott Barnett, ¢eviren:Kaya Ozsezgin, “Kandinsky ve yeni diinyanin soyutlamasi”, Artist
Modern, Nisan 1993, Say1:19, s.43

¥Vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Uzerine, s.[2]

Ya.ge.,s.10
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Bunu Mondrian’in (1872-1944), 1919-20 tarihlerinde “Dogal gergeklik ve Soyut
Gergeklik” (An Essay in Trialogue Form) adli kitab1 takip eder. Bu kitaplar iki {inlii
sanat¢inin resimlerindeki tutumunu ve sanat etiklerini aciklayan niteliktedir.
Kandinsky’nin imzasmi attigi “Sanatta Zihinsellik Uzerine” adli kitap, soyut
sanatin felsefi igerigini dile getirmekteydi. Soyut sanatin manifestosu niteligini
tasiyan bu kitap yaymlandigr anda genis bir yanki yaratmig ve bir¢ok sanatgiyi

etkisi altina almistir.

Soyut sanat ornekleri yiizyilin baslangiglarinda ilk kez 1910°da Kandinsky’nin
yapmis oldugu bir suluboya kompozisyonu ile baglamis Mondrian, Robert
Delaunay (1885-1941), Picabia (1879-1953), Jean Arp (1887-1966) ve Franz
Kupka (1971-1957) ile devam etmistir. 1910’larda baglayan bu stil gergekte bir
ekol olmayip bir anlayis1 dile getirmekteydi. Soyut sanatin en biiyiik 6zelligi artik
sanat¢ilarin dogaya bakmadan zihinsel ¢alismalariydi. Artik sanatta zihinsel yarati

6nem kazanmaktaydi®.

Resim 46 Wassily Kandinsky, -ilk soyut suluboya-, Kagit iizerine kalem ve suluboya,
49.6 x 64.8 cm, 1910, Musée National d'Art Moderne

(Texas Wesleyan University, http://faculty.txwes.edu/csmeller)

Kandinsky’nin soyut sanat anlayisin1 kavrayabilmek icin onun resimleri kadar
resimlerindeki miizigini de duyumsamamiz gerekir. Kandinsky resme verdigi 6nem
kadar miizige de biiylik dnem verir ve resimlerinin miizigi barindirdigini dile
getirir. Sanat¢1 ¢ocukluk yillarinda miizik egitimleri alir. Miizikle her zaman i¢
icedir ve 6zel bir yatkinlig1 vardir. Bu 6zel yatkinlik bizi Kandinsky’nin sinestezik

durumuna gotiirtir. Sinestezi 0zelligi sayesinde biiylik bir sezgisel duyarliliga

%Y ahsi Baraz, “Tiirk Resminde Soyut Egilimler” sergi katalogu, 13 Kasim-4 Aralik 1998, giris
yazisindan, s.5
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sahiptir. Sinestezi, duyularin birbirine gegebilme halidir; rengin sesini duymak,
kokunun rengini goérmek, rengin tadimi almak yada harflerin ses yada rengini
gorebilmek gibi 6zel bir sezgi hali sunar. En ¢ok harflerin seslerinin duyulmasi
seklinde ortaya ¢ikan bu durumda sesin rengini gorebilmek yada rengin sesini
duyabilmek haline de ¢ok rastlanilmaktadir. Kandisky de rengin, bicimlerin

seslerini duyar.

Sanat¢inin kendi sozleriyle de sinestezik haline taniklik etmekteyiz; “Nihayet,
renklerin igitilmesi o kadar kesindir ki, cart sar1 izlenimini piyanonun bas tuslarinda
vermeye c¢alismayan ya da koyu visne ¢iirliglinii soprano sesi olarak
nitelendirmeyen bir kisi bile bulunamaz belki®’.” Bununla beraber resim-miizik
arasinda kurdugu kosutlukta bir ¢ok benzetmeler yaparak iki sanata dair
¢ikarimlarda ve agiklamalarda bulunur.

“Renk, ruhu dolaysiz etkilemeye yarayan bir aractir. Renk bir tustur. Goz ise
cekictir. Ruh bir ¢ok telleri olan bir piyano... Sanat¢1 su yada bu tusa basarak insan

ruhunu amacina uygun bigimde titresime gegiren eldir.*®”

Kandinsky kendi sanat kuramini agiklarken de kendi 6gelerini siirekli olarak baska
bir sanatin 6geleriyle karsilastirir, yada baska bir sanat iizerinden resim sanatini
anlatir ve bu anlatimdaki ‘baska sanat’ genelde miiziktir. Kendi kuraminin {izerine
miizigi giydirerek aktarim yapar. Bu esnada miizige dair bir ¢ok goriisiine, miizigin
resimle olan baglarina da deginir. Aslinda yaptigi, miizik sanati iizerinden resim
sanatii anlatmaktir. Iki sanatin da 6ziine inildiginde ayn1 yere vardigini ve bir ¢ok
benzerlik tasidigini dile getirir. Kendi sanatin1 konumlandirdigi donemlerde miizige
baktiginda kendine dair bir ¢ok seyi goriir ve onun istedigi bu gordiigli seyleri
resmin O0geleriyle tuvale aktarmaktir. Miizigin birkag yiizyildan beri taklitten uzak,
yaratici, tabiata dair canlandirmalar yapmak yerine sanat¢inin duygularini aktardig,
ruhsal hayatini ifade ettigi bir olgu olarak yorumlar ve bu yiizden miizik ile bir

karsilastirma yapmak gayet tutarli bir yoldur®.

87Vassily Kandinsky, Ceviren:Tevfik Turan, Sanatta Zihinsellik Uzerine, 1.baski, 2009, 5.49
%¥age.,s.50
¥a.ge., s.43-44
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Renk karsilastirmasinda rengin kendine has tinisini sesin tinisiyla kiyaslar ve
miizikte ne tiir bir karsilik edindigine bakar. Ornegin mavi rengin c¢ok fazla
acilmaya gelemeyecegini, acildik¢a tinisinin azalacagini fakat siyaha dogru giden
yolda giiclii bir tintya kavusacagini diisiiniir. Miiziksel yonden canlandirir ve agik
mavinin tinisina bakildiginda fliite karsilik gelecegini, koyu mavinin giiglenen
tinisinin viyolonselin tinisina benzedigini daha da koyuldukga iyice kuvvetlenen
tininin ancak kontrabasin tinisiyla denklestigini, siyaha yaklastig1 zaman ise pes bir
orgun tinisina benzemeye basladigini ifade eder. Bu ifade sekli Kandinsky’nin iki
sanat iizerinden diislince sistemi oturtup, yontemi ve teknigi resim sanatindan yana
kullanma seklinde goriiniir kilinir. Zaten asil amag resme hizmet etmektir. Diisiince,
kuvvetlenen olgunun miizik {izerinden olusturulmasi ve sonra resimsel dgelerle

tuval diizlemine yansitilmasiyla viicut bulur.”

Sanat¢inin resimlerine kosut olarak gordiigii miizik atonal miiziktir. Atonal miizikte
duyumsadigr ve onu etkileyen bir ¢ok seyi kendi resimleriyle 6zdestirir. Atonal
miizigin ardindaki diisiince yapisiyla kendi resimleri iizerinden kurdugu diisiince
yapisinin birbirleriyle biiyiik benzerlik tasidigini diisiiniir. 1 Ocak 1911 yilinda
Miinih’te verilen bir konserde Arnold Schonberg, atonal bestelerini ilk kez
seslendirmistir. Kandinsky, Schonberg’in miizikte yapmaya calistigi seyi kendi
resmindeki arayislarla biliylik benzerlik tasidigini goriir. Sanatg¢inin, bu konser
ardindan Schonberg’e yazdigi mektupta da bu benzerlikten ve etkiden

bahsetmektedir;

“Sizin bestelerinizdeki ses c¢izgilerinin birbirlerinden bagimsiz yiiriiyiislerini,
ozgiin yagsamlarini ben de resimde bulmaya ¢alisiyorum. Giintimiizde resimde
yeni armoniyi konstriiktif yolda arama egilimi var. Ritm, hemen hemen hep
geometri bicimleri tizerine kuruluyor... Ben yeni armoninin geometri yoluyla
degil, tersine geometriye karsit, mantiga karsit bir yoldan bulunacagina
inaniyorum. Bu yol miizikte oldugu gibi, resimde de dissonanslarin yolu.

e 914
Bugtiniin dissonanslarit yarinin konsonanslari olacak.

" a.ge., s.47-50
'Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.61 -Wassily Kandinsky, Briefe, Salzburg 1981, s.19,
19.01.1911-
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Ayni zamanda donemin akimlarindan biri olan teozofiden de etkilenen sanatci,
teozofinin mantifinda da kendi mantigiyla ortiisen bir ¢ok sey bulur. Akimin
anlayisina gore madde ve tin karsithik degil, aym ilkenin degisik asamalaridir.
Kandinsky i¢in de tin, sanatta belirginlesir. Sanatg¢i, tinsel yasantisini sanatla
bicimlendirir, disa aktarir, ruhsal titresimlerin tinisin1 duyarak yiiksek diizeydeki
hakikatlere ulasir. Boylece sanat¢i derin bir gorme yetisine sahiptir, goriinenin
Otesini ve iist diizey hakikati gorebilendir. Sanatci bu yetiye sanatiyla ulagabilendir.
Kandinsky, resim sanatini miizik {izerinden agiklarken ‘beste’ye vurgu yapar.
Resmin renk ve bi¢im araclariyla kurulmasiyla beste olusmaktadir. Sanatci
aciklamalarinda her zaman beste iizerinden ¢oziimlemeler yapar; biitiinlin bestesi,
biitiinii kuran pargalarin bestesi, ar1 beste, salt resimsel beste (¢izimsel ve boyasal
resim). Kandinsky, besteleri de kendi i¢lerinde kiimelere ayirir; yalin beste (agik-
secik bi¢gimde beliren yalin bir bigimin egemenligi altindadir.) yani melodik olan ve
karmasik beste (¢esitli bi¢imlerden olusur ve bu big¢imler agik-secik yada tistii
Ortlilmiis bir ana bi¢imin egemenligi altindadir. Bu ana bi¢im dissal olarak zor
bulup c¢ikarilir nitelikte olabilir; o zaman igsel temel oOzellikle giiglii bir tini
kazanir.) yani senfonik olan olmak iizere iki cesittir’., Kandinsky miizik {izerinden
resim agiklamalarinda bu iki ayirimi sanat tarihinin her dénemine ve her tablosuna
uyarlayabiliyor. Resimlerinde miizigi barindirsin yada barindirmasin tiim tablolar
bu miiziksel siniflandirmada yer alabiliyor. Ciinkii Kandinsky’nin yaptig1 sey, bir
sanati baska bir sanat iizerinden aciklama yoludur ve o sanatin {izerinden
aciklandig1 sanatla direkt bir bagi olmasinin geregi yoktur. Yapilan ¢éziimleme
sanat1 daha 1yi kavrama ve algilama adina yapilan bir ¢éziimlemedir. Bu agidan
bakildiginda sanat¢i yalin (melodik) beste smifina Cezanne’in ve Hodler’in
calismalarin1 Ornekler, karmasik (senfonik) beste kategorisine ise geg¢mis sanat
donemlerinin bir ¢ok tablolarini, minyatiirleri, agag-baskilari, eski Alman ustalarini,
Iranlilarin sanatmni, Japon sanatini, Rus Ikonlarini, halk baskilarmi rnekler. Bunu
yaparken senfonik bestenin melodik olanla heniiz ¢ok bitisik oldugunu da ekler.
Iclerinde melodik 6genin ¢ok nadir goriilebildigi, bu halde bile yeni bir
bicimlendirmeye ugradigi ‘yeni senfonik beste’ tiiriiniin kendi resimlerinde var

oldugunu belirtir. Bunun i¢in resimleri arasindan da ii¢ roprodiiksiyonu Ornek
93

verir .
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Bu resimler ti¢ ayri ¢ikis noktasina 6rnek resimlerdir;

1- “Daisgsal tabiat”in ¢izimsel-boyayimsal bi¢imde ifade bulan dolaysiz izlenimi. Bu

resimler “Impressionen” (izlenimler) adini alir:

Resim 47 Vassily Kandinsky, “Izlenim no:3; Konser”, Tuval iizerine yagh boya , 78x100 cm., 1911,
Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinih.
(www.gugenheim.org/ 50.y1l i¢in retrospektif sergisi,2009)

2- Igsel nitelikte olaylarin genelde bilingsiz olarak, biiyiik ¢ogunlukla birden bire

b

olugsmus ifadeleri, yani “i¢sel tabiat”in izlenimleri. Bu tiire “Improvisationen’

(Dogaglamalar) adin alir:

Resim 48 Vassily Kandinky, “Dogaglama no:18”, 1911
(Vassily Kandinsky, Sanatta ZIhinsellik Uzerine / Tablolar / s.[122])
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3- iginde benzer bigcimde (ama gok ¢ok 6zel bir yavaslikla) olusan, uzun zaman ve
ilk taslaklardan sonra neredeyse kil kirk yararcasina tarafimdan sinanip iizerlerinde

calisilan ifadeler. Bu tiir resimler “Komposition”[Beste] adin1 alir:

Resim 49 Vassily Kandinsky, "Composition II" [Beste 2], Tuval {izerine yagli boya, 97.5 x 131.2
cm., 1909-1910, Solomon R. Guggenheim Museum, New York
(Vassily Kandinsky, Sanatta ZIhinsellik Uzerine / Tablolar / s.[123] )

Kandinsky’nin sanat tarihi icerisinde melodik ve senfonik beste kategorilerinde

gordiigii calismalara 6rnekler;

Resim 50 V. Paul Cezanne, “Yikananlar”, 1898-1905, Tuval {iizerine yagli boya, 210 x 250 cm,
Philadelphia Art Museum, (W.P.Wilstach Koleksiyonu)
(Vassily Kandinsky, Sanatta ZIhinsellik Uzerine / Tablolar / s.[120] )
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Resim 51 1. imparatorice Theodora ve Cariyeleri, Mozaik,
Ravenna’da San Vitale’de, Italya, 4.yiizyil
(Vassily Kandinsky, Sanatta ZIhinsellik Uzerine / Tablolar / s.[116] )

4.2.3. Luigi Russolo (1885 — 1947)

Ressam ve ayni zamanda miizikle de ugrasan Luigi Russolo 1913 yilinda Filippo
Tommaso Marinetti ile birlikte “Giiriiltiiniin Sanat1” manifestosunu yayimlamustir.
Bu agidan bakildiginda elektronik miizigin ilk teorisyenlerinden denilebilir.
Yayimlanan “Giiriiltiiniin Sanat1” manifestosu aslinda Russolo’nun fiitiirist besteci
arkadasi Francesco Balilla Pratella’ya yazdigi bir mektuptan olugmaktadir.
Russolo’ya gore insan kulagi hiz, enerji, giiriiltii ve urban endiistriyel sese alisik
hale geldi, hatta bu yeni ses paleti beste ve miizikal alet anlayisina yeni bir anlayis
getirrnektedir94. 20. ylizy1l miizik anlayisina bambaska ve énemli bir bakis getiren
bu manifesto ile de Giiriilti Makinasi dogmustur. Modern sehrin giiriiltiisiini
kontrol altina alinabilen bir hale getiren; giiriiltii, fisilti, bagirma, ¢iglik gibi isimler
verilerek siniflandirilan ve sesler iireten Russolo’nun “Intonarumori” adini verdigi
giiriiltli makinesi kapali kapilar ardinda gosteri amag¢li kalmamis, aksine Nisan
1914'te Milano’da ilk kez bir konserde c¢alinmistir. Bunu takiben Genova ve
Londra’da da konserler verilir. Giiriiltiiniin Sanati manifestosu disinda baska
manifestolarin da yazilmasina ragmen, Russolo kadar ses getirmemistir. Russolo,
miizigin olagan siirlayiciligindan kurtulunmasi gerektigini savunur. Artik radikal
bir yeniligin gelmesi ka¢inilmazdir. Sanat¢iya gore gecmis donemlerde miizik

diisiiniirleri ve besteciler bir takim yenilikler getirme ¢abasinda olsalar da tekrarin

%Robert P.Morgan, “Musical Modernity: Futurism, Modernism, and The Art of Noises”,
Modernizm/Modernity, Eylil 1995, Vol.1, No:3, pp.138-139
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Otesine gecememiglerdir ve bilinenin yinelenmesinden olusan bir yenilik miizige

hicbir katk: saglamaz’.

Russolo’nun sanatinin bizim i¢in énemi sanat¢inin hem ressam hem de miizisyen
olmasidir. Oncesinde resim sanatiyla ugrasan ve miizige dair de goriisleri bulunan
Russolo daha sonrasinda resimden uzaklasir ve tamamen miizige yonelir. Imge
diinyasindan ses diinyasina yonelen ve kendi enstriimanini gelistirip sanatinin bir
pargasi haline getiren sanat¢inin resimlerinde de miizigin biiylik etkisi vardir.
Modernlesmeye dair olan tiim teknolojik gelismelerde ortaya ¢ikan ses
kavramlarin1 resimlerindeki imgelerle biitlinlestirir. Sehir sesinin senfonisi
resimlerde sehre doniisiir veya bir arabanin ¢ikardigi ses miiziksel agidan ele alinip
yine araba imgesi lizerinden gorsellestirilir. Miiziksel sesi ¢ikaran alete enstriiman
adin1 veriyorsak o halde Rossolo i¢in miizik aleti bir arabadir diyebiliriz. Ciinkii
onun miizikte kullandigi ve kontrollii bir sekilde birlestirdigi seslerin hepsi
modernlesme siirecine dair, geleneksel miizik seslerinden arinmus, aykiri olan ve

yasamin i¢indeki seslerdir.

Bu agidan bakildiginda “Bir Arabanin Dinamizmi” adli eserinde ara¢ miizik aleti
niteliginde, ve motorundan ¢ikan ses ise miizik niteligindedir. Ciinkii sanat¢inin
sanatsal sorunsali ses iizerinedir ve resim sanatinda da ele aldigi sey sesin
vurgusudur. Bu ses sanat¢i i¢in miizigin olusumudur ve “intonarumori” miizik
aletine aktardig1 motor sesi kendi kontrolii altinda bir beste olusturur. “Bir arabanin
dinamizmi” miizikseldir, dinamizm olarak hizin yan1 sira motor sesinin hiz ve siiriis

karsisinda ¢ikardig: aykiri seslerin dinamizmidir.

[lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 1995, s.141
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Resim 52 Luigi Russolo, “Bir Arabanin Dinamizmi”, 1912-13,
Musée National d'Art Moderne, Paris
(Karl Ruhrberg,Klaus Honnef,Manfred Schneckenburger,Christiane Fricke, Art of the 20th Century,
1.baski, 2000, USA, s.84)

Russolo’nun 1911 yilinda yaptig1 bir diger eseri olan “Miizik” de konumuz
acisindan dikkat ¢ekicidir. Tablo miizik igeriklidir ve bir miizisyen icra halindedir.
Renkler dikkat ¢ekicidir, devinimi destekler ve devinim miizigin
gorsellestirilmesiyle tabloya verilir. Ritm dalgalanma seklinde resme yansir. Orta
alt konuma yerlestirilen miizisyene nazaran miizik tiim tabloyu kaplar. Toparlayici
ve biitiinli olusturan niteligindedir. Ses tiim alana yayilir ve yayilan ses goriiniir
kilinip tablo igerisinde dolasir. Tabloyu kuran, yikan, toparlayan, parcalayan,
dengeye getiren, kucaklayan, dagitan, harekete geciren tiim unsurlar seste toplanir.
Ana unsur sestir ve tablo miizigin destekgisi olarak adin1 da miizikten alir.
Miizisyen bir piyanisttir ve sesin gorsellesmesi diginda miizik aleti de rahatlikla

secilir.

Resim 53 Luigi Russolo, “Miizik”, 1911

(www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/artists/luigi-russolo)
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4.2.4. Abdurrahman Oztoprak (1927 - 2011)

1951°de 1.D.G.S.A. Resim Béliimii'nden mezun oldu. 1952-53 yillarinda Roma
Glizel Sanatlar Akademisi’nde fresk calismalar1 yapti. Birbirini degisik konus ve
planlarda kapatan ve soyut derinlik imajim1 giiclendiren bicimlerle olusturdugu
calismalar;,  geometrik-soyut  anlayis  kapsaminda  degerlendirilebilir’®.
“ Cozlim, resimlerde zaman1 yasatmak miimkiin olmadigina gore, resimlere zamani
yasatmaktir: Oztoprak da bunu yapiyor. Resimlere bakiyoruz; genellikle siyah bir
ylizey lizerinde renkli yiizeyler. Bu ylizey, zaman zaman hacim kazanip, geometrik
figiirlere doniisiiyor. Bu ylizeylerden ve geometrik figiirlerden giimiis rengi ya da
altin rengi 151k yayiliyor. Gergekte yiizeylere derinligi veren de, ¢ogu zaman bu 151k
demetleri. Ama 151k demetlerinin asil gorevlerini ¢evre 15181 degismeye basladigi
zaman anliyoruz. Kompozisyon da 1sikla birlikte degisiyor ¢linkii. Boylece bir

resim giin boyu, degisen cevre 1sigiyla, andan ana degisiyor; yeni bir resme

9755

bakiyoruz her baktigimizda.

Resim 54 Abdurrahman Oztoprak, Isimsiz, Tuval iizerine karisik teknik,
95x95 cm, 1994
(Ozkan Eroglu, Abdurrahman Oztoprak/Duygulamim Resimleri, Bilim Sanat Galerisi, 1999)

*Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilari; Ansiklopedik Sozlik, Yap1 Kredi Yaymlari, 1.baski,
Istanbul, Aralik 1994, s.264

7 Anonim, Tiirk Plastik Sanatlari, Yetmis Besinci Yil'a Armagan, Bilim Sanat Galerisi, 1988,
Istanbul, 5.198
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Abdurrahman Oztoprak hayatina dair ipuglar1 sunarken annesinin sanata diiskiin
oldugunu, ressam olmasinda biiyiik rolii olan iki kadindan biri oldugunu vurgular.
Ikinci soylu kadm ise kirkli yillarm basinda, esinin Yahudi olmasi nedeniyle
tilkemize gelen Prof. Clemens (Emin) Bosch’un esi Johanna’dir. Genglik yillarini
iist diizeyde kiiltiir birikimine sahip olan bu ailenin yaninda gegirmesini biiyiik bir
sans olarak goriir. Hayat1 boyunca zamanin kiymetini iyi bilen ve sanata da biiyiik
bir tutkuyla bagli olan sanat¢i, yirmi dort saatlik giinliik saat diliminin azlifindan
hep yakinmustir. Elli yasimma kadar giinde ortalama on bes saat, daha ileriki
yaslarinda da alti, yedi saat boyunca ¢alisir ve zamani higbir zaman yeterli bulmaz.
Sanatc¢inin hayatinin doniim noktas1 1967'de Darmstadt'da acilan, ‘2. Internationale
der Zeichnun’ sergisidir. Bu sergide Paul Klee’nin kiigiik bir al¢1 levha iizerine
once altin fon ve bu fonun {stiine yaptigi, 6zel bir koleksiyondan getirtilmis
suluboya calismasi Oztorak’1 derinden etkiler ve yillardan beri aradigi gercek
devinimin ¢ikis noktasini bulmus olur. Onun hayati boyunca aradigi devinim
miizikte onu etkileyen devinimdir. Sanatc¢1 miizige kars1 farkli bir duyarhiliktadir ve
miizikte yakaladig1 bir ¢ok etkiye resimde de ulasmak ister. Bu acidan Klee nin
calismasindaki devinim ona bu arayista bliylik katki saglar. Sanat¢inin miizik ile
resim {lizerine arayis stirecini kendi sozleriyle aktaralim;
“1950’1i yillarda, biraz da ressam kitligindan olsa gerek, ¢igegi burnunda,
olduk¢a taninmis bir ressamdim. Heniiz 6grencilik yillarimda yapmis
oldugum resimlerim, bugiin 6zel koleksiyon ve kataloglarda yer almasina ve
iyi isler yapmis olmama ragmen, yukarida kisaca ve Ozellikle aciklamaya
calistigim miizigin bende yaptigi etkiden dolayi, gorsel bir sanat olan resimde
gercek bir devinimi arzuladim daima... Once, soyut bir olgu olan miizigin
karsitinin resimde de soyut olmasi gergegi ile, Akademi’nin son yillarinda
arastirma olarak yaptigim soyut ¢alismalarimi 6n plana alip, 1956 yilinda,
Istanbul Sehir Galerisi'nde ag¢tigim soyut resimlerimden olusan sergimden
sonra arzuladigim devinim olaymi ¢oziimlemeden sergi agcmamaya karar
verdim. 60’11 yillarda Paris, Roterdam, Briiksel, Anvers, Amsterdam vb. gibi
sehirlerde yaptigim arastirmalar ile tamidigim kinetik sanatcilart 1968°de
Kassel sehrinde o giine kadar agilanlarin en basarilis1 olan “4.Documenta” da
toplu olarak gérme sansim oldu. Bu sanatgilardan Julio le Park, Francesco
Mario, Giinter Vecker motor giicii, 151k oyunlar1 ile mimarlik egitiminden

sonra plastik sanata baglayan Enrico Castellani mekanigin disinda kullandigi
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aluminyum malzemeyi Onlii arkali calisarak hareket saglarken, Gianni
Colombo ile Hugo Demarco ise karanlik mekanlarda 151k oyunlan ile ¢esitli
objelerle c¢ok iyi degerlendirmislerdi. Fakat bu calismalarin tual ile ilgili
olmadig1 gibi belirli bir mekana bagimli oluslar1 yaninda ¢ogaltma sansi da
yoktu... Benim arzum, normal bir tual dstiinde yardimci malzeme
kullanmadan kesin bir devinim saglamakti. Uzun yillar siirdiirdigiim
arastirmalarimin  sonucunu yukarda bahsettigim, Klee’nin 21x11 cm
ebadindaki kiiciik bir ¢alismasindan yola ¢ikarak, ii¢ boyutu doérdiincii boyuta
cozlimleyip, yasam boyu Ozledigim 0zgliin resmimi yapma imkanina

kavustum.”®”

Sanat¢inin calismalarinda 6nemle iizerinde durdugu; armoni, devinim, yiizey, es-
pas ve geometridir. Geometrik formlar devinerek onun mekan kaygisi igerisinde
yerini alir. Formlar 11k ile derinlik etkisine girer. Zaman zaman sert olan geometrik
formlarin yerini daha yumusatilmis ve daha organik formlar alir. Sanat¢inin yiizey
lizerinde yapmaya calistig1 tiim etki aslinda miizigin etkisidir ve ¢ikan sonug bir
resim kadar miiziktir de. Beethoven basta olmak lizere Klasik Bati Miizigi’'nin
onemli bestecilerinden aldig1 esinle Miizigi en iyi sekilde ylizeye aktarma ¢abalari

onu geometrik formlarla devinen bir alan olusturmaya iter.

“Oztoprak’in sanat1, ¢agdas Avrupa sanatinin gelisme siirecine eslik ediyor;
arayiglari, esinlenmeleri hatta bazi temel farkliliklariyla da bu siireci irdeliyor. 10
senelik mimarlik ve tasarim deneyimi sanatgiya zindelik ve benzersiz bir detaycilik
saglamig; bu zindeligin arayislarmn ve deneyselligin kesistigi yerde Oztoprak’in
duygusal ve miizikal ruhu bulunuyor. Isik ve rengin ritmi, bakildiginda derinlesen
ve gizemlesen uzayin titresimleri, algilamanin kati kurallart ile miizigin tinilarim
birlestiriyor. Bu miizikal resim dogrudan dogruya, dillerin, tekniklerin ve disa
vurumculugun bir kaynagmasi olarak, Dogu ile Bati fiizyonunu anlatiyor; ayni

denizin iki yakasini birlestiren, salt sanattan yapilmis bir koprii.””

%Ozkan Eroglu, Abdurrahman Oztoprak/Duygulanim Resimleri, Bilim Sanat Galerisi 1999, s. 60
“Halilhan Dostal, ‘Renk ile Notanin, Resim ile Miizigin Etkilesimi’; Abdurrahman Oztoprak Sergisi,
25 Mart 2010 g¢evrimigi yazisindan dip notuyla; Silvio Fuso, ‘Kalp Coskusunun Yiice Figiirleri-Elgiz
Koleksiyonu’ndan Abdurrahman Oztoprak, Ca’ Pesaro Uluslararast Modern Sanat Miizesi, Venedik /
Ca’Pesaro Miize Miidiiriinden’, Kitap Yayievi Ltd. Sti., Mas Matbaasi, Mayis 2008, Istanbul, s. 21.
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Ozkan Eroglu'nun kaleme aldigi Abdurrahman Oztoprak, Duygulanim Resimleri
kitabinda Oztoprak, sanat anlayisim kisminda kendi sanat iizerine duyarhigimi
aktarir;

“Kisi zaman ve mekan ortaminda olustuguna gore, dogay: tamimayan bir
insamin, bir insami bir agaca degismeyen Beethovent nasil algiladigin,
Palladio nun yapitlarini tamimayan bir kiginin, Italyan operalarindan ne zevk
aldigint her zaman merak etmisimdir... Cocuklugumda, diinyayr tanmimaya
basladigim yillarda, karsi sahilde, Anadoluhisart ile Kanlica arasinda, bugiin
yok olmaya terk edilmis! Benim icin Tiirk mimarisinin en giizel 6rneklerinden
biri olan, Amucazade Hiiseyin Pasa yalisint ve Mimar Sinan’in eserlerini
gormeyen bir insan Itri, Dede Efendi, Sevki Bey’in miizigini nasil algilar?..
Bunlara biraz a¢ikhik getirmek i¢in Ergun Zoya’min bir yorumunu sunmak
istiyorum.

“....Kisi, kafasindaki bilgi ve tecriibeden olugan birikim giiciiniin tistiindeki bir
seyi algilayamaz... Kisi, algilayamadigi bir seyi fark edemez, dolayisiyla
arastirip inceleyemez... Kisi, arastirip inceleyemedigi seyi ogrenemez... Kiyi,
ogrenemedigi  seyi algilayamaz... Kisi, algilamadigi, incelemedigi,
ogrenemedigi ve anlayamadigi seyi benimseyemerz... Kisi, benimsemedigi bir

seyler hayatim ézlestiremez... """

Sanatcinin kendini ifade ettigi her konusmasinda resim tiizerine siirekli degindigi
olgu miiziktir. Sanat¢r miizigi hayatina dair arayislarinda bir ¢ikis yolu olarak
goriir. Kendini en iyi ifade ettigi ara¢ olan resim sanatina da miizigi aktarir.
Boylelikle ulagmak istegi yere ulasir ve sorunsallarina karsilik bulur. Miizigi resme
aktarma c¢abasinda izlemesi gereken yolu uzun yillar arar ve aslinda bazen ne
aradigin1 da bilmeksizin bir arayis igerisindedir. Bu iginden ¢ikilmaz durum
karsisinda “Yillardir aradigim neydi?” diye sorar kendine. Miizik onun ruhunda
derin izler birakir ve yiicelesir. Aradig: etki de aslinda bu yiice etkidir. Bazen bu
etki o kadar kuvvetlenir ki yasama sebebi olarak gordiigli Beethoven’i insan

statiisiinden ¢ikartip tanrilagtirir.Beethoven olsa olsa bir miizik tanrisi olabilir der,

%O zkan Eroglu, Abdurrahman Oztoprak/Duygulanim Resimleri, Bilim Sanat Galerisi 1999, 5.5
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yoksa onun miizikle olusturdugu bu miithis etki bagka nasil agiklanir? Bu etkiyi
yaratabilen nasil bir insan statiisiinde algilanabilir? diisiincesindedir. Hissedilen bu
etki resimde karsilik bulurken gergek bir devinime donlismelidir ve burada da
resimsel sorunsallar ortaya ¢ikar. Bu sorunsallar hissettigi ve olusturmaya calistigi
etkiyi en iyi sekilde nasil tuval yiizeyine aktaracagina dair sorunsallardir. Bu evrede
soyut sanat devreye girer c¢linkii soyut olan miizigi en iyi soyut sanatin
yansitabilecegi diisiincesindedir. Daha sonrasi devinim nasil olusacaktir? Ona bu
konu da Klee’nin caligmalari yol gosterir. Yukarida da degindigimiz Klee
calismasiyla karsilagsmasindan sonra bir numarali yol gostericisi Klee olmustur.
Ciinkii sanat¢inin yillardir bulmaya calistigi etki, hemen karsisinda boya, form,
bi¢cime biirlinmils durmaktadir. Onun kafasindaki soyut kavram elle tutulur gozle
goriiliir hale gelmistir. Bunu yapan biiyiik iistat Klee’dir ve bdylelikle ana iskelet
kurulmug olur. Mimariden gelen bilingalti mekan etkisi onu ¢alismalarinda hep bir
mekan olusturmaya iter ve sanat¢i es-pas ile olusturdugu mekan olgusunu devinime
hizmet ettirir. Devimin biitiinsel resme, resim ise miizige ulasan bir yoldur. Bu
acidan onun resimleri miizigi dogrudan aktarir, miizikten beslenir, miizige ihtiyag

duyar, ¢ikis noktasi ve ulasilan yer miiziktir.

Resim 55 Abdurrahman Oztoprak, Isimsiz, Tuval iizerine karisik teknik,
130x130 c¢cm, 2000
(Ozkan Eroglu, Abdurrahman Oztoprak/Duygulamim Resimleri, Bilim Sanat Galerisi, 1999)

97



Resim 56 Abdurrahman Oztoprak, “Missa Solemnis, L.v. Beethoven’a Saygiyla, Miivit Ozdogru
Anisina”, Tuval iizerine karisik teknik, 300 x 360 cm, 2005
(Ozkan Eroglu, Abdurrahman Oztoprak/Duygulamim Resimleri, Bilim Sanat Galerisi, 1999)

4.2.5. Bilge Alkor (1936)

IDGSA Resim Boéliimii’'ndeki 6greniminin yam sira, Miinih ve Roma
Akademilerinde ¢alisti.Graviirlerinde, siyahin tonlar1 ve sliperpoze etkileri lizerinde
gelistirdigi notr armonilere dayanmakta ve big¢imin ifade olanaklarint bu dogrultuda

genisletici alismalar yapmaktadir'®'.

Bilge Alkor’un sanatina disiplinler arasi sanat dememiz dogru olur. Ciinkii Bilge
Alkor resim sanatinin igerisinde miizik, ses, metin, gibi baska disiplinlere ait
Ogelere de yer vermektedir. Bizim i¢in Onem teskil eden sey bilge Alkor’un
sanatinda miizigi nasil ele aldigidir. Bir metni resme dahil etmek birebir aktarimla
gerceklesebilen bir sey fakat miizigi dahil etmeye c¢alisildiginda farkli bir yol
izlemek gerekiyor. Nitekim harf sembollerinden olusan metin, gorsel bir yapidir.
Miizik ise soyuttur ve isitseldir. Bilge Alkor eserlerine miizigi dahil ederken

miizigin yapisini gorsel frekansta esitliyor.

Bilge Alkor, sanat disiplinleri igersinde kendi sanatina hizmet edecek her tiirlii
O0geyi kullanmaya agiktir. Sanat¢i i¢in Onemli olan sonuca ulagsmak ve o6zii

yakalayabilmektir. Resimde salt miizigi isleyen bir sanat¢i olmamakla beraber

TOIKaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilart Ansiklopedik Sozliik, Yapt Kredi Yayinlari, 1.baski,
Istanbul, Aralik 1994, s.30

98



resim serilerinde farkli disiplinlere yer verdigini sdylemistik.Yeri geliyor bir opera
yorumu yeri geliyor liedlerin ele alinmasi yeri geliyor bir sanatgiya yapilan
gondermeler seklinde karsimiza c¢ikiyor. Disiplinler her ne kadar farkli olsa da
sanat¢gt kendi resim algis1 slizgecinden gecirdigi tiim alimlamalari gorsellige
donistiirliyor. Aslinda tim sanati boyunca yakaladigi 6z budur. Varolan bir
yaratiya kendi varligindan katilimlar yapip, gorsellik siizgecinden gecirip goriiniir
kiliyor. Aslinda gorsele doniisimde 6z hep aymi fakat sanat¢i bu 6zii yeniden

yorumlayip, boyutu imge boyutuna ¢evirip sunuyor.

Resim 57 Bilge Alkor, “Kis yolculugu ‘Riizgar giiliiyle oynuyor Sevgilimin daminda riizgar...””,
2000- 2005, 165 x 310 cm, Tuval iizerine akrilik ve yagliboya
(bilgealkor.com / yapilar/ resim /2000-05 kis yolculugu: http://www.bilgealkor.com/?resim=4)

Bilge Alkor'un konumuz dahilindeki ¢aligmalarindan ilk deginecegimiz Schubert'in
Kis Yolculugu adli lied dizisinden esinlenerek yapmis oldugu resim serisidir.
Sanat¢inin  eserlerindeki miizigin yerinden Once konu edinilen Schubert’in
liedlerine Nazan Ipsiroglu sdzleriyle agiklik getirelim;
“ Lied'lerin sozleri Wilhelm Miiller'in. Siirlerin iletisi yalnizlik, iletisimsizlik,
umutsuz agsk, hastalik, varolusun anlamsizligi, oliim ozlemi... Schubert
(1827'de) hasta ve karamsar bir ruh hali i¢cindeyken Miiller'in Kis Yolculugu
adr altinda topladigi siirlerle karsilasiyor. Onu ¢ok etkileyen bu siirleri
hemen besteliyor. Dizi 24 siirden olusuyor. Schubert ilk asamada 12 gsiiri
besteliyor, oliimiinden bir yil énce geri kalan 12 siiri de besteleyerek diziyi
tamamliyor. Siirler doga betimlemeleriyle, simgelerle, metaforlarla yiiklii.
Schubert, siirlerde anlatilanlart miizige yansitmiyor, baska deyisle tini

ressamligi yapmiyor bu lied'lerde. Dizinin biitiiniinii goz ontinde tutarak her
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bir siiri yorumluyor ve onun iletisini tinilarla dile getiriyor. Bir diistinceyi, bir
sozel ifadeyi miizigin bi¢imlendirme Jgeleriyle timilarda somutlastiriyor.
Boylece siir ve miizik biitiinlesiyor. Bu agidan bakinca Schubert'in bu alanda

. . o . c7. 1025
onciti oldugu soylenebilir.

Bu agiklamadan sonra Ipsiroglu Schubert'in Miiller'in siirlerine yaklasimi neyse
Bilge Alkor'un da lied'lere yaklasiminin da 6yle oldugunu sdyler. Alkor liedleri
kendi resim silizgecinden gecirir ve alilmadigi haliyle resme aktarir. Tipki

Schubert’in siirleri kendi alilmamasina gére yorumlamasi gibi.

Resim 58 Bilge Alkor, “Kis yolculugu  ‘Yeri 6pmek istiyorum, kan ve buzu eritmek,
sicak gozyaslari, topragi goriinceye dek.””, 2000-2005,
75 x 153 cm, Kagit iizerine karisik teknik
(bilgealkor.com / yapilar/ resim /2000-05 kis yolculugu: http://www.bilgealkor.com/?resim=4)

z - ’ R - ualinaiess
Resim 59 Bilge Alkor, “Kis yolculugu ’Yeri 6pmek istiyorum’”, 2000-2005,
75 x 153 cm, Kagit iizerine karisik teknik
(bilgealkor.com / yapilar/ resim /2000-05 kis yolculugu: http://www.bilgealkor.com/?resim=4)

12 Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.95
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Alkor’un  serisine  baktigimizda liedlerdeki hiiznii, karamsarligi direk
algilayabiliyoruz. Ciinkii miizigi nasil kendi alimlamasiyla siizgecinden gegirip
gorsellestiriyorsa burada da hiiznii kendi algisina gore gorsellestirir ve izleyiciyi o
hisse kaptirir. Durumu aciklamak gerekirse; Ipsiroglu, Alkor’un lieddeki hiiznii,
resme "renk-siz" renklerle verdigini sdyler. “renk-siz” renkler tanimini ise soyle
aciklar; “Bir ¢ok rengin bir araya gelerek olusturdugu "renk-sizlik": belli bir renk
olarak tanimlanmayan koyu/acik renk lekeleri; siyah, beyaz, mavinin, sarinin
karigtig1 grinin tonlari; dogrudan mavinin, kirmizinin agirlikta oldugu koyu lekeler;
yer yer karin, buzun, yansimalariyla aydinlanan karanlik hiiziin dolu gecelerin
rengi/ renk-sizligi '**” Bu tanimlamada gordiigiimiiz, bir durumu renklerle lekelerle
resme aktarma halinin anlattimidir. Son derece resimsel bir kaygiya tanik oluruz.
Miizigin duygusunda da sanat¢inin ayni kaygilarla aktardigini sdyleyebiliriz. Bir
‘durum’ ya da ‘hal’ yerini miizige birakir, yontem, izlenen yol aynidir. Sessel
frekanstan gorsel frekansa gecisin resim dilinin olanaklarini kullanarak miimkiin
kilindigina sahit oluruz. Bu miimkiinliige, goriiniir olmayan miizigin goriiniir

kilinmasidir diyebiliriz.

Ses, sOz, imge lg¢leminde sanatcinin algisinda stiziilip resimsellesen olgular
biitlinlinii simdi de baska bir izleyenin goziinden aktaralim; (bu aktarima
bakildiginda Alkor’un sanatinda yaptigi ‘yorumlayarak disiplinlerin birbirine
doniistimii’ hali rahatlikla gézlemlenebilir sekle gelmistir diyebiliyoruz)
“Bilge Alkor ¢alisirken soézciikler ile sesleri bir an olsun ayirmamis belli ki
yanindan, diisleminden. Cok boyutlu bir diis kuyusunda sesle agirlasarak,
goriintiiyle sarmalanarak, bas donmiisliigiiyle duvarlara carparak diisiiyor
yaratici. Ona bakan da yiizeyin merkezine odaklanirsa dibi boylayacakmis
gibi ugacak. Ugultuya katlanmak zorunda kalacak ¢iinkii hi¢ sessizlik yok
tuvallerde. Pargalar arasinda bir an, iist iiste binmis goriintiilerde sesi
duyuran bir golge gibi yansiyor el yazisi. Porteye tasarak yazilmig sozciikler
notalara yanagarak kendilerine kisilmayacak bir ses ariyorlar. Sarkicinin
haykirisina eslik eden piyano sustugunda, firca ucundaki sertlik yumusayarak

doniiyor, kendini sessizlige ayarlar gibi sakinlesiyor...'"*”
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a.g.e., s.96
1%pelin Ozer, “Riiya Rontgeni Gibi Bir Resmin Sarkisim Séylesem”, Sanat Diinyamiz, Yap1 Kredi
Yaymlari, 2005, s.94
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Bilge Alkor’un ele alacagimiz ikinci resim serisi ise Mozart'in operasi Sihirli Flut’i
yorumladig1 ayni ad1 tasiyan serginin resim serisi. Genel olarak bakildiginda bu seri
icinden de elemeler yapmamiz gerekiyor ¢iinkii serinin i¢inde miizigin dahil oldu
iki tane c¢alisma vardir. Serideki diger calismalar ise operadaki karakterlerin ya da
miizik disinda kalanlarin sanat¢inin yorum siizgecinden gecip imgeye doniigmiis
halleridir. Seride degisik medyumlardan yararlanilmistir (akrilik, yagliboya,
fotograf, kolaj, fotoresim). Hem figiiratif hem soyut calismalar vardir. Figiiratif
olanlar miizigin disinda kalanlardir diyebiliriz ¢linkii miizigin i¢ine dahil oldugu

calismalar soyut agirlikli olarak ele alinmustir.

“Sihirli Fliit” operast Mozartin son iki yapitindan birini olusturur ve 1791 yilinda
tamamlanip ayn1 yil Viyana’da sahnelenir. Sahnelendigi ilk giinden bu yana, her
donem yeni bakis agisiyla sahnelenmistir. Yorumlara agik, ¢ok katmanli bir opera
olusundan dolay1r sahnelendigi donemlerde farkli yorumlamalara da olanak

tanimustir.

Mozart’in “Sihirli Flit’iinii anlamak adina, operanin konusunu Ipsiroglu’ndan
Ozetle aktaralim:
Konu ilk algilama agamasinda tam bir masal etkisi birakir. Ger¢ek masalla, tarihsel,
mitolojik ve masonik 6gelerle yogrulmustur. Olaylar eski Misir'da Isis ve Osiris
kiiltiiniin egemen oldugu bir ortamda geger. Gece kraligesinin kiz1 Pamina giines
krali Sarastro'nun adamlari tarafindan kacirilmistir. Geng ve yakisikli bir prens olan
Tamino ormanda yolunu kaybeder, onu kovalayan ejderhadan kacarken korkudan
bayilir. Kralicenin nedimeleri onun imdat seslerini duyar, ejderhay1 6ldiirerek onu
kurtarirlar ve kraliceye haber verirler. Kralice Tamino'ya kizinin resmini gosterir ve
onu kurtarmasini ister. Resme bakar bakmaz Pamina'ya asik olan Tamino,
Kraligeye kizim1 kotli adam Sarastromun elinden kurtaracagina séz verir. Kralice
ona bir sihirli fliit verir. Yol arkadas1 olarak kus adam Papageno'yu yanina koyar.
Bu gii¢ isi basarabilmeleri i¢in, bunalimli anlarinda onlara yol gosterecek olan
bulutlar arasinda gokten inen ii¢ bilge oglandir. Tamino Sarastro'nun sarayina
vardiktan, onun rahipleriyle konustuktan sonra Sarastro'nun kétii adam olmadigini

anlar. Sarastro'nun amaci, Tamino'yu sinamak ve onu Pamina ile evlendirerek kendi
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yerine gecirmektir.Rahiplerinden biri, Tamino'nun smavi bagaracagindan
kuskuludur, Sarastro'ya sorar, ‘Sinavi basarabilecek mi? O bir prens,' der. Saras-
tro'nun yaniti: 'Daha da Ote, o bir insan,’ olur. Biitliin bunlardan habersiz olan
Tamino, Pamina'ya kavusabilmek icin tiirli sinavlardan gecer. Bu arada Gece
Kraligesi intikam hirsiyla kizindan Sarastro'yu o6ldiirmesini ister. Ancak Pamina
bunu yapamayacaktir. Sarastromun kotii bir insan olmadigini bilmektedir.
Tamino'ya olan sevgisi biiyliktiir. Tamino sinavlarin hepsini basarir ve sevgilisine
kavusur. En gii¢ simavi, Pamina ile birlikte yapacaklardir; topraktan, sudan ve

atesten gecmek. Iki sevgili sihirli fliitiin giiciiyle bunu da basarirlar'®.

Miizigin disinda kalan tablolar metinle baglantili olarak resmedilmistir. Operanin
bas kisilerinin metinler baglaminda yansitilmasi gibide diisiiniilebilir. Bu tablolar
mevzu olan operanin igerigini aktarir, yorumlar cinstedir. Geriye kalan iki tabloya
geldigimizde ise miizigi duyumsamaya baslariz. Bu tablolar biiyiik Olciilerde ele
alinmis yagli boya olan ‘sihirli fiiliit” ve ‘sihirli fiiliit miizigine sunu’ tablolaridir.

Fiiliitii resmin ortasina konumlandirilmis goriiriiz ve sihirli fiiliit ¢alinir haldedir.

Cikan ses dalgalar halinde yorumlanir ve tiim tabloya yayilmistir.

Resim 60 Bilge Alkor, “Sihirli Flit”, 2005-2009, 160cm x 310cm
(bilgealkor.com / yapilar/ resim / 2005-09 sihirli fliit: http://www.bilgealkor.com/?resim=4)

1%Nazan Ipsiroglu, “Mozart’m Sihirli Fliit Operasmna Yeni Bir Yorum” — 01.06.2007,
cevrimi¢i;www.bilgealkor.com/kaynakga
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Miizikle ilintili ikinci resim olan ‘sihirli fliliit miizigine sunu’ adli resmin igerigi

hakkinda Ipsiroglu’nun ¢6ziimlemesine yer verelim:

“Resim  operadaki simgelerin  oOrgiistinden  olugsmus. Tipki  opera
uvertiirlerinin, operamin temalarimin orgiistinden olustugu gibi; Gece
Kraligesinin ve Sarastro'nun renkleri bir arada. Resmin tam ortasinda koyu
mavi boslugun igindeki hizl1 dongiisel hareketle dort bir yana sagilan ve ayni
dongiisel hareketi vurgulayan isitili yildizlar... Gece Kralicesi'nin simgeleri.
Sivri ucu gokyiiziine yénelen ti¢genler... Sarastro'nun simgeleri. Resimde
karsit renkler egemen, yani karsit giicler bir arada. Simgeler i¢ ice giriyor.
Pamina, annesine kavugsmak istedigini Sarastro'va séylediginde Sarastro
Gece kraligesi i¢in, "O benim egemenligim altinda," der. Kadinlarin erkek
tarafindan yonetilmedikce dogru yoldan sasacaklarint ekler soézlerine.
Pamina'min  babast (Giines Krali) oliirken yedi kath giines kursunu
Sarastro'ya vermis ve esiyle kizini ona emanet etmistir. Béylece gece-giindiiz
diizeni bozulmugtur. Gece Kralicesi giines kursunu ele gecirerek tek basina
iktidar sahibi olmayr istemektedir. QOysa daha bastan Pamina ile
Papageno'nun diietinden ogreniyoruz ki “sevgi' bagi kadin ve erkegi birlikte
tanrisalliga ulastirir. Kadin kalbiyle, erkek akliyla birbirlerini tamamlarlar.
Sarastro bir ongoriiyle Pamina'yi kagirmistir; Tamino ve Pamina sinavi
kazanacaklar, Sarastro giines kursunu onlara vererek ¢ekilecek ve eski gece-
glindiiz diizeni geri gelecektir. Bu resim, konunun oziine uygun olarak geceyle
giindiiziin birbirini izledigi, evrensel barisin egemen oldugu onceki diizen
olarak alimlanabilir. Ancak, Tamino'vu kadin olarak diisiiniirsek karsithiklar
ortadan kalkacak demektir. Kadinda akil da yiirek de olduguna gore, karsit
cinslerin "birbirini tamamlayan" biitiinlesmesine gerek kalmayacak. Opera,
aydinligin  karanhk giiclere, Giines Krali'mn Gece Kralicesi'ne egemen
olmasiyla son bulur. Bu yeni yorumda operanin sonu degisiyor. Sevgiyle
birbirine baglanan, en gii¢ sinavlari birlikte basaran iki kadin evrensel barist
gergeklestirecekler. Diis kurmanin sonu yok, kim bilir, belki de o zaman gii¢
ve intikam duygusunun bilinmedigi daha aydinlik, daha mutlu bir diinyamiz
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Resim 61 Bilge Alkor, “Sihirli Fliit Miizigine Sunu”, 2005-2009, 160cm x 310cm
(bilgealkor.com / yapilar/ resim / 2005-09 sihirli fliit: http://www.bilgealkor.com/?resim=4)

Hikayenin sonu sihirli bir fiiliite baglandig1 i¢in bu sahnenin gorsellestirilmesinde
fiiliite biiyiik pay diiser. Fiiliitten sihirli melodi yayilir ve sona ulasilir. Sanat¢inin
gorsellestirmesinde de soyut olan bu ses kavraminin kendi yorumuyla resimde
goriintirlestigine tanik oluruz. Bu durum Alkor’un sanatindaki disiplinler arasi

doniisiimiin uygulanmis haline giizel bir 6rnek teskil eder.

4.2.6. Tiilin Kiper (1939)

Tiilin Kiper kii¢iik yaslarda piyano ile baslattig1 sanat iliskilerini bale ile stirdiirdii.
Kolej yillarinda yaptig1 resim caligmalar1 hocalarin ilgisini ¢ekerek destek gordii.
Daha sonra ressam Hasan Kavruk ve Servet Biiyiikbagci ile akademik egitim
caligsmalar1 yapti. Bu arada, gerek Amerika'da ve gerekse Avrupa'da birgok galeri
ve miizelerde plastik sanat bilgisini gelistirdi. Ekspresyonist bir {islupla
calismalarim gerceklestiren sanatci renk ve ses arasindaki iliskiye dikkat ceker. Tki
farkl1 olgu arasindaki baglantiyr onemser ve bu farkli olgularin birbirine
doniisiimiinii saglar. Iki olgunun birbirinden ayr diisiiniilemeyecek bir bagla

birbirlerine bagl olduklarini diisiiniir ve kendi sanatinda da bu inancini korur.

"Sanat, her ¢esidi ile bir biitiindiir. Ve en giizeli onu her zaman aramaktir.
Yenilige, estetige ve miikemmellige kosmaktir.Evrende, seslerin, enerjinin
renkleri vardwr. Dolayisiyla, miizik renktir. Arpejler - gamlar - kromitler

sekillerdir. Miizigin sekilleri senfonileri, preliidleri, kongertolar: paletimle
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bigcime ve figiire doniistiirdiigiim zaman ortaya resim ¢ikiyor. Konulart da
evren gibi ozgiirliik, bereket ve kadin oluyor. Tamamen dogag¢lama olarak
ozgiir, highir akima baglanmadan ekspresyonist tarzda ve lekecilikte figiirleri
abstre sekilde sekillendirerek ve daima sanat arayistir ilkesini siirdiirerek
resim yapryorum. Miizik ve renklerle biitiin evrene mesajlar ileten
miizisyenlerin, bestecilerin, ressamlarin duygularini hissediyorum. Hayal
giiciimle de yaratiyor, yaratiyorum. Icimden geliyor...'"”

Tiilin Kiper’in resimleri miizik ile biiyiik paralellik gosterir. Zaten sanat¢1, miizigi
ve resmi birbirine paralel goriir ve resimlerinde miizigi duyumsar. Kendi resminin
paralelindeki miizigi duyar, duydugu miizigin paralelindeki resmi ¢izer. Birbirinden
farkli iki sanati bu derece birbirine paralel géren bir sanat¢inin ¢ok yiiksek bir
duyarlilikta oldugu asikardir. Resim sanatina olan hakimiyeti kadar miizik sanatina
da hakimdir ve biiylik bir bilgi birikimine sahip olmasi iki sanat arasinda paralellik
kurmasim1 daha da olanakli hale getirir. Sanat¢inin iki sanat arasinda kurdugu
paralellikle resimlerinde duyumsadigi miizik duygu yoniinden onu etkileyen
miiziktir. Miizigin {izerinde biraktig1 etkiyle bu etkiye gorsel paralellikte resimler
yapmay1 hedefler. Yani miizigin yapisal miikkemmeliyetine nazaran, ruhta yarattigi
miikemmel etkiyi tuval yiizeyine yansitma gayretindedir. Bir miizik enstriimaniyla
miizik icra edercesine tuval yiizeyini sekillendirir. Bu iki durum arasinda pek bir
fark gérmeyen sanatg1 iki sanatin kendisine sundugu tiim olanaklardan faydalanma
cabasindadir. Renk sanat¢i icin ¢ok Onemli bir bigcimlendirme o6gesidir. Tuval
ylizeyindeki devinim renk iizerinden saglanir ve ayni zamanda yiizey sekillenirken
denge ve kompozisyon renk {izerinden kurulur. Bu durumda ‘tasiyic1 6ge’ renktir
diyebiliriz. Sanat¢1 kendine kurallar koymaksizin i¢ diinyasini, miizigin coskusuyla

birlestirdigi resimlerinde yansitma ¢abasindadir.

Doc. Aysegiil Izer, Kiper’in sanatna dair goriislerini aktarirken renk
yogunlasmalarina, devinime, resim ylizeyindeki harekete, derinlige, igsellige, i¢
diinyanin coskusuna, resmin coskusuna, miiziksellige, miizikaliteye, ritme ve
stirselligine  deginir. Kiper’in yapitlarindaki yapilanmanin  miizikal uyum

dogrultusunda yorumlanip degerlendirilebilecegini belirtir.

""Tiilin Kiper, Ozgegmis, (¢evrimici) www.tulinkiper.com/6zgegmis, 2012
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“...Coskuya ac¢ik bir resmi ortaya koyuyor sanatgi; bu cosku kah
esinlenmelerle gelisiyor ve cesitleniyor onda, kah anlik heyecanlarin, ritmin
ve miizigin yaratiyi doguran melodik tavri olarak baslayp olgunlastyor. Ama
mutlaka onu sarmalayan, onu rengin miizigine dogru ¢eken, spontan oluglarla
ilerleyen anlik patlamalarla yol ve yontem bulan bir yonii var coskunun.
Biitiin resimlerindeki gizli - acik figiir kimligi; soyutu arayan tavri, giderek
adeta miizik olmak isteyen istenci; igsel yapisinin ve karakter biitiinliigiiniin
derin izlerini tasiyor sanatcimin. Arayan ve aradigini sorgulayan bir tavir,
rengin, bi¢imin evreninde, adeta biitiin renkleri kullanmak, degerlendirmek
isteyen boyut olarak karsimiza ¢ikiyor. Biitiin renkler ; Bach oldugunda farkl
onda, Beethoven, Brahms veya Chopin oldugunda farkli. Bach'in
Brandenbueg Kongertosu mu renk skalalari iginde bazi ozel renk tanimlarina
yonlendiriyor sanat¢yyr veya Chopin'in  miizikte yenilik¢i  tavri, halk
miiziginden etkilerle sekillenen preliid ve sonatlart mi bicemin renksel dili ve
algisina doniisiiyor sanat¢ida... Bunlarin hepsi olabilir, ama o daha ¢ok
miizigin ruhu tizerinde duruyor; ¢agrisimlar silsilesi i¢inde algilyyor miizigi.
Klasik miizigin enstriimantal ger¢ekligi doguya batiya uzanan derinligi i¢inde

resimsel bir melodik tavra déniisiiyor onda da...'*®”

Sanat¢inin miizikten ilham alarak caligtig1 resimlerine 6rnek;

Resim 62 Tiilin Kiper, “Senfoniler Diyar1”, tuval iizerine yagl boya

(www.tulinkiper.com/eserler)

1% Aysegiil izer, (gevrimici) www.tiilinkiper.com/ metinler / “Dog. Aysegiil izer’in sanat¢i hakkinda
yazisi - Tiilin Kiper ve Cogkusal Pentiir”’, 2012
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Sanatc¢inin dogrudan miizigi resmettigi caligmalart:

Resim 63 Tiilin Kiper, “Vivaldi; ilkbahar”, Tuval iizerine yagl boya
(www.tulinkiper.com/eserler)

Resim 64 Tiilin Kiper, “Vivaldi — Ormanda Sonbahar”, Tuval {izerine yagli boya

(www.tulinkiper.com/eserler)
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Resim 65 Tiilin Kiper, “Beethoven; Ayisig1 Sonatr” Tuval {izerine yagli boya

(www.tulinkiper.com/eserler)

]

Resim 66 Tiilin Kiper, “Wolfgang Amadeus Mozart — Jiipiter”,
Tuval iizerine yagl boya

(www.tulinkiper.com/eserler)
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Resim 67 Tiilin Kiper, “Gustav Mahler - Senfoniler”, Tuval {izerine yagl boya

(www.tulinkiper.com/eserler)

Resim 68 Tiilin Kiper, “Ferit Tiizlin — Anadolu Siiiti”, Tuval {izerine yagli boya

(www.tulinkiper.com/eserler)
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Resim 69 Tiilin Kiper, “Ahmet Adnan Saygun - Yunus Emre Orotoryosu”,
100 x 100 cm, Tuval iizerine yagliboya

(www.tulinkiper.com/eserler)

Sanat¢inin miizigi dogrudan yansittigr resimlerin isimlerine de baktigimizda bir
‘eser’1 miizik halinden ¢ikartip, miizikselligini koruyarak resim diizlemine yansitma
cabasin1 goriirliz. Eserin sanatgida olusturdugu etkiye esdeger resimsel Ogeler
secilir ve resim yiizeyinde bir araya getirilir. Renkler esere gore belirlenir, devinim,
bigim eserin i¢erindeki devini ve bicim algisiyla esdeger bir algida resme yansir.
Yapisal yonden ¢ok sanatginin i¢ diinyasinda olusturdugu etki baz alinir. Ses
frekansini, kendi duygu sisteminden gecirip gorlinlir kilan sanat¢r miizik-resim
iligkisi agisindan biiyiik 6nem teskil eder. Direkt bir miizik eserini resme yansittig1
calismalarinin digindaki iglerinde de miizik her zaman duyumsanir. Miizigin
bigimlendirme 06geleri sanatginin resimlerinde resmin bigimlendirme o6gelerine
dontisiir. Boylelikle istenilen doniisiim gergeklesir, isitsel olan miizik gorsellesir,
gorsel imgeler ses yayarak miiziksellesir. Sanat¢inin resimleri miizigi ne kadar
yansitir? Miizik, kendi i¢ diinyasinda olusturdugu etkiye es deger bir etkide resim
ylizeyinde karsilik buluyorsa miizigi tam anlamiyla yansitiyor denilebilir. Yinede
miizigin her insan iizerinde farkli etki yarattigini diisiindiiglimiizde sanatc¢inin ‘es
deger’ anlayis1 6znel ve kisisel bir algilayistan Gteye gidemiyor da denilebilir.
Burada su soru onem kazaniyor; sanat¢i miizigi resimlerinde duyumsayabiliyor

mu? Cevap olarak evet dedigimizde resim artik miizigi yansitiyor diyebiliriz.

111



Sanat¢tyr konumuz agisindan ele alirken iki kategoriye birden girdigini

gormekteyiz;

Sanat¢inin miizikle olan sorunsali, yapisal degil miizigin ruhsal etkisi lizerinedir.
Sanat¢1 bir cok miizik bestesini kendi {izerinde biraktig: etkiyle, sanat siizgecinden
stizerek duysal olan1 renge, bigeme, armoniye doniistiirir ve miizigin etkisi
yoniinde kompozisyonlar kurar. Bach’tan Beethoven’a, Bramhms’tan, Vivaldi’den
Chopin’e kadar bir ¢ok miizisyenin miizigini bi¢gimlenme 6gesi olarak kullandigi

fiigii, senfoniyi, sonatlar1 ve diger bir¢ok bicimlendirme 6gesini resme aktarir.

Resim 70 Tiilin Kiper, “John Sebastian Bach — Fugue” 100 x100 cm,
Tuval iizerine yagl boya

(www.tulinkiper.com/eserler)

Ornegin, sanat¢inin yukaridaki fiig ¢alismasi John Sebastian Bach’in eserine dair
bir yorumlamadir. Bir miizik eserinin resme doniistiiriilmesi seklinde ele alinan bu
calisma miizigin bicimlendirme 6gelerinden biri olan ‘fiig’ii yansitir. Sadece fiig
lizerine ele alinmis bir ¢aligma olsaydi, miizigin formlarindan yararlanilmistir
diyebilirdik fakat sanat¢inin eseri ayni zamanda bir miizisyenin miizik eserinin
yansitilmast oldugundan dolayr direk miizigi yansitan da bir c¢alismadir
diyebilmekteyiz. Bu ac¢idan sanat¢inin ele aldigi bir ¢ok c¢alisma hem miizigin
formlarin1 resme aktarma kategorisine hem de dogrudan miizigin resmini yapma

kategorisine de girmektedir.
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4.2.7. Habip Aydogdu (1952)

1963’te 6grenime basladigr Ivriz Ilkdgretmen Okulu’nda, resim sanatina ilgi
duymaya basladi. Istanbul Ilkdgretmen Okulu resim seminerinde, Selahattin Taran
atdlyesinde sanat dgrenimine basladi. 1970-1974 arasinda, Istanbul Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu (M.U.G.S.F) Dekoratif Resim Béliimii’'nde bu dgrenimini
pekistirdi. Resimleri, iki donem altinda yorumlanabilir; 1980°1i yillarin ortalarina
kadar siiren ilk donemde, figiir ve dis mekan bagintisi, diigsel bir atmosfer i¢inde
¢dziimlenir. Toplumsal temalara yoneldigi ilk resimleri de bu grup igindedir. Ikinci
grup caligmalarinda renk, basat bir nitelik kazanmaya baglar. Figiir, soyut bir
espasla kaynasir, giderek erir, siirsel denebilecek bir anlatim biitiinlesir'®.
Habip Aydogdu, 90’li yillarin sonlarinda sanatina dair goriisiinii su sekilde
aktartyor; “Yasadigimiz kaosun golgesi her yerde buluyor bizi. Diislerimize
cokiiyor. Bu golgeye karsi durus benim resmim. Diis giicimil 6zgiirlestirerek,
sinirsiz fantazyalarla, rastlantilarla, cagrisimlarla dolu bir stireci giincemdeki kii¢iik
notlarla birlestirip, bir renk, bir benekle baslayan yasami savunma ugrast...''"”.
Imgeyi yeni bir boyutta ele alir. Simgelerle kurulmus ve yeni anlamlar yiiklenilmis
bir resim alaniyla karsilagilir. Figiir odakli ve biiyiik renk kiimeleriyle, cizgilerle
kaligrafik bir etki yaratilarak resim yiizeyi sekillendirilir. Aydogdu, 2000 yilinda
geriye donilik baktiginda sanatinin geldigi yeri ve resimlerinin arasindaki farklar
aktarir;
“Eski resimlerimle yeni resimlerim arasinda ¢ok fark var. En son yaptigim
resim de bir oncekinden farkli. Bu ¢ok dogal... Ciinkii her resimde elde ettigim
tadi bir sonrakinin alt malzemesi olarak kullantyorum. Oyle daldan dala
atlamiyorum, biiyiik sicramalar da yapmiyorum, ama, her resimde biitiin
unsurlart yeniden sorguluyorum. Doniip geriye baktigimda, nereden nereye
geldigimi gériiyorum. Her sergide izleyiciler de bunu fark ediyorlar. Benim
icin degisim, kendi rotasi igindeki olusum ve gelisimdir...Ben siirekli

tirmanmaya ¢alisiyorum. Onceki calismalarimin iizerine basa basa. Her

109Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanat¢ilart Ansiklopedik Sézliik, Yap1 Kredi Yaylari, 1. baski,
Istanbul, Aralik 1994, 5.56 (Yaymn: “Habip Aydogdu”, Selvin Galerisi Yayinlar1, 1988, Ankara.
“Habip Aydogdu”- Katalog, Sekerbank Sanat Galerisi Yaynlari, 1990, Ankara. Katalog, Yap1 kredi
Kazim Taskent Sanat Galerisi Yaymlari, 1991, Istanbul, Katalog, Ramko Sanat Galerisi Yaymlari,
1989, Istanbul)

"9 Anonim, Tiirk Plastik Sanatlari; Yetmis Besinci Yila Armagan, Bilim Sanat Galerisi, 1998,
Istanbul, s.342
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sergimde geride biraktigim biitiin basamaklarin izi var. Bir yandan da
tirmanilacak yeni basamaklarin isaretleri... Elbette resimlerimde yasadigim
cografyanmin iginde bulundugum toplumun etkileri oldu. Bellegimde yer edinen
pek ¢ok sey bir bicimde c¢izgilerime, renklerime yansidi. Kimi bigimler
zamanla dogal goriiniimlerinden fantastik, simgesel bigcimlere yoneldi.
Etkilendigim olaylar, onemsedigim diisiinceler bir bi¢imde resmime girdi. Ben
resimle hikaye anlatmiyorum. Kullandigim her rvenk, her ¢izgi, her leke o
resimde gerektigi icin orda. Onun gercgek resimlerle olan iliskisi, izleyicinin

o 111
algit ve yorumuna bagh...”"

Bu donem ki calismalar1 renk soyutlamasi {izerine daha spontane olarak gelisen,
bast sonu belirsiz olan ve yapim siireci i¢inde sekillenen resim ylizeyleri kargimiza
cikar. Bu calismalarinda renk soyutlamasina gidilirken amaclanan stirekli bir
devinim saglamaktir. Ozgiir ve gerilimli 1r¢a vuruslarindaki hareket, spontane
sekillenen yiizey, devinime hizmet etmek i¢in c¢alismalarda yer alir. Her yeni
calismasinda bir dncekinin Gtesine gegme cabasinda biiyiik bir sorgulamaya girer.
Caligmalar birbirini tekrarlamaz, ana diislinceye yeni yeni durumlar eklenerek bir
adim daha Gteye gecebilme ¢abalari goriiliir. Her ¢alisma bir dncekinin gelismis
hallerini olusturur, bir 6ncesi hep geride kalmistir bir sonrasi ise hep yeni bir

basamaga ¢ikmay1 arzulatir.

Habip Aydogdu’nun miizikle olan iligkisine baktigimizda renk, devinim, firga
vuruslar1 ve dinamizmle kars1 karsiya geliriz. Buna miizikten ziyade miiziksel bir
yaklagim demek daha dogru olur. Habip Aydogdu miizige dair ¢ok fazla bir sdylem
icerisinde degildir. Sanatina dair yaptigi sOylesi ve soOylemlerinde miizige
degindigine cok nadir rastlanir. En net olani, bir ¢ok seyin yaninda miizikten de
beslendigini dile getirmesidir. Soyut resimlerinde pesine distiigii etki, miizikle
benzer etkiler tasidigindan dolay1 sanatgiyr miizige ister istemez yakinlastirir.
Nitekim sanat¢inin miizikten beslenmesinin yaninda miizikle dogrudan baglantil
isleri de dikkat ¢eker. Murat Ural, sanatginin1994 yilinda Ankara’da Vakko Sanat
Galerisi’nde ve Istanbul’da AKM’de diizenledigi iki ayr1 performansina deginerek

miizik-resim baglaminda, (iilkemizde bu tiir performanslarin azligindan da dolay1)

""Habip Aydogdu, Sanat Cevresi, Say1:265, Kasim 2000, s.42
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o senelerde izleyenler tarafindan biiyiik ilgi gordiiglinii vurgular. Habip Aydogdu,
Dolaglama caz miizigi esliginde 8 metrekarelik bir tuvalde spontane bir sekilde

calismasini gergeklestirir1 12

Sanat¢inin bu ve benzeri ¢aligmalarinin disinda isimleriyle de dikkati ¢eken isler
yapmistir.Beethoven’in 9. Senfonisinin yorumlandigr “9. senfoni” ve “ Senfonik
Tiriptik” miizik- resim baglaminda énemli islerdendir. Caligmalara verilen adlardan
da anlasildig1 gibi bu resimler iclerinde miizigi barindiran ¢aligmalardir. Bu lirik
soyut resimler sanat¢inin kendi tislubu ¢ergevesinde sekillenen, az renk kullanimli,
beyaz zemin iizerine renk lekeleriyle, serbest vuruslarla, yalin ve net hareketi
yansitan c¢aligmalardir. Ast olan devinimdir. Tiim resimsel g¢abalar en kuvvetli
devinime ulagsmak i¢indir. Sanat¢inin resimde en onemli gordiiglii 6gelerden biri
olan ve yaratmaya c¢alistig1 etkiyi en iyi sekilde yansitan ‘devinim’ oldugundan
dolay1 miizige duyulan ilgi daha da gii¢lenir. Ciinkii sanat dallar1 arasinda devinimi

blinyesinde barindiran en giiclii sanat dali miiziktir.

Resim 71 Habip Aydogdu , “Senfonik Triptik”, 3x(140x60 cm),
Tuval tizerine akrilik, 2006
(www.habipaydogdu.com/frametr.htm)

112Mul(:clt Ural, Habip Aydogdu, Istanbul, Bilim Sanat Galerisi Yayinlar1, Nisan 2002, s. 235. (kaynak;
Kaya Ozsezgin, Milliyet Sanat Dergisi, Say1:334, 15 Nisan 1994)
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Eger bir resimde devinim vurgulanmaya caligiliyorsa miizikten beslenilmesi
kagcmilmazdir. Aydogdu’da miizikte hissettigi giiclii  devinimi, resmin
sorunsallariyla ve imkanlartyla olusturma c¢abasindadir. Bu caba gayet 6znel bir
cabadir ve miizige yaklagim son derece Ozneldir. Miizigi iceren bu caligmalarda
sanatginin kendi stizgecinden gecip sekillendirdigi miizige taniklik ederiz. Ahmet
Telli’nin, sanat¢inin 9. Senfoni adli eserine dair goriisii ile miizigi bir kez daha
vurguluyoruz;
“..Senfonik olanin edebiyattaki karsihgi romandir. Oyleyse ressamin
sezdirmekten ote, anlatmaya c¢alistigimin pesine diismeliyim. Bu alegorik
romamin bana fisildadiklariyla '9. Senfoni' tablosuna yoneliyorum. Yaklasik
bir atmosfer iginde yine alegori: Boyamin kimyasi,notalarin gorsel ritmine
doniisiiyor ve 9. Senfoni'nin bu kez de bir ressamin fir¢a darbeleriyle icra

edildigini  hissediyorum. Piyanonun tuslart yerine gecen fir¢a, kendi

11355

esnekligini unutarak dolasiyor tuvalde.

Resim 72 Habip Aydogdu, “9. Senfoni”, Tuval {izerine yagli boya, 50x70 cm, 2006
(www.habipaydogdu.com/frametr.htm)

Sanat¢inin O6zellikle resimlerine verdigi isimlerden anlasildigi iizere, miizigin
bicimlendirme 6gelerini resmin bi¢cimlendirme 6gesine doniistiirdiigiine taniklik
etmekteyiz. Sanat¢i miizigin formlarin1 kendi goriisiinde gorsel dile cevirir ve
resmini olustururken bu bigimlendirme 6gesini resmi bi¢cimlendirmede kullanir. Bu

acidan ele aldigimizda Habip Aydogdu “dogrudan dogruya miizigin resmini

3 Ahmet Telli, “Sézciiklere ve Notalara Déniisen Bir Dil”, Radikal Gazetesi, 28 Subat 2008,
(Cevrimigi) www.habipaydogdu.com
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yapma” kategorisinde yer almakla beraber, “miizigin formlarin1 resme aktarma”

kategorisine de girmektedir.

4.2.8. Hiilya Diizenli (1957)

1976-1981 yillar1 arasinda IDGSA’da Adnan Coker atdlyesinde sanat dgrenimini
gordii. 1981°de Tiirkiye’nin ilk 6zel atdlyesi olan Istasyon Sanatevi’ni Omer
Diizenli ile kurdu. i1k kisisel sergisini 1984°te Istanbul’da (Beyoglu Sehir Galerisi)
act.“Diizenli Ko¢’un resim dizileri, her seyden 6nce birbirini tamamlayan, ama
kendi baslarina da bir biitlinliigii olan resimlerden olusur. Resimsel bir mekan ve
derinlik saglama kaygisindan siyrilmis olan resimlerde, bu biitlinlik i¢inde

yinelenen dgeler izleriz” (B.Madra)''*.

Hiilya Diizenli sanatsal iiretimde farkli yontemlere de yer veren bir sanatgidir. Ayni
zamanda farkli sanat dallarindan da beslenir, miizikten, siirden ve fotograftan
yararlanir. Miizige dair “Bir Sergiden Tablolar” sergisi ve 90’11 yillarin baginda
gergeklestirdigi “Tinilar ve Yansityan imgeler” performans: dikkat cekicidir. O
yillarda Sanat¢1 Timur Sel¢uk’un sanat okulunda Sanat Tarihi dersleri vermektedir
ve bununla baglantili olarak bir ¢ok miizisyenle tanisir. Tanistigi ve dostluk
kurdugu miizisyenlerle sohbetlerinde resim ve miizik {izerine konusmalar
gerceklestirir. Resim ve miizigin yakinliklari, baglar1 ve farkliliklari {izerine olan
konusmalar sanat¢inin miizige olan ilgisini arttirir bagi kuvvetlendirir ve yeni bir
bakis acisinin olusmasinda biiyiikk 6nem teskil eder. Rus besteci Mussorsky’nin
arkadast Victor Hartmann’in o6limii iizerine gerceklestirilen sergiyi gezince
Mussorsky’nin yazdigr “Bir Sergiden Tablolar” eserini yorumlayarak resimler
yapar ve izleyici sergiye geldiginde bir walkmen esliginde miizigi dinleyerek, bu
miizikler i¢in yapilan resimleri izlerler. Miizik eserinin 30.62 dakika olan siiresine
kosut, tablolarin toplam boyunda da 30.62 metre oOlgiit olarak belirlenmistir.

Boylelikle miizigin zamansalligina kosut bir zamansalliga tanik oluruz. Eserin

114Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatc¢ilar: Ansiklopedik Sozliik, Yap1 Kredi Yayinlari, 1.baski,
Istanbul, Aralik 1994, 5.220
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igerigindeki bolimlerin uzunluguna es deger olarak tablolar da kisa ve uzun olarak
boliimlendirilmistir. Resimlerde renk dikkat cekicidir. Devinimi ve hareketi
saglayan ana unsur gorevini renk iistlenir ve bir diger gorev olarak da baglayici
roldedir, birbirini takip eden resimler arasinda renklerle goziin takibi saglanir. Bir
onceki tablodaki bir renk bir sonraki tabloya si¢rar, bir sonraki tablodaki bir renk de
kendisini takip eden tabloya sigrar. Biitiine bakildiginda tek tablo iizerinden degil,
biitiin lizerinden kurgulanan bir renk diizeni s6z konusudur. Bireysel tablolar yerine
birbiri ile baglar kuran tablolar sergi mekanini kurgular. Kompozisyon biitiinliiglinii
ise resimlerin alt bolgesinden gecen ren-siz renkli'" bir serit saglar. Kurgu
biitlinseldir tiim tablolar etkisi altina alan genel bir dengeleme s6z konusudur. Bu
eserlerin olusumunda birebir miizigi duyumsariz ¢iinkii burada miizik ilham verici
yoniline nazaran birebir bir miizik eserini gorsellestirme seklinde karsimiza ¢ikar.
Bu eserlerle bir miizik parcasinin bir ressami ne denli etkileyebilecegi ve bu etkiyi
gorsel kilmak icin ne denli bir calismaya girebilecegine taniklik ederiz. Tabii ki
eserlerin miizigi yansitmada ne kadar basarili oldugu ya da miizik eserine ne kadar
esdeger bir etkide oldugu tartigilir. Yinede ressamin amagladigi yolun bu olmasi
nedeniyle, miizik-resim baglaminda dikkat ¢ekicidir. Ayrica 1992 yilinda ayni sergi

Moskova’da sergilenir.

“Timmlar ve Yansiyan Imgeler” projesi ise bir performans seklinde
gerceklesmektedir. Fliitist Aydin Biike ve Arpist Ipek Tongur’un enstriimanlarini
calmasi ve bununla es zamanli olarak sunulan resimlerden olusan bir performans
1991 yilinda seyircilerle bulusur. Resimler asetat kagidi iizerine c¢izilmis ve
birbirine yapistirilarak uzun bir rulo sekline getirilmis ve bu canli performans ile
beraber tepegdz vasitasiyla karanlik ortamda miizige uyumlu bir sekilde hareket

ettirilerek sergilenmistir.

Sanatci, sadece miizikle ilgilenen; miizigi sorunsali yapan arastiran; yapisal yonden
ya da etki yoniinden irdeleyen bir ¢cok ressama nazaran sadece miizikle ilgilenmez.
Proje bazinda miizigi ele alir. Diger calismalarinda var olan miiziksellik zihnimizde
ancak soru igaretleri olusturabilir. Miizikle ilgilenen ve sorunsali haline getiren bir
sanat¢cinin diger projelerini gergeklestirirken de miizige yer vermesi (istemli yada

istemsiz) dogal karsilanabilir fakat bunu ne denli duyumsariz yada sanat¢1 ne denli

""’Nazan Ipsiroglu, “Hiilya Diizenli Renk-Zaman-Mekan”, Istasyon Sanat, s. 16.
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onemser bilemiyoruz. Bu yonden sadece miizikle direk baglantili projelerine yer
verilebilir bunlarda yukarida bahsi gecgen iki projeden ibarettir. Sanat¢inin miizikle
ilgili caligmalarinin  disinda baska alanlarla da ilgilendigini sOylemistik.
Orneklemek gerekirse; 90’11 yillarin sonunda ‘Benim Tabletlerim’ adi altida Hititli
Tutalia’nin hikayesini anlatan sanat¢i, tarihe yogun ilgi duyar. Goriildiigii iizere bu
caligmalarinda da hikayeden yola cikilmistir. Hitit kiiltiirtine egilen sanatgi ele

aldig1 hikayeyi yazili metinlere temellendirdigi ve resimlerine aktardig: goriliir.

2002 yilinda ise Hiilya Diizenli karsimiza “Gen-etik” g¢alismasiyla ¢ikar. Bu
caligmalarin olusum siirecinde de adindan da anlasildig1 gibi genetik iizerine bir
arastirmaya girigir. Genetik iizerindeki gelismeler ve arastirmalarin insanlik i¢in
biiylik 6nem teskil ettigini ve biiyiik faydast oldugunu savunan sanatgi, bu biiyiik
giiclin, agilan ‘etik’ ile insanligin kétiiliigiine kullanilmasi1 durumunda biiytik tehdit
olusturacagini diisiiniir. Bu yiizden genetik sozciigiinli parcalayarak gen ve etik
iizerine ilgiyi ceker''®. Hiilya Diizenli sanatinda yasamla ve toplumla siirekli bir
hesaplasma halindedir. Sosyal katmanlar, anarsi, inang, karsitliklar, insanliga dair
olumlu olumsuz gelismeler, varolus siirecinden bu yana insan, degisim, donlisiim
gibi kavramlar ele alir. Siirekli bir arayis, yenilenis halinde olan gelisime agik bir

sanatcidir.

Resim 73 Hiilya Diizenli, “Bir Sergiden Tablolar; Civcivlerin Dans1”, 1992
(hulyaduzenli.com / eserler / bir sergiden tablolar 1992 : www.hulyaduzenli.com/bir-sergiden-

tablolar-1992.html)

"%Nazan ipsiroglu, “Sanatci-Yapit-izleyici Uggeninde”, Artist Aktiiel, Say1:19, s.44
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Resim 74 Hiilya Diizenli, “Bir Sergiden Tablolar; Promanade civciv” 1992
(hulyaduzenli.com / eserler / bir sergiden tablolar 1992 : www.hulyaduzenli.com/bir-sergiden-

tablolar-1992.html)

Resim 75 Hiilya Diizenli, “Bir Sergiden Tablolar; Promanade”, 1992
(hulyaduzenli.com / eserler / bir sergiden tablolar 1992 : www.hulyaduzenli.com/bir-sergiden-

tablolar-1992.html)
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4.2.9. Giizin Tangor

Istanbul’da dogdu. Liseyi Sankt Georg, Avusturya Lisesinde okudu, Istanbul
Universitesi Klasik Arkeoloji Boliimiinden mezun oldu. ilk resim ¢aligmalarina
1986'da ressam Miireccel Kiigiikaksoy ile basladi, daha sonra ressam Atilla Tos,

ressam Kezban Arca Batibeki ile uzun seneler atolye calismalari yapti''”.

Glizin Tang6r’iin 1993 sonrasi resimlerinde babasi Fethi Topuz’dan gelen bir
yatkinlikla miizik araglari, 6zellikle keman formlari, inlii bestelerden derlenmis
notalar, dogal goriiniimlerle diizenlenmis kolaj ve yagliboyalar {iizerinde
yogunlasmustir. Ozenli bir teknik, bigim ve istif kaygisiyla hazirlanmis resimler
arasinda “Schubert Serenade”, “Kemanl Keyf”, “Miizige Ac¢ilan Kap1” vb. {inlii
bestecilerden derlenmis notalar, fotograf kolajlariyla dengeli, uyumlu bir renk
begenisi ilgi ¢ekicidir. Tangor bu ¢alismalarinda fonetik 6geler ve bigimleri gorsel
tatlarla birlestiren kisisel bir bicem secenegi arast1r1y0r“8. Sanat¢inin miizik ile
olan bagmi calismalara baktigimizda rahatlikla gorebilmenin yaninda tablolarina
verdigi isimlerle de sanatindaki miizige dair bir ¢ok ipucuyla karsilagmaktayiz.
Sanat¢inin babasinin iinli bir keman virtiiézii olmasi, Giizin Tangdr’iin miizige
bakisinda ve miizigin hayatindaki etkisinde son derece onemlidir. Bu etkiye
miizisyen bir aileden gelmenin etkileri de denilebilir. Kendisi ud ustasi Fahri
Kopuz’un oglu olan keman virtlidzii Fethi Topuz’un kizidir.. Bu durumda sonradan
edinilmis bir ‘miizik severlik’ten ziyade, kimlige, ruha islemis bir miizikten
bahsetmek gerekir. Bir sanat¢inin eserlerinde, hangi sanat daliyla ugrasirsa ugrassin
miizikle i¢ ice gecen bir ¢ocukluk hayatindan dolay1r miizigin etkilerini her zaman
duyumsayabiliriz. Bu duyumsama sanat¢inin yatkinligina ve alimlamasina bagl
olarak ¢ok belirgin yada son derece derinlerde algilanabilir bir duyumsama
olacaktir. Giizin Tangor’iin hayatinda miizigin yerinin biiyiik bir yer kapladigini

resimlere yansiyan miizik etkisinden de rahatlikla anlamaktay1z.

Virtiioz babanin etkisiyle tuvallerinde kemanlar, arseler, yan1 sira nota kolajlart
yansitan sanatgi1 bir siire de kiiclik boyutlu islerle arayislarda bulundu. 2004 sonrasi

isleri ise ¢ok daha boyutlu, espas {lizerinde varyasyonlar sunan ve kimi

"7 Anonim, guzintangor.com/ana sayfa (sanat¢i resmi sitesi)
"®Ahmet Koksal, Milliyet Sanat, Say1:32, Ekim 1993, .46
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yorumlamalara agik islerdir. Kapi, kilit, anahtar ti¢liisii baglaminda gergeklestirdigi
isleri simgesel, yer yer geometrik soyutlamaya giden ve yan sira en basitinden bir

mesajin iletilmesi seklinde yalin caligmalardir'"’.

Miizikle bagi bulunan calismalara geldigimizde ise Abdulkadir Giinyaz’in

sozleriyle caligmalardaki miiziksellige dair bir ¢oziimlemeye varmamiz miimkiin

gozikiiyor ;
“Kemanlar, arseler, piyano ve ut, bazen bir nefesli; yani swra elbet
partisyonlar. Her biri ustalikla tuvallere aktarilmis. Ve tiim bunlar hangi
ezgileri ¢agristirirlar bilinmez. Kimi kez gozlerinizi kapatip i¢ diinyaniza
dondiigiiniizde, ayisig1 sonatimin tinilart mi yanswr kulaklariniza veya bir
Chopin noktiirnii mii, yoksa Paganini’nin kemanmindan ¢ilginligin melodileri
mi? ... Yoksa, olur ya Fahri Kopuz'un udundan bir taksim, bestenigdrla sabd
arasinda hiiznii kanatlandiriveren... Belki de bazen tiz bir boru sesi
duyabilirsiniz Ingiltere korularinda bir siirek avindan yankilanan. Elbette
oyle olacaktir, bir zamanlarin pek namdar bir ud ustasinin torunu ve anli
sanli bir keman virtiioziiniin kizidir zira ressamimiz. Elbet miizikle haswr nesir
olacakur firgasi, td 1990 oncesi yillarda baslayan bu tutkunun ¢izgiye, renge
ve voliime, kompozisyona biiriinmesi. Ve nice énceki sergilerinde oldugu gibi
Giizin Tangor’iin... Bakmayin zaman zaman araya kimi kiigiik isler sokmast
ruhunu dinlendirircesine, ya da bir ice kapanisin veya ag¢ilim isteginin
orneklenmesi  gibisinden kapilar ve kilitler, elbet anahtarlar iizere
yogunlasmasi... O her zaman i¢in pikabinda, cd’sinde, radyosunda, olmadi
kafasiin icinde, ruhunun derinliklerinde hep, ama hep miizik olanlardandir.
Ve tistiine iistliik bir ressamdir o. Sayilar: ona yaklasan kisisel ve herhalde iki
kati karma sergileriyle.. Kaldi ki resmi iizerine de diisiinen, onu kisiliksiz bir
natiirmort olmaktan ¢ikaran, gerektiginde soyut bir evrene agilmaya da hazir
genis bir perspektif icinde... Evet bir ressam ve daima bir soyleyecegi,

. . . < 120
inceden inceye bir duyuracagi olan...””""

"% Abdulkadir Giinyaz, “Kemanlardan, Partisyonlardan Tinilar, Yerini Kapilar, Kilitler ve
Anabhtarlara Birakmis”, Artist Modern, Say1:23, 2004, s. 64

120 Anonim, gevrimigi; (sanatg1 resmi sitesi) guzintangor.com/ sanat¢1 hakkinda, Abdulkadir giinyaz;
Giizin Tangodr’de resim ve miizik beraberce
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Glingor Taner’in ise sanatginin ¢aligmalarina teknik yonden getirdigi agiklama ve
sanatciya dair goriisii sOyledir;
"Ressam Giizin Tangor 1992'den giiniimiize kadar gelen sanatsal siireci
iginde belirgin konstruktif yapisi, renk kromasini kullanmasindaki becerisi,
miizikal ciimlenin gereksinimi olan ritm olgusunu dar bir espas anlayist
icinde ¢egitlenen valor sigramalari ile zenginlestirmesi ve plastik diizen adina

taviz vermez tutumu ile dikkatimi cekmistir. "'

Tangor’iin sanatinda miizik sanatsal sorunsallarii dile getirmede bir basamak
islevindedir. Kurdugu kompozisyonlar siradan bir natiirmort seklinde degildir.
Devreye giren miizik aletlerinden bir tinlama duyumsariz. Hayatinda miizikle bu
denli hasir nesir olan bir sanat¢inin miizik aletlerini sadece natlirmort nesnesi olarak
kullanmast pek miimkiin goriinmiiyor. Sessizce duran bir enstriimanlar
kompozisyon, renk, kurgu, gibi resim sanati sorunsallartyla tinlar. Bu yonde
miizigin kullanilmas1 diger sanatc¢ilarda rastladigimiz seklinden c¢ok farklidir.
Yansitilan miizik soyut bicimde karsimiza c¢ikmaz. ‘Sessiz’ dedigimiz
enstriimanlarin yansitilmasi sanat¢inin algisinda yeri geldiginde senfoniye dondigiir.
Bu diislince miizigi kuramsal yonden inceleyen yapan ressamlara baktigimizda ne
kadar tutarli oldugu tartisilir. Yada miizigi ne denli yansittigi. Fakat sanat¢inin
kendi slizgecinden gecirerek gorsellestirdigi miizik kendi baglaminda goriiniir
kilinmig miiziktir. Benzerlik kurmak gerekse -bir birinden ¢ok farkli bir yol
izlenmig olsa bile- miizigi gorsel notaya dokiip goriiniir kilan sanatgilarla bag
kurulabilir. Bu kurulan bag, calismalarda miizigin duyumsanmasinda ulasilan

sonuclarla kurulmus bir bagdir diyebiliriz.

2! Anonim, gevrimigi; (sanatci resmi sitesi) guzintangor.com/ sanatgi hakkinda / Giingor Taner
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1993-2004 aras1 donem

Resim 76 Giizin Tangér, 100cm x 110cm, Tuval iizeri yagliboya ve kolaj,
(1993-2004 aras1 donem)

(www.guzintangor.com/Anamuzik1.htm)

Resim 77 Giizin Tangor, 80 x 90 cm, Tuval iizeri yagliboya, Kolaj
(1993-2004 aras1 donem)

(www.guzintangor.com/Anamuzik 1.htm)
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Resim 78 Giizin Tangor, 45 x 50 cm, Tuval iizeri yagliboya, Kolaj
(1993-2004 aras1 donem)

(www.guzintangor.com/Anamuzik1.htm)

2006 ve sonrasi donem

Resim 79 Giizin Tangor, 60 x 70 cm, Tuval Uzeri Akrilik, Kolaj

(www.guzintangor.com/Anamuzik2.htm)
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Resim 80 Giizin Tangor, 60 x 70cm, Tuval Uzeri Akrilik, Yagliboya, Kolaj

(www.guzintangor.com/Anamuzik2.htm)

2011 abstre cahismalar

Resim 81 Giizin Tangdr, 50 x 60 cm, Tuval Uzeri Akrilik ve Kolaj
(www.guzintangor.com/Abstre.htm)
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Resim 82 Giizin Tangdr, 50cmx60cm, Tuval Uzeri Akrilik
(www.guzintangor.com/Abstre.htm)

Sanat¢inin miizikle hasir nesir bir ¢ocukluk gecirmesi, miizisyen bir aileye sahip
olmasindan dolay1r miizikle yogrulmus olan yasami, resme olan ilgisiyle miizikten
cok resme yoOnelmesi, miizigin etkisiyle beraber nota ve enstriimanlara da
resimlerinde yer vermesi bakimindan dikkat ¢ekici ve merak uyandiricidir. Giizin
Tangdr ile gergeklestirdigimiz 1 Mart 2012 tarihli soru-cevap seklindeki
konusmamizda, bir ressamin hayatin1 kaplayan miizige dair merak ettigim noktalara

icten cevaplar aldim ve birebir aktariyorum;

Miizisyen bir aileden gelmenizin lizerinizdeki etkisi nedir? Bu durumun miizikle

olan baginizdaki yerini nasil goriiyorsunuz?

Miizisyen bir ailede yetismemden dolayt miizik benim sanat yasamimi ¢ok
etkilemistir tabi. Babam ( Fethi Kopuz ) klasik miizik sanat¢ist oldugu i¢in
hayatimiz hep konser hazirliklar, resitaller, provalar, evimizde sanat¢i dostlarla
vapilan oda miizigi ¢calismalari,vs ile ¢cok renkli ge¢cmistir.Biitiin bunlar énce bana

sanatin ne kadar ciddi ve disiplinli bir ¢caliyma gerektirdigini 6gretmistir.

Miizik denilince size ne ifade ediyor? Etkisi altinda kaldiginiz miizik, sizi ne
yonden etkiliyor yani miizikte neyi arayip neyi bulursunuz? Bu arada bir miizik

enstriimani ¢alip calmadiginizi merak ediyorum..

127



Babamin ¢aldigi enstriiman keman oldugu i¢indir ki ben de tabi kiiciik yasta keman
ogrenmeye basladim. Ama yetenegim oldugu halde é6zellikle yayl sazlarin her giin
cok siki bir ¢calisma gerektirdiginden olsa gerek devam etmek istemedim. ileriki
senelerde buna ¢ok pisman olmusum ki , resimlerimde hep bir keman figiirii
olmustur. Bir diger neden de bu enstriimani hem tinist hem de fiziksel yapisi
acgisindan ¢ok iyi tammamdir. Hatta bir keman atélyesinde yayli sazlarin yapim ve
tamir asamasindaki asamalarint yakindan incelemistim, “keman atélyesi” adli

resimlerimde bunun orneklerini resimlemistim.

Miizigi se¢mek yerine resme yonelmenizin sebebi nedir?

Yukarida da belirttigim gibi o zamanlar miizikteki o siki disiplin, her giin en az 1,2
saat c¢alisma zorunlulugu beni iirkiitmiis olabilir. Resim yaparken hissettigim
sonsuz ozgiirliik, yaratma sevinci, hayallerini sinirsiz kullanma keyfi o yaslarda

bana daha ¢ekici gelmis olabilir.

Miizigi barindiran resimler yaparken neyi amacliyorsunuz? Sizi bu iki sanat dalini
tek potada toplamaya iten sebepler, arayislar, sorunsallar nedir? Bir de bu
caligmalar1 yaparken iizerinizde olusturdugu ruhsal etkiyi merak ediyorum.. Resmin

olusum ve diisiinsel siirecinde miizigin ruhsal etkisini nasil ifade edersiniz?

Resim yaparken hep miizik dinlerim. Barok ¢ag miizigi ve o donem sanatg¢ilart -
ozellikle Bach'in eserleri resimlerimin adeta arka fonudur. Yayl sazlar igin
bestelemis  oldugu  sonatlar,  kongerto  grosso. preliid ve fiigler...
vazge¢ilmezimdirler. Ronesansin o monoton, ifadesiz, sikiciliginin arkasindan
Barok ile gelen kontrast, armoni, ifade (sesin al¢alip yiikselmesi) , ritmik yapidaki
gelisme, yani ozetle bugiinkii sanatin yapi taslarimin o donem de olusmasi beni
etkilemigstir ve benim resimlerimde de bu ozellikler goriiltir: Dar bir espas tizerinde

varyasyonlar..Teknik olarak tuval iizeri yagliboya, akrilik, kolaj (karisik teknik) ...
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Resimlerinizde miiziksel etkiler kullanirken ve sorunsallariniza cevap ararken
miizik enstriimanlarini yada bestelerden derlenmis notalar1 resimlemenizin sebebi

var mudir? Nesne olarak enstriiman yada notalar size neyi ifade eder?

Picasso ve Braque 1911 den itibaren resimlerin okunakligini daha belirgin hale
getirmek i¢in tuvallerinde kagit, gazete, kumas parcalari,v.s kolaj olarak
kullanmuglardir. Bu uygulama bir¢ok sanatgi tarafindan uygulanmig, giiniimiizde de
Pop-art sanatgilart tarafindan da hala wygulanmaktadir. Benim resimlerimin alt
vapisinda geometrik bir diizen vardwr ve sik¢a kullandigim kolaj vardur.
Kullandigim bu kolajlarin biiyiik kismi babamin ¢ok eski (100, 150 senelik) nota ve
nota kitaplarinin kapaklaridir. Bu da resimlerime ayrt bir ozellik katar. Tabi ki bu
kolajlart babamin izni ile kullandim. Ona gore bu notalarin benim eserlerimde

kullanilmis olmast onlara arti deger katiyormusg, oyle soylerdi..

Resimlerinizde miizigi nasil duyumsuyorsunuz? Bu duyumsama yapi yoOniinden
midir yoksa sizde olusturdugu miiziksel etkiden mi? Sizce eserleriniz miizige bir

cagrisimidir yoksa direk miizigin resmimidir?

Ban gére miizigin resmi yapilamaz (bunu deneyen sanat¢ilar olmugstur). Ama
onemli olan sizde yarattigi duygulardir. Ben resim yaparken aymi bir bestecinin
eserini yaratmasi gibi (bu berbat bir sey de olabilir) elimdeki malzeme ile miizigin
ruhumda yarattigr duygulart renk ve formlarla kontrast, armononi, ritm icinde
tuvale aktariyorum. Yani ¢cok sevdigim bu iki sanat dalint bir arada kullanmak bana

cok biiyiik bir keyif ve tatmin duygusu veriyor.

Resimlerinizde sizi miizige iten herhangi bir ressam var midir yada miizikle
ilgilenen ressamlarin miizikselligini merak ettiniz mi? Bu yonde herhangi bir

arastirmaniz oldu mu ?

Etkilendigim sanat¢ilar var tabi ki, Bunlar oncelikle Picasso, Georges Braque,
Robert Delaunay, Fernand Leger’dir. Bu sanat¢ilar formlart geometrik kaliplara

indirgerler. Ilk baglarda Analitik Kiibizm ilgimi ¢ekmistir (sonralari bu beni
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geometrik. soyutlamaya kadar gotiirecektir). Yani degisik ve bir¢ok acilardan
goriilen objelerin diiz ve iki boyutlu bir yiizeyde tasvir edilmesidir beni etkileyen.
Teknik a¢idan resimlerimin gelisimi boyledir, miizikte ise beni etkileyen miizigin

resimde aranmasi seklindedir benim resimlerimdeki miizik.

Son olarak, geriye doniip baktiginizda bu giine dek ¢aligmalarinizdaki miizigin

yansimalarii nasil goriiyorsunuz?

Daha onceleri biiyiik bir disiplin icinde titizlikle yaptigim resimler daha sonra
yerini yogun boya tadi olan, serbest firca darbeleri ile kullandigim ¢ok hareketli
soyut figiiratif resimlere birakmistir. Bu kez bu resimleri yaparken de caz miizigi
dinlemeyi tercih ediyorum. Son zamanlarda caz miizigi dinlemek bana ¢ok keyif
veriyor, bu yaptigim resimlerin ruhuna uyuyor.. Miizik ve resim birbirine ¢ok yakin,
iletisgim icinde olan sanat dallaridir, 6yle ki terimleri bile ayni: kompozisyon,
armoni, kontrast, ritm, varyasyon, vs... Yani tiim bu unsurlar her ikisinde de olmak
zorunda.

1 Mart 2012

4.3. Miizigin Formlarim1 Resme Aktarma

Bu kategoride miizigin resme aktarilmasinda, miizigin fiig, senfoni gibi formlarinin

gorsellestirilmesini kullanan sanatcilar karsimiza ¢ikmaktadir.

4.3.1. James Abbott McNeill Whistler (1834-1903)

Whistler’in resimleri geleneksel tarzda resimlerdir. Klasizm’den etkilenen sanatgi,
bu tarzda resimler iiretir. Onun sanatindaki miizigin yeri karsimiza ¢ok farkli bir
sekilde ¢ikar. Sanatg1 realist eserler yapar ve bu eserlerde miizikle karsilagsmak
olanaksi1z gibi goziikmektedir. Fakat sanat¢i bu tablolarina miizigin bi¢imlendirme
Ogelerinin yada miizik formlarinin isimlerini verir. Her ne kadar geleneksel resimler

yapsa da sanat¢inin miizige karsi biiyiikk bir ilgisi vardir . Miizik ile resim
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calismalar1 arasinda kurdugu bag kendine has ve kisisel bir bagdir. Sanatci
resimlerini yapar ve onlara, “senfoni”, “melodi”, “armoni”, “nocturne” gibi isimler
verir'?, Sanatginin isimlendirmeleri, kendi duyumsadigi miizigin temsilidir. Onun
sanatindaki bu oOzelliginden dolay1 (her ne kadar geleneksel resimler yapsa da)

konumuz agisindan dikkat ¢ekicidir.

Sanat¢1 bu adlar1 resimlerinin havasina uygun oldugu i¢in verdigini sdyler.
Arzusu, resimlerinin miizigin yarattigi havay1 yaratmasidir. Bu nedenle konuya
degil, renk ve bicime Oncelik verir. Whistler duygusalliktan hoslanmadigi igin,

anlatmak istedigini yalin bicimlere ve uyumlu renklere doker' .

Resim 83 J. Whistler, “Nocturne*: Blue and Silver - Cremorne Lights”,
Tuval tizerine yagli boya, 50.2 x 74.3 cm, 1872 Tate Gallery, London

(www.tate.org.uk/art/artworks/whistler-nocturne-blue-and-silver-cremorne-lights-n03420)

122 Anonim, National Gallery of Art/ the collection/ James Abbott Whistler: www.nga.gov/fcgi-
bin/tinfo_f?object=12203.0&detail=none

' Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s. 4

*Nocturne: Gece Miizigi. (Fransizca)
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Resim 84 J.Whistler, “Symphony* in White, No. 1: The White Girl”,
Tuval tizerine yagli boya, 214.6 x 108 cm, 1862, National Gallery of Art, Washington
(National Gallery of Art: www.nga.gov/fcgi-bin/tinfo_f?object=12203.0&detail=none)

Resim 85 J. Whistler, “Harmony** in Grey and Green: Miss Cicely Alexander”,
Tuval iizerine yagh boya, 190.2 x 97.8 cm, 1972-74, Tate Gallery, London

(www.tate.org.uk/art/artworks/whistler-harmony-in-grey-and-green-miss-cicely-alexander-n04622)

*Symphony: Eski Caglarda ses ve ¢algi birligi temelinden dogan sozciik. 17. yiizyilda operanin giris
miizigi, tivertiir de Sinfonia olarak adlandirilir. Orkestra i¢in yazilmis; genellikle dort boliimli, uzun

stireli miizik yapiti. [Symphonia (Yunanca)]
**Harmony: En eski kullanimi ahenk, uyum anlamindadir. Seslerin akor olugturmak tizere

birlesmesi. Seslerin eszamanli bilegimini inceleyen bilim dali. [Harmonie (Fransizca)]
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4.3.2. Lyonel Feininger (1871-1956)

Feininger 1887°de gittigi Almanya’da 1891°e degin Hamburg Uygulamal1 Sanatlar
Okulu’nda ve Berlin Akademisi’nde, 1891-93 arasinda da Paris’teki Colarossi
Akademisi’nde egitim gordi. Bu donem icinde ¢esitli Amerikan, Fransiz ve Alman

mizah dergileri i¢in yergici ¢izimler yapti.

Feininger resimle ugragsmaya 1909°da baslamis ve 1911°de alt1 yapitin1 Salon des
Independants’da (Bagimsizlar Salonu) sergilemistir. Bu donemde Paris’te Kiibistler
ve Gelecekgiler’le iliski kurmus, kiibizmin c¢izgisel anlatimindan etkilenmis,
Delaunay’nin yapitlarini tanimis, bu iliskiler onun, koseli ¢izgilerin ve saydam, i¢
ice gecmis diizlemlerin olusturdugu tislubunun ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur
ayrica Delaunay’in renksel duyarliligindan da etkilenmistir. 1912°de Alman
Disavurumculariyla tanigmig ve ertesi yil yapitlarint Der Blaue Reiter sanatcilariyla
birlikte sergilemistir. 1919-1933 yillar1 arasinda Bauhaus’ta ders veren sanatgi,
1919°daki Bauhaus bildirgesi i¢in Sosyalist Katedrali (Kathedrali des Sozialismus)
adl1 ahsap oyma yapitin1 gergeklestirmistir. Jawlensky, Kandisky ve Klee’yle
birlikte 1924°te kurulan Die Blaue Vier grubu sergisine katilmigtir. 1936°da gezi
amaciyla gittigi ABD’ye ertesi yil tiimiiyle yerlesmis ve 1938’den sonra New
York’ta yasamaya baglamistir. Feininger’in iislubu, 20.yiizy1l basindaki iki biiytik
akimin, Kiibizm ve Fiitlirizm’in 6zgilin bir bigimde bir araya getirilmesinden

olusmaktadir'**.

Sanatc¢inin hayatinda miizik Klee ve miizige duyarli bir ¢cok ressamda oldugu gibi
onemli bir yer tutar. Miizikle ilgilenen ve duyarli bir aileye sahip olan Feininger
kiigiik yaslardan beri i¢li dish oldugu miizikle ilgilidir ve keman calar. Miizikle
ilgisi sadece enstriiman ¢almakla sinirli degildir, beste de yapmaktadir. Bach’a ¢ok
biiylik bir ilgi duyar ve fiiglerinden ¢ok etkilenir. Besteci yonili ve Bach’in etkili
fiiglerinden yola ¢ikarak kendisi de flig besteler fakat bu ugrasi 15 sene boyunca
devam ettirir. Beste yaptig1 donemleri 1912-27 yillaridir. Daha sonrasinda tamamen
resme yonelir ve bir daha beste yapmaz. Resimlerinde biiylik bosluklarin etkisiyle

bicimlenen anitsal etkilerin pesindedir. Onun resimleri genis bakis agisina sahip,

'Richard Lionel, ¢ev: Beral Madra, Sinem Giirsoy, {lhan Usmanbas, Ekspresyonizm Sanat
Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi., [stanbul, 1996, 3.Basim, s.53

133



kendine 0zgii bir perspektifle resmin i¢cinde gezen, anitsal etkili ve bosluga biiyiik
onem veren resimlerdir. Nazan Ipsiroglu, sanat¢inin fiig {izerinde yogunlasip
sonrasinda bir daha ugragsmamak {izere birakmasinin nedenini, fiiglerin onu
ulagsmaya calistig1 amacina artik yaklastirdigina baglar. Ayni sonuca giden bir yol
olarak sectigi fiigler artik gdrevini tamamlamustir'®. Sanat¢inin bundan sonraki tiim
ugrasi resim tlizerinde sekillenir. Fiiglerinde de yapmaya calistigi ve ¢oziimledigi
problematikleri onu resimde istedigi yere gelmesini saglayan bir faktordiir.
Sanat¢inin ¢alismalarinda fiiglerin roliinii daha da agmak gerekirse; Miizikle
cocukluk yillarindan beri i¢ ige olmasinin rahatligiyla beraber, kendi resimsel
problemlerini daha kolay ¢dzebilecek bir platformu miizikte saglamis olabilir. Bu
problemler ¢dziilmeye baslandiginda da besteler 6devini tamamlamis ve geride
birakilmis olabilir. Tiim hayatina daha ¢ocuklugunda isleyen miizik, ona bir ¢ok
konuda da yol gosterici olmas1 yadirganir bir durum degildir. Bach’a bu denli
bagliligt ve fiiglerine olan ilgisi de, kendi iginde ¢ozmeye calistigl
problematiklerine en giizel cevabi Bach’in sanatinda bulabilmesi ve kendi sanatinda
da bu cevaplara ulasabilme isteginden dolay1 olugmus olabilir. Miizik ve resim
arasindaki baglar1 irdeleyen ve bunun iizerine incelemeler yapan Ipsiroglu’nun
arastirmalart sonucunda Feininger’in sanatindaki miizigin yerine dair goriisleri bu
yonde sekillenmektedir'?. Sanat¢imin fiiglerini inceleyen P.Mies ise, biiyiik degerli
notalardan olusan temalar1 fazla devingen bulmaz. Resim ve fiiglerdeki kosutlugu
ise: Anitsal arayis; Resmin yapisini olusturan geometrik ¢izgi drgiistintin 151k-renk
biitiinliigiiyle maddeden siyrilmasi; Temanin, degisiklige ugradigi zamanlarda bile
kokeninden kopmamasi; Tema gruplariin aralarina ara boliimler girmesi olarak
Ozetler. Sanatcinin Bach’a olan sevgisinin ve filiglerine olan yogun ¢aligmalarinin
neticesinde miiziksel yapilarin sanatinda dile geldigini diisiinmektedir'*’.

Sanatginin eserlerindeki miiziksellik her ne sekilde olusuyor olursa olsun Bach’in
sanatina dair bir aktarim s6z konusu oldugunu sdyleyebilmekteyiz. Mies’e gore
miizik yansimasi vardir fakat sanatinda ulastigi yerin miizikle direkt baglantisi
yoktur. Ipsiroglu ise Feininger’in resimde yapmaya calisigi seyi miizikte

¢Oziimledigini ve bunu resimsel sorunsallarinin ¢6ziimiinde kullandigini

'Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.85-88

'2*Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.85-88

7a.g.e., 5.88. — P.Mies. von Malerei und Music bei Lyonel Feininger Zeitschrift fiir Aesthetik und
allgemeine Kunstwissenschaft 21, 1976, s. 123
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diistinmektedir. Genel kani ise sanat¢inin eserlerindeki temada miizigin

varoldugudur.

Resim 86 Lyonel Feininger, “Manzara”, 1937

(Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, $.87)

4.3.3. Frank Kupka (1871 - 1957)

1889-92 arasi1 Prag, 1892-93 yillar1 arasinda Viyana akademilerinde egitim gordii.
Bu siralarda geleneksel tarzda tarihsel sahneler ¢izdi. 1895 yilindan sonra Fransa’ya
yerlesti ve hayatinin geri kalanini Paris’te gegirdi. Paris’teki ilk yillarinda daha ¢ok
illiistrator tarzda c¢alismalarda bulundu ve resim sanatinda Sembolizm ve
Fovizm’den etkilendi'*®. Sanat¢1 Teozofiye ilgi duymus ve renkte de maneviyata
Oonem vermistir.Resimlerindeki renk ve ritm onu miizige yaklastirmis, iki sanat
arasinda yakinlik kurmasini saglamis ve miizige kars1 bir arayis iginde olmasini
saglamigtir. Kupka bazi mektuplarint imzalarken de kendisini renk senfonisti olarak
tanimlar' .

Kupka miizige ve Bach’a olan ilgisini ve arayislarint su sozleriyle ifade eder: *“

Karanlikta el yordamuyla ilerliyorum daha, ama 6yle santyorum ki, gérmeyle isitme

BOn Line; drawing through the twentieth century, The Museum of Modern Art (MOMA),
November 21.2010 — February 7.2011) 2010 New york

12%«Tan Chilvers Oxford Dictionary of 20th-Century Art”, Oxford and New York: Oxford University
Press 1999, s.331.
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arasinda bir sey bulabilecegim ve Bach’in, seslerle yaptigi gibi, ben de renklerle

bir fiig yagabilecegim.""”

Kupka miizigin etkisini ¢ok gii¢lii hisseden bir sanatcidir. Miizige ola hayranligi
onu resim sanatinda da bu denli giiglii bir arayisa iter. Sanat¢i kozmik giicleri
yansittig1 resimlerde miizigin iletisi kadar kuvvetli bir iletinin pesindedir. Miizigin
bicimlendire 0Ogelerinin olusturdugu sanatsal etkiye, resmin bigimlendirme
Ogeleriyle de ulasilabilecegini diislintir. Onu derinden sarsan miizik gibi resimde de
ayni duygulara ulagma cabasi icindedir. Kendi sozlerinde de dile getirdigi gibi
Bach’in miizigini son derece etkili buluyordu ve fiigleri bu kadar kuvvetli kilan
Ogeleri ¢ozlimleyip resim sanatinda da bdylesi bir Bach etkisi yaratma pesindeydi.
Zamansallik ve es zamanlilik sanat¢inin sorunsallari igerisinde en dnde gelenlerdir.
Miizigin olusturdugu etki de zaman kavrami iizerine bir etkidir. Onu miizige bu
kadar yakin kilan ve bu denli etkileyen de miizigin sahip oldugu zamansal giigtiir.
Ipsiroglu’nun Kupka iizerine yaptig1 inceleme yazisinda sanat¢inin miizige duyarl
bir ¢cok sanat¢i da oldugu gibi sinestezi duyarliligina sahip oldugunu goériiyoruz. Bu
durum onun da miizige olan ilgisini iyi bir dinleyicinin ilgisinden ¢ok daha farkli

kilar’?!.

Sanatcinin Fiig ele alarak yaptig1 ¢caligma miizigin pesine diistiigli bir soyut ¢alisma
niteligindedir. Burada sanat¢inin miizigin bigimlendirme 0gesi olan fiigii resmin
bicimlendirme 0Ogeleriyle goriiniir kilma ¢abasina tanik oluruz. Fiig bir
bicimlendirme 6gesidir ve birbiri ardina adeta kagip kovalayan sesleri ifade eder ve
Kupka tam da resmine bu agidan yaklasmaktadir. Onun yaptig1 fliglin miizik

sanatinda gerceklestirdigi giiclii etkiye karsilik resimsel bir dilde ulasma ¢abasidir.

“Iki Renkli Fiig” resmi tipki birbirinden farkl1 iki sesin bir eser igerisinde birbirini
kovalama halinde oldugu gibi birbirini kovalayan iki rengin tuval yiizeyindeki
imgelemidir. Es zamanlilik burada devreye girer ve iki renk birbirini kovalar,
yakalar, uzaklasir, yakinlasir ve resim diizleminde bir biitiinliige erigir. Ayrica

sanatcinin iki renkli fiig lizerine bir ¢ok calismasi ve eskizleri bulunmaktadir.

'Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, .89 —F. Kupka, Vom Klang der Bilder’den alit1. s.29-
131
a.g.e. .89
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Birbirine benzer sekilde kompoze edilen bu caligsmalar lizerinde sanatgi fazlaca

durmus ve iiretimler gergeklestirmistirl 2,

Resim 87 Frank Kupka, “Iki Renkli Fiig”, Kagit {izerine guaj ve miirekkep,
21 x22.5 cm, 1912. Narodni Galerie, Prag
(Karl Ruhrberg,Klaus Honnef,Manfred Schneckenburger,Christiane Fricke, Art of the 20th Century,
1.baski, 2000, USA, s.82)

Resim 88 Frank Kupka, “Iki Renkli Fiig”, Kagit {izerine guaj ve miirekkep,
21.6 x 22.9 cm, 1912, Museum of Modern Art, New York
(www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A3302&page number
=l4&template id=1&sort order=1)

132On Line; drawing through the twentieth century”, The Museum of Modern Art (MOMA),
November 21.2010 — February 7.2011) 2010, New York
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4.3.4. Paul Klee (1879 — 1949)

18 Aralik 1879°da, Alman miizik dgretmeni Hans Klee ve Isvegli solist Isa (Frick)
Klee’nin ikinci ¢ocuklar1 olarak Bern yakinlarindaki Miinchenbuchsee’de diinyaya
geldi. Ailesi 1880°de Bern’e yerlesen Klee, heniiz okul yillarindayken sanatla
ilgilenmeye karar verdiyse de uzun siire miizik ve resim arasinda kararsiz kaldi.
1898°de Miinih’e gelerek Hans Knirr’in ve Franz vom Stuck’un yaninda resim
calismalarina basladi. 1901°de Stuck’un gelenek¢i egitim anlayisina tepki olarak
okuldan ayrilan Klee, heykeltirag Haller ile birlikte alti ay Roma’da kaldi ve burada
Ronesans doneminin eserleriyle ilgilenme firsati buldu. 1906’da piyanist Lilly
Stumpf ile evlenerek Miinih’e yerlesti. Ilk sergisini 1910°da agan Klee, 1912°de
Der Blaue Reiter sergisine, Bern ve Miinih’teki Sezession’lara katildi. 1924°te
Kandinsky’nin aralarinda oldugu Blaue Vier grubunu kurdu, 1925’te Paris’teki
stirrealistlerin sergisine katildi. 1921-31 arasinda Bauhaus’ta dersler verdi ve
burada gelistirdigi egitim yotemlerini daha sonra padagogisches skizzenbuch adiyla
yaymmladi. 1931-33 arasinda Dusseldorf Sanat Akademisi’nde dersler veren Klee
Naziler tarafindan bu gorevinden alindi, eserleri de 1937°de “yoz sanat” sergisine
almarak “Alman sanati”’nin disinda birakildi. 29 Haziran 1940’da Locerno-

Murano’da 6ldi.

20.yiizyilin soyut resim c¢alismalarinda 6nemli biryeri olan Klee, Tunus, Misir,
Italya gibi iilkelere yaptig1 gezilerden ve Robert Delaunay, Vincent van Gogh,
Cezanne, Matisse gibi ressamlardan etkilendi. Cizginin, tonalitenin, 15181n farkl
sekilde kullanilmasi adma degisik malzemelerle calisarak denemeler yapti; renk,
bi¢cim, doga ve miizikle harmanlanan, mekani yeni bir dille tanimlayan eserler
ortaya koydu ve nesnelerin 6ziinii, tinsel anlamlarint kendi gercekligi {izerinden

aktarmaya calist'>.

Paul Klee hayatinda biiylik bir yer tutan miizigi her an hissetmektedir. Diizenli
olarak tuttugu giinliiklerinde de miizige olan tutkusunu, baglhiligini ve yagamindaki

yerini vurgulayan ciimlelere sik sik rastliyoruz. Bu duyarh sanat¢i miizikle o kadar

'33Selahattin Dilidiizgiin; Paul Klee Giinliikler, giris sayfast
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yakin baglar igerisindedir ki giin i¢inde her hangi bir anda da i¢inde hissettigi

miizige kulak verir;

“Bern, 31.01.1898. Saat gece dokuz olmasina karsin is1 hala bes derece;
kemant akort edecek havada degilim. Hastayim. Dogada ayni benim gibi
hastaydi ama muhtesemdi. Ormanlar koyu bir morluga biiriinmiistii.
Dahlhélzli’de topragin iizerine uzandim. Uzun siire ¢cam agag¢larmmin bir o
yana bir bu yana sallanan doruklarint izledim. Hasirtilar, dallarin ¢atirtist ve

. . . . . . v . 134 5»
birbirine siirtiinme sesleri. Miizik...

Bu cok yonlii gencin, resme, miizige ve edebiyata duydugu ilgi amatoriin
otesindedir. Hangi yonde ilerlemesi gerektigi konusunda ise siirekli bir bocalama
halindedir. “Miizik benim igin biiyiilii bir sevgili gibiydi. Ressam olarak mu iinlii
olmalryydim? Yazar olarak mi, yoksa sair olarak mi? Ne kétii bir saka. Boylece issiz
kalip ortalikta gezinecegim."*” Bu sozleri sarf ettikten iki sene sonra Klee’yi hala

yoniinii belirleme konusunda kararsiz ve ¢eligkili goriiyoruz.

“Yas yirmi bir! Yasama giiciim konusunda asla kusku duymadim. Ancak
se¢mig oldugum sanati nasil devam ettirecegim? Temelde sair olmak olgusu,
glizel sanatlart engelleyici olmamali! Ve eger gercekten sair olsaydim, Tanr
bilir o zaman da baska bir sey isterdim. Icimde bir deniz dalgalaniyor,
eminim, ¢tinkii bunu duyumsuyorum. Hangi sonu segersen se¢ hepsinde ayni

firtinaya yakalanacaginit ve kaosa egemen olamayacagini bilmek umarsiz bir

1365
5€y-

Haziran 1902’de sarf ettigi sozciikler Klee’nin insani degerleri verdigi onemi

vurgular niteliktedir. Nitekim Klee sanatin 6niinde insan olmayz tutar;

“Artik 6nemli olan erken olgunlagmis resimler yapmak da degil, tersine insan
olmak ya da olabilmek. Yasami bicimlendirebilme sanati, ister resim, ister

plastik sanatlar, ister tragedya veya miizik olsun diger biitiin yaratilarin da

B34paul Klee, Giinliikler, $.23
Fage., s.31
%% ge., 5.45
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temel kosuludur. Yasami yalniz pratikte bicimlendirmek degil, tersine onu
i¢csel anlamda somut bigime getirebilmek ve elverdigince geligmis bir noktada
bulunmaktir énemli olan.>” Bu durumu Szetleyen cimlesi ise sdyledir;
“Soziin kisasi, ben once insan olmalyydim, sanat daha sonra bunun iginden

ctkacakt. 138>

Klee’nin sanatinda en belirgin 6zellik olarak es zamanlilig1 goriiyoruz. Miizik i¢in
de kullanilan bu terim Klee’yi resimde es zamanliligi aramaya ve miizik-resim
kosutlugunu saglamaya itmistir. Tipki bir orkestra i¢indeki iiyelerin bireysel
melodiyle ayni zaman diliminde biitiinsellige erismeleri gibi.. Sanatc¢inin
zamansallik kapsaminda es zamanliliga verdigi oneme karsilik miizikte Bach
etkisindedir. Zaten sanatinda es zamanlig1r problem eden tiim sanatgilar Bach’in
sanatina ve es zamanli miizigine dikkat ¢ekerler. Klee’nin de Bach’a olan ilgisi
yogundur. Miizikle ve diger bir¢ok sanat daliyla i¢ ice olan Klee genglik yillarinin
erken doneminde de Bach’in farkindadir fakat daha sonraki yillarda kendi sanati
dogrultusunda aradiklar1 ve ¢ozmeye calistiklariyla Bach’a git gide yakinlagir. 1918
yilinda diistiigii bir not bu acidan dikkat ¢eker;

“Yaptigim tatilin iizerimdeki etkisi ¢ok olumlu, sanatla doluyum. Defalarca
Bach c¢almanin etkisiyle bilgi derinlesti. Bach’t hi¢ bu kadar yogun
yasamamistim, kendimi hi¢ bu kadar onunla bir duyumsamamistim. Ne

. 139
konsantrasyon, ne zenginlesme! >’

Soyuta soyutlama seklinde yaklagir. Soyutlama ¢aligmalarindaki nesneler ya da
figlirler tanimlanabilir 6zelliktedirler, fakat bu imgeler soyutlamaya baslandigi
andan itibaren diissellige yaklasir; Ilkel, ¢ocuk resimleriyle ilisik, diissel aym

zamanda diisiinsellikle de bag kuran resimler.

Klee’nin erken donemlerinde ‘fiig’den etkilenmesiyle yaptigi bir grup resim
bulunmaktadir. Resimler degisik boyut ve renklerdeki geometrik bi¢imler yatay
yada dikey yonde hizli yada yavas bir hareketi gorsellestirir. Ayn1 donemlerde

137a.e., s.117
Bag.e., 529
%3 g.e.,5.345
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baslayan ve ge¢c donemlerine kadar siiren resim yiizeyinin yatay renk ¢izgileriyle,
tipki nota yazisini animsatan bdliimlemeli resimler yapar. Bu resimlerde
kompozisyonu, yatay renk alanlarinin iizerinde degisik ritimleri olan bi¢imler
olusturur. Klee bunu derslerinde dividuell-boliinebilir tasiyic1 6ge, miizikte armoni;
individuell, boliinemeyen bireysel 6ge, miizikte melodi olarak agiklar. Son donem
yillarinda yaptig1 resimlerde, Bach’in son donem bestelerinde oldugu gibi, simgeler
onem kazanir. Cizimlerinin hemen hepsinde bu simgeler yer almaktadir. Dizi
olarak yaptig1 ¢izimlerin ¢ogunda parcalanmislik, korku, kagma, geriye bakma,
cocuk, cocukluk, kurtulus vb. konular yer alir. Bu resimlerde incelmis ayrintilarin
yerini yalin bigimler ve renkler alir. Anlatimdan uzaklasan resimler konunun

bicimle biitiinlestigi ¢caligmalar halini alir'®.

Resim 89 Paul Klee, “Kirmiz1 Fiig”, 1930, Felix Klee Koleksiyonu
(Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.169)

"Nazan Ipsiroglu, 20. Yiizyil Sanatinda J.S.Bach , 5.66-70
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Resim 90 Paul Klee, “Miizik Giinii”, 1953, 49 x 63.9 cm, Louis E. Stern Koleksiyonu, New York
(Metropolitan of Modern Art/koleksiyon:
www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=O%3AAD%3AE%3A3130&page_number=
141&template_id=1&sort_order=1)

4.3.5. Georges Braque (1882 —1963)

(Argenteul sur Seine Fransa, 1882 - Paris, 1963). Babasi amator bir ressamdir. 8
yasinda iken aile Paris’ten ayrilmak zorunda kalarak Havre’e yerlesir. Havre’de
gecirdigi gilinlerinin sanatina katkisinin yiiksek oldugu diisliniilen sanatci, Lise
O0greniminden sonra Giizel Sanatlar Okulunda okur ve 1899’da profesyonel
ressamliga adimii atar. 1900 Yilinda Paris’e doner ve atdlyesinde hararetli

141
calismalarina devam eder.

Braque’in sanat tarihindeki yeri, 6zellikle 1909 ile 1911 yillarinda Picasso ile
yaptiklari, betimlemeye karsi soyutlama sorunu {izerine olan resimlerle 6nem
kazanir. Bu {islup Analitik Kiibizm olarak sanat tarihinde yerini alir. Gorilinen
cismin goriindiigii an ki bi¢cimi dislanarak, ayni cisim i¢in gegerli bulunan degisik
koseler, yiizeyler ve boliimlerin gercekei algilamadan uzaklagarak, mantik yoluyla
geometrik formlar halinde yeni bir biitlin teskil edecek sekilde yeniden kurulmasini
saglayan ressam, tek bir goriintii degil cesitli goriintiileri bir araya getiren bir eser

meydana getirmektedir. Gorlinen hayal degil bilinen seyin Onem tasidigi bu

4! Anonim, “George Braque”, Sanat Diinyasi, 15 Eyliil 1963, Say1:8, s.3
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anlayisla, yeni bir form tesekkiilii ortaya konmustur'**.Céziimsel Kiibist resimlerin
konular1 genellikle atdlye ici nesneler ve kisilerdir. Cogunlukla cansiz doga, belirli
esyalar ve insan resimlerinden olusur. Bu tarzda yapilmis kompozisyonlarin ilk
orneklerinden birini olusturan Braque’in “Gitar ve Akordeon” adli tablosu miizigi
konu edinen ilk cansiz resim olarak ayr1 bir énem tasiyor. Sanat¢i “Gitar ve
Akordeon” eserini tamamlamasindan birka¢ ay sonra da “Keman ve Palet” adli
eserini yapar. Adindan da belli oldugu gibi bu tablosu da miizik ile ilgili bir
tablodur.

“Gitar ve Akordeon” tablosunda cle alinan nesneler agik olarak secilebilmektedir.
Solda sahneyi kapayan bir perde yada kose ile masa iistiinii ve nota kagidin1 da
rahatlikla segebiliriz. “Keman ve Palet” adli tablosunda ise yine bir biitiinliik
hakimdir; ancak bu biitiinliik akordeonun koseleri ve biikliimleriyle kirilmis gibidir.
Keman’in sag ve solunda hicbir anlam tagimayan, fakat titresen perdeleri animsatan
zikzakli ylizeyler vardir. Daha yukarida ise bazi porteleri kagidin disina tasan nota
ve bir ¢iviye asili palet goriilir. Burada agikca betimlenen tek nesne ¢ividir.
Resimde civinin vurgulanan gergekliginin yaninda, ¢ividen geri kalan boliimde

herhangi bir gergeklige rastlanmaz'*.

Resim 91 Georges Braque, “Gitar ve Akordeon”, Tuval {izerine yagl boya,
50 x 60 cm. 1908, Fransa, 6zel koleksiyon
(Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s.58)

"’Engin Beksag, Avrupa sanatina girig, s.117
"Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s.59
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Resim 92 Georges Braque, “Keman ve Palet”, Tuval iizerine yaglh boya, 92 x 43cm,
1909 — 10. New York Solomon R.Guggenheim Miizesi
(Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s.59)

Braque’in hem “Gitar ve Akordeon” hem de “Keman ve Palet” tablolarinda
kullanilan miizik nesneleri miizige bir génderme yapilmak i¢in kullanilmamuistir.
Braque ve diger kiibistler miizikle ilgili konular1 resimlerinde hep islemislerdir.
Miizik aletleri, nota, portre, ve bir ¢cok miizikle ilgili konular islemislerdir. Fakat
bunu yaparken miizikle herhangi bir bag kurmazlar. Zaten sanatlar1 dair
goriislerinde de miizige dair bir sdylemleri yoktur. Bunun yani sira miizikle ilgili
konular ele aldiklar1 resimleri agiklarken de miizige dair her hangi bir sdylemde
bulunmazlar. Braque ve diger kiibistler genel olarak dikkatlerini kullanacagi resim
diline yoneltmislerdir. Yine de bu noktada Braque’r diger kiibistlerden (miizik ile
olan iligkisinden dolay1) ayr1 tutmak gerekir. Braque miizige ilgilidir ve ayni
zamanda fliit ¢calmaktadir. Cagdaslar1 gibi Bach’in miiziginden etkilenir. Miizige
olan duyarliligt onu miizik {izerine diisiinmeye iter. Bir agiklamasinda miizik
aletlerini bu denli ¢cok kullanmasina dair goriisiine rastlariz; “Elle tutulabilir mekani
yakalamak tlizereydim, miizik aletinin de nesne olarak dokunmayla canlanabilme
(tinlama) 6zelligi vardi'**”. Burada sanat¢inin olusturmaya ¢alistigi elle tutulabilir
mekan, alisilagelmis mekan anlayisinin  asilmasi; aradaki tuval yiizeyinin

olusturdugu perdenin kaldirilarak mekanin i¢ine girilmesi yada nesnelerin bu

""Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.71
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perdeyi asip izleyene yaklasmasiyla olusacak tinisal mekandir. Braque, bu
anlayisinda miizik aletiyle iyi bir kosutluk kurar ve iki olgu arasindaki ortakligi

145 v . .
. Miizik nesnesi

yakalar. Bu ortaklik sanat¢inin kendince kurdugu ortakliktir
sadece bir nesneden ibarettir, tinlamadig1 zaman bir ¢ok nesneden bir farki yoktur.
Ancak dokunuldugunda, icra edildiginde baska bir boyut olan ses ile birlesir ve
cansiz olan hali can kazanir. Boylece salt nesne 6zelliginin Otesine geger. Miizik
canli bir olgudur, miizik nesnesi cansizdir. Miizik devreye girdiginde calgisina da
can katmig olur. Salt miizik nesnesi ele alarak miizigi duyurmak miimkiin
goziikmemektir. Bu bir betimlemenin &tesine gegemeyen bir durumu olusturur.
Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii'nde Mondrian1 ele alirken bir tespitte
bulunur. Bu tespit anlatmaya c¢alistigimiz miizik nesnesi-miizik yansimasi
celiskisine de agiklik getirir niteliktedir; Lynton, resimde sonucun bir betimleme
degil, sanat¢inin heyecanini resme bakan kimseye aktaran bir acgiklama olmasi
gerektigini belirtir ve ekler; resim bu iletisimi o heyecani betimleyerek degil, belli
bir durumu resme bakan kimsenin duygularina yonelterek gerceklestirir der'*®. Bu
durumda miizik, kendi alanina giren nesnelerin betimlenmesiyle degil daha derin
coziimlemelerle duyumsatilmalidir. Braque’in ¢oziimlemesi ise su yondedir; Tek
perspektifte yapilmis bir resim, tek bir bakis agisi igerir. Nesneyi kavrayan bir
mekan olusturamaz. Donmus, durdurulmus bir zamani igerir. Fakat ¢coklu perspektif
nesneyi kavrar, can katar. Bdoylelikle fakli bakis acilarindan sunulmus resim
zamansallik kazanir. Tipki miizikteki zamansallik gibi. Bir ¢ok farkli agidan bakist
aynt anda resmetmek nesneye yaklasmaktir, Oziine dogru yol almaktir, can
katmaktir, kusatmaktir, elle tutulur bir mekan yaratmaktir. Elle tutulabilir mekan,
kusatilan ¢epecevre sarilan ve zamansallik kazanan nesne, can da kazanmig olur.
Miizik canhidir, miizik aleti tinlamaya basladiginda canlanandir, zamansallik

kazanan mekan tinlayan mekandir.

Kiibizm’de tek perspektifi terk etme ve nesneyi bir ¢cok acidan kavrayarak resme
zamansallik katma, miizige de yaklagmaktir. Es zamanli seslerle olusturulan miizik
tinisal mekana ulastigi gibi, iist iste binen ylizeyler tinisal mekana yaklasir,

parcalanip yeniden kurulan hacim de resme zamansallik kazanir. Bu baglamda es

%SBrenson, Michael, “Picasso and Braque, Brothers in Cubism”, The New York Times/Arts/Cubism,
September 22, 1989, 5.2 )
“*Norbert Lynton, Modern Sanatin Ovykiisii, s.76
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zamanlt nesne, mekan kadrajlari; iist iiste binen goriintiiler tinisal mekana
yaklagmay1 saglar ve resim zamansallik kazanmis olur. Braque, sanatinda gizin
giiclinli savunur ve giz yoksa siirsellikte yoktur der. Sanat¢inin siirsellikle kastettigi
sey; uyum, ritm ve en Onemlisi olarak gordiigii doniisiimdiir. Sanatinda yer alan
doniistimde miizigin yerini “gizin glici”’nii anlattig1 yazisinda dile getirir. Her seyin
durumuna gore doniisiime ugradigi kanisindadir. Ayni bi¢imin farkli insanlar
tarafindan farkli nesneler veya birden ¢ok nesne olarak algilanmasi, ya da herhangi
bir nesne olarak algilanmamasinin nedenini doniisiimle beraber gelen bir rastlanti
ya da kimi zaman yaptigin1 ifade ettigi; ‘kompozisyonlara sindirdigi bir melodi’

olabilecegini savunur'?’.

4.3.6. Robert Delaunay (1885-1941)

Siddetli renklerin anlatimciligina oncelik vermekle birlikte, Coziimsel Kiibizmin
esnek geometrisinden aldigr &gelerle resimlerine belirgin glic ve gerilim
kazandirmistir. Bu kisisel teknik renk ile devinim arasindaki iliskiye hizmet
edecektir'®. Ressamim Eiffel Kulesi dizesi (1910-11) renk ve bigimlerle kisisel
heyecanini nasil dile getirdigini, ayn1 zamanda da ele aldig1 konuyu nasil inandirict
bir iislupla betimledigini gdsterir. Sonrasinda yaptig1 pencere (1912) dizisinde ise
gerilim ve heyecan, resimlerin boyutlarindaki kii¢iilmeye kosut bir bi¢imde azalir.
Bu resimler, kuleyle obiir yapilarin izlerini tagiyan yumusak geometrik renk
lekeleriyle meydana getirilmis belli bir incelikte lirik kompozisyonlardir ve o
donemin en etkili resimleri arasinda yer alirlar. Bu resimlerin genel havasi ve
Delaunay’nin ~ yontemi,  sasirtict  derecede ~ Empresyonizmi  animsatir.
Empresyonizmin hayranlarinin parlak renkleri ortaya c¢ikaran ayri ayn firca
darbelerine kosut olarak Delaunay’nin penceresinden gordiiklerinin dogalci bir
betimlemesi olarak pencere serisini degerlendirebiliriz. Sanat¢inin eserlerinde
siirsel hava geliserek daha sonraki donemlerde de devam eder. 1912-13 yillarinda
yaptig1 bir dizi resim, anlatimini konusu belli olmayan renk ve egri bigimlerle

saglar. Bu resimler, kullanilan renk ve bi¢imin c¢agristirdiklar1 temalar1 tasiyan

147Georges Braque, Sanatin Gizemi Uzerine, Gesammelte Schriften, Ziirich, 1958. ; Nazan Ipsiroglu,
Resimde Miizigin Etkisi/Belgeler/Georges Braque, Gizin Giicii , s.146
148Ipek Babacan, ‘Delaunay’, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, 1997, 5.439.
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soyut resimlerdir. Delaunay bu resimlerin siradan yorumlarla agiklanmasini

onlemek icin sik sik bagliklar kullanir'’.

Resim 93 Robert Delaunay, “Eiffel Kulesi”, 1911, Tuval {izerine yagli boya, 200 x 138 cm,
New York, Solomon R. Guggenheim Miizesi
(www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-

list/artist/d/?search=Robert%20Delaunay)

Sanat¢inin miiziksel anlatima sahip bir sanat yaratma istegine giden yolda en giiclii
calismalar1 pencere serisinden olusur. Delaunay bu calismalarinda en ¢ok rengi
sorunsal olarak ele alir. Calismalarinda renklerle oynamaya baglar ve miizigin
bicimlendirme 6gelerini kendine 6rnek alarak ¢alismalarinda rengi irdeler. Miizigin

bicimlenmesi gibi resimde bigimlendirme 6gesi olan rengin olanagtyla sekillenir.

“...Renk Kiibist dostlarimin resimlerine girmemisti daha. Ben bunun zorunlu
oldugunu gériiyordum. Devinim kavram olarak kafamdaydi, ama ifade
edemiyordum. Rengin kendine 6zgii yasalart olan dinamik bir 6ge oldugunu
seziyordum, yiiksekligi, genisligi, tiimleyiciligi, karsithigi, cesitliligi... Daha

ifadesini bulamamus bir yigin sey...">*”

1911 yilinda sanat¢inin bu arayisina Kandinsky’ye yazdigi bir mektupta da tanik
oluruz; “Buldugum yasalarin daha biiyiik bir esnekligi olabilecegini umuyorum.

Bunlar miizikteki tonlarla karsilastirilabilecek bir renk saydamligina dayaniyor. Bu

149Lynt0n? Modern Sanatin Oykiisii, s.56
50Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.73, (G. Vrisen, Robert Delaunay, Kéln 1992, 5.95-96)
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(kosutluk) beni renkteki devinimi bulmaya gotiirdii.""

. Delaunay’nin sanatinda
miizik Kandisky’nin sanatindaki miizige benzer yaklasim tasir ve miizikten ilham
alarak kendi sanatin1 sekillendirir diyebiliriz. Delaunay’ da resim sanatin1 bagka bir
sanat lizerinden agiklama yoluna gittiginde kendini miizigin i¢inde bulur. Resim
sanatina dair agiklamalar1 Kandinsky’de oldugu gibi miizikle kosutluk kuran ve

miizik iizerinden kendi sanat anlayisini bi¢imlendirme seklindedir.

Resim 94 Robert Delaunay, “Sehrin Uzerindeki Pencere”, (1.béliim, 3. sekil)
1912, Tuval iizerine yagli boya, 45 x 37cm. Londra, Tate Galerisi
(www.tate.org.uk/art/artworks/delaunay-windows-open-simultaneously-first-part-third-motif-

£00920)

Pencere serisi sanat¢inin renk {iizerine olan digiincelerinin goriinlir kilinma
caligmalaridir. Yaptigr denemelerle renk ve 15181 sorgular. Alisilagelen renk-1s1k
anlayisindan farkli, daha derinlemesine sorgulanmis bir iliskiyli yansitma
cabasindadir. Renk adeta tiim resmi kurgular. Miiziksel anlatima sahip bir sanat
yaratma istegi' - ile olusturulan eserler renge yeni bir bakis getirir. Delaunay’mn,
kimyac1 Michel-Eugene Chevreul'iin (1786—1889) renk kuramlarindan yola ¢ikarak
olusturdugu yeni renk anlayisi, renk ve 1518in nesneye bagli olmadan
irdelenmesidir. Salt renk soyutlamalariyla miizik arasindaki analojiler sorgulamr'™>.
Soyut sanata getirilen bu bakis ag¢sinin isim babasi, Delaunay’in 1912°de

gergeklestirdigi “Altin  Kesit” sergisindeki eserleri i¢in kullandigi “Orfizm”

terimiyle Apollinaire’dir'*. Apollinaire 1913'te yazdigi Les Peintres Cubistes

151
a.g.e.

52Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s.70 '

153 Anonim, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:3, 1997, Istanbul, s.1381

134 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 2005, Istanbul, 5.599
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(Kiibist Ressamlar) adli kitabinda Orfizm'i Kiibizm akimi i¢inde degerlendirir ve
gorsel diinyadan degil de biitiinliyle sanat¢inin imgeleminden kaynaklanan
Ogelerden olusturulan yeni bir diinyanin aktarimi olarak tanimlar ve salt estetik bir
tattan da noksan olmamas: gerektigini vurgular'”’. Rengin eserlerde kendi etkisine
gore kapladig1 yer kiiciiliir veya biiyiir. Bigim, mekan, 151k, konu ve diger tiim
Ogeler rengin etkisine gore kurgulanir ve ana unsur olan rengin izin verdigi 6lciide
resmin bilinyesinde yer alirlar. Bu kurgulamada miizigin bigimlenmesi gibi bir
bicimlenme vardir. Miizige kosut olarak diigiiniilen bu caligmalar, miiziksel
anlatimi barindiran eserlerdir. Bu baglamda caligmalar direk miizigi aktarmasalar
da yada miizigin resmi olmasalar da miizigi barindirirlar. Tipki kendisinin renk
lizerine yaptig1 15181 biinyesinde barindirma tespitinde oldugu gibi sanat¢inin 1911

sonrasi ¢aligmalar1 biinyesinde miizigi barindirir.

Resim 95 Robert Delaunay, “Eszamanli Pencereler”, 1912, 55 x 46,5 cm, Tuval lizerine yagli boya,
New York, Guggenheim Miizesi
(www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-

list/artist/d/?search=Robert%20Delaunay)

*Marilyn Stokstad, Art History, 2005, New Jorsey, s. 1038
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4.3.7. Luigi Veronesi (1908- 1998)

Veronesi’nin sanatinda miizige baktigimizda ¢ok daha bilimsel bir ¢dziimlemeyle
karsilagiriz. O miizigi ne duygusal yonden, ne iizerinde biraktig1 etkiden ne de
yapisal yonden inceler. Onun miizige olan ilgisi diger sanat¢ilarin miizigi inceleme
seklinden bilyiik farklilik gosterir. Bu inceleme bilimsel bir ¢dziimlemedir.
Veronesi’ye gore bu inceleme sinanabilir, Slgiilebilir bir inceleme seklidir. Bu 6n
goriiye baktigimizda bile ne denli bir bilimsellikte oldugunu kavrayabilmekteyiz.
Miizik renklere aktarilir ve renk tizerinden okunabilir hale getirilir. Sesin ve rengin
dalgalardan olustugunu soyler ve aralarindaki buldugu ortak payda onu bilimsel bir
sonuca dogru gotiiriir. Kandinsky’de renk ve ses arasinda kosutluk kurup
birbirlerine doniisiimlerini tespit etmisti. O da iki farkli olguyu ortak bir paydada
bulusturup bu doniisiimii saglamisti. Fakat Kandinsky’nin bu doniisiimleri daha ¢ok
sezgiseldir, 6zneldir. Rengin ve sesin iizerinde olusturdugu etkilerin birbirine
dontistimiidiir. Veronesi’de bu donilisimii sezgisellikten uzaklastirip tamamen
bilimsellige oturtmak ister. Kandinsky tiim sanatini miizigin {izerine oturtur ve tiim
okumalarini miizik iizerinden yapar. Buna karsin Veronesi’nin sanatinda miizigin
yeri Kandinky’e gore daha kisithidir. Bu ¢ok yonlii sanatg1 film, fotograf, fotogram,
sahne kostlimii, sahne tasarimi, resim g¢alismalarinin yami sira miizikle ilgilenir.
Herhangi bir miizik egitimi yoktur fakat sanat dallarina olan bu ilgisi onu bdylesi
ciddi bir bilimsel aragtirmaya ve ¢oziimlemeye girer. Coziimlemelerinde izledigi
yol notalar iizerindendir. Olgiip, oranlayip notalara denk gelen renkleri tespit eder.
Her nota icin en yakin bulunan rengi atar. Bir nevi notalarin simgesellikten
cikarilip, gorselliginin renge doniistliriilmesi de denilebilir. Onun yapmaya calistigi,
ortaya ¢ikan renk sistemine bakilarak miizigin okunabilmesidir. Her nota, kendine
en yakin rengi temsil ettigine gore ve bu renklerle bir kompozisyon
olusturulabildigine gore renge denk gelen nota lizerinden miiziksel okuma da
yapilabilir. Calismalarint bu denli bilimsel incelemelere dayandirarak kurdugu

sistemin tizerinden miizik okumas: yapilabilecegini diisiiniir' .

Sanatc¢inin miizik {izerine olan incelemelere ve arastirmalarina baktigimizda ortaya

¢ikan sonug nota sisteminden pek farkli degildir. Nota sisteminde belirli simgeler

1J6rg Jewanski, “Color and Music”, The Oxford Companion to Music, London, (1938, 1970) s.185
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kullanilir, herkes tarafindan okunabilir ve uygulanabilir olmasi i¢in harf sistemi gibi
olusturulan simgesel, isaret sistemidir. Siz bu isaret sistemini olustururken
istediginiz simgeyi kullanabilirsiniz. Ornegin, sol anahtarinin var olan gorsel
simgesi yerine bir kutucuk icerisindeki Klein mavisini sol anahtar1 olarak kabul
ettigimizde, nota sisteminde bu maviye denk gelince onun sol anahtari oldugunu
bilirdik. Yani sonug yine bir isaretleme sistemine varmaktadir. Veronesi’nin sistemi
de var olan nota sistemi gibi uygulanabilir ve sinanir dl¢lidedir, bir miizik bestesi
okumasi da yapilabilir fakat varolan sistemle ulagilanin 6tesine gecemedigi icin bir
yenilik saglamaz. Hatta varolani silip yeni bir isaret sistemi kurdugundan dolay1
zaman kaybettiricidir. Zaten uygulanabilir bir yol varken yeni bir karmasaya
girmeyi kimse istemez.Yine de bilimsel bir aragtirma olarak baska yollara 151k
tutabilir. Bagska zihinlerde daha farkli bir hal alip gelistirilebilir ve bir yenilige

ulasilabilinir.

Sanat¢inin notalara bilimsel incelemeler sonucu en yakin gelen rengi atayarak
olusturdugu coziimlemesi lizerinden gorsellestirdigi Bach eserleri bulunmaktadir.
Visualisazione cromatica: J.S. Bach contrapunto n.2. ve Es Diizeyli Klavye’den bir
fiigdiir®’. Bu fiigler diger sanatcilarin ele aldigindan ¢ok daha farkli bir sekilde ele
alinmis fliglerdir. Miizigi ele alan diger sanat¢ilar miizigin yapisinmi irdeleyerek ya
da ruhsal etkisini akrarak miizik ¢dziimlemesi yapar. Veronesi ise bir sanat eseri
olusturmaktan, miizigi gorsellestirmekten c¢ok bilimsel birer inceleme

niteligindedir.

LD P

Resim 96 Luigi Veronesi, “Bach Fiig”, 35 x 100 cm
[Jewanski, Jorg, Color and Music, The Oxford Companion to Music, London, (1938, 1970) s.185]

'3"Nazan Ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, s.91
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4.3.8. Mehmet Mahir (1948)

Sanat egitimine 1973-1978 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Bolimiinde egitim gordii. 1979 yilinda Resim
Boliimii’ne akademisyen olarak atandi. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Mimar Sinan Universitesi'ne doniistiikten sonra, 1983 yilinda sanatta yeterlik
derecesini aldi. 1989 yilinda dogent, 1996 yilinda profesorliik tinvani aldi. Bir siire
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim Boliimii baskanlig yaptiktan sonra

gorevinden istifa etti.

Sanat¢i, 1982 ve 1993 yillarinda Istanbul’da agtigr iki kisisel sergi disinda
yurticinde ve yurtdisinda c¢ok sayida karma sergiye katilmistir ve katildig
yarigsmalarda ¢esitli odiiller almistir. Sanatei, resim ¢alismalarinin yan sira, 1976-
1985 yillar1 arasinda sanatsal karikatiirle de ilgilenmistir ve ¢esitli yarisma ve
sergilere katilmistir. Mehmet Mabhir, resimlerinde 1989 yilindan itibaren satrang
temasini iglemeye baslamistir. 1992°den itibaren de Bach’in piyano i¢in yazdigi
eserlerin notalarini resimsel olarak gorsele ¢cevirmeyi amaglayan resimler yapmustir.
Bach’in Preliid ve Fiiglerini birebir notalarindan resme aktaran ¢aligmalar1 vardir.
Halen satran¢g ve miizikteki ¢esitlilik gosteren farkli olasiliklarin, resimlerine
yanstyacagl gorisiiyle ¢aligmalarini stirdiirmektedir. Satran¢ konulu resimlerinde,
bicim deformasyonlari yerine, diizen ve sistem deformasyonlarina girismektedir.lsg.
Nesnelerin mekan igindeki hacimsel degerlerine ve karsilikli iligkilerine “plastisite”
acisindan yaklasmakta, optik bicim ve renk olusumlarini, miizikal kurguya

géndermede bulunacak diizen semalar1 yoniinde ele almaktadir'™.

Mehmet Mahir Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde 1999 yilinda miizik
resim iligkisi ile ilgili bir konferansta kendi sanatindaki miizigin yerine dair
aciklamalar sunmustur. Mahir’in belirttigine gore verilen bu isim aslinda alel acele
konmus bir isimdir ve igerigi tam olarak yansitmamaktadir. Daha giriste yapilan bu

diizeltme bile Mehmet Mahir’in sanatinda miizigin islevine dair ipuclar

13 SAnonim, cevrimigi; “Biyografi”, http://www.mehmetmahir.com/biyografi
15 9Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatgilart Ansiklopedik Sozliik, Yapt Kredi Yayinlari, 1.baski,
Istanbul, Aralik 1994, 5.234
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vermektedir. Mahir “resim-miizik iliskisi”ne ancak bir sanat tarihgisinin ya da bu
konuda bilgi sahibi olan bir aragtirmacinin agiklik getirebilecegini dile getiriyor.
Kendisinin bu konuda bilimsel bir arastirmasi olmadigini fakat kendi gelistirdigi
Oznel bir yontem iizerinden konuyu ele aldigini belirtiyor. Konugmadaki amacinin

kendi 6znel sanatina agiklik getirmek oldugunu vurguluyor.

Mehmet Mahir’in sanatinin baslangictan bu giine kadar ge¢irdigi asamalarda
cagrisim olgusu yaraticilifindaki biiyiilk paymni1 vurgular. Sanat¢1 &grencilik
yillarinda ve akabinde realist resimler yapmaktadir. Ayni1 zamanda karikatiir ile de
ugras icerisindedir. Bu konuda iyi bir yerde oldugunu konugmasinda vurgular.
Onun karikatiir ¢aligmalar1 “yarisma karikatiirii” adiyla nitelendirilen tarzdadir.
Gildiirirken  diisiindiiren, hiciv igeren bu karikatiirler mizah dergilerinde
yaymlanan tiirden degil, toplum sorunlarini ele alan sosyal icerikli karikatiirlerdi.
Mabhir karikatiir sanatin1 yaraticilifin gosterilmesinde, kisisel benligin ortaya
koyulmasinda en kolay unsur olarak nitelendiriyor. Mehmet Mahir sanatini
sekillendirirken alisilagelmisin  disinda  bir dil  olusturmas1  gerektiginin
bilincindeydi. Bu ilk etapta karikatiiriin ona sagladig1 fayda, karikatiir sanatinin
karsitlik ilkesinden yola ¢ikarak nesnelerin dilinden yararlanmaya c¢alismasidir.
Realist resim tarzin1 da slirdiirmektedir. Bu realist resimlerinde hiciv yaparak
kompozisyonlar olusturmakta ve bunun {izerinden resimlerine anlamlar
yiiklemekteydi. Bu sathaya kadar resimlerinde miizige dair bir sey heniiz
goremiyoruz. Mehmet Mahir’in miizikle olan hikayesi bu sathalardan sonra

baslamaktadir.

Izdiisiim 3 (1986) adli resminde Mahir miizigi kesfetmeye baslar ve bu siireci
sOyle anlatir; “tuvalim yeni bir nesne ile tanigryor. Halen odamda bulunan iist
kismi par¢ali bir tabure. Bu tabure yukariya tahta bir ¢it olarak yansiyor.
Burada degradelerin acik koyulugunun karsit olmasi, resme derinlik
kazandirryor. Diger resimlerde, ¢it bi¢cimindeki alan ozgiirliigiinii kazanarak,
¢ogalan ince, uzun c¢ubuklara doniisiiyor. Kendi icerisinde karsit olarak
olusturulan monokrom degradeler bir titresim ve hareket olusturmaya
baslyyor. Beni miizikle iligki kurduracak olan ¢ubuklarin oyununun disindaki
yonlenmelere, isi uzatmamak i¢cin deginmek istemiyorum. Bu c¢ubuklarda

meydana getirdigim Kinetik Oyun’da aciktan koyuya gidip, gelen karsit
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monokrom degradeler, acik koyuluklar renkle daha da siddetlendirilmeliydi.
Ilk énceleri sicak-soguk karsithgr daha sonra da karsit renklerle titresim ve
hareket kuvvet kazanmaliydi. Bu da yetmedi, c¢ubuklara da hareket
verilmeliydi. Hareketli ¢ubuklar yan yana gelen karsit renkler, titresimi ve
hareketi giiclendirmeliydi. Bildiginiz gibi, karsit renkler yan yana geldiginde,
en giiclii sekilde parlar ve titresimler karistiklar: zamanda oliirler, yani griye
doniisiirler Denemek isteyip de, hala denemedigim sey, ¢ubuklar arasindaki
siyah alanin ortadan kaldirilmasiyla meydana gelecek olan izlenim veya etki.
Aste bu dalgali ve karsit renkli cubuklarmn olusturdugu goriiniim, bir giin
bende, SES DALGALARI duygusunu uyandirdi. O an kendimi basina elma
diismiis Newton gibi hissetmeye basladim. Bir sey yakalamigstim, daha
dogrusu bulmustum, MUZIGIN resmini yapmak!” '

Resim 97 Mehmet Mahir, Miizik serisinden, Bach Fiig’lerinden 6nce. bilgileri bilinmiyor

(mehmetmahir.com / eserler / miizik : http://www.mehmetmahir.com/tr/isler/0/0/8/)

Mehmet Mahir konusmasinda Kandinsky’nin, Klee’nin, Marc’in ve Delaunay’in

resimlerindeki miiziksellikten haberdar oldugunu fakat kendi olusturmak istedigi

seyin bunlardan daha farkli bir ifade oldugu dile getirir. Konugsmanin ardindan

yaptig1 eklemede ise o siralar Nazan Ipsiroglu’nun miizik ve resim sanatina dair

kitabinin heniiz ¢gtkmamis oldugunu ve eger bu dénemde Ipsiroglu’nun kitabinin

iceriginden haberdar olmus olsaydi miizigin resmini yapmaya hi¢ kalkismayacagini

10 Mehmet Mahir, “Miizik resim iliskisi”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Etkinlikleri,
etkinlik dékiimant, 01.03.1999, Oditoryum
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da dile getirir. Mahir, arastirmalar yapar, yapmak istedigi seyi sorgulamaya baslar
fakat ¢ok ici dolu bilgilere ulasamaz ve bu yiizden 6niinde bir engel olmadigini bu

yone rahatca yonelebilecegini diisiiniir.

Onun i¢in en biiyiik engel miizik bilgisinin olmayisidir. Miizik alaninda egitim
almamistir ve resimleri olustururken bilgininde olusacagini diisiinerek yoluna
devam eder. Mozart’in, Bethoven’in, Bach’in piyano eserlerinin notalarimi taranir
ve Bach’in miiziginin solfejleri uygun bulunur. Bu uygun bulunus bilingsizce
yapilan bir eylemdir. Mehmet Mahir Bach’t isminin disinda, yapitlarinin
iceriginden haberdar degildir. Onun yapitlarindaki matematikselligi, devrimciligi ve
dehay1 daha sonralar1 Nazan Ipsiroglu’ndan 6grenecektir. Mahir ¢dziimlemesine

Bach’in piyano i¢in yazdig1 eserlerin notalariyla ¢aligmakla baslar.

“Nota okumasint ¢ok iyi bilmiyordum, ama ogrenmeye baglamistim ve
Bach’in eserlerindeki matematiksel alt yapryi, hareketliligi, karsitlig
gorebiliyordum. Tam sol anahtarina alismistim ki, bir de fa anahtar: ortaya
citkti ki, bu benim icin bir karisiklik demekti. Secilen eserin notalarinin
solfejini, eskiz olarak kagida aktarmam bir haftami aliyordu. Yapmam
gereken sey, isitselin gorsele cevrilmesiydi. Ilk etapta bire birligin
olamayacagini  biliyordum. Bu isi bilgisayarin gelisimi gibi gérdiim.
Bagslangictaki hantal makineler, bugiin nokta makineler haline geldi. Benim
yvaptigim is de, baslangi¢c hantalligi tasiyacakti ve zamanla olgunlasarak,

P . 161
ceviri evrimlesecekti.””"”

Mehmet Mahir Bach iizerine yaptig1 ¢oziimlemelerini resme aktarir. Kendine dair
bir dil bulmustur ve miizigi kendi dilinde gorsellestirmektedir. Mahir, Bach’1
resimleyenin ilk kendisi olmadiginm biliyordu fakat Sezer Tansug’un 1993 yilinda
Tanburi Cemil Bey’in bir eserini resimlemesini onerisini akla yatkin bulmustu ve
Tiirk musikisinin resimlenmesinde dncii olacagini diisiinmekteydi. Bu konuda ki ilk

deneyimlerini Suzidilara ve Muhayyer Saz Semaisi adi altinda iki resim ile

1% Mehmet Mahir, “Miizik resim iliskisi”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Etkinlikleri,
etkinlik dékiiman: 01.03.1999 Oditoryum
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gergeklestirdi. Bu caligmalarla beraber az da olsa bir bilgi birikimine ulasan Mahir

bu kez Bach’in daha ritmik yapilar1 olan Fiig’lerini resimlemeye basladi.

“(Bach Fuga (Siyah Fon) ). Boyutun biraz biiyiimesi gerekiyordu. Bunun igin
130 x 100 cm. boyutlarinda bir tuvale c¢alistim. Fiig’iin hareketliligi
dolayisiyla tekrar sag ve sol elin vuruglarindan kaynaklanan sesler, dolayl
olarak renk seritleri yeniden diiz olarak ortaya kondu ve nota araliklarindaki
gri bosluklar yerlerini aldilar. FEklenenler nelerdi? Sesten sese olan
uzantilardaki degradeler. Ayni rengin koyulasmasi olarak ele alinmiyor, renk
tayfindaki diizene gére siralaniyor... Notamiz sari ise diger sariya kadar olan
uzanti, sari, turuncu, kirmizi, mor, mavi, yesil diizeninde tekrarlanarak devam
ediyor. Ayni seslerin alt alta gelmeleri, varsa uzantilarinin, uzanti seritlerinin
yarattigi duygu, teknik zorluklara ragmen biiyiik haz veriyor. Yine ayni
notanin alt alta gelmesini, onlara es girilen renklerin siddetinin 3 dereceye
indirilmesiyle saglaniyor. Se¢mis oldugum Fiig’iin solfejini iki ayri tuvale
ayni bicimde isledim. Tek degisiklik fondaki siyahin beyaz olmasiydi. Ortaya
farkl izlenimler, goriiniimler saglayan bir sonug¢ ¢ikti. Bu nedenden dolay,

bu iki tuvali Diptik bi¢iminde ele aldim.”
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Resim 98 Mehmet Mahir, “Bach, Fiig”, 1996 Resim 99 Mehmet Mabhir, Miizik serisinden, Bach
Fiig’lerinden 6nce. bilgileri bilinmiyor

(mehmetmahir.com / eserler / miizik : http://www.mehmetmahir.com/tr/isler/0/0/8/)
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Resim-Miizik ¢aligmalarinin yoniiniin ne oldugunu ve nereye dogru gidecegine dair
de su ciimleyi kurar; ‘DOGANIN MUZIGINI YAKALAMAK!". Fakat bunu tek
basia gerceklestirmenin miimkiin olmadigini, bunun i¢in ekip, finans ve de
sevgiye ihtiya¢ oldugunu soyler. I¢inde miizisyenlerin fizikgilerin, miihendislerin
ve biiyiik bir finansin olmas1 gerektigini vurgular. Sanatgiya gore tek basina sadece
diisiince bazinda sonuca ulasilabilir. Doganin miizigini yakalamak olgusunun, belki
farkli alanlarda gerceklestirilmis olabilicegini sdyler, askeri alandan 6rnek verir;
Istya, belli bir enerjiye duyarli olan silahlarin goriintii de alinabildigini yani 1s1-
goriintli doniisiimiine deginir. Kendi istedigi ise, renk ve renk tonlar1 karsisinda ses
verebilecek bir alettir. Bu aletle beraber ormanin, denizin, gokyiiziiniin, her
mekanin miizigini dinleyebilecegimizi ama bu durumun sadece bir diisiince
oldugunu dile getirir. Sanat¢inin bu diisiincesiyle beraber iki sanat arasindaki
doniistimii saglayan aletlerin varligmi sdylemek gerekiyor. Bu alanda pek ¢ok
arastirma inceleme ve bununla beraber aletler yapilmistir. Igerikleri tartisilabilir
ama yine de {istlinde calisilmis bir konudur. Bu durumun boyutunu ve ne denli

yeniliklere yol agtigina tezimizin bas boliimlerinde deginilmistir.

4.4. Miizik Nesnesi Ele Alma

Resimde miizik nesnesi ele alma, miizigi resme yansitma olarak degerlendirilemez.
Hatta bir miizik yansimasi olarak da goriillemez. Sadece cagrisim yoluyla bize
miizigi hatirlattigl icin bir miizik nesnesi gordiiglimiizde miizikle bag kurmaktayiz.
Zaten bir ¢ok sanat¢inin tablosunda kullanilan miizik aletleri, miizigi yansitma yada
herhangi bir miizik kaygisi ile ele alinmamistir. Sanatgilarin eserlerinde karsimiza
¢ikan miizik aletlerini neden yansittiklarina asagidaki sanat¢i bdliimlerinde de

deginilmektedir.

4.4.1. Georges Braque (bkz. Georges Braque; s.142)

Resimde miizigi ele alirken, miizik nesnesi kullanma béliimiinde Braque kullandig1
gitar ve kemanlarla dikkat ¢eker. Tabi ki sanat¢r bu miizik nesnesini resmine

miizigi aktarmak i¢in kullanmaz. Onun resme dair problematigi farklidir ve miizik
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Ogesi resimde bu problematige hizmet eder. (bkz. s.). Ayni zamanda sanatsal
problematigine ¢6ziim ararken miizik nesnesini ¢izen ilk sanat¢i da Braque’dir.
Kiibizimde oldukc¢a ¢ok goriilen miizik aletlerini resimde kullanma, sanatgilar

arasinda Braqe’den sonra baslar.

Resim 100 Georges Braque, “Gitar ve Akordeon”, Tuval {izerine yagli boya,
50 x 60 cm. 1908, Fransa, 6zel koleksiyon

4.4.2. Henri Matisse (bkz. Henri Matisse; s.48)

Henri Matisse’in miizige olan ilgisine deginmistik. Sanat¢inin miizige olan ilgisini
diisiindiigiimiizde ve resim yiizeyinde yapmaya ¢alisti1 seyle ¢coziimlemeye gittigi
problematigi igerisinde miizik nesnelerine de rastlamaktayiz. Kendi iislup, renk
kullanimi ve kompozisyon kuruluslartyla c¢oziimlemeye calistigi sorunsallarini
yansitirken ele aldigt konularda miizik ensriimanlarina da yer verdigini
gormekteyiz. Sanat¢inin 6nemli bir yer tutan “miizik” adli tablosunda da miizik icra

eden iki fligiiriin ellerinde miizik aletleri net olarak giiriilmektedir.
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Resim 101 Henri Matisse, “Miizik”, 1910, The Hermitage, St. Petersburg

Bir diger miizik tablosunda da miizik aletini son derece secilebilir bir resimlenme
seklinde gormekteyiz. Bununla beraber nota kitab1 da alt orta boliimde iizerindeki

notalarla segilebilir bir sekilde resim kompozisyonundaki yerini alir;

Miizik nesnesi barindiran diger c¢aligmalardan miizik dersi adli serisindeki
resimlerinde de miizik dersi veren-miizik dersi alan kisilerin resimlendigi ve bu

kompozisyon igerisinde miizik enstriimanlarinin kullanildigina tanik olmaktay1z.

Resim 102 Henri Matisse, “Miizik Dersi” , 1917, Tuval iizerine yagl boya,
Lincoln Universitesi, Merion, PA, USA

1917 tarihli miizik dersi adli calismada miizik dersi alan bir cocuk piyano

basindadir. Pianoyu arkadan resimlenmis sekilde gormekteyiz. Ayrica piyanonun
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tizerinde kutusunun kapagi acilmig bir sekilde kabinda yer alan bir keman

goziikkmektedir. Kemanin hemen sol {ist tarafinda da bir nota kitab1 yer alir.

4.4.3. Adnan Turani (1925)

Sanat¢i Gazi Egitim Enstitiisii, Miinih Stuttgart ve Hamburg akademilerinde
O0grenim gordi. Hannover, Hamburg, Bati Berlin, Tel-Aviv ve yurt iginde 6zel
sergileri oldu. Kanada, USA, Paris, Amsterdam, Italya, Yugoslavya, Tokyo,
Hindistan, Isvicre ve Iskandinav iilkelerinde uluslar arasi sergilere katildi. Lirik
non-figiiratif ve lirik soyutlamaci bir anlayisa sahiptir. “Modern Resim Sanatinin
Gergek Cehresi”, “Resim Uzerine”, “Diinya Sanat Tarihi”, “Cagdas Sanat
Felsefesi”, “Bat1 Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati”, “Resimde Geometri”, ile
sanat terimleri soOzliikleri yazmis, ayrica “Sanat ve Sanatcilar” adli bir dergi
yaymlamistir. Gazi Egitim Enstitiisii’nde ¢alistiktan sonra (1950 — 1970), Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde dgretim iiyeligi yapt1.Yurti¢i ve disinda

. . 162
duvar resimleri uygulamistir'®%,

Birbirini tamamlayan renk “prosediirii” {izerinde, askinligin olanaklarini
aragtirmaya yonelik bir ¢alisma disiplinini 6ngéren Adnan Turani’nin resimleri,
icinde tasidigr gizli doga cevherini soyutcu analizler diizeyinde isleyip
zenginlestirir, bir resimden otekine, gorsellik dinamizminin boyutlarini arastirir,
boyanin renge doniisen sinirinda gezinmekten hoslanir, resimsel bigimin sonsuz

olanaklara acik oldugu gercegini Vurgularm.

Turani, resme olan ilgisinin yaninda miizige de ileri derecede ilgi duymaktadir.
Hatta miizige sadece ilgi duymakla kalmaz keman {izerine egitimler alir ve bu dalda
da yetenek gosterir. Hayatinin erken donemlerinden itibaren miizikle bag
kurabilecegi ortamlar siirekli mevcut olmustur ve Turani hayatta higbir seyin
tesadiif olmadifi, insanin yasam ¢izgisinin olumlu bir bi¢cimde gelismesinin

rastlantilara bagli oldugunu sdyler. Onun miizikle yakinligini1 saglayan bir ¢ok ‘iyi’

"2 Adnan Turani, Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanat, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
1984, Ankara, s.302

163Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilart Ansiklopedik Sozliik, Yapt Kredi Yayinlari, 1.baski,
Istanbul, Aralik 1994, s.312. (Yaym: Adnan Turani, Desenler-Boya Resimler, Metin: Halil Akdeniz,
Enlem 80, 1989, Ankara)
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rastlant1 s6z konusudur. Yasam cizgisinde iyi rastlantilardan biride Istanbul
Ogretmen Okulu’nda keman 6gretmeni olan Ekrem Ziya Un’le karsilasmasi ve
Ekrem Bey’in onda bazi 6zellikler bulmasidir. Ekrem Zeki Un, Tiirk Besleri
kusagindandir; yapitlarinda Tiirk halk ve klasik miizigin 6gelerinden yararlanan bir
besteci ve déneminin en iyi kemancilarmdan biridir'®*. Turani gece saatlerinin bir
kismin1 keman derslerine ve ¢alismalarina ayirir. Kemani bir miizik enstriimani
olarak cok begenir ve c¢alismalarinda kisa siirede Onemli mesafe alir. Bach,
Beethoven, Mendelsson, Pegamini gibi miizik edebiyatinin {inlii simalarinin
eserlerini tanir. Ciinkii Ekrem Ziya Un nébet¢i oldugu aksamlar seckin birkag
Ogrencisine keman edebiyatinin bir ¢ok eserini ¢alarak tanitmaktadir. Ekrem Ziya
Un, okulda on bes giinde bir cumartesi 6gleden sonralar1 konser vermektedir. Cogu
kongerto ve sonat olmak iizere iinlii eserleri calar. Esi Verda Un’de konserlerde
piyanoda Ekrem Ziya Bey’e eslik eder. Ekrem Bey’in, o inanilmaz Tartini’nin,
Seytan Trili ile Pagani’nin 24 Caprices’ini de miilkemmel bir teknikle ¢aldigini
sOyler Turani. O giinlerin lizerinde yaptig1 etkiyi unutamadigini belirten Turani, bu

nedenle tiim yasaminda saygiyla andigin belirtir Ekrem Ziya Bey’i'®.

1944 yilinda 6gretmen olarak atandigi Milas’ta Halk evinde tanistigi (ressam ve

yazar sonrada Tiirk resim sanatinda yer edinen) Turan Erol’un sozleri soyledir;

“1944 - 45 yllart Milas’ta bir kis aksami Halkevi’'nin bir yaminda ¢ay ve
kahve igilebilen kitapliginda oturmus vakit gegiriyorduk. Salonda bizden uzak
bir késede yalniz basina oturan ve kucagindaki deftere egilmis bir seyler
cizen gen¢ bir adam dikkatimi ¢ekti. Catilmis kaslari, gozlerinin iizerine
dokiilmiis diiz, kabarik ve giir saglari, sinirli ve gergin durusu ile bulundugu
yvere uymakta giicliik ¢ceken bu gen¢ adama oniine gegilmez bir merakla bir
anda yaklastigimi  hatirliyorum. Kereme Korfezi'nin iistindeki Oren’de
ogretmenlik yapiyordu. Adnan o swralarda Istanbul Ilk Ogretmen Okulu’nda
ogrenci iken bir yandan Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne konuk ogrenci
olarak gidip gelmesine izin veriliyordu. Keman dersleri de almis oda miizigi

calismalarina katilmigti. Fransizcaya ilgisi vardi. Yiizlerce desen ve kroki

14Sema taoprak, Adnan Turani, Yasam Seriiveni, Sanat Uzerine Diistinceleri ve Resimsel Birikimi,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2005, s.16
%3 ge.,5.17
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cizmisti. Insan viicudunun hareketlerini, oranlarim, yapisin arastirmaktan
hoslaniyordu. Insan viicudunu, hayvanlari, agaclar, yapraklari sabirla,
sadakatle inceleyip ¢iziyordu. Yirmi yaslarindaydi ama ¢izgide ulastigi

ustalik, yetenek sasirticryds."®”

Burada da sanatginin erken donemlerinde ki sanatina, ayrica resmin yaninda
miizige verdigi 6neme ve ugrasina taniklik eden birinin aktarimiyla karsilasiriz.
Sanat¢inin miizikle olan iligkisi onu resim ve miizik arasinda bir kosutluga iter.
Miizik sanatciyr bir hayli etkiler ve bunun yaninda &zellikle kemandan ¢ok
etkilenir. Resim sanatindaki arayislar1 devam ederken miizikle olan bagi da hep
giicliidiir. Miizige, resme verdigi 6nem kadar deger bicen sanatci, i¢sellestirdigi
miizigi bir émiir boyu tasir. Gazeteci Ibrahim Karaoglu’na yaptig1 aciklamada ,
sanat¢1 resim ve miizik arasinda bir kosutluk kurar ve resmi miizik {izerinden
aciklamaya gider; “Boyay1, renkleri kullanmak, tanimak, bi¢imlenmis bir renk
heyecanini yasamak; miizikle dolu bir orkestra sefinin coskusunu duymak gibi bir
olaydir."®” Bu agidan baktigimizda sanat¢inin resimlerinde bir miizik varligindan
s0z etmek dogru olabilir. Fakat Turani miizigi resme aktarmaktan ¢ok iki sanat
arasinda kosutluk kurmaktadir. Kendini resim sanatinda ifade ederken miizikten de
bir seylerin katilmis olmamasi (miizigin hayatindaki yerinden otiirii) ¢cok mantikli
gboziikmemektedir. Tabi ki kendi sanatina miizigi aktardigina dair bir sdylem
icerisinde olmamasindan dolayr direk miizikle baglantilar kuramiyoruz. Renk,
bicim, imge, yap1 gibi unsurlarda, yada resimlerde yapisal yonden miizigi
aramaktan ¢ok sanat¢inin kemanli kompozisyonlar1 dikkatimizi ¢eker. Sanatei,
sanat hayat1 boyunca bir ¢ok kemanli kompozisyon yapmistir. Bunun yaninda farkl
enstriimanlarin  resmedildigi kompozisyonlar da bulunur fakat kemanl
kompozisyonlar1 say1 bakimindan bir hayli ¢alisilmis kompozisyonlardir. Sanatci
kemana nesne olarak da biiyiik deger verir ve bunu calismalarinda sik sik
kullanmasindan da rahatlikla anlariz. Kemanli ¢alismalarda miizikten bahsetmemiz
daha olanakli goziikiiyor. Fakat burada da ayrimimi1 yapmamiz gereken bir durum
ortaya c¢ikiyor. Sanat¢inin kemanli kompozisyonlarinda keman nesne gorevinde

kompozisyonlarda yer alir. Resme girisinde kullanim amaci ¢alinmak degil gorsel

1%a.g.e., .21 (Ulus gazetesi, 4 Subat 1969)
“age., s.131
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bir obje olarak boy gostermektir. Salt nesne olarak ele alinan enstriiman sessiz bir
enstriimandir. Miizik yapan bir nesne olmasindan 6te sadece ‘nesne’dir. Burada
miizigin varligina dair bir yorum yapmamiz dogru olmaz c¢iinkii miizigin varligina
dair bir belirti gorememekteyiz (en azindan ilk alimlamada bdyle bir yorum
yapilamiyor). Nesne tinlamaya bagladiginda miizigin varligindan da bahsedilmeye
baslanabilir. Tinlayan enstriimanin resme yansimasi ise ‘ses’ olgusunun goriiniir
kilinmasiyla gergeklesir. Bu goriiniir kilma sesin bir ¢cok 6zelligine resimde bulunan
karsiliklarin sanat¢inin yorumuyla aktarmasi sonucu saglanir. Goriiniir kilma sesin
yapisal yonii baz alinarak yada etkisel yonli baz alinarak gergeklestirilebilir.
Miizigin yansitilmasi bilimsel bir arastirmadan, son derece 6znel bir alilmamaya
kadar genis bir yelpazede gergeklesebilir. Burada 6nemli olan sanat¢inin miizigi
nasil algiladigi ve iizerinde ne sekilde bir etki biraktigiyla alakalidir. Adnan
Turani’nin kemanli kompozisyonlarinda bu sekilde bir miizigin varligindan soz
edemiyoruz. Onun ¢aligmalarinda s6z edecegimiz miizik ¢agrisim yoluyla edinilen
bir miizik olacaktir. Resmin alt katmanlarinda miizik varligimi siirdiiriiyor olabilir
(ki miizikle hasir nesir bir ressamin resimlerinin alt katmanlarinda bilingli veya
istemsiz olarak miizige yer vermesi gayet dogaldir) Fakat ilk alimlamada ¢agrisim
yoluyla miizige ulasiriz; keman bir miizik enstriimanidir ve siradan bir nesneye
nazaran miizige ¢ok daha fazla cagristm yapmasi gayet normaldir. Miizigin
tinlamasi igin tiretilmis bir nesne olusu, kemani diger nesnelerden ayricaliklh kilar
(miizik s6z konusu oldugunda). Boylelikle Turani’nin kemanli kompozisyonlari
cagrisim yoluyla da olsa miizigin duyumsanmasindan c¢ok, varligina dair bir

gosterge niteligindedir.

Resim 103 Adnan Turani, ‘Siyah Kemanl Kiz’, 50 x 50 cm,
Tuval iizerine yagli boya, 1999
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Resim 104 Adnan Turani, ‘Kemanci Kiz’, 50 x 50 cm,

Tuval iizerine yaglh boya, 2009

4.4.4. Aysegiil Yesilnil (bkz. Aysegiil Yesilnil; s.74)

Aysegiil yesilnil, miizigi ele alirken kurdugu kompozisyonlarin hemen hemen
hepsinde miizik enstriimanina yer verir. Figiiriin ve nesnelerin segilebildigi bu
kompozisyonlarda sanat¢t miizigi resmin iisliibunda duyurur ve bunu yaparkende
konu olarak miizik aletlerini tek bagina yada icracisiyla beraber icra edilirken ele

alir.

Resim 105 Aysegiil Yesilnil, “Ikili Dogaglama”, 1987, Kagit iizerine miirekkep,
35x33cm
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Resim 106 Aysegiil Yesilnil, “Besi Bir Yerde Perkiisyon”, 2002

4.4.5. Giizin Tangor (bkz. Giizin Tangor; s.121)

Gilizin Tangor’in ele aldig1 calismalarinda sik stk miizik enstiiramlarina
rastlamaktayiz. Sanat¢inin kolajlarinda da realist olarak ele aldigi miizik aletleri
kompozisyondaki yerini her zaman alir. Sanat¢inin enstriimanlari igeren resimlerine
kendisine ait boliimde de bir ¢ok Ornek verilmistir. Nitekim sanatginin miizigi
yansittig1 hemen hemen her ¢alismasinin konusunda yer alan 6geler nota, enstiiman
ve miizikle ilgili diger nesnelerden olustugu i¢in 6rneklemeler de bu yondedir.(bkz.
s) Soyut tarzda resim yapmayan sanatci, miizigi resmine aktarirken konu olarak
miizik aletleri ve notalardan yararlanir. Sanat¢inin miizige resimlerinde yaklasimi

bu yondedir.

Resim 107 Giizin Tangor, 60 x 60 cm, Tuval lizerine akrilik ve kolaj,

2006-2011 aras1 donemden
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4.4.6.Miizik nesnesi kullammmina sanat tarihi icerisinde alternatif

orneklemeler:

Bu tablolarin ortak 6zelligi miiziksel konunun gorsel hitabinin yiliksek olmasi yani
estetik degerinden dolay1 resmin konusu olmaya deger goriilmesidir. Miizik icra
etmenin estetik yapisinin  resmin  estetigine biliylik katki  sagladiginin
diisiiniilmesiyle icra, resmin konusu olur. Boylelikle resim kadraji igerisinde diger
ele alinan ve ¢aginin estetigine uygun goriilen konulardan birisini olugturur. Ayni
sekilde miizik enstriimanlarinin resmedilmesi de ¢aginin estetik kaygilart ve
kompozisyon anlayisiyla alakalidir. Boylelikle géze hos geldiginden ve estetik
deger tasimasindan dolay1 miizik nesneleri de resmin kadrajina dahil edilir. Boylesi
bir anlayistaki eserlerin de miizigi barindirdigt sdylenemez. Bunlar sessiz
tablolardir. Tipki el degmeyip tinlamasi saglanmayan bir miizik enstriimaninin
sessizligi kadar sessizdirler. Icra sahnesi de anca ¢agrisim yoluyla sesi
duyurabileceginden dolay1 direk miizigi yansitan resimler olmamislardir. Buna dans
tablolar1 da dahil edilir. —egerki sanat¢inin tablosuna 6znel olarak yiikledigi

miiziksel bir anlam yoksa-.

Sanat tarihi igerisinde hem yerli hem yabanc1 sanat¢ilarin ele aldiklari, miizik icra
edilme sahneleri, miizik aletleri, konser salonlari, dans sahneleri miizik acisindan
bakildiginda sadece birer betimleme olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Miizigin
duyumsanmasinda ise resim betimlemenin Otesinde bir ¢oziimlemede olmasi
gerekmektedir. Miizik iliskide oldugu nesnelerin ve mekanlarin betimlenmesiyle
degil, resme bakan kisinin miizik algisina es deger bir agiklama tagimasiyla

yansitilabilir ve duyumsanabilir.
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Asagidaki 6rnekler miiziksel agidan bakildiginda, betimlemeden ibaret 6rneklerdir.

Resim 108 Orazio Gentileschi(Italian, 1563-1639), “Lute Player”, 1612-20,
Tuval tizerine yagli boya, 143.5 x 129cm, National Gallery of Art, U.S.A

Resim 109 Giovanni Lanfranco (italya, 1582-1647), “Venus Playing the Harp”(Allegory of Music),
1630-34, Tuval iizerine yagli boya, 214 x 150cm, Galleria Nazionale d’Arte Antica, Rome
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Resim 110 Nicolas Poussin(Fransa, 1594-1665), “Dance to the Music Time”, 1638, Tuval iizerine

yagli boya, 82.5 x 104 cm, Wallace koleksiyon, Londra

Resim 111 Laurent de La Hyre (Fransa, 1606-1656), “Allegory of Music”, 1649, Tuval {izerine
yagli boya, 105.7 x 144.1 cm
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Resim 112 Edward Burne Jones(Ingiltere, 1833-1898), “Music”, 1877,

Tuval iizerine yagh boya, 67.7 x 43.5 cm, Ashmolean Museum

Resim 113 Auguste Renoir (Fransa, 1841-1919), “Two Young Girls at the Piano”, 1892, Tuval
iizerine yagh boya, 111.8 x 86.4 cm, Robert Lehman Koleksiyon

169



Henri Rousseau, Marc Chagall, Pablo Picasso, Juan Gris gibi sanatcilarin
resimlerinde de miizik aletlerine raslamaktayiz. Bu sanatgilar resimlerinde miizik
aletleri herhangi bir miiziksel kaygidan dolayr kullanmamislardir. Onlarin
enstriimani kullanmalari, kendi sanatsal goriisleri igerisinde bu goriise hizmet eden
ve kompozisyonun konusu dahilinde diger nesnelerle beraber yer alan nesne

niteligindedir.

Resim 114 Henri Rousseau(Fransa, 1844-1910), “The Sleeping Gypsy”, 1897, Tuval iizerine yagh
boya, 129.5 x 200.7 cm, The Museum of Modern Art,
New York

Resim 115 Marc Chagall (Rusya, 1887- 1985) “The Fiddler”, 1912-13,
Tuval iizerine yagl boya, 155 x 186 cm, National Gallery of Art at Washington
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Resim 116 Pablo Picasso* (Ispanya, 1881-1973), “Guiter”, 1913, kolaj,
66.4 x 49.6 cm, The Museum of Modern Art, New York

Resim 117 Juan Gris* (Madrid, 1887-1927), “The Guitar”, 1914, Tuval iizerine kagit kolaj, guaj

boya, kalem ve karakalem, 65 x 46 cm, 6zel koleksiyon

*Picasso ve diger kiibist ¢aligan sanat¢ilarin sanat goriislerinde miizik enstriimani, kompozisyon
icerisinde herhangi bir nesne olarak yer alir ve miizige hizmet amaci bulunmaz. Buna dair sdylemlere
ve miizik enstiimanlarini kullanma amaglarina ‘Georges Braque’ kisminda deginilmistir. Bkz. s.142
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Resim 118 Juan Gris*, “Guitar and Music Paper”, 1926-27, Tuval iizerine yagli boya, 65 x 81 cm,
Saidenberg Gallery, New York

Resim 119 Osman Hamdi, “Iki Miizisyen Kiz”, 1880, Tuval iizerine yagl boya, 58 x 39 cm,
Suna-Inan Kirag koleksiyonu, Pera miizesi
(www.osmanhamdibey.gov.tr/belge/1-88474/eski2yeni.html)

*Picasso ve diger kiibist calisan sanat¢ilarin sanat goriislerinde miizik enstriimani, kompozisyon
icerisinde herhangi bir nesne olarak yer alir ve miizige hizmet amaci bulunmaz. Buna dair sdylemlere
ve miizik enstiimanlarini kullanma amaglarina ‘Georges Braque’ kisminda deginilmistir. Bkz. s.142
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Resim 120 Fausto Zonara, “Saz Calan Kadin”, 1891-1910, pastel, 95 x 67 cm,
Suna-inan Kirag koleksiyonu
(Dogumunun 150. ytlhinda Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro, Yap1 Kredi Yayinlari, TBMM
Milli Saraylar, 1999, Istanbul, 5.102)

Resim 121 Halife Abdulmecit, “Sarayda Beethoven”, Tuval iizerine yagli boya,
155,5 x 211cm, (yil bilinmiyor), Istanbul Resim Heykel Miizesi

(Resim Heykel Miizesi / eser 6rnekleri: www.msgsu.edu.tr/msu/pages/357.aspx)
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Resim 122 Cemal Tollu, “Keg¢ili Kompozisyon”, yil bilinmiyor, duvar panosu, 200 x 300 cm
(Adnan Turani, Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanat, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar, 2.
baski, Ankara, 1984, s.74)

Resim 123 ibrahim Calli, “Tefli Kadin”, y1l bilinmiyor, Tuval iizerine yagh boya, 73 x 100 cm,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

(mimoza.marmara.edu.tr/~ugur/muzeveinsan/muze/istrh6_7salon.htm)
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Resim 124 Refik Epikman, “Bar”, 1937, Tuval iizerine yagh boya, 46 x 65 cm,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

(Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari,
Istanbul, 1997, 5.124)

Resim 125 Hamit Gorele, y1l bilinmiyor, Tuval {izerine yagl boya, 100 x 80 cm ,
M.Aydin Gérele Koleksiyonu
(www.hamitgorele.com/yenisergi_0102.htm)
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Resim 126 Fikret Mualla, Isimsiz, 1952, Kagit iizerine kar1$11.< teknik, 34 x 26 cm
(1950-2000 Tiirkiye Cagdas Sanati, Galeri Nev, 1999, Istanbul, s.56)

Resim 127 Fikret Mualla, “Miizisyenler”, 1957, Kagit iizerine kalem, 50 x 65 cm
(Taviloglu Koleksiyonu, Tiirk Resmi, 1997, Istanbul, 5.28)
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Resim 128 Cihat Burak, “Polis Bandosu”, 1962, Tuval {izerine yagli boya, 54 x 80 cm
(Taviloglu Koleksiyonu, Tiirk Resmi, 1997, Istanbul, 5.243)

Resim 129 Cihat Burak, “Cumhuriyet Meyhanesi”, 1968, Duralit iizerine yaglh boya, 88 x 116 cm
(Taviloglu Koleksiyonu, Tiirk Resmi, 1997, Istanbul, 5.236)
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Resim 130 Cevat Dereli, “Mevleviler”, yil bilinmiyor, Tuval iizerine yagh boya, 73 x 92 cm,
6zel koleksiyon
(Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Yaynlari,
Istanbul, 1997, 5.152)

Resim 131 Cevat Dereli, “Istanbul”, Tuval iizerine yagh boya, 114 x 89cm, 6zel koleksiyon
(Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari,
Istanbul, 1997, 5.113)
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Resim 132 Bedri Rahmi Eyiipoglu, “Sar1 Saz”, 1966, Tuval iizerine karisik teknik, 183 x 122 cm,
Ankara Resim - Heykel Miizesi
(Kaya Ozsezgin , Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 1998)

u

Resim 133 Bedri Rahmi Eyiipoglu, “Han Kahvesi”, 1973, Tuval iizerine akrilik, 125 x 125 cm,

Nejat F. Eczacibag1 Vakfi Koleksiyonu
(http://artistdergisi-modern-actual.blogspot.com/2010/06/artist-modern-mayis-2010_03.html)
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Resim 134 Abidin Dino, “Neyzen Tevfik”, yil bilinmiyor, Kagit iizerine miirekkep ve kalem,
29x 21 cm
(1950-2000 Tiirkive Cagdas Sanati, Galeri Nev, 1999, stanbul, 5.75)

Resim 135 Sirin Iskit, “Fiiliit Calan Kiz”, 1988, tuval iizerine yagl boya, 100 x 136 cm
(Taviloglu Koleksiyonu, Tiirk Resmi, 1997, Istanbul, 5.36)
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Sonug¢

Tarihsel siire¢ icerisinde farkli sanat dallarinin birbirinden etkilenmelerine,
esinlenmelerine sik sik rastlamaktayiz. Gorsel sanatlarin iki gii¢lii dalin1 olusturan
resim ve miizik, sanatlar arasi etkilesimin en ¢ok goriildiigli sanat dallarindan ikisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki dalin sanatcilarinin, sanatlarina yansittiklari
etkilesim bir birlerinden farkliliklar gosterir. Benliklerine isleyen sanat
anlayiglarinin, her bir sanat¢inin bir ¢ok etkenden dolay1 farkli olusu, sanatsal
etkilesimin boyutunda ve yansima seklinde pek c¢ok farklilik olusturur. Uzerinde

calisilan tezin genel yapisi da bu farkli yansima sekillerine yoneliktir.

Bilindigi iizere sanat insanlari, tasidigi duyarliliktan ve sanatin insan benligi
tizerindeki yiiksek etki giiclinden dolayr incelmis bir ruh ve zihin yapisina
sahiptirler. Bu baglamda sanatlarinda ulasmaya calistiklar1 ve vardiklar1 noktalar
¢ok ince ruh diinyasmnin ve yogun zihinsel diisiinme siireclerinin sonuglarini
barindirir. Konumuz dahilinde resim sanatiyla ilgilenen ve resimsel sorunsallari
bulunan sanat¢ilarin, miizik sanatin1 kendi sanat anlayislari igerisinde ne sekilde ele
aldiklarini irdeledik. Her ne kadar belirli kategorilere ayrilsalar da bulunduklari
kategoriye sigamadiklarina tanik olmaktayiz. Bu duyarli diinyanin tirlinlerindeki
miizigin, ¢cok farkli sekillerde karsimiza ¢ikmasi ve bu hassas durumdan otiiri
kategorilere tam anlamiyla sigamamasi dikkat cekicidir. Yinede bu durum
karsisinda her sanat¢i icin kategorideki koordinatlarina gére agiklamalar yapilarak

sonuca ulasilmaya ¢aligilmistir.

Sanatcilan etkileyen miizigin etki boyutlar1 birbirinden farkliliklar tagir. Kimisi
miizigin kendisini derinden sarstigini, kimisi belirli bir miizigin etkisinde kaldigini
kimisi de soyut yapistyla miizikte ulasilan sonucun resimde yol gosterici olacagin

diisiinmenin olusturdugu giiglii etkiyi dile getirir. Her sanat¢1 i¢in ulagsmaya ¢alistigi
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bir sonug vardir ve bu yolda neyden yararlanirsa yararlansin hedefe varmak i¢indir.
Ast olan ulagilmaya ¢alisilan noktadir. Bir ressam i¢in bu yola ulagmak resim sanati
tizerinden saglanir ve gorsellikle ulasilmaya calisilan hedefte yol gosterici bir ¢ok
farkli olgudan yararlanildig1 kadar miizikten de yararlanilabilir. Baz1 sanatgilarin
miizikte duyumsadiklari, gordiikleri, ¢ikarimlar1 farkli bir duyarlilikta olabilir. Bu
duyarlilik onlar1 resimde ulasmaya calistiklar1 noktaya daha hizli bir sekilde gotiiriir
ve sectikleri ‘kolaylastirict unsur’ miiziktir. Aslinda bu durum Kansdinsky’nin
dedigi gibi kendi sanatin1 bir baska sanat {izerinden anlatma yoludur. Kandisky,
sanatta ¢ikmaza diistiigiinde bir bagka sanatin iizerinden kendi sanatina agiklik
getirmenin tutarlii§indan ve giiclii etkisinden bahseder. Bu a¢idan miizigi
aciklayict sanat olarak ele alan Kandisky, konumuz agisindan énemli bir yer teskil
eder. Resim sanatinda ulagsmaya c¢alistigt hedefe miizik iizerinden varma yada
ulastig1 sonucu miizik {izerinden agiklama, miizigin sanat¢inin hayatindaki yeriyle
alakalidir diyebiliriz. Cocukluktan beri miizigin i¢inde olan, bununla beraber miizik
enstriimani kullanan bir sanat¢inin duyarlili§i ile miizige dinleyici diizeyinde
duyarli olan bir sanat¢inin sanatindaki miizigin etkisi birbirinden oldukga farklidir.
Benlige islenen miizik, sanatin1 miizik {izerinden agiklamanin kolayligini da
beraberinde getirir. Miizige kars1 ¢ok fazla duyarli olan bir sanat¢inin neden miizik
tizerinden degil de resim iizerinden kendini ifade edisi biiyilk merak uyandirir.
Aslinda yapilmaya ¢alisilan sey kendini ifade ise secilen yol sadece bir arag
niteligindedir. Burada Klee’nin ifadeleri biiyiikk 6nem tasiyor. Klee nin igindeki
kuvvetli sanat¢inin ne yonde viicut bulacagina ele aldig1 giinliiklerinde tanik oluruz.
Klee, sanat¢1 ruhunun kuvvetini her daim hissettigini, hangi yolu secerse secsin
basariya ulagsacagini ve sadece bu yollardan hangisinin kendini en iyi sekilde ifade
etme yolu oldugunu bulmaya ¢alistigini erken yaslarinda dile getirir. “Miizik benim
icin biyilii bir sevgili gibiydi. Ressam olarak mi {inlii olmaliydim? Yazar olarak
mi1, yoksa sair olarak m1? Ne kotii bir saka. Boylece issiz kalip ortalikta
gezinecegim... Yasama giicim konusunda asla kusku duymadim. Ancak se¢mis
oldugum sanati nasil devam ettirecegim? Temelde sair olmak olgusu, giizel
sanatlar1 engelleyici olmamali! Ve eger gercekten sair olsaydim, Tanri bilir o
zaman da baska bir sey isterdim. Igimde bir deniz dalgalaniyor, eminim, ¢iinkii
bunu duyumsuyorum. Hangi sonu secersen se¢ hepsinde aymi firtinaya
yakalanacagimi ve kaosa egemen olamayacagini bilmek umarsiz bir sey.” Nitekim

tamamen resme yonelen Klee’nin 6zgiin sanatini olustururken kendisini derinden
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etkilen miizik gibi bir ¢ok sanat dalindan da faydalandigini, resimsel sorunsallarina
cevaplar1 bu sanat dallarinda buldugunu goriiyoruz. Tabi ki Kandinsky ve Klee gibi
sanatcilar miizikle ¢cok erken yaslarda tanigmiglar, miizikle biiyiimiisler, ruhlarin1 da
miizikle bliylitmislerdir. Benliklerine isleyen miizige karsi algilar1 da bir o kadar
farklidir. Miizikte duyumsadiklari ve gordiikleri kendi benliklerinde biiyiik
karsiliklar bulur. Ayrica, miizikle i¢ i¢e olan diger sanatcilarda da aynmi duruma
rastlamaktay1z. Bu algidaki sanatgilara miiziksel agidan baktigimizda miizigin
ruhsal etkisinden c¢ok, yapisal etkisinden faydalandiklarin1 ve yapisal
coziimlemelere gittiklerini gormekteyiz. Bu duruma nazaran miizikle olan baglar
kismen daha zayif olan sanatgilarin, miizigin yapisindan ¢ok miizigin ruhsal
etkisinden faydalandiklarin1 sdyleyebiliriz. Eger sanat¢inin, miizikle olan bagi ¢ok
kuvvetli oldugu halde yine de miizigin ruhsal etkisinden faydalaniyorsa, resimle
olan bag1 miizige nazaran daha zayiftir diyebilmekteyiz. Nitekim bizi bu sonuca bu

yondeki sanatgilar incelemek gotiirmektedir.

Miizikle kuvvetli bagi olan, benliginde miizige bliylik yer verip miizigi yap1
yoniinden inceleyen, miizikle ruhsal bag kurup miizigin ruhsal etkisinden
yararlanan, ruhsal etkiyi irdeleyip resimlerine yansitan ressamlardan olusan
gruplarinin yani sira bir baska grubu da resimlerinde miizik enstriimani kullanan
sanatcilar olusturur. Bu grupla miizik arasinda direk bir bag kurmanin ne denli
miimkiin olduguna kesin bir cevap verememekle birlikte, bu grupta yer alan
sanatgilar arasinda miizikten derinden etkilenen sanat¢ilarin  varligini  da
unutmamak gerekir. Yine de bu etki miizigin ruhsal etkisiyle alakalidir ve sanatgilar
miizigin yapisini inceleyen, irdeleyen sanatgilar degillerdir. Miizik yapisal olarak
soyut oldugu i¢in, resimlerinde miizigin yapisini ele alan tiim sanat¢ilarin soyut
resme yoneldigine sahit olmaktayiz. Bu 6zellik en belirleyici 6zeliklerin basinda
gelmektedir. Bu agidan resimlerinde miizik enstriimani veya nesnesi ele alan
sanatcilarin miizigin yapisal yoniiyle ilgilenmedikleri sdylenebilir. Ya da
ilgileniliyorsa saglikli bir sonuca ulagtigin1 sdyleyemeyiz. Yani, miizik nesnelerini
resmin konusu yapip miizigi yansittigini savunan sanatgilarin yansittigi miizik
Ozneldir diyebiliriz. Bu a¢idan miizigi ne denli yansittiklar1 ve duyumsattiklar1 da
son derece Oznel kaliyor. Sanatc¢i boliimlerinde de degindigimiz gibi miiziksel
nesneler sessiz birer nesnedir. Miizigi ancak c¢agrisim yoluyla biinyelerinde

barindirirlar.  Bir miizik nesnesinin insan yoluyla etkilesime gegirilip
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tinlatilmadiklar1 zaman diger tim nesneler kadar sessizdirler. Onlarin sesleri
tinlamalariyla duyulur. Goriintiileri sesi barindiramaz. Bununla beraber miizik icra
eden bir miizisyenin goriintiisli de bir o kadar sessizdir. Biz ancak ¢agrisim yoluyla
icracinin miizik icra ettigini diisliniip miizikle bag kurabiliriz. Yine ne tiir bir miizik
oldugunu ¢agrisim yoluyla duyumsariz. Ciinkii hangi enstriimanin ne denli bir sese
sahip oldugunu daha o6nceki deneyimlerimizden bilebiliriz. Bu a¢idan bakarsak
daha Once karsilasilmayan bir enstriimanin miiziksel etkisini ve tinlayinca
duyumsanan sesini deneyimlemedigimiz i¢in ¢agrisim yoluyla bile bir bag
kuramayiz. Boylece gordiigiimiiz goriintli miizik icrasindan ziyade her hangi bir
nesneyle etkilesime geg¢ilme seklinde algilanabilir. Bu durumda miizik, ancak

islupta, teknikte, tarzda yada kurulan yapida ¢agrisim olusturursa duyumsanabilir.

Miizikten etkilenen sanatcilara baktigimizda karsimiza biiyiik 6l¢iide klasik bati
sanatr ¢cikmaktadir. Ozellikle 19.yiizyilla beraber Wagner ve Bach etkisi goriiliir.
Cizgi, armoni, renk ve resimsel tin1 sanat¢ilart Wagner’in miizigini incelemeye
gbtiiriir. Yapt yoOniinden miizigi inceleyen sanatgilar ise Bach’in es zamanl
miizigine ve yapida ulastigi kuvvetli etkiye yonelir. Sanatin gelisim asamasinda
Kandinsky gibi ilkel kabilelerin sanatina olan merakla beraber bati miiziginden
farkli olarak ilkel kabile miiziklerinin tek diize etkisinde de kalinmis, bir ¢ok sonug
ve ¢ikarima buradan da ulasilmistir. Bununla beraber caz, ressamlar etkileyen bir
baska miizik tiiriidiir ve dogaglamaya firsat veren bir anlayis dogurur. Farkli bir
bakis olarak fiitiiristlerin giiriiltli miizigi de dikkat ¢eker. Sanatin kat ettigi yollarla
beraber gereksinimi duyulan bir ¢cok seyle kosut olarak miizik gereksinimleri ve
arayiglart da goriildiigii gibi degisir. Tiirk resim sanatindaki miiziksel arayisa
baktigimizda ise ozellikle 1950 sonrasi soyut sanatla beraber etkilenmeler oldugu
goriiliir. Genel etkilesim klasik bati sanati iizerinedir. Resimsel agidan da bati
anlayish bir resim sanat1 olusturma ¢abasinda olundugundan dolay1, miiziksel etki
de dogal olarak klasik bat1 miizigi agirlikli olarak karsimiza ¢ikiyor. Her sanat¢inin
miizige ne denli ilgi gosterdigi ve sanatlarinda miizigin ne gibi karsilik buldugunu
sanatcilar1 ele aldigimiz boliimlerde isledik ve bati miizik sanatinin etkisinin
disinda goriilen etkileri de sanat¢1 bazinda ele aldik. Dikkat ¢eken husus, miizik
elestirmenlerinin, miizikologlarin ve miizigi inceleyen miizik adamlarmin Tiirk
miizigi lizerine yaptig1 koklii tarihsel agiklamalara nazaran miizikle ilgilenen higbir

Tiirk ressamin  Tiirk miiziginden faydalanmadigidir. Miizigi inceleyen
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arastirmacilarin 1s1k tuttugu kokli ve kendine has 6zelliklerine dikkat ¢ektigi Tiirk
miizigine sanatcilarin bu denli duyarsiz kalmalar1 dikkat ¢ekicidir. Bu durumun
icerisinde miizikle birebir ilgilenen yada ¢ocuklugundan beri miizigin i¢inde olan
ressamlarin da varligi dikkat cekicidir. Bu asamada miizigi resimlerinde kullanan
tek bir Tiirk resim sanatgisi resimlerinde bati miiziginden 6rnekleri ele aldigi gibi
Tirk miiziginden eserlere de yer verir. Tiilin kiper, Bach’tan Vivaldi’ye bir ¢ok
onemli batili bestecilerin eserlerini yorumlamig bunun yanmi sira c¢aligmalarinda
Ahmet Adnan Saygun, Ferit Tiiziin gibi énemli Tiirk bestecilerin eserlerini de
yorumlamistir. Nitekim Tilin Kiper, miizigin ruhsal etki yoniiyle ilgilenir ve
etkisinde kaldigi miizik eserlerini kendi ruh hallerine gore resimsel olarak
yorumlar. Bu acidan etkilendigi eser bir bati miizigi de olabilir Tiirk miizigi de.
Nitekim Vivaldi’nin dort mevsim kongertosundan etkilenip resimledigi gibi Adnan
Saygun’un Yunus Emre oratoryosundan da ayni Olgiide etkilenip resimlemistir.
Adnan Saygun’un eseri oratoryodur ve Tiirk ezgilerini tasir. Yine de Tiilin Kiper
miizigi yapisal olarak incelemedigi i¢in, yapisal yonden ciddi farkliliklar bulunan

Tiirk ve Bat1 miiziginin resimlerine yanstyisi biiyiik farkliliklar olusturmaz.

Tillin Kiper disinda miizikle ilgilenen ve Tiirk miiziginden kopuk resim
sanatc¢ilarimizin bu durumu, miizik adamlarinin Tiirk miizigindeki incelemelerinden
sonra miizigimize bigtigi ve verdigi degere Tiirk sanatcilari tarafindan karsilik
bulunamadigmin gostergesidir. Nitekim ressamlarin yani sira miizikle ilgilenen
sanatgilarin, miizik okullarinin bile Tirk miizigine verdigi onem miizik adamlari
tarafindan tartigilirken, ressamlarin bu tutumda olmasi garip karsilanmamalidir.
Tabi ki ressamlarin (6zellikle miizikle ilgili ressamlarin) resimlerindeki derinlerde
yatan Tiirk kiiltiiriine ait miiziksel yapinin incelenmesi konu agisindan biiyiik 6nem

teskil edebilir ve heniiz ¢ok karanlikta kalan bir konu olarak dikkat ¢ekilebilir.
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