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RODCHENKO VE EL LISSITZKY’NIN GRAFIK SANATINA
ETKILERI

OZET

Bu tezin temel amaci, Konstriikktivizm akimmmin iki 6nemli temsilcisi olan
Alexander Rodchenko ve Lazar El Lissitzky’nin, Grafik Sanatina olan etkilerini ve
katkilarin1 ortaya koymaktir. Tezimde Oncelikli olarak, 19. Yiizyi1l Diinyas: ve
Rusya’s1 incelenmis daha sonraki béliimde ise 20. Yiizyili etkileyen Modern Sanat
Hareketleri hakkinda okuyucuya bilgi verilmistir.

Daha sonra ise Rodchenko ve El Lissitzky’nin sanat ve tasarim anlayislart detayl
bir sekilde incelenmistir. Son olarak, iki Rus Sanat¢inin kendilerinden sonra gelen
kusaklara olan etkileri ve gliniimilize yansimalar1 hakkinda bir takim karsilagtirmalar

sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Rodchenko, El Lissitzky, Konstriktivizm, Rus Avangardi,

Propaganda Afisleri



THE REFLECTIONS OF PERCEPTIONS TO GRAPHIC ARTS AND DESIGN
BY ALEXANDER RODCHENKO AND EL LiSSITZKY.

ABSTRACT

The main purpose of this thesis is to study the reflections of the art and design
perceptions of the two important representatives in Constructivism Movement
namely Alexander Rodchenko and El Lissitzky. In this thesis, the world in the 19th
century and Russia have been studied primarily; in the second chapter readers have
been informed about the Modern Art Movements influencing the 20th century. In
the third chapter, Rodchenko and Lissitzky have been researched in detail.
Finally, comparisons of the influences of these two artists on the following
generations have been presented in the thesis.

Keywords: Rodchenko, El Lissitzky, Construktivism, Russian Avangard,

Propaganda Posters
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Onsoz

Sanat ve Dinya Tarihine genel olarak bakacak olursak, Ondokuzuncu Yiizyildan
itibaren dikkat g¢ekici degisimlerin yasandigr goriilmektedir. Bilim ve teknoloji
alaninda olan gelismelerin, toplumsal hareketlerin diinyayr ve insan hayatini
etkiledigini ve degistirdigini goriiriiz. Fransiz Ihtilali, Sanayi Devrimi, Rus Devrimi,
I. Ve II. Diinya savaglar1 gibi énemli olaylar insanliga damgasini vurmus biiyiik

olaylar olarak karsimiza ¢ikar.

Ronesans anlayisinin  yerine farkliliklar pesinde olan sanatgilar, gelenekleri
reddetmisler bunun yerine farkli bir sOylem gelistirmek istemislerdir. Bunun
sonucunda, Ondokuzuncu Yiizyill baslarinda bir¢ok farkli sanat akimi ortaya
cikmistir. Bu akimlar birbirlerini etkilemis, her akim bir 6ncekinin etkisiyle daha

farkli, daha yeni, daha elestirel bir gézle eser iiretme gayesinde olmustur.

Devrim sonrasinda Rusya’da ortaya ¢ikan Konstriiktivizm akiminin iki 6nemli Rus
temsilcisi olan Rodchenko ve El Lissitzky, kendilerini toplum mihendisi olarak
goérmiisler ve insa edilen yeni hayat i¢in, toplum igin tiretme misyonunu benimseyip
caligmalarina bu sekilde devam etmislerdir. Toplumun bilinglenmesi i¢in yaratmis
olduklar1 anlasilir, farkli, carpici, yaratict 6zgiin sanat dili ile kitlelere ulasip onlar

bilin¢lendirmis, sanat1 islevsel bir hale getirmiglerdir.

Bu iki Konstriiktif sanat¢inin farkli sanat ve tasarim anlayisi kendilerinden sonraki

sanat akimlarini ve giiniimiizde bir¢ok sanat¢iy1 etkilemistir.
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1. GIRIS

Diinya tarihi boyunca eski ¢aglardan giiniimiize kadar gegen siire¢ igerisinde bir
arada yasamanin en temel kosulu olan iletisimi anlasilir kilmak ve karsilikli hale
getirmek amacinda olan insan, diisiincelerine ve kavramlarina gorsel bir anlam

kazandirmanin yollarina bagvurmustur.

Iletisim ve anlasabilmek, insanoglu igin hava ve su kadar temel bir gereksinimdir.
Bunun bilincine varan insanoglu ihtiyaglar1 dogrultusunda kimi zaman magara
duvarlarina isaretler, resimler yapmis ve bdylelikle gorsel iletisimin seruveni de

insanlik tarihiyle birlikte baglamistir.

Bu ilk yazili ifadelerin kiminde resim ve yazi birlikte tipki Misir Hiyerogliflerinde
oldugu gibi yer alirken, zaman iginde resimsel 6zellikler soyutlagsma yoluna gitmis ve
sembollesmis yazi 0zgiin yapisina dogru biraz daha yaklasmistir. Zaman iginde
gelisen bu siire¢ insanlarin iletisim ihtiyaglar1 sonucunda sekillenmeye devam etmis
ve geliserek bu giinlere gelmistir. insanlik tarihi boyunca, yazi ustalari, sanatcilar,
baski ile ugraganlara kadar birgok insan grafik tasarimin gelisim, yayginlagma

siirecine dolayli ya da direkt olarak katki saglamistir.

Sanayi Devrimi Oncesi gecen sliregte, insanlar tarafindan yaratilmis bicim ve
goriintiilerin estetik gilizelligi toplumdaki islevselligi ile bire bir iliskide olmus, sanat

yasamin vazgecilmez bir parcasi olarak karsimiza ¢ikmaistir.

Sanayi Devrimi sonrasinda, ortaya ¢ikan teknolojik yeniliklerin ve gelismelerin
toplumsal yagsam1 kokten ve radikal bir sekilde degistirmesiyle makine ¢caginin giicii

ortaya c¢ikmis ve el sanatlarimin hiikiim siirdlirdiigii giinler geride kalmaya



baglamistir. Grafik tasarimin gelisim siirecinde toplumsal olaylarin ve doniisiimlerin

bu sirrece paralel sekillendigini gormek miimkiindiir.

Yirminci ylizy1l baglarinda yalin, geometrik ve soyut formlarin yani sira deneyselligi
de sanat alanina tasiyan modernist diisiince akimlarinin grafik sanatina etkisi biiyiik
olmustur. Bu toplumsal degisimlerin sekillendirdigi sanat hareketleri birbirleriyle
cesitli etkilesimlere girmisler, bunun sonucunda da ortaya farkl eserler ¢ikmistir. Bu
eserlerde birbirlerinden izler gérmek mumkindur. Bu etkileri ginimizde de
gorebiliriz. Konstriiktivizm ve Siiprematizm grafik sanatina direkt katki saglamis
akimlardir. Dada fotomontajlarinin, Fiitlirizm’in yiicelttigi hizin etkilerinin
hissedildigi konstriiktivist grafik tasarim anlayisi, bu etkileri benimseyip gelistirmis
ve sonraki donemleri etkileyen yeni bir dil olusturmustur. Konstriiktivizm akimi
sonlanmig olsa da, bu anlayis1 benimsemis bir tasarim ve sanat dili giiniimiize kadar

gelmistir.

2. ONDOKUZUNCU YUZYIL DUNYASINA KISA BiR BAKIS

2.1 Ondokuzuncu Yiizyll da Diinyanin Goriiniimii

Sanayi Devriminin anavatani 1870’li yillara dek Buyik Britanya idi. Daha
sonrasinda ise doguda Almanya, batida Birlesik Devletler Ingiliz sanayi teknolojisine
yetismeye baslamislardi. 1789 yilindan sonra ise demokratik devrimin baskenti
Fransa olmustur. Bu iki gelisme, endlstri ve demokrasi devrimi ilk ¢ikis
merkezlerinden tiim bati diinyasina ve hemen arkasindanda Bati uygarliginin
sinirlariin otesine yayilmiglardir. Bu akimlarin yayilmasiyla, eskiden beri siiregelen

toplum, kiltir ve yonetim bicimlerinde kokten degisiklikler olmustur.

“Ister Avrupa’da ister bir baska yerde gériinen bicimiyle olsun, cagdas

sanayi toplumunu, o zamana dek bilinen herhangi bir uygarliktan farkl yeni



bir uygarlik olarak degerlendirme yoluna gidildi. Ote yandan insanin yasam
yvolunda goriilen bu farklilik Bati Uygarliginin yapisinda ortaya ¢ikan bir dizi
degisikligin son halkasi olarak goriilebilir. Her iki goriis de akla yakindir ve
ikisinden birini se¢mek gerekirse yirminci yiizyilhin insanlart olarak bu yolda
ciddi bir secim yapabilmek igin yeterince uzun bir zaman perspektifine sahip

bulunmadigimiz séylenebilir.’’ !

“Tarihsel olarak baktigimiz on dokuzuncu yiizytlin sonu ve yirminci yiizyilin,
Birinci Diinya savasina kadar siiren ilk periyodu icerisinde kalan ve “Cag
Doniimii’  olarak adlandirilan zaman zarfinda, Bati Diinyast Sanayi
Devriminin getirdigi bir¢ok biiyiik degisikliklere ve sarsintili olaylara sahne

olmustur.”’ ?

Sanayi Devrimi ile birlikte milyonlarca insanin yasaminda koklii ve gozle goriliir
degisiklikler olmustur. Bu degisimlerin sonucunda, insanin yasamini endiistriyel
tiretim sekillendirmeye baslamis, makinelesme ve fabrika sistemi sayesinde orta
smifin gliclenmesi ve zenginlesmesi, o zamana kadar siiregelen aristokrasinin

hakimiyetini zayiflatmaya baslamistir.

“ Gergekten, 18. Yiizyilin ikinci yarisinda, Ingiltere’de buhar giiciiyle isleyen
makinelerin gelistirilmesi, bunlarin basta dokuma tezgahlari olmak iizere
cesitli imalat kollarina ve madencilige uygulanmasi, fabrikalar yoluyla tiirlii
dallardaki iiretimin o zamana degin goriilmemis olgiide artmast gibi tarihte
benzeri olmayan bir olay gordlir. Genellikle ‘’Sanayi Devrimi’’ diye
adlandirilan bu olusum, 19. yiizytlin baslarindan baslayarak, Bati Avrupa’yi
da sarar. Ve gercekten ‘devrim’ adina yakiswr bir olusumdur bu. Sanayinin
bas dondiiriicii bir hizla biiyiimesi, toplum yapisint kékiinden sarsmistir. O
zamana degin tarimla ugrasan insanlar koylerini birakip kente kogsmakta,
daha once adlart bile duyulmamus yerlerde yeni sanayi merkezleri dogmakta

ve tilkelerin niifuslarinda hizli artislar olmaktadir. Sanayi Devrimi, Bati

Y. wWilliam Mc Neill, Diinya Tarihi, Imge Yayinevi, 2008, 5.646
? Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, YK, Istanbul, 1992, .13



Avrupa’ya bir ‘hareketlilik’ getirmekle kalmiyor, aym zamanda bir sefalet
tablosu da ¢ikariyor ortaya: Biiyiik is¢i kitleleri, ¢ok kiiciik ticretlerle en kotii
kosullar icinde ¢alistirilmaktadr. Gergi, bundan elde edilen biiyiik karlar,
sermaye birikimine ve yeni yatirimlara yol a¢tigi i¢in Sanayi Devrimi daha da

hizlanmaktadwr.”” 3

Biiyilik bir hizla gelismekte olan kapitalizm, toplumsal siniflar arasindaki ugurumu
kortiklemistir. Calisan, emekei, isci, koylii siniflarinin daha fazla ezilmis ve bunun
sonucu olarak toplumsal sinif farki ve Krizler arttirmistir. Sanayi Devriminin kent-
soylu simifa, ¢alisan emekgi sinifi sémiirmek pahasina saglamis oldugu zenginlik ve

refah ortami, diizenin adalet sistemini zayiflatmistir.

Sanayi ¢aginin bir sonucu olan bu kaotik ortam, sagduyulu bir kesim tarafindan
Sanayi Devriminin sagladigi medeniyetin insanmi1 bir takim degerleri yok sayarak,
toplumlar1 materyalist bir diinyaya ittigi ve bireyin doga ve estetik degerlerle olan
iletisimini glinden giine koparmakta oldugunu disiindiirmiistiir. 1760-1840 yillar
arasinda Ingiltere’de baslamis ve zamanla Avrupa’ya yayilmis olan Sanayi Devrimi
sonucunda sosyal ve ekonomik yapida kokli degisiklikler olmus ve tarim
toplumundan endustri toplumuna gegis siireci hizlanmistir. 1780’li yillarda James
Watt tarafindan gelistirilmis olan buhar makineleri sonucunda mekanik tretim streci
baglamistir. Bu mekanik {iretimin gelismesi ve yaygin hale gelmesi sonucun da

topraklarda ¢alisan is glict fabrikalara yonelmistir.

Sehirlerde niifus artis1 goériilmeye baslamis bununla birlikte politik gugc aristokrat
kesimden kapitalist kesime gecme siirecine girmistir. Teknolojik gelismelerin
tiretimde s6z sahibi olmasi sonucunda iiriinlerdeki birim maliyetinin diigmesi;

insanlarin satin alma, sahip olma standardini arttirmistir.

% Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, Alkim Yayinlari, Istanbul, 2005, s.177



“Bir tarafta insanlarin yasam standartlar yiikselirken diger tarafta is¢ilerin
sosyal sorunlart artmaya basladi. Sagliksiz ¢calisma kosullari, diisiik ticretler
ve issizlik giindemden inmeyen sorunlar haline geldi. Maddeci nesnel

-« . . o . o e . 4
degerler, manevi ve estetik degerlerin oniine gecti.”’

Okuryazar oranlarinin sayisinda artis olmasi sonucunda, kitap ve diger yayimlarin
liretimi ve insanlara ulagsmasi da hizlanmistir. Bu da beraberinde grafik iletisime
verilen dnemin artmasini saglamistir. Bilginin genis kitlelere ulasilabilir olmasi ise

kitle iletisim ¢aginin dnemini arttirmistir.

Tasarim ve iiretim siirecinde tekel donemi yavas yavas sona ermeye baglamistir.
Boylelikle farkli alanlarda uzmanlasma olgusu kendini gostermistir. Yayinciligin,
tanitim grafiginin, afis tasariminin gelismeye baglamasinda Sanayi Devriminin
simgesi olan; buhar enerjisi, baski teknolojisinde biiylik bir devrim yaratmis, biitiin
bu gelismelerin yaninda fotografin icadi da biiyiik bir yenilik olarak devreye
girmistir. Fotograf bulunmadan Once biitiin gorsel imgeler baski yiizeyine elle
gecirilerek ya da oyularak aktarilmaktaydi. Ondokuzuncu yiizyilda fotografin
bulunusu ile var olan gorsel imgeler reprodiiksiyon yoluyla aktarilmaya baglanmistir.
Bu biiylik yenilik de grafik imge iiretiminde biiyiik degisimlere yol agmistir. Fotograf
gibi litografinin (tagbaski) bulunusu da grafik tasarimin gelisme siirecinde, 6nemli bir

yere sahiptir.

“Litografi (tas baski) ile birlikte yeniden tiretim teknigi biitiiniiyle yeni bir
asamaya vardi. Resmin tag iistiine ¢izimiyle ger¢eklestiren, boylece de tahta
baski veya resmin bakir bir levha iistiine islenmesiyle yapilan baskidan ¢ok
daha kolay olan bu teknik sayesinde her gun yeni bicimlemelerle ilk kez
pivasaya stiriilebilmesine olanak sagladi. Litografi sayesinde grafik sanati,

giinliik yasama kitap resimleriyle eslik edebilme yetenegini kazandi.” >

* Emre Becer, iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Yaymlari, 2011, Ankara, 5.96
® Walter Benjamin, Pasajlar, YKY, 2002, istanbul, .52



“Litografi, tasarimcilart tipografik baski tekniginin sumirlamalarina bagl
kalmadan, biitiin gorsel unsurlart istedikleri bicim, konum ve renklerde
kullanabilmeleri ozgiirliigiine kavusturdu. Bu tiir gérsel olanaklar, o
donemlerin tasarimlarinda olduk¢a SUdlU, girift ve dekoratif bir dilin egemen

olmasina yol agmistir. 6

Litografinin bulunmadan oOnceki sirecte metal harfler birer birer elle dizilip
diizenleniyor ve baski islemi bu sekilde gerceklesiyordu. Bu islemin sonucunda ise
ortaya yuksek bir maliyet ¢ikmaktaydi. Daha sonrasinda ise gelistirilen linotip ad1
verilen bir makine yardimiyla, gazete, dergi ve kitap yayimcilig1 daha kolay bir hale
gelmistir. Sanayi Devrimi el sanatlarinin islevinin etkisini azaltmistir. Bunun
sonucunda, estetik bir kaygi giidiilmeden gergeklestirilmis seri-Uretim Urtnlerin
hayatin her alaninda séz sahibi olmasi ve sergiledigi estetik degerlerden uzak
goriinlimii  sanatcilara, iglevi tekrar eskiden oldugu gibi estetikle birlestirmenin

yollarin1 aramaya yoneltmistir.

Bu siireg igerisinde sanatgilardan bazilar1 gegmisten, ortacag anlayisindan beslenerek
sanat ve el sanatlar1 beraberligini yeniden hayata gegirmek istemistir. Bu goriisiin
tam aksini diislinenler ise gelenege karsi durup, yeniligin savunucusu olmus ve

estetikle islevi birlestirme yoluna gitmislerdir.
2.1.1 Ondokuzuncu Yiizyilda Diinyamin Sanat Penceresinden Goriiniimii

On dokuzuncu yiizyil baslarinda tiim diinya, Sanayi Devriminin getirdigi yenilikleri
ve degisiklikleri yasarken, bu gelismelere bagli olarak sanatsal bir¢cok hareketin
olmamasi kacinilmazdi. “’Resim alaninda Rénesans’tan beri gegerli olan gelenekgi

. . . ) 7
imkanlarin artik tiikendigi sonucuna variliyordu.

“Yirminci yiizyil da elektrik enerjisinin teknige ve yasama girmesi ile

endiistri her tiirlii giictin iistiine ¢ikmis, her alani kendine baglamis, yasamin

® Becer, y.a.g.e., .97
" Sezer Tansug, Resim Sanatiin Tarihi, Remzi Kitabevi, 1992, istanbul, 5.240



akisini goriilmedik sekilde hizlandirnugtir. Endiistri tiim insanligin  isini
azaltmak, onu daha az is ama daha ¢ok bos zaman saglamak ve onu mutlu
etmek iddiasindayken, iiretim ve tiiketim giderek artmis, bunun endiistrinin
amact haline gelmesi, agsiri-yogun bir c¢alisma temposunu beraberinde
getirmistir. Tiim bu devrimsel siiregte yasanan c¢alkantilar, toplumda ve
bireyde o zamana degin tarihte goriilmemis yeni bunalimlari ve psikolojik

patlamalart ortaya ¢ikarmus, yeni sanatsal gereksinimleri yaratmistir.”’ 8

Bunun sonucunda toplumsal doniisiimler ve hayatin devinimi insan iizerinde etkisini

gostermis ve insanlar bazi arayislar i¢ine girmislerdir. Bu arayislar sanat alaninda da

ortaya ¢ikmis ve gecmisten gelen kurallar, gelenekler gibi bir takim kaliplar

sorgulanmaya baglanmistir.

“Yirminci yiizyithin  baslarinda, birtakim gen¢ ve duyarli sanatcilar
sanayilesme, teknolojik devrim ve savasimin yarattigi kaosla ¢evrelenmis
dinyada diizen ve anlam aradilar. Yaywmladiklar: manifestolarda seslerini
duyurdular ve yeni, ¢carpici bir gorsel dagarcikla afisler, kitaplar, dergiler ve
harf karakterleri yarattilar. Sovaleleri terk edip, kitlesel iletisimi
benimsediler. Smetri ve slisleme gibi estetik gelenekleri, dinya Uzerinden
kazinmasi1 gereken bayat artiklar olarak gordiiler. Bu modern diinyaya
uygun, kirlenmemis gorsel bicimler kesfetmeye yoneldiler. Boyle deneyler
yvoluyla, asimetrik mizanpaj, etkin beyaz alan, seri tasarim, geometrik harf
karakterleri, minimalizm, hiyerarsi, islevsellik ve evrensellik gibi ogeleri
kesfettiler. Bunlarin sonucunda; Fiitiirizm, Dadaizm, De Stijl, KonstrUktivizm

gibi yeni akimlar ortaya ¢ikn.”” ®

® Mukadder Cakir Aydin, Sanatta Elestirellik, Beta Yayinlari, 2002, istanbul, s.170
° Helen Amstrong, Grafik Tasarim Kuramlari, Espas Kuram Sanat Yaynlari, 2012, Istanbul, 5.9



Bu ige kapanik yasam tarzina ve olanlara tepki olarak, buhran gegiren diinyaya olan
isyan duygusu, sanat alaninda o6fkeli bir haykirig, baskaldiran bir tavir olarak
karstmiza ¢ikmustir. “Insanin bu, i¢ diinyasina da dis diinyaya da dfkeyle bakast,

ruhsal birikimin patlamasidir. ”*

Bu duygu ve diisiincenin sanata yansimasi Ekspresyonizm akimini dogurur. Endiistri
insana rahat yasama olanaklarin1 getirmis fakat; bunun getirecegi dezavantajlara

kars1 bir koruma kalkani sunmamastir.

“’Tempolu yeni ritimler, yabanilca yapilan danslar, stadyumlardaki suursuz
bagirtilar, patlayict madde gosterileri, toplu kavgalar, kuliip ve diskoteklerde
€lektronik miizikle ¢ilginca eglenmeler, tuhaf giysi, sag, taki ile teghirci
egilimler vb. tiim bunlar endiistriyel kent hayatinin sosyal psikoloji de
yvarattigi  birikimlerin bosalma gereksinimleriydi. Bilingli ve mantikl
olmaktan kagis, kendinden ge¢cme egilimi, kendini unutma istegi, insanin
vasadigt bu hayata duydugu, nefretin, igrenmenin, uzaklasma isteginin
kagislart ve yansimalaryydi. Ekspresyonistlerin yapitlarindaki ¢irkinlik,

kabalik igrenglik ve dayanilmazlik tam da buydu.’’ 1

1905 yilinda yeni bir ressam kusagi ortaya ¢ikmistir. Matisse ve g¢evresindeki bir
grup ressam Paris Salonu’nda sergi agmistir. Agilmis olan bu sergideki resimlerde,
ciplak yalin ifade ve parlak renk kontrastlar1 (zitliklar1) dikkat ¢eker. Fovlar adini
alan bu grupta Kandinsky ve Jawlensky’de yer almistir. Genellikle Fovlar, doga
gorliiniimlerini, nesneleri, gilindelik yasamlarin1 sliren insanlar1 konu olarak
secmislerdir. “’Oznel duygulara ve algiya dayali yoruma énem vermis; giizel olana

ilgi duymamus; gozlemin yerine diis giiciinii kullanmistir.”” 2

Aymni yillarda Die Briicke (Koprii) adli grup Fovlarla ayn1 sanatcilardan etkilenmis ve

Empresyonizmin ger¢cek kavramimi reddetmislerdir. *’Empresyonizm akiminda, dis

% Aydin, y.a.g.e., 5.170
1 Aydin, y.a.g.e.,s.171
12 Aydin, y.a.g.e.,s.172



gortintistin verilmesinin gergegin ruhuna inmedigini savunan grup, nesnenin ayrintili
coziimii ve distinselliginin betimlenmesinin bile, gerc¢egin timinl yakalamada

yetersiz kaldigint diigiiniiyorlardi.” 13

Fiitiirizm ve Dada, gerek yerlesik degerlere olan karsi ¢ikislari, gerek sanat ve
tasarim tarihine getirdikleri yenilik¢i, farkli ve cesur yaklasimlariyla Ondokuzuncu
yiizy1l sanat ve tasarim hareketlerini yonlendiren ve etkileyen iki 6nemli akim olarak

kargimiza ¢ikar.

“Marinetti tarafindan bir edebi reform olarak baslatilmasina ragmen
Fiitiirizm, kisa stirede gen¢ Italyan sanatcilarin Marinetti'nin silahlara
cagrisint coskuyla benimsemeleriyle birlikte baska disiplinleri icine alacak
derecede genisledi. Hepsini birlestiren ilke, modern sanayi kentinin
‘dinamizmi’ni tagima arzusu, hiz, gii¢, yeni makineler ve teknoloji

tutkusuydu.”” **

Futtrizmin etkisindeki tasarimlarda ve sanat eserlerinde hiza, teknolojiye, savasin
getirecegi diisliniilen temizlige inaniliyor, devinim ve makineler kutsaniyordu.
“Tabiatin en son gercegi enerjidir, sanat¢inin amaci, bir dis goriiniis resmetmek

degil fakat gidisi, hareketi, canliligi gostermektir.”” *°

Dada, 1915 ile 1922 yillar1 arasinda 6nce New York’ta sonra Ziirihte kendini
gostermis, II. Diinya Savasindan sonra Polonya, Berlin ve Paris’e yayilmis bir
harekettir. “’Dada hareketinde, diistiinen kafa ve bilincin getirdiklerine bir tepki
goriilmektedir. Dadaistler konu ve teknikte dahil olmak iizere biitiin resim sanatina

karst durmuslardy.”” *°

B Aydin, y.a.ge., s.171

% Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, Istanbul, 2007, 5.88
1> Sevim Erdem, Modern Sanat, Kiiltiir Kitabevi, 1963, Istanbul, 5.217

® Erdem, y.a.g.e., 5.245



“Sanat alanminda bu biiyiik devrim 1910’larda Kiibizm’le basliyor ve onu
izleyen soyut sanatla tamamlaniyor. Braque, Picasso, Rus ve Hollandal
KonstrUktivistler bu devrimin dnciileridir. Mondrian'in denge ve oran
arayislart ve Malevich’in nesnesiz-sanat denemeleriyle naturalist sanatin son
kalintilar: da temizlenmis ve endiistri diinyasini bi¢cimlendirecek olan evrensel
bir sanat dili yaratimistir. KonstrUktivistler, insanlari esitlik iginde
mutluluga kavusturacak olan bir diinyanin ozlemi icindeydiler ve yeni sanatin
insanliga bu yolu agacagina inaniyorlardi. Hollanda’da Theo Van Doesburg,
1924°te De Stijl dergisinde yayimlanan bir yazisinda sanatla yasamin

birbirinden ayri alanlar olmadiginin anlanmasi gerektigini ifade ediyordu.’
17

Stiprematizm, Rus ressam Kasimir Malevich’in 1913 ile 1915 yillar1 arasinda
tasarladig1 bir saf geometrik soyutlama sanatiydi. ‘’1913'te yeni bir radikal konuma
gecen Malevich, sanati temsili diinyasin safrasindan kurtarmak i¢in umutsuzca ¢aba

harcarken, kare sekline sigindigini belirtir.”’ 18

“’Malevich, Kandinsky gibi sanatin yapimast ve alimlanmasimin Siyasal,
faydact ya da toplumsal amaclarla ilgili diisiincelerden kurtulmus, bagimsiz
bir tinsel faaliyet olduguna inaniyordu. Bu mistik ‘his' ya da ‘sezig’ (insani
duygulara karsit olarak) en iyi, resmin temel bilesenleriyle-saflasmis form ve
renk-yansitilabilirdi. Siiprematizm ¢ok ge¢meden devrim oncesi Rusya’da
geometrik soyutlamaya dayali iki radikal sanat hareketinden bir olarak

ortaya ¢ikt1.”’ 19

Rusya’da Devrim sonrasinda yeni bir toplum insaa etme ideali tasiyan
Konstritivizm, sanatin toplum i¢in oldugu goriisiinii benimsemistir. Bu ideale sahip
sanat¢ilar kendilerini halk yararina tasarimlar {iretmeye adamiglar ve bunun

sonucunda insanligin ilerlemesini, iiretimi, esitligi vurgulayan basit ama bir o kadar

" Nazan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 1991, istanbul, 5.10
8 Dempsey, a.g.e., 5.103
9 Dempsey, a.g.e., 5.103
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da etkili ve farkli eserler iiretmislerdir. ‘’ Konstriktivist teori onemli 0lcude,
“Kahrolsun Sanat! Yasasin Teknoloji!’’ ve Tatlin’in ¢ok sevdigi “’Sanat Hayata!’’

sloganlariyla ilerliyordu.’’ 20

Yaratilan bu yeni sanat anlayisindan insan yagamina girerek etkin ve belirleyici bir
rol tiistlenmesi beklenmistir. Bu yiizden bir takim yenilikler sanat egitimi veren
kurumlarda da olmustur. 1919 yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus, is egitimi

temelleri iizerine kurulmus ilk sanat okulu olarak karsimiza ¢ikmaistir.

“Okulun kurucusu W. Gropius, Bauhaus un gergeklestirmek istedigi idealin
‘biiyiik  yapr”  oldugunu  soyliiyor. Gropius, ‘biiyiik yapi'da ileride
gercgeklesecek olan endiistri diinyasimin ¢ekirdegini goriiyordu. Bu ideali

gerceklestirecek olan kusaklar Bauhaus’da yetisecekti.”’ 21

“ Yirminci yiizytin sanat anlayisi, insanlara yeni bir diisiince sistematigi sunuyordu.
Topluma kars1 sorumluluk duyan, giiciinii toplumdan alan olusturucu ve yapict bir
diisiinmeyi.”’ ® Burada hedeflenen, cagin sanatcisinin sosyal sorunlara kolektif
cOzlimler getirecek yapida olmasi gerekliligiydi. Sanatc¢i bireysellikten siyrilip,

yaraticiligini toplumun faydasina sunmaliydi.

2.1.2 Ondokuzuncu Yillarin Rusya’sina Kisa Bir Bakis

2.1.3 Carlik Rusyasinin Son Yillar

“Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi sefalet tablosunu degistirmek iizere,
sozde birtakim ‘insani’ 6nlemlere basvurulur. Calisma yasamini diizenlemek
icin bazi kanunlar ¢ikarilmaya baslanir. Biitiin bu énlem ve kanunlara karsin,

¢ocuk ve kadin emeginin madenlerde ve agir sanayide somiiriilmesi, is¢i

2 Dempsey, a.g.e., 5.108
2! fpsiroglu, a.g.e., 5.10
2 [psiroglu, a.g.e., s.10
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wiginlarinin  ezilircesine ¢alistirilmast daha uzun yillar siirecektir. Iste
Marksizm Bati Avrupa’da, 19. yiizyiulin ortalarinda, boyle bir ortamda dogar.
Marksizmin kuruculart iki Alman Diistintirdiir. Karl Marx ve Friedrich
Engels. Bati Avrupada Sanayi Devrimi’nin dogurdugu iktisadi ve sosyal
sonuglarin nedenleri ile kacinilmaz gelismelerini arastiran bu iki diigiiniir, bu
arastirmalarindan, sonunda yepyeni bir diinya goriisii ortaya ¢ikarirlar. Bu
yenidiinya goriist, artik yalniz sanayi devrimi ile ilgili sorunlarin degil, tiim
doga, toplum ve insanla ilgili her sorunun karsiligini veren eksiksiz bir

o e e 55 23
gorugstur.

Sanayi Devrimi sonucunda ortaya ¢ikan ve hizla gelisen; sanayici ve fabrikator gibi
yeni siniflarin {ilke ekonomisine katkilar1 sonucu ¢ok kisa siire igerisinde her alanda
s0z sahibi olmalar1 sonucunda, monarsiyle yonetilen tiim iilkelerdeki iligkiler
degismistir. Mevcut yonetimin sanayi ve seri tretimi desteklemesi sonucunda, sanayi
sinifi gliclenmis ve ekonomik alanda egemen hale gelmistir. 1861°de koleligin
ortadan kalkip sanayi toplumunun en énemli sinifi olan proletaryanin ortaya ¢ikmasi
sonucunda kapitalizm gelismis ve giiclenmistir. Bu gelismeler sonucunda iktidarda
olan Carin halk tizerindeki otoritesi giinden giine zayiflamistir. Ondokuzuncu

yiizyilin sonundaki sanayinin biiyiimesi Car1 deviren gii¢clerden biri olmustur.

“Marx ve Engels’e gore, kapitalizmin gelismesi i¢inde, Sanayi Devrimi ile
ortaya ¢ikan burjuvazi-proleterya ¢atismasi, insanlik tarihinde son snif
catismasidir. Ve proleteryamin burjuvaziyi devirip toplumu sinifsiz hale
getirmesiyle yalniz burjuvazi-proleterya ¢atismast degil, biitiin tarihi
kaplamis olan simif catismalart donemi de sona erecektir. Burjuvazinin
vikilmast kagimilmazdir, mutlaka olacaktir bu. Ciinkii, burjuvazi gitgide
zenginlesmekte ve hep yoksullasan, durmadan da biiyiiyen proleterya ile

catismaktadir; bu ¢atismanin ortaya ¢ikardigt  gerilim yildan yila

2 Tanilli, y.a.g.e., 5.178
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artmaktadir. Cogalan ve gii¢lenen proleterya nasil olsa bir giin burjuvaziye

Ustiin gelecektir.”” 2

2.1.4 Ekim 1917 Devrimi

“"Ekim Dewvrimi, Bolsevik Devrimi ya da Rus Devrimi Carlik Rusyast 'nda
Julyen takvimi 'ne gére 24 Ekim 1917' de, (Miladi takvime gore 7 Kasim
1917) Petrograd' daki Kishik Saray'in Lenin onderligindeki Bolseviklerin
eline ge¢mesiyle baslayan ve Sovyetler Birliginin kurulmasina yol agan

olaylar dizisidir.”” ®

Resim 1 Car Il. Nikola ve Romanov Ailesi

http://news.stanford.edu/news/2004/march3/romanov-33.html

1914 ’lerin esiginde, Rusya, ¢ogu Bati’dan aldig odiinglerle de olsa, ciddi
sayilabilecek bir sanayi potansiyeline sahip bulunuyordu. Bu bor¢lanarak
sanayilesmenin bir takim sonuglart olur: Diplomatik planda, Car yonetimi,
batidaki alacaklarina bagimli duruma diismiis, giderek onlarin denetimine

girmigti; ama sosyal planda, énce sayica, sonra etki bakimindan agirligini

* Tanilli a.g.e., 5.184
2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Ekim_Devrimi saat 16.5313.05.2011
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gosteren bir ig¢i suifi (proleterya) dogar. Ozellikle 1917 devrimi buyik

olclide bu sinifin varhigiyla agiklanabilir.”” *

Bolsevik Ihtilali, Sosyalist devrimin Rusya'daki gerceklesme bigimidir. Biiyiik bir
taraftar grubu tarafindan desteklenmistir. Bu gruba, ¢ogunlugu ifade eden ‘bolsevik’
adi verilmistir. Lenin’in diisiince yapisina karst olanlara ise azinlikta olanlar
anlamina gelen ‘mensevikler’ denilmistir. 1905 yilinda sosyal adaletsizlik artmais, isci
smift ve koyliiler ayaklanmistir. 1905 yilinda Carlik Rusyasi' na karsi yapilan ilk

devrim girisimi basarisiz olmustur. ihtilal, Car yonetimince bastirilmstir.

“Ekim Dewrimi’yle Rusya’daki burjuva ve toprak sahiplerinin iktidari
devrilmig, Bolsevik Parti yonetiminde, is¢i koylii baglasikligina dayanan ve
Sovyet devlet bicimine doniigen proleterya diktatoryast kurularak iktidar
sorunu ¢oziilmiistiir. Ekim devrimi yalniz burjuva ve toprak sahiplerinin
iktidarimi yikmakla kalmamis, aym zamanda ‘iktisadi bakimdan geri’ bir
tilkede sosyalist devrimi gerceklestirerek emperyalist cagin kosullart icinde
sosyalist bir hareket i¢in ayak bagi haline gelmis bulunan- dogmatik bir

sosyalist devrim anlayisini da yikmustir.”’ 2t

1917 Ekim Devrimi, sinifsiz yasami hemen ortaya ¢ikaramamistir. Bunun igin belirli
bir zaman ge¢mesi gerekmistir. Bu zaman zarfinda bir takim kararlar alinmis ve hizla
uygulanmistir. 1922-1928 yillarinda bes yillik kalkinma hamlelerinde devletgilik
politikas1 uygulanmistir. Egitim ve saglik esit olarak herkesin yararlanabildigi ve
parasiz hale getirilmis, toprak sahiplerinin ellerinden topraklar1 alinmis ve koyliilere

dagitilmistir.

Ad1 sonradan Komiinist Parti olarak degistirilecek olan Bolsevik Partisi is¢i sinifi
adina militan bir diktatorliik olusturmaya baslamigstir. 1921 baslarinda, ii¢ yil siiren
kanli i¢ savastan galip olarak cikarlar ve 1922 yilinda Rus Imparatorlugu’nun adimni

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) olarak degistirmislerdir. Bolsevik

2 Tanilli, a.g.e., 5.184
" Tanilli, a.g.e., 5.197
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Devrimi Rusya'nin kaderini belirleyen 6nemli devrimlerden biri olmakla beraber |I.
Diinya Savasi'nin itilaf devletleri agisindan seyrini degistirmistir. EKim Devrimi

yalnizca Rusya’da degil tiim insanlik tarihinde yeni bir pencere agmaistir.

Her alanda oldugu gibi devrim, sanatta, edebiyatta yeni ufuklar agmis ve insanliga
yeni eserler armagan etmistir. “’Alinan biitiin bu énlemler *yeni bir toplum diizeninin
temellerini kurmak igin girisilen ¢abalardwr. Yeni, Sovyet toplumu, 1917’yi izleyen

yillarda, iste bu temeller iizerinde gelismesini siirdiirecektir.”’ 28

Resim 2 Devrim sonrasi Lenin halka seslenirken

http://lwww.ozgurlukatesi.net/devrim-tarihi/10651-resimlerle-ekim-devrimi.html

2.1.5 Ekim Devrimi ve Dlinya Siyasetine Etkileri

’ Birinci Diinya savasi noktalandiginda diinyanin ilgisi, yiizyilin en ¢arpict ve
en kapsamali siyasal olayina yonelmisti. Yikilan carlik rejiminin ardindan
Rusya’min genis topraklarinda, i¢ savasin c¢alkantilari icinde yeni bir
toplumsal sistemi ve yasam biciminin temellerini atma miicadelesi siiriyordu.
Sovyet sanat¢ilar ge¢cmisin kiiltiirel mirasiyla, yasadiklart ama tiim yenilik¢i
arayislarin birbirleriyle yogurarak, gercegin pesinde kosuyorlardi. Sanatin

tasarimin hem dogast hem de toplumsal islevi iizerinde derinlemesine

% Tanilli, a.g.e., 5.209
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diigiindiiler, kuramsal a¢iklamalarla uygulamayi i¢ ice gelistirdiler. Hedefleri

belliydi: devrimin kitlelerce benimsenmesine katkida bulunmak. 1129

Ekim Devriminin gelisiminde, Ooncesinde ve sonrasinda yasanan olaylarin tarihsel
gelisiminin 6nemi biyiktir. Oncelikle Rusya ekonomisi tarima dayali bir
imparatorluktu, endiistriyel bir gii¢ degildi. Bununla birlikte ¢ok genis bir niifusa ve
tarima agik genis topraklara sahip bir iilkeydi. Toplum olarak, topraga bagh koyli
simifi ve bu topraklara sahipleri olarak belirgin iki simif vardi. Tarim {ilkesini
olusturan niifus biyuk o6l¢lide okuma-yazma bilmeyen koylilerden olusmaktaydi.

Burjuvazi veya is¢i sinifi gibi bir kesime sahip degildi.

Ekim devriminin zeminini hazirlayan en temel neden 1861 yilinda gergeklesmis
toprak reformuydu. Bu reform, soylulugu ve koleligi ortadan kaldirmaya yonelikti ve
bu ylizden soylularin elinde bulunan topraklar belli {icretler karsiliginda koyliilere
dagitilmisti. Ancak bu, Dogu Avrupa’daki en biiyiik toprak reformu olmasina
ragmen dagitimin adil olmadig diisiiniilmiistii. Bunun icin gerceklesmis olan bu
reform faydali olamamis ve bu durum daha sonra olusacak sosyalist hareketlerin

¢ikis noktasi i¢in gerekli zemini olusturmustu.

Ekim Devrimi, biitiin bu toprak siyasetinin yani sira diinya dengelerinin degisimi ve

yeniden olusumu agisindan oldukga biiyiik 6nem tagimistir.

2.2 Rusya’nin Sanat Ge¢misine Kisa Bir Bakis

Rusya; lubok, tahta baskilar, ikonalar gibi illiistrasyon temelli gii¢lii bir gorsel

gelenege sahipti.

" Lubok, tahta baski, graviir baskilar gibi bir tiir RUS halk sanatini ifade eder.

Sozlii ve yazili folklorik grafikler ve hikayelerle betimlenir. Lubok baskilart hem

29 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, 2007, Deki Yaymevi, istanbul, 5.196
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evlerde hem de hanlarda dekorasyon olarak kullanildi ve bu baskilarin bir kismi

modern ¢izgi romanin 6nciilii olarak kabul edilir.”” ¥
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Resim 3 Sanatgist Bilinmiyor, Geleneksel bir Lubok,
http://www.fpba.com/parenthesis/select-articles/p10_lubki.html

18. Yiizyilin baslarina kadar gecen siireg igerisinde Rus sanatinda Bizans ve Ortacag
sanatinin etkileri yogun bir sekilde goriilmiistiir. Rus Sanatinda genel goériiniim

olarak dinsel d6geler 6nem kazanmis dini yiicelten konular géze ¢arpmustir.

’Grekce'de “Eikon'’ sozciigiinden gelen ikonlarda kutsal kisilerle onlara
atfedilen olaylar konu edilmistir. Bunlara dinsel tasvirler denmesi de dogru
bir tammlamadir. Onii¢ ve Onbesinci yiizyilda ikonalar geligmis, incelik,
sanatsal yonii agir basan is¢ilik, geleneklere baghlik kendisini gdstermigtir.
Onuncu yiizyll sonrasinda Rusya’da yogun big¢imde ikonalar yapilmaya
baslanmistir. Bunun sonucu olarak Onbirinci yiizyil ortalarinda Prens

Yaroslav, Kiev Ayasofya’st mozaiklerinin yapiminda Bizansl ressamlardan

%0 http://tr.wikipedia.org/wiki/Lubok
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vararlanmigtir. Bu donemde yapilan Rus ikonalarinda Bizans sanat¢ilarinin
etkin olduklart orneklerle kendisini gostermektedir. Onaltinct yiizyilda, Rus
Car ¢esitli bolgelerden topladigi ikonalart Rusya’ya getirtmistir. Novgorod,

Suzdal, Moskova ve Yaroslav, Rusya’daki belli basli ikona okullaridir.”’ 3

“Resim icerigi bakimindan Bati’daki dinsel orneklerinden ¢ok farkii bir
yoruma agik bulunan ikonlarda onemli olan tasvirin niteliginden ¢ok, tasvir
edilen kisinin simgeledigi degerlerdi. Bu yiizden bu tasvirler, genel anlamda
bir resmin gérdiigiinden ¢ok farkly bir saygi gormiisler, hatta zaman zaman

veni ellerin onlara ekledigi degisikliklere de ugramislardir. Bu davramslar,

bu o6zel resim tiirii karsisindaki mistik heyecan ve cezbenin, distan, yiizeyden
32

bir seyre tercih edildigini gostexir.

Resim 4 Andrei Rublev, Christ in Majesty, 314x220 cm. Ahsap Uzeri Tempera, Tretyakov Galeri, Moskova, 1408

http://tars.rollins.edu/Foreign_Lang/Russian/rumaj.jpg

“’Buyuk Petro'dan Once Rus kilises sanat Uzerinde belirleyici etkisini

siirdiiriiyordu. Ikon, fresk ve mozaikler sanatsal anlatimin en itibarli

%1 Erdem Yiicel, Bizans Resim Sanatinda Ikonlar, Sanat Dergisi SNT, sayi: 09-10, Ocak 2012,
Istanbul, s.28
%2 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, 1992, Istanbul, .79
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ornekleriydi. Ilk kez 1870°de Moskovali gen¢ sanatcilar Batum’ daki
akademik katiliga karst isyan ettiler. Ikon sanati geri cekilmeye bagsladi.
Kiiltiirel ¢cember kirildi. Yiizyillar boyunca dinin sanat tizerinde belirleyici
etkisi kiiltiir ve sanat yalitimini birlikte getirmisti. Daha onceleri 1. Petro,
Bati sanatindan uzak durmanin, ilkel dar kaliplara, karanlik primitivizme
bagh kalmanin Rusya’yr sonsuza dek orta¢agda yasatacagina inantyordu.
1703 ’te Batili mimarlar: ve sanatgilart tipik bir Bati kenti kurmalart igin
Rusya’ya davet etti. Batili mimarlar onun doneminde saheserler, gérkemli
vapilar ortaya koydular. 1l. Katarina (1792) ile baslayan Rus baroku ve neo
klasisizm doneminde St. Petersburg ozel rezidanslar, katedraller, genis
bulvarlar ve gorkemli binalarla donatildi. 1855 lerde olusan toplumcu
diigiince akimi sanatin toplumun yapilanmasinda egitim ve aydinlatma islevi

gormesini savunuyordu.’’ 3

2.2.1 Devrim Zamam Rusya’ da Sanat

Rus Devrimi (1917-1930) sirasinda Rus sanatcilar, politik karisikliga ragmen
elestirel politik yayinlarla goriislerini ifade etmek amaciyla yeni bir bigim arayisina

girmislerdi.

’Devrimle birlikte Sovyetler Birliginde, gecmis aliskanliklari ve kurallar
reddederek gelecege yonelen bir¢ok sanat akimi yeni bir canlilik kazanmusti.
Bu akimlardan gelecekgilik (Fiitiirizm) ve insacilik (Konstriiktivizm)
sanat¢ilart olduk¢a etkiledi. Edebiyattan mimariye, mizikten sinemaya dek

tiim sanatlarda bu etkiyi gérmek miimkiindi.”” 3

Devrim stirecinde, biitiin bu olup bitene duyarli geng sanatgilar halkla biitiinlesmek
i¢in hazirdi. Halkin biiyiik bir kism1 okuma yazma bilmeyen dev kitlelerdi. Ulkede

devrim devasa bir egitsel ve propaganda igerikli bir hareket olmustu. Geleneksel

3 Yahsi Baraz, Carlik Rusya’sinin Resim Patronlari, Skala Dergisi say1: 02, Subat 2002, s.22
3 Abisel, y.a.g.e., 5.196
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kitap pargalara ayrilmig, boyutlar1 yilizlerce kez biyiitiilmiis ve yogun bigcimde

renklendirilerek, halki bilinglendirme amaciyla afis olarak sokakta yerini almisti.

“Gezginler’’ adin1 verdikleri gruplariyla, gezici sergilerle iilkeyi bastan sona kat edip
tasra halkina ulagmak, sanati halka gotiirmek ve bunun sonucunda toplumsal bir
biling olusturmak isteyen toplulugun adi Agit Proptu. 1918 yazinda, Sovyetlerin en
ilging uygulamalarindan olan “’ajitasyon trenleri’’ (agit-tren) ilk seferine ¢iktilar. Bu
trenler lilkenin en uzak kdoselerine dek gittiler. Bu trenlerde bilgilendirme ve
ajitasyonun yani sira eglenceye de yer verilmistir. Trenlerde bir de film ekibi
oluyordu. Bir yandan ugsuz bucaksiz iilke goriintiilenirken, bir yandan da halk i¢in

film gosterimleri diizenleniyordu.

“Devrimin ilk aylarindan itibaren, sanat ¢alismalariyla yasam arasindaki
baglanti en canli noktasina ulasmisti; oyle ki, sanatgilar bildiriler
hazirlamaya ve (ajit-tren) denen UnlU propaganda trenlerini, resimleriyle
siislemeye koyulmugslardi: Yan boliimleri, biitiintiyle boyanan bu trenler
“savas komiinizmi’®  yillarinda iilkeyi bastanbasa dolasiyor, hatta
carpismalarin siirdiigii bolgelere kadar uzanvyorlardi. Kitaplar, filmler ve
kiiciik ¢capta basili yapitlar tasiyan bu trenlerde, bizzat sanatcilar,

miizisyenler ve sairler faalivet gésteriyorlardr.”” *

" Ondokuzuncu yiizythn baslarinda, insanhigin giinliik yasamina yepyeni
birka¢ oge katilmisti. Makine, siirat ve genisleyen iletisim agi. Artik evierde
elektrik, binalarda asansor, caddelerde otobiislerin yaninda metro vard.
Mektuplar trenlerle tasiniyor, iletisim telgrafla, ucuz gazeteler bol fotografl
dergilerle saglantyordu. Mang Denizi ucakla gegiliyor, metalik govdeleriyle
lokomotifler yeni yiizytlin sembolii oluyordu. Miihendislik en gozde ilgi
alamydi. Boylesi bir diinyada, teknoloji hayranligiyla teknolojiden duyulan
korku i¢ iceydi. Bu gelismeler sanatlara da dolayli ya da dogrudan yansidh.

Stirat, insamin algilama kaliplarint zorluyor, zaman ve mekan boyutlarinda

% Devrimler ve Sanatlar Ansiklopedisi, Gelisim Yayinlari, 1975, Istanbul, 5.190
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degisiklik  yaratiyordu. Bazi  sanatgilar  yapitlarinda bu  durumu
degerlendirirken, bazilari da dogrudan dogruya makinelerin yapisal

modellerini ve islenisini kendilerine ornek aldilar.”’ %

19. yiizyildan 20. yiizyila gegerken, ekonomisi tarima bagli olan Rus Imparatorlugu
bir modernlesme c¢abasi i¢ine girmistir. Kapitalizmin yavas yavas gelismesi
sonucunda ortaya ¢ikan, Tretyakov, Mamontov, Morozov gibi Aileler Rus sanatinin

ilk bagimsiz hamiligini yapabilecek varlikli bir sanayici sinifin1 ortaya ¢ikardu.

“’19. yiizyilda Moskovali tiiccarlarin sanat diinyasindaki rolleri yalnizca
sayginlik kazanmakla simirli kalmadiklarin, iilkenin yiiceltilmesi icin biiyiik
¢aba harcadiklarimida ortaya c¢ikaryyordu. Ortodoks ruhbanligina karsi
teknoloji gereksinimi, milliyetcilik ya da Batililasma... Iste bu zit etkilesimler
Rus sanatsal ve kiiltiirel degerlerini etkiledi ve burjuvazinin Van Gogh,

Gauguin, Matisse ve Picasso yu kabullenmesini sagladi.’’ 3

“Rusya’da teknolojik yeniliklere bagli olarak bir burjuva sinifi olusmakla
birlikte iilke heniiz feodal yasamin ezici yiikiinii tasiyordu. Toprak
reformundan yararlanarak iyice zenginlesen bazi toprak agalari bir sinifsal
baskalasim geciriyorlardi. Bati Diinyast ile etkilesimin sonucu, iilkenin kiiltiir
ve sanat hayati da degisim icindeydi. Sonucta tist ve orta siniftan bazilarinin
para ve zaman agisindan rahatligi, Rusya’da sanatin hem karli ve zevkli bir
ugras haline gelmesine hem de Tretyakov, Mamontov, Morozov ve
Riyabusinski gibi sanat koruyucularinin ortaya ¢ikmasina yardim etti. Cok
ge¢meden sanat, ¢ogunlugu tiiccarlardan olusan romantik ve hayalperest bir
kesim kiiltiir tiiketicisi i¢in ozel yasami giizellestirici, ger¢ek bir ihtiya¢ olup

ciktr.”’ 38

% Abisel, y.a.g.e., 5.196
% Baraz, a.g.e., 5.22
% Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Sanat Dizisi, 2006, Ankara, .85
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Futlrist Marinetti’'nin Rusya’da vermis oldugu konferanslar oradaki sanatcilar
tarafindan biiyiik ilgi gormiis, boylelikle Rus sanatcilar Bati Avrupa’daki sanat
gelismelerine kolayca adapte olarak ilk kez akademik kurumlar yerine cagdas
Avrupa sanatinin 6nemli Orneklerinden izleyerek kendilerini gelistirme firsatini

bulmuslardir.

“Ge¢migsle tiim baglarmmi kopararak, mekanik giiclerle donanmig diinyayi
alkislayan egilimlerin basinda FutUrizm geliyordu. Marinetti’nin 1909'da Le
Figaro gazetesinde yayimladigi manifesto, endiistrilesmenin gayri insanlig
lizerinde yogunlasan tartismalarin ortasina bir bomba gibi diismiistii.
Marinetti, hizi ve saldirganligi, yurtseverligi ve savasi yiiceltiyor, yok
edilmesine inandigr eski yapitlarin korundugu miizeleri yikmaya soz
veriyordu. Guzellik siratteydi ve bu nedenle en giizel bicimlerden biri de bir
yaris otomobili olabilirdi. Yagsam ve tiim sanatlar, o giizel makinelerin isleyis
bi¢imine wuygun olarak yeniden diizenlenmeliydi. Bunun i¢inde savaslar
gerekliydi. Savaslar insanlart ge¢misin artiklarindan temizleyecekti. Ancak
siiratin ve saldirimin resim sanatinda nasil bigimlendirilecegi sorusunun
¢oziimii zaman aldi. Sonunda hareketli anlart resimleyen ressamlar
siriinlerini sergilediler. Gelecekgilik Italya ve Rusya’da biiyiik ilgi gordii.
Ctinkii her iki iilkede endiistrilesme siirecine ge¢ girmig, ama bu siireci hizli
ve sancili bi¢imde yasamaya baslamisti. Ekonomileri hala tarima dayali olan
bu iilkelerde, ekonomik ve toplumsal rahatsizliklar ¢ok daha yogunlasarak

giindeme geliyordu?’’ *°

1900’lerin basinda Rusya’da; Fiitirizm ve Kandinsky’ nin ‘’Sanattta Zihinsellik
Uzerine”” adli kitabin 1912°de Rusgaya cevirisiyle sanatsal anlayista bir
hareketlenme olmustu. Kilbizmden non-objective sanata bir ge¢is olmasi ve 1912°de
Goncharova ve Larionov tarafindan gelistirilen Rayonizm, Siiprematizmin

temellerinin atilmasini saglamasi bu hareketlenmeye verilebilecek drneklerdendir.

¥ Abisel, y.a.g.e., 5.197
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“Yanilsamaci betimlemeden gercek¢i kuruculuga dogru geligen ve resimsel
nesnenin bi¢imi igin kalkis noktasi olan diizlemin ozelliklerinin belirlemedigi
biitiin digsal o6gelerden kendisini giderek kurtaran Rus resmi, blttiniyle 6zgin
ve ¢ogunlukla Bati Avrupa etkisinden tamamen bagimsiz bir dizi asamadan
gecti. Cezanne’den ¢abucak nesnel kiibizme ilerleyerek, ortak bir dogrultuda
birlesen cesitli egilimlere ayrildi. Bunlar arasinda soyut kiibizm, suprematizm

ve konstr Uktivizm sayilabilir.”” *°

“Kubizm, Kuboftttrizm, KonstrUktivizm, saf soyutlama kisacasi hemen her
resim akimi o donemin Rusya’sina yansimig, hatta kismen orada geligmisti.
Bu ekolleri temsil eden Tatlin, Malevich, Lissitzky gibi ressamlar devrimci
enerjiyle doluydular. Toplumsal misyonlarinin o inanilmaz ciiretkarligiyla
sanati asirt uygulamalara itiyor, hayatla arasindaki sinirlart kaldiriyor,
biitiin dallarim birlestirivorlardi. Urettikleri, Mayakovski’'nin devrimci siir

dinamitlerinin gorsel karsiliklariydi.”’ 4

Rusya siyasal anlamda ozgiirliiklerin heniiz taninmadigi mutlakiyet¢i bir devletti.
1917’ye kadar gecen sire icinde, Rusya’da burjuvazinin yapisi, ¢ekimser ve sanat
konusunda devrimci olmayan bir tutum sergilemekteydi. Biyik fabrika ve sanayi
kuruluslarinda gelismeye baslayan ve biiyiik bir hareket olan is¢i sinifi, 1905 ve 1917

yillarindaki devrimle birlikte gliglenmis ve bu gii¢ burjuvazinin dniine gegmistir.

“Lenin onderligindeki Bolsevikler, Marx in sinifsiz toplum idealine bir adim
daha yaklasabilmek icin devrimin hemen éoncesi ve sonrasinda sanat dahil
her seyi kullanmislardir. Buradaki kullanma terimini Bolseviklerin kotii bir
niyeti olarak ele almamak yerinde olur. Onlar Carlik Rusya’sint yikmak ve
veni bir diizen kurmak hayaliyle yanip tutusuyorlard: ki bu a¢idan, hi¢bir sey
bu amaca hizmet etme diisiincesinden daha iyi niyetli olamazdi. Dolayisiyla
eski diizenin kurumlarina lanet okuyan yeni bir sanatin ancak yeni bir

toplumda yaratilabilecegine inanmis olan kiiltiir ve sanat c¢evrelerine

“% Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Alkim Yaynlari, 2006, istanbul, s.115
* Batur, a.g.e., 5.119
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kapilarint acik tutmuglardir. Zaten Devrimin 6nde gelen liderlerinden Leon
Trogki’de sanatla olduk¢a yakindan ilgilenen bir entelektiieldi. Eski olant
yikmak ve yeni bir diinya kurmak: Iste, politikamn devrimcileri ile sanatin

devrimcilerini birbirine yaklastiran ortak ideal buydu’” *

“Genellikle yalin geometrik bicimlerden ve endiistriyel malzemeden
yararlanan yontuculugun bir kolu sayilabilecek insacilik kendini 1. Diinya
Savasi oncesinde ve savas yillarinda Rusya’da zenginlesen yenilik¢i sanat
ortaminda ortaya koyan bir akimdi. Devrimle birlikte etkisi daha da
genisleyen insacilik, Sovyetlerin kurulus doneminde, tinsel sanata egilim
gosterenlerle nesnelcilerden olusan iki fraksiyonu kapsiyordu. 1920’lerin
baslarinda ikinci grup, gegici de olsa iistiinliigii ele gegirdi. Onlara gore,
mekan algist birincil dogal duyuyu ve bu nedenle, gercek malzemeyle
gercgeklestirilen yapilara yoneliyordu. 1920°ler de Tatlin ve arkadagslari,
sanata endiistriyel iiretim ve mekaniklesme siireciyle yakin iliski i¢inde olacak
veni bir islev verme agisindan yeni siyasi ve toplumsal diizeni ¢ok elverisli
buldular. Artik, miihendis-sanat¢imin  teknisyenlerle isbirligi yapmast

isteniyordu.’” *

1917°den sonra ¢ogu sanatsal gruplar yok edilmis ya da gecici olarak dagitilmistir.
Eskiden elestirmenler ve halk tarafindan sikistirilan ilerici sanatgilar, bir anda
kendilerini Devrimin habercisi olarak bulmuslardir. 1920°de Moskova’da Inkhuk
(Sanatsal Kiltur Enstitisi) ve Vkhutemas (Yuksek Devlet Sanat ve Teknik
Stiidyolar1) adli iki sanat enstitiisii kurulmustur. Wassily Kandinsky ve sonrasinda
Rodchenko tarafindan yonetilen Inkhuk, ¢agdas sanati arastirma merkeziydi.
Inkhuk’un ana islevlerinden biri, egitimsel ve aragtirma amaglari i¢in kullanilabilen
bilimsel temelli bir programa, Stprematizm gibi ana sanat hareketlerini ve ‘materyal
kiltliiriinii’ tanzim etmekti. Diger taraftan Vkhutemas, Bauhaus gibi deneysel ve

yenilik¢iydi.

* Yilmaz, y.a.g.c., s.86
* Abisel, y.a.g.e., 5.199
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1905 deki yeni bir girigimin sonucunda, Rus Fiitiirizmi 1912°de ortaya
ctkmustir. Rus Fiitiirist sanat¢ilar kendi devrimlerini ortaya ¢ikarmislardir.
Rus Fiitiirist sair Mayakovski soyle yazar ‘Kareleri paletlerimiz, caddeleri
fircalarimiz yapalim.” Rus sanatgilar, bu donem esnasinda sanatlarini ifade
etmek igin bir yol bulmaya ¢alisirken: siiprematizm ve konstriiktivizm gibi iki

sanat hareketi ortaya cikmistr.””

1917 Ekim Devrimi' nin dalgast ve sosyalizmin insasi ile kapitalist diinyadaki

gelismeler, Sovyet fotografciligina da yeni bir soluk getirmisti.

“Diger iilkelerdeki fotografcilik, plastik baskilarin ve diger tekniklerin
buyutleyici heyecanini yasarken, Sovyet fotografcilar:, ressamligin bir
benzerini yapmay: reddederek, kendilerine ozgii bir kimlik ve devrimci
dalganmn iginde yeni bir dili olusturuyordu. Devrimin en temel propaganda
araglarindan biri oluyordu fotograf, ¢iinkii baska bir arag, genis kitleleri, bu
kadar anlasilir, acik, inandirici bir sekilde iilkede olanlar hakkinda

bilgilendiremezdi.”” *

“Rusya, diinyada devletle sinema sanayi arasinda organik bir iliski kuran ve
sinemayr kolektif ve ulusal miras sayan bir iilkedir. “’Sovyet rejiminin
sinemaya verdigi onem, ilerde, Komiinist Parti’sinin 13. Kongresinde (1924)

’

Stalin tarafindan “’Sinema kitle propagandasinin en biiyiik aracidir’

sozleriyle vurgulanacaktir.”’ 46

Siirsel belge formiiliinde filmler iireten Dziga Vertov, kameranin islevini, sadece
goriintliyli kopyalayan degil, "gozilin gii¢siizliigliniin asilmasi i¢in bir ara¢" olarak
tamimlamustir. Filmleri Ajit-trenlerle Sovyetler Birligi'ni bastan sona dolasmis olan

Vertov sinemada "Sine-g6z" (Kinoglaz Manifestosu) akimmin kuramcisidir. Vertov

* Grafik Tasarim Gérsel Iletigim Kiiltiirii Dergisi, Konstriiktivizm, El Lissitzky ve Tipografi, Say1 11,
2007, Istanbul, s.90

*® http://www.arsiv.halkinbirligi.net/modules.php?name=News&file=article&sid=1719

6 Devrimler ve Kiiltiir Tarihi Ansiklopedisi, Gelisim Yayinlari, Istanbul, 1975, s.153
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1917 Ekim Devriminden sonra sinemayla ilgilenmeye baslamistir. *’ Konstr Uktivizm,
Dziga Vertov’la filmi yetkin bir sanat olarak kullandi. 1922-1925 arasi yaptigi

belgeseller, filmin degisken giiciine karsi izleyiciyi uyardi.”’ 47

Sovyet Sinemasi yaratici giiclinii montajdan almaktaydi. Bu farkli ve cesur yaklagim

alisilmis sinema anlayisina tamamen farkli bir bakis agis1 getirmisti.

“Makine parcalarimin  bir araya getirilmesi demek olan montaj,
Fransizcadan gelen bir sozciiktiir ve Sovyet Sinemacilar araciligiyla sinema
terminolojisinde o6zel bir anlam kazanmistir. Montaj filmin Oykiistinii
anlatmak fiizere yapilan c¢ekimlerin, ayiklanarak segilmesi, olay orgiisiine
uygun bigimde siwralanarak diizenlenmesi, devamliligi ve goriintilerin etkisini
arttiracak bigimde birbirine eklenmesi demek olan kurgu dan farkhidwr. Kurgu
sinemaya 0zgii teknik bir islemdir. Ve hemen hemen her film kurgu
asamasindan geger. Montajdan soz edildiginde ise ¢ekimlerin yan yana
getirilme igleminin, OykU ve onun akisiyla iligkisi olmadigint goriiriiz. Burada
amag ozel olarak sec¢ilmis parcalarin yan yana gelisinden ortaya ¢ikan ve
pargalarin kendi baslarina igerdikleri anlamdan farkli olani yeni, ozgiin bir
anlami, duygusu ya da diistinceyi yaratmaktir. Bir montaj ayrimmin tamamiu,
onu olusturan ¢ekimlerin anlamalarindan bagimsizlagmis, baslangicta

birbiriyle ilgisi olmayan par¢alarla ézgiin bir yapt kurulmustur.”” *®

2.2.2 Devrim Gunlerinde Edebiyat

Rus bi¢imciliginin en 6nemli Uyelerinden biri olan avangard yazar ve edebiyat
elestirmeni olan Osip Maksimovich Brik (1888-1945) LEF adinda bir derginin
kurucu iyeleri arasinda bulunmustur. Bu dergi Rus Konstriktivist sanatinin

lokomotifiydi.

1911' de Fatdrist Bildiri' ye imzasim1 koyan Mayakovski, burjuva geleneklerine

meydan okuyan ve genel begenileri sarsan edebi iiriinler vermistir. Ogretmenlerini

" Aydim, a.g.e., s.169
8 Abisel, a.g.e., s.211
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eski diinyanin temsilcileri olarak gérmekte ve devrimle kurulacak yeni dinyaya
iliskin beklentilerini sanat anlayisin1 yansitan Mayakovski’nin bu ¢alismalar1 Rus
Fiitiirizminin baslangici olarak nitelendirilebilir. Bu duygularla 1917 yilinda Ekim
Devrimi' ni coskuyla karsilamis ve devrimin baslica sdzciilerinden birisi olmustur.
Devrim sonrasinda ¢ikan i¢ savasta Mayakovski bu sefer sanatini propaganda
afislerinde gostermeye baslar. Duvarlarda, direklerde, binalarda Mayakovski'nin
hazirladig1 propaganda afisleri vardir. Mizahi yonii giiclii bu afislerde olumsuzluklar
hicvedilmis, anlagilir, sade ama etkili tipografik diizenlemeyle mesaj halka
iletilmigtir. Mayakovskinin akict ve vurgulu sloganlari ile metinleri, etkileyici

gorsellerle birlesmisti.

XUMEL? BETYIN

5]

1ANENE ELTHY 1XIHEUE AHTRY

LMEWA B YAAPHYH rPYONY
UBPAILIBATI TPYAA BLTYHTD.

Resim 5 Mayakovski'nin hazirladigi posterlerden bir érnek
http://markandrews.edublogs.org/files/2010/04/mayakovskyeatdrinkposter.jpg

Kiskirtic1 propaganda posterleri (Agitprop) Bolsevikler 1917°de Rusya’da iktidar ele
gecirdiklerinde, Bolsevikler i¢in son derece 6nemliydi. Devrimi takip eden sosyal
yapilanma sirasinda bu posterler cogunlugu okuma yazma bilmeyen niifusa glindelik

bilgiler ve siyasi haberler iletiyordu.
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2.3 Rusya’da Etkin Bir Propaganda Araci Olarak Poster

Rusya'da Devrimden o6nce de posterler iiretilmesine ragmen bunlar Sovyetlerin
olagantistli propaganda posterlerinin yaninda ¢ok soniik kaliyordu. Lenin ilk gergek
modern propaganda mekanizmasini yaratan kisidir. Bu propagandanin etkili, renkli,
dramatik ve 0zgiin formu olan poster yoluyla zamanin en biiylik sanatcilar1 yeni
Sovyet iktidarini insa etme hedefiyle hiikiimet politikalarin1 duyurmuslar, halktan

destek istemisglerdi. Poster anlatimlarinda ti¢ 6nemli evre karsimiza g¢ikar.
2.3.1 Rus Propaganda Posterlerinin Ug Dénemi

Bolsevik Donem (1917-1921) Bolsevikler ve Bolsevizm ideolojisi i¢in bir 6lim-
kalim miicadelesidir. Igerideki ve disaridaki diismanlarla savasmaya destek olan ilk

Sovyet posterleri devrimei bir cosku ve giiglii bir sembolizme sahiptir.

Yeni Ekonomik Politika Donemi (1921-1927) Savas, kithgin getirdigi yikimin
toplum olarak derinden hissedildigi iilkede bir iyilesme ve Ozgiirlik doneminde
"Kukreyen Yirmiler"’in ticari posterleri ve film posterleri avantgard, konstriiktivist

tarziyla goze carpiyordu.

Birinci ve Ikinci Bes Yilhk Plan Donemi (1928-1937) Stalin' in, Rusya' y1 tam
anlamiyla komiinist sanayilesmis bir giice doniistiirme yolundaki yogun baskisinin
yasandig1 doneme denk gelen Birinci Bes Yillik Plan'in biiylik fotomontaj posterleri

bu ¢abanin destansi yanini gosteriyordu.
2.3.2 Bolsevik DOnem (1917-1921)

Bolsevik Devrimi sonucunda is¢iler ve koyliilerin iktidarda oldugu komunist bir
hiikiimet anlayis1 karsimiza ¢ikmistir. Biiylik ¢ogunlugun okuma yazma bilmedigi
Rusya’da posterler, kitlelere ulasmada dnemli bir rol oynamistir. Lenin'in kiiltiirel ve
siyasal doniisiim vizyonunun en temel aract olan bu posterler, ger¢ek modern
propaganda hareketinin en 6nemli yap1 tasi olmustur. Toplamda, {i¢ yil igerisinde

3600 yakin poster hazirlanmistir.
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Kagit stoklar1 ve basim evlerinin denetimini devlet kontroliine ge¢mistir. 1918
yilinda hiikiimet posterler basmaya ve dagitmaya baslamis ve Bolsevikler
propagandayi kontrol etmek igin yeni bir Yayin Dairesi kurmuslardi. Bu dairenin

onde gelen iki ismi Dimitri Moor ve Viktor Deni'ydi.

JANHK CI.\;\C /A
AOLPOBOALUEM ?

Resim 6 Dmitri Moor, "Goniillii yazildin m1?", 1920

http://www.solakkedi.com/posterler/sovyet%20posterleri/images/01-19.html

Moor erken donemine ait sembolik tarzini zaman iginde degistirmisti. "Gonulli
Yazildin mi1?" adl {inlii propaganda posteri, orduya asker alimi ihtiyact gerekli
oldugu bir asamada bir gecede tasarlanmistir. Elli bin kopyasi dagitilan, canh
renklere sahip ve yalin Kizil Ordu Askeri imgesiyle poster olumlu etkisini gostermis
ve bunun sonucunda geng insanlar akin akin askere yazilmistir. Bu afiste askerlik
cagina yakin geng erkeklerin kahramanlik duygular1 hedef alinmig, kirmizilar i¢inde
heybetli goriiniimiiyle subayin c¢agrisina gencler kayitsiz kalamamislardir. Burada
kirmiz1 rengin etkileyiciligi kadar, metinin sadeligi ve anlasilir olmasinin etkisi

bayaktar.
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""R‘I'o TMPOTHUB COBETOB “f

Resim 7 Viktor Nikolaevich Deni, "Sovyetlere karsi olanlar kim: Beyaz Ordu askeri, kapitalist, papaz ve sisko toprak sahibi..."
http://www.solakkedi.com/posterler/sovyet%20posterleri/images/01-10.html

Bir hiciv ustas1 olan Viktor Deni ise, karikatiirlerinde konu olarak genellikle sisko
kapitalist, subay ve papaz figiirlerini hicvetmis ve sistemi bu sekilde elestirmistir.
Halk {izerinde olumsuz etkileri olan smiflarin karikatiirize edilerek yerildigi bu
posterde amaglanan, halkin bilinglenmesini saglamak ve ve ezilen sinifin kanini
emen bu imtiyazli smiflarin def edilip sinifsiz, esit bir toplum yaratilmasina motive
edici bir gii¢ olusturmakti. Bu yillar poster sanatinda bir diger yenilige de esin
kaynagi olmustur. Rus Telgraf Ajansi (ROSTA) vitrinlerini, haberleri 6zetleyen
karikatiir tarzindaki posterler siisliiyordu. Oldukga etkili bu posterler sair Vladimir
Mayakovski ile Mikhail Ceremnik ve Ivan Malyutin adli sanatcilar tarafindan

hazirlanmuastir.
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Resim 8 Mayakovski, Rosta Posterlerinden bir 6rnek, 1919

http://store.artlebedev.com/books/albums/okna-rosta/

2.3.3 Yeni Ekonomik Politika Dénemi (1922-1928)

1921 yilinda Rusya barisa kavusmustu ama savaslar yiizinden ekonomisi oldukca
zor gunler gecirmekteydi. Lenin zorunlu olarak bazi 6zel tesebbiislere izin veren
Yeni Ekonomik Politika'y1 (NEP) yiirtirliige koymus ve bunun sonucunda devlet,
agir sanayiyi, ulasimi ve dis ticareti denetimi altinda tutarken kiigtik ¢iftlikler ve
isletmeler ortaya ¢ikmasma olanak saglamustir. Uretimi destekleyen bu tavrr,
posterlere; makinanin basrolde oldugu, traktér ve tarim aletlerinin, fabrika
bacalarinin goriiniimleri olarak yansimigtir. Tarlada iireten kesim, mutlu ve gelecege

umutla bakar bir sekilde iderleri Lenin ile birlikte posterlerde yer almistir.
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Resim 9 Strakhov, Lenin Posteri, Litografi, 103x72 cm. 1933
http://eng.plakaty.ru/posters?id=1698

NEP yillar1 Rusya'nin gelismeye ve degismeye acik yillartydi. Bu 6zgiir donem tiim
alanlarda heyecan verici denemelere sahne olmustur. Sanati sanat i¢in olmaktan
cikarmak isteyen bir grup sanatgi yeni bir komiinist toplumun ingasina katkida

bulunmak istiyordu.

"Sanat Uretimi"” nin onciileri yaratic1 deha sahibi iki sanat¢1 olan, El Lissitsky ve
Alexander Rodchenko’ydu. Fotomontaj, fotograf ve grafik tasarim yoluyla iirettikleri
yapitlar1 Bauhaus ve Bati Grafik Sanatinin gidisati iizerinde biyiik bir etki

yaratmistir.

Mayakovski ve Rodchenko' nun devlet isletmelerinde "reklam danismani" olarak
birlikte ¢alismalar1 sonucunda "Ajitatif" bir reklam tarzi ortaya ¢ikmistir. Sert ve net
sloganlardan, parlak renklerden ve giiclii diyagonallerden olusan dikkat c¢ekici

kompozisyonlar devrimci poster anlayisinin en belirgin 6zelliklerindendir.
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Resim 10 Rodchenko, "GUM Devlet Magazasi -Sayfiyelerden, sehirlerden, kéylerden geliyorlar", 1923
http://www.solakkedi.com/posterler/sovyet%20posterleri/images/02-03.html

NEP yillar1 Sovyet film endiistrisinin zirvede oldugu yillardi. Binlerce sinema insa
edilmis ve ylizlerce film gekilmistir. Ulusal Film Enstitiisti, Eisenstein'in, Vertov'un
filmlerini finanse etmistir Yonetmenlerin gelistirmis oldugu fotomontaj, ¢ift imgeler,
ara ¢ekimler, boliinmiis ekranlar ve donuk kareler gibi yeni teknikleri kullanmalari
Bat1 sinemasi tizerinde biiyiik bir etki yapmustir. Filmler sessiz oldugu ve olay orgiisii
uygulanan sanstirler dogrultusunda sik sik degistigi i¢in sanatgilarda inanilmaz bir

yaraticilik yetkisi vardi.

Devlet poster iiretim dairesinin iki tinlii tasarimeisi, kardes olan Georgi ve Vladimir
Stenberg'ti. Kardeslerin poster anlayisalrindaki imgeler c¢agin kaotik ruhunu
yakaliyordu. Diyagonal hareketler dinamizmi saglayan en onemli unsurlardi. Bu

hareket enerjiyi, gelecege dair umutlari, caligkanligy, iiretimi temsil ediyordu.
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Resim 11 V.A. Stenberg - G. Stenberg, "Karaya Oturan Gemi", Film Afisi, 1927

http://www.solakkedi.com/posterler/sovyet%20posterleri/images/02-18.html

2.3.4 Birinci ve Ikinci Bes Yilhik Plan Dénemi (1928-1937)

Stalin 1928 yilinda denetimi tiimiiyle ele gecirdikten sonra hemen NEP'e bir son
verdi ve Bes Yillik Plan ile tam komiinizme dogru yeni bir girisim baslatti. SSCB' yi
hizli bir sekilde giiclii bir sanayilesmis iilkeye doniistiirme amacini tasiyan bu plan
biitiin {ilkede {iiretimin biiylik ol¢iide artirtlmasini ve yaygin bir insa faaliyetini

ongorayordu.

Plan'in ikinci yonii 6zel ¢ifteiligin ortadan kaldirilmasi ve koyliilerin devlet i¢in
calistig1 kolhoz adi verilen kollektiflerin olusturulmasiydi. Genis ¢apli bir direnis ve
acimasiz cezalandirmalar sonrasinda bu amaglara ulasildi. 1933 yili itibariyle sanayi
ve tarim siki bir sekilde Stalin'in denetimindeydi ve planin alti ay Onceden

hedeflerine ulastig1 agiklandi.

Seferberlik bu yillarin temasiydi. 1932 yilinda Stalin biitiin sanatgilarin "Toplumsal

Gercekgilik"e uymalarini istemistir. Bu, Sovyet yasamimin ve Komiinist degerlerin
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"gercekei" resmedilisine siki sikiya uymayi gerektiriyordu. Toplumdaki denemeler

sona erdi ve her tlrll ifade bicimi devlete hizmet icin seferber edildi.

Plan, siki bir sekilde kontrol edilen bir propaganda yigin1 yaratti. Cok miktarda ve
cok cesitte goz alici posterler her yerde kendini gdsterdi, fabrikalarda, ¢iftliklerde ve
tum kamusal alanlarda. Ulke ayaga kalkmusti, plan yerine getirilecek, SSCB
savunulacakti. Bu mesajin ustast Konstriiktivist bir sanatg1 olan Gustav Klutsisti.
(1895-1944) Klutsis 1920' lerin tekniklerini, planin ve yeni toplumun gorsel olarak
yiiceltilmesine doniistiirmiistii. Cogu kez sadece kirmizi ve siyah rengi kullanan
sanatginin irettikleri basit ama ¢ok etkiliydi. Fotomontaj kompozisyonu dinamik ve
sasirtictydi. Alisilmadik oranlar ve perspektifler, carpici bir tipografiyle yan yana

kullaniliyor ve biitiin bunlar ¢agin anitsal ve destans1 yoniinii vurgulamistir.

Bhil IF 'IILMII \l-I“.. ‘-III!'I-LJIIIII'...IICIIHIﬁ IT.I;'IIlIi.\‘.'

Resim 12 Gustav Klutsis "Marx, Engels, Lenin ve Stalin'in bayraklarini yukariya!", 1936

http://www.solakkedi.com/posterler/sovyet%20posterleri/images/03-18.html

Bu destans1 donemden sonra ikinci bir Bes Yillik Plan hemen yiiriirliige konmus ve
Ozellikle ulasim ve tiikketim mallar1 gibi Birinci Plan'in eksik biraktiklarinin telafi
edilmesi i¢in hazirlanmisti. Ama bunlar Nazi tehlikesine karsi yeniden silahlanma
ihtiyacinin golgesinde kalmisti. 1934' ten baslayarak Stalin 6nce partide ve daha
sonra da orduda esasl bir tasfiyeye girismis, muhalif oldugundan en ufak bir siiphe

duyduklarini ¢alisma kamplarina siirmiiglerdi.
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Zamanla tek bir tema egemen olmustu. Bu donemde edebiyat, sanat ve posterler
mutlak Lider Josef Stalin'in rolinu kuvvetli bir bigimde vurgulamiglardi. Resimleri,

gercek boyutlarindan biiyiik olarak her yerde gorilmiistii.

3. YIRMINCI YUZYILIN BASINDA AVRUPA SANAT VE
TASARIMINI YONLENDIREN SANAT HAREKETLERI

3.1 O Yillarin Avrupasina Genel Bir Bakis

71890-1914 arasi, tarihte bir benzerine rastlanmayacak sayida ozgiin resim
kuramimin ortaya ¢iktigi bir donemdi. Bilim alaninda da bu donem birgok
veniliklere tanik oldu. Sozgelisi izafiyet kurami, kuantum kurami, psikanaliz,
sembolik mantik, radyo, X isinlart ve ugagin icadr gibi. Ama gerek sanat,
gerek bilim alaminda gelenek¢i kuram ve yontemler yenilerin yaninda
yerlerini koruyabiliyorlardr. Yeni ve eskinin birlikte yasamasi, tarihteki co-
existence (birlikte yasama)’lari, soz gelisi Gotik-Ronesans ortak sorunlarin
hatirlatiyordu. Hatta geg¢miste yapilmis bazi  yenilikler, soz gelisi
Caravaggio’nun 17. yiizyll basindaki yeniliklerinin yarattigi sarsici etki,
empresyonist ve kiibistlerin modern ¢agda eski sanat gelenekleri tizerindeki
etkilerden cok daha giicltiydii.”” *°

Yirminci yiizyilin ilk yirmi yillik dilimi igerisinde insan hayatini ilgilendiren biiyiik
degisimler olmustur. Sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik yasamda goriilen biiyiik
kaotik ortam sonucunda Avrupa’da bir takim dengeler degismis; monarsi yonetim

sekli yerini demokrasiye, sosyalizme ve komiinizme birakmustir.

49 Tansug, a.g.e., 5.240
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Motorlu tasitlar ve ugagin icadi gibi ulagim, iletisim ve tasimacilik alanlarinda blyuk
degisime ve gelisime neden olan bu teknolojik ve bilimsel ilerlemeler sonucunda;
ticaret ve endiistrinin yapis1 degismistir. Iletisim araglarmin gelisimi insanlari
bilin¢lendirmis ve bilgiyi daha Kolay ulasilabilir bir hale getirmistir. Bu stregte geri

kalmus tilkelerde bagimsizliklarini ilan etmislerdir.

“Bu karmasa ortaminda; Avrupa’min yozlasmasina, gelenek ve sosyal
diizenine karsi ¢ikan bir dizi sanat hareketi meydana gelmistir. Mevcut sanat
ve tasarim ortamini tamamen degistiren bu hareketler, endustriyel bir dinya

’

igin  “yeni bir dinya goriisii”’ yaratmiglardir. Bu Modern sanat
hareketlerinden bazilart olan: Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm, De Stijl,
Stiprematizm ve Konstriiktivizm Grafik Dilin bicimini ve ¢cagimizdaki gorsel
iletisimi dogrudan etkilemiglerdir. Soz konusu hareketlerin iiyeleri, farkl
felsefe ve ilkelere sahip olmalarina ragmen, aralarinda sik sik iletigim
kurarak diisiincelerini paylasmislar, ¢alismalar yénetmisler hatta bazi

projelerde isbirligi yapmislardir.”” >

“Beli bir ‘izm’e bagh olmayan sanat¢i, belki de gercekten c¢agin en
biiyiigiidiir. Hele iislup cesitliliginin tarihin hi¢bir déneminde goriilmeyen bir
Olgiide arttigi modern ¢agda bu bir zorunluluk da sayilabilir. Ama kuskusuz,
Uslup ozellikleriyle bugin birbirinden c¢ok ayrilan sanatgilar, ilerde,
vasadiklart ¢agr yansitan nitelikleriyle birbirlerine olduk¢a yakin da
goriilebileceklerdir. Cagdas Bati’da yiizytin baslarindan bu yana geligen
modern resim akimlart bazi ortak sanat¢r egilimlerinin  olusturdugu
gorunumlere sahiptirler. Bu akimlar, birbirlerini izleyip durmuslar ve ¢agin

hizli degisim gereksinmelerini karsilamiglardir.’’ 51

%0 Bektas a.g.e., 5.39
*! Tansug a.g.e., 5.241
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3.1.1 Kubizm

Yirminci yiizyil sanatinda Kiibizm, biiyiik bir farkliligin ve degisimin baska bir
deyisle bir devrimin hareketi olarak ortaya ¢ikar. Cilinkii soyut anlamda bir sanat
anlayis1 olan bu hareket, kendisine gelinceye kadar ki dogay1 ve onu yinelemeyi
aligkanlik haline getirmis olan sanat anlayisina karsi olarak, 6zerk bir yaratim
stirecini ortaya koymustur. “’Kiibizmde I. Diinya Savagsi’ndan biraz dnceki donemin

) . 52
ruhuna uygun olan nesnenin parg¢alanmasi ve tekrar uygulanmast soz konusudur.’’

“Kiibizm’de, Oklid (I.0.330-275) geometrisini ve onun sanatsal karsiligi
olan uzamin niceliksel ol¢iimiinii, diger sanatsal karsiligt olan uzamin
niceliksel ol¢iimiinii, diger bir deyisle Ronesans’tan beri gelen perspektifi

reddetmek seklinde tezahiir eder.”” >

*20. Yiizyilin basinda Avrupa’nin en ileri diizey ressamlart ¢alismalarinda
derinlik ve hacim illlzyonu yaratmaya, giderek daha az 6nem verdiler.
Sanat¢ilar bati gelenegine alternatif olusturacak unsurlardan daha fazla
haberdar olmaya basladilar-6rnegin Afrika sanati Bati sanatimin natiiralizm
ve guzellik ideallerini zorlayan bir karaktere sahipti. Kibizm objelerin ve
alanlarin temsil ettigi seyler iizerinde oyunlar oynayarak bu gelenekleri yirtti.
Her ne kadar Picasso ve Braque yapmaya ¢alistiklarinin ne olduguna dair
cok az sozlii aciklama birakmis olsalar da, sanat tarihcileri Kiibizmin
gelisiminde net bicimde sekillenmis asamalar tespit etmislerdir. 1907 ve 1909
villart arasindaki donemde-ki bu bazen ‘’Negro Mask'’ (Zenci Maskesi)
donemi olarak adlandirilir- Picasso ve Braque konutu blok- tirt formlarla
ifade ederek giizellige dayali bati geleneklerine karsi geldiler. Elestirmen
Louis Vauxcelles tarafindan verilen ‘Kiibist ’adi da iste bu yaklasimdan

ortaya ¢ikt1.”’ >4

52 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlar1, Kitabevi, 2011, Istanbul, 5.232

>3 Niliifer Ondin, XX. Yiizy1l Sanatinin Kuramsal Dili, Anlamsal Sorgulamalar, 2009 MSGSU yay.
Istanbul, .30

> Batur, a.g.e., 5.175
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Giligli bir diinya goriisiinii temel alan Kiibizm, kelime anlamin1 zaman igerisinde
olumsuz ve alayci niteligini kaybederek bulmustur. Kiibist sanatin manifestosunu
yazmis olan sair Apollinaire’e gore; Kiibizm kelimesi, bu sanat hareketine tesadiifen
ve alay etme amaci ile konulmustur. Apollianire bu konuya su sekilde agiklik
getirmektedir: ‘ "Yeni resim okulu Kiibizm olarak adlandirilir. Bu yeni resim okulu bu
adir 1908 Sonbahar Sergisinde Matisse’in alayct kullammiyla €lde eder. Matisse
kibik bicimleri 6zellikle dikkat ceken evieri olan bir resmi gordiigiinde ‘kiibist’

sOzciigiinii alay etmek iizere kullanir.”” >

“’Uzamsal ve zamansal kural bozmalara dayanan imge kullanimi ile XX.
Yiizyihin, ge¢misin yadsinmast tizerine kurgulanan sanatsal hareketlerine
devrimsel ivme katan Kiibizm, diistinsel degisimlere verdigi yanitla, yerlesik
estetik tavri da doniigiime ugratir. Belirli bir anda ve uzamdaki sabit bir
noktada olana karsilik gelen resimsel yanilsamay: reddederek, resme birden
fazla bakis acisimi ve ¢aprasik uzam iliskilerini ithal eden Kiibizm, sanat
vapitinda dis diinyanin nesnel goriintiistinii bekleyen zihinleri sasirtir. Kiibist
sanat¢t dig diinyayr birebir betimlemekten vazgecer. Birebir betimlemeyi,
diger bir deyisle, mimesisi reddetmesi sanat¢inin zihinsel dontistimiiniin

gostergesi olarak karsimiza ¢ikar.’’ %

Yirminci yiizyilin basindaki sanat ve tasarim anlayisindaki yeni yapisal ¢oziimleme
arayislari, bir anlamda dénemin ruhunu yansitmaktaydi. “’Bu yapisal ¢oziimleme
arayislart’’ dogada ne varsa, kiireye, koniye ve silindire gore bi¢imlenir’’ diyen
Cezanne’ min anisina agilmis olan sergiyi izleyen geng¢ sanat¢ilarin sonraki bicimsel

yontemlerinde yerini bulmaktadir.”” >

% fsmail Tunaly, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1989, s.164
*® Ondin, a.g.e., 5.30
5" Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi Remzi Kitabevi Istanbul, 1992, s.582
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“Kiibistler nesneleri goriindiikleri gibi degil diisiindiikleri gibi kavrarlar. Bu
kendine ozgii diistince bi¢imi ile varlik diizeni alisilmis, bigimsel diizenini

yitirir. Bi¢imi bozulmus ve yeniden kurulmus bir diizen gértlur.””

“Gergekligi  birebir taklitten vazgecen Kiibizm, geleneksel estetik
cercevesinde yargilanamayacak eser anlayisini ortaya koyar: organik
olmayan eser. Organik eser, Organik sanat eseri, dogamin benzeri olarak
goriirken, organik olmayan eser, kendini yapay bir insa olarak goriir.
Organik olmayan eser, biitiinliik goériintiisiinii kirdigr gibi, eserin gerceklik
fargmanlarindan olustuguna isaret eder. Organik eserde, biitiinliik izlenim
uyandirmak ana ilke iken, organik olmayan eserde tekil unsurlar basattir.
Kiibist kolajlar ile gergeklik fragmanlar: resme dahil edilirken, resmin birligi
ortadan kaldrilir. Ayni zamanda gercekligin aktarilmasi ilkesine dayanan
geleneksel temsil sistemi de gecersiz hale getirilir. Kolajlarda, gergeklige
isaret eden fragmanlar somut olmaktan ¢ikar. Sanat ile gerceklik arasindaki
karsitlik vurgulamirken, resim ile gercek sey arasindaki karsithgin ¢oziilmesi
isi izleyiciye birakilir. Gergekligin sanat eseriyle biitiinlesmesinin soz konusu
olup olmadigini sorgulamak igin en elverisli tekniklerden biri olan kolaj, bir
olayr mantiksal eylemle sinirlanmus statik bir sekilde yansitmayi tercih etmez.

Kolaj, keyfi secilmis etki unsurlarinin serbest¢e montajlanmasidir.”’

Picasso tarafindan yapilmis ‘Avignon’lu Kadinlar’t Kiibizmin bir anlamda onciisii
olarak karsimiza cikar. Afrika yontusundan geometrik stilizasyonlar ve Post-
Emresyonist Cezanne’dan pargalar alan ve bir genelevi gosteren bu resim ayni
zamanda, uzaymn ve insanin duygularimin yeni bir bigimde kavrayis bicimidir.
Figiirler geometrik kisimlara boliinmiis ve o zamana kadar resmedilen insan
figtirlerinden farkli bir sekilde ele alinmustir. Perspektifin mekéansal yanilsamalar iki
boyutlu mekanlarin degisimini saglamistir ve bu durum oturan figiiriin farkl bakig

acilarindan goriilmesini saglamaktadir. “’Bu resimle Picasso’nun tiim bati sanati

*® Huntiirk a.g.e., 5.232
> Ondin, a.g.e., 5.35
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geleneklerinden ve kendi ge¢misinden kopmasi, avangard sanatimin liderligine

g . 60
oturmasi ve hayret verici bir yaraticilik donemine adimini atmasidir.”’

Resim 13 Picasso, ’Avignonlu Kadinlar’’, 1907
Tuval tizerine yagli boya, 244x235 cm. NY Modern Sanat Miizesi

http://www.sanatlog.com/etiket/avignonlu-kadinlar/

1908°den once Picasso ve Braque, ayni anlatim tarzina sahip fakat birbirlerinden
bagimsiz olarak calisan iki kisiydiler ve bu siire¢ Braque’in ‘Avignon’lu Kadinlart’
gormesine kadar devam etmistir. Aralarindaki anlatim benzerligini géren Braque
birlikte ¢alismalarin1 Onermisti ve bu birliktelikle, ’Cezanne 'nin  yaptigr gibi
Ronesans perspektifindeki kagis noktasini bwrakirlar fakat renkten tam manasiyla
vazge¢meleri ile Cezanne’'den ayrilmiglardwr. Ciinkii renk resimdeki kibik

viicutlasmaya karsi koymaktadir’’ 61

“Kendi resmini “’bozulmug 6gelerin bir toplami’’ olarak tanimlayan Picasso,

vine de kaybolan bir sey olmadigimi soyleyerek, resmin degerinin kendi

3

basina bir anlami oldugunu vurgular. Kendini, séylendigi gibi, bir “arayan’

80 Robert Cumming, Sanat Kitab1, Gorsel Rehberler Serisi, Inkilap Yayinlari, Istanbul, 2008, s.349
% Turani, a.g.e., 5.582
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olarak degil, bir “bulan’’ olarak nitelendirir ve “'Biz hepimiz, sanatin
hakikat olmadigini biliyoruz. Sanat bize hakikati kavramayi ogreten bir

valandir.”’ Diyerek, Kiibizmin felsefesini ironik bir sekilde tamimlar.”’ 62

“Ozetle kiibizm, nesnenin parcalamip, farkl bir anlatim bicimiyle bir araya
tekrar getirilmesi temel ilkesine dayanmaktadir. Bu birlestirme islemi
swrasinda iki tiir yontem géze ¢carpmaktadir. Bunlardan biri, analizi yapilan
bigimlerden, elde edilen geometrik parcalarin tuvale serpistirilmesi, digeri
ise; yine bu parcalarin iist iiste bindirilerek bir yigina doniistiiriilmesidir. Her
iki yontemde de nesne ilk seklini kaybetmekte ve birbiri icerisine gegcen bir
dizi  geometrik  diizlemden olusan yeni yorumlanmis bir bicime

déniismektedir.”” ®

Kiibizm, donemsel bir gelisim sergilemektedir; Analitik Kiibizm 1908-1912 yillar1
arasindaki ¢aligmalara verilen isimdir. Analitik Kiibizmde nesnel maddenin dogal
goriintlisiinden hareket ederek yeni bir yapiya ulasilir ki; bu yap1 tamamen doga
bicimlerinin analizine dayandig1 i¢in ‘Analitik Kiibizm’ adin1 almistir. Bu resimlerin

konular1 genelde atolye i¢i nesneler ve kisilerdir.

Cogunlukla cansiz doga belli bir esya ve insan resimleri olan bun caligsmalara en

giizel 6rnek, Braque’nin ‘Gitar ve Akordeon’ adl1 ¢aligmasidir.

Resim 14 Georges Braque, Miizik Aletleri, 50x61 cm.,Tuval Uzerine Yagliboya, 1908
http://www.artyfactory.com/art_appreciation/timelines/modern_art_slideshows/cubism_and_futurism_slideshow.html

%2 Aydin, a.g.e., s.177
63 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi 2, Yem Yayinlari, Istanbul, 1997, s.1074
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Analitik Kubizmin kendisine ¢ikis noktasi olarak belirledigi doga olsa da, burada
dogadan kastedilen, biitiinsellik tasimayan parcalarin olusturdugu bir varliktir. Bu
varliklarin bu sekilde olmasindaki amag, kiibist sanat¢cinin onlar1 tekrar kendi i¢inde
diizenli varliklar haline getirme istegidir. Bu istek dogal olarak ortaya ¢ikan yeni
yapiyt dogal olandan bagimsiz olarak olusturulmus diisiinsel bir varlik haline
getirmeyi dogurmaktadir. Ayn1 zamanda bu soyut varlik dogal bir yap1 degil daha
cok yapay bir yapidir.

1911 yulr Sonbahar Salonu Anaitik Kiibizmin zirvesidir. Vellon, Picasso,
Braque, Leger, Delaunay, Metzinger, Duschamp, aynm tirden olmayan ama
ortak bir ¢alismamn tirtinii olan Analitik bir program ortaya koyarlar.
Programin analitik olmasinin nedeni, iki boyutlu bir diizlem iizerinde bi¢imin
tic boyutlu analizini yapmaya ¢alisarak bi¢imi parcalayarak, Cezanne’ da

kendisini bulan geometrik yapilara geri déniis yapmasidir.” **

Kiibizm’in bir diger donemin de ise, salt diigiinsel bigimlerden yola ¢ikarak, yapiya
ulasilma ¢abast gozlemlenir. “’Sentetik Kiibizm’’ adin1 alan bu doénem, nesnel
maddenin sunumu yerine sadece diisiinsel elemanlarin sentezine dayanmaktadir.
‘Sentetik Kiibizmin’ ¢ikis noktasi analitik kiibizm gibi doga degildir. Ciinkii onun
elemanlar1 dogal elemanlar degil, soyut isaretler ve geometrik bigimlerdir. Bu arada
amag eger dogay1 ve nesneleri sanatin diginda tutmaksa ‘Sentetik Kiibizm’ bu agidan
bakildiginda gergek bir basar1 elde etmistir. 1912 yilinda ¢ok uzun bir tarihe sahip
olan kolaj teknigi Braque ve Picasso’nun tuvalleri iizerinde yerini almistir.”” Bu
anlamda; Kiibizm'de resmin farkli malzemelerle olusturularak, par¢adan butine

varma yénteminin kullamildigi goriinmektedir.’”” *

“Daha erisilebilir bir resim stili olan Sentetik Kiibizm, 1912 den itibaren
gelismeye basladi ve sade, diiz renkli yiizeylere yer verdi. Konu daha ¢ok
soyut formlar araciligiyla one siiriiliiyor, resmin ortami diginda herhangi bir

anlam tagimiyorlardi. Bu donemde, gazete ya da duvar kagidi parcalart gibi

® Tunali, a.g.e. 5.170
% Tunali, a.g.e.,s.170
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malzemelerin kullamldigi, kagit yapistirma uygulamasi resimlere katildi ve

boylece ticari kiiltirle politika resimlerde kendine yer buldu.””

“’Kolaja bir boya resminkine esit bir ifadesel i¢erik yiiklenerek, onu bir sanat
formu dizeyine yukseltenler, Kiibistler olmustur; boylece, olduk¢a onemli
sonuglara yol acgacak bir ¢ok temel ilke onaylanmis bulunmaktayd,
sanat¢inin, artik gercege oykiinme degil, ama ozgiirlestirilmis bir dil i¢inde
gercegin esdegerliklerini bulmaya c¢alistigi andan baslayarak, kullanilan
malzeme yeni bir islev kazaniyor ve bu malzemenin segimi sinirsiz bir hale
geliyordu’ ©

Kolaj yapist geregi, gergek nesnenin 6zgirce diizlem lzerindeki yapilanmasina izin
vermekte ve resmin iki boyutlu gergegini bu anlamda vurgulamaktadir. Yerlestirilen

her elemanin dekoratifligi var olan objeyi vurgulamaya yoneliktir.

Ayni zamanda montajin da, Kiibizm kaynakli ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Montaj,
gercek olanin artbilgilerine ayrilarak bunun sonucunda, yeniden olusturulma siirecini
tarif eder. Montaj bir siirece iligkin bir sanat teknigi degil de ayn1 zamanda yontemin
gidiginin dogrultusunu belirleyen sanatsal bir prensip statiisiine sahiptir. Modern
kolaj tekniginin kullanimina iliskin olarak Wissman, Kiibist kolajin etkisini su

sekilde agiklamistir:

“Gergekgilige isaret eden fragmanlar, somut olmaktan ¢ikmis resim
gostergelerini  okunabilir kilma gorevini iistlenir. Bu teknigin amaci,
geleneksel anlamiyla bir yanilsamacilik degildir. Burada gergeklestirilen sey,
sanat ile gerceklik arasindaki karsitlikla ¢ok ince bir bigimde oynayan bir
vabancilasmadir; burada resmi yapilan sey ile gercek sey arasindaki

cekisliklerin ¢oziilmesi isi izleyiciye birakilmistir. Burada kola) "ickin estetik’

% Sanat Atlas1, Boyut Yayinlari, Istanbul, 2010, s.478
* Batur, a.g.e., 5.324
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bakis acgisiyla degerlendiriliv, problem; ‘gercekligin sanat eseri iginde

biitiinlesmesidir’’ 68

“Ressamlar fircayr ve yapay renkleri bir tarafa birakip cam, tahta, metaller
gibi o0zgiin malzemeyle ¢alismaya basladilar. Sanatsal bir bigcim olarak
kontrarélyef oncelikle Rus sanatinda ortaya ¢ikti. Dokuyu ¢esitlendirip ifade
giictinti yogunlastirmak icin etiket, kagit, harf, talas, plaster gibi seyler
kullanan ilk sanat¢ilar Braque ve Picasso ise de, Tatlin daha da ileri gidip

6zgur malzemeden kontra-rélyefler yapti.’’

Picasso ve Braque ile birlikte Kiibizm’in gelisimine 6nemli katkilar1 bulunmus bir
baska isimde Juan Gris’tir. Gris, ger¢ege ulasmak icin yapisal bir yaklasimdan yola
cikarak, geometrik diizeni diizlem iizerinde biitiin incelikleriyle kullanmigtir. 1912’
de Analitik Kiibizme yonelerek ilk kolaj denemelerini gerceklestirmistir. 1914°de
yaptig1 resimde goriildigli tizere sanatg1 kolaj tekniginden yararlanmistir. Burada
formlar pargalanip resmin yiizeyinde yeniden yapilandirilmis ortaya Yyepyeni
anlamlar ¢ikmistir. Sablonla uygulanan harfler ise kimi zaman resmin anlamina dair

bir takim ipuclar1 igermistir.

% peter Biirger, Avangard Kurami (3.Baski), Iletisim Yayinlar1, 2004, istanbul, s.147
% Batur, a.g.e., 5.120
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Resim 15 Juan Gris, The Bottle of Anis del Mono, Karisik Teknik, 41x24 cm., 1914
http://www.juangris.org/The-Bottle-of-Anis-del-Mono.html

Kiibist harekete katkida bulunan bir diger isim ise, Fernand Leger’dir. Leger
caligmalan ile afis, tipografiyi etkileyen bir sanat¢i olup resimlerine geometri yerine
teknigi ve yapisalciligr yerlestirmistir. Yani onun resimlerinde Cezanne’nin silindir,
kiire ve koni formlari, diger kiibistlerin ¢alismalarinda bir anlamda makineye
dontismektedir. Leger ¢alismalar1 ile 1920’lerin sanatsal afislerinde temel alinan
piktografik Modernizme onciiliik etmistir. Onun c¢aligmalarindaki dinamik fakat diiz
renk paletindeki kirmizilar, yesiller ve maviler Birinci Diinya Savagsi sonrast Modern

Tasarimin gelisiminde 6nemli rol oynamaistir.

Sanat tarihinin 6nemli kavramlarindan biri olan Kiibizm, ¢agina getirdigi farkli
anlayisi ile sadece resim alaninda degil ayn1 zamanda grafik tasarimina da yeni bir
yon vermistir. Getirmis oldugu bu bakis agis1 sonucu, degisim igerisinde olan grafik

tasarim i¢in bir anlamda 6gretici ve yol gosterici bir tavir sergilemistir.
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3.1.2 Dada

“’Dada hareketi sahte itibarilige, ¢oktan i¢i bosalmis, omriinii doldurmus
kanilara karsi, entelektiiel bir isyan ve savas idi. Ancak Dada akimi bir kalite
kavramindan yoksun oldugundan, savasini paradokslar, blofler ve esprilerle
kuvvetlendirmek istiyordu. Dadaizm’in anlami, Sanat eseri, yucelik, ebedilik
degeri degil; siiphe, protesto ve benligin kurtulusu idi.”’ 7
Fiitiirizmin geleneksel olani reddedisi ve bu dogrultuda ortaya konmus olan isyankar
tavir, Dada iizerinde de etkisini gostermis, mantiksizlik ve var olan sanatsal
diizenlerin reddedilmesi ana karakterini olusturdugu Dada 1916°da Isvigre, Ziirih’te,
gece kuliibii ile sanat lokali aras1 bir mekan olan Cabaret Voltaire’ de Tristan Tzara,
Hugo Ball ve Hans Arp gibi farkli sanat disiplinlerinden gelen sanatcilar tarafindan
olusturulmus bir hareketti. “’Dadacilar edinilmis biitiin ahlaki, politik ve estetik
inanglarin savasla tahrip oldugunu ilan ettiler. Sanat karsi yikici, saygisiz ve
ozgiirlestirici bir yaklagimin savunuculugunu yaptilar.”” ™

“’Siddete inanan Fiitiiristler savasi kutsuyor ve bir tiir temizlik maddesi
olarak ele aliyordu. 1916°da Ziirih'te savasin olusturdugu hayal kirikliklar
icinde ortaya ¢ikan Dadacilarin ¢alismalarinda ise Avrupa’da milyonlarca
insamin, katledilmesi karsisinda duyulan tepki ve nefretin izleri gOrulUr.
Gergekte Marinetti’'nin retorigini ve biitiin sanatsal ve sosyal geleneklere
karst saldirt tavrimi miras alan Dadacilik, isyan ve bulusa dayall
vaklagimlara esin kaynagr olmayr hala siirdiirebilen ‘’6zgiirlestirici’’ bir
akim olmugstur. Savasa karst bir protesto hareketi olarak dogan bu akim,
savastan sonra yikici eylemciligini daha da iist diizeye ¢ikarmistir. Savasin
¢ctlgina dondiirdiigii diinyaya tepki olarak; giiclii, negatif ve yikict unssurlar
iceren sanat karsiti bir yaklasumi savunan Dadactlar, bu amag dogrultusunda
biitiin gelenekleri alasagi edip her seyiyle ozgiir bir ifade bigimini
arastirdilar. Akimin temsilcileri; sasirtma, protesto etme ve sagmalama gibi

yontemleri kullanarak Birinci Diinya Savasi’min yol agtigi felakete, Avrupa

® Turani, a.g.e., 5.602
" Stephen Little, ...izmler, Yem Yaynlari, 2009, istanbul, 5.110
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toplumunun ¢okiisiine, teknolojik gelismelere iliskin yiizeysel ve bilingsiz
inanca ve geleneksel ahlak degerlerine karsi bir isyan bayrag
yiikseltmiglerdir. Dadacilar sanat ve geleneklere karsi tavirlaryla,
Fiitiirizmin tipografi alaninda olusturdugu goriintii gramerini daha da
zenginlestirme olanagi buldular. Planl kararlarla, kendiligindenlik ve
rastlantisalligi aymi yapi icinde bir araya getirerek tipografik tasarimi
geleneksel kurallara bagimli olmaktan kurtaran bu akim, birer fonetik (sese
dayal) simge olmanin étesine tasidigr harfleri-aynen kiibistlerin yaptigi gibi-
somut gorsel formlara doniistiirmeyi basarmistir.”” ™

“Dadacilik, Nietzsche’nin “Estetik Ahlaksizlik’” kavramint ilke edindigi icin
vikici bir hareket haline doniismiistiir. Tzara’min yapitlarinda da sanatsal
bicimlerin tanimlanmus simirlarint asindiran, dil ve siir yapisint olugturan ve
kurallara karst ¢ikan ve siirekli degisen tiretim stratejileri izleyen yikict bir
anlayis egemendir. Sanat¢imin siirlerini form ve dile dayali icerik agisindan
reklamcilik dilinden ayirt etmek pek de kolay degildir. Oziinde muhalif bir
vapr barindiran Dadacilik, sistematik bir direnis yontemi kullanan ya da
kurallardan kagmak icin kendi kurallarim siirekli olarak degistiren bir oyun
olarak da tamimlanabilir. Benzer bicimde Tzara’'min yapitlar: da, her tlrlU
sistematigi imkansiz hale getirmeyi hedefleyen bir aykiriliklar ve ¢eliskiler
dizisidir. Sanat¢inin “’Yedi Dada Manifestosu’ ’nun disinda ikincisinde su tiir
terim  eslestirmelerine  rastlanir:  Diizen=Diizensizlik, =~ Ego=Nonego,
Onaylama=Reddetme... Tzara birbirine zitlik olusturan bu ¢ikis noktalariyla,
biitiinliigii ve biitiinliik olusturmaya yonelen her tirlti kurumu yikmay:

amaglyordu.””

Tim diinyadaki yikimin sebebi olan savaslar, diinya iizerinde yeni paylasimlar

yapmak iizere, belli kesimler tarafindan saflara bdliinmesini anlamsiz bulan ve bu

anlamsiz diigiince yapisina kars1 var giicleriyle uluslararasi platformda bir miicadele

veren sanatcilar biitlin Bat1 kiiltiiriini sorgulamis ve savasin yarattigi yikima tepki

"2 Becer, Modern Sanat ve Yeni Tipografi, Dost Yaynlar;, 2006, Ankara, s.86.
" Becer, y.a.g.e., 5.92
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gostermislerdir. Dada Diinya Savasinin barbarligina, sanat alanindaki ve gilindelik
hayattaki kaliplara, karamsarliklara, umutsuzluklara, aliskanliklara bir protesto olmusg
ve tim bu degerleri yikmak istemistir. Her ne kadar Fitiiristler savasin getirdigi
siddet ve yikim ortamima hayranlik duysalar da Dadai buna karsi ¢ikmislardir.
“Andre Breton’a gore Dada kendisini hi¢bir seye adamaz, ne aska ne de ise.
Dadacilar i¢in bir insamin yeryiiziinden gegerken kendinden iz birakmasi kabul
edilemez bir seydir.”” ™

Dada i¢in cazip olan sira disilikti. Yasamin kendisini celigkilerle dayattigini ve kendi
caginin, kendisinden Once gelene gore cok daha fazla bir sekilde, biitiin comert
diirtiilerin yikimin1 hedefledigini bildigi i¢in her tiirli maskeyi hos karsilamis ve
icinde bir kandirmaca iktidarinin oldugu biitiin saklambag¢ oyunlarina giilmiistiir.
Dogrudan ve ilkel olan sey ona bu devasa karsi-doganin i¢inde, dogaiistiiniin kendisi

olarak gértntr. ™

“Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulanmaksizin kabul
goren bos degerleri yadsimak arzusunda olan Dada sanatg¢ilari, bu yikict ve
yvadsiyict duygulart ifade edebilmek adina rastlantisalliga ve dogaglamaya
yvonelik ¢esitli tekniklere, yontemlere agirlik vermislerdir. Diinyayr sagma bir
savasa stirtikleyen insan aklini gergekte ne kadar akilsiz oldugunu gozler
Onlne sermek ve aklin tiikenmisligini ifade etmek adina rasyonel aklin tam
karsitina, denetimsiz bir-akil disi’na oncelik veren Dadacilar, kendi absiird
eylemlerinde aklin tiikenmisligini yansitmak istemislerdir. Siir yazmanin,
resim/heykel  yapmamn, tiyatro oynamanin geleneksel yontemlerini,
reddederek dizen karsiti bir tavir takinan Dadalar, diizen adina insan

yaraticiligim simirlayan tiim kiiltiivel verilere karsidir.”’ 76

Bu hareket, diinyanin, insanlarin yikilisindan umutsuzluga diismiis, hicbir seyin
saglam ve siirekli olduguna inanmayan bir felsefi yapidan etkilenir. Birinci Diinya

Savasi’nin ardindan gelen buhranin ve dengesizligin akimidir. Dada’c1 sanatgilar

™ Huntirk, a.g.e., 5.259

75Charles Harrison, Sanat Ve Kuram, 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, 2011, Istanbul, 5.281
® Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 2008, Istanbul, s.124
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kamuoyunu saskinliga diisiirmek ve sarsmak istiyorlardi. Yapitlarinda alisilmis
estetik¢ilige Karsi ¢ikiyor, burjuva degerlerinin tiksingligini, pisligini, igrencgligini,
berbatligini, rezaletligini vurguluyorlardi. Burjuva toplumunun kok salmus,
kaliplagsmuis kiiltiir degerlerinin dokunulmazligina olan inancin yikilmas1 Dadanin tek
amaciydi. Miizeleri tapilasi bir put, bir nevi tapmak gibi goren, burada bulunan
yapitlar1 ve onlara simsiki baglanmis, tartismasizca ve hayranlikla izleyen kitleyi
sarsmak, sasirtmak, ezberlerini bozmak i¢in tliretiyorlardi. Rumen sair Tristan Tzara
ya gore Dada, protest bir hareketti. Yikic1 bir eylem amaciyla yola ¢ikan bu harekette
hedef mantigin yok edilmesiydi. “’Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidwr. Dada,
ozguirliiktiiv. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin

. . S T 4 4
ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir.

Dada her seyin anlamsizligini, umursamazligini, elestirel bir bakis agisiyla, alayci bir
sekilde, ironik bir dille ele almis ve sorgulamistir. “’Toplumun, Birinci Diinya Savast
katliamina yol a¢an milliyet¢ilik ve maddecilikten silkinmesini uman Dadacilar i¢in

sok yaratmak temel taktikti.”” "

“Dadaistlerin bir noktada amaci, insanlart hayrete diisiirerek icinde
bulunduklart  kaotik diinyanmin  anlamsizligina  dikkatleri ¢ekip, onlar
sarsmakti.. Dadaistler, sanatin, insanin bireysel ifadesinin en ileri bigimi
oldugu  diisiincesine  karsiydilar.  Dadaizmin  savunuculari,  kendi
donemlerinde etkili olan disavurumculuga karsi ¢ikmislar, onlarin ‘ezilmiglik,
yvoksulluk, mutsuzluk, edebiyatini yapan anlayiglarimi, kotiimser bakis

. 79
agilarim gereksiz ve anlamsiz bulmuglardir.’’

Tristan Tzara- Dada Manifestosu:

(..)

“Dada Hi¢bir Anlama Gelmez. Bunu bos buluyorsaniz ve hi¢hbir anlama

" Antmen, a.g.e., 5.122

"8 Little, a.g.e., 5.111.

¥ Adem Geng, “’Dada —Antropoloji ve Nedensizlik A¢isindan Dadaci Sanat Hareketlerinin
Coziimlenmesine iliskin Bir Yontem Arastirmasi®’, (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi Enstitiisii, 1983)
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gelmeyen bir sozciikle vaktinizi bosa harcamak istemiyorsaniz... Bu tiir
insanlarin aklina ilk gelen, 6ziinde bakteriyolojik bir durumdur: sozciigiin
etimolojik, ya da en azindan tarihsel ya da psikolojik kékenini bulabilmek.
Gazeteler, Kru Zencilerinin kutsal inegin kuyruguna Dada dediklerini
yaziyor. Italya’mn bazi bélgelerinde kiibe ve anneye de dada deniyor. Rusca
da Rumencede de hem oyuncak at, hem dadi anlaminda: Dada. Bazi bilmis
gazeteciler, onu bebekler icin iiretilmis sanat olarak tammliyor, giintimiiziin
baska ermis isaotekicocuklaricaguruyorcular ise kuru ve giiriiltiilii, giiriiltii

ve monoton bir primitivizm depresmesi oldugunu soyliiyorlar.

()

Dadac tiksinti, ailenin yadsimasina doniisebilecek her tiirlii tiksinti Dada
riiniidiir; biitin varligimin sikilmis yumruklariyla yikici eyleme kalkigmis
protesto Dada’dir; rahat uzlasmanmin ve terbiyenin edepli cinselligiyle
reddedilmis olanmin bugiine kadarki bilgisi Dada’dir; yaratamayacak kadar
iktidarsiz olanlarin danst olan mantigin yikimi Dada’dir; hizmetkarlarimizin
degerleri adina konmus tiim sosyal hiyerarsiler ve denklemle Dada’dir; her
nesne, bUtin nesneler, duygular, carpikliklar Dada’dwr, hayaletler ve
kavganmin silahlart olan paralel c¢izgilerin keskin c¢arpismast dada’dir;
bellegin lagvedilmesi Dada’dir;, arkeolojinin lagvedilmesi Dada dir;
peygamberlerin lagvedilmesi Dada’dir; gelecegin lagvedilmesi Dada dir,
kendiligindenligin acil iiriinii olan her tanryya mutlak ve sorgusuz inang
Dada’dir: Dada, ahenkten oteki diinyaya onyargisiz ve nazik bir si¢rayis;
Dada , ¢izilmis bir plak gibi firlatilmis bir soziin yériingesidir. Dada ciddi,
kokmus, c¢ekingen, gayretli, giiclii, karali, hevesli olsun, anlik delilige
tutulmus biitiin bireylere saygidir, Dada insanin kendi kilisesini her tiirlii
gereksiz hantal aksesuardan kurtarmasidir; Dada nahos ya da hos tiim
fikirleri aydinlanmig bir selale gibi tiikiirmek ya da ateste kaynatmaktir-
tistelik hi¢ fark etmediginin zevkine tiim ruhunun, soylularin boceklerden
temizlenmis kanminin, basmeleklerin, yaldizli viicutlarmmin  yogunluguyla

vararak bunu yapmaktir. Ozgiirliik: Dada Dada Dada, gerilimli renklerin

o1



kiikreyisi, zitliklarin ve tiim celigkilerin, grotesklerin, tutarsizlarin dantel gibi

oriilmesidir. YASAMDIR.”” %

Kolaj ve asemblaj gibi teknikleri Urettikleri eserlerde siklikla kullanan Dadalar,
anlatimlarindaki ifadesel rastlantisallifa Onem vermisler, Bati disinda kalan
kiltlirlerin “primitif° ifadelerine ilgi duymuslardir. Dadacilarin dikkat ¢eken en
bliyiik 6zelligi, sanat ile yasamin arasinda var olan biitiin sinirlar1 yok etme istegi ve
buna bagl olaraktan gelisen sanat karsiti tavirdir. Bu tavirda Dadayr diger sanat

akimlarindan ayirmaktadir.

Dada bu ama¢ dogrultusunda bazi biiyiik sanat yapitlarina da miidahale etmekten geri
kalmamistir. Fotograflar iizerinde oynanarak, gesitli yazilar ve karalamalarla yapit

iizerinden bir elestiri getirilerek, giiliing ve sorgulayan bir durum ortaya ¢ikmustir.

LHQOOQ

Resim 16 Marcel Duschamp, Reprodiiksiyon uzerine elle midahele, 19.7x12.4 cm., 1919
http://www.dadart.com/dadaism/dada/023-dada-ny.html

80l Artun, Sanat Manifestolari, Avangard Sanat ve Direnis, Tletisim Yayinlari, 2010, Istanbul, s.128
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Resim 17 Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, Haziryapim, 1913
http://s-wilson1013-cts.blogspot.com/20110201archive.html

“Dada’da ayrica giindelik nesnelerde kullaniliyor, iitii, telefon gibi objelerde
Dadaistlerin kendilerini ifade etme aract olarak karsimiza ¢ikiyordu. Bunlar
vapilan miidahaleler sonucunda, islevinden uzak ¢evresinden koparilmis, yeni
bir adla, baska bir anlamda karsimiza bir sanat yapiti olarak ¢ikiyordu.
Dadalar, hazir esya iizerinde yapilan bu oynamalarla ‘ready-made’ diye
adlandirdiklart bir sanat tiirii gelistiriyorlardi. Giintimiize kadar siiren tiiriin
ilk drneklerini Marcel Duchamp ve Man Ray veriyor.” &

“Duschamp ’in cesur girisimi sanat tarihindeki 6nemli doniim noktalarindan
biridir, sanata bakisa getirdigi farklilik ile sanat tarihinde ismi en ¢ok gecen
sanat¢ilardan biri olur. Onu izleyen sanat¢ilar zaman icinde her tiir
malzemeyi sanata katma ozgiirliigiinii yasadiklar: gibi, diistincenin kendisini
sanat eseri olarak kabul etmeye baslarlar. Her tuvalette, nalburda vb.
bulunabilecek olan bir pisuarin sanat tarihinde énemli bir déniim noktasi

sayilmasinda sanat eseri olan elbette pisuarin kendisi degil, onu kullanan

81 Nazan ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 1991, Istanbul, 5.99
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sanat¢imin - sanatin  simirlarint - zorlayan  yaklasimi,  entelektiiel
/82

diistincesidir.

Resim 18 Man Ray, Gift, 1921 Resim 19 Man Ray, Jelatin Glimiis Bask1, Fotogram, 1922
/http://aqua-velvet.com/2010/06/man-ray-post http:metaphysicalpepper.tumblr.com
/561254926/man-ray-gift-1921

“Man Ray film banyosu sirasinda karanlik odaya 151k sizdirarak, resimdeki
renkleri tersine ¢evirme teknigi olan solarizasyon gibi bir¢ok yenilik¢i teknik
gelistirdi. Ayrica objelerin 1s1ga duyarli kagidin iizerine yerlestirilip kisa bir
stire 1s18a maruz birakilmasindan olugan, dogrudan fotograf uygulamasi olan
Rayografi teknigini de gelistirdi.”’ 8

Sanatcilar siirekli yeniyi ararlar, denenmemisi denerler. Bu arayis esnasinda farkli
malzemelerle beraber yeni bir sdylem, yeni bir dil olusturma amacinda olan Dada
sanat¢ilardan biri de Raul Hausmann’dir. Hausmann (1886-1971) Berlin Dada
hareketinin onemli sanatgilarindandir. ‘Mekanik Kafa’ adli eserinde Hausmann,
birbirinden farkli hazir nesnelerin kullanarak sanatta geleneksel malzemelere baglh

kalimmasimin sart olmadigini vurgular ve kuaforlerde kullanilan modelbasini; serit

8 Huntirk, a.g.e., 5.261
8 Sanat Atlasi, a.g.e., s.468
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metre, cep saati ve diger nesnelerle birlestirerek ortaya Dadanin ruhuna uygun diisen

bir eser ¢ikartir.

“Hausmann’in buluntu nesnelerle gerceklestirdigi “’Mekanik Kafa’ adl
asemblaji, Dadanin tepkiselliginin kaynagi olan ‘aklin iflasi’na yonelik en
simgesel yapitlardan biri olarak giiniimiize kalmistir. Aklin iflasi, insanin

makinelesmesi, uygarlik adi altinda saldirgan ve ag¢gozlii dogasina yenik

diismesi gibi olgular, Dada’min yayildigi her yerde sanatgilarin itirettigi
LR 84

bir¢ok 'mekamorfik’ imgenin de kaynagidir.

Resim 20 Raoul Hausmann, “’Mekanik Kafa’’, 1920, National Museum of Art, Washington
http://www.strabrecht.nl/sectie/ckv/09/Dada/CKV-f0018.htm

Marcel Duchamp 1913 yilinda “’Bisiklet tekerligi’’ ile basladigi calismalarinin
devaminda, 20. yiizyilin en ¢ok konusulan “’Cesme’’ adli ¢alismasin1 1917 yilinda

liretmistir.

“Amerika’ya go¢ eden Duschamp, “haziryapimlar’’ yani baska etkilerinin yani
sira, sanatsal deger atfedilmesinden ayrilmaz bir sey olan sanat sezgisinin

isleyisini de ortaya ¢ikarmak iizere diigiiniilmiis eserler iiretmeye basladi.

& Antmen, a.g.e., 5.126
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1917 yuiinda, Richard Mutt takma ismiyle, bir agik hava heykel sergisine bir
pisuar gonderdi, eser kabul edilmedi. 6 Dolar 6deyen her sanatcimin katilabildigi
bu sergide, Bay Mutt’un ¢esmesinin reddedilme dayanaklar: nelerdi?

1- Bazilari onun ahlakdisi, kaba olduguna inaniyordu.

2- Baskalart onun intihal olduguna, basit bir tesisat malzemesi olduguna
inantyordu. Bay Mutt'un ¢esmesi ahlakdisi degil, bunu soylemek, bir banyo
teknesinin ahlakdisi oldugunu soylemek kadar sa¢maydi. O her giin
tesisat¢ilarin vitrinlerinde gordiigiimiiz tesisatlardan biriydi. Bay Mutt’un
cesmeyi kendi eliyle yapip yapmasinmin bir énemi yoktu, o onu segcmigti.
Siradan bir giinliik malzemeyi aldi, onun kullanim alaninin, yani adr ve bakis
agist altinda kaybolmasim saglayacak sekilde yerlestirdi. O nesne igin yeni

bir diisiince yaratt1.”’ 8

Resim 21 Marcel Duschamp, *’Cesme’” porselen, 1917
http://www.strabrecht.nl/sectie/ckv/09/Dada/CKV-f0010.htm

® Harrison, a.g.e., 5.283
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“Duchamp in hazir-nesneleri, bir bakima Kiibist kolajin biraktigi yerden
devam etmektedir ama Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin igine
entegre etmemis, siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak
Onermistir. Nesneyi temsili bir ¢erceveden ¢ikaran bu tavir, yasam ile sanat
arasindaki simirlart zorlar ve Amerikali elestirmen Harold Rosenberg’in
deyimiyle bir tiir “’kaygi nesnesine’’ doniisiir. Duchamp sanatin ne olduguna
iliskin alsilagelmis itiretim, sunum ve degerlendirme Oolgiitlerine iliskin
beklentileri yerle bir ederek estetik begeni olgiilerinin nasil sekillendigini
sorgulamis, sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri

eyleminden bir diigiinme eylemine doniistiirmiistiir.”’ 8

“Rahatimin  iginde  bulundugu  diizenin  bozulmasindan  korkanlara,
¢tkarcilara, mal miilk diigkiinlerine, paraciklarimin iistiine titreyenler, kisaca
burjuva sinifina karsiydr Dada. Savas Dada’yr yaratmisti. Dada’ da burjuva
swifina karsi savas agiyordu. Dada yikicilikti! Dada anarsiydi! Dada

komiinizm laskirtmaciligrydi! Herkes boyle goriiyordu Dada’yi. Onlar da
R 87

bunu seve seve benimsemiglerdi

Resim 22 John Heartfield, 1. Uluslararasi Dada Fuar1 Katalog Kapagi, 1920
1920 http://johnheartfield.tumblr.com/page/11

& Antmen, a.g.e., 5.125
8 Ipsiroglu, a.g.c., $.96
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“l. Diinya Savasimin katliamlarina ve budalaligina duyulan nefretten dogan
bu hareket, sok etkisi yaratan taktiklerle ve alay ederek, teknolojik ilerlemeye
korii koriine baglanmanin yiizeyselligini, Avrupa toplumunun yozlagmasini,

savas, toplum, gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik degerleri protesto

etmekteydi’” %

Dada sanatc¢1 grubunun her seye olan bu karsit ve elestirel tavirlar1 bizzat ‘Dada’
sOzcligliniin anlam1 {izerinde bile kendinisini gostermis ve ortak bir kaniya
varamamiglardir. Kimi Dada sanatgisina gore, ‘Dada’ sozciigii hicbir anlama
gelmeyen bagira ¢agira yapilan Romen diline ait bir sozciik, kimi sanat¢iya gore
tahta oyuncak at anlamia gelen ve sOzligii rastgele agma sonucunda bulunmusg
Fransizca bir sozciliktii. Tam olarak kesin bir karara varilamasa da Dada’nin ne

anlama geldigi, bu hareketin felsefesi ve tavrina uydugu tartisilmazdi.

Dada akiminin Onciilerinden gen¢ Macar Sair Tristan Tzara 1917 yilinda Dada
dergisini ¢ikarmaya baglamisti. Dadanin ruhunu yansitan, sira disi tipografik ve

grafik yaklagimi olan bu dergi uzun siireli yayimlanmis tek Dada dergidir.

“Insamn anlamsizlik tizerine kurdugu mantiksal zincir yerine, mantiksal bag
bulunmayan anlam disilik, konmalidir. Dada, sanata karsi, doganin
yvanmindadir. Dada’ya gére dogada anlam yoktu, oyleyse sanatta da anlam
olmamaliydi. Bu baglamda sair Hugo Ball '’ opthophonetic’” adli siirinde
sozciikler anlamsal iceriginden arindirilarak géze ve kulaga hitab eden,

anlam digi bir nitelik kazanmaktaydi.””

8 Bektas, a.g.e., s.45
89 Bektas, a.g.e., s.45
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KARAWANE
jolifanto bambla o falli bambla
grossiga m'pfa habla horem
égiga goramen
higo bloike russula huju
hollaka hollala
anlogo bung

blago bung
blago bung

bosso fataka

]

schampa wulla wussa é6lobo
hej tatta gorem

eschige zunbada

pulubn ssubpdu olup ssubidu
tumba ba- umf
kusagauma

ba - umf

Resim 23 Hugo Ball, “’karawane’’, 1916
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hugo_ball_karawane.png

Fakat Dadalar ne kadar sanata da karsi olduklarmi, gelenckleri reddettiklerini
belirtip, yozlasmis diizene tiimden karsi ¢iksalar da ortaya ¢ikardiklari calismalardaki
anlayis sayesinde kendilerinden sonra gelen akimlarin sanatinin gorsel bellegine
katkida bulunmuslardir. Kural ve belli degerleri kabul etmeyip onlardan kurtulma

amaci sanatciy1 kendi gergeklerine daha da yakinlastirmistir.

“Sans eseri olarak bilingsizce yapilamin etkinligi anlasilinca, Dadaistler
kendiliginden (spontane) olant planli davranisla birlestirmenin yollarin
aramiglar;, bu sentez sayesinde tipografi geleneksel kisitlamalarindan
kurtulmustur. Dada ayni zamanda, harf bi¢imlerini Kiibizm kavramina uyan
fonetik semboller olarak degil, gorsel bigcimler olarak kullanmistir. Tzara ve
Hausmann, harf bicimlerini bu sekilde ele alarak, ayrica harf, tipografik
malzeme ve gorsel isaretler de kolajlar yaparak gerilim ve kontrast alanlart

olusturmayr amaglayan tipografiler gerceklestirmislerdir.”” %

Kabare Voltaire’ deki toplantilarda bir araya geldiklerinde sanatgilar, hi¢bir kurala,
notaya, bagli kalmadan miizik enstriimanlar1 c¢aliyor, dans ediyorlar, siirler

okuyorlardi.

% Bektas, a.g.e., 5.46
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“Sa¢malama, alaya alma, saka, ciddi, eglence, elestiri, oyun hepsi birbirine
karistyordu.  Dadacilar  dogaglamada  ¢ok  ustaydilar.  Beklenmedik
durumlarda beklenmedik buluslar ve olusturmalaria karsilasanlar, alistiklar:
dinyay: tersine donmiis goriiyor ve neye ugramis olduklarin
anlayamiyorlards. Istenilen de buydu. Sarsilmaz samilan degerleri, sahte
otoriteleri, kokusmus kurumlar: giiliing diigiirerek halkin goziinii agmak ve
bilinglendirmekti. Dada yikicthgindan ne dil ne sanat, higchir gsey
kurtulamiyordu. Konusma ve yazi dili, anatomi yaparcasina didik didik
parcalara boliintiyor, Schwitters’de gordiigiimiiz gibi, hecelerin yerleri
degistirilerek yeni soézciikler iiretiliyor, bunlarla ses ve soz kolajlar
vapilarak, siir dilinin duygusalligi, biirokrasi dilinin bos kaliplari, politik
nutuklar, biiyiik sozler, demogoji, olanca giiliin¢liigiiyle sergileniyordu. Her
alanda oldugu gibi bir anlasma araci olan dilde de kaliplar: ve kalipgilig
kirmak istiyordu Dada. Bu kaliplarin basinda *’deha’” ve *’Ustin insan’

edebiyatinin, insanm yiiceltmek i¢cin kullandigr asinmis kavramlar geliyordu’
91

Dada’nin hemen her seyi inkar ve reddeden bir tavra sahip olmasi, yeni ve etkili bir
iletisim dili yaratmis, bu yeni dil siirde yeni bigimlerin kullanilmasina, gorsel iletisim
alaninda ise kolaj ve fotomontajin etkin bir bi¢imde kullanilmas1 olarak karsimiza
cikmistir. Bu tekniklerde, pullar, eski mektuplardan, resimli dergilerden, gazete
ilanlarindan, ¢esitli basili materyallerden kesilmis olan fotograflar yeni bir
diizenleme anlayis1 igerisinde yapistirilmis ve birbirleriyle hi¢ alakasi olmayan,
birbirinden farkli bu gorsel malzemelerden yeni anlamlarin ortaya ¢iktigi kiskirtan,

sorgulayan farkli diizenlemeler yapilmistir.

“Dadacilar Birinci Diinya Savasi’na neden olan kohnelik, budalalik ve
¢clirtimeye isyan ederek insani degerleri yiiceltmeye ¢aba gostermislerdir.
Arp’in ifadesiyle Dadacilik cennet ve cehennem arasinda denge kurmaya

calisan bir hareketti. Akiminin temsilcileri iflas etmis toplumsal degerleri

% fpsiroglu, a.g.e., s.98
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alaya alarak, yerlesik degerlerin sagmaligint saswrtict ve mizahi bir dille
gozler oniine sermig, ironiyle yiiklii kompozisyonlarinda kiibist kolaj

tekniklerinden sik¢a yararlanmistir. 9

Hannah Hoch ve Raoul Hausmann 1915 yillarindan itibaren fotomontaj teknigiyle
iirettikleri yapitlariyla dikkat ¢ekmislerdir. Hoch ve Hausmann kolajlarin1 hazir
malzemelerden yararlanarak olusturmuslardir. Bu kolajlar da, sanatcilarin sozciik ve
imgeleri aligilageldik s6z dizimini altiist edecek bi¢imlerde kompoze ettiklerini

goraruz.

Resim 24 Raoul Hausmann, Fotomontaj, 1923 Resim 25 Hannah Hoch, “’Da Dandy’’, 1919

28x38 cm. Fotomontaj, 25x35 cm.

http://www.remixthebook.com/gallery/dada-and-collage http://sfcollagecollective.files.wordpress.com/2008/08/h-
hoch.jpg

Yazih kiiltiirtin en gerekli ve dnemli pargalarindan biri olan tipografi uzun bir siire
mekanik bir iglem gibi goriilmiis; bu nedenle ¢ogu zaman hayal guciinden ve

yaraticiliktan uzak kalmistir. Tipografinin Fiitiiristler tarafimdan ilk kez radikal bir

% Becer, a.g.e. 5.88
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sanat formu haline donilismesi sonucunda tipografi sadece mesaji1 iletmekle yiikiimlii

bir bilgi metninden ¢ikip, tasarimin bir 6gesi haline gelmistir.

“Dadactlar 1919 yilinda fotograf araciligiyla yeni bigcimler yaratabilme
olanagini kesfederek o saldirgan fotomontajlarini yapmaya basladiklarinda,
ilgingtir, aymi teknik ayni anda, eszamanli olarak Fransa, Almanya, Rusya ve
Isvicre gibi ¢ok cesitli iilkelerde ortaya ciktr. 9
Kurt Schwitters (1887-1948) Alman Dadaci ressam ve heykeltragtir. Sanatgi
kolajlarinda, tiyatro ve otobiis bileti, gazete, dergi kiipiirleri, ¢esitli kagit atiklari, ¢ivi
gibi hazir malzemelerden yararlanmistir. ’Dadaizmin bir diger Alman Sanat¢isi Kurt

Schwitters gordiigii herseyi bir potansiyel sanat araci olarak gérmiistiir. Schwitters

yaratict sanatin, bu biitiiniin icerisinden goriip secerek , karsilagtirarak ve kontrast
, %4

iliskiler kurularak meydana getirilecegini savunmustur.’

Miss Bla -
~ Egyptig ¢
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Resim 26 Kurt Schwitters, “’Merz 231°°, 1923
http://poulwebb.blogspot.com/2011/04/kurt-schwitters-collages.html

% Antmen, a.g.e., 5.130
o4 Bektas, a.g.e., .49
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“Schwitters karmagsik kompozisyonlarda, sa¢malik ve rastlantiya dayali
Dadact unsurlarla gii¢lii bir tasarim duygusunun basaril bilesenlerini ortaya
koymustur. Hem anlama, hem de anlam disiliga iliskin degerlerin, ifade araci
olan siir, Dadaci tipografinin énemli bir kanali haline doniismiistii. Siire;
harf, hece, sozciik ve ciimlelerin bir etkilesim alani olarak tammlayan
Schwitters, 1920 lerin basinda Konstriiktivist akimlardan oldukca etkilenis,

’

El Lissitzky, Theo Van Doesburg gibi sanat¢ilarla yakin iliskiler kurmugtur.’
95

Kurt Schwitters’ in Hannover’de 1923-1932 yillar1 arasinda yaymladigi Merz Dergisi
de kolajlarla yaratilmis kompozisyonlar1 ile dikkat g¢eker. Schwitters geleneksel

olmayan, birbirinden farkli, aykiri malzemelerle deneysel ¢aligmalar yapmuistir.

1919 yilinda yapmaya basladigi Merz resimlerinde gazete, dergi parcalarti,
stipriintiiler ve bulunmus malzemelerden kolaj diizenleri kurmus, renge karsi
renk bigime karsi bicim ve dokuya karsi doku koyarak kompozisyon yapmistir.
Bu karmasik tasarimlarinda, Dada’nin anlamsiz ve sans eseri elemanlarini

gliclii tasarim yetenegiyle birlestirmistir.”’ %

% Becer, a.g.e., 5.94
% Bektas, a.g.e., s.49
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Resim 27 Kurt Schwitters, *’Merz 249°* 1921 Resim 28 Kurt Schwitters, *’Merz’’, 1920
http://carawalz.wordpress.com/tag/kurt-schwitters/ http://junkthief.files.wordpress.com/2011/09/merzchwitters.jpg

Merz Dergisinin i¢ tasariminda, El Lissitzky nin Konstriktivist ve Van Doesburg’un
De Stijl etkileri goriiliir. Zamanin diger sanat¢i1 ve tasarimcilarina gore politika ile

daha az ilgilenen Schwitters “Merz’ dergisi sayesinde tipografik dilini daha da ileriye

tagimustir.

Resim 29 Kurt Schwitters, Pelikan Miirekkep Reklami, 1924
http://www.fotolog.com/catalogodearte/67334053
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Resim 30 Kurt Schwitters, Pelikan Miirekkep Reklami, 1924
http://2143.tumblr.com/post/24177622/kurt-schwitters-pages-from-merz-11-1924-via

1921’de konferanslar vermek lzere Raoul Hausmann ve Hannah Hoch ile birlikte
Prag’a giden Schwitters daha sonrada Hollanda’da De Stijl akiminin lideri Theo Van
Doesburg’la ¢alismistir. Ayn1 donemde Almanya’da Rus Konstriiktivizminin 6ncti
sanat¢ilarindan El Lissitzky ile sik sik bir araya gelen sanat¢i Van Doesburg’un
aracilifiyla Hollanda’da bir¢ok De Stijl liyesi ile tamigmigtir. 1921 sonrasinda yaptigi
calismalarda Konstriiktivist etkilerin agikc¢a goriildiigii Schwitters, Van Doesburg’un

cikardigl “’Mecano’’ dergisine de katkida bulunmustur.

“Schwitters’in grid olusturan kalin ¢izgiler iizerinde yazi kullanimi, yazi
bloklarinin baska ¢izgi ya da satirlarla kesilmesi ve resimlerin asimetrik
olarak dengelenmis kompozisyonlar icine yerlestirilmesi gibi oncii tasarim
uygulamalari, geleneksel formlart yikan Yeni Tipografi yaklasiminin en

. . e . . . . 97
onemli 6rnekleri arasina girmistir.”’

1919 yilinda kurulmus olan Berlin Dada grubunun 6nemli temsilcilerinden biri olan
gergek adi Helmut Herzfeld olan John Heartfield, fotomontajin ¢arpici nitelikteki
aykirt ve farkli unsurlar1 bir araya getirme Ozelliklerini, etkili ve gilicli bir

propaganda araci olarak kullanarak Weimar Cumhuriyeti politikalarini, bliylimekte

% Becer, a.g.e., s. 99
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olan Nazi Partisinin izledigi yolu; afis, karikatiir ve illiistrasyonlar ile hedef almis ve
acimasizca elestirmistir. Toplumsal yergiye tahammil edemeyen rejim tarafindan
rahat birakilmamis ve baskiya dayanamayarak 1933’te Prag’a, 1938’de Londra’ya
kagmak zorunda kalmistir. Hitler fagizmini eserleriyle yerden yere vurmayi siirdiiren

Heartfield, ikinci Diinya Savasi sonrast Dogu Berlin’e donmiis ve 1968’de dlmiistiir.

i

T

Apprasement

to kill the French cockerel. Bonnet, Frenel

| Hitler sharpens his knife, preparing

Foreign Minister, says : “Don’t be afraid, Hitler is a vegetarian,

Resim 31 John Heartfield, AlZ Dergi Kapagi, 1934 Resm 32 John Heartfield, Fotomontaj, 1930
http://johnheartfield.tumblr.com/page/5 http://johnheartfield.tumblr.com/page/5

Heartfield’in anlatimindaki keskinlik, montaj tekniginin, fotografin anlamim
dontistiirmekte ne kadar etkili bir ara¢ oldugunun kanitidir. Calismalarini renkli
basinda yayimlanmis fotograflar {izerinde yogunlastirarak, kisa zamanda kamuoyu
algisinin olusturulmasinda etkin bir konuma gelir. Fotomontajlar1 dergiler, posterler,
kitap kapaklar1 ve sahne tasarimlarinda boy gosterir; seyirci ve okuyucunun algisini
degistirmek adina isine yarayabilecek hemen her fotografi kullanir. Heartfield,
fotomontaj teknigini, avangard sanat ve ilancilik disinda ¢ok farkli kullanim

alanlarina sahip, yetkin bir gorsel iletisim araci haline getirmistir.

66


http://johnheartfield.tumblr.com/page/5�
http://johnheartfield.tumblr.com/page/5�

Alayci, elestiren, karsi ¢ikan tavri ile alisilagelmis toplumsal degerleri kokiinden
sarsan Dadaizm, 1912 ve 1922 yillar1 arasinda resim, edebiyat, tiyatro ve miizigi
icine almis sanat dallarinda oldugu gibi grafik tasarimin da diline devrimci bir soluk
getirmistir. Dadaci el ilanlartyla afisler tipografi kurallarina yenilik¢i bir anlayis

getirir, simdiye kadar siiregelen tasarim anlayisini altiist etmistir.

Dada ve tipografisi, uzlasmay1 radikal olarak reddetmesiyle ortaya c¢ikmistir. Bu
reddedisle birlikte, tasarimlarda bir¢ok gorsel yenilikler gorilmiistiir. “’Ortaya ¢iktig
zamandan ¢ok kisa bir siire sonra, sundugu karsi elestiriyi kitap, dergi, afis ve diger

’

basili malzemeler ile destekleyerek var olan politik ve sosyal gruplart etkilemistir.’
98

Resim 33 Tristan Tzara, ’Dada No:3”’, Kapak Tasarimi, 1920
http://ffffound.com/image/c0faad5263d875751902138398900323d795a906

Dada tipografisi ve tasarim anlayisi, reklam ve bilgi aktarimi yani afigler, el ilanlari
icin kullanigl, islevsel bir uygulamaya sahip degildi. Fakat bu 6zgiir yap1 icerisinde,
yine de bireysel tasarim denemelerine yaklasimiyla bir farkli hava kazandirmis, bir

etki birakmistir. Dada felsefesi kapak tasarimlarinda da kendini gostermis, aligilmig

% Yakup Oztuna, “’Dadaizm ve Grafik Tasarim’’, Grafik Tasarim ve Goérsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi,
Say1:14, Kasim 2007, Istanbul, 5.91
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sayfa ve siitun diizeni reddedilip, siradanliga ve geleneksellige karst cikilmustir.
Gazeteden kesilmis ekler ile kelimelerin, harflerin yerleri degistirilmis baska bir
anlatim dili ortaya ¢ikmistir. Dadaci tipografik tasarimlarinda, kelimeler karakteri
yaratmig, sesi taklit ederek, sunulan diisiincenin resmini insanin kafasinda

canlandirmasina olanak saglamistir.

“Dada sanatimin aywict bir ozelligi de cesitliligidir. Dadacilarin ortak yani,
venilik¢iligi  benimsemeleri ve sanatin ne olmasi konusunda yerlegmis
goriislere karst ¢ikmalaryydi. Hi¢ degilse goriiniiste, yeni degerler
getirmiyorlar, yerlesik degerlerle hesaplasiyorlardi. Bu yiizden, onlarin yeni
yontemler ve Usluplar getirmek yerine, var olan yontem ve Usluplara yeni
anlamlar kazandirmalart bizi saswrtmamalidir. “Sanat¢inin tiikiirdiigii her
sey sanattir,”’ diyordu Kurt Schwitters. Bir yapiti sanat yapan bigimi, konusu,
icerigi, tirti ve yansittigi ustalik degil, sanat¢imin onun sanat oldugunu
bilmesidir. Bu tutumu, Kibizm, Futirizm ve Devrim-6ncesi Rus Sunati belki
de hazirlamisti; fakat artik bu tutum kendini agik¢a ortaya koyuyordu.
Sanat¢t  ressam, heykelci ya da baska bir yaratict olarak varligin
stirdiirmektedir. Biz de, sanat¢cimin etkinliginin bundan sonraki dénemde de
onemli bir yeri oldugunu diistinebiliviz.  Oysa sanat¢imin kendisi, sec¢tigi
volun herhangi bir secenekten bir oldugunun bilincine hergiin biraz daha
fazla varmaktadir. Sanat¢inin akisi genislemekte ve yatagindan tasmaktadir.
Bu alandaki her yeni tanim, yeni bir genislemeye yol agmakta, o tanmim da
ancak bir onceki donem i¢in gegerli olmaktadir. Modern sanatin haritasini
¢izen biri i¢in, farkina varilmasi gereken en énemli gergek budur. Boyle biri,
bir nehrin deltasinin haritasini ¢ikarmak sorunuyla karst karstyadir, ne varki,
kendisi o deltanin iizerinde ugan bir helikopterden asagiya bakmamakta,
nehrin iistiinde durarak, oniinde ne gibi arazi degismeleri olacagini
anlamaya calismaktadir. Oniinde, bazilarimin haber verdigi gibi, denizin olup

olmadigini bilememekte, bu yiizden de sanatin bu denize karisip kendi ozel
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degerini yitirecegi ve bir zamanlar oldugu gibi siradan bir insan davranisina

.. .. ~ . . . g 99
doniisecegi konusunda kesin bir karara varamamaktadir.

“Politik tavri, sanat karsiti egilimi ve dolayisiyla sanatta avangard’in
tammina yénelik doniistiiriicii giiciiyle 20. yiizythn etkili akimlarindan biri
olan Dada, ozellikle 1960°lardan sonra gelisen bir¢ok kavramsal egilimin
OncllU olarak nitelendirilebilir. Yeni bir toplumsal yapi dnermesi iceren,
vasam ile sanat arasindaki simirlart yok eden, disiplinler arasi bir etkinlik
gozeten ve sanatgi-izleyici etkilesimine dayanan Dada, giiniimiiz sanatinda

’

gordiigiimiiz bir¢ok yaklasimi, 20. yiizyil basinda deneylemis bir akimdir.’
100

Sanat1 reddetmeye kadar ileri giden isyankar ve sorgulayan bir tavirla yeni bir yagam,
kiltir ve diisiince sistemi yaratmaya c¢alisan Dada, gerce§i bulmak adina
burjuvazinin her seyine tavir almistir. Bunu yaparken Fiitlirizmin baglattig1 gorsel dili
zenginlestirip kendine gore yorumlamis ve ortaya yepyeni bir tasarim anlayisi

cikartmistir. Bu anlayis farkli, cesur ve deneysellige agik bir gorsel dil olmustur.
3.1.3 Ekspresyonizm

“Cagdas resim diinyasinda onemli bir yeri olan Ekspresyonizm (ifadecilik)
akimi oteden beri Kuzey Avrupa’da gegerli olan, siddetli ve abartmall bi¢im
carpitmalariyla asirt heyecanlari amaglayan egilimleri yeniden benimsemis

oluyordu.” ***

Farkli tilkelerde es zamanli olarak gelismis bu akim, resim, grafik, edebiyat, film,

mimarlik, tiyatro gibi bir¢ok sanat alaninda kendini gostermistir.

“’Sanat tarihindeki anlamiyla Ekspresyonizm, Empresyonizm'in tersine
cevrilmis haliydi: Sanat¢i kendi etrafindaki diinyanin bir izlenimini kayda

gecirmek yerine dinya gériisiine kendi ruh halini dayatiyordu. Bu sanat

% Lynton, a.g.e., 5.130
100 Antmen, a.g.e., 5.126
101 Tansug, a.g.e., 5.242
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anlayist o denli devrimciydi ki, ‘ekspresyonizm’ genelde ‘modern’ sanatla es
anlamly hale gelmisti. Daha ozgiil bir kategorik anlamiyla ekspresyonizm,
1909-1923 yillart dolaylarinda fiiretilen belirli tipte bir Alman Sanatint ifade
etmeye baslamisti.”’ 102

“Ekspresyonizm, objektif gercekligi gostermenin geleneksel yontemlerini
kabul etmemis, subjektif ruhasl durumlart ve duygulari “’ifade etmek’’
(“disavurmak’’) amaciyla dis diinyanin ézelliklerini abartmis ve bozmustur.
Bagska bir deyisle, Ekspresyonist resimler, dis diinya gercekliginden ziyade,
sanat¢inin zihin durumunu yansitmayr amag¢lamistiv. Bu harekette yer alan
sanatgilar, stil’den, daha fazla mizagla (huyla) ilgilenmislerdir. Onlar, ¢izgi
ve rengin ¢arpitilmast araciligiyla duyguyu disa vurmus ve dogal goriiniisiin
arasindaki  gercekligi aramislardir. Yalnizca mistisizm, ekspresyonistler
arasinda etkili olmamus, yaratilariyla da yeni ve daha iyi bir toplumun
olabilirligini yansitmak istemislerdir.”’ 103

"Ekspresyonizmde mevcut diizene karst ¢ikmak kadar dogaya donerek
toplumdan kag¢ma anlayisi da hakimdir. Dogada kiginin, toplum iginde
oldugundan daha canli ve saglikli oldugunu ileri siiren ekspresyonistler icin
titopya hala olasidir; kisi toplumdan kagabilir ve dogada kendi otantikligini
kesfedebilir. Modern diinyadan kagis ve doganin verdigi nedenin anlamini

kesfetmekle var olmanin temel anlami idrak edilebilir.”’ 104

1910 ile 1920 yillar1 arasinda sosyal, kiiltiirel ve politik alanlarda olan degisiklikler
Alman Ekspresyonizminde etkisini gostermistir. Birinci Diinya Savasi, Ekspresyonist
sanatcilart derinden etkilemis bu savasin yikimlarini, acilarimi ve bu savasa
duyduklar1 nefreti ¢alismalarina sik¢a yansitmiglardir. Ekspresyonistler igin
yabancilagma, 6liim, savas, insanligin yasadig: diis kirikliklar1 gibi toplumsal konular

sanatlarinda ana tema olarak karsimiza ¢ikmistir. Almanya’da kentlerin zaman iginde

192 Dempsey, a.g.e., 5.70

103 yakup Oztuna, *’Ekpresyonizm’’, Grafik Tasarim ve Gorsel iletisim Kiiltiirii Dergisi, Sayi: 9,
Haziran 2007, Istanbul, s.78

104 Ondin, a.g.e., .55
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biiyiimesi, hizl1 endiistrilesme ve artan zenginlik sonucunda iilkede sosyal bosluk
etkileri goriilmeye baslamistir. Ekspresyonist sanatcilar, olaylara karsi politik bir
durus sergileyip, izlemek yerine, kendi kabuklarina c¢ekilip, gorsel anlatimlar
aracilifiyla toplumsal duyarlilik gostermisler ve bu dogrultuda eserler iiretmiglerdir.
‘Ekspresyonizm, yasama karsi icten gelen tepkilerin ortaya konulmasi: olarak ele
alindiginda, resim, bicimlerin yansitilmasindan ziyade, derin i¢sel duygularin

anlatimina doniigiir.”’ 105

“Ekspresyonizm, baskiresim tizerinde giiclii bir etkiye sahip olmustur. Alman
ekspresyonistlerinin baski resimleri bir ol¢iide Almanya’'nin kiiltiirel mirasini
tekrar kazanma girisimini yansitmis ve On beginci yiizyilin onemli teknigi
olan aga¢ baskimin tekrar kesfine olanak tammistir. Agag¢ baskilar,
kompozisyon yapisi, dramatik 151k ve renk zithklar, diiz resim diizlemi gibi
tuvallerinde goriinen etkileri dogrulama olanagr saglamistir. Vallotton,
Gauguin ve Munch tarafindan tekrar ele alinan aga¢ baski, Ekspresyonist
niyetin dogrudanligina uygun diismiistiir. Ayni zamanda agag baski, ozellikle
Briicke sanat¢ilart i¢in, bicimin yalinlastirilmasina yardim etmistir. Baski
tekniginin dogal dokusu, Ekspresyonistler i¢in uygun gorsel iletisim araci

olmustur.’’ 106

Izlenimciler gibi, Ekspresyonist sanatcilar kendilerini ¢evreleyen diinya tarafindan
onerilen gorsel verileri taklit etmemisler, bunun yerine olay ya da obje ile ilgili kendi
yorumlarini betimlemek yoluna gitmislerdir. “Bu durum sanat¢imin gézleri
araciligiyla, izleyicinin, diinyayr hem gormesine hemde hissetmesine izin veren bir
sanat bigimidir.””

Duygusal ifadesini gostermek isteyen Ekspresyonist sanat¢ilar, renkleri abartili bir
sekilde ve doygun olarak kullanilmiglardir. Ekspresyonist sanatgilar, i¢sel duygusunu

resmetmek icin goriiniislerde ve renklerde abartma egilimini gostermislerdir.

105 Ondin, a.g.e., .55
106 Bztuna, a.g.e., .78
197 Bztuna, a.g.e., 5.79
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“Ekspresyonist sanat¢ilarin  bir¢ogu tisluplarimin  olusum asamasinda
Jugendstil'den etkilenmislerdir;, ancak onun dekoratif (siisleyici) ozelliginin
ifade etmek istedikleri icerige uygun olmadigimi gormiislerdir. Jugend ve
Smplicissimus gibi  hiciv dergilerinin  sanatsal Uslubundan etkilenen

Ekspresyonistler, insan figiirlerini ve manzara goriintiilerini bozmuglardwr.”’
108

Resim 34 Erich Heckel, “’Kadin Basi’’, 1920, Tahtabaski1, 25x17 cm.
http://keithsheridan.com/images/Heckel-MadchenkopfBig.jpg

108 Bztuna, a.g.e., 5.79
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Resim 35 Ernst Ludwig Kirchner, Asker Olarak Otoportresi, 1915, Tuval iizerine Yagl Boya, 69.2x61 cm., A. Memorial Art
Museum, Ohio, http://laurashefler.net/arthistory2010/wp-content/uploads/2010/07/soldier.jpg

Alman Ekspresyonist hareketi, iki grup tarafindan bigimlenmistir. Bir tanesi
“Koprii’” anlamina ve Kirchner tarafindan olusturulan Die Briicke’dir. Digeri ise
Kandinsky’nin oOnciisii oldugu ve “’Mavi Athlar’’ anlamima gelen Der Blaue

Reiter’dir.

71920’ ler ve 1930 larda Ekspresyonizmle beraber anilan iitopyact ideallerin
korunmasinin zorluguna ragmen Ekspresyonizmin biitiin sanatlara biraktigi
miras olduk¢a kapsamlyydi. Kisa vade de, hareketin idealleri ‘Bauhausa’ bir
temel saglamis, sonraki hayal kiritkligi ve toplumsal elestiriler ‘Neue
Sachlichkeitin’ oniinii agmigti. Daha genel bir diizeyde sanatin betimleyici
roliinden kurtulmasi, sanat¢inin imgelerinin yiiceltilmesi ve renk, ¢izgi ile
formun ifade edici yetilerinin genislemesi belli ol¢iilerde ondan sonra gelen

biitiin sanatlar: etkileyecekti.”” 1%

19 Dempsey a.g.e., 5.74
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3.1.4 De Stijl

On dokuzuncu yiizy1l sonlarinda ve Yirminci yiizyil baslarinda grafik tasarim, politik
kiiltiirel ve felsefi anlay1s igerisinde sekillenmeye baslamis, toplumda kabul gormiis,
daha genis ve degisik kitleye daha etkili iletisim mesajlarin1 iletmede etkin bir rol
oynamistir. Ayrica kitle iletisim adina, evrensel gorsel iletisim dilinin yapilanmasina
ve gorsel sembollerin daha fazla yayginlagsmasinada grafik tasarim Onciiliik etmistir.
Ortaya ¢ikan toplumsal ¢atigmalar, sanatsal hareketler, felsefe, psikoloji, sosyoloji,
dilbilim, grafik tasarimin gelisimine yon vermis ve yeni bir gorsel anlatim tarzini
olusmasma yardim etmistir. “De Stijl Hollanda’da dogan soyutlama egiliminin
goriildiigii bir akimdir. Stijl sanat anlayisi De Stijl isimli dergi ¢evresinde olusur,
yeni bir sanat goriisii ve neo-plastisizm denilen estetigi beraberinde getirir.”” '
“Uzam tasvirinin ortadan kaldirilmasi, nesnelerin ii¢ boyutlu o6zelligini
yadsimay: da beraberinde getirir. U¢ boyutlu nesne anlayisi karisikligi-kaosu
cagristirdigt oranda reddedilir. Bu durumda, sanat¢iya kalan amorf veya
geometrik imgelerdir. Amorf veya geometrik imgeler, belirsizligi ve
karisikligi ortadan kaldirir.”’ 1

De Stijl, 1917 yilinda Hollandali ressam ve mimar Theo Van Doesburg’ un (1884-
1931) bir araya getirdigi sanatgilar, mimarlar ve tasarimcilarin olusturdugu bir
hareketti. Hollanda’da yeni bir sosyal diizen altinda yasayan bir kusagin
gereksinimlerini karsilamak amaciyla, bir ifade bi¢imi olarak, I. Diinya savaginin
toplum Uzerinde yaratmis oldugu sosyal belirsizlik ve kaos ortami sonrasinda ortaya
cikmistir. De StijlI’in misyonu, ideali barig ve uyum olan uluslararasi yeni bir sanat
akimi yaratmakti. Gruba ilk katilan sanatgilar: Van Doesburg, Van Der Leck, Piet
Mondrian, Belgikali ressam ve heykeltiras Georges Vantongerloo, Macar mimar ve

Tasarimci Vilmos Huszar, Hollandali Mimarlar Van’t Hoff ve Jan Vils’ti.

“De Stijl ayni zamanda, Hollandali mimar, kuramct H.P. Berlage’in

goriislerinden de etkilenmistir. Berlage, ‘mekanin énceligi, duvarlarin énemi

10 Huntiirk, a.g.e., 5.236
111 Ondin, a.g.e., .50

74



ve sistematik oran, gibi iic mimari ger¢ekligin var olduguna inanmistir.
Berlage, De Stijl baglaminda soézciik tislubunun anlamini goyle tanmimlar:
‘Uslup, valinlikla esdegerdir, ¢oklukta birliktir, tislup, diizendir.”’ 112

De Stijl sanatcilari, geometrik saflik pesinde dogal bigimleri reddetmis, 6zellikle
soyut nesnelcilik yolunda dikdortgen kullanimi iizerinde yogunlagmiglardir.
Alternatifli yatay ve dikey ¢izgilerden, kareler ve dikdortgenler kullanilarak yalin ve
soyut bigimlerle yap1 olusturan bu harekette, notr renklere ek olarak ana renklere
bagl kalarak minimalist duygular yansitilmistir. Soyut Kiibizmin plastik 6zellikleri,
bu hareketin tasarimcilarini yakindan ilgilendirmistir. *’De SijlI’de mutlak soyut
goriiliir, soyut bicim kendi basina bir gerceklik tizerine kurulur.”” 3

’Van Doesburg, Mondrian, Vantongerloo ve Van der Leck, pratik amagclarla
da kullamilip, daha iyi toplum arzularimi yansitabilecek bir soyut gorsel
sozliik yaratmak i¢in zaten birlikte ¢alismaktaydilar. Onlarin o donemki
calismalarmmin aywt edici ozellikleri, yatay ve dikey c¢izgilerin kullanimi,
dogru agilar ve diiz renklerden dikdortgen alanlardi. Paletleri yeri geldiginde
ana renklerin, kirmizi, sart ve mavinin, beyaz, siyah ve griden olusan nétr
renklerin kullanilmasina indirgenecekti. Mondrian bu indirgemeci Uslubu

tammlamak icin ‘veni plastisizm’ terimini bulmustu.”” **

12 yakup Oztuna, ilk Modern Tasarim Hareketi De Stijl (iislup), Grafik Tasarim Dergisi, Say1: 17,
2008, 5.94

13 Huntirk, a.g.e., 5.237

14 Dempsey, a.g.e., s.121
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Resim 36 Piet Mondrian, “’Gri ve A¢ik Kahverengili Kompozisyon’
1918, Tuval lizerine Yagliboya, 80.2 x 49.9 cm., Museum of Fine Arts, Houston
http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/mondrian/gray-It-brown.jpg

Savasa, bireyselcilige ve ulusguluga bir tepki olarak dogan De Stijl hareketinin amaci
evrensel bir bakis yaratmakti. Yuvarlak cizgiler, diyagoneller kisacasi duyguya hitap
eden her 6ge dislanmis bunun yerine evrensel uyumu betimlemek {izere, duygusal

abartilardan uzak resimsel 6geler aranmasi hedeflenmisti.

“’Mondrian, 1910’ da kubist resimleri gordikten sonra, geleneksel manzara
resminden vazgegerek, sembolik bir stile yonelmistir. Birkag yil icerisinde,
sanat ¢alismalarim tiim temsili elemanlardan arindirarak, Kiibizmi geometrik
soyutlamalardan ibaret bir sadelige indirgemistir. Mondrian’a gore,
kiibistler buluslarinin mantiksal sonuglarint gérememislerdi, yani bulduklar
soyutlayict sanati son noktasina kadar gétiirememisler, dogayla iliskilerini

koparmadan hacime bagl kalarak, soyutlayict ama sonugta soyut
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olamamiglardi. Tam anlamiyla soyut bir sanat yaratamadiklar: i¢in de yalin
,» 115

gerc¢ekligi ifade edememiglerdi.
Mondrian, Malevich’in sanat anlayisinda oldugu gibi nesneden bagimsiz iiriinler
yaratma yolunu se¢mistir. Caligmalarinda geometrik kompozisyonlar1 temel alan
Mondrian zitliklar araciligiyla dengeyi yansitmis ve olusturdugu big¢imsel iisluptan
yola ¢ikarak, yasami boyunca bu temayir sikc¢a islemis, De Stijl’in akiminin
karakteristik hatlarindan biri olan dikey ve yatay kompozisyonlarda bir ¢cok sanat

eseri ortaya koymustur.

“Mondrianin resmindeki dikey ve yatay ¢izgiler, nesnel ve ozel, yer ve gok,
i¢ ve dis, bireysel ve evrensel, deviinim ve duraganlik, erkek ve disi, denge ve
dengesizlik, biling ve bilingdisi, maddesel ve ruhsal gibi karsitliklar arasinda
bocalamaktaydi insan zihni. Mondrian’in resmindeki dikey ve yatay ¢izgiler
bu karsitliklar: yansitiyordu. Dikeyler nesnel, erkeksi ve evrensel, yataylar ise
oznel, dissel ve bireysel demekti.”” °

Mondrian resmin yapildig1 alan, diizlem oldugu i¢in, derinligi bir aldatmaca, yalan
olarak gérmiis ve reddetmisti. ‘Resmini tuval yiizeyindeki renk alanlarina indirgeme
nedenlerinden biri de iste bu geleneksel hacim yanilsamasindan kurtulma
manevrasiydr.”’ 1

Mondrian bu dogrultuda resimlerinde monotonluga diismemek i¢in, tuval yiizeyinde
birbirine esit olmayan birbirinden farkli boyutlarda bélmeler agmistir. Simetrik gibi
g6ziken kompozisyonlarda bir asimetrik diizen s6z konusuydu. Mondrian 6zellikle
simetriden kacimustir. ‘‘Ciinkii simetri yoluyla kurulacak denge, ancak esitligin
dengesi olabilirdi. Esitlik ise, yasamda edilgenlige sanatta da monotonluga yola

acacaktr.”” 118

15 Bektas, a.g.e., S.66
116 Yilmaz, a.g.e., S.67
ur Yilmaz, a.g.e., s.67
18 fpsiroglu, a.g.e., 5.56
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“De Stijl hareketi, savas sonrasi diinyada matematiksel ve bilimsel
gelismelerle egemen olan bir sisteme dogru, yeni bir yiizyil i¢in yeni bir sanat
bi¢imi yaratmaya odaklanmistir. Matematik ve Bilimin mantiksal sadeligini
kullanarak, sanatin karmasik ozelliklerini ortadan kaldirmayr amag edinmis;
ve ortaya ¢ikan etkileri, sanatin, modern tasarimin ve diger ifade bicimlerinin

icerisinde yansitmistir.”’ 19

De Stijl sanatcilari sinirlandirilmis gorsel anlatim bigimlerine ilaveten, evrenin
matematiksel striktirind ve doganin evrensel uyumunu ifade etmenin yollarini da

aramiglardir.

“Bulunduklar: donemin entelektiiel ortamiyla yakindan ilgili olan bu
sanatgilar, ‘caglarimin genel bilincini ifade etmek istemisler ve I. Dunya
Savasimin eski bir devri ortadan kaldwrdigina, bilim, teknoloji ve politik
gelismelerin ise, nesnellik ve kollektivizm iceren yeni bir devri baslattigina
inanmislardwr. De Stijl sanatgilarinin  gérsel gercekligi yoneten, fakat
nesnelerin dis goriiniislerinin arkasina gizlenmis olan evrensel kanunlart
bulmaya ¢alismalarimin nedeni bilimsel teoriler, Uretim, mekanik ve modern
sehrin ritmlerinin, bu evrensel kanunlarla bi¢imlendigini
diisiinmelerindendir.”” *%°

“De  Stijl  hareketi saf sanatin uygulamali sanatlar tarafindan
oziimsenmesinin gerekli oldugunu savunmaktaydi. Sanatin ruhu bu sekilde,
mimari, tirtiin ve grafik tasarim yoluyla topluma niifus edecek ve sanat
giindelik nesneler diizeyine inmeden, aksine giindelik nesneler ve onlarin
yvoluyla giindelik yasam-sanat diizenine yiikselmis olacakti. Yeni bir mimari
ve grafik tasarim dili yaratmak isteyen De Stijl sanat¢ilari, teknolojiyi, sosyal

ve insani degerleri, gorsel bicimle birlestirmek istiyorlardi. 1920 lerin

119 yakup Oztuna, ilk Modern Tasarim Hareketi De stijl (iislup) Grafik Tasarim ve Gorsel iletisim
Kiiltiirii Dergisi, Say1 17, 2008, Istanbul, 5.95
120 Bektas, a.g.e., s.67
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basinda De Stijl etkisi, mimarlk, endiistri tasarimi ve grafik tasarimda

hissedilmeye bagladi.”’ 121

Belirli bir konunun gergekgi betimlemesi iizerine temellendirilen resim ve tasarim
anlayisini reddeden De Stijl sanatgilari, tasarim &gelerinin en saf haline
odaklanmiglardir. En temel diizeyde Ogeleri kullanarak, tasarima, bilimsel ve
sistematik bir a¢idan yaklagsmiglardir. Cizgi, sekil ve renk gibi tasarim 6geleri, en
yalin anlatim bi¢imlerine indirgemisler, diyagoneller, egriler ve diizensiz ¢izgilerden
ozellikle kacinmilmiglardir. *’Bu sanat bir bunalimdan dogmustu, elde etmek istedigi
de ‘baris ve denge’ idi.”’ 122

“’Sadece dikey ve yatay cizgiler yeglenmis; ana renkler daha karmagsik
renklerin diglanmasiyla kullanilmistir. Bireysel bilesenlerle kompozisyon
diizenlenirken,; biitiin olarak algilana bigimsel gériiniimler icerisinde bu

temel 6geler, De Stijl ‘in tislupsal ozelliklerini yansutmaktaydi.’’ 123

121 Bektag a.g.e., s.68

122 Nazan Ipsiroglu, Olusum Siireci Tarihinde Sanatin Tarihi, Hayalbaz Yayinlari, 2010, Istanbul,
s.175

122 Bztuna a.g.e., 5.95
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Resim 37 Piet Mondrian, “’Kirmizi, Mavi, Siyah kompozisyon 11’*, 1937
http://exhibart.files.wordpress.com/2011/01/mondrian3.jpeg

De Stijl hem yatay hem dikey cizgilerin hem de dik ag¢ili geometrik sekillerin
kullanimiyla, diinyay1 sanat1 yalinlastirarak betimlemeye odaklanan sanatsal bir grup
tarafindan sekillenmis, sadece ana renkler (kirmizi, mavi ve sar1) saf gergekeiligin,
soyut ifadesini yaratmak adina siyah, beyaz ve griyle baglantili olarak kullanilmistir.
“De Stijl tasarimcilari, ayrintiya girmeksizin konunun oziinii sunmuglar, herhangi
bir ayrimtimin konunun kutsal safligint bozacagina inanmislardi.’’ 124 ' pe Sijl
grubu, nesnelerin dis goriintiisiiniin altindaki gergekligin evrensel yasalarini
belirlemeyi ilke edindi. De Stijl sanat¢ilarina gore giizellik, yapitin mutlak safligi ile

. . 125
dogru orantili bir kavramdi.’’

“Kiibist Sanat Mondrian’a gére soyutlayicrydi, ama soyut degildi. Ciinkii
hacme bagh kalmisti. ‘Bu yiizden hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu yiizeyi
kesen c¢izgilerle yapiyordum. Fakat bu kez de diizeyi yikmak gerekti. Bunun

lizerine sadece c¢izgiler yapmaya basladim ve onlart renklendirdim. Simdi de

124 Bztuna, a.g.e., 5.96
125 Becer, a.g.e., 5.164
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karsithiklarla ¢izgileri yok etmek istiyordum. Mondrian’in bu sozleri, onun

soyutlamalarla dengeye nasil varmaya ¢alistigini agiklyyor.”’ 126

Resim 38 Theo Van Doesburg, De Stijl magazine, 1917
http://littleverses.blogspot.com/

Resim 39 Theo van Doesburg, ‘’Kontra-Konstriiksiyon’’, Cornelis Van Eesteren, 1923

http://littleverses.blogspot.com/

1920°li yillar boyunca De Stijl grubu ve dergisi daha bilingli bir tutumla

uluslararast  bir boyut kazandi. Van Doesburg, sergiler diizenleyip

128 Ipsiroglu, a.g.e., 5.176

81


http://littleverses.blogspot.com/�
http://littleverses.blogspot.com/�

konferanslar vererek durmadan seyahatlere ¢ikiyordu. 1920 ve 1921'de
Almanya’dayken Bauhaus’u onemli olgiide etkilemisti. Seyahatleri sayesinde,
kisa siire yakinlik duydugu ‘“Dada’yla ve El Lissitzky araciligiyla Rus

Siprematizmi ve Konstriiktivizmiyle temas kurdu.”” *#’

Theo Van Doesburg, Kathe Steinitz ve Schwitters ile birlikte, tipografik 6gelerin bir
gorsel olarak kullanildig1 “’Korkuluk Masali’” adl1 bir ¢ocuk masali yaymlamislardir.
Burada anlatilan hikaye de, harfler karsimiza bozulmus, deforme edilmis bir sekilde
cikar. Korkuluk Masali ¢ocuk kitabinin ilham kaynaklarindan baslicasi; El
Lisssitzky’dir. Lissitzky’nin Mayakovsky’nin siirlerini tipografik olarak resimledigi

tasarimlarinin etkileri ‘Korkuluk Masalin’da agikg¢a goriiliir.
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Resim 40 Kurt Schwitters, Theo Van Doesburg “’Korkuluk Masali’” 1925

http://lostonsite.wordpress.com/2011/01/07/cuando-se-juega-con-en-el-arte/
“El Lissitzky, Rodchenko ve diger Konstriiktivistlerin 1921°de Sovyetler
Birliginde yaptiklar: gibi Van Doesburg, 1917 'nin basinda, sanatin toplumsal
bir iglevinin olmasi gerektigine ve toplumun refahina hizmet etmek amaciyla

var olduguna inanmistir. Bir¢ok alanda yetenekli olan Van Doesburg,

127 Dempsey, a.g.e., 5.123
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seminerler vermis, yazmis, diisiinmiis, diigiince alisveriginin yapildigi resmi
ve resmi olmayan kongreler, toplantilar diizenlemis ve mimarlik, resim,
tipografi, heykel, mobilya ve iiriin tasarumi gibi disiplinleri birbiri igine

ortiistiirmiis, Dadaist siirler yayimlamistir.”’ 128

Resim 41 Theo Van Doesburg, De Stijl Dergisi, 1921

http://www.iconofgraphics.com/Theo-Van-Doesburg/
De Stijl grafik tasarimi, genelde ¢ok disiplinli ve kat1 bir anlayis1 yansitmistir. Diiz
yatay ve dikey ¢izgiler, kat1 dikdortgen bloklar ve asimetrik sayfa diizeni siklikla
kullanilmistir. Grafik sayfa diizeni igerisinde grid ve siitun anlayigi benimsenmis,
tasarimcilar ayn1 zamanda geleneksel harflerin gereksiz siislemelerinden kaginmis ve

tirnaksiz yazi karakterinin gesitleriyle deneyim kazanmislardir.

Yeni estetik birlige olan bagliligindan dolayr ilk modern tasarim hareketi olarak
kabul edilen De Stijl, hareketin GOslupsal ve sanatsal Ozellikleri, Almanya’daki
Bauhaus okuluna ve II. Diinya Savasi sonrasit uluslararasi tipografi iislubuna
yansiyarak yasamaya devam etmistir. De Stijl hareketi, gilizel sanatlarda oldugu

kadar, mimarlik, grafik tasarim, mobilya ve tekstil tasariminda da etkili olmustur.

128 Oztuna, a.g.e., 5.98
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3.1.5 Bauhaus

Birinci Dinya savasin takip eden yillar ekonomik, kiiltiirel ve sosyal agidan zor
gecen yillar olmustu. Bu zorluklarla birlikte yeni bakis agilarina olan gereksinimlerin
giindeme gelmesi kaginilmaz hale geliyordu. Bununla beraber, Almanya’da Birinci
Dunya savagini, issizlik, enflasyon, ve politik kaos izlerken, kuzey Avrupa’nin
merkezi sehirlerinde grafik tasarim, modern endiistriyel toplumun bir pargasi haline
gelmis; sadece caddelere asilan afisler degil, antetli kagitlarda, reklam brosiirlerinde,

kataloglarda ve ticari fuarlarda kendini géstermisti.

1914 yilinda Almanya’da sanat egitiminin yontem ve kalitesini gelistirme ve
degistirme amaciyla, giizel sanatlarla uygulamali sanatlar1 tek bir program iginde
birlestirilerek degistirilmesini ama¢ edinmis yeni bir hareket baslamistir. Bu yeni
hareket dogrultusunda, Weimar Giizel Sanatlar Akademisi ve Weimar
Kunstgewerbeschule’nin birlesmesinden olusan yeni bir egitim kurumu olan ve
ileriki donemlerde modern sanat ve mimarligin olusum siirecinin en Onemli
temsilcilerinden biri olacak olan Bauhaus’un temelleri, mimar Walter Grapius
tarafindan, Almanya’nin Weimar kentinde atilmistir. Bu yeni okulda egitim gorecek
Ogrencilerin sanata yeni bir bakis acist kazandirabilmeleri i¢in daha 6nceden
edindikleri tiim kurallar1 unutmalar1 gerekmekteydi. ’’Bauhaus, emege ve el
ustaligina dayanan Ronesans atélyelerini ornek almisti.”’ 129 Sanatla yasami i¢ i¢e
tutan, usta cirak iliskisine 6nem veren bu yeni egitim anlayisi sonucunda, 6grenciler

kendi 6zgiin dillerini olusturacaklardi.

12 Ipsiroglu, a.g.e., 5.85
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Resim 42 Moholy Nagy, ’Bauhaus Sergi Katalogu Kapag1’’, 1919-1923
http://www.flickr.com/photos/laurapopdesign/3296340533/

“Alman gazetelerinde yayinlanan ’'Bauhaus Manifestosu‘ yeni okulun
felsefesini ilan etmekteydi: ‘Biitiin gorsel sanatlarin esas amact yapinin
tiimiine katkida bulunmaktir. Eskiden giizel sanatlarin en asil islevi yapilar
siislemekti, bunlar mimarinin vazgegilmez ogeleriydi. Bugiin sanatlar
arasinda bir baglanti kalmamistir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar
yeniden, yeni bir olgu olarak, yapimin kompozit karakterini o6grenmek
zorundadirlar... Sanat¢t asama yapmis bir zanaatkardir... Her sanatg¢t icin
esas olan kendi sanatinda usta olmasidir. Yaratici tasarimin ilk kaynagr bu
Ozelliktir. Gropius, guzel sanatlar ve tasarim sanatlarinin ortak koklerini
gorerek, bu okulda, sanat¢i, mimar, zanaatkar ve endiistri arasindaki baglari

yveniden  kurmayir  ve  boylece  sanatla  endiistriyi  birlestirmeyi

amaglamaktadir.”” **°

Elestirel yaklasim ve ortaklasa yaratimin 6n planda tutuldugu okulda, her 6grenci,

baslangicta zorunlu olan bir takim dersleri aldiktan sonra, kisisel tercih ve begenisine

gore bir sanat¢inin veya zanaatginin yonettigi bir atolyeyi segebiliyordu. Egitim ve

Ogretim {i¢ ana sanat dalinda toplanmisti. Bunlar, mimarlik, resim ve yontuydu. Eski

130 Bektas, a.g.e., 5.69
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donem Ronesans atolyelerinde oldugu gibi Ogrenciler bir¢ok farkli disiplini
tantyorlardi. Burada hedeflenen; 6grencinin mezun oldugu zaman sahne dekorundan,
mobilyaya, her tirlii kullanilabilecek esyanin tasarimmi yapabilecek dizeye
gelmesiydi. Sanat1 gilindelik yasama uyarlamak ve sanatcinin makine ¢aginda
kendine bir yer edinmesini hedefleyen bu farkli egitim bi¢imi, ayn1 zamanda bu
mantikla sanayilesmis toplumlarda, sanatin ve sanat¢inin roliiniin 6nemini ifade

ediyordu.

Bauhaus egitim sisteminin en 6nemli 6zelliklerinden biride 6grencilerine; hazir, var
olan bicimleri taklit etmek yerine, yeni yasama adapte olacak yeni bicimler
olusturmalarin1 saglamak yoniinde motive etmesiydi. Bu dogrultuda Kandinsky,
Moholy Nagy, Klee gibi yaratici sanatgilar atdlyelerin basinda bulunuyordu. Diger
ilkelerden Malevich, Lissitzky, Le Corbusier gibi taninmis sanat¢ilar Bauhaus’a

konuk 6gretim gorevlisi olarak ya da konferans vermeye geliyordu.

Resim 43 Bauhaus’da ders veren degerli sanatgilar; soldan saga: Josef Albers, Hinnerk Scheper, Georg Muche, Laszl6 Moholy-
Nagy, Herbert Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Vassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta
Stolzl ve Oskar Schlemmer

http://www.smashingmagazine.com/2009/08/02/bauhaus-ninety-years-of-inspiration/

Bauhaus’un ilk zamanlarinda belirgin bir grafik anlatim dilinden séz edilemese de
Moholy Nagy’nin katilmasiyla, asimetrik bir tipografi diizeni gelistirilmis, Herbert
Bayer’in de katkilariyla biitiin biiylik harfleri reddeden evrensel bir Bauhaus grafik
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dili ortaya ¢ikmistir. Bu tarz daha sonrasinda, islevsel grafik tasarimina 6rnek teskil

edecektir.

“Etkileyici simgesel unsurlart tipografik bir diizenleme icinde bir araya
getiren Bayer’in ¢calismalarindaki anahtar unsurlar soyle siralanabilir:

1- Kirmizi ve siyahin oncelikte oldugu bir renk anlayst,

2- Satik bordurlerler yerine, beyaz bosluklarla yaratilan bir dinamizm,

3- Mesajin 6nemine gore tipografide olusturulan boyuta dayali kontrastlar,

4- Fotomontaj ve kolajin giderek daha yogun bir bicimde kullanilmasu.
Okulun  grafik  béliimiindeki  biitiin ~ ¢alismalar  Bayer’in  goriisleri
dogrultusunda ve kitlesel tiretim ¢cagina uygun olarak; A0, Al, A2, A3, A4 ve

A5 gibi standart kagit formatlart i¢inde hazirlaniyordu.’’ 131

architype bayer

a b ¢
X Yy 2

universum

0123456789

Resim 44 Herbert Bayer, Deneysel Font Tasarimi, 1925

http://en.wikipedia.org/wiki/Herbert_Bayer

31 Becer, a.g.e., 5.210
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Herbert Bayer, tipografik ve fotografik gortntiileri bir arada kullanarak fotografa
yeni bir soluk getirmistir. Bu yeni yontem, objektif ve gercekgi bir géruntl yaratmak

amaciyla tipografik elementlerle, fotografik 6geleri bir araya getirmeyi amaglamistir.

“Bayer’in biitiin grafik tasarimlarinda isleve dayali bir berraklik goze
carpar: Yalin, geometrik yapi, serifsiz yazilar ve kontrast olusturan (ikinci)
renk olarak kirmizimin kullanimi. Sanatci, bir tasarimin etkili bir iletisim
kurmast gerektigini iligkin diistincelerini 1922 sonrasindaki ¢alismalarina
belirgin bicimde yansutmistir. Onceki c¢alismalarinda kivriml, dekoratif
unsurlara ve kaligrafik yazilara yer veren, ama sonradan giderek yalin ve
isleve dayali bir iletisimi on plana ¢ikaran Bayer, hayati boyunca dil, metin
ve tasarim tizerine arastirmalar yaparak soézel bilgileri gorsel yapiya modern
araclarla etkili bir bigimde aktarabilmenin yollarini aramistir. Sanat¢iya
gore; Bir yazi karakteri geometrik olarak tasarlanmali, endiistriyel olarak
tiretilebilmeli, bir stil biitiinliigiine sahip olmalr ve el yazilarindan miras
kalan gereksiz uzantilardan (yani seriflerden) arindiriimaliydi. Alfabe
calismalarina ek olarak, tipografik metin diizenlemeleri konusunda yeni
oneriler de getiren ve okumay: zorlastiran uzun satirlar yerine gozii daha az
yoran dar siitunlart ve kare bi¢imli kisa yazi bloklarini tercih eden Bayer, iki
taraftan bloklanan satirlarda olusan dengesiz kelime espaslarindan
kurtulmak i¢in metnin degisken uzunlukta satirlarla yani sadece soldan

bloklanarak dizilmesi gerektigini savunuyordu.’’ 132

132 Becer, a.g.e., 5.211
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Resim 45 Herbert Bayer, “’isimsiz’’, 1936
http://foxesinbreeches.tumblr.com/post/1132114266/billyjane-untitled-c-1936-by-herbert-bayer

Fotografta, bicime ayri bir Onemle yaklasan Bauhaus sanatg¢ilari, montaj, asiri
pozlama ve kolaj teknikleriyle c¢esitli denemeler, deneysel calismalar yapmislardir.
Kullandiklar1 ¢esitli portreler vasitasiyla ‘Yeni Goriis’ adim1 verdikleri bu yeni

kavramla, fotograf sanatina bagka bir bakis acis1 getirmislerdir.

Bauhaus, modern dénem icerisindeki yerini, 0Ozellikle grafik anlamdaki yuzey
cOziimlemeleriyle gostermistir. Fotografin, tasarima iletisim anlaminda getirdigi
faydalar, etkin sekilde kullanilmaktadir. Bauhaus’ta fotograf kullanimi, sadece kitap
tasarimlariyla sinirli kalmamistir.  Afislerde, reklam panolarinda, tanitim ve
endiistriyel anlamda fotografciligin gelismesinde Bauhaus sisteminin katkisi

olmustur.
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3.1.6 Futlrizm

“’Bati'nin zihinsel doniisiimiinin gostergelerinden biri olan FUtdrizm, Birinci
Diinya savasindan énceki dénemde ortaya ¢ikar. 1914 oncesi, kapitalizmin
ilerledigi yiikseldigi ve hizla sanayilesmenin goriildiigii bir donemdir. Tutucu

akademik sanata karsi ¢ikan sanat¢ilar, bu yeni diisiincelerin etkisiyle
har eket ederler.” '

Fiitiirizm gelecekti, italya’nin gelecegi ve ge¢mis ile koparilacak baglar iilkeyi ileriye
tasiyacak, yeni bir gelecegin miijdecisi olacakti. Filippo Tommaso Marinetti 1909
yilinda bir Fransiz gazetesinde, modern teknolojiyi, hiz1 ve sehir yasaminin enerjisini
yiicelten, Geleneksel Bati sanati kurallarina bagkaldiran ‘Le Futurisme’

yaymlamastyla baslayan bir italyan sanat hareketiydi.

“Italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirizmin, emperyalizm ile iliskilendirilmesinin
nedenlerinden biri, ftalyanin yeni pazarlar arayisidir. Kolonileri sayesinde
zenginlesen Ingilterenin tutucu ve gecmise doniik kiiltiir anlayisina karsin,
Italyan burjuvazisinin diinyaya bakis acisi farkhdir. Italyan burjuvazisinin
emperyalist kanadi, mevcut diizeni korumak yerine, onu ytkmak ister. Diinya
pazarindaki yer almada geg¢ kalmisliktan dogan sorunlardan ve giiclii
rakiplerden kurtulmanin tek ¢oziimii vardir: Savas. Savas korkulacak bir sey
degildir, aksine zaferle ilgili bir seriivendir ve Italyan halkinin hem maddi
hem de tinsel yeniden dogusu igin gerekli olan tek kosuldur. Savas sanatta da
taclandirimalidir.  Fiitiirizmin kuramcist Marinetti, 1915 yilinda kaleme
aldigi, “’Savas-Diinyanin tek Hijyeni’’ adli eserinde, savasin insan zihnini
tutuculuktan,  durgunluktan  kurtaracagini ve insam armdiracagini,
uyandwracagini dile getirir. Tutucu ve durgun olan diizenin tiim kurumlari,
yvaraticthigin  ozgiirlestivilmesi icin yikilmalidir anlayisi, sanatsal oldugu
kadar, politik alanda da soz konusu olur. Sadece geleneksel sanat degil,

eskiye ait tiim manifestolarin ortadan kaldirilmas: gerektigi diistincesi

133 Ondin, a.g.e., 5.37
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Bakunin’in goriiglerini ¢agristirir: yeni bir toplum kurmanin yolu, olani

yikmaktan geger.”’ 134

“Fiitiirizmin imalarla yiiklii tipografisinin yani sira modernist tasarimin ilk
orneklerinde de anlasihirligin ashinda basit ve siradan bir diizenlemenin
otesinde bir kavram oldugu anlasiimis,; dinamik bir kompozisyon olusturma
amacwma yonelik yeni diisiinceler gelistirilmeye baslanmisti. Kuskusuz, her
okuyucu sayfamn ortasinda yer alan ve beyaz bosluklarla kusatilan bir metni
ve baslk yazisimi ¢ok rahat algilayabilir. Ancak bu diizenleme bigimi
algilamanmin  statik ve sorgulamact olmayan, sadece tek bir tiridiir.
Fiitiiristler once Kiibizmin sonrada Stiprematizm, Dadacilik ve Bauhaus gibi
akim ve okullarin desteginde, Yirminci Yiizyil yasamimin ¢agdas yiiziinii
simgeleyen yeni ifade bicimlerini harekete gecirdiler. Modernist duyarliligin
bu ilk paritli sinyalleri, donemin tipografisini ve yazi tasarimini da
dogrudan etkiledi. Modernizmin devrimci riizgarlart endiistriyel tipografi
diinyasimi yonlendirmeye basladi:  Klasik yazi karakterleri yeniden ele
alinarak, bunlarin farkli ve modern cesitlemeleri iiretildi. Erken modernist
diistinceler etrafinda toplanan sanatg¢i ve tasarimcilarin ivme kazandirdigr bu
gbzden gecirme silreci, ginimizin sanatsal ve endustriyel tipografisini

¢y 135

anlamak icin oldukga 6nemlidir.

“Gelecekgiligin dogdugu ortam, 1850 lerin yogun endiistrilesme donemidir buna
kars Italya’da endiistrinin yasattigi doniisiim daha yavastir. Déniistimii hizlandirma
maksatlt eski degerler yok edilip yeniler yiiceltilir ve bu ortamda gelecekgilik
dogar.””™ 1905 yilinda Filippo Marinetti, geleneksel siirden radikal bigimde ayrilan
serbest siir (Parole in Liberta) ¢esidini miijdeleyen bir sanat hareketini desteklemistir.
Marinetti’nin amaci; sosyal hiyerarsi karsisinda kisisel 0zgiirliigii ve yaratici ifade
icin sezgiyi yiiceltmektedir ve bu diisiincesine dayali fikirlerini Milano’da

yayinladigr ‘Poesia’ adli dergisinde aktarmistir. Boyle bir ideolojik modelden yola

134 Ondin, a.g.e., 5.39
135 Becer, a.g.e., 5.126
138 Huntiirk, a.g.e., 5.240
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cikan Marinetti, Paris’te yayimlanan ‘Le Figaro’ gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli
sayisinda ilk olarak ¢’Fiitiirizmin Kurulusu ve Manifestosu’” nu yayinlamistir. Ancak

bu manifesto yayimlandigi donemde ¢ok az kisinin ilgisini ¢ekmisti.

Manifestoda, Fiitiirist yazarin goriinti ve seslerin bir orkestrasyonu olan bir serbest
vezin kullanacagini, karada, denizde, havada buhar ve elektrik sayesinde hiz ile

yogunlastirilmis bir yasamin ¢agdas yasamin ifadesi olduguna deginmisti.

“Sanat akimlar, sanat¢ilarin sosyal, kiiltiirel, politik degisimlere olan tepkilerini
ifade etme gereksinimini karsilama aract olarak ele alimirsa, Fiitiirizm tepki

baglaminda en saldirgan olanlarindan biridir. 137

Filip Tommaso Marinetti - Futlrizm Manifestosu

1. Tehlikenin sarkisini séylemeyi, enerjiyi ve korkusuzlugu aliskanlik haline
getirmeyi amagliyoruz.

2. Cesaret, ciiret ve baskaldiri, siirimizin temel nitelikleri olacaktir.

3. Bugiine kadar edebiyat, diistinceli bir hareketsizlik, bir esrime bir uyku
icinde olmugstur. Biz onu saldirgan bir eylem, atesli bir uykusuzluk, yaris¢inin
hizi, oliimciil ziplayrs, yumruk ve tokatla hizaya getirecegiz.

4. Diinyamin ihtisaminin yeni bir giizellikle zenginlestigini ilan ederiz; bu,
hizin  giizelligidir. Kaportasi siddetle soluyan yilanlara benzer biiyiik
borularla stslenmis, kiikreyerek giden bir yaris arabasi, kanath Zafer
tanrigasi 'ndan daha giizeldir.

5. Ruhunun mizraklarini Diinya’nin dort bir yanina génderen direksiyondaki
adama ilahiler okuruz.

6. Sair kendini gayretkeslik, gérkem ve bonkérliikle tiiketmeli, tiiketmeli ki
temel 6gelerin hevesli harli ategini tizerine ¢ekebilsin.

7. Miicadele yoksa giizellik de yoktur. Saldirgan olmayan hichir yapit,

basyapit mertebesine yiikselemez. Siir, bilinmez giiclere karst siddetli bir

137 Ondin, a.g.e., 5.39
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saldirt gibi yazilmali, saldiri o siddetli giic insani bitkin ve bitik diisiirene
kadar durmamalidir.

8. Yiizyillarin son kalesinde duruyoruz!... Amacimiz Imkansiz'in gizemli
kapilarint yerle bir etmekse, o halde neden ge¢mise bakalim? Zaman ve
Mekan diin 6lmiistiir. Sonsuz ve her yerde mevcut hizi yaratan bizler, ¢oktan
mutlakta yasamaya bagsladik bile.

9. Savasi, diinyamin tek temizlik olanagi olan savasi, militarizmi,
vatanseverligi, ozgiirliik savas¢ilarmmin yikict eylemlerini ve d6lmeye deger
guzel idealleri yucelten bizler, kadinlart hor goriiriiz.

10. Muzeleri, kiUtUphaneleri ve her tiirlii akademiyi yikarak, ahlakg¢ilik,
feminizm ve her tiirlii oportunist ve islevselci aptallikla miicadele edecegiz.
11. Calismakla. Ve hazla ayaklanmayla heyecanlanan biiyiik kitleler icin
sarkilar séyleyecegiz;, modern baskentlerde devrimin ¢ok renkli ve ¢ok sedli
dalgalarimin; cephaneliklerinin ve tersanelerin siddetli elektrik 1s1g1yla
mehtaplanarak parlamis gece ofkesinin; dumanlar sacan yilanlart yutan
aggozlii tren istasyonlarini, bulutlar iizerinde dumanlariyla asili duran
fabrikalarin; dev jimnastikgiler gibi nehirleri bir ucundan bir ucuna
birlestiren, giineste bicaklar gibi parildayan kopriilerin; ufku koklayan
sertivenci vapurlarin; tekerlekleri raylar tiiplerle gemlenmis dev ¢elik atlar
gibi doven iri lokomotiflerin; pervaneleri rizgarda bayraklar gibi, tezahirat
vapan kalabaliklar gibi ses ¢ikaran ugaklarin zarif ucuslarmmin sarkisin
soyleyecegiz.

Siddetli baskaldirimizi dile getiren bu manifestoyu Italya’dan diinyaya
duyururuz. Bununla birlikte biz, bugiin, Fiitiirizmi kurdugumuzu ilan ediyor,
topraklarimizi,  profesérlerin, arkeologlarin, Ciceroni’lerin ve antika
uzmanlarimin kokusmus kangreninden kurtarmayt istiyoruz. Italya artik elden
diismeleri pazarlamaktan kurtulmal. Italya’yi onu mezarliklar gibi kaplayan
sayisiz miizeden kurtarmak istiyoruz.

. ,» 138
Miizeler: mezarliklar!...

18 e T Marinetti, Fiitiirist Manifestolar Kitabi, altikirkbes yaymlari, 2008, Istanbul, s.29
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Genel olarak baktigimizda biitiin Fiitiirizm manifestolarinda yeni bir diinya, yeni bir
diizen i¢in bir Oneri, bir inang¢ vardir. Ve bu inang i¢in ortaya yeni bir sanat onerisi
sunulmus. ’Ancak bu yeni sanat’ hichbir zaman tam anlamuwyla tarif edilmemistir.
Gegmisin sanatiyla tiim baglari koparmak onerilir, ama yerine ne konacaktir bu o

kadar da acik degildir.” **°

“Marinetti’nin “’Fiitiirist Manifesto’’ da agik¢a belirttigi gibi, sanat ancak ge¢migin

olii ellerinden kendini kurtardiginda yasayacak bir alan bulur.””**

“1850’lerde Orta Italya’da baslayan demiryolu yapimi ve 1900-1912
arasinda kuzey Italya’da Milano ve Torino kentlerinde baslayan yogun
endiistrilesme Ttilkede onemli bir doniisiim siireci baslatmisti. Bu donemde
Fransa, Ingiltere ve Almanya ile karsilastirildiginda Italya heniiz ¢ok geriydi.
Bu nedenle doniisiimiin hizlandiriimasi gerekiyordu. Ani degisiklere yol agan

bu hizlanma stirecinin bir par¢asi da eski degerleri yok edip yeni kosullari

yliceltmekti.”” **

Iste Fiitiirizm boyle yasamsal sartlar altinda dogmustur. Italya’nmin 19. yiizyil
boyunca Avrupa’daki diger iilkelerin yaninda gelismeleri yakamla konusundaki geri
kalmis olmasina duydugu tepkiden kaynakli bir heyecan atesli bir saldirganlik ve
sabirsizlik duyan sair, oyun yazari, Fiitiirizmin ¢ikis noktasi sayillan Marinetti,
manifestosunu ilk yayinladiginda yalniz olmasina ragmen daha sonrasinda edebiyat
ve sanat alaninda bir¢ok destek¢i edinmistir. Sair, onciisii oldugu bu ilerici hareket
icin 6nce ‘elekrik’ ya da ‘dinamizm’ gibi isimler diisiinmiis fakat Fiitiirizm’de karar
kilmistir. Marinetti’nin ¢agdas yasamin her alaninda devrimci bir rol oynayacagina
ve etkili olacagina inandig1 Fiitiirizmi, ona bu diisiincelerinde eslik edecek olan 1910
yilinda bu beraberlige katilan Umberto Boccioni, Carlo Carra, Giacomo Balla ve

Gino Severini gibi sanatc¢ilarla ileri dogru bir yonelimde bulunmuslardir.

139 Antmen, a.g.e., 5.66
10 Bndin, a.g.e., 5.40
141 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Cilt 1, 2008, Istanbul, s.664
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“Marinetti kendini Bati sanat geleneginin agirligi altinda ezilmis hisseden
bir kusagin hayal kirikligini ifade ediyordu. Fiitiiristler ge¢misin kiiltiiriinQ ve
sanatint reddettiler. Yeni ve canli olan her seye yol agmak igin eski ve saygin
olan her seyi yikmak istiyorlardi. Ornegin otomobilin hareketi ve hizlanma
eylemi  Fiitiiristler i¢cin duragan haldeki otomobilin bi¢cim ya da
gorunuminden ¢ok daha onemliydi. Benzer bicimde, onlarin imgeleminde
insan kalabalig1 devlet kurumlarindan ¢ok daha anlamli bir politik giictii.
Yapitlarimi tamitmakta olduk¢a ustaydilar. Konferanslardan, halka agik
gosterilere kadar her sey Fiitiiristleri olduk¢a goriiniir bir akim durumuna
getirdi. Cogunlukla keskin tonlarda renkleri kullandilar, ama hi¢hir zaman
onlart donemin oteki sanat akimlarindan ayiracak tutarli bir renk kurami

gelistirmediler.”” **

Fiitiiristler soylemlerinde ¢ok iddiali idiler. Onlarin manifestosu, burjuvaziye karsi

ezici bir dekor islevi goren giizel ve agir resimlere karsi, anarsist sanat¢1 kusaginin

siddetli, estetik ve siyasal bagkaldirisi niteligindedir. Bu durum itibariyla bu yeni

sanat akimi bir tiir meydan okuyustan Ote bir tiir savas olarak algilanmaya

baglamistir.

“ Fiitiirizm, Kiibizmin Italyan versiyonu olarak baslar. Fiitiiristler aradiklar
temalart gecmiste degil, bugiinde ve hatta gelecekte bulurlar. 19. yy.
romantiklerinin kac¢tigt makine ¢agi, Fiitiiristler i¢in ¢ikis noktast olur,

. . . . ., 143
makine formlari sanatin onemli elemant haline gelir.

Y2 ittle, a.g.e., 5.109
%3 Ondin, a.g.e., 5.40
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Resim 46 Umberto Boccioni, *’Siivarilerin Hicumu®’, 32x50 cm. Tempera ve Kolaj, 1915

http://www.leninimports.com/umberto_boccioni_gallery_9.jpg

Boccioni atesli bir savas yanlist olmasina ragmen savasi anlatan tek 6nemli eseri
Italya savasa girmeden 6nce hazirladigi bu kolajdi. Fransiz ordusunun ilerleyisini
anlatan gazete kiipiirlerinin {lizerinde siivarilerin Alman siperlerine saldir1 ani
resmedilmistir. *’Zaman kavramimin oénemli oldugu Fiitiirizm de, Fiitiirtistler ii¢

boyutlu bi¢imin dinamiginin resimde en énemli sey oldugunu savunmuslardir.””***

Fiitlirizmin gelisimi tarihsel olarak iki evrede gelismektedir. Birinci kisim 1909°dan
Boccioni’ nin 6liimiine yani 1916 yilina kadar devam etmis, ikinci kisim ise Birinci
Diinya Savasinin ardindan Mussolini yonetiminde Marinetti’nin kisisel ¢abalari ile
canlandirilmaya calisitimistir. Oyle ya da boyle, savas dncesi ve sonrast bu akimin
genel ozelligi; tahrip edici ve yikict olma oOzelligi olmustur. Ciinkii hiz, enerji,
korkusuzluk, devrim kisacasi modern yagami ve bu yasamin hayata getirmis oldugu

stiratliligi, makinenin ¢agdas yasama getirmis oldugu hareketliligi 6vmektedir.

“Fiitiirizm sanatin yogun bir duraganlik ve uyku icinde oldugunu one
stirerek, saldirgan eylemleri, uyanik olma egilimleri ile yeni bir yagam tarzi
ortaya koymayr hedefler. Hizin giizelligi yeni bir giizellik anlayis1 olarak

sunulur. Hizli ritmi olan yasamin ivme kazanmasi, insam diigiinsel, duygusal

%4 Harrison, a.g.e., 5.206
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veni bir denge kurmasina neden olur. Yeni denge, eski ve bilinen her seyden,
dingin olan her seyden, Marinetti'nin ifadesiyle, 'Tiksinmeyi’’ beraberinde
getirir. Yeniye duyulan heves, hiz ve siirate olan ilgi, resimde dinamizm,
miizikte armonik olmayan ve giiriiltii, edebiyatta gramer kurallarinin reddi ile
ozgiirliige kavusmus sozciikler, heykelde hareket olarak, fiitiirist duyarliligin

1y 145

gostergeleri haline gelir.

“Savas, isyan, yasamin adaletsizligi onlar i¢in bir anlamda biiyiileyici
etkilerdir. Ciinkii Fiitiiristler, birebir makine tutkunu kisilerdir ve teknoloji
onlar i¢in anahtar kelimeydi. Gelisen ve degisen diinya, teknoloji sayesinde
var oldugu yerden ¢ok ilerilere adim atmaktaydi. Teknolojinin iiriinii olan
arabalarin ve ugaklarin yani sira savas araglari, Fiitiiristler icin etkileyici

nesnelerdi.”” %

“Savas imgesi, Marinetti’nin ¢alismalarinda adeta bir siddet estetigine
doniismiistiir. Marinetti’ye gore savas, bir temizlik ve hijyen unsuruydu.
Sanat¢it bu nedenle yapitlarinda siddet, bir sifa kaynagi olarak gerekli goren
Nietzsche’nin  avukatligimi  iistlenmis  gibidir.  Siddet, Marinetti’nin
calismalarinda konu ve yonteme dayali bir temel olusturur. Biitiin bu
ozellikler, sanatcimin swradan dil kurallar: ve siir normlarina karst bir saldir
baslatmasina neden  olmustur. Asla simgesel bir tavir olarak
degerlendirilmemesi gereken bu saldiri, Marinetti’'nin sosyal diizeni ytkmaya
yvonelik hayallerini gerceklestirme yolunda basvurdugu bir yontemdir.
Fiitiirist  “’6zgiir sozciikler’ tipik bir avangard tavir olarak, norm ve
geleneklere karsi yikict ve saldirgan ozellikleriyle dile dayali “’kirilmanin’

. . ., 147
basarili ornekleri arasinda sayilabilir.”’

Marinetti ve yandaslar1 var olan sistemi, yagsamin biitlin varoluslarini, sanat¢inin yeni

bir insan mistitizmini yaratmadaki diislerine aktarmasi konusunda yetersiz, hatali ve

%5 Ondin, a.g.e., s.41
146 Richard Hollis, Graphic Design A Concise History, Thames and Hudson World Art, 1997, Slovenia, .37
147 Becer a.g.e., 5.54
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eksik bulmaktadir. Ciinkii var olan sistem kendi i¢inde kisiyi bogmakta ve biitlin bu
kurallar i¢inde hareket alani birakmamisti. Teknigin ve sanayi nesnesinin
yiiceltilmesi ve buna bagh olarak insani gereksinimlerin degisim ve gelisime paralel
bir yapi igerisinde karmasik bir hal almasi sonucunda var olan sistem gereksinimini
karsilayamamigti. Bu anlamda Fiitiirizm 1909 ve 1910 yillarinda Marinetti’nin
yaymladig1 ‘Birinci Politik Manifesto’ ve ‘Fiitiirizmin Ikinci Politik Manifestosu’ ile

ayni zamanda politik ideolojisinin sekillenmesinde de ilkelerini ortaya koymaktadir.
148

’Rusya’ da Mayakovski, Aleksandra Ekster ve Klebnikov gibi Marinetti de
uygarligin degismesinin, teknoloji cagina gecisin ve kentlerdeki kitlelerin
paradoksal bir dinamige sahip, soziin ve rengin gercek neferleri bazi kavgaci
sanat¢ilarin kahramanca davramislariyla, insana ilk kez donuk yasami bile
degistirebilecek mekanik bir karakter kazandiran, kolektif sansasyona,
coskuya ve ritme sonsuza kadar agik, nerdeyse tiirdes kitleler arasinda

g . L o ,» 149
gerilmis yeni bir sanat gereksinimi yarattigina inanir

Fiitiiristler bu anlamda resmi de ihmal etmemislerdir. ‘’Makineye olan tutkular
1910’larda biiyiik 6l¢iide resme yansimistir, motorun insanla ozdes bir kisiligi akli ve
ruhu oldugunu soylemislerdir.’’ 150 Aksine resim sanatgilari ve grafik tasarimcilar
tipografik kompozisyonlarinda ve kinetik tuvallerinde hizi yiiceltmislerdir. Futlrist

devrim, reklam, kitaplar ve giysiler gibi yagsamin tiim yonlerini yeniden kesfetmistir.

“Kosan bir atin dort degil yirmi ayagi vardwr diyen Fiitiiristler her seyden
cok biiyiik kent yasamimin heyecanlariyla sarhos oluyorlardi. ‘‘Bir oda
icinden bakarak balkondaki bir kisiyi resmederken, ancak pencere
cercevesinin bize izin verdigi kadar: ile goriis alamimizi simirlamiyoruz.
Aksine balkondaki adamin goériip yasadigi o duygularini, ¢evresiyle vermek

istiyoruz. Caddenin giiriiltiisii, sagda ve solda derinligine giden evlerin

8 Hollis, a.g.e., 5.37
9 Jean Vedrines, Isyankar Yiizyil, Sel Yaymlari, s.246
130 Huntiirk, a.g.e., 5.243
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swasi...”” Goriiltiyor ki Fiitiirizm kendine amag olarak objeyi degil insanin i¢

»»151

yasantinsini ele alvyordu. Yani ruh durumu resme giriyordu.

Resim 47 Carlo Carra, “’ Anarsist Galli’nin Cenaze Toreni’’, 198X26 cm. Tuval iizerine Yagh Boya, 1911

http://raforum.info/spip.php?article893&Ilang=fr

Fiitliristlerin sanat1 aslinda deneysellige acikti. Bu anlamda sanatgilar, diisiincelerini
ve heyecanlarmi ¢alismalarima yansitirken, belli bir yonteme sadik kalma
zorunluluklar1 yoktu. Bununla birlikte, iddiali goriislerine paralel bir yolda ilerleyen
abartil1 bir sanatta ortaya koymamiglardir. Fakat yine de ortaya koyduklar isler goz
Oniine alindiginda; elde ettikleri sonu¢ ve vardiklart nokta oldukga carpict 6zellikler

tagimaktadir.

31 Tyrani, a.g.e., 5.601
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Resim 48 Marinetti, <’Zang Tumb Tumb’’ Dergi Kapagi, 1912

http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0:AD:E:3771&page_number=3&template_id=1&sort_order=1

1914 yilinda Marinetti ‘Parole in Liberta’ adli kitabini yaymlamistir. ‘Zang Tumb
Tumb’ adin1 verdigi eski zamanda olmus Tripoli Savasini kutlayan ¢alismasinda bir
cesit sozsel resim yapmaya calismistir. Burada, kelimelerin goreceli biiyiikliik ve
oranlarini, gorsel sessel esitlikler bulabilmek ic¢in kullanmistir. Bu ¢alisma
Marinetti’nin programinda Fiitiirist edebiyat i¢in bir 6rnek olarak gosterilir ve grafik

tasarimda, kelimelerin nasil kullanilmas1 gerektigini agiklar.

“Marinetti, Zang Tumb Tumb (1914) basta olmak iizere, oOzgiir sozciik
kuramina dayali ¢ogu kompozisyonunda Fiitiirist siirin parcalara ayrilarak
dagilan dil yapisimi kullanarak imgeleri, diistinceleri, mecazlari, sederi,
kokular:, olaylart ve bombardiman sahnelerini  alisiimadik, ama
tammlanabilir bir tipografiyle gorsellestirmistir. Bu kompozisyonlarda beyaz
bosluklar bile ifadeci nitelige biiriiniir ve sayfa alant icinde hizla akip giden
vazilarin yaminda ayrt bir kanal olusturur. Bir siire sonra tasarim yiizeyi
olarak kagidin yaninda metalden de yararlanan Fiitiirist sanat¢ilar, yazili ya
da basili sayfayr adeta ‘’siirsel besinlerin’’ ve gorsel unsurlarin hizla

tiiketildigi bir sofra ya da yemek tabagi gibi degerlendirmistir.”’ 152

152 Becer, a.g.e., 5.69
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’Marinetti 'nin tipografik metin parc¢aciklar: ve kaligrafilerden olusan kolaj
siirleri, bu yapilariyla teknik simirlamalar karsisinda bir ozgiirliik durumu’’
simgeler. Sanat¢imin ustalikla ortaya koydugu bu tiir grafik ve tipografik
oyunlart normal tipo baski teknikleriyle gergeklestirmesi elbet miimkiin
degildir. Basili malzeme parc¢aciklarini keserek, yapistirarak, iizerlerine
¢izimler yaparak ve reprodiiksiyon yontemleriyle ¢ogaltarak ¢ok katmanli bir
kompozisyon dili gelistiren Marinetti; boylelikle bicimleri bozulan harflerle,
¢cok sayida baski kalibt kullanmadan ve normal bir yiiksek baski teknigiyle
elde edilmesi kesinlikle imkansiz olan “'mekana dayali bir diizensizlik etkisi’’

yaratmayi basarmigtr.”’ 153

“Marinetti simetrik sayfayr parcaladi. Parcalamis oldugu bu kompozisyonda yazi
pargalary, matbaa isaretleri ve ilanlar bir araya gelerek alisiilmamus, cesur ve yeni

bir gorsel dil olusturdular.’ 154

Aynmi dénem icinde Italya’da bazi sehirlerde kelimelerin anime edilmesine izin veren
yeni yayinlar ve brosiir sayfalar1 yavas yavas ortaya ¢ikmistir. Tasarimeilar i¢in adeta
bir dis alan niteliginde olan bu sayfalar, yazarlar ve sanatgilar tarafindan ¢ilginca
yarim birakilmakta veya iizerlerine birka¢ kelime yazilarak deneysel bir yonde
sinirlandirilmigti.  Fiitliristlerin -~ ¢aligmalarinin ~ etkileri  ileriki  siireglerde

Konstruktivizm’i ve Dadaizm’i derinden etkilemistir.

Kendi yaymlarmi yapan kisiler olarak Fiitliristler, modern hayatin bir manifestosu
olarak reklamcilig1 benimsemislerdir. Ciinkii reklamcilik onlar igin, kiigiimsedikleri
ve yok edilmesini istedikleri miize kiiltiiriine karsilik, onlarin verdigi bir cevapti ve

bu cevap kendi icerisinde siirselligi devam ettirmenin bir baska yoluydu.

Fiitiirist sanat¢1 Fortunato Depero’ya gore de reklamcilik, Fiitiirist figiirleri dinyaya
tanitmak amaciyla kullanilabilecek bir yoldu. Depero bir baska Fiitiirist ressam olan
Giacomo Balla ile isbirligi yaparak 1915°te “’Evrenin Fiitiirist Insaas’’’ adl

manifestoya imza atmustir.

153 Becer, a.g.e., 5.73
1% Amstrong, a.g.e., 5.17
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Resim 49 Fortunato Depero, “’Depero Futurista’’, 1927

http://www.ifpda.org/content/node/2640

Futuristler, reklamcilikta kullanilan &geleri kendi edebiyatlart ile iliskilendirme
yoluna giderken, ayn1 zamanda Fiitiirizm’i de reklamciliga dogru kaydirarak, arada

miikkemmel bir koprii kurmuglardir.

Fiitlirizmin 6nemi basili sayfanin geleneksel sayfa diizeninden kurtulmasinda da
etkili olmustur. Kiibizm ile etkilesim icerisine giren Fiitiirizm, Almanya’da ortaya
¢ikan Dadaist tipografiye kaynak olusturmus ve 1917 Ekim Devrimi oncesi

Rusya’daki deneysel calismalara zemin hazirlamistir.

Ayni zamanda Alman Bauhaus’u dizayn, endiistri, sanat ve yiizyilin tiiketici yasam

tarzlar1 bu anlamda gerceklestirdikleri ¢calismalari Fiitiirizme bor¢ludurlar.

“’Sessiz ve devinimsiz bir sanat olan resim, gelecekgilerin asiri isteklerine
yanit vermede yetersiz kaliyordu. Ama herseye karsin, sanatta yeni ¢igirlar
actiklarimi  kabul etmeliyiz. Politik goriigleri agik¢a gerici, sanatlariysa
ilericiydi. Isliginde kendi basina ¢calisana sanatgi tipi gitmis, onun yerine disa
doniik ve kigkirtict bir gésteri sanatcisi gelmisti. Italyan gelecekgiligi,
yvasamin bir cilvesi olarak, en giiclii sanat¢ilarindan Boccioni’'nin 1915 te

olmesiyle hiz kesti. Ancak onlarin sanata getirdigi yeni tavir, daha sonra Rus
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Gelecekgiligi ve Insaaciligr, Dadacilik, Olusum, Fluksus ve Beden Sanati gibi

sanat hareketlerinde kendini yeniden gésterecekti.”” **°

3.1.7 Kubo-Futurizm

Birinci Diinya Savasi ve Sovyet devriminin c¢alkantilar1 igerisinde Rusya’da
yenilik¢i ancak oldukca kisa Omiirlii bir sanat hareketi gelismisti. Bu radikal tavir
20. Yiizyilin grafik tasarimini ve tipografi anlayisini derinden etkilemisti. “’1909 -
Figaro Manifestosu’” Ruscaya cevrilerek yaymlanan Marinetti, 1910 yilinda St.
Petersburg’u ziyaret etmis 1914 baslarinda da Moskova ve Petersburg’da

konferanslar vermistir.

Bu gelismeler Futlrist diisiincelerin Dogu Avrupa’yr hizla etkisi altina almasina
neden olmus batidan esen Kiibist ve Futlrist riizgarla alevlenen yeni sanatsal
diisiinceler Rus sanatgilar1 bu yaklasimlar1 hizla benimseyerek yaratici adimlari i¢in

yeni ¢ikis noktalart olusturmalarina zemin hazirlamistir.

Resim 50 Natalia Goncharova, “’Cyclist’’, 78x105 cm. Tuval iizerine YagliBoya, 1913

http://www.designishistory.com/1850/futurism/

155 Yilmaz, a.g.e., s.84
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Ancak belirtmek gerekir ki, Rusya'da olusan Kiibo-Fiitiirist akimin, Avrupa kaynakl
bu iki akimdan farkliigi vardi; "Rusya'da Fiitiirist resim Italyan ve Fransiz
okulundan tamamen farkliydi. Her ne kadar Malevich "Bigak Bileyicisi’’yle, Olga
Rosanova "Cografya" adli yapitlariyla italyan Fiitiiristlerine yaklasmislardi, ancak bu
iki isin ne denli Italyan akim ve ideolojisiyle iliskisi olmadigin1" géstermek istedigini
belirten Camilla Gray yorumunu sdyle siirdiiriir; "Cografya” adli yapitta makine
parcalarinin saat gibi karisik bir i¢ goriintiisiiyle karsilasiriz. Makinenin dislileri
durmaktadir. Bu acimasiz, insanlik dis1 organizmanin isleyisiyle yakindan yiizlestik.
Ancak onun isleyisine katilmaksizin durduk. Italyan sanatcilarinin resimlerinde
hizdan sarhosluk, devinime coskulu bicimde teslimiyet, yatistirilamaz ritim
oOzellikleri bu resimde kesinlikle bulunmaz. Burada egemen olus ya da istiinliikle
etkilemenin tersine makine uzak, yabanci gizli bir diinyada durmaktadir. Boylece

yeni resimsel bir elemandan daha ¢ok sadece bir makine olarak karsimiza ¢ikar.

“Fransiz Kiibizmi ve Italyan Fiitiirizminden etkilenen ve kendilerine Kiibo-
Fiitiirist olarak adlandiran Rus sair ve ressamlar grubu dogrudan
anlamlandirma ve betimlemeden uzaklasarak ses, ritim, geometri ve
soyutlamayr én plana alan yenilik¢i bir sanat hareketi bagslatti. Bu yenilik¢i
tavir aralarinda Siiprematizm ve Konstriiktivizminde yer aldig1 bir¢ok sanat

. 156
ve tasarim akiminin dogusuna ortam hazirlamistir. ’

’Zaten Kubo-Fiitiirizm terimi de Kiibist diistinceler Rusya’yi etkilemeye
baslacdiginda ilk kez Malevich tarafindan kullanilmaya baslamisti. Onceleri
Klbizmden etkilenen sanat¢inin “’Bicak Bileyicisi’’ (1912) adli yapiti, sergi
ve reprodiiksiyonlar nedeniyle Rusya’ da ¢ok taninan Fernand Leger (1881-
1955) ilk resimlerine oldukca benzer. Malevich gecmiste ¢ok sayida figiir
¢izimi yapmig olmasina karsin, sanki bu resimdeki makine nesnesine 6zel bir
anlam yiiklemisti: “’Bicak Bileyicisi’’ bir insan ile sahip oldugu ve ge¢imini
sagladigr basit bir alet arasindaki “mutlu iligkiyi’’ anitlastirtyordu adeta.

Sanatgimin yapitinda makineyi ele alis bi¢imi, bu ozellikleriyle daha ¢ok

1% Becer, a.g.e., 5.107
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otomobil gibi seri iiretilmis arag gereclerle ilgilenen Italyan Fiitiiristlerinden
oldukga farklhidir. Bununla birlikte “’Bigak Bileyicisi’’, Malevich’in resimleri
arasinda en Fiitiirist olaniydi. Sanat¢i, 1915 yilinda kare, ¢arpt ve dairenin

beyaz bir zemin iizerine yerlestirildigi ilk *’Siiprematist’ ¢alismasiyla Kiibo-

Fiitiirist donemini tamamlamis ve yeni bir sanat seriivenine yelken
, /157

acmistir.

Resim 51 Kazimir Malevich, *’Bigak Bileyicisi’’, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x80 cm., 1912
http://russianavantgard.com/Artists/malevich/malevich_knife_grinder.html

Malevich'in “’Bigak Bileyicisi’’ Rusya'daki Fiitiirist akima ait en iyi orneklerden
biridir. Bu resimde o kadar yogun bir hareket vardir ki figiirii segmek neredeyse

imkansizdir. Fakat dikkatli bakilinca bir takim detaylar1 rahatlikla fark ederiz.

“En belirgin motif, resmin ortalarindaki ¢arktir. Bunu bulduktan sonra elleri,
bigagr ve derken diger parcalari izleyerek sonunda belli bir biitiinliige
ulasabiliriz. Bir merdiven araliginda, oniindeki aygitina biiyiik bir dikkatle
egilmis, kizil bwikli bir bileyici bu. Bas, kollar, bacaklar ve eller esanli

olarak ii¢ dort agidan iist iiste gosteriliyor; demek ki sanat¢inin devinimi

157 Becer, a.g.e., 5.74
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vermek gibi bir endisesi varmig. Grinin ve ana renklerin neredeyse biitiin
tonlarimt  kullanmis. Bazi yiizeyler diimdiizken, bazilari da 151k golge
mantigiyla  boyandigindan  bir hacim yanilsamast yaratiyor. Hacim
yanilsamasi kompozisyonun sag iist kosesindeki tas merdivende ve sol iist
késesindeki merdiven korkulugunda belli oluyor en ¢ok.”” **®

“20. Yiizyil baslarinda bu Fiitiirist sanat¢ilarin ¢ikardigi kitap ve dergiler
veni tipografik yaklagimlarin deney alani haline gelmis, Rus Fiitiirist kitaplar
Carlik Rusya’simin degerler sistemine karsi gelisen bir tepkinin simgesi
haline doniismiistii. Ucuz ve kaba dokulu kagitlar kullamilarak el is¢iligine
dayali yontemlerle iiretilen bu yayinlar, koylii toplumunun yoksulluk ve
sefaletini ¢ok iyi yansitiyordu.”” >

Bununla birlikte bu resim makine ile insan hareketinin bir analizi olarak karsimiza
cikmaktadir. Burada hizin gosterilisine kalkismak yerine makine ve insanin,
hareketinin durdurulmus bir anmin ritmini gostermek amag¢ olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Degisik bir agidan zaman ve mekan iginde hareket dizilerinin bigcimini
resmedilmistir. Yine de bu makine insana egemen olan bir makine degildir, idealize
edilmemistir, tersine oldukga ilkel bir makinedir. Goriiliiyor ki Malevich, makine
giiciinden yaratilan yeni insan diisiincesiyle ilgili degildir. Ustiin insan, makinelesen
insan gibi Severini' nin yapitlarinda buldugumuz gibi kisisel bir heyecan, Boccioni'

deki gibi bosluk i¢cinde devam ettirilen gii¢ ¢izgileri bulunmaz.

Boylelikle Ruslar i¢in makine, doganin uranligindan 6zgiir insana sonunda efendisi
olacag tiimiliyle insan yapimi bir diinya kurma olanaklarim1 vererek 6zgiir bir giic
haline geldi. Ozgiir bir gii¢ olarak makineye ait bu goriis, birkac y1l sonra yeni rejimi

neseyle karsilayis nedenlerinden biri olmustur.

158 Yilmaz, a.g.e., s.69
19 Becer, a.g.e., 5.108
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3.1.8 Rayonizm

“Rayonizm, Mikhail Larionov ve partneri Natalya Goncharova tarafindan
Kiibizm, Fiitiirizm ve Orfizmin kesiflerini tek bir sanatsal dilde bulusturmaya
vonelik bir girisim olarak kurulan kisa omiirlii bir Rus akimiydi. Rus soyut
resminin gelisimi aGisindan hayati bir adim niteligi tasidi. “’Farkli objelerden
yansiyan  (i15tk)  huzmelerinin  kesismelerinde  ortaya  ¢ikabilecek
olan...” dinamik enerjiyi sunmay: arzu eden Rayonistlerin eserlerinin en
belirgin ozellikleri, ritmik bir sekilde kesigen renk akslaridwr.”’ 160

Isincilik, anlamina gelen bu sanat hareketi, ressam tasarimcilar Mikhail Larionov ve
Natalia Goncharova tarafindan 1913 Mart’inda Moskova’da ‘’Hedef”’ baslikli bir
sergiyle baslatilmisti.

“Larionov’un kabul ettigi iizere, onlarin sanati ‘Kiibizm, FutUrizm, ve Orfizmin bir
sentezi’ sayilabilirdi: “Gordiigiimiiz seyi oldugu gibi resmetmek istersek, nesneden

yansiyan itk huzmelerini de resmetmeliyiz.’ 161

Hareketi yansitmak i¢in dinamik ¢izgilerin kullanilmasi ve etkili sozlere dayali
manifestolari, 1sincilar: italyan Fiitiiristlerine bagliyordu ve iki akim da ayn: makine

estetigini paylasmaktaydilar.

Resim 52 Natalia Goncharova, *’Elektrik Lambalar1’’, 1912, Tuval Uzerine Yagliboya, Musée National d'Art Moderne Centre

Pompidou http://www.terminartors.com/artworkprofile/Goncharova_Natalia-Electric_Lamps

180 Sanat Atlasi, a.g.e., 5.428
181 Dempsey, a.g.e., 5.102
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3.1.9 Sliprematizm

Rusya’da yaratict1 sanat ve tasarim alaninda yasanan altin ¢ag; 1917 Ekim
Devriminde Carlik Rejiminin devrilmesi sonucunda; Rusya’nin i¢ savasa
striklenmesi ve Sovyetler Birliginin kurulmasina kadar gecen siire iginde
yasanmistir. Parlak gecen bu siirecte Rusya’daki gelismeler, Yirminci yilizyil grafik

tasarim ve tipografisinin sekillenmesinde etkilemistir.

1913 yilinda Kazimir Malevich (1878-1935) saf renklerden ve temel geometrik
bicimlerden olusan yeni bir resim stili gelistirdi ve bu Siiprematizm akiminin dogusu
oldu. “Kendimi bicimin sifirina doniistiirdiim ve akademik sanatin ¢op dolu
havuzundan ¢ikardim’’*** diye niteleyen Malevich, Moskova’da Resim, Heykel ve
Mimarlik okulunda egitim gormiis ve 1913 yillarina kadar Kiibist egilimi
benimsemisti. Siiprematizm, negatif mekan ile cevrili karelerin ve dikdortgenlerin
sembolik yerlestirmesiyle tanimlanan, figiiratif olmayan sanat olarak adlandirilabilir.
Malevich resimsel betimlemeyi kabul etmemis, onun yerine duygularin

disavurumunu amag olarak almistir. ‘’Siiprematizme gére bicimler 6zgiir olmall,
,,163

dogadaki herhangi bir seye benzememeli, konudan kurtulmalidir.
'Eé;l' = —~vy

Resim 53 Kasimir Malevich, ‘Oduncu’, Tuval iizerine Yagli Boya, 1912, Amsterdam Stedelijk Museum

http://russianavantgard.com/Artists/malevich/malevich_woodcutter.html

182 Harrison, a.g.e., 5.199
183 Huntiirk, a.g.e., 5.244

108



Malevich, Birinci Diinya savasi oncesinde Empresyonizm, Primitivizm, Kibizm,
Fiitiirizm gibi Bati1 Avrupa Avangart sanat akimlarini incelemisti. Daha sonra ise
savag yliziinden Batiyla baglarim1 koparan Malevich, Aralik 1915°te Petrograd’da

yapilan 0,10 Son Fiitiirist Sergi’’ de Siiprematizmi ilan etti.

“Beyaz iistiine siyah kare diye anilacak bu resim 1915'te Petrograd’ da Son
Gelecekci Resim Sergisi-0,10 adi altindaki sergide ¢ok biiyiik bir tepki ald.
Tuvalde buyik ve siyah kare, daha onceki resimlerdeki geometrik bicimlerin
tersine, herhangi bir bicimin soyutlanmas: degildi. Bir imgeden ¢ok bir simge
gibi duruyordu. Siginabilecegim son bicim dedigi kare, Malevich’e gore
gecmisle kopriileri atan ve yeni bir sanat igin baslangi¢ degeri tasryan bir

. . gev. . e 7. 164
simge, susan hi¢ligin simgesi idi.”’

Resim 54 Malevich, *’Siyah Kare™”
1913, tuval tizerine yagliboya, 106. 2 x106.5 cm. State Russian Museum, St. Petersburg

http://www.dl.ket.org/webmuseum/wm/paint/auth/malevich/sup/malevich.black-square.jpg

164 Yilmaz, a.g.e., s.71
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UStfir bi¢im adi ile sergilenen bu yapitta: Yeni sanatin geg¢misle tiim
iliskilerini koparip, sifirdan baglamak, yeni bir sayfa yeni bir varolus
amaciyla yola ¢ikmasi esas alinmistir. Malevich’in bu eseri sanatsal devrimin
sembolii olmus ve “yaratict sanatta saf duygunun yiiceligi’’ olarak
tanmimlanugtir. Malevich’in konsepti, yer¢ekiminden ozgiir beyaz, evrensel

uzam tizerinde dolasan geometrik bigimleri gelistirmekti.’ 165

“Malevich beyaz renginin, sonsuz uzam kavramini maviden daha iyi temsil
ettigine inaniyordu. Beyazi, iizerine renkli ¢izgiler ve kiitleler yerlestirdigi bir
fon olarak kullandi. Bu sekiller aynmi anda hem yiikselip hem de batarak

yer¢ekimine meydan okuyormusg hissi yaratmaktaydi.’ 166

1919’a gelindiginde renkten gecip beyaza, sonsuzlugun “’rengine’’ vardigina inanan
Malevich, gogiin mavisini Siiprematist sistemde agmis, icinden ge¢mis ve beyaza
girmistir. Boylece sonsuzlugun asil hakiki temsili olan beyaza ve bdylece gdgiin arka

planindaki renk ortadan kalkmis oldu. 167

“Eskiyle uzlagmazlik ve gelenekleri yikma, o yillarda endiistri ¢agi bilincinin
en karakteristik yani olarak, sanatta bu sekilde belirginlesmekteydi. Ilk olarak
kiibistlerin sanatta ortaya attiklar: aklin soyutlama ve eleme giicti, Malevich
gibi  sanat¢ilar  tarafindan  yikma  ve  yok  etme  etkinligine

doniistiiriilmiistiir. ’»168

“Soyutlama egilimini, geometrik imge kullanimiyla en ug¢ noktaya tasryan
Stiprematizm, resmi resim olmayan elemanlardan armdirmasiyla, onu (resmi)
sifir noktasina gotiiriir. Boyle bir noktada ortaya ¢ikan resim, geometrik bir

imge olarak yakin yiizey iizerinde bir dikdortgen olarak bicimlenir. Idesiz ve

185 yakup Oztuna, Grafik Tasarim Dergisi 12, El Lissitzky, 2007, Istanbul, 5.91
186 Sanat Atlasi, a.g.e., s.437

%7 Harrison, y.a.g.e., 5.326

168 Bektas, a.g.e., s.57
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iceriksiz yaratmalari ifade eden Siiprematizm, sanat icin yeni bir ¢alisma

alanmi, suprema (en tist, en yukart) alani ifade eder.”’ 169

“Malevich resmi her tiirlii okunabilirlikten ya da kendi olanaklarina ait
olmayan goriinebilirlikten kurtarw; diizlem renk iistiinliigiidiir bu. Ama onun
Kafasinda koylii sanatinin ikon gelenegi ve duygusal giicii vardir. Ozellikle
Bizans 'taki Kilise Babalar1 arasindaki tartismalart ¢ok iyi bilir. Eski tasvir ve
put diismanlariyla buna karsi olanlar arasindaki tartisma siirekli beslemistir
diisiincelerini. Bilindigi gibi resim iktidar ve zorbaligin biitiin bicimleri i¢in
en onemli silahtir. Bu nedenle 1915°te, St. Petersburg’da, ilk kez Siyah
Karesini sergiler ve bu yapitini tavan ve duvarlarin olusturdugu kosede, en
liste asar: Ortodoks mekanlarda ikon “En iyi kége’ dedir. Ustelik ilk
Stiprematizmin en fazla yayilmis ii¢ rengi ya da renksizligi Novgorad
ekoliiniinkilerdir, yani en eski Rus Ikonu gelenegine (siyah, kirmizi ve beyaz)
aittiv. Malevich’in resimleriyle ilgili diistinceler sonugta ger¢ek bir biling
devrimini amaglar. O anargsist bir duyarlilikla Bolsevizm’in, en kohne
stratejilerini benimsemis oldugu eski diinyanin devamindan baska bir sey

olmadigini anlamistir.”’ 170

“Insana ozgii kiiltiir icinde insan kendi amacimi bulabilir, bu da ancak pratik
realizmin Ustinde ve 6tesinde (Suprema) bulunan 6zgir hicliktir. Boyle bir
ozguirliik  hayvansal kiiltiirden, onun faydact (utilitarist) degerinden
kurtulmayr ifade eder, Siiprematizmin ulasmak istedigi hi¢lik gerceklikten
yvoksunluk degildir. Siiprematik diinya mutlak birlik ve mutlak hiclik olarak
tam bir gercekligi gosterir. Bu gerceklik insani gercekliktir. Malevitch’ e gore
soyutlamaya ve iceriksizlige karsi savas aslinda hayvamin insana karsi
savasidir. Ciinkii savunulan eski diizen, karin toklugu degerinin egemen

oldugu hayvansal diizendir.” *™

189 Ondin, a.g.e., s.51
10 Brederic Valabreque, Isyankar Yiizyil, Sel Yaymlari, 2004, Istanbul, s.416
" Huntiirk, a.g.e., 5.247
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Susan hi¢ligin sembolii, simgesi olan bu eserin felsefi altyapisinda olan niyet; sanat
icin oldugu kadar insanlik i¢inde agilacak yeni temiz bir sayfa olmustu. Yeni bir
toplumun insasi, insanligin kurtulusunun, yenilenmenin de bir simgesi olacakti.
Ihtiraslarm, materyalizmin, yikicihigin, kétiiliigiin ortadan kalkip, esitlik, baris, adalet
havasimin hiikiim siirecegi; gelecek giizel giinlere inancin bir simgesi, bayragiyd: bu

yeni filizlenen diisiince yapisi.

“Malevitch, geometrik formlardan yararlanityordu. Buna karsin bu formlar
¢ogu zaman ‘’titriyor’’ ve renklerin altindan kursun kalemle ¢izilmis
konturlar goriilebiliyordu. Sanat¢imin “’el titremeleri’’ tuval yiizeyi iizerinde
actk¢a algilaniyor; Malevich’ e ozgii bu insani dokunugslar soguk geometrik
formlarla iyi bir denge olusturuyordu. Sanat¢inin serbest elle ¢izilip boyanan
unlii “Siyah kare’’ sinin iizerinde bile hala fir¢a izleri bulunuyordu.
Geometrik soyutcu bircok ressamin aksine, hi¢hbir zaman ¢izim ara¢-gerec
kullanmayan Malevich, ¢alismalarinda homojen renkler yerine insan elinin

. e Jewe . . . . . . 172
“kusurlarini ve diizensizligini’’ ozellikle tercih etmistir.”’

“Malevich felsefe ile yakindan ilgilenen bir sanat¢iydi. Nesne, nesnelerin
anlami, insan ve doga, miilkiyet gibi konular iizerinde kafa yoruyordu. Ona
gOre insan, nesne diinyasini kendi ¢ikar icin, sanki bir yemlik gibi acimasizca
kullanan, gerektiginde kendi cinsini bile ¢cekinmeden yok eden bir varlikti. Bu

yiizden nesne tutkusu, hem toplumsal yasamdan hem de sanattan

silinmeliydi.”” "

Syah Kare, tuval resmine nihai noktayr koyan yeni bir baglangictir
gercgekte; boya resim o denli 6liimiin dosegine gelmistir ki, yeni varolusunu
kutsamak tizere dogumuyla flort etmeye baslamistir artik. Malevich’in once
ogrencisi daha sonra asistant olan Anna Leparskaia, soz konusu resimleilgili
anilarimi aktarirken bu gergegi bir kez daha dogrular, Siyah Kare’nin neyi

kapsadigint Malevich’de kavrayabilmis degildi; ancak sanatsal yaraticilig

172 Becer, a.g.e., 5.124
173 Yilmaz, a.g.e., s.71
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icin bu eserini dylesine dnemli buluyordu ki kendi ifadesine gore bir hafta
boyunca a¢ susuz kaldigi gibi goziine uyku da girmemisti. Aslinda béyle bir
basyapita imzasini atan her sanat¢i, dogrudan ya da dolayl, bu sancili
zaman dilimini hayati boyunca yagar. Nitekim o6nce hazirlik, ardindan
bulus’u izleyen rahatlama donemi, oziinde bu sancilt evre olup, gerek sanatgi,
gerek bags/yapitini somut yasamda c¢ergevelemesi ka¢inilmaz olan biiyiik

suskuyla es anlamlidwr ¢iinkii.”’ 174

Stiprematist sanattaki 6gelerin ¢ogunlugu, kare, daire, liggen ve kesisen c¢izgilerden
meydana gelen geometrik bigimler olmustu. ‘’Malevich, sanatinin *’bigimin, sonug
olarak doga iizerindeki bagarisi olacagi ve sezginin sadece kilavuz oldugu, yeni bir

175 By gbrits daha sonra El Lissitzky’nin

cagin ilk meyvesi’’ olduguna inanmustir.
sanat ve tasarim anlayisini da etkilemistir. Genis alanlar i¢cinde simgeselcilige yakin
sade bir anlatim tarz1 ile karsimiza ¢ikan Lissitzky, bosluklar1 6n planda tutan tasarim
anlayisinda kullandigr geometrik 6gelere anlamlar yiiklemis ve izleyiciye mesaji
ulastirmistir. *’ Syah Kare motifi; farkli formlarda ya da baska formlarla kullanilsa
da, bir¢ok siiprematist resmin basrol oyuncusu olmus ve bu konumuyla adeta bir

ikon haline déniismiistiir.”’ 176

174 Mehmet Ergiiven, Renkli Susku, Skala Artist, Say1: 1, Nisan 2001, istanbul, s.77

15 Yakup Oztuna, Grafik Tasarim ve Gorsel Iletisim Dergisi, El lissitzky, Say1:12, 2007, Istanbul s.
92

176 Becer, a.g.e., 5.125
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Resim 55 Malevich, Siiprematist Resim, *’Aeroplane Flying *’
1915; tuval tizerine yaghboya 57.3 x 48.3 cm., The Museum of Modern Art, New York

http://www.dl.ket.org/webmuseum/wm/paint/auth/malevich/sup/malevich.aeroplane-flying.jpg

“Rusya’da onceleri, Siiprematizm gibi modern akimlarin kabul gormesi,
yvalnizca sosyalist toplumun sanat igin en uygun formu bulmak amaciyla soz
konusu olmaz, aym zamanda sanatin yeni olusan toplumdaki iglevinin
belirlenmesi amacindan da kaynaklanir. Yeni toplumda sanatin hamiligi
deviete gecerken, kitlelere yonelen sanat, ‘"halk icin ne yapabilirim?"’
sorusuna odaklanwr. Bu tartismalarin icinde bulunan Malevich, 1917
Devriminin yeni ¢ercevesi icerisinde resim anlamint degistirvir. Malevich,
Siprematizmi tarihteki ani bir kirilmayi, geleneksel diizenin yok edilmesini,
devrimin i¢inden gelecegin dogusunu sembolize etmek amacryla ortaya atar.
Siprematizm, fenomenler diinyasinin tinidir ve sanat diinyasinin non-objektif,

saf ve yeni dilidir. Geleneksel sanat insan zihnini statiklestivirken,
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Stiprematizm izleyicinin duygularinda dinamik etki, algisinda ani bir

aydinlanma, ani bir degigim yaratir.”’ 17t

“Iceriksiz bir diinyay: ifade eden Siiprematizm, iceriksizligi hiclik olarak ele
alir ve iceriksizligin deneyimlenmesini sunar. Iceriksizlik acisindan, nesnelere
diinyasimin reddi, sanatin iceriksiz oldugu anlamina gelmediginden, sanatin
icerigi sanatin kendisi olur, herhangi bir seyin idesi yerine, yalnizca sanat
idesi sanat olarak yapitta ortaya ¢ikar. Stiprematizmde, anlam her zaman
goriintiiniin arkasinda gizlidir ibaresiyle értiigiir. Insamn emprik diinyasinin
karmagasi karsisindaki tistiinliigiiniin ifadesi olan Malevich’in karesi, dogada

bulunmadig i¢in, goriiniis diinyasinin reddi anlamini tagir.”’ 178

Rus Devriminde sanatinda sosyal bir role sahip olmasi Rusya’da var olan sanat
hareketlerine de hiz kazandirmistir. Sol goriise sahip sanatcilar eski diizene ve tutucu
gorsel sanatlar karsi ¢ikarak, 1917°de Bolsevikleri desteklemek ve diinyanin
degismesinde lizerlerine diiseni yapmak {izere kendilerini propagandanin ve devrimin

y1lmaz savunuculari olarak gérmiislerdir.

17 Ondin, a.g.e., s.51
178 Ondin, a.g.e., 5.52
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4. KONSTRUKTIiViZM

4.1 Konstrtiktivizm

1913’den 1940’lara kadar aktif olmus ve Rus Avangardi tarafindan yaratilmis Rus

Konstriiktivizmi, sanatsal ve mimari bir hareket olarak dogmustur.

“Tatlin ve Alexander Rodchenko onderliginde bir grup sanatgi “’sanat igin
sanat’’ goriistinii reddetmigler ve endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve
uygulamall sanatlar alanlarinda, endiistriyel tasarimdan, metal ve cam gibi
materyallerden etkilenerek iiriin verip, sanati toplumcu, toplumdan yana;
yani sanatt toplum igin yapma yoluna gitmislerdir. Burada kendilerini
topluma, kurulmasi amaglanan yeni diizene sorumlu hisseden sanatgilar,
sanatlarini, iiretimlerini toplumun hizmetine sunmuglardwr. Sanatin toplum
yararina yaratilmasini savunur ve yeni bir toplum insasina yardimct olmasini
ister.”” 7

Konstriiktivizmin amagladigi devrim yillarinda diinyay1 yorumlamaktan yerine, onu
degistirmek i¢in amacl bir seyler yapilmasi gerektigi yolundaki felsefi ¢cagriy1 cevap
aramaktir. *’Konstriiktif Diisiincenin dolayimsiz kaynag Kiibizmdir, ama o da bir

cekimden ¢ok itim ozelligine sahip olmustur.’’ 180

“’Dada ve Fiitiirizm gibi mevcut kiiltiirel degerlere saldirmayan ancak,
teknolojiye duyulan hayranligin sanata yansimasi baglaminda, Fiitiivizm ile
ayni  dogrultuda  hareket eden  Konstruktivizm;  akilsal  olanin
gorsellestirilmesi ve kitle kiiltiirii teknolojisine duyulan hayranligi sembolize

eden bir anlayisa sahiptir.”*®*

1 Huntiirk, a.g.e., 5.247
180 Harrison, a.g.e., 5.420
181 Ondin, a.g.e., 5.44
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“’Yeni Diinyay: insa etme tasarisi: Konstruktivizmi bir akim olarak modernlik
baglaminda degerlendirebilmek icin, onu yiizyil basindaki ortamdan
soyutlamamak gerekir. Avrupa’min biiyiik baskentlerinde, XIX. Yiizyil
sonundan baslayarak gergeklesen yaraticilik déniisiimii Rusya’da da hayli
vanki uyandirmis belli basl onciiler Paris ve Miinih, Roma ve Londra arasi
mekik dokumuglardi. Siiphesiz Moskova ve St. Petersburg’daki atilimlar bu
aligveristen etkilenmisti; ne var ki Rus yenilik¢iligi bir ithal iiriinii kesinkes
sayilamazdi.  1930°larin  basinda, ozellikle  “'uygulamali  sanatlar’™
cercevesinde iist iiste etkili olan ii¢ anlayis géze c¢arpiyordu. Ulusal
romantizm, modern stil ve neoklasik cizgi. Yeniilk¢i akimlarin daha ¢ok da
Futdrizmin ve Konstriktivizmin 1917 Devrimiyle birlikte iyiden iyiye
agirliklarin koymalarina kadar gegen siireyi onlar yogurmustu.” "%

1917 de Rus Devrimi ger¢eklesince yeni bir Komlnist toplum insa etmeye
hazir, ilerici sanat¢ilardan olusan oncii bir birlik ¢oktan hazirdi. Boylesine
bir gorev, devrimin ideallerini kapsayacak yeni bir sanatsal dile ihtiyag
duyuyordu. Bu dil Konstriktivizm oldu. Koken olarak Tatlin’in 1914'te
Picassoyu Pariste ki stiidyosu ziyaretine dayandirilabilir. Tatlin’in basardig
sey bu stiidyoda gordiigii Kiibizmin boyali diizenlemelerini ‘’ger¢ek mekanda
gercek materyallere’ doniistiirmekti. Duvara monte edilen “boyali
rolyefler ’yaparak basladi, bunlar form olarak tablo olsalar da yiizeyinden
disart dogru ¢ikan metal, ip ve ahsap malzemeleri iceriyorlardi. 1915°e
gelindiginde Tatlin dogal malzemelerin renk, doku ve sekil ozellikleri icin
kullanildigi, tavana asili eserler iiretiyordu. Diger yandan Alexander
Rodchenko ve El Lissitzky gibi sanat¢ilar Kasimir Malevich tarafindan
gelistirilen Siiprematist akimindan ciddi anlamda etkileniyordu. Ancak daha
farkly bir amaglart vardi. Sanatin sanat igin olduguna inanmak bir yana,
sanatsal ~ formlarin  yeni bir toplum yaratmakta kullanilabilecegini

diistiniiyorlardi.””

182 Batur, a.g.e., 5.194
183 Sanat Atlasi, a.g.e., s.448

117



Konstriiktivistler sanatin maddi ve bicimsel mantig1 {izerine yaptiklar1 sistematik
arastirmalarin  komiinist bir toplumun yaratilmasinda vazgegilmez oldugunu
diisiinmiislerdi. Uretilen her seyin toplum yararmna olmasi birincil hedef olarak
gormiigler ve afisler basta olmak iizere tiim tasarlanan eserlerde bu niyet kendini

gostermistir.

“Ancak 1920’lerde Rus onciileri arasinda sanat¢inin yeni komiinist devletteki
rolii iizerine derin ideolojik ayriliklar ortaya ¢ikmaya basladi. Malevich ve
Kandinsky gibi dnciiler sanatin topluma yarar saglamaya yénelik bir
etkinlige doniismemesi ve manevi boyut igerisinde kalmasi gerektigini
savunuyorlardi. Ve bu diistincelerini  su ctimlelerde dile
getiriyorlardi.”’Devletler politik ekonomik sistemler ¢oker, diisiinceler zaman
icinde yok olup gider... Sanatimizin tek hedefi diinyamin bir zaman mekan
formu iginde algilanmasinmi saglamaktir. Sol kanatta yer alan bagka bir
sanat¢t grubu ise Carlik Rusya’simin tutucu ve gelenek¢i itislubuna karst
ctkarak ozellikle 1917 Ekim devriminden sonra Bolsevikleri desteklemek
amaciyla yogun bir propaganda faaliyetine giristi. Tatlin ve Rodchenko
onderligindeki bu 25 sanat¢i Sanat i¢in Sanat anlayisina karsi bir muhalefet
gelistirerek yeni komiinist topluma hizmet etmek amaciyla kendilerini
endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamalr sanatlar alaninda ¢alismaya
adadiklarini  duyurdular. Konsriiktivist ilkeleri benimseyen grup itiyeleri
sanat¢ilarin ige yaramaz gseyler iiretmekten vazgecerek farkli tasarim
alanlarima  yénelmeleri gerektigini  diisiintiyor, eskinin sagmaliklarin
temizleyerek yeni yasam stilleri olusturan bir toplumun tiyesi olan bu yaratici
kesimin asli gérevini tasarim yapmak oldugunu savunuyorlardi.”” ***

Konstriiktivistler konularinda sanat yapitlarini en temel 6gelere indirgemislerdir.
Kare, tliggen, daire ve dikdortgenler sanat yapitlarinda siklikla kullanilan egemen
sekillerdi. Konstriiktivistler, ge¢misi reddetmis, diizenin sanatini savunmuslardir.

“Bu donem esnasinda, ressamlar, heykeltiraslar ve fotografcilar, makinelere,

184 Becer, a.g.e., 5.109
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fabrikalara, teknolojiye, islevsellige ve modern araglara hayranliklarindan dolay:

tiyeler kendilerini sanat¢i-miihendis olarak nitelendirmislerdir.”’ 185

“Konstriiksiyon diisiincesi, teknoloji ve miihendisligin ¢agrisimlarina sahip
olmus ve malzemelerin ekonomik kullanmisiyla, diizenlemenin berrakligryla ve
stislemenin  ya da gereksiz oOgelerin  yoksunluguyla tamamlanmustir.
Calismalarina  konstriiksiyon’ ozelligi  kazandirmak adina sanatgilar,
mekanda  endiistriyel ~malzemelerle ¢alisma lehinde  soyut resmi
reddetmislerdir.”” *%

“Fiitiivizmin oncelikle de LEF’teki ataklarwyla Viadimir Mayakovski’'nin
semsiyesi altinda ortaya ¢ikan Konstruktivizm burjuvazinin siislemeci
perspektifinin yerine, Lissitzky’'nin deyimiyle organize bir bakis agisini
se¢misti. Baglangicta “’liretim olarak sanat’ slogamini da yabana atan
konstruktivistler nesnenin, giysinin ve yapinin yararliigini biitiin ilkelerin
tistiine yerlestiriyorlardr. Yalin, pratik, hayata birebir yapisan bicimler iglevi
en dogru tasiyacak olanlardi.”” *®

1917 Ekim Devrimi'yle birlikte Konstriiktivizm, ge¢misle ve gelencksel degerlerle
olan tiim baglarmi koparmistir. Bunun yerine endiistriyel malzeme, miihendislik
estetigi ve bu teknikleri ylicelten bir sdylem tarzi benimsemisler ve Devrim ilkelerini

sanat araciligi ile halka yaymayi birincil olarak hedeflemislerdir.

“Rus Gelecekgileri ve insaacilart sanatin yeni bir toplum yaratmada 6nemli
bir islev tistlenebilecegi gibi bir umut icindeydiler. Bu ise bagstan beri bir
evrensellik iddiasi tasiyan modernizm i¢inde yeni bir kirilma, yani bir ¢atlak
demekti. Ama vyinede topraga karsi makineyi, gelenege karsi yeniyi

YUcelttikleri i¢in modernlesmenin goniillii savunuculart oldular.’ 188

185 Yakup Oztuna, Grafik Tasarim ve Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1: 11, Istanbul, .93
186 Bztuna, y.a.g.e., 5.93

87 Batur, a.g.e., 5.194

188 Yilmaz, a.g.e., s.88.
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1917 den sonra endiistri ve makine, is¢i sinifinin ve yeni komiinist rejimin
onemli ozellikleri olarak goriilmiistiir. Hiikiimet, sanat ve endiistri arasinda
burjuva ayrimimin ortadan kalkmasi gerektigine inanmistir. Makine ve
konstriiksiyon, yeni kiiltiir i¢cin hem metafor hem de komiinizmi olusturma
amacint basarma ve ekonomiyi tekrar yapilandirma adina islevsel araglar

olmustur. +189

“Konstriktivizm; sanatta alisiimis terimler yerine. Bati sanat diyalektigi
icinde o giine kadar yerlesmis degerler dizgesini tersine c¢eviren, kendi
ideolojik alt yapisina uyumlu yeni ve giiniimiizde de gecerliligini stirdiiren
sanat terimleri ve anlayisi getirmesiyle bir diinya goriigiiniin sanatta
yvansimast olarak a¢iklanabilir. Kompozisyona odakli sanati, ézellikle resim
sanatini konstriiksiyon diisiincesine odaklayarak, miihendis-sanat¢t tipini

yaratmigtir.”’ 190

Resim sehpasina bagimli sanat ve sanat¢t mantigini reddeden Konstriiktivistler
gelismekte olan bilim ve teknigin imkanlarini benimsemislerdir. Bu nedenle

Konstriiktif ressamlarinin slogani "resim sehpasindan makineye" olmustur.

“’Rus Bilimler Akademisi 'nin Sanat BolumU Uyesi olan ve Malevich'in de
ogreticilik yaptigi Inkhuk / Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii'nde ¢alisan, ayni
zamanda donemin en onemli dergilerinden biri olan Lef Dergisi’'nde yazan
Boris Arvatov 1923'de kendi yaymi olan "Sinif ve Sanat" adli dergisinde
Konstriiktivizm anlayisini "Resim Sehpasindan...” adli yazisinda soyle
ac¢ikliyordu, "Modern resim taklitten soyuta doniistU. Bu yontem iki yonde
gelismigstir, birincisi asirt idealist bireycilikle bicimlerini
gergeklestiren EKspresyonizm,  Disavurumculuk, digeri  birincilerin
tamamen karsisinda olan soyut ressamlarca (Cezanne, Picasso, Tatlin)

gergeklestirilen Konstruktivizm'dir”. "Ressamlar ilk ve son olarak perspektif
yanusamasini  resimlerinden  kovdular. Clinkii materyallerin  gergek

nitelikleriyle iliskiye giremeyen bir yontemdi. Sanat¢ilar iki boyutlu resimden,

189 yakup Oztuna, Grafik Tasarim ve Gorsel iletisim Kiiltiirii Dergisi, Say1: 11, Istanbul, 5.93
190 Beykal Canan, Konstriiktivizm, Sanat Sanat Dergisi, Istanbul, Bahar Sayisi, 2004
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gercek U¢ boyutlu konstriksiyonlara donduler. Buna en iyi drnek Tatlin'in
Kontr/Rolyefleridir.”” 1**

“Ressamlar fircayr ve yapay renkleri bir tarafa birakip cam, tahta, metaller
gibi o0zgiin malzemeyle ¢alismaya basladilar. Sanatsal bir bigcim olarak
kontrarélyef oncelikle Rus sanatinda ortaya ¢ikti. Dokuyu ¢esitlendirip ifade
giiciinti yogunlastirmak icin etiket, kagit, harf, talas, plaster gibi seyler
kullanan ilk sanat¢ilar Braque ve Picasso ise de, Tatlin daha da ileri gidip
6zgur malzemeden kontra-rélyefler yapti.”"*%

Donemin sanatgilart idealleri ve sorumluluklart dogrultusunda kendilerine uygun bir
gercekligin pesinden gitmislerdir. Sanatgilar kararlilikla toplum ve sanat bilinci
ugruna sanatsizliglr géze almislardi. Bu sanatcilarin kendi toplamlarinin degisiminde
sorumluluk hissettikleri kadar diinyanin degisiminde de sorumluluklari olduklarini
disiinmislerdi. Bu yeni sanatin kuramlarmi kendileri  olusturmuslardi.
Konstiiktivizm salt bir sanatsal akimdan 6te gergekte bir donemin, bir tlkenin ve bir
toplumun gecirdigi biiyliik degisimle yeniden yapilanmasi asamasinda Onerilen,

bilingli, duyarl bir sanat goriisiiydii.

1913 tarihinde Tatlin'in denemeleriyle ortaya ¢ikmis ve 1920'de iilkenin resmi sanati
olarak onaylanmis, 1922'de biitiin diinyada ayni kosutlukla kabul edilmis olan belli
bir ideoloji temelli bu sanat akiminin giinlimiize kadar yansimalari, soézciigii
genigletmis ve yapisal sanati agiklamak tizere kullanilan genel bir terim haline
sokmustur. Konstriiktivizm'i, 'Weshch' adli dergisinde LisSitzky soyle agiklamisti;
"Konstriiktif olan sanat yasami siislemeyecek, orgiitleyip diizenleyecektir. Toplumu
vasamdan koparmayacak, onlarin yagsami orgiitleyip diizenlemelerine katkida

bulunacaktir" **3

191 Beykal, a.g.e.
192 Batur, a.g.e., 5.120
193 Beykal, a.g.e.
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Rusya yiizyilin basinda diisiinsel, sanatsal ve kiiltiirel anlamda bir merkez haline
gelmisti. ki dnemli koleksiyoncu olan Morosov ve Schukin Rus sanatcilarinin Bati

sanatinin en yeni eserlerini aninda gorebilmelerini saglamiglardir.

Ulkenin diisiinsel temelinde zaten var olan zenginlik kendi kaynaklarindan beslenen
sanatcilarla savas bitiminde diinyaya biiyiik etkisi olacak yeni sanat akimi

yaratmalarina olanak vermisti.

"Gergekte biitiin Fiitiirist goriintiiler ¢ok agik bicimde bir masaldir ve
Fiitiirizm zaman ve mekan diiniin oliileridir diye ilan ettigi andan itibaren
soyutlamalarin karanligina dalmistir. Ne Fiitiirizm, ne de Kiibizm ¢agimizin
onlardan beklediklerini bize getirebilmislerdir. Bu iki sanat okulunun
yamnda yakin ge¢misimizin dikkate deger onemde hi¢bir seyi yoktur" 194

“Bu sert ve yadsima dolu sozlerin arkasindan kendi sanatsal goriislerini
aciklayan Gabo, Konstriiktivistlerin miihendis-sanatgi kavramina da agiklik
getiriyordu” Ama hayat beklemiyor ve kusaklarin geligimi durmuyor. Tarihin
iginden gegen ve tarihin olusumuna katkida bulunan bizler yiizyillara es
deney yullarindan sonra hatalarin ve basarilarin sonuglarini ellerimize alarak
diyoruz ki; yeni hicbir sanatsal sistem yasamin gergek yasalari iistiine
temellerini  atana dek, yeni gelisen bir kiiltiiriin - baskisina  karst
koyamayacaktir... Bugiin zaman ve mekan bizim i¢in yeniden dogmustur.
Sanatimizin  tek amaci, bu anlayis icinde diinya  goriisiimiizii
gerceklestirmektir.  Bunun  i¢in  yapitlarimizi - giizellik  uzunlugunda
olgmiyoruz, duygu Ve sevgi agwrligiyla tartmiyoruz. Ellerimizde ¢ekiil, bir
cetvel denli keskin gozler ve pusula gibi sagmaz bir ruhla, alanlari formiile
eden matematikgi, kopriileri kuran miihendis ve evrenin kendisini kurmasi

gibi yapitlarimizi Konstriikte ediyoruz" **°

194 Beykal, a.g.e.
195 Beykal, a.g.e.
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Aleksei Gan'n  1920'de yazdigi ancak 1922'de yayimladigi bildirisinde
Konstriiktivizm'in propaganda kitabi olan eski sanata karsi yeni sanat anlayiglarinmi

sOyle dile getiriyordu,

"Gegmis kiiltiirler yani giiciin ve ruhun kiiltiirleri, sanati betimlediler. Bu
betimlemeyi 'giizel’ ve 'sonsuz' olarak yaptilar. Sanat gérselliginin aracisi
olarak dini, filozofiyi ve ge¢cmisin ruhsal kiiltiirlerini kullandi. Sanat, kutsal
hikayeler, ilahi gizler, evrensel sirlar, soyut nese ve kederlerle, filozofinin
teorik gercgekleri, buyuklerin ¢cocuksu oyunlarinin tiimiinii, o ya da bu tarihsel
gercek icinde wulusal ekonomik kosullarla  belirlenmis  davranislar
resimlemekle ruhsalligi teorik olarak maddelestirdi. Sosyo-politik dizen
anlatim arag¢larint ve yeni bicimleri doguran yeni ekonomik yapt tarafindan
kosullandi. Is ve aklin olusturdugu sanat, akil ve materyal Uretimi olarak

actklanabilir.” 196

Gergekten de biitlin sanat dallarina yayilan Konstriiktivizm salt plastik sanatlarda
degil, sinema, tiyatro, mimari, edebiyat, siir ve hatta miizik gibi disiplinlerde de

Onemli eserlerin iiretilmesine olanak vermistir.
4.2 Konstr uktivizmin Diger Sanat Alanlarina Yansimalari

Bir¢ok Sovyet sanatgisi ve yonetmeni gibi, devrimle 06zdeslesmis Eisenstein
basgkaldirinin simge adlarindan biri olmustur. 1924-1932 yillar1 arasinda Eisenstein
ad1 Ozellikle toplumsal bagkaldirtyr temsil eden yapitlarla birlikte anilir.
“Eisenstein in amact lirik ve belgesel degil, anlatimsaldir. Yonetmen, gortintiilerin
yogun degerine, ideolojinin perspektifini ve kisilerin somutlugunu katmak

istemektedir.”’ 1%

“Eisenstein, makine estetigine tutkundu, ama Marinetti gibi Ronesansin tiim

kalintilarimin yikilip, yok edilmesi diistincesinde degildi. Tam tersine, bu donemin

19 Beykal, a.g.e.
197 Devrimler ve Kltir Tarihi Ansiklopedisi, a.g.e., s.154
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yvapitlarina hayranlik duyuyor, mimar ve miihendis yoniiyle, eski ustalarin mekan ve

hacim kullanimlarindan etkilenmisti. ’ 198

Bu filmlere propaganda filmleri gibi bakilmis olsada bunlar her seyden Once
seferberlik, toplumsal ajitasyon filmleri olmuslardir ve Ikinci Diinya Savasindan
once kapitalist tlilkelerin cogunda yasaklanmis ya da yok edilmistir. Gergekten de,
sosyalist de olsalar bir devletin ya da bir siyasal orgiitlenme bi¢iminin ¢ikarlarinin
gosterilmesinden ¢ok genel bir baskaldirt ¢agrisi, bir diinya devrimiyle ilgili titopik

diistinceler sergileyen yapitlardir bunlar.

71925-1929 yillart arasinda FEisenstein, Sovyet filmine ve genel olarak
sinema sanatina, degeri olgiilmez bir katkida bulunur. Potemkin Zirhlisi
(1926), Ekim (1928), Eski ile Yeni ( 1929) olaganiistii ¢er¢eveleme duygusu,
isiklandirma etkileri (goriintii yonetmeni Eduard Tisse'nin katkilariyla),
kurgunun sinema siirecinin merkezi estetik ilkesi olarak kullanilmasi ve
ozellikle anlamli nesnelerin seg¢imiyle nesnelerle nesneler, insanlarla nesneler
arasindaki simgesel iliski bakimindan, sessiz sinemanmin baslca klasik
yvapitlaridir. Potemkin zirhlisinda gemicilere verilmek istenen ¢iirtimiis etin
gortintiilerini ve Odessa Limanindaki merdivenlerin simgesel islevini
hatirlatmak yeterlidir bu konuda.”” **°

Potemkin Zirhlis1 1925 yilinda tamamlandi. Oykiiniin yalin anlatimimin bdliimlere
ayrilmis olmasina karsin, stilize kompozisyonlar ve ritmik mona;j filmi ¢ok etkileyici

kilmustr.*®

“Eisenstein’in  kitlenin devrimci eylemini anlatirken gdsterdigi ustalik,
sozellikle kitleyi olusturan bireylerin etten kemikten yasayan insanlar olarak
sunulusu, hem duygusal hem de diisiinsel agidan etkilidir. Bunda
gortintiilerin, ritim ve gerilimin diizenlenisindeki 6zgiinliigiin onemi biiyiiktiir.

Ayzenstayn bu filminde, montaj araciligryla cesitli etkiler yaratmistir. Birkag

198 Abisel, a.g.e., 5.234
199 Devrimler ve Kltir Tarihi Ansiklopedisi, a.g.e., s.154
20 Apisel, a.g.e., 5.237
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kez gercek zamamin akisint bozmus, goriintiilenen eylemin etkinligini

L »» 201
arttirmak amaciyla eylemin siiresini uzatmigtir.

Filmin ¢arpici 6zelliklerinden biri, 4. boliim sonundaki aslan kiikreyisidir. Eisenstein
burada 3 farkli aslan heykelinin; uyuyan, dogrulmus, kiikreyen ¢ekimlerini art arda
getirerek, bu tastan kuvvet simgesinin uyanip kiikreyisi araciligiyla devrime katilan

halkin giliciinii temsil etmistir.

Resim 56 Sergei Eisenstein, Potemkin Zirhlis filminden bir sahne, 1925

http://www.sanatlog.com/wp-content/uploads/2010/07/Eisenstein-2.jpg

Eisenstein' mn burada kullandig1 kavramlar eskiyi yikan ve yeni bir sanat olarak
ortaya ¢ikmistir. Burada kurgunun énemine dikkat cekmek gerekir. Kurgu Eisenstein
icin dinamizmdir ve bununla aranan imge yansitilmaktan ziyade, yaratilmis olur.
“Bu montaj tekniginin devrim yaratici niteligi kisa ¢ekimler, ritm hizlanmasi, ¢ekim

noktalarimin degiskenligi olmugtur.” 202

201 Abisel, a.g.e., 5.238
202 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Deniz Kitabevi, 2002, Ankara, s.400
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Yakin ¢ekim sayesinde Sovyet Sinemasi baska herhangi bir sanat dalinda
gorilemeyecek kadar giiclii etkiler yaratabilen, dinamik ritimleri, ¢arpintili ruh
donemlerini belirtebilen ve diger sanat tiirlerinde erisilemeyen yeni bir ekspresyonist

film anlatim yolu bulmus ve bunu beyaz perdeye yansitmistir.

Donemin bir bagka oncii sinemacisi olan Dziga Vertov 1922'de ilk Kino-Pravda'larini
yapmis ve boylece sinemada Konstriiktivist prensipleri uygulamis ilklerden biri

olmustur.

Vertov sinema kuramini o dénemki bolsevik iktidarmin kendini halka anlatma
ihtiyaci lizerinden sekillendirmistir. Vertov'un ¢ogu film bolseviklerin sosyalizmi ve
carligi anlatmak amaciyla iilkenin dort bir yanini dolasan Ajit-tren adi verilen bir

trenle gosterilmistir.

1920'de agit-trenlerle iilkeyi dolasan Vertov, bu yolculuklar: filme
cekmistir. Manifestolari ve yazilart birbirini kovaliyor, yeni 5 yillik ekonomik
plant imkanlarindan yararlamilarak getirilen yabanci filmlere siddetle kars
ctkiyordu. Kent soylularin sinemasinin, cicili bicili teknik atraksiyonla
sarmalanmis orneklerine gosterilen ilgiyi kiigiimstiyorlardi. »203

Vertov filmlerinde kullandigi kurmaca tekniginin benimsemis seyirciyi kolaylikla
etki altina aldigi i¢in birer uyutucu olarak niteledigi bu kurmacalarla bilincini yitiren
izleyiciye, carpitilmis yanhs fikirleri kabul ettirmek daha kolay oldugunu
diisiinmiistiir. iste bu yiizden Vertov sinemada gergek olaylarin yer almasimin

Onemine inanmistir.

Vertov birbiriyle baglantisiz goriintiileri montaj teknigiyle bir araya getirir ve bunun
sonunda yeni bir biitiine ulasir. Bu ulasmis oldugu yeni biitiin artik bir yeni bir
onermedir. Montajin, ydnetmenin yaraticiligimi ve film {izerindeki etkisini
gosterdigini savunmus ve bu kolaja varan farkli montaj denemeleriyle farkli ve

carpict sonuclar elde etmistir.

203 Abisel, a.g.e., 5.221
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Batun bu yaratici deneylerin sonucunda Vertov, 1924°te ilk uzun filmi olan Sine-G0z
(kino-glaz) yapti. Filmin etkisi, gizli kamerayla elde edilmis ¢ekimlerin saglam bir

yapisal simetriyle kurgulanmis olmasindan kaynaklaniyordu. 204,

.“ i
\?\ _

Resim 57 Dziga Vertov, Kamerali Adam, 1929, SSCB
http://www.moma.org/explore/inside_out/inside_out/wp-
content/uploads/2010/04/ManWAMovieCamera_1929 DzigaVertov.jpg

Kendisini bir mekanik goz, bir makine olarak tanimlayan Vertov, izleyiciye sadece.
kendi gorebilecegi bir diinyayr acmistir. Hi¢ durmadan hareket eden nesnelere
yaklasip onlardan uzaklasan, onlarin altina siiziiliip giren, kosan bir atin agz1 boyunca
kosan, diisen ve yiikselen nesnelerle birlikte diisiip kalkan, karmakarisik hareketler
icinde hareketleri sirayla kaydederek kendisini bir makine olarak tanimlamistir.
Zaman ve yer sinirlamalarinin Gtesinde, evrenin tim noktalarini istedigi gibi

diizenleyen Vertov izleyiciye bilinmeyen bir diinyanin kapilarin1 agmayi vaad eder.

204 Abisel a.g.e., 5.222
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“Dziga Vertov ve obiir yonetmenlerin elinde film, Konstriiktivist sanatin en
yetkin anlatim aract oldu. Sinema kamerasi diinyayr kaydediyor; film
yonetmeni de bu nesnel malzemeyi belli bir amact olan dinamik bir gosteriye
doniistiiriiyordu. Uydurma oykiiler yerine, gercek malzeme belli bir isleve
gore kugulantyordu. Vertov'un 1922-1925 yillart arasinda yaptigi iinlii
belgesel filmleri-Kino Pravda (Snema-Gercek) ve Kino-Glaz (Snema-Goz),
ozellikle de Film Kamerali Adam (1929) filmin yanilsamaci giiciinii etkisiz
kilmak igin siirekli neyi seyrettigimizi ve bunlarin nasil bir araya getirildigini
bize hatirlatiyordu. Ornegin, Vertov kendisini kurgu odasinda, filminin
kurgusunu yaparken, kameraman olan kardesini biraz once seyredilen
goruntUleri cekerken, ya da ayni filmi baska bir sinemada oynatilirken, yani
hem perdeyi, hem de seyircileri birlikte gosteriyordu. Aynmi yillarda adim
duyuran Alman oyun yazar: Brecht ve Meyerhold gibi, Vertov da seyircinin
bu olaya bilingli ve etkin bir bicimde katilmasini istiyordu. Vertov, Biz (1922)
baslhikli bildirisinde soyle diyordu: ‘Biz makinenin ruhunu kesfediyoruz,
tezgahin da c¢alisan isciyi seviyoruz, traktoriindeki ¢iftciyi seviyoruz,
lokomotifindeki makinisti seviyoruz. Her tiirlii mekanik etkinlige yaratict bir
seving getiriyoruz. Insanla makine arasinda barisi sagliyoruz. Yeni insant
egitiyoruz.” Victoria ¢agi Ingiltere’sinde Ruskin’le Morris, isle eSlence ve
mutluluk arasinda wyum saglamak icin ¢aliyma hayatinda bir ronesansin
sozciiltigiinii ediyorlardi. Prodiiktivistlerin diisii de, insanla makine arasinda
boyle olumlu bir iliski kurmakti. Vertov gibi, tiyatroda Meyerhold’la ¢alisan,
Grev (1924) ve Potemkin Zirhlis1 (1925) gibi tarihsel olaylari canlandiran
filmleriyle, uludararas: iin yapan Eisenstein da, film sanatinda kurgunun
onemini ve seyirciye sunulan her goriintiiniin icerdigi anlamin iizerinde
durulmasi geregini titizlikle belirtmistir. Her iki sanat¢i da o yillarda deger
verilen romantik konulu filmlere karsi ¢ikmiglardir. Leger ve daha baska bazi
sanat¢ilar gibi onlar da Amerikan sinemasinin seriiven filmlerini ve sille-

tokat giildiiriilerini daha etkili bulmuslardir.”” *®

205 | ynton, a.g.e., 5.112
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1920'de Berlin Dadacilar1 Tatlin'in sanatini yiiceltiyorlar ve ona ithafen agtiklar
sergilerinde "Yasasin Tatlin'in Makine Sanati" yazili pankartlar kullaniyorlardi.
Rusya'da yeni toplumun yeni sanatgisini yaratmak i¢in Carlik rejiminin geleneksel
sanat akademileri yerine a¢ilmis olan Vkutemas, ilerici okul sistemine Ornek
olmustur ve burada yaratilmis irilinlerle de konstriiktif tasarimin belgelerini

sunmustur.

Rusya'da o donemde yayimlanan en 6nemli dergilerden biri olan ve Mayakovsky,
Osip Brik’in ¢ikardig1 Lef Dergisi etrafinda toplanan sanatcilarin da Konstriiktivizmi

desteklemislerdir.

Konstriiktivist Heykeltiras, Naum Gabo 1910°da Muinih Universitesinde énce tip ve
sonra dogal bilimler okumus ve bu sirada Wolflinn’in sanat tarihi derslerini izlemis
ve sonrasinda da miihendislik okumus kardesi Pevsner’in etkisiyle heykele merak
salmistir. ilk insac1 heykellerini 1915’te yapmaya baslamistir. Kardesi ile
karigtirlmamak i¢in Gabo soyadini alan sanatgrt 1917 Devrimi esnasinda
Moskova’da bulunan sanat¢i Tatlin, Malewich, Kandinsky ile sik sik goriistii.

1920°da Pevsner ile bir agik hava sergisi diizenlediler.

“’Gabo, Malevich’in sanatin bagimsiz bir etkinlik oldugu goriigiinii
paylasiyordu. O da, Lissitzky gibi, sanata miihendislik 6greniminden gecerek
gelmisti. Kendisi Bati’da gordiiklerinin ve kardesi heykelci Antoine
Pevsner’in etkisi altinda kalarak sanat¢t oldu. Devrim baglayinca iki kardes
Rusya’'ya dondiler ve Moskova 'da 6biir oncii sanat¢ilarla birlikte, onlarin
kurdugu kurumlarda ¢alistilar ve o c¢evrelerde stirdiiriilen tartismalara
katildilar. Gabo’nun ilk heykelleri demir ve seliiloit diizenlemelerden olusan
soyut baslart betimliyordu. Bu diizlemlerin kenarlari, bi¢imi belirleyen bir
diizenleme i¢indeydi, i¢ ve dis uzayi da birbirinden ayirmiyordu.”” *®

Gabo’nun sanat anlayisinda yapici bir enerjiye dayali idi. Bunun sonucunda evrensel

yikiciliktan uzak bu sanat anlayisi, baslangigtaki insacilik etkileri zamanla yerini

206 | ynton, a.g.e., 5.122
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geometrik ve soyut bi¢imlerden olusan kompozisyonlara birakmaya baslamisti.
Gabo, modern ¢agin her alaninda gerceklesen devrimler sonucunda biiyiik yikimlar
ve acilar yasamig diinyanin, maddi ve manevi ¢ok bliyiik zararlar gérmiis insanligin,
her seye ragmen iyimserligini ve umudunu kaybetmemesi gerektigini

diisiinmekteydi.

Gabo’nun plastik, cam, metal plaka, tel, karton, tahta gibi birbirinden farkl
malzemelerden insa ettigi ilk denemelerde figiiratif etkiler kendini gosterirken daha
sonraki donemlerinde eserlerinde soyutlamaya yonelik bir hareket gorular. Yuvarlak
hatlarin ve pozitif duygularin 6n planda oldugu eserler lireten Gabo saydam malzeme

kullanimiyla eserin her agidan izlenebilmesine olanak tanimstir.

Resim 58 Naum Gabo, ‘Coloumn’ (siitun) celik konstruksiyon, 194 x 154 cm., 1923 orj.
http://www.artfortune.com/naum-%28pevsner%29-gabo/artist-83526/

Ik zamanlar ortacag ve halk sanatlar1 ile ilgilenen Pevsner ise 1913 yilinda
Boccioni’nin Fiitiirist eserlerini gormiis, sonrasinda Kiibizm ile tanigmis ve bu etkiler
sonucunda soyut sanata yonelmistir. 1915 yilinda Oslo’da bir araya geldigi kardesi
Gabo’nun etkisi ve yonlendirmesiyle konstriiktivist heykeller yapmaya baslamistir.
Gabo ve Pevsner kardesler diisiincelerini bir manifesto halinde yayinlarlar.

Manifestolarinda;
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“Devletlerin diisiincelerin, ekonomik sistemlerin, gelip gecici olduguna ve
zamanmin gergek stirekliligine deginilir. Bu bakimdan diinyayr uzay-zaman
olarak ele almak istediklerini vurgularlar. Eserlerini giizellik kistasi ile
ol¢mediklerini ve duygular ile tartmadiklarint séyleyerek ¢alismalarini
evrenin kendi bi¢imini kurmasina, miihendisin kopriileri kurmasina,
matematik¢ilerin ~ ¢ember/yoriinge  formiillerini  kurmasina  benzedigini

soylerler. Onlara gore uzayda resimsel ve plastik tek bicim derinliktir.”” 27

Resim 59 Pevsner, “’Algilanan Zemin’’, 1938, Bronz ve Bakir, 52.1 x 31 cm, Peggy Guggenheim Collection, Venice

http://www.guggenheim-venice.it/inglese/collections/artisti/dettagli/pop_up_opera2.php?id_opera=270&page=

Konstriktivist hareketin kurucusu, Suprematizm ve Kibizmden etkilenen Viadimir

Tatlin'dir. “’Tatlin yeni komiinist partiye hizmet eden uygulamali sanatlara,

endiistriyel tasarima ve gorsel iletisime kendilerini adamak igin “’sanat sanat

icindir’’ goriisiine karst ¢ikmustir.

5,208

Tatlin halkin egitilmesi ve bilgilendirilmesi amaciyla, sanatin ve sanat¢ilarin aktif bir

rol iistlenmesini savunmus ve bunun i¢in Sovyet EZitim Komiserliginde calismistir.

Bu dénemde Tatlin, gercek mekan da, gercek malzemeleri kullanan devlet tarafindan

desteklenen ve resmi olarak yetki verilen bir sanat bicimi gelistirmislerdir. Tatlin

7 Harrison, a.g.e., 5.300
208 Bztuna, a.g.e., 5.92
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resimsel gelisiminde dnemli yer tutacak olan rolyef konstriiksiyonlarinda Kiibizm'in

bosluk sorunlarini ¢6ziimleme anlayislarindan hareket etmistir.

“Plastik sanatlarda, geleneksel formlart reddetme, 1920-1921 yillarinda,
bir¢ok sanat¢ida goriildiigii gibi, sanatta yeni bir ideolojik temel yaratma
istencine doniistii. Bu ozlem, bir dl¢iide Tatlin ve Malevich’in yapitlarindan
kaynaklaniyordu. Tatlin’in yapitlari, yeni kusak iizerinde derin bir etki
yaratmisti. Sanati, tiretimin i¢ine sokma ve onu toplumsal agidan hakl
ctkarma istegi, cesitli bicimlere biiriindii. +209

Sanatcilar yaraticiliklarini  gilinliik  sorunlar1 yansitmak {izere kullanacaklardi.
Fabrikalara girecek, yeni siireglerle ilgili yeni tasarimlar gelistireceklerdi. Tatlin bu
hedefler dogrultusunda ¢alismalarina baslamist1 bile: Yakittan tasarruf saglayan bir
soba, isiitmeyecek kiglik giysi, yayli sandalye, en kullanigli biberon Tatlin’in
projeleri arasinda vardi. 210

“Tatlin, Birinci Diinya savasindan onceki yillarda primitivizmden Kiibizme
dek bir dizi Avangart tisluptan gegti. 1915 ’ten sonra, Rus avangardi iginde
Malevich’in siiprematizmine karst bir egitimin lideri olarak taminmaya
basladi. Bu egilim “'malzemenin kiiltiivii’’ iizerinde duruyordu ve devrimden
sonra yararct konstriiktivizm ve ‘iiretime yonelik sanat’’ yéneliminin
temelini olusturuyordu. 1919 yilinda Aydinlanma halk komiserligi icindeki
Glizel sanatlar béliimii sanatgisi Tatlin’e Ugiincii Enternasyonal icin bir anit
tasarist yapma isini verdi. Sanat¢t Tatlin hemen ¢alismaya koyuldu ve bir
tasart hazirladi. Amitin temel fikri mimari, heykel ve resim ilkelerinin organik
bir sentezine dayaniyordu ve yaraci bir bigimle birlikte saf yaratici bir bigimi
kendi icinde birlestiren yani bir anit tiirii tiretmek tizere diistiniilmiistii. Bu
fikre uygun olarak, anitin tasarimi, karmasik bir dikey direkler ve sarmallar
sistemi araciligiyla ayakta duran ii¢ biiyiik cam yapuyt iceriyordu. Bu yapilar
uist tiste yerlestirilmis ve farkli, uyumlu bir sekilde birbirine bagli bicimlerin

icinde duruyorlar. Ozel bir mekanizma onlarin farkli hizlarla hareket

299 Batur, a.g.e., 5.187
210 Apisel, a.g.e., 5.199
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etmelerini saglamaktadir. Sanatsal onem olarak sosyal bir devrim sanatsal
bicimleri kendiliginden degistirmez ama onlarin asamalr doniisiimii icin bir
zemin saglar. Anitsal propaganda fikri heykel sanatint ya da heykeltiraslar
degistirmedi ama burjuva diinyasinda hakim olan plastik gériiniim ilkesini
sarsti. Bir amitin gehrin, sosyal ve politik yasamint yasamasi gerekir ve
sehirde onun i¢inde yasamalidir. Zorunlu ve dinamik olmas: gerekir, o zaman
modern olur. Cagdas, heyecan verici plastik sanatlar birey olarak insan
tasvirinin Otesinde durur. Romesansin feodal ve burjuva gelenekleriyle
Sakatlanmamis olan ¢agdas plastik bilincin ti¢ birimi malzeme, konstriiksiyon
ve hacim tizerinde bir ig¢i gibi ¢alismis olan bir sanat¢i tarafindan bulunur.
Malzeme, konstriiksiyon ve hacim tizerinde ¢alisan Tatlin, anitsal yaratim

diinyasinda yeni olan bir bigim itiretmistir IIl. Enternasyonel aniti oyle bir

bigimdir.”” %

Tatlin gerceklestirilmemis bu yapit1 yaninda gerek bireysel, gerekse ogrencileriyle
birlikte pek cok islevsel tasarim {iriinleri gerceklestirmistir. Hayatinin sonuna dogru
tizerinde calistig1 motorsuz ucgak, yani bir plandr tasarimina, kendi adiyla 6zdeslesen
bicimde Letatlin/U¢an Kus adim1 vermistir. Tatlin ve Konstriiktivizm akimi hig
kuskusuz pek ¢ok sanatgiya yeni teknikler, yontemler ve bilgiler hatta sanat disindan

sayilan pek ¢ok alanlarla iligskiye girmeleri cesaretini agilamistir.

“Eski yasam bicimini reddeden ve yikan KomUnizm, hi¢ kuskusuz eski
mimarinin igren¢ formlarimin  surdiiriilmesini ve estetik¢iligi  kabul
etmeyecekti. Komiinizm, iiretim iliskilerinde ve iiretimin kendisinde
gerceklestirdigi devrimci etkinlik, endiistriyi, yeni kosullara sokacak; Onu
teknigin enerjisiyle soluklandiracak ve iste ancak o zaman, kapitalist
donemin “inciler’’i ¢iril¢iplak ortaya konacak, yani kesinlikle yargilanacakti.
KonstrUktivistler, “akilsal insa edis’’ diye tanmimladiklart olgu, konstriktivist

akilsalligin ve akilsal konstruktivizmin 6zii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. w212

1 Harrison, a.g.e., 5.371
212 Batur, a.g.e., 5.188

133



1919 yilinda Viadimir Tatlin (1885-1953) III. Enternasyonal Amiti adli
dinamik yapitint gerceklestirmistir. Ancak 1921°de Lenin‘in ilan ettigi yeni
ekonomi ve kiiltiir politikasinin yénii birdenbire degisince, devrimin tabani
olan ig¢i sinifi ile beyni olan aydinlar arasinda ilk siirtiismeler baslamis ve
yeni komunist devlette sanat¢cinin konumunu yeniden tartisma konusu olmasi
sanat¢ilar arasinda derin  bir ideolojik ayriligin dogmasina neden

,,213
olmustur.

Resim 60 Tatlin, “’III. Enternasyonal Anit1”” igin maket ¢aligmasi, 1919
http://architecture.about.com/od/20thcenturytrends/ig/Modern-Architecture/Constructivism.htm

“Tatlin 1919-1920 yillarinda Petrograd’daki Neva nehri tizerine kurulacak
biiyiik bir yapit tasarlamisti. Savasin yol ag¢tigr diismanliklar, kardesce bir
isbirligi icinde ortadan kaldirmayr ve uluslararasi sosyalizmi birlige
kavusturmayr amacglayan, III. Enternasyonele bir anit olarak ismarlanan
Tatlin’in kulesi Paris’ teki Eiffel Kulesine bir yanit olacakti. Eiffel kulesi
reklam ve eglence amaciyla yapimis 300 metreye ulasan bir yapiydr. 400

213 Bektas, a.g.e., 5.58
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metre olarak tasarlanan Tatlin Kulesi ise, hem diinya ¢apinda bir birligin
gucina ve 6Zlemlerini simgeleyecek, hem de Kominternin merkezi olarak
kullanilacakti. Bir béliimii kafes biciminde ve 60 derece yatay bir kirigin
tasidigi sarmal yapu tizerine ii¢ hiicre yerlestirilecekti: kiip bicimindeki mekan
toplanti ve tartisma salonu, bir yana yatmis konumda ve piramit bicimindeki
mekan sekreterlik biirosu, tizerine yarim kiire oturtulmus silindir bi¢imindeki

tictincii mekanda danisma merkezi ve radyo istasyonu olarak tasarlanmigtr.””
214

Alisilagelmis kaliplarin disinda olan bu yap1 gerek tasarimi, gerek idealize ettigi
degerler acisindan, insanlik icin ¢ok onemliydi. Teknolojiye, daha iyi bir yasama,
barisa tiim insanligin ulagsmasini hedefleyen bu yapr icinde iyilik, bilim, liretim gibi

pozitif degerler barindirtyordu.

“Simgesellikle islevselligin uzlastirildigi bu yapi, ¢elik ve cam malzemeden
olusacakti. Asansérle, yapinin kiris omurgasina yerlestirilecek, iki sarmal
rampa da araglarin ve yayalarin ulasimimi saglayacakti.  Tiimiiyle
gozlemevine benzeyecek olan bu yapinin, son zamanlarda a¢iklandigina gore,
egik ekseni Kutup Yildizina dogru yonelecekti. Yerden firlarcasina yiikselen
bu yapimin anlami ve islevi bakimindan kozmik bir tasarimin bir pargasi

oldugunu diisiinmek hi¢ de asir1 bir yaklasim degildir. 0215

Uzaya firlatilmis bir roket hissi veren bu yapi, tiim insanlik i¢indi. Insanhigin yéniinii

belirleyecek olan Tatlin Kulesi hep daha glizele, daha iyiye gidisin simgesi olacakti.

“Kulenin tepesindeki bayraklar ve radyo direkleri, gemileri animsatryordu.
Neva'nin agzi Petrograd’da biiyiik bir liman meydana getiriyordu, Petrograd
ayrica onemli astronomi ¢alismalarinin yapildigi bir merkezdi. Yapinin igine
verlestirilen hiicreler, evrenle uyumlu olarak donecekti, toplanti salonu,

diinyanin giinesin ¢evresindeki doniisii gibi 28 giinde bir, danisma merkezi ise

21| ynton, a.g.e., 5.107
25| ynton, a.g.e., 5.108
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dinya gibi gunde bir kere donecekti. Boylece kule insamin zaman iginde
varolusunu simgeleyen ve betimleyen yillaik bir saat iglevini yiiklenecekti. Bu
kule, yuvarlak bir plana gore yapilan, iki sarmal rampadan tepeye dogru
ctktigr yiiksek koni bi¢imiyle eski bir zigurati da andiracakti. Bu bigimiyle de
Kutsal kitabin ‘Baslangi¢’ boliimiinde, insanligin tek dili yitirigini simgeleyen
bir baska ziguratla, Babil Kulesiyle, bir baglanti kurulmus olacakt.
Komintern Kulesi, insanligi yeniden birlige kavusturarak, Babil Kulesine bir

yanit vermis olacakti.’ 216

Devrim i¢in yapilmis bu anit, hi¢ insa edilmemesine karsi, Rus avangard mimarisi ve

uluslararast modernizm i¢in bir sembol olmustur.

Resim 61 Peter Bruegel, “’Babil Kulesi’’, Viyana versiyonu, ahsap iizerine yaghboya, 114 x155 cm., 1563
http://freechristimages.org/Images_Genesis/Tower-Of-Babel-Bruegel.jpg

Resim 62 Alexei Shulgin ve Aristarkh Chernyshev *’3G International 2010 LEDs’’, 110x80x80 cm., Moskova

http://www.pbart.com/tag/contemporary-works/

218 | ynton, a.g.e., 5.108
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4.3 Alexander Mikhailovich Rodchenko

Yirminci yiizylla damga vuran, en biiyiik devrimsel hareketlerden biri olan Ekim
Devrimi’nin liderleri, sosyal adaleti saglamak adina yeniden sekillenen yeni bir
toplum insa etmek amacindaydilar. Kisa bir zaman zarfinda kii¢lik bir sanatci1 grubu,
bu yenilik¢i hareketi benimsemis ve yeni bir toplumu inga etme amacinda olan bu
harekete aktif olarak katilmislardir. Rusya’da sanatcilar, bu yeni endiistri ¢caginin
ideal ve degerlerinin sosyal acilimlarini kitlelere yaymak adina, ¢aligmalarinda yeni
bir gorsel iletisim dili arama yoluna gitmislerdir. >’

Ondokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru endiistrinin gelismesi, Carlik rejiminin
devrilmesinde etkili olmus; isci, koylii, emek¢i sinifi egemen giic olma yolunda
onemli bir adim atmuistir. 1920’lerin baslangicinda Rusya, okuma yazma bilmeyen
koyliilerin olusturdugu bir tarim iilkesi modelini geride birakip; teknolojik gelisim,
yeni sosyal evrimlerle komiinist programin temelini olusturmustur. Bu degisimler
sonucunda sadece yonetim anlayisi degil tiim hayat sartlar1 etkilenmis ve degismistir.

Kitlelerin bilin¢lenmesi, sorgulayan bir tutum i¢inde olmalar algilar1 degistirmistir.

“"Bu donemde kitle iletisim sisteminde resimsel mesajlart iceren afisler,
onemli bir gorsel iletisim aract olmustur. 1920’lerde konstriiktivist
sanat¢ilar, plastik sanatlarla, afis sanatint kaynastirip ortaya yeni bir iletigim
dili ¢itkarmis ve onu kitlelere ulasilabilir kilmislardr. En 6nemli amaclar
tasarimim iglevsel olmasina inan konstriiktivistler, iirettikleri objelerden
tamamiyla kisisel zevki ortadan kaldirmislar ve sanatin sanat icin degil de

toplum i¢in yapilmasi fikrini benimsemigslerdir.”’ 218

Bu diislinceye gore iiretilen sanat eseri toplum i¢in islevsellik kaygisi tasidigi zaman
amacina ulagsmis olmaktaydi. Aksi halde sadece belirli azinlikta olan bir kesim
tarafindan anlasilabilmekteydi ve bu da yeni bir toplum insa etme amaci tasiyan bu

sanatc1 grubu tarafindan reddedilmekteydi.

21" Y akup Oztuna, Grafik Tasarim Gorsel iletisim ve Kiiltiir Dergisi, Say1: 12, Eyliil 2007, istanbul,
s.90
218

Oztuna, y.a.g.e., s.91
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Yirmilerde Sovyet ekonomisi icerisinde varligint siirdiiren 6zel sektorle rekabetin bir
boyutu olarak devlet, ilgisini tanitima yani reklama c¢evirmistir. Bu donemde
reklamlar1 devletin s6zciisii durumunda olmus; devletin ¢ikarlarini gérsellestiren bir
Kitle iletisim aracit haline gelmistir. Sovyet Devletinin giiciiniin propagandasini

yapmak amaciyla tasarimcilar reklamlara 6nem vermislerdir.

Reklamlar yaratilacak yeni toplum diizeninin olusmasinda belirleyici ve onemli bir
rol tistlenmislerdir. Reklamlarda iilkenin ve toplumun yeni yagam big¢imi, fabrikalarin
ve egyalarin yeni isimlerinde, yeni sloganlarinda yansitilmigtir. Yeni iilke icin sosyal,
politik ve ekonomik olarak ¢ok Onemli olan her sey, reklamlarda kendini
gostermistir. Ve bu yeni igerik, yeni bigimler aracilifiyla tasarlanmistir. Bu yeni
bicimler arasinda Futurizm’in hizi, makinelesmeyi, teknolojiyi yliceltmesinin
izlerini, Dadanin reddeden, yikici tavrini, Sliprematizmin, sadelige, hiclige dogru

gidisinin izlerini gorebiliriz.

s

el

CEEIN

Resim 63 Rodchenko, Saat Markasi i¢in Poster, Litografi, 1925

http://www.wikipaintings.org/en/search/alexander%20rodchenko#supersized-search-242262
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Devlet destekli reklam, konstriiktivist tasarimcilar tarafindan hayata gecirilmistir. Bu
tasarimcilar, yalin yazi karakterlerini ve saf geometrik bigimleri tasarimlarinda
kullanarak; agik secik, her seyin rahatlikla algilanabilecegi bir kompozisyon
anlayisin1 benimsemigler; tipografi ve grafik tasarimin kigkirtici ve tamamuyla siisten
arinmis dekoratif olmayan sadece isleve yonelik bir {islubunu yaratmislardir. Burada
sanatc¢ilar mesaji1 direkt olarak topluma vermekte ve insanlari bilinglendirmeyi de

birincil amag olarak gérmiislerdir.

" Calisan insanlar, insaat vingleri, sigara fabrikalarinin bacalari, ucaklar,
trenler, motorlu arabalar, yeniyi yapilandirmada ve gen¢ bir iilkenin
tamtiminda sembolik olarak kullanilan tipik imgeler olmustur. Burada se¢ilen
konular ve nesnelerin neredeyse hepsinin teknolojiyle, makinelesmeyle,
cagdaslasmayla alakali olmasi, tarima bagl ekonomisi olan giinlerin geride
kaldig1 ve artik giiniin bu degisime ayak uydurup yenilenmenin, makinanin,

fabrikanin, tiretimin bas tact edildiginin gostergesidir.”’ 219
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Resim 64 Dobroliot, Havayolu Sirketi igin Poster, “’yi uguslar’* Litografi, 1923
http://www.wikipaintings.org/en/Tag/dobroliot#supersized-search-242223

9 Oztuna, a.g.c., Sayi: 12, .91
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Bu sembolik yaklagim sadece bir grafik ara¢ olmanin Otesinde; ayni zamanda
ideolojik ilkenin politik disavurumunu gostermistir. Reklam, o donemin atmosferini
yansitmig ve ihtitaclarina yanit vermistir. Alexander Rodchenko tarafindan ortaya
atilmis olan “’cagimiz endiistri ¢cagidir’” adli slogan, buna en gilizel 6rnektir. Savasla,
devrimle ve kitlikla altiist olan; ulagim i¢in yiik arabasina ve ata bagl kalan bir tarim
iilkesi, tamamen endiistrilesen bir iilke olarak c¢ok yakin bir gelecekte kendini
kanitlayarak gostermistir. Bu ortamda yapilan tasarimlar, yaygin olarak
endiistrilesme temasini iglemis ve tanitmistir. Tarima dayali bir hayat tarzindan
fabrikalarda, makinalarin seri devinimleri esliginde yenilik¢i bir hayat tarzina gegis
tasarimlarda kendini goOstermistir. Kibrit ve sigara paketlerinde, afislerde,
amblemlerde, endiistriyel yapilarin motifleri, fabrika bacalar1 tekrar tekrar
vurgulanmigtir. Ugaklar sayesinde uzaklar yakin olmustur. Haberlesme sistemleri
giinden giline gelismis, radyo istasyonlari, uzay temalari, makinelerin ve ucaklarin

aksamlar1 konu olarak posterlere dahil edilmisti.

Resim 65 Rodchenko, Mosselprom Devlet Isletmeleri igin Poster

http://www.dieselpunks.org/profiles/blogs/soviet-advertising-1920s
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“"Her seyi salt estetik acidan ele alan gelenek¢i goriislere karsi ¢ikan
KonstrUktivist tasarimcilar, ozellikle kitap tasarmminda yeni sanatsal ilkeler
olusturmaya giristi: Sayfalardaki figiiratif siislemeler kaldirilarak, yerine
geometrik formlar yerlestirildi. Fotomontaj, zarif yazi ve illiistrasyonlarin
verini aldi. Kitap tasariminda klasik simetri anlayisi yikildi ve kitabim isleve
dayali dogast daha fazla vurgulanmaya basladi. Konstriiktivist Uslupta
tasarlanan kitaplardevrim niteligindeki koklii degisiklikler sonucunda bir afis
va da gazeteyi hatirlatacak kadar giiclii gorsel kontrastlarla yiiklenmis;

Lissitzky ve Rodchenko bu yeni yaklasimin en onemli temsilcileri olmustur.’”
220

Ondokuzuncu yiizyilin ilk ¢eyrek yillarim1 kapsayan zaman diliminde Sovyet
ekonomisinde reklamin oOnemini Ozellikle vurgulamak gerekir. Bu donemde
Konstriiktivizmin en 6nemli temsilcilerinden Alexander Rodchenko’nun sanat ve

tasarim anlayis1 6ne ¢ikar ve doneme damgasini vurur.

Resim 66 Alexander Rodchenko ve Varvara Stepanova, 1922, Fotograf: Mikhail Kaufman, Moskova

http://www.tate.org.uk/tateetc/issuel5/russian.htm

220 Becer, a.g.e., 5.110
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Doénemin politik gorsellerinin en iyi Orneklerini iiretmis olan Rus Avant-garde
sanatgist Rodchenko, 1891°de ST. Petersburg’da dogmustur. Rusya’da kokli siyasi
degisimlerin ve sanat akimlarin oldugu bir donemde yasamistir. Konstruktivizmin
onemli sanatgilarindan ve tasarimcilarindan biri olan, ressam sahne tasarimecisi,
fotograf sanatgisi, sanat yonetmeni ve tipograf¢i Alexander Rodchenko, 1910°dan
1924’e kadar Rus Fiitiirizmiyle tanistigt Kazan Sanat Okulunda okumustur. 1915°te
Moskova Stroganov Enstitusiine devam eden Rodchenko, pergel ve cetvel gibi

geleneksel malzemelerle tasarimlarinin ilk 6rneklerini vermeye baglamistir.

1915 yili sonunda Moskova’ya tasindiktan sonra 1916 Mart'inda Tatlin
tarafindan organize edilen DUKK&N adl1 bir sergide sergiledigi bir dizi pergel-
cetvel cizmleriyle avangard cevrelerinde kendini gosterdi. Bu cizimlerin

mekanik kesinligi Rodchenko nun profesyonel bir teknisyen veya mihendis

vy 221

olarak sanatsal durusunu ortaya koydu.

: maytinme s |

Resim 67 Rodchenko, Konstriktif Kompozisyon, 25x40 cm., 1915

http://flyergoodness.blogspot.com/2011/11/russian-constructivism-by-alexander.html

221 Oztuna, a.g.e. .92
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1916°da Tatlin, Popova, Malevich gibi sanatcilarla tanigsmis olan Rodchenko; ayn1 yil
Tatlin tarafindan diizenlenen ‘’Store-Depo’” adli sergiye katilmistir. Rusya’daki
devrimci dénemin 1917-1921 arasi en heyecanli yillarinda Rodchenko hem Kiibist,
hem Fiitiirist egilimlerle tasarim deneyimini oOzgiinlestirmistir. Ayni zamanda
arkadasi olan Tatlin’in ve Siiprematist Malevich’in ¢aligsmalarindan etkilenmistir.
Fizik, matematik ve geometriye olan ilgisi, calismalarinda bilimsel yaklagima olanak

tanimistir. Ve bu yaklasimi ile kendine has bir tislup gelistirmistir.

1917 Devriminden sonra Rodchenko, Konstriiktivist tasarimin organizatorii olarak
aktif rol tistlenmistir. Solcu politik gruplara yakin olan sanatc¢i, Moskova’da Sanatsal
Kiiltiir Enstitiisi’niin kuramsal caligmasina ve yazarlarla, mimarlarla, tiyatro ve
sinema yonetmenleri ile katkida bulunan Aydinlanma Komiserliginin Sanat

Boliimiinde ¢alismistir.

Resim 68 Rodchenko. “’Leningrad Devlet Yaymevi’’ i¢in poster , 1924, karisik teknik, 63 x 88cm.
The Pushkin State Museum of Fine Arts
http://www.wikipaintings.org/en/alexander-rodchenko/rubbers-of-rezinotrest-1925-1#supersized-artistPaintings-
242204

Rodchenko’nun, halk¢i politikanin izlerini belirgin bir sekilde tasiyan Leningrad

Devlet yaymcilar i¢in yapmis oldugu afiste de net bir sekilde goriilecegi iizere;
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Fiitlirizmin yiicelttigi hiz, devinim gibi degerler keskin diyagonal hatlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu afiste yer alan kadin portesinde ise; kadin modern kentli
bir goriinlime sahip bir sekilde karsimiza c¢ikmistir. Artik bir zamanlarin okuma
yazma bilmeyen tarim is¢isi, kdylii kadini modern ¢aga giyimiyle, degisen diinya
goriisiiyle, giicliyle ve hayat tarziyla kendine kitle iletisim araglarinda 6nemli bir yer
bulmaktadir. Kadinin giiler yliizlii, gelecege umutla, inangla bakiyor olmasi geng ve
dinamik goriinimi de afisin amacina uygun bir gériiniim sergilemistir. Fabrikada
calisan bir ig¢i ya da bir ¢ift¢iyi temsil eden emekg¢i kadin portresi yoldaslarini
okumaya, bilin¢lendirmeye ve degisimde pay1 olmasi i¢in harekete gecirmeye cagirir

ve tesvik eder.

Afisi daha detayli inceleyecek olursak; Sola dogru hizla giden bir roket goriintiisii
goze carpar. Bu hiza, makinelesmeye, endiistri caginin bir saygi durusudur. Roketin
hizla giderken ardindan ¢ikardigi; siirati betimleyen dort blok halindeki parca
tasarima hareket kattig1 gibi bu hareket hiz olaraktan i¢inde bulundugu caga direkt
gonderme yapmaktadir. Mesajin agizdan ¢ikar halde goriiniimii stilize bir megafon
etkisiyle giiclendirilmis, mesaj yani afisin tipografik 6gesi belirli bir perspektif
icerisinde daha etkili, dikkat cekici bir hale gelmistir. Renklerin se¢iminde yalin
renkler kullanilmasi ve kirmizinin baskin renk olmasi dikkat g¢eker. Renklerin
kullanilis1 ve sadelestirilmis ifade bi¢imi ile suprematist bir anlayista afiste kendini
gosterir. Tipografi ise sade, direkt anlatima yani isleve yonelik, siisten, abartidan

uzaktir. Yiizey, ¢izgi ve renklerle net bir sekilde ayrilmistir.

Sovyet Hiikiimeti yeni sistemi gliglendirmek ve yeni sosyal iligkilerin farkindaligini
kitlelere aktarmak amaciyla tanitima, bir nevi propagandaya ¢ok Onem vermistir.
Devlet destekli reklam, geng iilkenin kaygilarin1 paylasmis ve gorsel bicimlerle
politik diisiinceleri yansitmistir. Bu donemde afisler en etkin kullanilmig arag¢ olarak

karsimiza ¢ikarlar.

1921°de Moskovada acilan Eylil’linde bes Konstriiktivist sanat¢1 Rodchenko ve
Stepanova ile birlikte Aleksandra Ekster, Liubov Popova ve Aleksandr Vesnin

Moskova’daki 5x5=25 baglikli ve iki kisimdan olusan bir serginin ilk kismina beser
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eser ile katildilar. Rodgenko Cizgi ve Hucre baslikli resimlerinin yanisira 1921 tarihli
Uc tek-renkli tuvali olan Saf Kirmizi Renk, Saf Mavi Renk ve Saf Sart Renk’i
sergilemistir. Yillar sonra bu ii¢ resim hakkinda sunlar1 sdyleyecekti: “ Resim

sanatint mantiksal sonucuna indirgedim ve ii¢ tuval sergiledim: kirmizi, mavi ve sari.

Sunu soyledim: Bitti. Ana renkler. Her duzlem bir duzZlemdir ve highir temsil
n 222

yoktur.

Resim 69 Rodchenko, Triptik, ‘’Saf Renkler, Kirmizi, Sar1, Mavi’’, Tuval iizerine Yagliboya, 1921

http://www.mcah.columbia.edu/dbcourses/item.cgi?template=submagnify&id=2762&table=items

“’Rodchenko 'nun tablosu ornegi, resmin ge¢cmiste de simdi de betimsel bir
sanat oldugunu ve betimsel olamin sumirlarimin disina ¢ikamayacagini
gostermektedir. Geleneksel sanatta betimleme resmin icerigiydi. Betimsel
olmaktan uzaklasan resim ise i¢sel anlamumi yitirdi. Saf bigim Uzerinde
yvapilan laboratuvar ¢alismasi sanati dar bir ¢ember icine hapsetti,
gelismesini durdurdu, yoksullastird. 7223

Resim sanatinmi biitiin digerlerinin yapilabildigi {i¢ ana renge damitan bu {i¢ pargali
tablo modernist sanatin temel bir gerekliligini gergekledi: bigcimsel bir arastirmayi
mantiksal sonucuna dek izlemek. Rodchenko ve diger Konstriiktivist arkadaslarinin
goziinde bu siliplirme hareketinin sanatsal oldugu kadar politik bir 6énemi de vardi.

Rodchenko’nun resim sanatin1 terk edisi, meslekdasi Nikolai Tarabukin’in su

222 Oztuna, a.g.e., 5.93
223 Batur, a.g.e., 5.123
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sOzlerinin eyleme gegirilmesiydi: “Hali hazirdaki toplumsal kosullar yeni sanat
bi¢imleri dayatiyor.” Eski bicimlerin 6lumune hiikmeden Rodchenko yeni bigimler
arama serlvenine koyuldu ve tiimiiyle fotografa baglandi.

Resim 70 Rodchenko, Fotograf, 24x36 cm, 1915-1920
http://blog.typogabor.com/2007/09/11/rodchenko-linventeur-de-la-structure-la-periode-1924-1954/

Rodchenko 1923-1924 yillarinda yaptigi fotomontajlar sayesinde fotograf anlayisina
yeni bir soluk getirmistir. Devrimin ihtiyaglarini da diisiinerek, fotografin salt sanat
amaciyla yapilmayacagi, hayatin belgesel ve duyarli bir yansimasini gergeklestirmek
icin kullanilmas1 gerektigi diislincesine inanmis sanat¢i bundan sonra fotograf
alanindaki farkli ve deneysel c¢alismalarina devam etmistir. Bu deneysel
caligmalarinda da makinelerin, teknolojinin sahip oldugu enerji Rodchenko’nun
fotograflarina yansimistir. Carpraz kurgularin 6n planda oldugu bu farkli karelerde,
hareketin kendisi basroldedir. Fotograf karesine konu olmus figiirler ve nesneler

adeta sahip olduklar1 dinamizmi izleyiciye aktarir.
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Resim 71 Rodchenko, Fotograf, 24x36 cm. 1915-1920 Resim 72 Rodchenko, Fotograf, 24x36 cm. 1915-1920
http://blog.typogabor.com/2007/09/11/rodchenko-linventeur-de-la-structure-la-periode-1924-1954/

Resim 73 Rodchenko, Fotograf, 24x36 cm. 1915-1920 Resim 74 Rodchenko, Fotograf, 24x36 cm. 1915-1920
http://blog.typogabor.com/2007/09/11/rodchenko-linventeur-de-la-structure-la-periode-1924-1954/
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Rodchenko’nun fotograflarinda kendine has, farkli bir ¢ekim teknigi goriiliir. Genel
olarak insan olculerine yakin bir ¢cekim teknigi kullanmigtir. Modern kentlerin, ¢ok
katli binalari, devasa fabrikalar, trenler, otobisler, ucaklar gibi pek cok nesne

Rodchenko tarafindan birer sanat ve tasarim yapitina doniistiirilmiistiir.

Alexander Rodchenko, bireysel sanatsal ifadenin kullanimi1 yerine, sanat¢inin sosyal
sorumluluklarindan birinin genis kitlelere ulasmak oldugu diisiincesinden hareketle,
1921°de resim yapmayi birakmis ve tasarima yonelmistir. Rodchenko’yu resmin
sonunu ilan etmeye ve topluma hizmet icin alternatif araclar ortaya koymaya
yoneltti. Bu goziipek atilim onu tasarim, fotokolaj ve fotografin bir¢ok alanini

derinlemesine arastirmaya yoneltmistir.

Resim 75 Rodchenko, Dergi icin fotomontaj, 1923 Resm 76 Rodchenko, Dergi icin fotomontaj, 1923
http://www.dieselpunks.org/profiles/blogs/ http://blog.typogabor.com/2007/09/11/rodchenko-
soviet-book-design-1920s linventeur-de-la-structure-la-periode-1924-1954/
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Bu tarihten sonra Rodchenko kitap kapaklari, afisler ve dergi sayfa tasarimindan
fotografa, sinemaya, ambalaj tasarimina, mobilya elbise ve tiyatro dekoruna kadar

bir¢ok alanda tasarimlar tiretmistir.

Fotomontaj teknigini gelistiren Rodchenko'nun fotograflari, 6zellikle afislerde ve
bildirilerde en ¢ok kullanilan fotograflar oldu. Glincel sosyo-politik yayinlarin
Rodchenko teknigiyle resimlenmesi, devrim yonetiminin tercihleri arasinda onde

geliyordu.

“"Rodchenko fotograf ve tipografiyi yeni bir form ve mekan anlayist icinde bir
araya getirmistir. Sanat¢inin  gerc¢ekligi  propagandaci anlamda bigim
bozumuna ugrattigr afis tasarimlarinda, giintimiizde deaym giiclii etkisini
stirdiiren bir dogrudanlik soz konusudur. Rodchenko nun ¢alismalari,
karsilikli olarak yerlestirilen tipografik gruplar, sozciik ve imgenin renkle
ozdeslesmesi, izleyiciyi tipografi ve gorsel unsurlar arasinda baglantilar
kurmaya ve yorumlar yapmaya yonelten yazi odakli bir duyarlilik ile ozgiin
bir fotograf dilinin basarili sentezleridir. Aym yillarda, bulunmus imgelerle
ve rastlantisalliga, dayali Dadact kompozisyonlar biitiin Avrupa’yi etkisi
altina almisti. Ama Rodchenko hazir imgeyi Dadacilarin yaptigi gibi absurd
bir melodram unsuru olarak degil, kitle iletisimine wuygun tonlarda ve

dogrudan bir mesaj unsuru olarak kullanmaya ¢alisiyordu.””

224 Becer, a.g.e., 5.112
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Resim 77 Rodchenko, Dans Magazini icin kapak, kolaj, 1922
http://blog.typogabor.com/2007/09/11/rodchenko-linventeur -de-la-structure-la-periode-1924-1954/
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Resim 78 Rodchenko, Novyi Lef Dergi Kapagi, 1928 Resim 79 Rodchenko, Novyi Lef Dergi Kapagi, 1923
1928http://www.flickr.com/photos/20745656 @N00/576054576/  http://www.flickr.com/photos/20745656 @N00/591846356/

Rodchenko, 1924-1934 arasida, aktif fotograf¢i olarak siirekli iretti. Pek ¢ok
fotograf¢iya ornek oldu, ilkeleri rehber kabul edildi. Rodchenko'nun fotograflari, bir
donemin anlaticilar1 olmaktan ¢ok, bizzat o dénemin yaraticilarindan biri olarak rol
oynadi. Eserleriyle, "resimlerden tiiretilmis buluslarin sahibi" olarak tanimlanmasi
ise, aktif olarak katildig1r devrim siirecinin onun etkilerini yorumlarken goz oniinde
tutulmasi gereken bir Ozelliktir. Yalnizca fotografta degil, resim, grafik, heykel ve
mimarhik  alanlarinda da  stirekli  yaratan  sosyalist  bir  sanatciydi.
Sosyal ve ideolojik etkiye sahip olan soyut geometrik bigimlerin, diizenli, mantikli,
standart dilini gelistirmislerdir. Amagclar1 hem tekstil, seramik, mobilya ve mimariyi
iceren {iretim mekanik bi¢imleriyle daha genis izleyici kitlelerine ulagmay1
amaclamis afis ve kitaplar gibi tipografi ve grafik tasarimin yeni bigcimleriyle islevsel
triinler yaratmaktaydi. BoOylece yeni komiinist topluma daha iyi hizmet etmis

olacaklarina dair gii¢lii bir inan¢ tagimaktaydilar.
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Rodchenko, geometri uzmaninin ve miihendisin malzemeleriyle diizenlemeler
yapmak amaciyla bir obje olarak basili harfi tasarimlarinda 6nemli bir yere
oturtmustur. Tipografik 6geleri barindiran, Lissitsky’ nin kitaplarinin acik alanlarina
zit olarak; Rodchenko, ylizeyi diizlestirmek ve doldurmaya egilim goOsteren genis
enli, iri bi¢imlerle kompozisyonlarini gelistirmistir. Tirnaksiz, okunurlugu ytiksek,

anlagilir tipografiyle bezenmis yazi bloklari resmin yapisinin temelini olusturmustur.

Mu[[EAi:nﬂuM_

Resim 80 Rodchenko, Mosselprom igin Poster, litografi Resim 81 Rodchenko, Mosselprom icin Poster, Litografi, 1923
70x100 cm. 1923 www. artinvestment.ru

htp://www. dieselpunks.org/profiles/blogs/soviet-advertising-1920s

Rodchenko, gucli geometrik konstriiksiyon, saf rengin genis alanlari, blok harfler,
keskin kenarli sekiller ve okunakli, kalin tirnaksiz yazi karakterlerinden olusan grafik
tasarimlarla konstriiktivizmin ilk yaraticilarindan biri sayilmistir. Rodchenko,
genclik, guzellik, gelecek, yurtseverlik temalarmi isleyen fotograflar ¢ekti.
Sosyalizmin ingasini anlatan ve giliniimiizde pek ¢ok insanin inanilmaz bir iitopya
gibi algiladigr esitlik ve 6zgiirliikk toplumunun yasanmis oldugunu kanitlayan eserler

yaratmistir.
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Resim 82 Rodchenko, Mosselprom igin Poster

Litografi, 50x70
http://www.dieselpunks.org/profiles/blogs/soviet-advertising-1920s
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Resim 83 Rodchenko, Mosselprom igin Poster, Litografi, 68 X98 cm., 1920

http://www.dieselpunks.org/profiles/blogs/soviet-advertising-1920s
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Resim 84 Rodchenko, "Novyi Lef" Dergi kapagi, 1927 Resim 85 Rodchenko, "Novyi Lef" Dergi kapagt, 1926
http://www.russianavantgard.com/Artists/ http://upstates.blogspot.com/2009/11/rodchenko.html

rodchenko_agit/rodchenko_novyi_lef_6_b.html

Deneysel siirleri ve asirt davraniglariyla Devrim’den oOnce {in kazanmis olan
Vladimir Mayakovski onciiligiindeki LEF ¢evresi igerisinde Nikolai Aseev, Osip
Brik ve Sergei Tretiakov gibi yazarlar, Sergei Eisenstein ve Dziga Vertov gibi film
yapimcilari, sahne yonetmeni Vsevolod Meyerhold ve edebiyat kuramcisi Viktor
Siklovski bulunuyordu. Rodchenko grubun ¢ikardigi dergilerin biitiin kapaklarini
tasarlad1 Lef (1923-25) ve Novyi Lef (Yeni Sol 1927-28) ve iceriklerine blyik
ol¢iide katki saglamistir.

“Lef dergisinin editorii Mayakovsky 1923 yilinda su satirlar: kaleme almisti:
‘ Lef’in en biiyiik basarilarindan biriside, iiretime yonelik sanatlari estetikten
armdirmasi olmustur: Iste, Konstriktivizm! Ve buna siirsel bir ekleme:
Kiskirtma sanati (agit-art) ve ekonomik kiskirticilik... ° Rodchenko nun Lef
dergisi i¢in hazirladigi tasarim ve tipografi, geometrik yapisi ve cesur
renkleriyle gercektende ‘' estetik-disi " 'ydi. Kapak yiizeyinin nere deyse Ucte

birini kaplayan dev boyutlu yazilar, orantili ve canli renkleriyle algiy
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yvonlendiren birincil unsur haline doniigmiistii. Logosunda daha ¢ok
Konstriiktivist bir form anlayisimin izleri goriilen Lef Dergisi, Sovyet
Sanatlarimin ~ g€lisiminde  gercekten kiskirtict  bir rol iistleniyordu.
Rodchenko 'nun ¢alismalarinda goriilen iislup ve amag sentezi, Lissitzky 'nin
“Tipografinin Topografisi’’ baslikli manifestosunda belirledigi ilkelerle tam
bir uyum igindeydi. Sanat¢i, bu konuda Lissitzky ile aymi goriisleri paylasir:
Sayfa iizerindeki yazilar; fiziksel varliklarimin yaninda ayni zamanda gorsel

ve duygusal islevierde iistlenmelidir.”” %

Resim 86 Rodchenko, “’Novyi Lef’” dergi kapagi, 1928 Resim 87 Rodchenko, “’Novyi Lef’” dergi kapagi, 1928
www.flickr.com/photos/20745656 @N00/591846356/ www.flickr.com/photos/20745656 @N00/591846356/

Rodchenko’nun fotograflarinin ¢ogu bu dergilerin kapaklar1 olarak kullanilmistir.
Kullanmis oldugu imgelerde gereksiz ayrintilar1 ortadan kaldirmis; dinamik
diyagonal kompozisyonlari 6n plana ¢ikarmis, mekanda objelerin hareketini ve
yerlesimini vurgulamistir. Rodchenko bu gorseller lizerinde ¢aligsirken; Mayakovsky’

de bu gorsellerin sloganlarint hazirlamistir. Rodchenko’nun afis tislubunda giiclii bir

225 Becer, a.g.e., 5.148
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kontrast iislubu, koyu renk bloklarini, siklikla fotomontaj ile kontrast hale getirilen
giiclii diyagonal vurguyla tasarimlarini olusturmustur. Ayni1 zamanda Rodchenko;
agir, kalin, 6zli, elle yazilan tirnaksiz (sans serif) yazi karakterini tasarimlarinda
baskin olarak kullanmigtir. Bu baskin {islup, tasarinda tipografiyi daha belirgin bir
hale getirip, slogan1 daha etkin bir bi¢imde kars1 tarafa yonlendirmekteydi. Lef Dergi
kapaklarinin tasariminda, kapak diizenlemesinin genel olarak bes esit pargaya

boliindiigl goriiliir.

En altta kalan Lef logosunun alt yarisinda kullanilmis olan siyah alan, artik tiikenmis
eski rejimi temsil etmekteydi. Dergi logosunun alisilmis kaliplarin disinda, altta yer
almasi ise konstriiksiyon olgusunu giiclendirmektedir. Diger yaz1 bloklarini ve gorsel
elemanlar1 tasiyan bu yapi, yeni rejimdeki her tiirlii sosyal ve ekonomik yapinin

tasiyicisinin sosyalizm oldugunu isaret ediyordu.

HHOHb—HH /b
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Resim 88 Rodchenko, ’Lef’” Dergi kapagi, 1923
http://blog.typogabor.com/2007/09/11/rodchenko-linventeur- de-la-structure-la-periode-1924-1954/

156


http://blog.typogabor.com/2007/09/11/rodchenko-linventeur-�

Resim 89 Rodchenko, “’Lef*’Dergi kapagi, 1923
http://sovietfrequency.tumblr.com/page/21

Rodchenko ve Mayakovsky, ROSTA’nin (Rus Telgraf Sirketi) tanitim islerinde
yakin bir igbirligi igerisinde olmuslardir. Lenin’in Yeni Ekonomik Politikasinin
tanittiminda aktif bir rol tistlenmislerdir. NEP, 6zel sirketlerle yaris edebilmeleri i¢in,
devletin sahip oldugu sirketleri daha saglikli kilan, sinirli serbest yatirima izin

vererek Sovyet Ekonomisini yeniden canlandirmay1 amaglamaistir.

Mayakovsky, aliterasyon (ses yinelemesi) ritim ve tekrari iceren avangard reklam
metinlerini yazmis; Rodchenko, bu metinlerdeki miizikaliteyi gorsellerle anlatarak,

ortaya farkli ve etkili bir sentezin ¢ikmasini saglamislardir.

Mayakovsky ve Rodchenko’ nun yakin isbirligi sonucunda yaptiklar1 reklam
islerinde kendilerine “’Reklam Insaat¢is’®” adin1 vermislerdir. Mayakovsky ve
Rodchenko’nun reklam c¢alismalarinda her seyin ireticisi metin olmustur.
Rodchenko’nun tasatima olan yaklasimi sonucunda; Mayakovsky nin yazdigi

metinler; gorsel bicime doniismiis, harfler daha aktif hale gelmis ve metin
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icerisindeki diisiinceye hizmet etmede harf bicimlerine 6nemli bir islev yliklenmistir.
Tasarimlarda ciimlelerin anlamlarina, ses tonlamalarina, s0z ritimlerine ve tim
mesajdaki roliine uygun olarak kullanilan yazi karakteri, bliyiikliik ve rengin gorsek
Ozelliklerine gore pargalar bolinmiistiir. Tipografik konstriiksiyon, kendi i¢inde ve

sayfa Uzerinde sOzciiklerin diizenlemesi olarak karsimiza g¢ikar.

“Rusya’da Konstriiktivizmin egemen stil oldugu donemin bir¢ok afisi
Alexander Rodchenko ile sair Viadimir Mayakovsky nin isbirligiyle
hazirlanmistir. Reklamcilik dilini ¢ok iyi kullanan Mayakovsky propaganda
amaclt siir ve sloganlar yaziyordu. Bir dénemde biitiin Moskova sokaklar

’

kendilerini  “’reklam konstriiktiirleri’’ olarak adlandwran bu ikilinin gicll
geometrik cizimler, saf renklerden olugan genis zeminler, eglendirici bir
metin ve berrak bir tipografiyle dolu afisleriyle donatilmisti. Rodchenko ile
Mayakovsky, kisa ve anlasilir bir tipografinin, etkileyici geometrik formlarin
ve genis yiizeylere uygulanan saf renklerin vurgulandigr bir grafik tasarim
stilinin onciiltigiinii yapti. Rodchenko 'nun bu ¢calismalar sirasinda gelistirdigi
kalin hath, serifsiz ve bloklanmis el yazilart da Sovyetler Birliginde yaygin

olarak kullanilan tipografik formlarin ¢ikis noktasi olmugstur.” 226

Mayakovsky ve Rodchenko tarafindan uygulanan s6z dizimi (sentaks), duyarlilikla
organize edilmis ve kiskirtmaci bir yaklasimi 6n plana ¢ikartmistir. Tipografik
hammaddeyi yapilandirma ve wvurgulama silirecinde Rodchenko oklar, {inlem
isaretleri gibi gorsel dinamigi yaratabilen ya da ilgiyi ¢ekebilen her tiirlii iletisim
araclarina tasarimlarinda yer vermistir. Rodchenko'nun kompozisyonlari, soldan
saga, sagdan sola c¢apraz, piramit, diisey ya da yatay olarak birbirine gecmis
cemberler, ¢izgiler igerir. Montaj teknigiyle, eski-yeni karsilastirmalari yapmuistir.

Pek cok fotografinda, +, x, ++, xx gibi kompozisyonlar uygulamistir.

“Rodchenko tipografi alaninda hi¢chir zaman radikal bir tasarim yaklagimi

sergilememistir. Sanat¢inin bir¢ok ¢alismasinda, sikisik espasl ve daraltilmis

226 Becer, a.g.e., 5.143
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formlarda, duragan ve kaba goriiniisli, keskin koseli, kalin ve serifsiz
harflerden olusan bir tipografinin cesitleme ve tonlamalarla yatay ritimler
meydana getirdigi goriiliir. Rodchenko 'nun tasarladigi ve elle ¢izdigi yazilar
Rusya’da tam siyah, (bold) serifsiz yazilar igin bir standart halini almis,
matbaalarda kitap kapaklarinda ve bashk yazilarinda yaygin olarak
kullanilarak donemi igin adeta, tarihsel bir belge niteligi kazanmigtir. Bir¢ok
kisi, bu késeli yazi formunu devrimin yeni sanat stili ile oOzdeslestirir:
Gercektende sUslemeden arindwrilmis, iri ciisseli ve iglenmemis formlar,
hayatin  safligimi  her tirlii gosteristen vazge¢me egilimini ¢ok iyi

yansitiyordu.”’ 221

Alman Dadalarin fotomontaj calismalarindan etkilenen Rodchenko, bu teknikle
kendi deneysel calismalarina baglamig ve Mayakovsky’nin “’Bunun Hakkinda®’ adli
siiri i¢in bir dizi illiistrayonlar yapmistir. Genel olarak bu fotomontajlarda kullanilan
gorseller; dergilerden kesilen imgelerden, Mayakovsky’nin fotograflarindan ve onun
sevdigi kadin Lily Brik’in  fotograflarindan  olugmaktaydi.  Alisilmis
kompozisyonlarin diginda montaj etkilerinin gii¢lii etkilerinin goriildiigii bu
calismalarda farkli, yenilk¢i ve cesur anlatim tarziyla karsimiza ¢ikar. Tipografi her

zamanki gibi sade ve etkileyicidir.

227 Becer, a.g.e., 5.143
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MRAKOBCKUMH

Resim 90 Rodchenko, Bunun Hakkinda i¢in fotomontaj 1923 Resim 91 Rodchenko, Bunun Hakkinda igin fotomontaj 1923

http://www.dieselpunks.org/profiles/blogs/soviet-book-design-1920s

“Rus Kongtriktivistleri  GroszZla, Heartfield’in  yapitlarina  hayranlk
duyuyorlardi. 1921’in  Eyliiliinde resim sanatimin oldiigiinii  agiklayan
Rodchenko, gorsel imgeler elde etmek istedigi zaman fotomontaja daha sonra
da fotografciliga dondii. Mayakovsky 'nin Pro Eto (Bunun Hakkinda) adli siiri
1923 ’te yazilmis ve yayimlanmisti, ayni yil Rodchenko bu siir igin bir dizi
fotomontaj hazirladi. Siir, Mayakovsky 'nin arkadasi Osip’in karisi Lily Brik’e
olan askiyla ilgiliydi. Rodchenko nun konuyla yakindan ilgili olmasi bu iiglii
iliskiye benzer bir iliskiyi ¢agristirtyordu. Mayakovsky ile Lily 'nin gériintiileri
tekrar tekrar karsimiza ¢ikiyor, Lily’'nin ¢ocuk, gen¢ kiz ve kadin olarak
degisik goriintiileri yansitilyyordu. Rodchenko siirdeki bu saplantiy1 gorsel bir
bicimde yansitmak icin aile albiimiinii iyice taramis olmall, tipki
Mayakovsky 'ninki kadar zengin ve hizli bir icerik yaratmak igin daha genis

bir fotograf diinyasini taradig: gibi.’’ 228

228 |_ynton, a.g.e., 5.140
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“Bu siir kitabt i¢in hazirladigi kapak ve sayfalarda fotomontaj teknigini ilk
kez deneyen Rodchenko, bu kitaptaki biitiin  kompozisyonlart onceden
vayinlanmis gorsel malzemelerden rastlantisal seg¢imler yaparak kes-
vapistir’  yontemiyle hazirlamisti.  Sanat¢i, sonralart  tasarimlarinda
kullanacagi fotograflarida kendisi ¢ekmeye basladi. 1927-1930 yillar
arasinda yayinlanan bir¢ok derginin kapaginda yer alan bu fotograflarda

keskin ve sert agilara sahip, Konstriiktivist tislubun etkileri hissedilir.’ 229

1920’lerin sonlar1 ve 1930’larin baslarinda sanatgilar, politik amaglar adina
fotomontaj teknigini kullanmaya baslamislardir. Ozellikle propaganda amaci olan
fotomontajin bu yeni politik tarzi, ‘’kitlelerin yeni sanati’’ olarak nitelendirilmistir.
Sovyetlerde, fotomontajin sanat¢ilar tarafindan kullanimi, topluma hizmet etmek
amaciyla hiikiimetin bagarilarini yiiceltmek ve desteklemek amacini tagimistir. Genel
olarak kirmizi ve siyah agirlikli endiistriyi ve is¢i sinifin1 gosteren, fotografik
pargalarin bir araya gelmesiyle olusan bu fotomontajlar komiinist ideali destekleyen

anlatilar yaratmislardir.

“Grafik alaminda fotomontaj teknigi, kurgunun ozgiin bir sinema olarak
Sovyet sinemasinda kullanilmaya basladigr yillarda yayginlasmisti. Bu
teknigin onciilerinden Rodchenko 'nun fotomontajlarinda da sinemasal
ozelliklere rastlanir: Eszamanli eylem, iki ya da daha fazla goriintiiniin iist
tiste bindirilmesi, ayrintimin yakin ¢ekimle vurgulanmasi, ¢ok sayida unsurun
ritmik kullanimi ve pespektife dayali kisaltmalar... 1910’°larin sonunda ortya
¢tkan fotomontaj, Rusya ve Almanya’da ayni donemde kullanilmaya
baslamisti. Bu alandaki ¢alismalariyla Rodchenko’yu da etkilemis olan
Alman Dadacilardan Hannah Héch, biitiin amaclarinin makine ve endiistri
diinyasimin  nesn€lerini sanat diinyasi ile biitiinlestirmek oldugunu

soyltyordu.”” 2

229 Becer, a.g.e., 5.147
230 Becer, a.g.e., 5.147
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Alexander Rodchenko disinda, Varvara Stepanova ve El Lissitzky’ de propaganda
amacli olarak fotomontaj teknigini calismalarinda kullanmiglardir. Fotograf,
sanatcilara kitlelerle iletisim kurmada en etkin ve popiilist teknik olanaklar
sunmugtur. Tasarim, renk ve sekille iletisim kurarken; fotograf ve fotomontaj,
spesifik sosyal mesajlar1 yapisinda barindirmistir. Bu donemde Sergei Eisenstein,
Vertov gibi film yapimcilarinin kurgulama sistemleri, fotomontaj ile calisan gorsel

sanatcilar etkilemistir.

Resim 92 Dziga Vertov, ’Film Kamerali Adam’’, 1929

http://idiommag.com/2010/12/rhythm-machines-john-mackay-on-dziga-vertov/

“Bu yeni teknik, farkli bir yerlestirmeye ve yan yana siralamaya, kolajin
sonsuz ¢esitliligne ve montaja olanak tammistir. Fotomontaj, fotograf ve
tipografinin afis sanatinda bir arada kullanimin saglamis ve yarattigi sinirsiz

cesitlilikle yeni bir afis sanatinin dogmasina neden olmugtur.”’ 231

21 Oztuna, a.g.e., 5.96
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Resim 93 Rodchenko, “’Mosselprom’’ Magazalar1 i¢in Poster, 1923.

http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_agit/rodchenko_ad_cigarette_mosselprom.html
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Resim 94 Rodchenko, “’"GUM’’ Magazalari igin Poster, 1923

http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_agit/rodchenko_daite_solnze_nochiu.html

Reklamda o6nemli objenin etkili bir sekilde kullanimina inanmistir. Rodchenko
belirgin geometrik harf bicimleri kullanarak, diiz renklerle, gapraz kurgular, agili
fotograflar, carpici ve farkli fotomontajlarla Konstriktivizmin gorsel temelini

olusturmus ve bu anlasilir, etkili ifade bigcimiyle kitlelere ulagsmistir.
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Resim 95 Rodchenko, Agit Poster: We Still Have Far To Go. 1923
http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_agit/rodchenko_smena.html
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Resim 96 Rodchenko, Ayakkabi ilan1, 1923. Slogan: V.Mayakovsky
http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_agit/rodchenko_smena.html
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Resim 97 Rodchenko, Poster, "Kadinlar i¢in her sey burada".
http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_agit/rodchenko_ad_woman.html

1923’ iin baslangicinda ve iki yillik siire zarfinda Rodchenko, Devlet temelli
Moskova yiyecek depolart olan Mosselprom ic¢in reklam kampanyalarinda

Mayakovsky ile birlikte ¢alismistir.
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Resim 98 Rodchenko, Poster, Litografi,68x106 cm.1925  Resim 99 Rodchenko, Komiinist Dergi igin Poster, 1930
http://www.artnet.com/artwork/426140899/972 / http://www.dieselpunks.org/profiles/blogs/soviet-advertising-

alexander-rodchenko-the-sixth-part-of-the-world.html
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Resim 100 Rodchenko, "Cinema-Eye", Film Posteri, 1924.
http://www.pitt.edu/~slavic/courses/russ1771/posters/glaz.jpg
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Resim 101 Rodchenko, Devlet Piyango Cekilisi i¢in Poster
http://www.dieselpunks.org/profiles/blogs/soviet-advertising-1920s
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Resim 102 Rodchenko, Hava Yollari i¢in Poster, Resim 103 Rodchenko, Hava Yollar i¢in Poster,
50x70 cm, Litografi, 1920 50x70 cm, Litografi, 1923
http://dieselpunks.blogspot.com/2011/04/ http://www.internationalposter.com/poster-
shame-shame-shame.html details.aspx?id=RUL19522

Rodchenko’nun ¢aligmalarinda genel olarak kullanmis oldugu yazi ve harf bigimi
dogal ve basittir. Bu basitlige karsin islevsellik konusunda biiyiik basar1 saglamistir.
Dekoratif ozellikler yok edilerek okunabilirlik ilkesiyle sekillenmistir. Gerek
uygulama gerekse kuramsal agidan ¢ok yonlii olan Rodchenko’ nun tarzi,
islevselciligiyle, insa ediciligiyle, seri tlretimle tanimlanmistir. Bu yaklasim
Konstriiktivizmin iglevsel tasarim anlayisinin en Onemli simgesi olmustur. Bu
tasarim anlayiginda sanati demokratiklestirmek ve halkin begenecegi sekle sokmak,

komiinist idealin basarisi olarak ortaya ¢ikmisti.

“Rodchenko ve Lissitzky bosluga dayali bir dinamizm i¢inde Konstruktivist
vazilar, nesne disi unsurlar, fotograf, fotomontaj ve ¢arpici renkler
aracthgiyla anlatimct voller iistlenen basili harf ya da sézciikleri, ayni
zamanda tasarimin bagimsiz birimleri haline doniistiirerek grafik alaninda
bir devrim gergeklestirmislerdir. Lissitzky 'nin tasarimlarinda siyah, kirmizi

ve beyaz gibi ¢arpict renklerin kullanildigi giiclii ve vurgulu baslik yazilar:
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surlart belirsiz bir bosluk duygusu taratan beyaz fonlar iizerinde ‘asili

gibi’’ goriiniirken;, Rodchenko nun kirmizi ve siyah dikdortgenleri ise,
tipografik karakterlere bagimsiz birer grafik unsur goriiniimii kazandiracak
bicimde siki ve saglam zeminler olusturur. Rodchenko ve Lissitzky, geleneksél
anlamda edilgen bir konumda bulunan tipografiyi hareketli ve dinamik
unsurlarla ifadeci anlamda zenginlestirmeyi basaran iki onemli sanatgidir.
Konstriiktivist tasarimin temel ilkelerinden biri olan “'goriintiide kinetik
reaksiyon'’ yaratmak, tipografik kompozisyonlarinda siirekli olarak renk ve
von kontrastlart kullanan Rodchenko 'nun birincil hedefi olmustur. Sanat¢inin
tasarimlarinda su ti¢ ozellik kendini daima hissettirir: Geometri, aciklik ve

ritm.”’ 232

Resim 104 Rodchenko, Saat Reklami i¢in Poster, Resim 105 Rodchenko, NEP igin poster, Litografi,
Litografi, 68x98 cm., 1923 70x100 cm. 1925
http://tincollage.blogspot.com/2011/02/constructivism.html http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_

232 Becer, a.g.e. 5.152
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Resim 106 Rodchenko, Sovyet Cep Kitabi Serisi i¢in Kapak Tasarimlari
/lwww.dieselpunks.org/profiles/blogs/soviet-book-design-1920s

OBEeTCKMA aBTOMODOUNL

Resim 107 Rodchenko, "USSR In Construction™ Resim 108 Rodchenko, "Dayosh"
Sovyet Otomobil Dergisi icin kapak, 1926.

Dergi Kapagi, 1934.
http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko

http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_
agit/rodchenko_dayosh_automobile.html

agit/rodchenko_ussr_3.html
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Resim 109 Gazete Kapagi "Radioslushatel" 33x23.5 cm. 1929
Ozel Koleksiyon

http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_agit/rodchenko_radio.html
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Resim 110 Rodchenko, ‘Herkes igin Hersey” Sloganli Devlet isletmesi igin Poster,
Litografi, 68x100 cm., 1923.

http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_agit/rodchenko_gum.html
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Resim 111 Rodchenko, Mosselprom i¢in hazirlanmis poster, Litografi, 1923,
http://www.mcah.columbia.edu/dbcourses/item.cgi?template=submagnify&id=2759&table=items
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Rodchenko bir¢ok Sovyet yapimi filmlerde sanat yonetmeni olarakda karsimiza
citkmistir. En dikkat ¢eken ve yenilik¢i ¢alismalari, reklam ve film afisleri igin
yaptigi montaj ¢alismalarindan meydana gelmektedir. “’Potemkin Zirhlis1’” (1925)
“’Kinoglaz’’ (1924) gibi filmler icin yaptig1 afisler, sinema afis sanatina damga

vurmus afigler arasinda yer almaktadir.
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Resim 112 Rodchenko, ‘Potemkin Zirhlist” filmi igin poster, 68x98 cm. 1905
http://va312iremakdogan.files.wordpress.com/2010/12/bronenosets_rodchenkol.jpg

Resim 113 Rodchenko, ‘Potemkin Zirhlist’ filmi igin poster, 70x100 cm. 1905
http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2008/sep/04/tatebritain.art
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4.4 El Lissitzky

Yirminci yiizyilin baslangicindan itibaren modernist grafik tasarim anlayisi, yazi ve
resmin Dbirlikteligini, kimi zamanda sadece yazinin kullanimini igeren sanat
hareketlerinin, bicimsel, kuramsal ve radikal ilkeleri dogrultusunda gelisim

gostermistir.

Yirminci yiizyilin baglangicinda, basili sdzciik artan bir sekilde modern sanatcilarin
gorsel ve sozel arastirmalari i¢in 6nemli olmustur. Sanatsal ve sosyal statiilkonun
elestirileri igerisine teknolojik kiiltiirli, endiistrinin islenmemis malzemesini katan
sanatcilar, avangard perspektifi iletmede ana iletisim araci olarak basili sézciigiin
giiclinii kullanmiglardir. Onlar, islevle bicimi kaynastiran grafik diizenlemeyi
resmeden yeni tipografik Usluplari arastirmiglardir. El Lissitzky bu donemin en etkili

temsilcisidir.

“Yazuyn, tasarumin bir pargasi olarak ele almistir. Modern tasarumin birincil
kosulu olan yazimin okunurlugu, modernizmin islev ve bi¢im bileskeni ile
ortiigmiistiiv. Bu noktada Grafik tasarim kendine bir iletisim misyonu
tistlenmigtir. Bu misyonun belirgin karakteri ise yazi ve harf olmustur. Ayni
zamanda modernist anlayig, fotografik tasarim konsepti baglaminda,
malzemesiyle iliski icerisinde fotografi da baskalasima ugratmis, grafik
tasarimin formiile etme ve problem ¢ozme islevi igerisinde ele aldig1 ogeleri

yeniden big¢imlendirmis ve onlara miidahele etmigstir.”’ 233

Lissitzky fotomontaj teknigiyle devrim sonrasinda kii¢iikk cocuklar igin resimli
kitaplar hazirlamis, konstriiktif estetige odakli afisler gergeklestirmistir. Modern
tipografi konusunda énemli bir yeri olan Lissitzky Vesch/Gegenstad/Objet (nesne)
adli bir dergi yayimlamistir. Bu dergi 1922'lerden sonra uluslararasi bir sanat akimi
olarak yayginlasacak olan Konstriiktivizm akiminin bi¢im ve anlayiginin savunucusu

olmustur.

233 Yakup Oztuna, Grafik Tasarim ve Gorsel Iletisim Kiiltiiri Dergisi, Konstriiktivizm: El Lissitzky ve
Tipografi, say1:11, 2007, Istanbul, s.91
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Konstriiktivist tipografinin gelisiminde 6nemli bir figiir olan ve 20. yiizy1l modern
grafik tasarim anlayisinin bigimlenmesinde etkin bir rol oynayan, ressam, illiistrator,
tipografi tasarimcisi, fotograf sanatgisi; tam adiyla Lasar Mourduchowitsch Lissitzky
23 Kasim 1890 yilinda Rusya da dogdu. Annesi fanatik bir Yahudi, Babas1 Rusca ve
Ibraniceden baska Ingilizce, Almanca bilen ve bu dillerden ¢eviriler yapan kiiltiirli,
acik fikirli, modern bir insandi. Erken yaslarda sanata ilgi duyan Lissitzky lise
O0grenimini biiylikannesinin yaninda Smolensk’te tamamlamisti. St. Petersburg
Akademisinin Resim Boliimiine Carli Rusya’sinin 1rk¢1 yonetimi nedeniyle kabul
edilmeyen Lissitzky, egitimini Almanya Darmstadt Teknik Yiiksekokulunda

Muihendislik-Mimarlik Boliimiinde tamamlamustir.

I. Diinya savasinin ¢ikmasiyla kesilen egitim yillar sirasinda uzun ve genis kapsaml
yolculuklara ¢ikan sanatgi Fransa, italya, Almanya’da bulunan dini yapilar1 gezip
bunlarin mimari 6zelliklerini inceliyordu. Lissitzky’nin ilgisini ayn1 zamanda halk

sanat1, Bat1 resim, heykel sanat1 ve Japon baskilar1 ¢ekiyordu.

Lissitzky’nin baski ve ¢izimlerinde yiizyil sonunda iyice yayginlasan Art Noueavu
akimini etkileri goriilmektedir. Savas nedeniyle bir siire sonra iilkesine ddnen
Lissitzky 1917 Devrimiyle devrilen Carlik rejiminin 1rk¢1 baskisindan kurtulan Riga
Politeknik Enstitiisii’'ne kaydolmus ve 1918’de mimar-muhendis olarak diploma
almigtir. Ancak Lissitzky’nin bu yillardaki esas etkinligi devrimden sonraki ortamda
filizlenen Yahudi Ronesansi’nin, saglanan yeni Ozgiirliiklere bagdasmasi ve ulusal
bir kisilik kazandirilmasiydi. Bu donemde Lissitzky’i Yahudi basimevleri ig¢inde
caligmistir. Onlar i¢in illiistrasyonlar, kitap kapaklar1 ve amblem calismalar

yapmigtir.
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Resim 114 Lissitzky, ’Had Gadya’’nin son sayfasi, 1919

http://www.newworldencyclopedia.org/entry/El_Lissitzky

Lissitzky, Ekim Devrimi’'nin insanlik igin yeni bir baslangi¢ olacagina
yiirekten inanmisti. Bu inanca gore Komiinizm ve toplum miihendisligi yeni
bir diizen olusturacak, teknoloji toplumun ihtiyaglarini karsilatacak ve
sanatgi-tasarimcilar zenginlesen toplumu ve ¢evreyi bicimlendirecek yeni bir
“’nesne diinyast’’ yaratmak tizere sanat ve teknolojiyi bir araya getirecekti.
Bu ideal, sanat¢yt estetik deneyimi kisisel yonde gelistiren miizelerden
uzaklastirarak  toplum  hayatimin  dinamik  ¢evrelerine  yoneltmistir.
Lissitzky 'nin ¢alismalarint giderek artan bir oranda grafik tasarim alaninda

yogunlastirmasinin baglica nedeni budur.’’ 234

Laik bir Yahudi Kiiltiiriiniin yaratilmasi, edebiyat dili olarak Ibranice’nin

kullanilmasi, yasayan ve emek¢i genis Yahudi kitlelerinin kuvvetiyle milli formlar

cercevesinde ve gelecek idealleriyle uyum icinde bir Yahudi kaltdrd yaratmak

amacinda olan Lissitzky Kiev’de kaldigi siirece yerel idarenin sanat subesinde

2% Becer, a.g.e., 5.130
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calismis aynt zamanda Yahudi Basimevleriyle iliskisini siirdiirmiistiir. Daha ¢ok
cocuk kitaplari lizerinde ¢alisti. Sadece ii¢li yayinlanabilen ’Cocuk Bahgesi’’ adinda
on bir kitaptan olusan c¢ocuk kitaplar1 dizisi sanat¢cinin bu déneminin eseridir.
“Lissitzky, ‘amaca yonelen yarati” anlayisina Rusya’da Yahudi kiiltiirii icin
promosyon araclar: olarak kullanilan Askenaz (Ibranice ile karisik Alman Lehgesi)

diline ait ¢ocuk kitaplarini resimleme yillar: esnasinda baglamistir.’ 235
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Resim 115 EI Lissitzky, “’The Bear’’, Cocuk Kitab illustrasyonu, Kiev, 1919

http://www.getty.edu/research/special_collections/enlarges/enlarge_lissitzky bear.html

1919 yilinda Bolsevikler tarafindan kusatilan Kiev’den Vitebsk’e gegen sanat¢1 orada
yeni kurulan okulda Marc Chagall tarafindan mimarlik, baski ve grafik atdlyelerinin
yiriitiiciiligline getirildi. Mimarlik egitiminde 6ngoérdiigii; dgrencilerine ana metod
ve sistemleri yaninda 6zgiin yapi fikirlerinin, grafik ve plastik ifadelerini modeller

yardimiyla 6gretmekti.

2% Oztuna, a.g.e., 5.94
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“Lissitzky, Komiinizm ve sosyal miihendisligin yeni bir diizeni yaratacagina
ve yeni teknolojinin toplumun gereksinimlerini karsilayacagina inanmug,
kendisini bir sanat¢i ya da tasarimcidan ziyade insaat¢t olarak gormiis ve
insanoglu i¢in yeni objeleri insa ederek, sanat ve teknoloji arasinda bir birlik

yaratmaya ¢aligmistir.’ 236

Ayni1 okulda diger resim o6gretmeni olarak gorev alan Kasimir Malevich, bir¢ok
uluslararas1 avangard stili denedikten sonra, kendi gelistirdigi iki boyutlu, renkli
sayica ¢izgisel ifadelere agir basan formlarin, hareketsiz, beyaz tarafsiz bir zemin
lizerine serpistirilmesinden olusan bu soyut resim kurgusuna ‘’Siiprematizm’’ adin1
vermisti. Buna gore resim diizleminde kareler ve dikdortgenlerle dinamik
diizenlemeler yapiliyor, bunlar hem katiksiz bir ifadeyi hem de sonsuz ve kozmik bir
mekan da dalgalanan diinyevi ve manevi formlar1 sekillendiriyorlardi. “’Renk skalasi
cok genis, icinde egriler, kosegenler, tekil elemanlar, hatta bazen edebi ifadelerin de

ver aldigr bu metot, resme olduk¢a esnek bir yaratim siireci getirmekteydi.’’ 231

71919-1920 yillarinda Vitebsk 'te ogretim tiyeligi yaptigi sirada Malevich ’ten
kuram ve uygilamasini ogrendigi Siiprematizm, Lissitzky 'nin yaraticilik
kariyerinde onemli bir rol oynamistir. Sanat¢t bu yeni akimi soyle
tammliyordu. “’Siiprematizm, biitiin evrensel sistemin bir par¢ast olan mutlak
formu algilamak olarak goriilmemelidir. Aksine bu tavir, biitiin o safligt
icinde, onceden bilinmeyen ve yasanmamuis yeni bir diinyanin agik ve temiz
bir simgesi ve planidir. Lissitzky ‘’Diinyanin insasinda Siiprematizm 1920’
baslikli makalesinde, her tiirlii yaratici ifadenin ilk kaynagi olan karenin
tiretken ve disipline edici giiciinii su satirlarla yiiceltiyordu: “’Stiprematizm
varatict  etkinlik i¢inde bulunan herkesi ozgiirlestirecek ve diinyayt
kusursuzlugun gercek bir modeli haline getirecektir. Iste bu, Kazimir
Malevich 'ten bekledigimiz bir modeldir. Kutsal kitaptaki Eski Ahit’in yerini

‘Venisi’ almistir. Yeninin yerini Komiinizm, Komiinizmin yerini de en son

2% 9ztuna, a.g.e., 5.94
237 Zehra Tumertekin, Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, El Lissitzky, GMK Yaymlar1, 1990, istanbul
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olarak ‘Slprematist Ahit’ alacaktir. Sanatgimin ciimlelerindeki ‘Son Ahit’”

.. .. . .. . . . ) 238
diistincesi, Stiprematizme sira dis1 bir motivasyon kazandwrmistir.

Stiprematizm Moskovali avangard sanatcilar arasinda hizla yayilmis, resimde bagka
bir anlatimi benimseyen Chagall’a kars1 Lissitzky’de Malevich’in yaninda yer
almisti. Malevich’in etkisinde kalan El Lisssitzky kendine has bir Suprematist
anlatim dili gelistirmistir. Gelecek alt1 yi1l boyunca calismalarin1 bu noktadan
baglatarak kendi soyut sanatini olusturacak ve yapitlarini  “’Proun’ diye
adlandiracakti.  Lissitzky 1919 yilinda Vitebsk’te c¢alisirken Malevich’in

Siprematizminden biiyiik olciide etkilenmigsti, ozellikle siiprematizmin, devrimi

desteklemek icin grafik ve bu ylzden yeniden Uretilebilir bir ara¢c olarak

239

gelistirilmesinin sorumlusuydu.

Resim 116 El Lissitzky, “’Prouns’’, 1919
http://www.wikipaintings.org/en/el-lissitzky/proun-8#close

“Proun ¢alismalarinda hacim, kiitle, renk, mekan ve ritim gibi temel mimari 6geler,
yeni siiprematist ideallerde iliskilerde yeni bir olusuma konu olmustur.”’**° Prounlar

kendi aralarinda farkliliklar gostermekle birlikte, kabaca iki yada t¢ boyutlu birgok

2% Becer, a.g.e., 5.126
2% Harrison, a.g.e., 5.351
0 yakup Oztuna, Grafik Tasarim ve Gérsel iletisim Kiiltiirii Dergisi, say1: 11, Istanbul, 2007, s. 94
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farkli, renkli geometrik bi¢im diizenlemelerinden olusmustur. Ust iiste ve i¢ ice
gecen formlardan biz, dengenin bozuldugunu, mekanin deforme oldugunu ve resim
duzleminde potansiyel bir hareketi sezeriz. Kullanilan kontrast formlar, dlgek ve
doku bu dinamik gerilimi arttirirlar. Prounlar resmin gerisindeki sonsuzluktan ¢ok

resim yiizeyinden disariya dogru firlayan bir mekan yaratirlar.

1919’ da Weimar'da kurulan Bauhaus’un gelisiminde Lissitzky 'nin bUyuk
etkisi olmustur. Marc Chagall’in anlattigina gore; Lissitzky 1922’lerde
Bauhaus Weimar’daki biitiin modern sanatgilart degistirmis, bu sanat¢ilarin
hemen hepsi de ‘Proun’ projeleri ile ilgili yogun bir rekabet icine girmisti.
LissitZky'ye gore sanat¢: yeni bir nesne diinyast yaratmak zorundaydi.

. o , ., 241
Yarattigi nesne disi diziye ‘Proun’ adini vermisti.

Genelde Lissitzky’nin aciklamalari arasinda Proun’lar hakkinda agik ve net bir
aciklama yoktur. Ona gore, Proun resimlenmis ve onlar1 yapan sanatcilarin
cesetleriyle giibrelenmis toprak iizerinde olusur. Sanat¢i yeniden degerlendirilen
malzemenin ekonomik insasiyla sekillenen resminde, artik resimsel tasvirden ote,
bizi i¢ine ¢eken bir mekan, etrafinda dolasilabilen, altindan ve iistiinden bakilabilen
bir yap1 olusturacaktir. Artik o, bir kopyact olmaktan ¢ikip, nesnelerin yeni
diinyasinin kurucusudur. Prounlar1 sonuglar1 sadece dar bir uzman g¢evre tarafindan
degerlendirilip, anlasilacak bilimsel Ornekler dogurmaz, yasayan goreceli cisimler

ortaya koyar.

41 Becer, a.g.e., 5.140
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Resim 117 El Lissitzky, “’Prouns’’, 1920
http://www.designishistory.com/1920/el-lissitzky/

1920’li yillarin baglarinda en ¢ok tartisilan konulardan biri de yeni yaratilacak
sanatin faydasi iizerineydi. Devrimle birlikte gelen yeni sosyal diizende asillerin,
kilisenin, ne de burjuva kesiminin yeri vardi. Rejim, sanati yaratici emek olarak
degerlendirmekteydi. '’Lissitzky'nin gorsel dili Rus Devriminin yeni toplumu icin
tasarlanmisti. Yasam icerisindeki tiim objelerin ve onlarin mekansal alanda
vapilandirimast  araciligiyla  olusan  yiizeyde baslangic  amacina  hizmet

etmekteydi.” 2#?

1921 yilina gelindiginde Rusya’da genelde iki farkli egilim gbéze c¢arpmaktaydi.
Birincisi yonetimle ayni paralelde ve o yil kasim ay1 i¢inde 25 sanat¢i tarafindan
giizel sanatlar alanindaki etkinliklerine son verdiklerini agiklayan, bundan sonra
topluma yararli gordiikleri endiistri ve tasarim konularinda c¢alismayin segen
goriistiir. ikincisi ise Lissitzky ve Konstriiktivistlerin olusturdugu egilimdir. Yine bu

yillarda cevap aranan sorular sunlardi:

242 Yakup Oztuna, Grafik Tasarim ve Gorsel iletisim Kiiltiirii Dergisi, Sayr: 11, Istanbul, 2007, 5.94
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1. Yeni topluma en uygun sanat akimi ve stili nedir?

2. Sanat¢1 ve devlet iligkisi nasil olmalidir?

3.Marksizm {izerine kurulu, felsefesini degerlerini, bilincini ve tarihini emekle
aciklayan bir devlet goriisii icinde sanatsal emek dogru olarak nasil

degerlendirilecektir?

“Lissitzky 1922’lerde yaklasik bes yiiz yudir kullanilan ve bigimsel
vaklagimlarima asla uyum saglamayan Gutenberg’in hantal, kursun
harfleriyle ¢alismak zorundaydi. Bu geleneksel sistem iginde, ozellikle de
diyagonal yazi kompozisyonlarinda, teknik yetersizlik ve basarisizliklar soz
konusu oluyordu. Sanat¢inin normal dizgi tekniklerini kullanarak kendi 6zgin
formlarini gelistirmesi asla miimkiin degildi. Biiyiik bir olasilikla, miirettibin
eskizlerini nasil uygulayacagiyla da ilgilenemiyordu. Cizim, ¢ogu kez onun
tek ¢ikis yoluydu, c¢iinkii metal harfler istedigi sonucu almasinda yetersiz
kaliyordu. Cizerek hazirladigi yazilar giiniimiizde bile etkileyici bir teknik

. ., 243
kusursuzluga sahiptir.”’

Fotomontaj, baskiresim, grafik tasarim ve resim gibi alanlarda deneyim kazanan
Lissitky’nin enerjisi ve istekliligiyle Bat1 Avrupa’da Siiprematist ve Konstriiktivist

diisiincelerin sesi olmustur.

Zaman icinde Tatlin’den ve Konstriiktivist anlayisindan etkilenen Lissitzky,
geleneksel Yahudi sanatindan baglarin1 koparmistir. Grafik tasarim tarihinin, afis
alaninda en onemli eserlerinden biri olan ‘Beat The Whites with the Red Wedge’

(Beyazlar1 kirmiz1 kama ile vurun) adli propaganda afisini 1919 yilinda tasarlamistir.

3 Becer, a.g.e., 5.141
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Resim 118 El Lissitzky, "Beyazlar1 Kirmizi Kama ile Vurun", 1919
http://platypus1789.home.comcast.net/~platypus1789/platypus_imperialism013007.html

Bu afiste siiprematist tasarim Ogeleri ve politik sembolizm karsimiza ¢ikar.
Kerenski’nin beyaz giiclerine karsi Bolsevikler kirmizi renk ile ifade edilmistir.
Lissitzky 1917 Rus Devrimi’ni insanoglu i¢in yeni bir baglangi¢ olarak gérmiis ve bu
unli soyut devrimci afisi yaratmistir. Kirmizi kama, halki somiirerek yasayan Carlik
diizenine ve siyahla temsil edilen yoksulluga, karanliga vuruluyordu. Bolseviklerin
halkin ve emekgilerin biitiinlesmis giiciiniin sembolii olarak da keskin kirmizi tiggen

gosterilmistir.

“Kirmizi tiggen ve ¢izgiler, resmin saginda bulunan ve geri ¢ekilme izlenimi
uyandwran negatif alandaki biiyiik beyaz daireye dogru, saldirgan bir sekilde
ve degisen hiicum yonleriyle dalmaktadirlar. Basit tipografik ve geometrik
elemanlar ile gerceklestirilen bu ¢alisma bugiine kadar ifade giiciinden hi¢bir
sey kaybetmemistir.”’ 244

Proun’u yaraticiligin yeni formu, geleneksel sanatin inkar bigimi, yeni formlara

ulagsmada bir durak olarak goren Lissitzky, Moskova’dan sonra gittigi Berlin’de

244 Bektas, a.g.e., s.59

181


http://platypus1789.home.comcast.net/~platypus1789/platypus_imperialism013007.html�

tipografi ¢aligmalarina yogunluk vermistir. Burada, De Stijl, Bauhaus, Dadalar ve
diger Konstriiktivistlerle iliski kurmus ve 1920’lerde hazirladigi bir ¢ocuk kitabi
projesini Skythen grubuyla kurdugu iligkiler sonucunda gercgeklestirmistir. “’Von 2
Quadraten’’ (iki kareden) adl1 bu kitapta sanat¢inin olusturmus oldugu tipografik dili
acik bir sekilde gorebilmekteyiz. Lissitzky’nin bu ilk siiprematist kitab1 (iki karenin
hikayesinde) biri kirmizi, biri siyah olan iki karenin diinyayr nasil degistirdigi

anlatilmaktadir.

“Malevich ‘in ¢alismalarinda sik¢a kullandigi siyah kare, siyah daire ve
siyah hag; Stiprematizmin ii¢ basrol oyuncusuydu. Bu ti¢lii yapi, Lissitzky' nin
hazirladigr ¢ocuk kitabimin da temelini olusturmustur. Sanat¢i ¢alismasinda
diinyaya dogru ucan biri kirmizi, digeri siyah iki karenin oOykiistinii konu
alwyor. Kitabin sayfalarinda yer alan Siiprematist formlar yeni bir toplum
modelini goézler dnline seriyordu. Bu yeni toplumda Sosyalizm (Kirmiz Kare)
ve Stiprematizm (Siyah Kare) ortak bir ¢calisma icine girmisti. Kare formlara
gore diyagonal konumda yerlestirilmis metinlerde ise farkli boyutlarda
harfler kullamilmisti. Bu oykii, Siiprematist bi¢cim anlayisinin propagandact

. e ,» 245
araglara uyarlanmasinda onemli bir ornek olusturur.

245 Becer, a.g.e., 5.128
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Resim 119 EI Lissitzky, *’iki karenin Hikayesi’’, 1922
http://emilyihc.blogspot.com/2011/05/constructivism.html

“Kitap 1922°de Berlin’de ilk yayimlandiginda, bir kitabin sayfasi iizerinde
tipografinin nasil diizenlenecegi hakkinda yeni bir yol géstermis, resim ve
soyut dilin bigimlendirisini icermig, kuramsal ve yaratici bir kaynak olmus ve
tipografinin gorsel imgelerle olan iliskisini diigiindiivtmiistiiv. Kitap, yeni bir
grafik tasarim anlayisimin baslangicina isaret etmis; tipografi ve grafik
tasarim tarihinde en onemli yaywlar arasinda yer almistir. Bu kitap,
Malevich’in siiprematist resim anlayisiyla Lissitzky 'nin mimari anlayisini

ortiistiirmiistii. * 246

28 Yakup Oztuna, Grafik Tasarim ve Gérsel iletisim Kiiltiirii Dergisi, Sayr: 11, 2007, istanbul, 5.96
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Lissitzky 1923 yilinda Vladimir Mayakovsky’nin en bilinen on {i¢ siirinin yer aldig1
ve yiiksek sesle okunmasi amacglanan *’Dlya Glosa’’ (ses i¢in) adli siir kitab1 i¢in
hazirladig1 tasarim, 20. ylizyil sinin en etkili ve giinlimiiz Grafik Tasarim anlayigini

derinden etkileyecek doniim noktalarindan biri olmustur.
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Resim 120 EI Lissitzky, ‘Ses Igin’ (Dlia golosa) Kitap illustrasyonu, 1923, Art Institute of Chicago.
http://blogs.forward.com/the-arty-semite/139736/

“Kitab1 dekore etmekten ¢ok, biitiinsel bir kavram ve gérsel bir program
dogrultusunda yapilandirmak gerektigini savuna Lissitzky, Mayakovsky 'nin
siir kitabi i¢in yaptigi tasarmmi da biitiniiyle tipografik unsurlardan
olusturmugstu. Gorsel unsurlar arasinda kurulan kontrast iliskiler ve baskida
renklerin Gst Gste bindirilmesi gibi teknikler, Lissitzky' nin ‘' Dlya Golosa’’ da
hayata gecirdigi en 6nemli yenilikler arasindadir. Bu kitapla birlikte tipografi
alaminda onemli bir bulusa da imza atan sanatgi, okuyucunun belirli bir siiri
kolayca bulabilmesi icin giintimiizde fihrist ve sozliiklerde yaygin olarak
kullanilan “parmak fihristi’’ (sayfalarin sag kenarlarinda harflere goére
kesilen oyuklar) diistincesini ilk kez bu ¢alismada uygulamistir. Kitaptaki
biitiin metinler geleneksel tipo baski yontemleriyle dizilmisti. Buna karsin her
siirin basina bir giris sayfasi ekleyen Lissitzky, siir kitaplarindaki tasarim
mantigint su benzetmeyle aciklyyordu: “'Sayfalarimin siirlerle iliskisi, bir

pivanonun kemana eslik etmesine benzer.’’ Sanat¢i gercekten de biiyiik ve
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kiictik harfleri, daireleri ve dizgide kullanilan diger malzemeleri figiiratif bir
anlayisla kompoze ederek sayfalarda miizikal bir etki yaratmayr basarmisti.
’Sadece baski ve dizgi tekniklerini kullamildigi bu kitapla birlikte grafik
tasarimda bir ozgiinliik ve anlasilirlik dengesi kurulabilmistir. Lissitzky her
harfin kendine 0zgu bicimi ve bu bicimlerin diger yazi karakterleriyle
iliskisini, parmak fihristinin kullanilmasi, ciimleyi olusturan biitiin unsurlarin
sayfa da ozgiir, ama olgiilii bicimde dagilimi, tasarimin siirdeki ritimle bir
etkilesim igine girmesi ve yazi siitunlarinda kirmizi rengin kullanimi gibi
tasarim bilesenleriyle, Mayakovski siirinin Disavurumcu Sembolizmini ve

tislup ozelliklerini anlasilir bir bicimde goriintii diline aktarmistir.”’ 241

Tipografinin bagyapitlarindan biri olan bu kitap ve dergilerdeki sayfa
diizenlemelerinde ve tipografisinde ¢esitli fotograflardan ve yayimlanmis metinlerden
yararlanmakta, tasarimini onlarin iizerine kurmaktadir. ’Bu siir kitabu, fiziksel yapi,

tipografik tasarim ve renk kullanarak tasarladigi devrimci siirlerin toplamindan

meydana gelmis ve Rus Avangard kitap yapuminmin en basarili orneklerinden biri
) 248

olarak kabul edilmistir.’
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Resim 121 El Lissitzky, ‘Ses I¢in’ (Dlia golosa) Kitap illustrayonu, 1923
http://designblog.rietveldacademie.nl/?p=14765

247 Becer, a.g.e., 5.132
8 Oztuna, a.g.e., 5.96
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“Lissitzky, bir kitap i¢in gorsel bir programi yapilandirmaya inanmuis; ancak
onu stisleme diistincesine inanmanmustir. Ona gore, ‘geleneksel kitap, ayr
sayfalara ywtilmalidir, bir poster gibi caddeye tasinmalidir.’ Lissitzky,
kitabin ‘anmitsal bir sanat eseri * oldugunu soyler. Ciinkii kitaplarin benzeri
goriilmeyen bir sekilde genig halk kitlelerine ulastigina ve insanlarin diinyaya
bakis acilarint degistirdigine inanir. Genis okuyucu kitlesine ulasmasi
nedeniyle kitabi dinamik bir nesne olarak goren El Lissitzky icin, ‘kitaplar,

’

aktif katilimi gerekli kilar, pasif bir deneyimi yansitmaz, yasayan anittirlar.’
249

Bu goriisii benimseyen Lissitzky, kitabinda islevsellik kadar kaliciliga ve kitabin bir

misyonu olduguna inanmis ve tasarimlarinda bu noktalara 6ncelik ve 6nem vermistir.

71922-1923 yillart arasinda Rus yazar Ilya Ehrenburg’la birlikte Lissitzky,
Siprematist, Konstriiktivist tavirlart ve c¢alismalart destekleyen; en son
haberler iizerine bilgi veren;, Cagdas Rus sanatini Bati Avrupa’ya tanitmayi
amag edinen. Almanca, Fransizca ve Rusc¢a gibi birkag dile ¢evrilen Veshch/
Gegenslatid/ Objet (nesne) adli uluslararast bir dergi yayinlamislardir. “’Bu
yayimin amact Konstriiktivizmin estetiklerini duyurmakti. Bir sanat nesnesinin
nesne tarafi, bu hareketin sanat¢ilart icin ana onem arz etmistir. Bu yiizden

g e 2250
dergilerinin adi ‘Nesne’ idi.”’

Lissitzky’nin bu tasariminda, derginin kapaginin rengi olan kirmizi, sosyalizmi
yansittyordu. Yalin bir anlatim ile karsimiza ¢ikan bu kapakta, asil hedeflenen amag,
dogrudan ve en kolay anlasilir bir sekilde halka ulagsmakti. Rus Grafik Tasarimi, halk
tarafindan ve halk i¢in iiretilmis oldugundan halka uzak, ve tepeden bakan bir
burjuva anlayisinin karsisindaydi. Uretilen her afis, kitap gibi tasarim {iriinii, isleve
yonelik bir milli {iriin olarak goriilmekteydi. Ve ortaya ¢ikan bu milli iiriiniin hedefi

Rus halkiydi.

9 yakup Oztuna, Grafik Tasarim ve Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi, say1: 11, 2007 istanbul, .95
20 Bztuna, a.g.e., 5.97
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Resim 122 El Lissitzky, ‘Veshch/Gegenstand/Objet’ Nesne, Dergi Kapagt, 1922
http://www.e-flux.com/journal/art-and-thingness-part-two-thingification/
Lissitzky, Dada sanatcist Kurt Schwitters ile birlikte “’Merz’’ adli Dada dergisinin
0zel sayisinda caligmistir. 1924 yilinin nisan-temmuz sayilar1 Lissitzky tarafindan
tasarlanmistive bashigr ‘Nasci’ doga idi. Bu derginin 6n ve arka kapaklarinin
tipografik tasarimi Lissitzky’e aitti. A¢ik mekanin genis kullanimi, serbest sayfa
diizeni ve yatay dikey 1zgara (grid) sistemi iizerinde metnin uyumlu diizenlenmesi

araciligiyla diisiincelerini gorsel olarak bu ¢alismada yansitmistir.

sMER Ly
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Resim 123 El Lissitzky ve Kurt Schwitters, “’Merz’’ Dergi Kapagi, 1924

http://www.smashingmagazine.com/2009/08/02/bauhaus-ninety-years-of-inspiration/
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Nasci dergisinden sonra Lissitzky, Hans Arp ile birlikte hazirladigi Kunstismus (The
isms of art 1914-1924) ‘un kapak tasarimi, modern sanatin tarihsel bir incelemesi

olarak karsimiza ¢ikan bu kitap tasarimin etkileri gliniimiize kadar gelmistir.

Resim 124 El Lissitzky, ‘’Hans Die Kunstismen 1914-1924""
http://www.betterworldbooks.com/die-kunstismen-id-3906700283.as

“Kuntismus 1914-1924 (Sanatin Lzm’leri 1914-1924) adli kiatp, 1920 lerin
grafik tasarimina yeni bir perspektif a¢mis;, sanat¢inin bu kitap igin
gelistirdigi sayfa tasarimi formati, bilginin goérsel bir program iginde
diizenlenerek sunulmasinda ¢ok onemli bir adim olmustur. I¢ sayfalarda
metin igin ti¢ stitundan olusan dikey bir grid, giris sayfasi icin yine Ug
stitundan olugan dikey bir grid, i¢indekiler sayfasi icin de iki stitunlu grid
vapisiyla  “insaa edilen’’ bu kitap, serifsiz yazi karakterleri ve bar
cizgileriyle modernist tasarim iislubunun etkileyici bir oOrnegi haline

. . e 55251
donmiistiir.

Lissitzky, bir kitabin mimarisindeki en O&nemli Ogenin tipografi oldugunu
diistiniiyordu. Tipografiyi adeta tasiyict bir yapr malzemesi olarak goren Lissitzky

harf formunun soézciiklerin anlamina farkliliklar katacagini  savunuyordu.

1 Becer, a.g.e., 5.133
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“Tamimlayici (grafik) ve mekana dayali (boyutlu) form bilesimleri, dikkati metindeki
)y 252

belirli bir sozciige ya da pasaja yoneltebilir.
Lissitzky’nin bir diger tinlii projesi de Pelikan sirketi i¢in yapmis oldugu basin
ilanlarin1 igeren reklam kampanyasidir. Bu tasarimlarinda, fotogramlarin 6zelligini
yansitan Lissitzky, sirketin {iriinleri olan miirekkep, karbon kagidi ve daktilo seritleri

icin basin ilanlar1 ve posterler hazirlamigtir.

Resim 125 El Lissitzky, Pelikan miirekkepleri i¢in basin ilani, 1925

http://observatory.designobserver.com/entry.html?entry=5947

232 Becer, a.g.e., 5.139

189


http://observatory.designobserver.com/entry.html?entry=5947�

! f"*....,.__. = g r
II.-' _u ravy| [TALF

Resim 126 El Lissitzky, Pelikan Miirekkepleri i¢in basin ilani, Litografi, 45x33 cm. 1925
http://www.tonyscanlonposters.com/new.php?photo=348

Kavramlarin miimkiin olan en ekonomik yolla ifade edilmesi gerektigini sik¢a dile

getiren Lisssitzky, tipografi ve kitap tasarimi konusundaki diisiince ve kuramlarini

1923 ile 1926 yillar arasinda yazdigi makale ve manifestolarla da yaziya dokmiistii.

1
2.

“’ Tipografinin Topografis (1923):
Basili sayfa iizerindeki sozciikler isitme yoluyla degil, gorerek 6grenilir.
Diistinceler alisilmis ve geleneksel sozciiklerle iletilir. Ama diisiince harflerle
somutlastiriimalidir.
Ifadede ekonomi: Ses (fonetik) yerine, goriintii (optik).
Tipografik mekanigin kurallarina gére; kitap alam icinde harflerle
bicimlendirilen tasarim igerigi vurgulanmali ve kullanilan iislupla wyum
icinde olmalidir.
Yeni optige gerceklik kazandiran ve betimlemeye yonelik malzeme ve
yontemlerle tasarlanan kitap alani. Egitilmis ve kusursuzlastirilmig bir goze
yonelen mucizevi gergeklik.
Sayfa diziminde streklilik (sekans) Snemasal (biyoskopik) kitap.
Yeni kitap “’yeni yazar’’1 talep eder. Tiiy kalem ve miirekkep hokkasi ¢oktan
olda.
Basili sayfa zaman ve mekan kavramlarinin iizerindedir. Basili sayfa ve

kitabin sonsuzlugu tistiin kilinmalidir.
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9. MerzDergisi, No: 4, Hannover’’ %3

Lissitzky’nin tasarimlarinda, genel olarak beyaz zemin {izerinde, tam zit olarak ve
keskin bir sekilde kullanilan geometrik formlarla, tasarim daha dikkat ¢ekici ve etkili

bir hale gelmekteydi. Yaratilan bu farkindalik tasarimi ayricalikl kiliyordu.

“Kontrast, Lissitzky’nin en belirgin ozelligiydi. Gelistirdigi tipografik
ogretilerin dogasinda bir¢ok basili malzemede rastladigi ‘gri tek diizelige’
kars1 ¢ikan tepkisel bir tavri gozlemek miimkiindiir. Sayfalarinda cosku dolu
basliklar ve kalin cizgiler (bar) kullanarak metin vurgulamalart yapiyor,
boylelikle okuyucunun ilgisini istedigi gibi yonlendirebiliyordu. Sanatg¢i, bir
metnin dizgisinde bile okuyucuya zevk vermek ve ruhunu oksamaktan ¢ok,

onu sasirtmayt ve irkiltmeyi hedefliyordu.”” **

Lissitzky’nin organik biiyiime ve gelismeye duydugu ilgi onun dogal gelisme ve
biyolojik siire¢ karsisindaki hayranlhigini da agiklamaktadir. Déllenme, gebelik ve
cocuktan yetigkin insana degin uzanan dogal ve biyolojik gelismesine saygi
duymustur. Bundan dolayidir ki hi¢ bir avangard sanatgida goriilmeyen,
insanoglunun gelisme ve biliylimeye en agik oldugu ¢aga yani ¢ocukluga ¢ok biiyiik

ilgi beslemekte ve ¢ocuklara yonelik bir¢ok eser vermistir.

253 Becer, a.g.e., 5.134
>4 Becer, a.g.e., 5.141
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Resim 127 El Lissitzky, Cocuk Kitabi igin eskizler, <’ Tiirkmen, Ozbek. Beyaz Rus, Ukraynali, Kafkas, Rus esittir SSCB’’,1928
http://uploads2.wikipaintings.org/images/el-lissitzky/four-arithmetic-actions-1928.jpg

Lissitzky sanatin1 Prounlarla belirli bir noktaya getirmisti. Prounlardan mimarliga
yumusak bir gecisin olmayacagin1i 1923 Berlin Biiyiik Sanat Sergisi nedeniyle
tasarlayip gerceklestirdigi Proun Odasiyla fark etmis, hayali Proun mekaniyla gergcek

mimari mekaninin ifade edilemeyecegini gormiistii.

Resim 128 El Lissitzky, Proun Odast, Berlin, 1923
http://www.designishistory.com/1920/el-lissitzky/
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Prounlar gelisme ve ilerlemelerini ancak fotograf ve filminin sanatinda
siirdiirebilirlerdi. Uciincii boyutun gercek mekansal tanimiysa ancak mimarlikta
miimkiindii. Lissitzky 1924 ve 1926 yillar1 arasinda bir¢ok fikir asamasinda kalan
mimari tasarimlar yapmistir. Bunlar arasinda “’Lenin Tribiinii’’ ve “”Wolkenbiigel”’

adin1 verdigi tamamu sekiz es yapidan olusan yiiksek biiro binasi tasarimlari vardir.

Sanat¢inin son dénemi olarak adlandirabilecegimiz 1931-1941 yillar1 Stalin’in saf
komiinizmi yerlestirmek amaciyla giristigi uygulamalara rastlamistir. Komiinizmi
toplumun amaglanan zihinsel gelisimi ve eksiden artiya gegisinde siirekli bir siire¢
olarak degerlendiren Lissitzky, hi¢bir zaman ne tam bir Bolsevik ne de Komiinist
partisinin bir iiyesi olmustur. Insa halindeki SSCB adl1 devlet propaganda dergisinin
sayfa tasarimlarini, her dergi i¢in anlasmasini yenilemek ve elinden geldigince
propaganda yani fazla sayilar disindakileri segerek siirdiirmiistiir. Yine devlet adina
Kizil Ordu, Sovyet agir endiistrisi ve gida sektorini konu alan albimler
gergeklestirmistir. Onun bu donem calismalarina topluca bakildiginda daha ¢ok

gorsel imgelere agirlik verdigi goriilebilir.

Lissitzky’nin eserlerinde, fotomontajlar, (st Gste bindirmeler, dairesel Kesitler,
diyagonal yan yana getirilisler belli basli diizenleme karakteristigini olusturmaktadir.
Tipografide oldugu gibi kitabi ele alisinda da gelenekseli siirdiirmemis, okuma hizini
ve ilgisini arttirmak amactyla kitap icine koydugu katlanmis ya da yarim sayfalarla

bu alanda yani ve 6zgiin uygulamalar gergeklestirmistir.

“Tiim yasami boyunca tasarimlarinda goriilen en onemli etken siiphesiz
“baslangi¢’’ fikridir. Bu her seyin baslangici olarak diistiniilebilir. Hayatin
baslangici, gelismenin ve yetiskinligin baslangici, bir kitabin baglangici,
gelecekteki yaratim ve aktarimlarin baslangict olarak degerlendirdigi ve bir
katalizor olarak gordiigii Prounlari, fuar ve sergi mekanlarinmin baslangici

olarak tasarlamasi. Bu baslangiclar ve yeni buluslarla yaratimlarin
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yonlendiren Lissitzky her zaman icinde bulundugu anmin olgularin

kullanmakta biiyiik bir titizlik gostermistir.”’ 295

“Lissitzky sayisiz sergi diizenlemelerini ve Sovyetler Birligi i¢in propaganda
calismalarim tasarlamigtir. Yirminci yiizyilin grafik tasarimina egemen olan
Uretim teknikleriyle ve Uslupsal araglarla deneyim kazanan c¢alismalari,
Bauhaus, Konstruktivzme ve De Stijl hareketlerini biiyiik ol¢iide etkilemis,
tipografi, sergi tasarimi, fotomontaj, afis ve kitap tasarimi alanlarima onemli
bir yenilik getirmistir. Lissitzky teknoloji ve sosyal miihendisligin bir iitopyay:
yaratmasi i¢in yeni bir gelecegin kaynagi olarak Rus Devrimi ve Komiinizmi
gormiistiir. Tipografik diisiinceleri arastirmis, sayfa diizenlerini tasarlamak
icin kraft kagit kullanmis, fotomontaj ve baski resimle deneyim kazanmis ve
sayfa Uzerinde negatif mekanla bicimlerin iliskisini arastirmistir. Lissitzky,
Stalin rejiminin giivenilir propagandacisi olmus ve tasarimlari siiprematist ve

konstriiktivist diisiincelerin gorsel ifadesi haline doniigmiistiir. 7236

Lissitzky, 1941°de Almanya’nin Rusya’y1 isgalinden sonra dlmiis fakat grafik sanat
ve grafik tasarim diinyasina kazandirdiklar1 etkinligini gliniimiize dek korumus ve
bircok akimi oldugu gibi bir¢ok tasarimciyr ve sanatciyr da etkilemistir ve de

etkileyecektir.

“Lissitzky 'nin yaratici tasarim yontemleri; Lasz2o Moholy-Nagy, Karel Teige
ve Jan Tschichold basta olmak tizere, Bati Avrupali tasarimcilar: derinden
etkilemistir. Sanat¢i, grafik tasarim alaninda ekonomi ve islevsellik ilkelerine
dayali yeni formlar iizerinde ¢alisirken, aymi zamanda metin ve tasarimi
birbirinden koparan amagsiz ve soyut bir deneysellige ve yanls iletisime yol

acan estetigi de karsi ¢ikiyordu.’’ 27

2 Tiimertekin, a.g.e.
26 3ztuna, a.g.e., 5.97
7 Becer, a.g.e., 5.140
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Resim 129 El Lissitzky, ‘’Konstriiktif Kompozisyon’’, Litografi, 53x45 cm. 1920
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A3569&page_number=19&template_id=1&
sort_order=1

Resim 130 EI Lissitzky, *’ Stiprematist iki Karenin Hikayesi’’, Gglincii sayfa, 1922
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A3569&page_number=27&template_id=1&
sort_order=1

195



-
“

B
Resim 131 El Lissitzky, ‘’Proun’’, Soyut Kolaj, 1922 Resim 132 El Lissitzky, ‘’Proun’’, Soyut Kolaj, 1922

http://www.terminartors.com/artworkprofile/Lissitzky_EI-Proun
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Resim 133 El Lissitzky, ‘' Vkhutemas’’, Dergi Kapagi, 1927 Resim 134 El Lissitzky, *’Konstriiktif Kompozisyon’, 1925
http://kwerlejek.soup.io/tag/lissitzky http://madamepickwickartblog.com/2011/04/modernism-where-do-we-go-
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Resim 135 El Lissitzky 'Artists Brigade' Kitap Kapagi, 1931

http://russianconstructivists.blogspot.com/2011/04/well-known-constructivist-book-covers.html

5. Rus Konstriiktivizmi’nin Grafik Tasarimin Gorsel Diline Etkileri

“Farkli ideolojik giindemlerine ragmen stiprematistlerle, konstriiktivistlerin
baslattigi soyut, geometrik formlarin gorsel sozliigii, diinyanin her
kosesindeki resim, heykel, tasarim ve mimariyi derinden etkiledi. Benzer
bicimde bu iki grup ile konstruktivistlerin kendileri arasinda gegerli olan

‘sanat i¢in sanat’ ve ‘hayat igin sanat’ tartismast sanat tarihi boyunca hala

glindemden diismemigtir.”’ 258

Konstriiktivizm tiim tasarim dallarinda yapisalct Ozellikleriyle, islevin formu
belirlemesi amaciyla kullanilmistir. Goriinlis ve prestijden once islevsellik amacini
birincil ama¢ olarak géren Konstriktivizm, grafik tasarim iriinlerinde iletilmek

istenen mesaj ve verilmek istenen bilginin aktariminda hiyerarsik diizen ve analitik

28 Dempsey, a.g.e., 5.109
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yapistyla ¢ok etkili olmustur. Kabaca, bir binanin temelini ve anahatlarin1 olusturan
Konstriikktivizm, grafik tasarimcinin ele aldigi isi tasarlama sirecinde ihtiyac
duydugu yapisal iskeleti kurma agisindan ¢ok yardimci olmustur. Her tasarim
irliniiniin ana yapisini olusturan bu anlayis, tasarimcinin tasarimini yaptigi afis,
dergi, iiriin ambalaji gibi tasarim iiriinlerinin, kendi diinyalarina ait referanslariyla
birlikte, ana hatlariyla ortak bir grafik tasarim dilinin olusumunu saglamistir. Rus
Konstriiktivizminin beraberinde gelisen Bauhaus ve De Stijl hareketlerinde de etkisi
biiyiiktiir. Modernizmin analitik ve islevsel diisiinme sistemiyle ortaya ¢ikan bu
akim, her kesimden insanin kullanabilecegi ve hayatinda yer edebilecegi ortak
paydalar1 referans alarak, yalin ve stilize isler lireterek Modernizmin en onemli
gorsel dil yapisini olusturmustur. Rusya’da sosyalist rejimle birlikte ekonomik
bltceli ama kaliteli is tiretme misyonunun gergeklesebildiginin somut bir gdostergesi
olmustur. Bauhaus ve De Stijl tarafindan gelistirilen Rus Konstriiktivizmi, Almanya
ve Hollanda’da renk kuramcilar1 ve estetik¢iler tarafindan gelistirilerek giinlimiiz
grafik tasariminin gorsel dilinin olusmasinda hakli bir pay sahibidir. Modernist
donemde, Dadaizmden, Ekspresyonizme, Bauhaustan, Fitirizme kadar birgok
akimin ortak paydast olan yapisalcilifi kendi biinyesinde rasyonellestirmis ve
Ozellikle Bauhaus’unn sistematiklestirme konusunda iirettigi bircok mimari,

endiistriyel tasarim ve grafik tasarim {iriiniine 151k tutmustur.

“Rus Konstruktivizmi 'nin bulusa ve gii¢clii kompozisyona dayali yapisi 1980 lerden
sonra adeta yeniden kesfedilmis ve ozellikle Bati Avrupa ve Amerika’da ortay ¢ikan

postmodern tasarim stillerini derinden etkilemistir.”’ 259

Bugiine bakildigt zaman Rodchenko ve Lissitzky’nin  Oncilisii  oldugu
Konstriiktivizmden etkilenen bir¢ok sanat¢i ve tasarimci gorebiliriz. Rodchenko ve
Lissitzky’niniiretmis olduklar1 eserler o kadar giiclii ve etkiliydiki, etkileri bugiine
kadar farkli déonemlerinde, diinyanin farkli tasarimcilari i¢in her zaman bir esin ve

motive kaynagi olmustur.

9 Becer, a.g.e., 5.112
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5.1 Rus Konstriiktivizmi’nin Grafik Tasarimina Orneklerle Etkileri

Resim 136 Alexander Rodchenko, “’Leningrad Devlet Yaymevi’’ i¢in poster tasarimi, karigik teknik, 63 x 88cm.
1924, The Pushkin State Museum of Fine Arts
http://www.wikipaintings.org/en/alexander-rodchenko/rubbers-of-rezinotrest-1925-1#supersized-artistPaintings-

Resim 137 Herbert Matter, Amerikan Kargo Sirketi igin Poster, 1941
http://www.fulltable.com/vts/c/concor/cca/30.jpg
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Resim 138 Susannah Briggs, Poster, 2011
http://russianconstructivists.blogspot.com/2011/08/constructivism-inspired-posters.html

heyThak
Resim 139 Sosyal kampanya i¢in afig, 40x65 cm.2006
http://medussa.lacoctelera.net/post/2008/02/25/obey-the-kitty
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Resim 140 Aloysius Hadeda, Poster, 2011
http://www.behance.net/gallery/Toys-in-the-USSR-boy-/1590655
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Resim 141 Shepard Fairey, Poster, 2008 Resim 142 Marcelo Moreno, Poster, 30x42 cm. kolaj, 2008
http://seesaw.typepad.com/.a/6a00e54fabf0ec8833010534a741d6970c-pi http://marcelomoreno.deviantart.com/art/Macacada-87452488

Resim 143 Team 8 Design , Poster, 2011
http://russianconstructivists.blogspot.com/2011/09/inspirational-modern-constructivist.html
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Resim 144 Richard Smith, “’Shooting the Noise’” Poster, 2009
http://www.geeks.co.uk/wp-content/uploads/2009/10/Under16winner.JPG
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Resim 145 Ann Ramones, Poster, 2008 Resim 146 Tomo Tsuchiya, Poster, 2010

http://www.tomoarigato.com/print.php http://graeme-henson.com/design-461-type-posters
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Resim 147 Francesco Vezzoli, Lady Gaga igin Poster Resim 148 Stolichnaya Marka Votka igin basin ilant
http://tmagazine.blogs.nytimes.com/2009/11/13/now-installing- http://whiskeygoldmine.com/wp-content/uploads/2011/01/Stoli-
francesco-vezzoli-gets-gaga-to-moca/ stolichnaya-vodka-poster.jpg

aALAND GLDIT
Resim 149 Paulo Canabarro, Poster, 2008 Resim 150 Shepard Fairey, Poster, 2007
http://www.hitherehammy.com/tag/gig/ http:/abduzeedo.com/propagit-propaganda-and-agitation-poster
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SAKKHUATA -
Resim 151 Rodchenko, Kapak Tasarimi, (Yeni Hayat ve Sanat) 22x16 cm. 1923.
http://www.artvehicle.com/events/266

Resim 152, 153, 154, 155: Anthony Dart, Tipografi Sergisi igin Poster, 2010
http://balladora.blogspot.com/2011_03_01_archive.html
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Resim 156 Rodchenko, Saat Markasi i¢in, Poster, Litografi, 1925

http://www.wikipaintings.org/en/search/alexander%20rodchenko#supersized-search-242262
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Resim 157 Shepard Vailey, Konser igin Poster, 48x68 cm. 2008 Resim 158 Shepard Vailey, Konser i¢in Poster,50x70cm.
http://omgposters.com/2008/06/29/this-weeks-obey-print-rock-the-vote/
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Resim 159 Rodchenko, ‘Fire’s Man’, Poster, Litografi, 1929

http://www.wikipaintings.org/en/alexander-rodchenko/the-fire-s-man-1929#supersized-artistPaintings-242259

[RING CRMNED GODDS OR DRY FOOD TO ALL RIGA BALTIMORE EVENTS!

Resim 160 Dog On Fire Design, 2009 Resim 161 Bob Gillespie, Aglikla Savas konulu Poster,
http://vaniergfx.blogspot.com/2011/04/constructivist-posters.html www.behance.net/gallery/Unite-to-Fight- Hunger-AIGA-
Baltimore-food-drive/856850
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Resim 162 Rodchenko, Dergi Kapagi {lliistrasyonu 'Young guard' Fotomontaj, 48x32 cm., 1924

http://www.wikipaintings.org/en/Tag/dobroliot#supersized-search-242221

Resim 163 Tadanori Yokoo, Poster, 48x68 cm.
http://miscellaneous-pics.blogspot.com/2010_09_01_archive.html
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Resim 164 Tadanori Yokoo, Poster, 35x50 cm. Resim 165 Tadanori Yokoo, Poster, 70x100 cm.
http://miscellaneous-pics.blogspot.com/2010_09_01_archive.html
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Resim 166 Timothy Alvez, Poster, 70x100 cm.2010

www. alvesdesign. blogspot
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Resim 167 Kenneth Martinez, ’Blade Runner*’ Resim 168 ZZ Design Gruppo, Poster, 70x100 cm. 2009
Filmi icin Poster, 2011 ‘http://flyergoodness.blogspot.com/2011/04/geometric-

http://www.coroflot.com/kmdesign/posters-flyers/8

Resim 169 Metric72, Poster, 70x100 cm.
http://metric72.deviantart.com/art/Air-Space-Airport-138259771
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Resim 170 Afig, 70x100 cm.
http://artcoholicz.deviantart.com/art/poster-KPK-contructivism-1440725
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Resim 171 Sergi Afisi, 70x100 cm. 2002

http://russianconstructivists.blogspot.com/2011/04/constructivist-poster.html
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Resim 172 Rodchenko, “’Konstriktif Kompozisyon’’, 1919-1922
http://peckhaminfurs.blogspot.com/2010/05/alexander-rodchenko.html

Resim 173 Yusaku Kamekura, “’Sunrise Sunset’’, 48x68 cm., 1999
http://www.chi-athenaeum.org/gdesign/winners99.htm
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Resim 174 Rodchenko, ‘Lef” Dergi Kapagi, 1923
http://2143.tumblr.com/post/24177656/alexander-rodchenko-cover-for-lef-no-3-1923
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[YOUR BIKE

Sunday 30" May 2010
Southsea, Porf

Resim 175 Stéphane Massa-Bidal, Poster, 2006 Resim 176 Bisikletini Sev’ kampanyasi i¢in Poster,
http://www.retrofuturs.com/#web- 2010, http://www.nurcandurmaz.com/wp-

services-covers-therapy-overview content/uploads/2010/07/5.jpg
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Resim 177 Rodchenko, Mosselprom Devlet isletmeleri i¢in Afis, Litografi, 1925
http://www.crestock.com/blog/design/propaganda-design-aesthetics-soviet-retro-posters-118.aspx
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(33,8 FL.OZ) NEUTRAL SPIRITS (80 PROOF)
DISTILLED FROM SELECTED GRAIN

RUSSIAN VODKA

Resim 178 Stolichnaya, Ukrayna ‘da Uretilen Bir Votka Markas1 Etiketi

http://brygassar.en.ecplaza.net/original-stolichnaya-vodka-from-ukraine--99041-1995644.htm
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Resim 179 Rodchenko, Film Afisi "Kino Glaz" Litografi (1924) Resim 180 Kris Heding, Franz Ferdinand Fan Klip Dergi
Kapag1 (2008)
http://krisheding.wordpress.com/2009/09/02/about-this-wor-franz-ferdinand-fan-club-magazine-issue-2/

Resim 181 Rodchenko, ‘’Bunun Hakkinda®’ Resim 182 Francesco Vezzoli, Konstrilktivist Poster, 35x50 cm. 2003

isimli siir kitabr i¢in kapak, 1923 http://tmagazine.blogs.nytimes.com/2009/11/13/now-installing-francesco-
http://ginghamcapers.blogspot.com/2008/11/lilya-brik-and-my-rasputitsa.html  vezzoli-gets-gaga-to-moca/
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Resim 183 Rodchenko, ‘Bebek Emzikleri’ i¢in basin ilani, 1923.

http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_agit/rodchenko_luchshikh_sosok_ne_bylo.html

Resim 184 Emmanuel Rovere, illustrasyon, 25x35 cm. 2009
http://www.behance.net/Gallery/La-conciencia/164915
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Resim 185 Rodchenko, Kitap Kapagi, "Towards the Living Ilyich"

http://wwwhttp://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_agit/iliyich

Resim 186 Joel Nielsen, Nikotin Karsit1 Afis, 2008
http://www.behance.net/Gallery/Philip-Morris-Wants-you-to-SMOKE/173858
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Resim 187 Diane N. Tran, Digital Art, 2010
http://mlle-relda.deviantart.com/art/REPO-The-Plague-Doctor-Poster-159311172
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Resim 188 Tadanori Yokoo, Brutus Dergi Kapagi, 1999 Resim 189 Paulo Gabriel, Votka reklami igin afis, S0X70 cm., 2008
http://pulphope.blogspot.com/2010/03/shonen-magazine.html  http://abduzeedo.com/super-stylish-constructivist-art
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Resim 190 Rodchenko "Novyi Lef" Dergi Kapagi, 1927, Litografi, 22.7x15.5 cm.
Mayakovsky Miizesi
http://www.russianavantgard.com/Artists/rodchenko_agit/rodchenko_novyi_lef_6

Resim 191 Shepard Fairey, Poster, 35x50 cm., 2010 Resm 192 Shepard Fairey, Poster, 35x50 cm., 2010

http://omgposters.com/2010/11/24/constructivist-banner-art-print-by-shepard-fairey-onsale-info/
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Resim 193 El Lissitzky, *’iki Karenin Hikayesi’’, 1922
http://www.nikibrown.com/designoblog/2009/08/31/el-lissitzky/

7

Sofe delivery in paper all over the world

CONTAINER CORPORATION OF AMERICA

Resim 194 Egbert Jacobson, Amerikan Kargo Sirketi icin Poster, 1942

http://www.fulltable.com/vts/c/concor/18.jpg
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Resim 195 EI Lissitzky, *’iki Karenin Hikayesi’’, 1922
http://shamikodesign.blogspot.com/2011/07/el-lissitzky-constructor.html

Resim 196 Simon Page, ‘Uzay’ konulu poster, 2009 Resim 197 Simon Page, ‘Uzay’ konulu poster, 2009

http://www.creativereview.co.uk/cr-blog/2009/november/astronomy-posters
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Resim 198 El Lissitzky, ‘Ses i¢in’ Sayfa Tasarimi, 1923
http://imgfave.com/view/153699
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Resim 199 Metric72 Tasarim Grubu, 70x100 cm. Resim 200 Metric72 Tas. Gr., 70x100 cm. Resim 201 Metric72 Tas. Gru.,70x100 cm.

http://flyergoodness.blogspot.com/2011/04/geometric-poster-art-by-metric72.html
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Resim 202 El Lissitzky, ‘’Konstriiktif Kompozisyon’’, 1925

http://madamepickwickartblog.com/2011/04/modernism-where-do-we-go-from-here/
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Resim 203Metric72 Tasarim Grubu, Poster Resim 204 Metric72 Tasarim Grubu, Poster Resim 205 Metric72 Tasarim G.P
http://flyergoodness.blogspot.com/2011/04/geometric-poster-art-by-metric72.html

222



Resim 206 El Lissitzky, ‘’Beyazlari Kirmizit Kama ile Vurun’’, Litografi, 1919
http://etilen.net/wp-content/uploads/2011/01/lissitzky02.jpg

Resim 207 Kazumasa Nagai, Poster, ‘Fransiz Sergisi’,
70x100 cm., 1985
http://gurafiku.tumblr.com/post/9665851395/

japanese-poster-french-exhibition-kazumasa
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Resm 208 Kazumasa Nagai, Poster, ‘Japon Diikkan1’

70x100 cm., 1986
http://gurafiku.tumblr.com/post/9588789007/japanese- poster-

japan-shop-kazumasa-nagai-1986
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Resim 209 Design Studio, Poster, 70x100 cm., 2009 Resim 210 Yusaku Kamekura, Poster, 70x100 cm. 1955
http://pinterest.com/pin/152840981073365096/ http://1.bp.blogspot.com/_CiLNu129D5Q/TI3ZGOEGWOI/
AAABIO/XFCNWWTQAAA/s1600/Yusaku+Kamekura6.jpg

Resim 211 Metric72 Tasarim grubu, Poster, 70x100 cm.  Resim 212 Metric72 Tasarim grubu, Poster, 70x100 cm
http://flyergoodness.blogspot.com/2011/04/geometric-poster-art-by-metric72.html
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Resim 213 El Lissitzky, ** Runner in the City”’ Jelatin Giimiis Baski, 70x100 cm., 1926

http://www.artfortune.com/el-lissitzky/artist-199492/

Resim 214 Otl Aicher, 1972 Miinih Olimpiyat Afisi, 84 x 60 cm., 1971
http://dappledsky.com/2012/01/14/5-4-3-2-1-go/
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Sonug

Calismanin ilk boliimiinde Diinya ve donemin Rusya’sinin i¢inde bulundugu kosullar
incelenmistir. Tarihsel arka plan, bu zaman zarfi icinde gelisen toplumsal, politik
olaylar irdelenmis ve arkasindan Avrupa ve Rusya’nin sanat giindemi ile ilgili
bilgiler verilmistir. Avrupa’da ortaya ¢ikan modern sanat hareketlerinin birbirine
olan etkilerinin incelendigi boliim, Ondokuzuncu Yiizyill basindan itibaren

Avrupa’da yasanan degisimlerin toplum hayatina etkileri yansitilmistir.

Daha sonraki bolimde Konstriiktivizm akimi detayli bir bigimde ele alinmis ve bu
akimin iki Oonemli temsilcisi Rodchenko ve El Lissitzky’nin sanat anlayislari
incelenmis, ikisinin trettikleri eserlerde diger akimlardan olan etkileri incelenmistir.
Futdrizmin, gelecekei, enerjik anlayisinin, dada, fotomontajlarinin cesur, deneysel
yaklasimlarin1 benimseyen Rodchenko ve El Lissitzky, eserleriyle toplum yararina
calismislardir. Farkli sayfa diizenleri, carpict renkleri, kullandiklar1 geometrik
formlari, anlagilir yalin bir tipografi anlayisi, dikkat ¢ekici gorsel kullanimlaruyla
dikkat ¢eken iki sanat¢i, bu farkli anlayislariyla gliniimiize kadar bir¢cok sanatci ve

tasarimciy1 etkilemislerdir.

Gliniimiliz grafik sanat ve tasarim anlayisi ge¢cmisten beslenmis ve gelecegi de
beslemistir. Rodchenko ve EI Lissitzky’nin Grafik Diinyasina kazandirdiklar
ortadadir. Caglarinin Gtesinde olan yenilik¢i sanat ve tasarim anlayislari, topluma
kars1 olan sorumluluklariyla dikkat ¢ceken bu iki sanat¢inin etkileri daha uzun yillar

devam edecektir.
Rodchenko ve Lissitzky’nin sanat ve tasarim diinyasinda biraktiklari izler, bugiin bile

kendini gostermektedir. Son boliimde, iki sanatginin ve Konstriiktivizm akiminin

etkileriyle giiniimiize dek yapilmis tasarimlar karsilastirmali olarak sunulmustur.
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