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ANISH KAPOOR’UN MEKAN VE MALZEME ANLAYISI

Ozet

Postmodern donemin 6nemli heykeltiraglarindan biri olan Anish Kapoor iizerine
hazirlanan bu ¢alisma sanat¢inin mekan ve malzeme anlayisini incelemektedir. Bu
calismay1 olustururken sanat¢cimin yapitlarmi anlayabilmek i¢in daha Onceki
donemler ve sanat akimlarinin incelenmesi sonunda sanatciy1 degerlendirmek daha
dogru olur. Bu nedenle ¢alismanm ikinci bolimii postmodern 6ncesi sanat anlayisini
ve heykelin gelisimini anlamaya yonelik bir arastirmadir. Romantik donemin
felsefesi ve modern donemin sanat anlayis1 ve akimlar1 bu boliimde irdelenmistir.
Calismanin tiglincii boliimiinde sanat¢min iginde bulundugu postmodern donemdeki
akimlarin anlatimi1 ve sanat¢i ile paralelikler gosterebilecek secilmis eserler
degerlendirilmistir. Dordiincii boliim de sanat¢inin mekan ve malzeme anlayisini
daha iyi anlayabilmek i¢in mekan ve malzemenin tanimi, heykel sanatmin tarihsel
gelisim siirecinde mekan ve malzemeyi nasil degerlendirdigi detayli olarak
anlatilmistir. Besinci bolimde ise Anish kapoor’un yasami, sanatmin tarihsel
gelisimi ve felsefesinin aktarimidir. Altinct boliim sanat¢inin mekan ve malzeme

anlayismin genel degerlendirilmesinden sonra eserleri dogrultusunda irdelenmesidir.

Sonug olarak bu ¢aligmanin amagi, Hint asilli Ingiliz sanat¢min, dogdugu ve yetistigi
cografyanin, aldig1 egitimin ve yasadig1 ortamdaki sosyo-kiiltiirel yapinin eserlerinde
gerek mekani kullanimi, gerekse malzeme se¢imi ve dillendirmesi bakimindan kendi

kiiltiirel bellegindeki etkileri ve eserlerine yansimasinin irdelenmesidir.

Anahtar kelimeler: Anish Kapoor, Mekan, Malzeme, Heykel, Romantizm,

Modernizm, Modern Akimlar, Postmodernizm, Postmodern Akimlar.
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UNDERSTANDING OF ANISH KAPOOR’S SPACE AND MATERIAL

Abstract

Anish Kapoor is one of the important sculpturer of postmodern era. This dissertation
called “Understanding of Anish Kapoor’s Space and Material” focuses on the artist’s
oeuvre in terms of his usage of space and material. In order to understand the artist,
the researcher has reviewed modern and art movements of that era. In addition to
this, romanticism is one the important art movement that Anish Kapoor has been
nourished. For that reason in the second chapter of the study, these concepts has been
reviewed. The third chapter of the study has focuses on postmodern concept and art
movements of postmodern era. Also in this chapter the artists have been analyzed
who inspired Anish Kapoor in terms of space and material language of the artist. On
the fourth chapter of the study, in order to understand the idea of Anish Kapoor’s
works, space and material has been described in sculpture. The sixth chapter of the
dissertation focuses on life of Anish Kapoor, his artistic timeline, his artistic
philosophy and his selected works to analyze his space and material usage in his

sculpture language.
As a result of the study, Indian based British artist Anish Kapoor’s oeuvre has been
affected by his socio-cultural background, his education in terms of this selecting

material and usage of space in this works of art.

Key words: Anish Kapoor, Space, Material, Sculpture, Romanticism, Modernism,

Postmodernism, Art Movements
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1. GIRIS

“Anish Kapoor’'un Mekan ve Malzeme Anlayisi” adli bu calismada, postmodern
donemin Onemli heykeltiraglarindan biri olan sanat¢inin, mekan ve malzeme
kullanimi1 ve anlayis1 incelenecektir. Bu arastirmayi yaparken, Hint asilli Ingiliz
sanat¢inin dogdugu ve yetistigi cografyanin, aldigi egitimin ve yasadigi ortamdaki
sosyo-kiiltiirel yapinin eserlerinde gerek mekani kullanimi, gerekse malzeme se¢imi
ve dillendirmesi bakimmdan kendi kiiltiirel bellegindeki etkiler1 ve eserlerine

yansimasi irdelenecektir.

Anish Kapoor’un eserlerini anlayabilmek icin daha Onceki sanat akimlari ve
kuramlarmin irdelenmesi kac¢milmazdir. Bu nedenle calismanm ikinci bolimii
postmodern Oncesi sanat anlayisini ve heykelin gelisimini anlamaya yonelik
hazirlanacaktir. Bu baglamda Kapoor’un cagdas sanattaki konumu ve gelisimini
belirlemek i¢in, sanat¢inin beslenmis oldugu, 19. Yizyil ve 20. Yiizyill Modern ve
Postmodern sanat akimlar1 aktarilacak ve sanat¢min sanat anlayisina paralel eserler
sec¢ilecektir. Modern sanatinin baslangici olarak romantizm felsefesinin etkileri
onemlidir. 19. ylizy1l sanat anlayisin1 anlayabilmek i¢in romantizm, modernizm ve
modern sanat siirecindeki sanat akimlarinin gelisimi anlatilacaktir. Romantik akimin
en biiyiik etkisi edebiyatta ve felsefede olmustur; ancak plastik sanatlarda da etkileri
yogun bi¢cimde goriilmektedir. Bu diisiincenin en 6nemli dayanak noktast Alman
Idealist Felsefesidir. Friedrich Schlegel, Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, Isaiah
Berlin, Johann Gottlieb Fichte, Jean Marie Schaeffer ve Jean Paul (veya Johann Paul
Friedrich Richter) gibi diisiiniirlerin ideolojileri, bu calismada Anish Kapoor’un
romantizm ile baglantisin1 kurmada etkili olmustur. Anish Kapoor, romantik donem
sanatgilar1 arasinda yer alan Caspar David Friedrich resimlerinden etkilenmistir. Bu
baglamda, sanat¢inin mekan anlayisiyla paralellik kurulmustur. Bu nedenle,

calismanmn ikinci bolimiinde 19. Yiizyil Romantizm’i aktarilmistir. Sanatci,

1



romantik akimm yani sira, modern sanat akimlarimdan da beslenmektedir. Tek bir
sanat akimina bagl kalmayan Anish Kapoor’un eserleri lizerinden iligki kurabilmek
icin Empresyonizm (izlenimcilik), Ekspresyonist (Disavurumculuk), Kiibizm,
Fiitiirizm, Dadaizm, Siiprematizm, Konstriiktivizm, Yeni Plastik¢ilik ve Soyut

Ekspresyonizm gibi modern akimlar bu ¢aligmanin ikinci boliimiinde incelenmistir.

Anish Kapoor, postmodern kavrammin tartisilmaya baslandigi donemde sanat
egitimini almis bir sanat¢idir. Bu hareketli tartigmalar sanat¢inin - dilini
olusturmasinda etkili olmustur. Caligmanin ii¢iincli boliimii, postmodern kavrami
iizerinden sekillenmistir. Anish Kapoor’un mekan ve malzeme kullanimi iizerine
odaklanan bu tezde, Kapoor’un sanatsal bakisini daha iyi aktarabilmek i¢in, sanat
tarihi icinde, postmodern donem sonrast heykel sanatinda, mekan ve malzeme
kullanim1 detaylandirilmistir. Postmodern donemde ortaya c¢ikan Pop Art, Yeni
Disavurumculuk, Arte Povera, Land Art, Yeni Gergekeilik, Yeni Ingiliz Heykelciligi,
Fluxus, Kavramsal Sanat ve Minimalizm gibi akimlar heykel sanatinda malzeme,
bicim, konu, sergileme ve yOntemler ilizerinde modern doneme gore radikal
degisikliklere yol agmuslardir. Postmodern donemde modern sanatin ideolojileri,
kuramlar1 ve degerleri farklilasmis ve degisen degerler ortaya konulan eserler

iizerinde etkili olmustur.

Bu calismanin dordiincii boliimiinde, temanin Kapoor’un mekan ve malzeme
bicimlenisi ve yaklasimi ¢ergevesinde odaklandigindan iiretimlerindeki yansima ve
etkisinin algilanmas1 ve irdelenebilmesi agisindan mekan ve malzemenin bir ¢ok
yonden agiklanmasi gereklili§i ortaya ¢ikar. Mekan ve taniminin yanisira heykel
sanatiin tarihsel gelisim siirecinde mekan — malzemeyi nasil kullanildigi, detayli
olarak aktarimi s6z konusudur. Sirastyla, mekanin tanimi, mekanin heykel ile iliskisi,
cagdas sanatta bosluk kavrami ve 6nemi irdelenecektir. Daha sonra ayni boliimde
malzemenin tanimi, heykel sanatinda malzemenin tarih Oncesinden baslayarak,
glinlimiize kadar ne oldugu, malzeme tiirleri, cagdas sanattaki rolii ve doniisiimi

detaylandirilacaktir.

Calismanin besinci boliimiinde Anish Kapoor’un yasami, felsefesi, mekan ve
malzeme kullannmi dogrultusunda kendi anlatimi ile sanatsal bakis agis1 ve

sanatindaki gelisimi aktarilacaktir.



Calismanin altinc1 boéliimiinde ise arastirmanin odak noktasi olan sanat¢inin mekan
malzeme anlayis1 lizerine yogunlasmaktadir. Arastirmada Ornekleme metodolojisi
izlendiginden sanat¢inin eserleri segilirken, iki farkli noktaya onem verilecektir.
Sanat¢1, birebir ayni eseri, farkli mekanlarda tekrar sergileyerek yeni anlamlar
yaratmaktadir. Sanatgmin  bu tavr1i dogrultusunda, Sky Mirror, Svayambh,
Taratantara gibi eserleri secilmistir. Bunun yani sira, sanat¢inin sadece mekana 6zel,
eserleri Cloud Gate, Leviathan, ArcelorMittal Orbit gibi tekil ve 6zgiin eserleri
incelenecektir. Kapoor’un segilen bu eserleri; Asya, Mezopotamya, Akdeniz’den
baslayarak, Bati’dan yogrulan bir anlayis ile heykel sanatindaki, sanat¢inin
malzemeye yansiyan imgeleri ve simgeleri ve bunun mekana yerlestirilmesi

acisindan irdelenmistir.

Bu ¢alisma i¢cin metodoloji olarak genis bir literatiir taramasi yapilmistir. Bu
kapsamda, yurt dis1 sergi kataloglari, sanat¢1 kitaplar1 ve makale arsivleri
incelenmistir. Arastirmada Londra’ya gidilerek sanat¢1 ile birebir réportaj yapilmak
istendiyse de arastirma zamaninda, sanat¢inin 2012 Londra Olimpiyatlar1 nedeniyle
hazirlamis oldugu eserinin calismalarinin yogunlugu nedeniyle goriisme sansi
yakalanamamustir. Sanat¢1 hakkinda elde edinilen kaynaklar, kendi felsefesini ve

sanatsal dilini anlamak agisindan 6nem tagimaktadir.

Arastirma gozlemi i¢in tek tek eserler incelenmis olmakla birlikte sanat¢inin bakis
acisl, sanat elestirmenleri ve felsefecilerinin sdylemlerini dikkate alimmasmin
yanisira bahsi gegen algilarin disina ¢ikilarak yansimalara odaklanmak arastirmanin
temelini olusturmaktadir. Bu nedenle sanat¢inin mekan ve malzeme anlayisini
arastirma ve incelenmesinin yanisira Anish Kapoor’un yarattig1 diinyanin, bir bagka
ifadeyle sanat iiretiminin, eserinin arastirmaci- izleyicisiyle kavramsal alig-verisini
vurgulamak agisindan 6nemlidir. Ozellikle ele alinan sanat¢inin ¢ok kiiltiirliiliigiiniin,
Anadolu cografyasindaki kiiltiirel c¢esitliligin  icinde yogrulma bilincindeki
arastirmay1 gergeklestiren bakis agisi, alis-verise bu paralellikte 151k tutacagi
muhakkaktir. Bir bakima kiiltiirel siirekliligin bicimlenisinin bir unsuru olarak

eserlerin irdelenmesi, gerceklestirilmesi gerekli bir kiiltiirel takastir.



2.POSTMODERNIZM ONCESIi SANAT VE BAGLAMINDA
HEYKEL

Insanoglu tarihin her déneminde ekonomik, dinsel, politik gibi farkl1 sosyo-kiiltiirel
gelismeler ve degisimler karsisinda farkli bigcimler ile kendini ifade etme yollarina
basvurmustur. Ifade bicimlerinden sadece biri olan sanat ve sanat iiretimleri de
toplumlarin gecirdikleri tiim bu silireg 6geleri ile bir sergileme bigimi olarak kabul

edilir.

Sanat, tarim Oncesi ve gocebe hayatin yasandigi donemden itibaren dini inang ve
bilimle biitiinlesip insanmn gereklerine uygunluk gostererek yerini almistir. Burada
sanatin rolii tabiatin iistesinden gelmeye ¢alisan insanoglunun giiciinii pekistirmeye
destek olmustur. Sanatin gelisimini irdelerken; heykel sanatindaki geligmelerinde
ayni paralellikte oldugunu ve heykelin donemler boyunca daha ¢ok ritiialistik bir
amaca hizmet ettigi gozlemlenir. Heykel aslinda sanatsal ifadenin; bilinen kat1 ve

dayanikli malzemelerle ii¢ boyutta gdzlemlenir bir gostergesidir.

Arapca kokenli olan heykel Osmanlica ve giiniimiiz Tiirk¢esi’nde {i¢ boyutlu sanat
yapitlarmin yaygin adidir. En genis kapsamiyla ¢ok iri sey, biiyiikk tapmak vb.
anlamlarla da yiikliidiir. Tek figlirden olusan ve genellikle ayakta duran heykelleri
tanimlamak i¢in Latince Statua sozciigii kullanilmaktadir. Heykel, yapim acisindan
rondbos (ronde-bosse) yani duvar vb. bir ylizeyden bagimsiz, ¢evresinde doniilebilir
serbest heykel ve alcak ya da yiiksek kabartma (rolyef) olarak iki ana tiire ayrilir ve

genellikle bu iki ana tiir iginde irdelenir.’

'Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 2.Cilt, Yem Yayinlar1 Genisletilmis (2.Basim), Istanbul, 2008, s.680.

4



Tarih 6ncesi ¢aglarda tas, ahsap, bronzla baslayan heykel sanatinda, cesitli metal ve
plastik materyaller, dogal ve dogal olmayan ¢esitli malzemeler de kullanilmistir.
Glinlimiizde ise Kkiiltiirlerin gelisimi, bilim ve teknolojinin ilerlemesi 6zgiirliik
sinirlamalarmin  ortadan kalkmasi, insanin duygu ve fikirlerinin ihtiyaglar
dogrultusunda icine mekan algisini, rengi ve sesi de alarak farkli sOylemlere
girmistir. Sinirsiz temalar, malzemelerle geleneksel kiiltiirden uzaklasan heykel,
gliniimiizde farkli duygulanimlara sebep olup izleyenin katilimini gerektiren bir

siirece girmistir.

Donemler i¢inde pek cok anlayisin cercevesinde farklilasan heykel sanati, tarih
boyunca, kiiltiirlerin medeniyet seviyelerinin 6lgiitii haline gelmistir. Dini agidan
insanlarm taptig1 tanrilarin simgesi, siyasi agidan kahramanlarini 6 liimsiizlestiren bir
ara¢c konumunda olan heykel insanin 6teki diinyada yasayan ruhunun fiziksel bedeni
olarak ifadesini bulmustur. Saygin ya da siradan kabul edilen heykel, insanlar icin,
onlar1 gelecege tasiyan bir ara¢ konumundadir. Bu baglamda heykel sanati da

gilinlimiize kadar cesitli evrelerden gegmistir.

Insanlik tarihi ise, tiim kiiltiirleri ve sanat goriislerini kapsayacak diizenli bir gelisim
goOstermistir; yagma kiiltiiri, tarim kiltlirii ve bilimsel teknoloji kiiltiirii olarak
siniflandirilmaktadir. insanoglu, yagma kiiltiirden sonra tarim kiiltiiriiyle beraber
topraga yerleserek ve gocebe topluluklarindan medeni topluluklar haline gelerek

belirli ig dagilimlarmin sayesinde meslek sahibi bireyler haline gelmislerdir.

Bu gelismeler dogrultusunda heykel sanatini inceledigimizde, yagma kiiltiirden
sitenin dogmasma kadar gegen zaman iginde sanat eserlerinin iislubunda anitsal
ozellikler olmadigindan, bu donemin eserlerine “Primitif Halk Sanatlar1”
denmektedir. Bu donemde toplumlarda sitenin kurulmasi ile ilk kez anitsal tisluplu
arkaik eserler gerceklestirilmistir. Primitif halk sanati yari1 tarimci ve ¢obanlikla
gecinen toplumlarda goriilmektedir.” Primitif donemdeki heykeller kisisel dzellikler
tasir ayrica tamamen c¢iplak olanlar1 bulundugu gibi giyinik ve siislii olanlar1 vardir.
Heykellerde ifade edilen herhangi bir hareket yoktur. Primitif halk sanatlarinin

kabartma heykellerindeki figiirlerin ayaklarmm altinda, mekin ¢izgisi

? Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi (14. Basim), Ocak 2010, s. 12
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bulunmamaktadir ki bu da mekén kavrammin heniiz gelismedigini gostermektedir.’
Bu doénem insaninin karsisinda tanimadig1 evren nedeniyle sanatta primitif degerler,

sematik temsili ve mekan bilincinin olmadig1 bir anlayisla goriiliir.

Arkaik Yunan donem heykellerinde ise mekan kavram, figiirlerin yere bastigi yere
cizgi koymasi ile mekan belirlenir. Heykeller, az da olsa kisisel 0Ozellikler
gostermektedir. Heykelin sekil almasi, doga karsisinda edinilmis izlenimlere goére
gerceklesmis ancak arkaik bicimlendirmede, doga gbzlemi ile mantiki bigimlendirme

yan yana kullanilmistir.*

Klasik Yunan donemde, arkaik heykeldeki tanrisal ifadenin yerini diinyevi insan
ifadesine birakmistir. Eserlerde hem viicut hem de yiiz bdliimlerinde detayli isleme
teknigi kullanilmustir. Insan anatomisine uygun olarak sekillenen eserlerde olcii,
denge ve kompozisyon one ¢ikmistir. Arkaik donemin tersine heykeldeki simetrik

durusun yerini asimetrik durus almis ve 6nem kazanmustir.”

Klasik tisluptan sonra sanat eserlerinde farkli bir bigimlendirme tarzi goriliir. Bu
donemde kralliklar biiylimiis imparatorluklar halini almig, sanat¢i imparatorun
yaninda halkm i¢indeki onemsiz kisilerin hayatini bigimlendirmeye baglamasi ile
kisilere 6zgii bir anlatim ortaya ¢ikmaya baslamistir. Endiivalizm denen bireysel

gortslerin ilgi gormesini saglamistir.

Barok {isluplu yapitlara gelince son derece detayli bir sanat niteligi tasimakta
olduklarm1 gormekteyiz. Diger sanat dallarinda oldugu gibi heykelde de ayni
ozelikleri gosterir. Resim sanatmin rengi hari¢ biitiin 6zelliklerini gosterirken
figiirlerde zarif ve uzun boylu viicutlar, detayli olarak gosterilir. Erkek heykellerde
bile kadinca hareketler i¢inde bir anlayigla sekillendirilir. Istiraph ¢ehrelere narin,
ince yapili kadin heykelleri eslik eder. El ve kol hareketleri barok resmindeki gibi hi¢

bir amaca yonelik olmadan sadece estetik kaygilarla sekil almistir. Eserlerde

3 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, 14. Basim, Ocak 2010, s.12.
*Age.,s.15.
SA.ge.,.s. 18-19



malzeme ifadesine Oonem verilir, 6rnegin tas ya da tung, ifade ettifi seyin adeta

maddesi olur.°

Paleolitik donemden itibaren gegirdigi kiiltiirel evreler cercevesinde siirekli din
hegemonyasinin altinda olan sanat, modernlesme siirecinin baslangici olan
Ronesans’tan itibaren 19. yy’in sonuna kadar gelisimini tamamlamistir. Bu ilk
donemden sonra toplumsal yapi, bir tanri-kral, kral-imparator sirasi ile olusmus ve
sanatta da diizen yoOnetimle paralellik gostererek arkaik-klasik-barok iiggenini
olusturmustur. 19. yy’dan itibaren Parlamenter-Bilimsel-Teknoloji Cagi olarak
adlandirilan yeni bir ¢agin (baslamasi ile tarimsal kiiltiirii iflas etmis ve 6nce saray,
sonra din ve daha sonra tarimsal kiiltiir ile biitiin kurumlar degisime ugramistir. Bu
donem insanin miicadele i¢inde ve ¢arpigsma halinde oldugu bir donemdir. Sanat¢1 da
bu ortam i¢inde din ve sarayin yonlendirmesinin disinda kalmistir. Boylece kisisel
fikirlerini yansitma firsatt bulan sanatcilar sayesinde sanatta akimlar devri
baslamistir. Bu donem hem heykel sanatinda hem mimaride, kisisel sanat buluslar1

ile bilimsel buluslarin yarisina sahne olmustur.’

1789 Fransiz Ihtilali’ne kadar devlet idaresinde gegerli olan imparatorluk sistemi,
sanatta ve yasamda burjuva smifinin egemenligini ilan eder, boylelikle giizel
sanatlar, klasisizm ile ahlaka ve antik donemin idealizmine, romantizmle ise siradan
insana, dogunun egzotik kiiltiirline ve manzara resmine yonlenir. Modern teknoloji
cagnin baslamasi ile birlikte yapilan buluslarla paralel olarak sanat¢i, rengin bigimi
nasil ortadan kaldrmaya daha meyilli oldugunu ilk kez romantiklerle
gozlemlenmistir. Bu agidan modern sanat hareketinin ilk hamlesini Romantikler

gerceklestirmistir.

Sanat, tarihin her asamasinda ve her donemde toplumsal yapidan, ekonomiden ve
yonetimden mutlak suretle etkilenmistir. Yasanilanlar sanat¢inin yapitlarindaki
temanin belirlenmesinde etkin rol {stlendigi gibi yoOneticilerin de sanatgilar
iizerindeki yaptirimlar1 yapitlar1 etkilemistir. Bundan kaynakli zaman zaman
sanatginin eli kolu baglanmis ve yapitlarindaki Ozgilirliigii kismen de olsa

sinirlandirilmistir. Bu nedenle Postmodern donemi ele almadan 6nce ona zemin

bA.ge.s. 2l.
"A.ge.s. 22.



hazirlayan 19. ve 20. yiizyila, bu donemin siyasi, ekonomik olaylarmma kisaca

bakmanin yarar olacaktir.

2.1 Romantizm

19. yiizyil diinya tarihinde siyasi, ekonomik, kiiltiirel pek ¢ok anlamda pek cok
karigikligin yasandigi, cizgilerin ve smirlarin yeniden belirlenmeye calisildigi bir
dénem olmustur. 1830, 1848 ayaklanmalari, ® 1870 yilinda gerceklesen savas,
sanayinin yeni yeni gelismeye baglamasi ve bunlardan kaynaklanan krizler,
toplumsal yasami ve insanlarin yasama, diinyaya, dogal olarak sanata olan bakigmi
derinden etkilemistir.” Bu dénemin ka¢milmaz sonuclarindan biri de sanatin ve

sanat¢inin yasammin da bu yasananlardan payma diiseni almis olmasidir."

Akl ve doga kanunlarini pek cok soruna ¢6ziim getirememesi ve ayni zamanda
diinyada ter6r doneminin baslamis olmasi bunun yaninda Fransiz Devrimi’yle
beraber Ozgirliik¢i ve milliyet¢ci akimlarin ortaya ¢ikmasi da rasyonalizm ve
klasisizme bir tepkinin olusmasmna neden olmustur. Bu tepki “romantizm™i,
“romantik akim1” dogurmustur. Isaiah Berlin Romantizm’in Koékleri adli kitabinda
bunu bir degisim olarak kabul etmekte ve bu degisimi soyle degerlendirmektedir.

“Bu bana, Bati’nin bilincindeki en biiyiik degisim gibi gériiniiyor; ondokuzuncu ve

¥ 1789 Fransiz ihtilali sonrasinda Avrupa’nin diger iilkelerinde de halk ayaklanmalar1 yasanmistir.
Napolyon karsinda neredeyse tiim Avrupa ilkeleri 1812-15 tarihleri arasinda koalisyon kurarak,
Napolyon’u yenilgiye ugratmiglardir. Bunun ardindan 1815°te devrimci ruh tekrar hareketlenmistir.
1815 yilinda gergeklesen Viyana Konferansi sonunda Almanya tek bir devlet olarak birlesememistir.
Ayni sekilde Italya, Avusturya ve Rusya’da da béliinmiislik hakimdir. Bununla birlikte liberal ve
devrimci 6zlemler yok olmamustir. Ozellikle orta siniftan gelen okumus kisilik arasmda olmak iizere
canlt kalmistir. 1830 ve sonra da 1848-49 yillarinda ¢ikan halk ayaklanmalari kitanin &nemli
iilkelerinde kurulu yetkeyi yitkmistir. (William H. McNeill, Diinya Tarihi, ¢ev: Alaeddin Senel, imge
Kitabevi, Istanbul, 2008 (14. baski), s. 604.)

’Endiistri devrimi 1870’1i yillarda Biiyiik Britanya’da baslamistir. 1789 yilinda Fransa’da biirokratik
krallik yonetiminin kusurlar1 ve Fransiz halkinin elestirel yapisi, birlikte geleneksel siyasal kurumlari
akla ve halkin istencine goére bigimlendirme yolunda etkiler yaratti. Ondokuzuncu yiizyilda
gerceklestirilen kokli teknolojik yenilikler, yalnizca zamanm hemen tiim mal yapimi alanlarmna
yayilmakla kalmadi. Ayn1 zamanda daha once goériilmemis tiirden bir¢ok yeni endiistri yaratti ve
bir¢ok yeni malin yapilmasina yol agt1. (Kaynak: ( William H. McNeill, Diinya Tarihi, ¢ev: Alaeddin
Senel, Imge Kitabevi, Istanbul, 2008 (14. baski), s. 587-591

"°E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Cev. Bedrettin Cémert, Istanbul 1992, s. 395.
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yirminci yiizyillarda ortaya ¢ikan oteki degisimlerin ona oranla daha az onemli ve

zaten ondan derinligine etkilenmis olduklarim diisiiniiyorum...”""

“Romantik ‘anlam’ ve ‘anlatim’, ilk olarak 17. yiizyilda Ingiltere’de baslayan
literer (edebi, yazinsal) bir akim olmanin énemini tagimaktadir ve boylesine bir
akim, kisa bir zaman iginde Ingiltere’den Fransa’ya sigramis, oradan da
Almanya’ya ge¢mistir; ozii, her seyden once halk yasamindan kaynaklanan
aska doniik duyarhiliktan beslenmektedir ve Latin kékenli egitimsel siire karsit
bir  kutup  olusturmamin  niteligini  i¢cermektedir.  Halkin  yasamini
‘romanlastirma’ egilimi de bu akimla birlikte baslamis ve gelisimini siiratle

gerc¢eklestirmede de oldukca basarili asamalara ulagmistir. w12

“Diinyay1 bir biitiin olarak kavramak” isteyen romantiklerin amaglar1 arasinda
geleneksel sanat dallar1 arasindaki smirlarin acilip tek bir sanat eseri yaratimi arzunu
gerceklestirmek vardir. Schlegel i¢cin diinya sadece bir matematik problemi degil
sadece akilla anlagilamayacak bir siirii gizemle ve sirla dolu idi. Bundan dolayidir ki
romantikler i¢in sezgi, hayal giicii ve yaraticilik yetenegi cok dnemlidir. Bu nedenle
bu dénem sanatinda da ‘“Romantik” akimin etkisi yogun olarak hissedilmektedir.
Romantik akim, 6ncelikle edebiyatta ve ardindan plastik sanatlarda pek ¢ok 6nemli
calismalarin ortaya koyulmasinda 6nemli rol oynamistir. Schegel, ruhani arzulari,
hayran kalinacak sabit imgeler temin ederek tatmin etmek yerine, katilimcilarin
hislerinin siirekli egitilebildigi, “stirekli olugsan ve hi¢bir zaman tamamlanamayacak”
bir siire¢ dnererek bir ‘romantik’ siir dalgasi baslatmak istemistir. Gorsel ara¢ olarak

e
da manzaray1 se¢mistir. 3

“Romantik sanat duyguya seslenir, ihtirasi koriikler, kisiligi one stirer, ahenk
yerine heyecani, ideal giizellik yerine ifadeyi, karakterin abartilarak

belirtilmesini tercih eder. Cogsu, orji ve hareket belirgin romantik ozelliklerdir.

""Isaiah Berlin, Romantikligin Kokleri, Ceviren: Mete Tuncay, Yap: Kredi Yaymlari, Istanbul
2004s.20

12Cevad Memduh Altar, Sanat Felsefesi Uzerine, YKY, Istanbul 1996, s. 75.

13 Julien Bell, Sanatin Yeni Tarihi, Cev: Ceren Unlii, Nurcin ileri, Rana Giirtuna, NTV yaymlari,
2009, s. 306.



Genellikle degismeyen belirgin seyler yerine belirgin olmayan siirekli degisen

seyler gecerli sayilr. "

Duraganligim, statik yasamin yerini boylece hareketli bir yasam almistir. Bunun i¢in
de en biiyiik kaynak dogadwr. Ciinkii hareketlidir ve siirekli bir enerjisi ve gizemi
bulunmaktadir. Dogaya kars1 uyanan merak, sanatginin dogal olarak, renklere ve
doganin 1s18ma kars1t yonelmesine neden olmustur. Schelling’in “Doga kendini
insanda, insanda kendini dogada bulur.” felsefesi romantik akimin genel felsefesi

halini almastir. 15

“Kant i¢in oldugu gibi Schelling icin de doga Newton fiziginin a¢ikladigi doga
olarak anlasilir Newton doga yasalarimin bir zorunlulugunu one stirmiis, doga
da ne bir rastlantinin ne de bir 6zgiirliigiin sozii edilemeyecegini ifade etmisti.
Daha dogrusu bu diistince, felsefelerini bilimsel bir temel iistiinde kurmak
isteyen filozoflarin Newton fizigini bu sekilde anlamalarimin bir ifadesidir.
Stiphesiz boyle bir anlamanin Newton fizigine aykirt oldugu séylenemez:
Shelling’e gore Newton buldugu, ‘¢ekim yasasi’ ile diinyadaki karsit giicleri
bir dengeye karistirmis ve maddi bir diinya sistemini kurmustu. Bu maddi
diinyada zorunluluk ilkesi egemendir; her sey zorunlu yasalara goére olur.
Schelling’e gére bu maddi diinyanin karsisinda olan Tin diinyasinin sistemini
de Leibniz temellendirmisti... Madde diinyasinda baska bir deneyimle; nesnel
veya Real diinyada egemen olan ilke zorunluluk olmasina karsiik; Tin
diinyasinda ozgiirliiktiir. Ciinkii Tin diinyasi, ilkinin bir zorunlu yaratim

.. e . . 16
diinyasi olmasina karsin, ozgiir bir yaratma diinyasidwr.”

Schelling’e gore, biz, dogay1 anlayabiliriz, ¢linkii doganin bizimle bir yakinligi
vardir, ¢ilinkii o, dinamik bir zihnin ifadesi olup onda yasam, akil ve amac¢ vardir.
Schelling, romantiklerle birlikte tini, zihin ya da akil kavramini bilingsiz, i¢giidiisel

ve amacl bir giicli de igerecek sekilde genigletir. Var olan her seyin mutlak temeli ya

"“Cahid Kinay, Sanat Tarihi, Ronesanstan Yiizyilimiza-Geleneksel 'den Modern’e- Kiiltiir Bakanlig
Yay., Ankara 1993, s. 157.

"> Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye s Bankasi Yay., Ankara 1983, s. 434.

'* Omer Naci Soykan, Kuram- Eylem Birligi Olarak Sanat, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 1995, s. 96.
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da kaynag yaratici enerji; mutlak irade ya da egodur, her seyde hiikiim siiren sey

diinya ruhudur."’

Ayrica “Doga” Tanrinin bir yansimasi olarak kabul edilmektedir. Fichte’nin “Bir her
seyin i¢inde ve her sey birin i¢inde, Tanrmin goriintiisii yapraklarda ve kayalarda,
Tanr1’nin ruhu insanlarda ve hayvanlarda, iste bu akil almaz olan”'® derken Tanr’nin
dogaya yansimasini ifade etmektedir. Bu nedenle Romantik akim tizerinde Hiristiyan
felsefesinin de yogun etkisi goriiliir. Bu nedenle Tanr1’nin diger yaris1 olarak “doga”,

Tanr1’nin tezahiir edebilecegi yer olmasa bile onun olmazsa olmaz kosuludur.

Schelling’in dgretisinin 6zli 6znenin ve nesnenin, sonlunun ve sonsuzun, varligin ve
bilginin, 0zgiirliigiin zorunlulugun 6zdesligini olusturan mutlak’in i¢inde biitiin
farkliliklarin nasil ortadan kalktigini gostermeye dayanir. Mutlak, degismeyen birlik
ve determinasyonlardan bagimsiz 6zdesliktir. Saf 6zgiilliigl i¢inde tezahiirden once,
derin ve ici bos saf bir 6zdesliktir. Fakat bu 6zdeslik gegmisten bugiine tamamlanmis
ilk andir. Bu Tanri’nin edebi ge¢misidir ve onun ifsasindan ayrilamaz. Zira 6zdeslik,
sadece farklilik bir yerlerde var oldugunda ortaya konabilir ve fiilen agiklanabilir. O
halde Tanr1’nin diger yaris1 olarak doga Tanr1’nin tezahiir edebilecegi yer olmasa da
onun olmazsa olmaz kosuludur Tanri; sadece kendini doga da gizleyerek tinin
1s181inda goriilebilir. Boylelikle doga ve tin; Tanri’nin karanliga gémiilmesi ve ifsa
olmasi1 gibi; mutlak’in kendine yabancilagsmasi ve kendine donmesi gibi birbirlerinin
karsit1 haline gelirler. Bununla birlikte; mutlak’in kendinden uzaklagmasini ve
kendine donmesini; sadece sonlu izleyicinin bakis acis1 ile fark edebiliriz. Zira
mutlagin kendisinde; tezahiir; tezahiiriinii gerceklestirdigi sey icerisinde sonsuza dek
yinelenir. Mutlak ne doga; ne de tarihtir; kelimenin Platoncu anlamiyla; zaman —dis1
bir idea’dwr. “Su aciktir ki, dinle ilgili trancendent tasavvurlar ve sanatla ilgili
soyutlama igtepisi, evren karsisinda aym psisik yetinin ifadeleridir. Woringer’in

anlatisi ile de bu fikir desteklenebilir.”"’

A.g.e. s.97.

'® Hugh Honour, Romantizm, Penguin Boks Ltd., London 1979, s. 30.

PWilhelm Woringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, gev: Ismail Tunali, Istanbul, Remzi Kitapevi, 1985,
s.106.
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Alman Idealist Felsefecileri; Hiristiyan estetigin amaglarmni ¢dziimlemeye calistilar;
Schelling ‘gére klasik sanat sonsuz olani sonlunun i¢ine dahil etmek amaci idi;
Hiristiyan sanatini bunun tam tersi oldugunu savunur; “sonlu olani sonsuz olanin bir
alegorisi...” Bu diislincenin temeli Kant’a dayanir; boylelikle romantikler; ruhlarin
derinliklerinde edindikleri askin deneyimleri Tanrisalin yansimasi ile eslestirirler.
Kant; Burke’den de etkilenerek; estetik olarak “giizel”’in yanma bu askin ve

Slciilemez olan derin estetik deneyimlerin ifadesi olan “yiice”yi konumlandirds.?

Schelling ise insanin dogadaki Tanrisalligi, ancak kendi i¢cinde bulundugu kadariyla
kavrayabilecegini dile getirmektedir. Bu nedenle kendi sezgilerine gilivenerek
diinyanin gizemini ¢6zmeye ¢alismislardir. Bunu yaparken de kendilerini “diinyanin
ruhunun bir pargas1” olarak gormektedirler. Bu nedenle manzara resmi en sevilen

konudur.

Bugilinkii genel yerlesik sanat anlayisinin temelini olusturdugu diisiiniilen, “Biiyiik
Sanat” anlayisinin yollarini agcan Romantizm, yaklasik yiiz y1l gibi uzunca bir zaman
diliminde Ingiltere, Almanya ve Fransa gibi pek ¢ok Avrupa iilkesini etkisi altina
almistir. Ve beraberinde akil disilik, duygusallik, heyecan, i¢giidii, 6znellik,
imgelem, sezgi, ifade Ozgiirliigli, bilingalt1, bireyselcilik, yaratici deha, yalmzlik,
doga sevgisi, ulusculuk, ge¢mise Ozellikle de orta ¢aga G6zlem gibi kavramlari

Avrupa sanatina getirmistir.”’

Romantik akimin en biiylik etkisi edebiyatta ve felsefede olmustur ancak bunun
yaninda plastik sanatlarda da etkileri yogun bi¢imde goriilmektedir. Plastik sanatlarin
romantizm ile iliskisinde “romantizmin” sanatta bi¢imsel olandan ziyade dilsel olan
kavram ile ilgili bir kavrayis oldugudur. Bu diisiincenin en 6nemli dayanak noktasi
Alman Idealist Felsefesi’dir. Romantizm; Barok veya Rokoko gibi kesin hatlarla

tamamlayici bir stil ya da akim olmaktan ¢ok uzaktir, su durumda romantizm, bir

2 Ruken Aslan, Plastik Sanatlarda Romantik Tavir, ‘T.C.Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2007, s.15. )

21Zeynep inankur, XIX. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalc1 Yayinevi, istanbul, 1997,
s. 28.
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hayat goriisii; bir ideoloji, Baudelaire’e gore “hissetme bigimi” ve daha bircok sey

gibi diisiiniilebilir.*?

Alman romantizminde bi¢im, soyut ve sembolik olanin sonucu ortaya ¢ikandir: Jean
Marie Schaeffer’e gore sanatin kutsallastirilmasinin filizlendigi yer; romantik
harekettir ve kendinden sonra gelen bi¢imlerin kaynagidir. Romantizm hem felsefi
bir kuramdir hem de sanatsal diinyanin kendi kendisinin temsilidir.”> Romantik
donem sanat eserleri dig goriiniisten ¢ok maddenin i¢sel zenginligini ve hayatiyetini

kavramasi ile gerceklesir. Romantizm yeni ve radikal estetigin baslangicidir.

Romantizm resim sanatmi derinden etkilemistir. Ve en etkin oldugu yer de
Almanya’dr. Alman Romantik resmi denilince akla gelen ilk isim, Caspar David
Friedrich’tir. Friedrich, resimde peyzajn doga istiilestirilmesini amaclamistir.
Sanat¢min diinyasina siirekli bir 6liim duygusu hakimdir. Ancak bu duygu, kutsal ve
kurtaric1 bir cile ve kilise anlayisiyla yumusatilmistir. Tablolarinda doga, diismandir

ama arkadastir. insan genelde ikinci planda ve yapay olarak yer almaktadir.**

Fredrich’in neredeyse biitiin eserleri i¢-dis, agik-koyu, yukari-asagi gibi karsitliklar
iizerinedir. En anlamli resimlerinden biri Monk by The Sea (Deniz Kiyisindaki
Kesis) adli eseridir. Eserlerinde genel olarak yasamin kati, olas1 ve bilinen formlarini
sembolik bir anlatim ile kullanan sanat¢i izleyeni resmin Otesine tasir ayrica
bicimleri sadelestirmesi ile daha sonra ki kusaklar1 etkileyecek bir soyutlamaya

varmistir.

2Ruken Aslan, Plastik Sanatlarda Romantik Tavir, Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara Uni, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, {stanbul 2007, s. 3.

BJean Marie Schaeffer, L’Art de 1’4 ge Moderne, Editions Gallilemard, Paris 1992, s.19.

XFrancis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2006, s. 76-77.
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Resim 1 Caspar David Friedrich, The Monk by the Sea (Deniz Kenarmdaki
Kesig), 1808-10, Tuval lizerine yaghboya, 110x171,5 cm., Alte Nationalgalerie,
Berlin,
Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ab/Caspar David Frie
drich_029.jpg erigim: 20.03.2012.)

Friedrich’in yani sira Ludwig Adrian Richter de romantik ressamlar arasindadir.
Fransa’da ise Eugene Delacroix akimim onciilerindendir. Ancak Fransiz romantikler,
Almanlara oranla renklere oncelik vermis ve toplumsal konular ile insan unsurunu
biraz daha &n plana ¢ikarmislardir. Bununla beraber, hem Ispanyol sanatinn hem de
diinyanin 6nemli ressami olan Goya da romantik akimin temsilcisi kabul
edilmektedir. Yagsadig1 toplumsal olaylarin, savaglarin, yasam zorluklarmin hiizniinii
yansittig1 yapitlarinda trajedi, korku ve siddet hakimdir.” Ingiliz romantik resim
sanatmin temsilcileri arasinda ise William Blake, John Constable yer almaktadir.
Blake, mistik anlatimi ve olagandisi konular1 yeglerken Constable tamamen yasadigi

cevrenin goriintiilerine yer vermeyi yeglemistir.*®

»Engin Beksag, Avrupa Sanati, Troya Yaymncihik, Istanbul 1994, s. 89.
**Engin Beksag, a.g.e., s. 90.
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Resim 2 John Constable, Hadleight Kalesi, Thames Dagi, Firtina Gecesinin
Sabahi, 1829, tuval {izerine yagliboya, Yale Center for British Art, Paul Mell
Koleksiyonu

(Kaynak: http://www.artknowledgenews.com/Paul Mellon Collection.html
erisim: 24.03.2012).

1790’larda Fransiz Devrimi’nin sonucunda Aydinlanma’nin da etkisi ile 18. yy’da
ortaya ¢ikan korku ve kuskular; kafalar1 karistirarak eski inanglarin yikilmasma ve
zayiflamasina neden olmustur. Batil inanglara karsi aklin silah olarak kullanilmasi,
insanin mitkemmelligi ile evrenin mantig1 es degerdedir. Devrim sonrasinda ortaya
cikan ozgirlik, kardeslik, esitlik, bagimsizlik gibi olgular Romantik felsefeciler
tarafindan da benimsenmis fikirler olmustur. Fakat romantikler daha sonra devrimin
egoizm, materyalizm, faydacilik tiretmeye ve ideallerinden giderek uzaklasmaya

basladigimni gormiislerdir.”’

“Aydinlanmanin elestirel, ¢oziimsel ve bilimsel anlama yetisi iizerinde
yogunlasmasina karsin Romantikler yaratict imgelemin giiciinii ve duygu ve
sezgisinin roliinii yiicelttiler. Sanatsal deha filozofun yerini aldi. Ama yaratict
imgelem ve sanatsal deha iizerine getirilmis olan vurgu insan kisiliginin ozgiir
ve tam gelisimi tizerine, insanmin yaratici giigleri tizerine ve olanakll insan

deneyimini varsilligindan yararlanma tizerine genel bir vurgunun bir par¢asini

27Dellaoglu, Romantik Muamma, Schola Ayrint1 Yay, Istanbul 2010, s. 46.

15



olusturdu. Baska bir deyisle, vurgu tiim insanlara ortak olandan ¢ok her bir

. e e e g . . 7 e 928
insan tekinin 6zguinliigii tizerine getirildi.”

Bat1 diislincesinde verilen bu devrimci kararlardan sanat da paymi alir ve de bu
degisime etkide bulunur. Bundan sonra sanat eseri sadece gercekligin yansimasi
degil; seylerin i¢inde bir anlam arama ve sirlarin derinliklerinde bu akil almaz
diinyanin agir yiikiinii aydinlatma c¢abas1 olarak goriilecektir. Bu tavir degisikligini
anlamlandirmada romantizm tanimlamalar1 altinda 19. yy’da bir¢cok sanat kurumu

ortaya ¢ikacaktir.”’

“Romantizmin gergeklige karsi tavri yikicidir;, gergekligin belirlenimlerini
tartistlir hale getirir. Boylece gergeklik sonsuz segeneklere agilir. Romantizm,
verili gercekligi degersizlestirir. Romantiklerin farkli bir zaman ve mekan
duygusu vardw. Onlar ger¢ek zaman ve mekan simirlart iginde kalmayt
reddederler. Zaman ve mekdn herkes tarafindan aymi sekilde yasantilanmak
zorunda degildir... Romantik tavir, ger¢ekligi askiya alir;, verili diinyay

reddedip, baska bir diinyaya kagmaz. "’

Romantik donemde manzara resimleri olduk¢a Onemlidir. Romantik donemde
manzara, figiire hizmet etmeyi birakmis ve onun Oniine ge¢mistir. Bu tiirde resim
yapanlara Barbizon Ekolii ad1 verilmektedir. Bunlarin ilham kaynagi doga olmustur.
Ugsuz bucaksiz kirlar, su birikintileri, aga¢ ve agacliklar; dogayla miicadele eden
insanlar, koyli figiirleri, hasat zamani1 goriintiileri; ¢imenlikler, dereler, dolambagl
patikalar tablolarda sik sik ele alinmistir. Theodore Rousseau, Jean Francois Millet,
Alexander Cozens, Thomas Girtin, John Constable, John Sell Cotman gibi isimler bu
tiiriin 6nemli isimlerindendir.®’ Bu donemin manzara ressamlart; gergekei ya da

izlenimci resimlerdeki gibi dogay1 resmetmemis adeta dogayi siirlestirmistir.

2Coplestone, Alman Idealizmi: Fichte, Schelling, Schleiermacher. Cev. Aziz Yardimli, idea, Istanbul

1996, s. 24’den alint1 yapan Besi Dellaoglu Romantik Muamma Schola Ayrmt1 Yay, Istanbul 2010, s.

16.

29 Hugh Honour, Romantizm, Penguin Boks Ltd., London 1979, s. 21.

3% Besim Dellaloglu, Romantik Muamma, Schola Ayrmti Yay., istanbul 2010, s. 82.

3! Zeynep Inankur, XIX. Yiizyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalci Yaymevi, istanbul,
1997, s. 34; Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2006, s. 54.
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Sanat¢min goziinde doga, hem ruhun aynasi hem de insanin acizligi karsisinda
Ozgiirliglin temsilidir. Bu resmin igeriginde bir ugurumun kenarinda durup tabiatin
acimasizlig1 karsisinda kendini aciz hisseden uzaklara bakan insanlar1 anlatan
anlatilar, kurumus aga¢ ve insan hayatinin geciciligini, var olusun ve Sliimiin kisir

dongiisiinii simgeleyen ‘vanitas motifler’i bulunmaktadir.*?

Daha once belirtildigi lizere, Alman romantik manzara ressami olan Caspar David
Friedrich: “Goziinii kapa, manevi goziinle 6nce kendi resmini gér”’, “Ressam oniinde
gordiigiinii degil icinde gordiigiinii resmetmelidir*demektedir. Sanat¢1 her zaman
kisisel olan1 sekillendirir, bu goriis donemin sanatciya verdigi dnemi gosterir, bu
ideale dayanan kisisel i¢ diinyanin ifadesi Alman romantiklerin eserlerine

yansimuigtir.

Bu nedenle Romantik donem manzara resimlerinde doga, dogal olarak da mekan son
derece Onemlidir. Romantik resimde mekanla ilgili Francis Claudon su yorumu

yapmuistir:

“Issiz sakin bir yer Lamartine’in vadi siirindeki dile getirdigi gibi oliimii
beklemek i¢in bir giinliik siginak tiiriinden tenha bir kése soz konusudur.... Bu
tenha kogeye bir gecmis, bir yikinti ya da gotik bir katedral anisi, kiiciik dallar
arasinda goriinen sisli  gokyiiziine ve ufukta siliklesen denize kagist

eklemeliyiz. "

Romantik resim, izleyiciyi i¢ine ¢ekmek i¢in ¢ogu zaman sirtini donmiis duran;
figiirlerin baktig1 genis dofa manzaralar1 ile bizi resim seyretmeye davet eder;

resimdeki figiirle izleyici arasindaki 6zdeslesme ile izleyiciye ressamin biiyiik bir

32 Vanitas, sozliik anlami itibariyle bosluk demektir. Vanitas sanata 16. yiizyil itibariyle dahil
olmustur. Sanatta dzellikle de resimde 6lii doganin kullanilmasi anlamina da gelmektedir. Gegiciligi
anlatan motiflerdir. Bu motiflerin arasinda kuru agaglar, yanmis mumlar, kuru kafalar, kum saatleri,
bos bardaklar, 6lii hayvanlar yer almaktadir. 19. yiizyilda 6li doga, bir kez daha, 6zellikle doganimn
yapisal ¢oziimlemesine 6nem veren ve kiibizmin yolunu agan Paul Cezanne (1839—1906)'1a birlikte
bu kez sanatsal bigemin irdelenmesi asamasinda yeniden 6nem kazanmistir ve kiibizmle birlikte Pablo
Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963) elinde oliidoga adeta basrole ¢ikmugtir.
Konuyla ilgili ayrmtili bilgi icin bkz. Dog. Dr. Ahmet Kamil Géren, Avni Lifij ve Tiirk Resminde Ilk
Vanitas,

http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0502.asp (02.11.2011).

3 William Vaughan, German Romantic Painting, Yale University Press, 1994 s. 68.

** Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, istanbul 2006, s.16.
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caba ile tuvale yansittig1 yar1 gergek, yar1 hayali diinyay1 6ziimsetir. Ressam, resimde
nasil i¢ini disa ¢evirdi ise resim de izleyici i¢in bir aynaya doniisiir. Romantik
resimde manzara resminden ileri bir anlati gormek istiyorsak anlatiyl, kendi

duygularimizin degerinde tartmali; ona daha kapsamli bir anlam yiiklemeliyiz.

Romantizm heykel alaninda da etkin olmasina ragmen resmin ulastigi seviyeye
ulagamamustir. Theophile Gautier, romantik sanati yansitabilecek en uzak sanat
olarak heykeli degerlendirmektedir. Bu donemin heykel sanatinin temel 6gesi insan
bedeni olmustur. Bu donem isimleri arasinda Frangois Rude, Jean Bernard

Duseigneur, A. Auguste Preault gibi isimler yer almaktadir.”

Romantik donemde {izerinde durulmasi gereken baska bir kavram ise “ifade”dir.
Ciinkii gorsel olanin dilsel olarak anlatilmaya calisilmasi kimi geligkilerin dogmasina
neden olabilmekteydi. Ornegin sanatg1, genel bir ifadeyi kendi hayatiyla dzdeslestirip
genel olandan uzaklastirip bireysellestirebilmekteydi. Boylece genel bir simge kisisel
bir simge halini de alabilmekteydi.’® Sanatta “ifade” kavram giiniimiize kadar gelen
bicim-icerik tartismalarmin tetikleyicisi olarak hem Romantizmin hem de ondan
sonra gelen Modernizm akimlarinin en ¢ok basvurulan ve degerlendirilen konusu

olmustur.

Romantizm’in ‘ben’e verdigi deger; kisinin kendi degerlerine bigtigi deger; biitiin
sanat¢ilar aym fikirleri paylagsa da cok farkli yorumlarin ortaya ¢ikmasma neden
olmustur. “Romantik doneme kadar ozgiinliik; zamanla deger kazanmig temalara ve
ifade bigimlerine, giizellikler katmak demekken romantik donemle beraber ozgiinliik,
bireysel bir iislup, bireysel bir konu ya da en azindan bireysel ¢esnisi agir basan

N - 9937
tislup ve konu anlamina gelir.”

19.yy Alman Romantizmi’nin genel durumu ve konular1 ele alisi ile 20.yy
Ekspresyonizmine 151k tutmus, destek olup kaynak saglamistir. Baz1 elestirmenlerce

Romantizm, bugiin de siiriip gitmektedir; romantizmle ortaya ¢ikan pek c¢ok goriis

37eynep Inankur, XIX. Yiizyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanat, Kabalct Yaymevi, istanbul,
1997, s. 45.

3Ruken Aslan, Plastik Sanatlarda Romqntik Tavir, Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara Uni, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat l?ah, Istanbul 2007, s. 8. .

37 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisti, Remzi Kitabevi, Istanbul 2009,s.35.
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etkisini siirdiirmekle beraber o donemde ortaya ¢ikan karisiklar ve karsitliklar bugiin
cagdas sanatta da gecerlidir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Gergeklik (Realizm) ve
Idealizm karsitlik olusturmalarina ragmen 20. yiizyildaki Modern sanatmn gelismesi
acisindan Onemlidirler. Gergeklik, sanati gercek diinyadan esinlemeye cagirirken
onu, topluma miidahalenin bir araci haline getirmis ve sanatciy1 toplumsal siireclere
duyarhlik gosteren bir birey yapmistir. Sanatta estetik konularla daha ¢ok ilgilenen
Idealizm ise, sanat1 Dogalc1 yansmmalardan kurtarmus ve sanat eserinin kendisini
yalnizca bir sanat eseri olarak gérmesine, saf estetigi on plana koymasina, kendi
vocablaritesini yaratan bir anlayis gelistirmistir. Sanatg¢ilar 20.yiizy1lin basinda bu iki
akim tizerinde ylikselerek, Dogalc1 yansimalar1 reddeden ama gergeklere de bagh

kalan bir sanat yaratacaklardir.

2.2 Modernizm

Modern ve Modernizm kelimeleri kok olarak benzerlik tasimalarina ragmen igerik ya
da anlam olarak birbirleri ile ortlismemektedirler. 5. yiizyilin sonlarina dogru ortaya
cikan Latince “modernus”, bilinen anlamimin yani1 sira puta tapar gecmisin karsisinda
yiikselen Hiristiyanligi temsil etmekteydi. 17. ylizyila gelindiginde de Fransa’daki
“Modernlerle Eskilerin Catismas1” olarak adlandirilan kutuplagma, kavramsal agidan
Modernizm’i desteklememektedir.’® Ancak giiniimiiz anlamu ile Modernizm, 19.
yiizy1l ortalarinda, Fransa’da Oncelikle edebiyatta Baudelaire, resimde Manet ve
romanda Flaubert’te dogmustur. Kisa siire icinde Modernizm, miizikte, mimaride ve

heykel sanatinda da yerini bulmustur.

Modernizm, daha ¢ok estetik niteliginin standartlar1 ve olgiileri tizerinden bir tutum
ve bir yonelis bicimidir. Modernizmin ortaya ¢ikisi gecmis ile iligkisini keserek
gerceklesmemistir. Tam tersine ge¢misin estetik niteli§inin en iyi standartlari ve
Olgiilerinden faydalanmislardir. Ancak bu faydalanma bir taklitgilik degil aksine
gecmisin en 1yisi olan estetik niteliginin 6ziinii 6grenmek ve buradan yola ¢ikarak
tiim zamanlarin en iyisini ortaya koymak olmustur. Bu yaklasim Ronesans’in Eski

Yunan ve Latin kiiltiirlerini temel almasi ile daha iyiye yonelme durumuyla aynidir.

3% Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Alkim Yayinevi, Istanbul, 2009, s. 63.
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Bu agidan Modernizm gegmise bagli olmanin bir vesilesidir.** Amerikali @inlii sanat
elestirmeni Clement Greenberg, Modernizm’in ne oldugunu ve en 6nemli noktasini

sOyle ifade etmistir:

Modernizm sadece Romantizm’e bir tepki olarak degil, ayni zamanda, (estetik
standartlara yonelik) tehditler karsisinda, estetik standartlart devam ettirmek
adina dayanma siirekliligi, bir biraraya getirme siirekliligi olarak
algilanmalidir... Modernizm’i 6zel kilan ve onun yerini ve kimligini veren gey,
estetik degere karsi tehditlerin ¢ogalmis bir anlamina onun verdigi yanittan
daha fazla bir sey degildir: Toplumsal ve maddi ortamdan, zamanin ruhundan
gelen tehditler, yeni ve agik bir kiiltiirel piyasanin sofistike olmayan talepleri
ile ortaya ¢ikan tehditler. Modernizm’in dogus tarihi olan 19. yiizyiuin ortasi,
sadece piyasamin (kapitalizm) kurumsallastigi tarih degil- zira ¢ok daha uzun
bir zaman oénce kurumsallasmisti-, ayni zamanda, tartismasiz, her tarafi

kusattigi ve baskin oldugu tarihtir.*

Bagka bir tanima gore ise Modernizm, ge¢misten gelenlerin tamamen reddedilmesi
ve boylece yeni diizene ayak uydurabilmektir. Bu diisiince baglaminda sanayi
devrimi ile beraber fabrikalasmanin arttig1 bolgelere dogru gerceklesen gog
beraberinde kentlesmeyi yani yeni ve toplu yerlesim alanlarmi olusturmustur.
Antonio Gramschi’ye gore “Fordizm ile birlikte olusan planli ekonomi, kapitalist
medeniyete yeni bir doénem bagslatarak, yalnizca iiretim degil aymi zamanda

bireylerin de planlanmasin saglamistir.”!

Avrupa, sanayi devrimi ile beraber tiim
diinyada bir gii¢ haline gelirken sanayilesmesini tamamlayamamis iilkelerin
toplumlarinda da bireysel gelismeleri engellemistir. Boylelikle Avrupa tiim diinyada
ekonomik bir iktidara kavusmustur ve modernizm ile birlikte, kiiresellesen bir
ekonomi yapist olusmustur. Bunun sonucu olarak, diinyada tiim sistemlerin
merkezilestigi, ulus devletler sistemine dogru gidilen bir doneme girilmistir. Bireyin
etkin roliinii kaldirarak, ‘“vasifsiz insan” yaratan bu hareket; diisiincede

kiiresellesmeyi getirerek, 6zne kavraminin yitirilmesine neden olmustur. Modernizm,

% Clement Greenberg, “Modern ve Postmodern”, Cev. Nusret Polat, ARTIST Modern Dergisi, Ocak
2010, s. 39.

0 Clement Greenberg, a.g.y, s. 43.

' Krishan Kumar, Sanayi Sonrasi Toplumdan Post-modern Topluma Cagdas Diinyanmin Yeni
Kuramlari, cev. Mehmet Kiiciik, Dost Kitabevi, Istanbul, 1999, s. 68.
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zamanla endiistrinin Orgiitlenmesiyle, somiirgecilik anlayismi benimseyen Batr’nin
diinyanin geri kalanina egemen olmasini saglamistir. Touraine’e gére bu donem; anti

hiimanizmle birlikte kullanilmaktadir.**

Modernizm ile Tanr1 inanci sorgulanarak, Tanr1 diisiincesi sarsilmaya bagslamistir.
Tanr1 fikri, ruh fikrine bagh oldugu i¢in, kisiler zamanla 6zlerini kaybederek; her
tiirlii vahiy ve ahlaksal ilkelerin reddedilmesi ile bir bosluga dogru yonelme egilimi
gostereceklerdir. Touraine, ayrica Modernizmin temelinde akil, burjuva sermayesi ve
diinyevilesme oldugunu savunmustur. “Modernlik fikri, toplumun merkezindeki
Tanri’min yerine bilimi koyarak, dinsel inanglara ancak ozel yasam dahilinde yer
birakir”® derken akilc1 ya da duygucu modernligin Tanri iradesi yerine insan akilini
ve iradesini koymustur. Touraine’e gore, Modernizm ve akilcilik bir biitiindiir.
Modern bir toplumda, bilim ve teknolojik uygulamalarin yani sira entelektiiel
faaliyetler de siyasi ve dini goriislerden bagimsiz gerceklesmelidir. Bati, modernligi
kiiltliriin biitiin alanlarinda bir devrim olarak algilamistir. Modern sanat bu siire¢

icinde sekil alan bir biling iiriinii olarak ortaya cikmistir.*

Ronesans ve Reformasyon’un etkisi ile gerceklesen entelektiielite, diinya goriistini
degistirirken hiimanizm ve demokrasi kavraminin da ortaya c¢ikmasini saglamais;
akilcilik, bilimsellik ve insanin merkez alindig1 bir ideoloji meydana gelmistir. Tiim
bu degisim ve gelismeler ise Modernizm’in tiim alanlarda yer bulmasimi saglamistir.
Modernizm’de siirekli en yeninin ortaya ¢ikartilmasi diisiincesi, bu akima gelecege
dogru atilan ve siirekli kendini yenileyen bir nitelik kazandirmistir. Krishan Kumar
bu agidan modernizm ile ilgili sunlar1 belirtmistir. “Geg¢mis, bugiine yonelik bir
hazirlik olmamin disinda anlamsizdir. Geg¢misin tek ise yararlihigi, bulundugumuz

c g . . e 945
durumun niteligini anlamamiza yardim etmesidir.’

Habermas’a gore ise “modernlik” diisiincesinin Ronesans ya da Aydmlanma ile
sinirlandirilmast tarihsel acidan bir eksikliktir. Ona gore, Orta Cag’dan bu yana

ortaya c¢ikan biitlin sanat anlayislar1 Oyle ya da bdyle modernlik diisiincesi ile

42 Alain Touraine, Modernligin Elestirisi, Yap1 Kredi Yaymlar1, Istanbul, 1995, s. 46.

43 Alain Touraine, a.ge.,s. 23.

“ Alain Touraine, a. g.e.,s. 23-24.

* Krishan Kumar, Sanayi Sonrasi Toplumdan Post-Modern Topluma Cagdas Diinyamn Yeni
Kuramlari, cev. Mehmet Kiiciik, Dost Kitabevi, Istanbul, 1999, s. 101.
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iliskilidir. 19. ylizy1l Modernizmi Habermas’a gore, “romantik modernlik”tir. Ona
gore bu yeni modernizm, gelenek ve yenilik iizerindeki bir karsitlik temelinde
ilerlemistir. Bu siirecte yeni olan her sey yiiceltilmis, eski olanlar ise yerilmistir.

Yani once gelenekler icat edilmis, daha sonra da bunlara kars1 cikilmustir.

Batr’da 19. ylizyil ila 20. yiizyilin ilk otuz yili arasinda ifade ve diisiince 6zgiirligi,
akilciligin ve bilimselligin 6n plana ¢ikmasmi saglamis; akilcilik ve bilimsellikle
birlikte yeni bir diinya goriisii ortaya atilmistir. Bu a¢idan Modernizm tek basma
sanat ve edebiyat alaninda degil toplumsal alanda mevcut olan her seyi kapsadigi
sOylenebilir. Bat1 bu siiregte kendi Ozelestirisini gergeklestirmis ve medeniyet
seviyesini diger uygarliklara nazaran en iist noktalara tasiyabilmistir. Modernizm,
ortaya koydugu tiim yontemleri kullanarak kendisini de elestirmistir. Charles
Baudelaire’e gore, “Modern yapit iiretilis siirecinde toplumda olup bitenleri ve

cagdas yasamla olan iliskilerini gésteren ve kamitlayanlardir.”™’

18. ylizyilin ikinci yarist ve 19. yiizyilin baslarinda resim ve mimarinin yan sira
heykelde de donemin akademik standartlarina karsi ¢ikis baslamistir. Modern
heykelciligin baslangici olarak kabul edilen pek ¢ok c¢alismay1r gerceklestiren
Auguste Rodin (1840-1917) gerek bicimsel gerekse tema agisindan geleneksel

kurallar1 tamamen yikmaistir.

“Alman diigiiniir Georg Simmel’in ifadesi ile “modernlik ruhunun ifadesi”
olan Rodin, insan bedeninin hallerini zengin bigimsel dagarcik i¢inde o giine
degin goriilmemis bir gerceklik, ote yandan romantizmle ortaya koymustur.
Bi¢imi ve malzemeyi yogun bir enerjiyle donatarak act ve haz ekseninde her
tirlii  duygunun dile geldigi, sanki soluk alip veren bir dis kabuga

doniistiirmeyi basarmustir. 48

* Jurgen Habermas, “Modernlik: Tamamlanmamus Bir Proje”, Postmodernizm, Hazirlayan: Necmi
Zeka, Kiy1 Yayinlari, Istanbul, 1994. s. 31.

0. Isiktas, Kavramsal Sanat Egitiminin Sanat Egitimi Agisindan Onemi, Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Unv., Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim-is ABD, 1995, s. 23

8 Ahu Antmen, 20 Yiizyil. Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2009 (2. Baski), s.15.
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1891 tarihinde “Balzac Anitrni siparig alan Rodin, Balzac’1 giir saglar1 ve kesis
kiyafetleri ile neredeyse bir tanr1 olarak betimlemistir. 1900 tarihinde Paris Diinya
Fuari’na katilan sanatgi, sergiledigi heykelleri ile biiyiikk bir iine kavusmustur. Bu
fuarda, 1smarlama bir heykel olmasma ragmen Balzac adli yapiti, anit olgusuna sira
dis1 yaklasimi ve bigimsel agidan serbestligi ile 19. yiizyilin en aykir1 kamu heykeli
olarak nitelendirilmistir. 1939 tarihinde iinlii heykeltiras Brancusi, Balzac heykelini

modern heykelin baslangic noktasi olarak nitelemistir.*

Resim 3 (Soldaki) Aguste Rodin, Danaid, Resim 4 (Sagdaki) Auguste Rodin,

1889, Mermer, 36x71x53 cm, Liikksemburg Balzac heykeli, 1898, bronz, dokiimii

Miizesi (Kaynak: At the Musee Rodin, Scala Alexi Rudier tarafin yapilmistir.

Edition, 1996, Paris, s. 74.). 270x120x128 cm. Rodin Miizesi
koleksiyonu icin 1936’da  tekrar
doktirilmistiir. (Kaynak: At the
Musee Rodin, Scala Edition, 1996,
Paris, s. 63).

Heykeltiras Brancusi (1876-1957) “degisik islup ve malzemeden yararlanmakla
birlikte herhangi bir indirgeme yerine her seyi igeren bir anlayigin belirdigi bir

yogunlasma ve yalmhik gosterir. *° Brancusi, heykel yiizeyinin en ist diizeyde

* Ahu Antmen, a.g.e. s. 15.
50 Lynton, a.g.e, s. 49.
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parlatilmasina ve yansiticilik anlayigina oncii olmustur. Modern heykele yeni bir

mekan anlayisiyla beraber 151k ve gercek hareket dahil olmustur.

Resim 5 Constantin Brancusi, Newbown (Yeni Dogmus), 1920, Bronz, 14,6 x 21 x
14,6 cm, MoMA, New York. (Kaynak:

http://www.moma.org/explore/inside out/tag/constantin-brancusi,

erisim 1.04.2012).

Bu donemde Henry Moore’da biiyiik formda heykeller yaparak, anitsal, soyut
formlarla, insan1 detayindan arindirarak yeni bir anit bicimi gerceklestirmistir.
Kabma sigmayan, soyut, dramatik manalar animsatan anlatimlarla, hicbir seyi
hatirlatmayan biiylik soyut degerlere vardi. Boylelikle, heykelin gelisimin de dnemli
bir gelisme olarak fizik insan viicudu seklinden soyutladi. Heykelin anitsal form

diline ulasarak boylelikle heykel sanatmin ilkel kaynaklarmna ulasmistir.”’

Sanatgiya gore bicimlendirme siiresinde maddenin yapisina gore davranilmali ve
maddenin 0zgiil karakteri goz ardi edilmemeliydi. Mesela tasin sert yapisini
yumusak bir yap1 gibi gostermeye gerek yok idi. Sanat¢inin ¢ok parcali olarak
meydana getirdigi yatay figiirleri, dogadaki paralel karsit iliskileri, natiiralizm ile
soyutlamayn, reel ile gercekiistiiciiliigii, 6liim ile 6limsiizligii kapstyordu. Deliklik >,
yani bos hacimlerle olusturdugu heykellerinin sayesinde heykelleri nefes almistir.
Geleneksel heykel de olan ‘kapali kompozisyonlu form’ anlayisi sona ermis, ‘agik

kompozisyonlu form’ anlayisi meydana gelmistir. >

! Adnan Turani, a.g.e., s.544.

32 Onder Senyapili, Otuz Bin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, ODTU GVY ve IAS Yayinlari,
Ankara, 2003 (1. Baski), s.68

>3 Yasemin Ozkaya, 1960 °dan Giiniimiize Cagdas Sanatta Heykelin Konumu, Marmara Uni. Giizel
Sanatlar Enstitiisii, yayinlanmamus yiiksek lisans tezi, Istabul, s.12.
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Resim 6 Henry Moore, Dort Pargali Resim 7 Henry Moore, Uzanmis

Kompozisyon: Yatan Figiir, 1934, su Kadn Figiirii, yesil boynuz tasi,
mermeri, 18x45x17 cm., Tate Galeri, 35x52,25%x29 cm, Tate Miizesi,
Londra (Kaynak: Londra (Kaynak:

http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork http://www.tate.org.uk/servlet/View
?workid=10238&searchid=11661&roomi  Work?workid=9663 &tabview=image
d=3649&tabview=image erigim erisim 26.03.2012).

25.03.2012).

2.3 Modern Sanat Siirecinde Akimlarin Gelisimi ve Heykel Sanatina Etkileri

Modernizm, 20. Yiizyilin ilk yarisinin yenilik akimlarini da igine dahil etmis bir
donemdir. Akademiye kars1 gelisen, kendi i¢inde de zitliklarla dogan, ardi ardina ya
da kimi zaman ayn1 anda ortaya cikan akimlardan Empresyonizm (Izlenimcilik),
Ekspresyonism (Disavurumculuk), Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siiprematizm,
Konstriiktivizm, Yeni Plastik¢ilik ve Soyut Ekspresyonizm akimlari, ¢alismanin bu
boliimiinde, Anish Kapoor’un eserlerini anlamak i¢in se¢ilmistir. Burada se¢ilmis
olan akimlar, yapisalci cat1 altinda birlestigi diisiiniilerek tezin akisinda olmazsa

olmaz kabul edilmistir.

“Belirli modern akimlar sanatin ne ve ne i¢in olduguna, neyi destekledigine
iliskin sorular sormaya basladilar. Bu siire¢ boyunca sanatsal etkinlik ve
kiiltiirel elestiri birbirini yakindan belirler duruma geldi. Dadacilik, bireye,
bilingalti ile yer degistirterek onu biitiiniiyle giindeminden c¢ikardi. Modern
akimlar,  birbirleri ile sanatin  duygulart ve zihmin  durumlarini

(Disavurumculuk), ruhsal diizeni (Yeni Plastik¢ilik), toplumsal islevi
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(Yapisalcilik), bilingaltim  (Gergekiistiiciiliik), temsilin dogasini (Kiibizm),
burjuva toplum igindeki, toplumsal roliinii (Dadacilik) arastirmasi gerekip
gerekmedigi konusunda miicadeleye girdiler. ... Sanat giderek gercgegi, ister
ozel tiirde bir modern gercegi (Gelecekgilik), ister evrensel gergegi

(Siiprematizm) kesfetmenin aract durumuna geldi.”*

19. yiizy1l Avrupa Sanatinda meydana gelen en 6nemli gelisme olan empresyonizm,
Modernizm’in en O6nemli asamalarindandir. Resim sanatinda bir devrim niteligini
tastyan Empresyonizm heykel sanatinda neredeyse hi¢ uygulanamayacak 6zelliklere

sahipti.

Empresyonistler i¢in doga ve doga ile kurulan dogrudan iliski 6n plandadir. Dogada
edinilmis ilk izlenimler en hizli sekilde tuvale aktarilmali, doganm en yalin gercek
halini ifade edecek bigimde renkler kullanilmalidir. Ressam konusunu olusturan
olguyu da oldugu gibi ele almali ve bu olgunun ayrintilar1 degil etki yaratan biitiint

onemlidir. >

Gorsel algilama ve doganin bu yontemle algilanmasi, izlenimciligi bilimle
0zdeslestirmistir. Optik deneyler sonucu elde edilen verilerle bilginin 6ne ¢ikmasi ile
empresyonizm naturalizmden ve kendinden Onceki diger akimlardan aywran en

Onemli unsurudur.

Sanat¢1 bu donemde, tuvali, firgasi ile bas basa kalmis daha onceki donemlerde olan
her hangi bir yonlendirme olmadan Ozgiirce sanatini icra etmistir. ROnesans’tan
gelen bir anlayis olan belirli bir olaym, bir anin uygun bir alanda uyumlu bir dille
anlatiminin ret edilisinin heykel sanatindaki iz diisiimiinii Rodin’in su sozleri ile

aciklanabilir. “Heykel boslugun ve kiitlesel toprak sanatinin bir sanatidir.”°

Empresyonizmi heykel sanatina uygulamak neredeyse imkéansizdi. Ancak Rodin
eserlerinde zaman kavramimi yansitarak yani bir daha yasanamayacak olan zaman

diliminde, nesnelerin anlik durumunu yakalayarak, heykellerinde enstantane

3% Stephen Little, ...izmler: Sanati Anlamak, Yem Yaynlari, Istanbul, 2008 (2. Bask1) s. 98

53 Engin Beksag, Avrupa Sanati, Troya Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 98 .

%% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, ev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitapevi, Istanbul,
1991, .18
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durumunun yaraticistydi. Nesnenin hareketi ile ilgilenerek, gercekte olmayan anlik

gorsel etkiyi aramis ve bunlar1 heykellerine yansitmaistir.

Romantik donemin en 6nemli heykeltiraglarindan Rodin’in eserlerinde olan dogaya
baglhlik, fotografik alimlamadan degil, yarattig1 eserin tiimiiyle duyumlara denk
olmasindan kaynaklanmaktadir. Rodin’in bu 6zelligi, onu gelenekleri ilk aralayan
modern heykeltiras yapmistir. Rodin’in bu karakteristik 6zelligi a¢iklamalarma da
yansmmistir. “Esas olan, duygulanmak, sevmek, umut etmek ve yasamaktir. Sanatgt

. Lo 57
olmadan once insan ol.”” demistir.

Modern dénemin 6nemli bir akimi olan empresyonizmin heykelde izini siirmek, ana
konusu 151k ve renk degisimi olmasindan dolayr heykeltiraglarin fazla ilgisini
cekmemistir. Ancak bu akimin ressamlarindan olan ayn1 zamanda heykel de yapan
Degas ve Renoir’dan da bahsedilebilir. Degas, resmin iki boyutlu diinyasinda

¢Oziilmesi zor form ve hareket sorunlarini heykelde ¢6ziimlemeye caligmistir.

Empresyonist yaklasimin hakkini veren en oOnemli sanat¢t Medardo Rosso’dur.
Eserlerin de alg1 tizerine balmumu ile ¢alisan sanat¢i, 151k oyunlar1 sayesinde tipki
izlenimcilerin resimlerindeki gibi titresimli bir ylizey elde etmis ve neredeyse
heykelde renk etkisine ulagsmistir. Bundan o6tiirii Rosso doneminin en ilging
heykeltiraglarindan biri olarak nitelendirilmis ve 15181 hareket halinde madde olarak
yorumlamasindan kaynakli da Fiitiirizme daha yakin bulunmustur.”® Dinamik tislubu
ile dinamizmi, kendilerine anlatim bi¢cimi olarak benimseyen Fiitiiristlerin

onciiliigiinii yapmustir.

" Herbert Read, 4 concise History of Modern Sculpture;Giris s:14 (Frederick A.Praeger; Publishers
Newyork-Washington 1964, s.14

8The Book Of Art, Cilt -8, Edited with an introduction by David Sylvester by Crolier incorporated-
London, 1985, s
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Resim 8 Edgar Degas, Little Dancer of Resim 9 Medardo Rosso, Ecce Puer, 1906
Fourteen Years (14 Yasindaki Kiiclik bronz, yiikseklik 43 cm, Museo Vito Mele
Dansc1), 1881, bronz, yiikseklik 96,5 (Kaynak:

cm., (Kaynak: http://www.museomele.it/artisti/medardoro
http://www.christies.com/lotfinder/scul sso.htm, erisim 15.03.2012).
ptures-statues-figures/a-gilt-and-

patinated-bronze-model-0f-5466076-

details.aspx? Erigim: 23.03.2012).

Empresyonizm akiminin devami olan Ekspresyonizm, igerinin diga vurumu
anlayisindan kaynaklanmigtir. Norbert Lynton disavurum anlayismin modern
doneme ait bir tavir olmadigmi vurgularken, ‘“Insana 6zgii her eylem bir
disavurumdur, sanat da bir biitiin olarak disavurumcudur” sdzleri ile bu diisiincesini
desteklemistir. Lynton’a gore disavurumculugun beslenmesinde pek c¢ok sanatgi
etkili olmustur.”® Diirer, Altdorfer, Bosch gibi sanatcilarin modern ¢aga gonderme
yapan apokaliptik bir endise ile disavurumcu etmenlerini, Venedik gelenegine 6zgii
dramatik 151k, zengin renkler ve coskulu firca darbelerinde, Michenangelo’nun
Italya’daki etkilerinde, E1 Greco, Rubens; Rembrant’ta, dzellikle romantik akimla

beraber Goya’nm, Blake’in, Delacroix’nin, Frederich’in Turner’in degisik

*Lynton, a.g.e., s. 20.
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bakislarmn  ve yorumlarmm ortak noktasi ekspresyonizm olmustur.

Ekspresyonizm, duygular1 6n plana alip, tabiat¢i gergeklige natiiralizme sirtini

ceviren, dis diinyay1 hige saymaya kadar varabilen bir sanat anlayisini temsil eder.®!

Resim 10 Joseph Mallord William Turner, Kar Firtinas1 (Snowstorm), 1842, tuval
tizerine yagliboya, 91,5x122 cm, National Gallery, Londra
(Kaynak:http://www.artchive.com/artchive/T/turner/snwstorm.jpg.html erigim:
24.03.2012).

19. yiizyilda olan degisimlerin sonucunda gorsel sanatlara da yansimis ve o donemin
onemli diisliniirlerinden olan Nietzche “Yaratict olmak isteyen, énce her seyi

»62 sozleri ile Alman

vikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir.
Disavurumculari etkilemistir. Alman Romantizmin genel tutumu ve konular1 ele alip

isleyis tarziyla 20. yiizyil ekspresyonizmine biiylik 6l¢iide ilham kaynagi olmustur.

Ekspresyonizm bir akimdan ziyade bir egilim, bi¢imsel ifadeye yansiyan duygu
bi¢imi olarak ele alininca 20.yy’da kendini Ekspresyonizm, Soyut Ekspresyonizm,
Yeni ekspresyonizm gibi tanimlarla adlandirilir ve bu gruplasmalar i¢inde bulunan
sanat¢ilarin biiyiik bir kismi birbiri ile benzesmemesi de Ekspresyonizmin en belirgin

Ozelliklerindendir.

Ekspresyonizm sanatgilarmn tiimii ile “kendine 6zgii” yaklasimlarinin yani sira “bigim
bozmac1” bir tavir tagimacilarinin rengin simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden

yararlanarak, boyanin dokusallig1 ile rengi naturalist agidan 6zgiirlestirmeleri, abartili

5 Ahu Antmen,age s. 33. ) ]
81 Biilent Ozer, Yorumlar, Resim Heykel Mimariik, M.S.U. Yayinlari;Istanbul-1986
62 Larry Arnhart, Plato 'dan Rawls’a Siyast Diistince Tarihi, 2005 Ankara, Adres Yayinlari, s. 442.
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bir desen ve perspektif anlayismi benimsemelerinden dolay1 birbirlerine yaklasir.
Konudan 6nce ifadenin algilanmasma 6nem veren bu akim ¢izginin ritmiyle, rengin
duyumuyla saglanan etkilesimle sanat¢i ve izleyici arasinda bir tiir ruhsal bag

olusturur.

Heykelde ekspresyonizmin kesin sinirlarmi saptamak nerdeyse olanaksizdir, ama
donemin genel havasini yansitip sanat¢min i¢ gézlemi ve ruh diinyasina dayanan

tanimi ile Archipenko’dan, Picasso’ya, Moore’a ve giiniimiize kadar ulasir.

Ekspresyonist heykel anlayisinda iki farkli egilim mevcuttur. ilki, klasik heykel
anlayis1 ile bireysel anlatima yOnelen anlayistir ve bu anlayis son donemlerinde
maniyerizme doniismiis ya da Afrika yontuculuguna olan egilimdir. Lemburch ve
Barlach da grubun klasik anlayismin bireysel anlatimi ile ekspresyonizmin genel
tutumu olan igsel anlatim ile ruhun 6n plana ¢iktig1 mistik bir ifade, Belling de ise
Afrika heykel anlayisinin yansimalari ile ‘primitif® anlayisla modernlesmenin
getirdigi bazi dinamiklere romantik bir tepki olarak goriiriiz. Afrika sanatinda
Ekspresyonist sanat¢ilari etkileyen sey, dogalliktan ziyade nesnenin algilanig seklinin
yani gercekligin doniistiiriilmesi ve yeniden kurulmasidir. Belling’in ekspresyonist
sanat i¢indeki konumu oOnceleri ekspresyonizmin klasik heykel anlayigsinda, hareket
ve ritim problemlerini ele almasi daha sonra Archipenko’dan etkilenerek
ekspresyonizmin soyut ifade tarzina yonelmesi ile farkli bir konum kazanir. Belling
de mekan, mekan i¢i nesne ve devinim gibi problemler sanatinin 6ziinii olusturur ve
sabit bir kitlenin etrafinda izleyici dolastirmak amaci giiden heykel anlayisina, sabit

kitleyi agmasi ile dinamik bir etki yara‘[lr.63

Bu donemde bir diger onemli gelisme, sanatta akilciligin yansimasidir. Bu eylem
kendisini kiibizm adi verilen akimda konumlandirir. Kiibizmin hem modernizme
hem de postmodernizme agilan iki farkli ydntemi vardir. Ilki “Coziimsel Kiibizm”dir.
Coziimsel kiibizm, sanat alani disindaki tiim nesnelerin sanattan atilarak sanatin
saflastirilmasin1  savunmustur. “Biresimsel Kiibizm” ise sanat alani disindaki

nesnelerin de sanata dahil edilmesini savunmustur. Malevi¢ ve Mondrian gibi

8 Biilent Ozer, Kiiltiir, Sanat, Mimarlik, YEM Yayin, Istanbul, 2009, s. 142-149.
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sanat¢ilar Cozlimsel Kiibizmi savunurken Duchamp ise Biresimsel Kiibizmden

etkilenmistir.**

Akimin en popiiler sanatcisi olan Picasso’dur (1881-1973). Ilkel kabile sanatlarinin
etkisinde kalan ve kiibist olarak kabul edilen ilk eseri Kadin Bagsi adli heykelidir.
Picasso, daha sonra montaj fikrinden esinlenerek yeni heykeller yapmistir. Bu
heykeller demir ve aga¢ pargalari, kagitlar ve bunun gibi hazir hurda malzemeleri ile
asil kaynaklardan izler tastyip ayr1 bir olusuma hizmet eder. Sanat¢1 1914 de Gitar
adli eseri ile analitik gelenekteki ¢izgi ve diizlemlerden yararlanarak, kagit ve
kartondan acik rolyefler olusturmaya baglayan anlayisini heykel malzemeleri yerine
levha metal ve tel gibi endiistriyel malzemelerden olusan bir anlayisla yeni heykel
anlayisini gerek yontem ve malzeme olarak belirleyici bir eser yaratmistir. Asamblaj
teknigini tamimlar ve donemin kiibist heykeli olarak adlandirilabilir.®> Duygusal
yaklagimlar igcerip gizemli ve esprili 6zellikler tagiyan sanat¢inin heykelleri, Afrika

ilkel sanatindaki biiyiisel kurguya sahiptirler.

“Picasso’nun tasi ya da tahtayi yontma, ¢amur ya da al¢iyla ¢alisip daha
sonra bronz dokiim yapma yerine, eline gec¢irdigi her tiirlii malzemeyle heykel
yapma diisiincesi-resimde de resimle ilgisi olmayan malzeme kullanimiyla
kosut olarak baslayan bu tutum-giiniimiize kadar gelen konstriiktivist heykel

geleneginin baslangi¢c noktasidir.”%

%Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara, 2004, s. 344.
85 Cemile Kaptan, Cagdas Sanatta Resmin Heykellesmesi, Heykelin Resimlesmesi Egilimleri,
Marmara Unit. Giizel Sanatlar Fak. Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi, Istanbul, 2002, 5.60

5 1 ynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1991,s.104.
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Resim 11 Kadm Basi, 1909, Bronz,
40,6x2 x254 cm, Florene M.
Schoenborn’un bagisi, 1995 © 2011
Estate of Pablo Picasso / Artists
Rights Society (ARS), Metropolitan
Miizesi, New  York (Kaynak:
http://www.metmuseum.org/toah/wor
ks-of-art/1996.403.6

erigim 25.03.2012).

Resim 12 Pablo Picasso, Gitar, 1914
Mart’tan sonra, tabaka halinde metal ve tel,
77,5%x35x19,5 cm., MoMA, New York
(sanat¢min bagis1). (Kaynak:
http://www.moma.org/collection/object.php?
object id=80934, erigim: 17.03.2012).

Kiibizmin dogusunda Paul Cezanne’in 1908 tarihinde yaptigi L’Estaquenin, Fransiz

ressam Georges Braque tarafindan derinlikli olarak incelenmesinin sonucunda

sanat¢iin ¢ok sayida bakis acisini li¢ boyutlu tasvir etme yontemine ve usta

ressamin birbirine dogru kayar ya da gecger goriinen farkli diizlemlerden formlari

kurgulamasina egiliyordu. Bu teknik

(Passage®’), gozii resmin farkli alanlarina

cekiyor, ayn1 zamanda dikkati tuvalin yiizeyine toplayarak kiibizmin onemli bir

unsuru olan; izleyicinin uzamina yansitarak derinlik duygusu yaratmasini sagliyordu.

Kiibizmin devrimci yontemleri, Ekspresyonizm, Futurism, Konstriiktivizm, Dada,

Siirrealizm gibi baska iisluplarin dogusuna katalizor islevi gormesini saglamustir.

7Kiibizm akimmmn teknik 6zellikleri arasinda geometrik cizgi, es anlik ve passage yani diizlemde ig
ice gegcmis ve Uist liste gecmis diizlemler dikkat ¢ceker. (Kaynak: MoMA Art Terms,
http://www.moma.org/collection/details.php?theme id=10068&section_id=T020544 erisim:

23.03.2012).
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Heykeltiraglar, mimarlar ve uygulamali sanatlar gibi baska disiplinler, Kiibizmin
fikirlerini eserlerine tasiyip, uygulamislardir. Kiibist akim; fikri hareket noktasi
bakimindan oldugu kadar resim sanati alaninda vardigi pratik sonuglarla da
heykeltiraglar i¢in ilham verici bir rol oynamistir. Bu agidan ¢agdas heykel sanatinin
gelisiminde kiibizmin 6nemli bir rolii olmustur.®® Kiibist heykel kolajdan gelisip
“papier colle” halini ald1 ve montajin gelisimini sagladi. Yeni teknikler sayesinde
(Insanm olmadig1) yeni konularda ¢aligmakta 6zgiir birakmakla kalmiyor, onlar
heykelleri salt modeli ¢ikarilmis nesneler degil, insa edilmis nesneler olarak gérmeye
ozendiriyordu. Gris’in ¢alismalarinda olan matematiksel ve mimari 6zelliklerinden

dolay1 diger sanatgilarin ¢aligmalarina 1s1k tutmustur.

“Kiibizm, tuval yiizeyindeki yenilik¢i tavriyla, giiniimiiz sanati i¢in belki de ¢ok
miitevazi bir sekilde kurallar: yikmaya baslar. Kiibist kolajlardaki diizgiin kagut
eklentiler aslhinda iiciincii boyutu sadece hatirlatir. Ama bu bir kere
gerceklestiginde resmi farkli bir ara¢ yapan tiim ozellikler yok olur ve
sanat¢ilar pek c¢ok problemle yiiz yiize gelir. Eger kolaji yapistirilmis
malzemenin késeleri yeteri kadar havada birakilirsa kiibizmin resimsel ve
gercek mekan kullammnmin getirdigi zarif denge bozulur — sonucta, bir ¢esit

alcak rolyef-heykel olusur”.%

Modern sanat doneminde hiz, dinamizm ve enerjiyi savunan akim ise 1909 tarihinde,
Filippo Tomasso Marinetti’nin, bir Fransiz gazetesinde La Futurisme’i yaymlamasi
ile baglayan ve bir Italyan sanat hareketi olan Fiitiirizmdir. Marinetti, kendini Bat1
sanat geleneginin agirlig1 altinda ezilmis bir kusagi temsil etmektedir. Ge¢misin
sanat ve kiiltiirinii reddetmis; yeni ve canli olan her seyin Oniinii agmak i¢in eski ve

saygin olan her seyin yikilmasi gerekliligini savunmustur.”

Fiitiirizm’in en 6nemli temsilcilerinden biri olan Umberto Boccioni’dir (1882—1962).
Boccioni, heykelin, nesnelerin mekandaki siirekliligini plastik, duygusal imkanlarla

sistematik sekilde ifade etmesi, onlar1 canliliga kavusturmasi gerekliligini

%8 Biilent Ozer, Kiiltiir, Sanat, Mimarlik, YEM yayinlar1, 2009, s.142.

%Cemile Kaptan, Cagdas Sanatta Resmin Heykellesmesi, Heykelin Resimlesmesi Egilimleri, Marmara
Unit. Giizel Sanatlar Fak. yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, Istanbul, 2002, s.17

70 Stephen Little, ...izmler Sanat1 Anlamak, Yem Yayinlari, 2. Baski, s. 108.
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savunmustur.71 Sanatci, enerjiye, hiza, dinamizme dayanan fiitiirizmin en 6nemli
orneklerini ortaya koymustur. Sanatc1 Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bicimleri
adli heykelinde hareket yanilsamasi yaratmak adina figlirle mekanm kaynastigi bir
biitiinlik icinde kurgulanmis gelecek duygusunun sanatsal olarak nasil
bicimlendirildigine iliskin bir ifade olusturmustur. Tiim fiitiirist sanatgilarda olan
cevreyle sanat eserinin i¢ ice girmesini yakalamak Boccioni’nin en 6nemli amacidir.
“Biz figiirii kirip agiyoruz ve onu ¢evrenin igine kapatiyoruz” ibaresi ile dillenir.
Sanat¢1, heykeli, mekandaki nesnelerin siirekliligini, plastik ve duygusal sartlarla

ifade etmek olarak tanimlamustir. "2

Sanat¢min 1912°de kaleme aldig1 Fitiirist Heykel Teknik Manifestosu’'nda antik
Yunan ve Roma gelenegine ve Ronesans sanatma karsi ¢ikip, heykel sanatinin
sadece tas, bronz gibi malzemelerle sinirli kalmasmi yermis, cam, ahsap, demir,
beton, at tiiyli, deri, bez, ayna, elektrik, 151k gibi 6geleri Onererek gerek cagdas
sanatta malzemenin kullanimi, gerek heykellere hareket ivmesini kazandirma
bakimindan onciilik etmistir. Boccioni Oylum I¢inde Devan Eden Bicimler adini
tastyan heykelleri ile konstriiktivistleri etkilemistir. Boccioni heykelde ‘bosluk’
kavrammin olmadigini onun yerine Nesnenin Disindaki Plastik Sonsuz diye bir
tanimlama yapmistir. Boylelikle ona gore ‘bosluk’ plastik bir elemandir ve bu
anlayistaki eserini Uzayda Sisenin Gelisimi adl1 eserinde sekillendirmistir. Sisenin
icindeki boslugun mekani ile gecirilmesi ile ortaya cikan ifade, fiitlirist heykelin en

onemli anlatimidir. 7

‘Hareket ve hiz kavramlarinin ¢agimiza ait diinya goriisiiniin gercek ve zorunlu
belirtileri olarak heykeltiragliga sirayet etmeleri olayi, “sculptural” mekanin fethiyle
ilgili caligmalarin bir ¢esit devamini saglamistir. Kiibizm’in etkiledigi heykeltiraglar
arasinda, hiz kavrammi elle tutulur bir nitelige kavusturabilen Boccioni “heykel,
nesnelerin mekandaki devamliligint plastik ve duygusal olarak ifade edip, onlart

yvasatmalidir.” tezini savunmus ve eserlerini bu diisiincenin 15181 altinda

! Biilent Ozer, Kiiltiir, Sanat, Mimarlik, Yem Yayinlari, 2009, s.145.

2 H. Read, 4 Concise History of Modern Sculpture, Thames and Hudson, London, 1964, alint1 yapan
Erim Bayr1, Cagdas Heykel Sanatimin Gelisimi ve Tiirkiye deki Sonuglar:, Mimar Sinan Uni. Sosyal
Bilimler Enst. Heykel Anasanat dali, yayinlamis yiiksek lisans tezi, Istanbul, 1989, s. 48.

"Erim Bayr1, Cagdas Heykel Sanatimin Gelisimi ve Tiirkiye deki Sonuglari, Mimar Sinan Uni. Sosyal
Bilimler Enst. Heykel Anasanat dali, yayinlamis yiiksek lisans tezi, istanbul, 1989, s. 48-49.
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bicimlendirmeye ¢alismustir.”* Fiitiirizmde olan kiibizmden gelen bi¢im anlayisinin
kullanilmasi, hareket halindeki nesnenin farkli zamanlardaki degisik hareketini

yansitmig ve boylelikle dinamizme ulasilmistir.

Resim 13 Umberto Boccioni, Boslukta Resim 14 Umberto Boccioni, Uzayda
Ilerleyen Tekil Siireklilik Bigimleri, 1913, Sisenin Gelisimi, 1913, bronz heykel,
bronz, MoMA, New York, (Kaynak: Metropolitan Miizesi, New York,

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/com  (Kaynak:

mons/f/fd/%27Unique_Forms of Continuit http://upload.wikimedia.org/wikipedia/co

y_in_Space%27%2C 1913 bronze by Um mmons/9/9¢/%27Development of a Bottl

berto_Boccioni.jpg, erisim 17.03.2012). e _in_Space%27%2C _bronze sculpture b
y_Umberto_Boccioni%2C _1913%2C_Me
tropolitan Museum of Art.jpg, erigim:
17.03.2012).

Geleneksel sanat anlayisma ve toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yapilamaya karsi tavir
sergileyen 1914 tarihinde 1. Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikan bir baska sanat
akimi da Dadaizm’dir. Dada sanatgilari, burjuva toplumunda yerlesmis tiim degerleri
yikmay1 amaglamiglardir. Toplumun,1. Diinya Savasi’na yol agan milliyet¢ilik ve
maddecilikten kurtulmasini hedefleyen Dadacilar i¢in sok yaratmak temel taktikti.
En O6nemli sloganlar1 “yikmak ayni zamanda yaratmaktir” olan ve yaratilarinda diis
giicli smirinda her seyi kullanmaya hazir olan Dadaistler bunu gergeklestirmek icin
endiistri atiklari, cam kiriklary, idrar kaplari, endiistri {riinlerini eserlerinde

kullanmuslardir.”

™ Biilent Ozer, Kiiltiir, Sanat, Mimarlik, Yem Yayinlari, Istanbul, 2009, s.146-147.
75Stephen Little, ...izmler Sanati Anlamak, Yem Yayinlari, 2010 (2. Baski), s. 110.
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Resim 15 Marcel Duchamp, Cesme, 1917/1964, hazir nesne: porselen pisuar,
23,5x18x60 cm, Arturo Schwarz Koleksiyonu, Milano (Kaynak: Janis Mink,
Marchel Duchamp: Art as Anti-Art, Taschen, Kdln, 2000, s. 67).

Cagdas heykel sanatinin gelisiminde “ready made”lerin heykel sanatina girmesi
Oonemli bir adim olarak kabul edilmektedir. Marcel Duchamp, R. Mutt olarak
imzaladigi, Cesme adli pisuar eseri ile geleneksel zanaatkdrhigi ve sanat
siiflandirilmalarini red etmistir. Hazir objeye miidahale ile onu fonksiyonellikten
alip farkl bir kaliba sokmustur. Nesne burada tiim 6znel niteliklerinden arindirilmisg
ve modern sanatta onemli bir 6zellik olan sanat eserinin anlatimciliktan kurtulma
nosyonunu ger¢eklestirmistir. Boylelikle gilinliik yasam nesnesi yeni bir anlatim ve
icerige sahip olmustur. Sanat¢mnin amaci, geleneksel zanaatkarhigi ve sanat

siniflandiriimalarmin ret edilmesidir.”®

Duchamp “Nihilizm” (higgilik) olarak ifade ettigi dada hareketini elestirellik ve
anarsizm bakimindan en uclara tasidi ve sahte imzasi ile sanatin metalasmasina sanat
kapitalizm baglantisina etkili bir elestiride bulunmustur. Onun i¢in sanat eseri ¢ekici
olmamali ve gelecek nesillerin begenisi i¢in kendini kisitlamamalidir. Sadece var
olmaya calismal1 ve her seyi oluruna birakarak gerceklesmelidir: “I/nsan hi¢ de sanat

yapiti olmayan yapitlar yaratabilir mi?”"’

"°Ahu Antmen, 20. Yizy:l Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymeilik, 2009, s. 125
" Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yaymlari, Istanbul, 1991 (2.basim),
$.327.
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Soyut sanatin gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan Marcel Duchamp’in amaci,
sanat yapitlarini etiketlememizin araci olan tanimlar ve standartlarin sanatin yaninda
ikincil oldugunu ve onu tanimladigi konusunda insanlar1 bilinglendirmek olmustur.
Doénemin heykeltiraglarindan Jean Arp Dada hareketini soyle ifade etmistir: “Dada
hareketi genelde sanat olarak tamimlanan her seyi asagi degersiz gormektedir.
Dadaizm bunun yerine insan elinden ¢ikan her seyi sanatin tahtina koyar. Kotii, iyi,

can sikicy, tatl, tehlikeli veya ¢irkin her sey sanat olabilir. Biitiin diinya sanattir.”’”

Duchamp’in Dadaist ve Minimal anlayisi sayesinde yarim yiizyi1l sonra ortaya
cikacak olan Yeni Gergekeilik, Minimal sanat, Pop Sanat ve kavramsal sanat’a ilham
kaynag1 olacaktir. Sanat¢i sayesinde sanatsal kabul edilirliginin utku genislemis,

sanat eseri geleneksel degerlendirmeden armnip ice doniismiis, 6zglirlesmistir.

1924 tarihinde, Paris’te Andre Breton tarafindan kurulan ve Dadacilik’in sanattaki
irrasyonel ve yikici olan seylerin arayisini stirdiiren siirrealizm ise tinsellik, Freudyen
psikanaliz ve Marksizm’le ilgilenerek otomatik sanati, yani mantik, ahlak ya da
estetik yargilarla bicimlenmeden, dogrudan bilincaltindan ¢ikan1 yaratmay1

amaclamistir.

Dada hareketi ile heykel sanatina katilan “Ready Made” siirrealist heykelcigin
sorunsali haline doniismiistiir ve 1ikisi arasinda bir devamlilik yaratmustir.
Dadaistlerde higbir estetik kaygi ile degerlendirilmeyen sadece alayci bir anlayisla
sunulan eser, siirrealistlerde yerini estetik kaygiya birakmistir. Siirrealizm, dogadaki
ya da sanat¢inin imgelemindeki varliklar1 gergek diinyadaki iliskilerine gore
konumlandirmayan, bunun yerine asla gercek diinyada olamayacak fantastik ortam

ve kompozisyonlarla sunan bir sanat akimidir.

Heykel sanatinda siirrealizmin izlerini Duchamp’in hazir nesneleri ile bicimsel
kategorilerin ve kaliplarin disma c¢ikmasi ile biyiisel etkiyi yakalamasi

dogrultusunda gerceklestirir.

" H.Read, A Concise History of Modern Sculpture, Thames and Hudson, London, 1964.aktaran Erim
Bayri, Cagdas Heykel Sanatimin Gelisimi ve Tiirkiye deki Sonuglari, Mimar Sinan Uni. Sosyal
Bilimler Enst. Heykel Anasanat dali, yayinlamis yiiksek lisans tezi, Istanbul, 1989, s. 53.
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Alberto Giacometti de bu etkiden s6z edebiliriz. Sanat¢inin eserlerini iki farkli ve
birbirini tamamlayan form anlayis: ile degerlendirebiliriz. 1lki mekan icerisinde, hig
bir fonksiyonu olmayan ve boslukta irite edici konstriiksiyonlardan olusan, digeri ise
ayni konstriiksiyonlarin insan figiiriine doniismiis olanlar1. Giacometti, bu figiirlerle
mekansal bir doku olusturup bunlar1 konstriiksiyonlar olarak adlandirmistir.
Figiirlerdeki kat1 ve piirlizlii efekt, figiirlerin i¢inde bulundugu mekanmn ya da
boslugun ayni etkiye sahip olmasindan ileri geliyordu ve figiirlerin bosluga karsi
gelmemesi sonucunda konstriikksiyonlarin  gercek  Ustii  etkileri  hissedilir.
Calismalarmin ortak noktasi, dogada goriilen seylere sadece sembolik gondermelerde
bulunan, biitlinliyle hayal edilmis formlara sahip olmalaridir. Buna en iyi 6rnek
Bogazi Kesilmis Kadin adli eseridir. Bu c¢alismada sadece estetik degerler
yiiklenmemis, kadin diigmani bir duygu ile iskeletsi form, 6limiin gercekligini
yansitir. Varoluscu diisiiniir Sartre’n tanimlamastyla bu eserler s6yle tanimlanir: “Bu
figiirler cisimsiz, cizgisel, dinamik yapilariyla c¢agdas insanin yazgisi olan

tedirginligin ve yalmzhgm gostergesiydi.” 7

Resim 16 Alberto Giacometti, Bogazi Kesilmis Kadin, 1932 (dokiim tarihi 1949),
Bronz, 20,3x87,6x63,5 cm, © 2012 Artists Rights Society (ARS), New York /
ADAGP, Paris (Kaynak:
http://www.moma.org/collection/object.php?object 1d=81796 erisim 23.03.2012).

Alexander Calder (1898-1976) siirrealizm ile geometrik soyutlamanin cekiciligi
arasinda gidip gelen eserler vermistir. Calder’in mobillerinin farkh ilham kaynag1 var
idi. Bunlardan ilki soyutlama-yaratim grubu sanatc¢ilarinin ¢aligmalari, ikincisi ise
stirrealist Joan Miro’nun etkileridir. Tel ve metal heykellerin rastgele hareketleri,

tesadiifi her tiirlii olaya hayranlik duyan Dadaist (ve Siirrealist) anlayisla ilintilidir.

7 Lynton, a.g.e., s.327.

38



“Heykelden en azindan hareket etmesini bekleyebiliriz”* ifadesi ile Calder, kendi
sanat anlayisina yapisalct kinetik heykele ve Dadaist sanata yaklasimini ortaya
koyar. Calder’in sanat1 ise Amerikali olmasindan dolayr Amerikan halk sanati ile
baglantilidir. Kariyerine karmasik oyuncak heykeller yaparak baslayan sanat¢min en
ayrintili calismas1 Sirk’tir. Bu eserinde oyun icgiidiisiiniin {iriinleri olan soyut
karakterde heykeller yapmis daha sonralar1 “Oriimcek” adindaki mobilde oyuncagi
andiran oyunbaz nitelik hala gozlenmektedir. Bu eseri 6riimcegin direk tasviri degil,
sanat¢inin kattig1 devinim ile agin1 6ren bir 6rlimcegi animsatir ve sanat¢inin eserleri
1930’larda devrimci heykellerin ¢cogunda gozlenen kesismelerle olusturulan form
disiincesine bir yenilik getirmistir. Calder, eserlerinde kullandig1 hareketli
mobillerde ve yarattigi oyunlarda duvar {izerine yansiyan golgeler sayesinde
sanat¢cinin eseri ve i¢inde bulundugu mekan iliski kurdugu gozlenir. Bosluk ve
hareket unsurlar1 ile sekil alan Calder’in heykelleri, donemin ilerisinde bir durus

gostererek, heykel kavraminin malzeme ve uygulama anlayisma yenilik getirmistir.

Resim 17 Alexander Calder, Sirk, 1926-31, enstalasyon detay1, (Kaynak:
http://www.original.rolandcollection.com/rolandcollection/section/25/621.htm erisim
23.03.2012).

Heykel sanatinin daha agirlikli olarak etkisinde kaldigi Siiprematizm akimi da
yaratict sanat i¢cinde saf duygunun istiinliigii olarak kabul edilmektedir. Bu akimin
sanat¢ilar1 i¢in diinyanin gorsel olgular1 kendi basina bir anlam ifade etmez; 6nemli
olan duygudur ve bu duygu, onu uyandiran c¢evreden bagimsizdir. Bir duygunun

akilda bilingle somutluk kazanmasi, aslinda o duygunun yansimasinin belli bir mecra

*N. Bilge, Modern ve Sanat Heykelin Dogusu 1900-1950, Bogazi¢i Universitesi Matbaas1, Istanbul,
2000, s. 154.
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araciligiyla gergcekci bir bicimde kavramsallastirilarak somutlagsmasi anlamina
gelmektedir. Boylesi gerceke¢i bir kavramsallastirmanin Siiprematist sanatta bir
degeri yoktur. Ciinkii hangi ekole bagli olursa olsun bir sanat yapitinin gercek, kalici

degeri sadece ifade ettigi duyguya baglidir.*’

Rus sanat¢1 Kazimir Malevig tarafindan ortaya atilan bu akim, sanatin biiytik yerlesik
adimlarin1  reddetmis, tinsel gergeklikleri geometrik soyutlamalarla ifade

edebileceklerini savunmuslardir.

Malevig, resmin disinda bulunan her seyin, resmin disna siiriilmesi gerekliligine
vurgu yapmustir.®® Sanatci 1913 tarihinde Petrograd’daki sergisinde beyaz tuvalin
iizerine yaptig1 siyah kareyi sergileyerek bir bicimin sanat ya da resim olarak
anlasilan her seye karsi oldugunu gostermekteydi. Bu durumu da su sézleri ile ifade

etmistir.®

“Sanat, artik dine ve devlete hizmet etmiyor. Sanat, artik yasam bicimi tarihini
resimlemek istemiyor, artik nesnelerle ilgili bir sey yapmak istemiyor, o artik

valnizca kendisi i¢in ve nesneler olmaksizin var olabilecegine inaniyor.”

Sanat¢1 Siyah Kare adli eseri cercevesinde yazdig1 manifestosunda, karenin duyguyu,
beyaz zeminin bu duygunun 6tesindeki boslugu ifade ettigini belirtmistir. Mistisizme
ve kozmik bir tiir askincilifa ilgisi olan sanat¢i, sanatin sayesinde gilindelik
gercekligin Otesindeki daha derin manalarin ortaya cikacagini ve siliprematist
eserlerin evrenin gizemini yansittigmi savunmustur. 1918 tarihinde Beyaz Uzerine
Beyaz adli tek-renk yiizeylere ulasip, sanatin maddi ihtiyaglara cevap verecek bir
arac olmasina karsi ¢ikmistir. Bu baglamda ‘nesnenin boyundurugundan ‘kurtulmasi,
temsili gergeklik zorunluluguna kars1 olan bu tarzda soyut anlayisla, Platon’da olan
idealar kuramu ile iliskilendirilebilir. Malevi¢ bu diisiinceyi resimlerine yansitmistir.
Eserlerinde mutlak ve sonsuz olaninin bi¢gimsel anlatimimi ‘saf’ bi¢imlere derin
anlamlar yiikleyerek gerceklestirmig; Ornegin siiprematist 6gede sanatin yeni

alfabesinin ilk harfi, dogada bulunmayan bir sekil olan kare gibi.

81 Ahu Antmen, 20.Yizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 2008, s.90.
82 {smail Tunaly, Felsefenin I§zg'zndg Modern Resim, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1992, 5.182.
8 H.Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yayinevi, Ankara, 2003, s,115.
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Tuval yiizeyindeki plastik duygunun mekéna tasimnmasinin yolunu agan Siiprematizm
yaratici sanat i¢in yeni ufuklar agmustir. Sanatg1 artik tuval yiizeyine bagimli degildir

ve anlatimlarini tuvalden mekana tasiyabilmistir.

Heykel, geleneksel kimligi agisindan, yapisi ve yarati yontemleri ile bir kiitle
sanatidir. Ancak yeni heykel, kiibist resim gelenegi etkisinde dogan insaci
bicimlendirmeyle, boslugu temel degerleri arasina almistr. Naum Gabo’nun
sOzlerine gore konstriiktivist sanat, ingaat¢1 kurgularinda oldugu kadar oymalarinda
da soyuttur ve ayni zamanda, “boslukta konstriiksiyon” olarak isimlendirilebilecek
yeni bir ilkeyi getirerek, heykeli kati kiitlelerin sanat1 yapan tiim geleneksel temeli

yikar.**

Yeni bir diinyanin insasmi gereklilik olarak goren sanatcilar, islevsellige 6nem veren
yaklagimla, sanat olgusunun felsefesinde ve terminolojisinde kdkten bir degisim
ongorerek, sanatsal disavurum yerine zihinsel tasarim siireglerini yansitan

“konstriiksiyon” anlayisini benimsemislerdir.

Picasso’nun, eline gecirdigi her tiirlii malzemeyle heykel yapma diisiincesi, resimde
de resimle ilgisi olmayan malzeme kullanimiyla kosut olarak baslayan bu tutum,
glinimiize kadar gelen konstriktivist heykel anlayismnin baslangic noktasini

olusturmustur.®’

Tatlin’in 1913 tarihinde, Picasso’nun atolyesini ziyaret etmesi ve sanat¢inin
duvardan mekana tagsan asemblajlarindan etkilenmesi, Konstriiktivizmin temellerinin
atilmasin1 saglamistir. Tatlin Picasso’yu ziyaretinden sonra Rusya’ya dondiigiinde
heykel anlayisina yepyeni boyutlar kazandirmistir. Kiibizm’i tam anlamiyla
soyutlamaya gotiirmesi ve sanatta mimari diizenleme bi¢cimini sekillendirmistir.
Ayrica 20. ylizyil sanatinin yeni kavramlarindan biri olarak Konstriiksiyon kurma

anlayis1 gelismistir.

$*Martin, J.L, B.Nicholson & N: Gabp, Circle, Faber and Fabqr Limited, London, 1971, s.104.
85 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisti, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2009, s.104.
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Sanat¢min Sovyet devrimine ve komiinizme olan inancmni yansitan 3. Enternasyonal
Aniti, resim, heykel ve mimarinin bilesiminin {itopik bir anlatimidir. Sanatci,
gelecekteki uzay ¢aginin dinamigini yansitmak amaci ile devasa bir spiralin iginde
silindir, kiip ve kiireyi rotasyonla hareket ettirmeyi planlamis, kinetik heykel ve
mimari fikrinin gelismesine 6n ayak olmustur. Ancak donemin imkénsizliklarindan
otirii bu eseri gerceklestirememistir. Sanat¢t bu eseri ahsap bir anit olarak
uygulanabilmisse de devrim sonrasinda Rus sanatgilarn nasil bir gelecek
tasarladigma iligkin 6nemli bir veri olmus. Modern sanat¢inin ¢agin isteklerine gore
nasil hareket edeceginin bir aktarimi idi ve cam, celik gibi ¢agdas malzemenin,

dinamik kurallarla gerceklestirdigi yeni sanatin ilk yaratimlarindandir.

Resim 18 Vladimir Tatlin, Uciincii Enternasyonal Anit1’nm modeli, 1919,
Stockholm, Fotograf Moderna Museet izniyle (Kaynak: Norbert Lynton, Modern
Sanatin Oykiisii, gev: Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Dr. Sadi Ozis, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2009, s. 107).

1914 Paris doniisti Karsit Kabartma iireten Tatlin, ahsap, metal, tel, kagit, karton,
tutkal gibi malzemelerle gergeklestirdigi ii¢ boyutlu diizenlemelerinde resim ve
heykelle iliskilendirilebilecek teknigi terk etmis, bu etkilesim daha ¢ok Picasso’nun
atik malzemelerle gergeklestirdigi asambajlar1 veya Boccioni’nin heykeltiraglara
cesitli malzemeler 6neren manifestosunun sonucunda olusan etkilesimle meydana
gelmistir. Atik malzemelerle gerceklestirdigi konstriiktif yapitlarin en biiytik 6zelligi,
heykel sanatinin kiitleselliginden uzaklasarak izleyiciyi ger¢cek mekanda gergek

malzemelerle kars1 karsiya getirmesidir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda Minimalistlerin
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yapitlarinda gozleyecegimiz bu yaklasim, resimsel mekanla yetinmek istemeyen tiim
sanatcilara 1s1k tutmustur. Sanat¢imnin malzemeye yonelik ilgisi, kullandigi her
malzemenin kendine 6zgli 6zelliklerini, bir nesnenin endiistriyel bir iirlin gibi imal

286

edilmisligini goriiniir kilmasindan almistir. Konstriiktivistler bunu “faktura’” olarak

adlandirmislardir.®’

Resim 19 Vladimir Tatlin, Karsit Kabartma (Counter Relief), 1915, 1966-70
rekonstriiksiyon, Demir, ¢inko ve aliminyum, 78,5x152,5x76 cm, Annely Juda Fine
Art, Londra, (Kaynak:
http://i44.photobucket.com/albums/f46/MemphisJugBand123/tatlin.jpg, erisim:
17.03.2012).

Tatlin’in konstiiksiyonlari, geleneksel heykel kiitlesini parcalayan ve heykeli bir
bosluk sanat1 olarak c¢izgisellige gotiiren anlayisla donemin Rus sanatini
ozetlemektedir. Rus konstriiktivizmi, genellikle yalin geometrik formlar ve
endiistriyel malzemeden yararlanarak, mekan ve boslugu baslica unsur olarak kabul

eden bir heykel anlayisidir.

Mekan bilinci daha 6nce hi¢ bir sanat akiminda bu kadar etkin olmamistir ya da bu
kadar biitiinleyici ve somut hale getirmek i¢cin cabalamamustir. Konstriiktivizmle

beraber, geleneksel heykel anlayisinin kiitlesel yapist farkli bir anlatima

%6Faktura kavrami Rus avangard sanati ve en ¢ok da konstriiktivizm akimi icin kullanilmaktadir. Bu
terim, 1920 yilinda sanat elestirmeni Victor Shklovsky tarafindan ele alinmigtir. Terim, malzemenin,
bir sanat eseri malzemesine doniistiiriilmesi ve manipiilasyonu ifade etmek i¢in kullanilmustir.
AnnaWexler Katsnelson, “My Leader, Myself? Pictorial Estrangement and Aesopian Language

in the LateWork of Kazimir Malevich”, Poetics Today 27:1, Giiz 2006, S. 78.

87 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, 2008, s.106.

43



soyunmustur. Bu yeni konstriiksiyon anlayis1 Rusya’nin devrim ortaminda etkisini

gostermistir.

Donemin Avrupa’sinda heykellere baktigimizda Archipenko 6rne§in boslugu 6n
plana c¢ikaran heykellerine ragmen geleneksel malzeme ve yontemlerle bunu
gerceklestirmistir. Boccioni ise flitlirist anlayisla hazirladigi heykel manifestosunda
tam anlami ile soyutlamay1 getirmemistir. Figiirii parcalayip agiyoruz ve cevreye
yerlestiriyoruz diyen fiitliristler, heykeli tiim nesne ¢arpitmalarma ve malzemeye

acarak, konstriiktivist anlayis1 benimsemislerdir.

Rus sanatcilar ise makine estetigini ve teknolojik gelisimleri ana unsur olarak
gorerek, yeni malzeme ve tekniklerle, her seyden oOnce soyutlamayi oOncelikli
tutmuslardir. Boylelikle yeni formlar1 etkileyecektir. Malzeme kullanimi1 heykel
sanatim1 her zaman teknikle birlestirmistir, geleneksel materyaller gibi yeni
materyalleri de bicimlendirmede kendine 0zgli yOntemler kullanilacak, yeni
malzemeler insaaci anlayisa ve heykelde bosluk kullanimima imkéan saglayarak soyut

anlatimi desteklemistir.

Konstriiktivistler demir, aliiminyum ve camdan yapilmis heykellerin eskizlerini,
mukavva, sehir hurdalar1 gibi pek cok malzeme ile boyutlandirmislardir. Geleneksel
malzemeler ret edilip, uluslararasi komiinist donemde heykelin dili, malzemelerin ve
teknigin ifsast ile olmalidir. Konstriiktivist gelenek simgeciligin yer almadigi,

kullanilan malzemenin varligiyla kisith bir gerceklige dayandirilmistir.

Yeni malzemelerin ¢izgi, diizlem ve bosluk gibi temel 6zellikleri olusturacak sekilde
tasarlanmasi ile sekillenirken, heykel i¢in ana kural hi¢cbir malzemenin kendisinden
baska bir seyi temsil etmemesidir. Devrimin yararci ve akilct yaraticiligr ile
sanat¢ilarin eserleri de ayni soyut anlayistan uzaklagmamistir. 20. yiizy1l heykeli,
mimarisi, mithendisligi birbirine yaklasarak yeni bir dil olusturmustur. Eiffel Kulesi
ve Tatlin’in kulesi buna en 1iyi o6rnektir ve “heykel mimarligi”’ya da “Mimari heykel”

olarak adlandirilabilirler.
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Rus  Konstriiktivistlerinin ~ figliri  ve  biitlin ~ ¢agristmlarmi  yok  ederek
gerceklestirdikleri soyut anlayiglarda ve mimari ile kurduklar iliskide, heykelin sag-
sol veya On-arka gibi tanimlamalardan soyutlandig1 goriiliir. Bunun en iyi 6rnekleri
Rodchenko ve Gabo’da goriilmiistiir. Eserin algilanma bi¢iminde oncelikler ortadan
kaldirilmistir. Gabo’nun 1920’li yillarda gerceklestirdigi, saydam materyallerden
olusan; i¢ ve dis uzay1 birbirleri ile kaynastiran eserlerinde yapit algisindan ¢ok icat
algis1 dikkat c¢eker. Sanat¢min eserleri somut varliklariyla degil 15181 yansitist ile
birer 1sik-heykele doniisiir. Teknolojinin sayesinde Gabo’nun heykeli, geleneksel
formlardan ve anlayistan siyrilarak cagimizda gecerli olan “uzay-zaman siirekliligi”

fikrine yakmnlagtirir.*®

Resim 20 Naum Gabo, Column, 1923 Resim 21 Naum Gabo Linear
(1937yeniden yapim), sert plastik, ahsag, Construction No. 4, 1959-1961,
metal ve cam, 104,5 x 75 cm, Solomon R.  aliiminyum ve paslanmaz ¢elik teller,
Guggenheim Museum, New York Photo: 99,1x72,4x71,1 cm., Joseph H.

David Heald © SRGF Kaynak: Hirshhorn bagis1, Kaynak:
http://emuseum?2.guggenheim.org/media/p  http://hirshhorn.si.edu/dynamic/collect
reviews/55.1429 ph web.jpg erisim ion_images/full/66.1978.jpg erisim:
26.03.2012) 25.03.2012).

% Cemile Kaptan, Cagdas Sanat Ortaminda Resmin Heykellesmesi, Heykelin Resimlesmesi Egilimleri,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enst. Resim Anasanat Dali, yaymlanmamis yiiksek lisans tezi,
2002, Istanbul, s. 76.
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Sanat¢1 ilk zamanlarda eserlerinde levha ve sa¢ ya da kartonun kullanilmasi
sonucunda olusturdugu portrelerinde, mekan icerisinde mekanin modelajini
amaclamistir. Gabo mekan ve zaman kavramlarmi eserlerinde ana konu olarak
tanimlad1 ve heykelde sabit kitleyi reddederek, saydam malzemeden yararlandi.
Mekanin modelajma yonelik farkli bir tutum idi: bu eserlerin boslukta bir kitle olarak
yer almalarindan ¢ok, ylizeylerin 15181 yansitmalar: ile farklilik katiyorlardi. Kinetik
heykel, Gabo ile gelismis teknolojiye agilmistir. Gabo’nun motorlu ¢ubugunu, Man
Ray’in metronome sarkicinin hareketini kullandigi readymade’i ve bunun devaminda
Stirrealizm’de  Giaccometti’nin  asili  topu izlemistir. Ancak Gabo’nun ve
konstriiktivizmin en 6nemli etkisi, Macar asilli Lazslo Moholy-Nagy ve Bauhaus

Okulu® {izerinde olmustur.

Zaman i¢inde Konstriiktif heykel ve Rus devrimin politikasi yararci yapisinda
endiistriyel liretime ve tasarima agilan soyut anlatimlari, toplumdan kopuk olarak
degerlendirilerek, Sovyet Rusya’nin Oncii hocalar1 {iniversitelerde hoca olarak
gorevlendirilmesi ile soyut sanata akademik bir imkan saglamistir. Bir siire sonra
toplumcu sanatin Oykiicii dilini desteklemis, bunun akabinde konstriiktivizmin
anlayis1 pek cok sanat¢i ile Bati’ya go¢ edip De Stijl ve konstriiktivizmin anlayiginin
birlesiminin sonucu Bauhaus ortaya ¢ikmustir. Bauhaus, tiim soyut akimlari,
disavurumcu ve konstriiktif yonleri ile bir 6gretim toplulugu i¢inde bir araya

getirmistir.”

De Stijl ile konstriiktivizmin arasindaki birlesmeyi, Hollanda’daki Van Doesburg ile
Rus Littizky hazirlamiglardir. Van Doesburg, Mondrian ile beraber De stijl grubunu

kuran ve o grubun dergisini yoneten bir ressam, yazar ve yorulmak bilmeyen bir

% Bauhaus Okulu: Bir plastik sanatlar yiiksekokulu ile uygulamali bir sanat okulunun birlesmesi ve bu
birlesme bir deyapi sanati boliimiiniin eklenmesiyle Alman Walter Gropius tarafindan Almanya’nin
Weimar Kent’inde,1919 yilinda kurulmustur. Bauhaus’un amact; her gesit sanat yaratisinin bir araya
gelerek bir biitin  olusturmasini ve atdlyeye uygun alanlarm disipline olmasini saglamakti.
Bauhaus’un bir takim ilkeleri vardi. Bunlar,sanatin biitin yontemlerin {izerinde oldugu
veogretilemeyecegi fakat buna ragmen zanaatkarligin &grenilebilecegi idi.Ayrica resim sanati
agisindan yeni deneylere bagvurmayr da benimseyen Bauhaus, ‘biitiin plastik sanat etkinliklerinin son
amaci yapidir’, ‘hepimiz zanaata donmeliyiz’, ‘sanat¢1 zanaatginin bir yiiksek derecesidir’ gibisinden
kendince sanatsal felsefi sozlerileri siiriiyordu. Bauhaus’a 1921 yilinda ressam —Jean Paul Klee,Sahne
tasarimcisi-ressam Oscar Schlemmer, 1922 yilinda ressam Vasili Kandinsky;1932 yilinda grafik
sanat¢isive fotoraf sanat¢i Moholy-Nagy’nin katilmasiyla genlesmistir.1932 yilinda siyasi baskilar
nedeniyle Bauhaus Berlin’e taginmis, 1923 yilinda da ikdirara gelen naziler tarafindan okul
kapatilmistir. (Ozkan Eroglu, Resim Sanat: Sozliigii; Nelli Sanat Evi yayinlari, (Genisletilmis2.Baski),
Istanbul, 2006, s. 70-71.)

% Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1983, s. 541.
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polemik ustasidir. Kendisi bir donem Malevig ile birlikte 6gretmenlik yapmis bunun
sonucunda da Malevi¢’in dinsel 6zellikler tasiyan ikonlarini, din dis1 benzerlerini
cagristirmistir. Lissitzky bunlar1 “resimle mimarligin bir alig —veris duragi” olarak

tanimlamugtir.”’

El Lissitski’nin eserlerinde mekan ne kadar belirsizse, tam tersine iginde ylizen

bi¢cimlerde o kadar belirgindir.

“Sanat¢i, bu kompozisyonlart daha sonra Proun odast ismi ile kisinin de igine
girebilecegi mekanda yeniden kurgulamistir. Ustten ozel olarak aydinlatilan bu
odanin duvarlarina ve désemesine, Lissitski gerek sekiller cizerek gerekse ii¢
boyutlu nesneler monte ederek resimlerinde oldugundan daha etkili bir anlatim
yaratmayi hedeflemisti. Bu "Proun Odasi daha sonra ¢agdas sanatta bol bol

. . . SN %)
denenecek olan yerlestirmelerin bir nevi onciistiydii.”

Bauhaus Okulu, konstriiktivizmin getirdigi yeni malzemelerle kullanim egyalari
tasarlamis ve tiim sanatlari, sanat ve zanaati birlestirici bir yap1 gostermistir. De
Stijl’de Mondrian’in Yeni Plastik¢ilikte resim mimarlikla birlestirerek, dolayisi ile
iiclincli boyuta tasiyarak, soyutlama anlayisina ve kurgu bilincine katkida
bulunmustur. Yeni Plastik¢ilik, Piet Mondrian’in sanatiyla kopmaz bir baga sahiptir.
Mondrian’in 1zgara bi¢imli ayriks1 resimleri diinyanin goriinimiiniin sonsuz
degisimine deginir. Sanat¢1 zaman Otesi tinsel diizeni ortaya ¢ikarmay1 amaclamistir.
Mondrian’in kuramlar1 Hollanda’da yayimlanan sanat dergisi De Stijl ¢evresindeki

sanatgilar tarafindan arastirilmis ve yorumlanmustir.

°! Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2009, 5.110.
2 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Post-Modernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara, 2006, s.93.
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Resim 22 El Lissitsky, Proun’un Odasi, Resim 23 Piet Mondrian,

1923, yeniden yapimi 1971. (Kaynak: Kompozisyon C (No.III) Kirmiz, Sar1
http://1.bp.blogspot.com/- ve Mavi, 1935, Tate Miizesi’'nden
cCFEINaOUo4/Ttkn 8HIDKI/AAAAAAA  sergilenmesi i¢in 6zel koleksiyondan
AASA/aH-TsGt6aR0/s1600/proun.jpg. odiing alimmistir, © 2012 Mondrian/
Erisim 15.04.2012). Holtzman Trust c/o HCR

International Washington DC,
Kaynak: http://www.courtauld.ac.uk/
erisim 25.03.2012)

Sanat¢min geometrik, soyut resimleriyle iliskili olarak Yeni Plastik¢ilik iizerine ana
renk (Mavi, kirmizi, sar1) bloklarmin eklendigi beyaz olmayan bir arka plan {izerine
siyah diisey ve yatay c¢izgilere dayanir. Mondrian, merkezi olmayan resimleri
savunarak kendi resimlerine de bunu uygulamis ve goziin duraksayacagi herhangi bir
nokta birakmamistir. Resimlerin kenarlar1 ile ortas1 ayni degerdedir, yatay ve diisey
cizgiler cogunlukla birbirlerini dengede tutan, birbirine zit giiclerin yarattigi bir
siiklinet ve asili kalma durumunu animsatir. Sanat¢i, sanatinin, diinyay1 yasadigimiz
haliyle ayakta tutan asal tinsel yapiyr ortaya ¢ikardigi goriisii ile eserlerini

yaratmustir.

Hayatin birbiriyle uzlastirilamaz zitliklarla dolu olduguna ve bu yiizden de temelde
trajik olduguna inanan Mondrian, soyut resmin bu zitliklarin uzlastirilacag: ya da
daha dogrusu dengelenecegi ve trajigin silinecegi bir ilk alan olacagini ileri
sirmiistii. Boyle bir girisim, kuskusuz, karsitliklarin olusturdugu bir yapinin

varligima duyulan inangtan kaynaklaniyordu. Buna gore Mondrian, 6znel ve
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dolayisiyla trajik olani yok edebilmek amaciyla, {itopik bir ¢aba icerisinde ‘nesnel’e

varmaya caligmistir. 3

Mondrian’a gore: “Soyut, stilizasyon ile ger¢eklesmez, yalinlastirma, yabanct
elemanlardan arindirma ile goriiniise ¢ikmaz. Ciinkii soyut, daima tinsel-evrensel
olamin islevi iginde bi¢cim veren ifadedir, digsal olanin en derin bigimde

icsellestirilmesidir ve i¢csel olaminda en salt bicimde dissallastiriimasidir. 94

Yeni Plastik¢iler, Bauhaus ve konstriiktivistler gibi, sanattan toplumu degistirmek
iizere faydalanma yanlis1 idiler ve savas onlar icin kisilik kiiltiinii parcalamisti. Bunu
da daha evrensel ve etik bir kiiltlirle telafi etmenin amacindaydilar. Bunun i¢inde
sanatin temelleri olan form, renk ve ¢izginin indirgenmesi, sadelesmesi gerekli idi.
Sanat, Van Doesburg icin biitiin kiiltiirleri etkilemesini saglayacak kuvvette giicler
gelistirir ve boylelikle indirgenmis ve diizenlenmis sanat toplumun yenilenmesini

saglayip, hayatla birlestiginde artik ona ihtiyacimiz olmayacakti.

De Stijl diisiincesinin temelinde tinsel hatta mistik bir tutum yatiyordu. Bunun yani
sira {iyelerinin ¢ogunun Hollanda Kalvanist *° kokenli olmasi ve De Stijl
sanat¢ilarinin NeoPlatoncu filozof, Mondrian’la Kandisky’nin yakm dostu M.J.H.
Schoenmaekers ve  Kandinsky’nin 6nemli kitabi On the Spiritual in Art’la
faydalanabilecekleri 6nemli bir metin saglamis olan Vasilly Kandinsky gibi baska
disiiniirlerin tinsel yonlerine ilgi duymalar1 tesadiif degildir. Schoenmaekers’in
yazilar1 Neo-Empresyonistlerin diisiincesini hatirlatan bir teoriyle, evrenin geometrik
bir temelde diizenlenmesi ve ilic ana rengin metafizik anlamlar1 gibi fikirleri

gelistirmekteydi.”

% Ruken Aslan, Plastik Sanatlarda Romantik Tavir, Marmara Universitesi,Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Ana Sanat Dali yayinlanmamus sanatta yeterlilik Tezi, Istanbul, 2007, s.55.

% {smail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1992, s.64.

%5 Kalvencilik: Fransa’da, papaz Jean Calvin’in 1532 yilinda kurdugu, Papa’nin yetkisini yatsiyan,
Tanrr’yla kul arasinda higbir otoritenin giremeyecegini séyleyen ve Hristiyanligi eski sadeligine
dondiirmek gerektigini 6ne siiren, Katoliklige aykir1 bir Hristiyan 6gretisi. (Kaynak: Ali Piskiillioglu,
Tiirk¢e Sozlik; Can yaymlari, 2008 (7.Basim), Istanbul, 5.991)

% Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Usluplar, Ekoller, Hareketler, Akbank Yaymlari, istanbul,
2007, s.122.
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De stijl resmiyle, mimarisi benzer bir berraklik, sertlik ve diizen igermektedir. Yeni
Plastik¢ilik resminin geometrik soyut dili anlatimini, diiz ¢izgiler, dogru agilar ve

temiz ylizeylerde li¢ boyutta bulmustur.

Van Doesburg 1924 yili dolaylarinda elementarizm dedigi Yeni Plastik¢ilik’in
degistirilmis baska bir sekli ile diyagonal 68eyi resimlerine katarak Mondrian ile
fikir ayriligma girmistir. Yeni Plastikcilik’e 6zgii renk semasint ve geometrik
bicimleri siirdiirse de Mondrian’in resminde olan statik, kusursuz dengeli

resimlerinde bulunmayan bir hareket duygusu ile farklilagmistir.

Resim 24 Theo van Doesburg, Karsit Kompozisyon XVI, 1925, tuval {izerine
yaghiboya,  100x180 cm, Gemeentemuseum Den  Haag, (Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Theo van Doesburg Contra-

Composition XVlI.jpg, erisim 15.03.2012.)

De Stijl de Mondrian’in Yeni Plastik¢iliginde resim mimariyle birlestirerek, dolayis1
ile t¢lincii boyuta tasiyarak, soyutlama anlayisma ve kurgu bilincine katkida
bulunmustur. Boylelikle mimar ve tasarimci kimligi ile sanatgi, teknolojiyi sanatla
biitinlestirmistir. Endiistri diinyasinin yeni imkanlar1 dogrultusunda resim ve
heykelin bilinen smirlar1 genislemis, malzeme ve yontem acisindan birbirlerine

yaklagmustir.
Mondrian, 1940 tarihide Amerika’ya tasmarak psiko-tinsel bir diizenin insan

varligin1 ayakta tuttuguna iliskin benzer inanglar tasiyyan Soyut Disavurumcular

iizerinde de etki yaratmustir.
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II. Diinya Savasi’ndan sonra uluslararasi sanat ortaminda yasanan en 6nemli degisim,
sanatin merkezinin Paris’ten Amerika’ya tasinmasi olmustur. Bu yasanan gdogiin
sonucunda Ozellikle Hans Hofmann’in (1880-1966) 1946 tarihinde sergiledigi ilk
eserler icin ilk defa ‘soyut disavurumculuk’ terimi kullanilmistir. Ayrica o dénem
sanatgilar1 {izerinde, gerek sanat¢i gerek egitmen olarak soyut disavurumculugun

yayilmasinda énemli bir etkisi vardir.

Amerikal1 elestirmen Harold Rosenberg, Amerikan Soyut Disavurumculugu i¢in

»97 sozleri ile disavurumeu

“artik tuvalde gordiigiimiiz bir resim degil, bir olaydir
soyut resimlerle bir tiir 6zgiirlik eylemini gergeklestirildigini savunmustur. Temel
ozelligi evrensel duygular1 betimleme c¢abast olan Soyut Disavurumculuk,

uluslararasi iin kazanmais biitiiniiyle Amerikan olan ilk akimdir.

Resmin fiziksel yapim siireci iizerine yogunlagarak resimdeki geleneksel yontemleri
fiziksel olarak yikmak i¢in boyayi tuvallerin iizerine firlatarak “Eylem Resmi” denen
terim dogmustur. Gergekiistiicli ressamlar olan Breton, Ernest ve Masson’un
Amerika’ya gbo¢ etmeleri, akimin gelisimine katkida bulunmustur. Gergekdiistiiciiler,
bilingaltin1 toplumun diizeni karistirmanin arac1 olarak irdelerken Soyut
disavurumcular igin bilingaltma yonelme ikinci Diinya Savasi’ndan sonra hem sanati
hem de toplumu onarabilecek evrensel manadaki simgeler i¢in kullanmiglardir.
Psikolog Carl Gustav Jung arketip niteliginde olan, simge iireten duygu ve
davraniglarmn  her ruh ve kiiltiirde bulunabilecegine inanmasi1 ile Soyut
Disavurumcularin iizerinde 6nemli bir etki yaratarak resimlerinin bu evrensel

simgeleri ifade ettigini savunmuslardir.

Renk alani resim, eylem resminin tam karsiti gibi algilansa da aslinda Soyut
expresyonizmin farkli bir tlirevidir. Eylem resminde olan islupsal zenginlik
kaybolmus, aydmlik ve oOrtilicii renklerle siikinet saglanmistir. Eylem resim, dansin

fiziksel enerjisini tagir, renk alani resim ise diislincenin psisik enerjisini algilatir.

%7 Harold Rosenberg, “The American Action Painters” Tradition of the New, originally in Art News
51/8, Dec. 1952, p. 22 (http://www.pooter.net/intermedia/readings/06.html)
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Soyut Ekspresyonizm, yiizyillin basinda olan olanaklarin {istiine yeni ve lirik bir
anlatim getirerek, yeni heykel kavraminda mevcut olan konstriiktivist
yapilandirmanin, buluntu obje kullaniminin ve hareket ve 151k gibi teknik yeniliklerin
iizerine Avrupa’nimn siirrealist otonom gelenegi ile sekillenmesi ile oncelikle resim
alaninda daha etkili bir akim olmus, fakat heykelinde gelisimine katkida
bulunmustur. Bunun nedeni ise heykelin agir bir yarati siireci oldugundan kendini
ancak birkag Ornekle gosterebilmesidir. 1950’lerin sanat1 ise daha ¢ok duygularin

anlik aktarim ile ilgilenmistir.

Soyut ekspresyonizm terimi, 1920’li yillarda Vasilly Kandinsky’nin ilk soyutlama
eserlerini tanimlamak i¢in kullandig1 bir terimdir. O donemden beri 1940’larda atilim
yapip One ¢ikan Amerika’da yasayan bir grup sanatciy1 nitelemeye baslamistir. Soyut
ekspresyonizmin onemli temsilcileri arasinda, Willem de Kooning, Arshile Gorky,
Hans Hofmann, Barnett Newman, Jackson Pollock, Ad Reinhardt, Mark Rothko,
Clyfford Stil ve Mark Tobey gibi sanat¢ilar gosterilebilir.

Sanatin gercek konusunu insanin i¢sel duygulari, calkantilari oldugu anlayisini tipk:
ekspresyonistler gibi benimsemislerdir. Bu amacgla da ifade ve sembolik ¢abalarini
ortaya c¢ikarmak icin sanatmn temel yOnleri olan jest, renk, form ve dokuya

basvurmuslardir.

Soyut ekspresyonist olarak tanimlanan Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis
(Yigit ve Yiice Adam) adl ¢alismasinda ‘fermuarlar’ olarak adlandirdig, ince, dikey
seritlere boliinmiis, kocaman tek renkli alanlariyla, bir derinlik yaratmaya yonelik
biitlin hileler bir kenara birakilmis ve resimde, seritlerin kontrast olusturan tonlarmin
hareketlendirdigi renkli bir yilizeyden olusmasi ile izleyicinin algisinda askinlik

duygusu yaratarak, aydinlanma an1 olarak sadece renk deneyimini yasatmistir.
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Resim 25 Barnett Newman, Vir Heroicus Sublimis, 1950-51, tuval {izerine
yaghboya, 242,2x541,7 cm, Bay ve Bayan Ben Heller’in bagisi. © 2012 Barnett
Newman Foundation / Artists Rights Society (ARS), New York (Kaynak:
http://www.moma.org/collection/object.php?object 1d=79250 erisim: 25.03.2012).

Barnett Newman giizelden ziyade yiiceligi animsatan bir sanat olgusunun tistesinden
gelebilmek arzusunda olarak ilkel bir imge arayis1 icinde iken resimsel dilini iki esas
ogeye indirgemistir. 11ki, genis par¢alanmamis ve diizene sokulmamus bir renk ya da
renkler alani, ikincisi, bu alan1 bolen ve kesen baska bir renk siitunu olmustur.
Newman, insanhigin ilk ifade bi¢imini, i¢cinde bulunduklar1 trajik durumu, kendi
varliklariin bilinci, bosluk karsisindaki caresizliklerini duyuran dehset ve 6fke dolu

siirsel bir haykiris olarak nitelemistir. o8

“Mark Rothko, 1947-1950 yillart arasinda, karakteristik resim tislubunu baska bir
renkten olusan zemin iizerinde, birbiri iizerine binen iki ya da ii¢ renkli dikdortgenin
diizeni tamamlayacag bir sekilde gelismistir.”””’Sanat¢inm kullandig: renkler berrak
ve kesin olmamakla beraber resimlerinde renk Ortiisiinii delerek beliren ya da
kenarlarindan sizan farkli renkler de mevcuttur, boylelikle zemindeki renkler
degismeye yatkin olur. Rothko’ya gore insami evrenin korkutucu boslugundan

kurtaracak olan i¢giidiisel ve ilkel davranislardir.'®

Soyut Disavurumcular i¢inde en dindar olan sanat¢i, Mark Rothko’dur. Sanat¢min
olgunluk donemi eserleri, insani tinsellik duygularina cagirip, tefekkiire davet

ediyordu. Yogun renklerin kullanildig1 yatay alanlar, uhrevi bir pariltiyla

% Norbert Lynton; Modern Sanatin Opykiisii, Cev: C.Capan, S.Ozis, Remzi Kitapevi, Istanbul,
1991(2.Baski), s.243.

% Lynton, a.g.e. 8.261

104 g.e.s.248.
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aydmlanarak yiizen ve titreyen ¢agrisimlar uyandiriyorlardi. Houston’daki Rothko
Chapel’t i¢in yapilan ve intiharindan kisa siire Once bitirilen son biiyiik tuval
resimlerinde, en biiyiikk dinsel sanat kadar giiclii, husu uyandiran bir ortam

yaratmanin pesinde idi.'"’

David Smith, II. Diinya Savasi’ndan sonra konstriiktivizm ile giindeme gelen metal
parcalarini lehimlenmesi ile olusan heykel anlayisinin, Amerikan heykelinde Avrupa
Stirrealizminin  baskin etkisinden kurtularak, 6zgiin soyut disavurumcu heykelin
olusumunda Onderlik yapmistir. Resim egitimi almasina ragmen Piccasso’nun
kaynak heykellerinden etkilenerek, konstriiktivist yapiya ve agirlikli olarak sentetik
kiibist anlatima yonelmistir. Soyut disavuruma yonelmesinde en Onemli etmen
Picasso’nun etkisi ile iirettigi Siirrealist heykellerdir ve ressam ge¢misinin de etkisi
ile heykelleri metalden yapilmis birer bosluk resim gibi, cizgisel bir nitelige
biiriindiirmiistiir. Sanat¢min eserlerinde bosluklar, metal c¢izgilerle belirlenen
formlar1 olusturur, disavurumcu etki sayesinde ise konstriiktivizmin kati etkisinin
ilerisine taswr. Smith, donemin disavurumcu resimlerindeki ¢izgileri heykele
tastyarak soyut disavurumculugun sayesinde yeni heykelin gelisimine katkida
bulunmustur. Sanat¢cimi1 heykelleri iki boyutlu denebilecek kadar basiktir. Kiitlesel
biitiinliigiin bosluk ve cizgilerle pargalanmasi ile heykeller resimsel bir nitelik
kazanarak Greenberg’in saptamalarina gore, donem heykelinin 1yi Orneklerinin,
cizgisel olan ve boslugu kapsayanla ilintili olandir. Daha sonralar1 ise sanatgi
heykellerine buluntu objeleri de ekleyerek Shwitters’1 hatirlatan bir yontemle kendi

kimliklerinden gikarip, heykelin bir parcasi haline getirmistir.'*®

David Smith “Blackburn: Song of an Irish Smith”(1945-1950) adli calismasinda
insani1 belirli bir kisi olmadan tanimlayan ibareler kullanmistir. Ayrica mekan fikrine

yonelmis, boylelikle kisi yer ve materyal bir goriintii i¢inde bir araya gelmistir.

"' Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Usluplar, Ekoller, Hareketler, Akbank Yayinlari, istanbul,
2007, s.190.

12Cemile Kaptan, Cagdas Sanat Ortaminda Resmin Heykellesmesi, Heykelin Resimsellesmesi
Egilimleri, Marmara Uni. GSF. Enst. Resim Anadali, yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, Istanbul,
2002, S.81-82.
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Resim 26 David Smith, Blackburn: Song of an Irish Blacksmith, 1949-1950, mermer
kaide tizerine ¢elik ve bronz, 117x103,5x58,1 cm, Stiftung Wilhelm Lehmbruck
Miizesi, Zentrum Internationaler Skulptur, Duisburg, Germany (Kaynak:
http://www.davidsmithestate.org/Candida%20Fields%20Photos/9850.009neg _Ig cr.
html erisim 25.03.2012).

Sanatg1r daha sonraki donemlerinde mimari yapida eserlere yonelmesi ile

Minimalizme olan yakinlig1 6n plana ¢ikmustir.

Mark di Suvero’nun heykelleri malzeme ve yontem agisindan Smith’e yakindir.
Ancak Smith siirrealizm ve sentetik kiibizmi ¢agristirrken, Di Suvero da kinetik
ilkelere ve konstriiktivistik olguya yakinlagmistir. Sanat¢1 daha sonraki heykellerinde
biiyiik ebatli metal formlar ve hurdalarla gergeklestirdigi kompozisyonlarinda soyut
disavurumcu anlatimi benimsemistir. Heykellerinin disavurumcu resimden bir farki
yoktur ve iclerine girilebilen birer yapi olarak, geleneksel heykel anlayisindan

olduk¢a uzaktadir.

Disavurumcu resimlerde, David Smith’in ¢izgiselligine yaklasan Ibram Lassaw’da
da agik formlar ve bosluk kullanimi en goze ¢arpan etmendir. Sanat¢i bir anlamda,
konstriiktivizmin  ve  siirrealizmin  birbirileri  ile uyusmayan anlayislarini
birlestirmistir. Bu donemde gecerli olan ¢ok tarzliliga yonelip, farkli egilimlerle yeni
teknik ve malzemeleri bir araya getirerek soyut disavurumculugun heykel sanatinda
Oonemli Orneklerini vermistir. Sanat¢inin eserlerinde 6nemli olan bosluk kullanimi

anlayisi, heykellerini boslukta ¢izilmis resim anlayisina dahil etmistir.
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Amerikan Soyut disavurumcu sanat¢ilarin yaptiklar: farkli girisimlerinde en dikkat
ceken nokta artik onlarin Avrupa’nin modernist sanatinin disinda farkli bir yone
gitmek istemeleridir. Ne pahasma olursa olsun bunu yapmak istemislerdir. Hatta
daha da ileri giderek Avrupa modernist sanat anlayisini terk etmekle kalmamis, onu
hice saymaya ya da yok etmeye yonelmislerdir. Savas sonras1t New York’a giden tiim
sanatgilar icin Modernist sanat miadini doldurmus ve yeni donemi hazirlamak i¢in
sanatsal olusumun big¢imcileri gorevini almiglardir. Bu yeni donem irdelendiginde,

bu yeni olusumlarm hepsine “Post- Modern”, yani “Modern Sonras1” ad1 verilir.
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3. POSTMODERNIZM VE POSTMODERN AKIMLARIN
HEYKEL SANATINDA YANSIMALARI

Modernizme bir tepki olarak ortaya c¢ikan postmodernizm, protest bir karaktere
sahiptir. Modernizmin topluma ve sanatgiya vaat ettiklerini gergeklestirmemesi,
Postmodern dinamiklerin bir alternatif olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir. Post-
Modernizm, popiiler kiiltiir igerisinde kendini kolaylikla anlatabilme imkanmin
olustugu ve topluma kolayca ulasan figiiratif dille anlatmis ve paylasma yoluna

gitmistir.

Geleneksel malzeme ve uygulamalara karsi yeni tekniklerle eserlerin iiretilmeye
basladig1 bu yeni donemde, anti form ve asemblaj teknigi ile yeni kavramlar ve
performanslar 6n plana ¢ikmis; yeni bir anlatim tarzi ortaya ¢ikmistir. Modernizm
akiminda geri planda kalan heykelcilik, postmodern donemde resim sanatinin 6niine

gecmeye baglamistir.

Bruce Nauman eserlerinde iisluba 6nem vermeden, video, neon, kavramsal sanat,
yeryiizli sanat1 ve beden sanatin1 gerceklestirmistir. Nauman, calismalarinda, sanatin
ne olabilecegine iligkin ihtimalleri arastirmakla ilgilenmi@tir.]03 Sanatci eserlerinde
heykeli arastirirken yikim, arastrma ve yeniden gergeklestirme asamalarinda

tiyatroyu ve onun izleyici ile kurdugu iliskiyi kullanmastir.

193 Edward Lucie Smith, 20. Yiizyilda Sanatlar, Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, Istanbul, 2004, s. 317.
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Heykelde asemblaj teknigi, post modern toplumun degerlerini yansitan en dnemli
teknik olarak goriilmiistiir. Sanat¢i John Chamberlain’in c¢aligmalari, asemblaj

tekniginin uygulandig1 6nemli 6rneklerdendir.

Minimalist heykelciligin 6nciilerinden olan Frank Lloyd ve Tony Smith, yeni
diistinceler getirmiglerdir. Minimalizmin gii¢lii sonuglari, getirdikleri yeni anlayisla
Donald Judd ve Sol Le Witt’in ¢alismalarinda bulunur; Donald Judd minimal formu
tanimlarken “Gerg¢ek uzam, dogasi geregi diiz bir yilizeyin {lizerine vurulan boyadan,
daha giiclii, daha 6zgiildir.” demistir.'” Minimalist heykelin, izleyicinin zihninde
gercekte oldugundan daha giiglii oldugunu sdylemektedir ve biitliniin daima
parcalardan daha giiglii oldugunu savunmustur. Eserleri ile 1ilgili yaptigi
aciklamalarinda heykellerindeki “simetrik” yapiyla, kompozisyonla ilgili tiim
kaygilarindan uzak kalmay1 hedeflemis ve kompozisyonunu heykelin gercekliginden
uzak tutmaya ¢alismistir. Geleneksel kompozisyon kaygilarindan uzak biitiinliigiin,

simetrik bir geometriyle olustugunu savunmustur.

Postmodernizmin en onemli heykeltiraglarindan olan Arturo Martini, eserlerinde
arkaik soyutlama ve realizm arasinda olan bir egilim sergilemistir. Italyan
bienallerinin 6diil kazanan en basarili sanat¢ilarindan Giocomo Manzu ve Marcello
Mascherini  gibi  sanatgilar da modern egilimlerle giicli gelenekselligi

birlestirmislerdir.”'*

1980’11 yillardan itibaren heykel sanatinda, betimleme prensibi uygulanmaya
baslanmistir. Heykel, edebi, simgesel Oykiisel ya da havai olabilir hatta kiiclik
hikayeler dahi igerebilirdi. Ozellikle Arte Povera akimindan sonra dil, amitlar ve
hafiza heykel sanatinin en 6nemli sorunlar1 olmustur. Heykel, didaktik, sembolik ve

alegorik ozellikler tasimaya baglamistir.

'*Edward Lucie Smith, Movements in Art Since 1945, Thames & Hudson Ltd, London, 2000, s. 149—
150.

19K arl Ruhrberg, Manfred Schneckenburger, Art Of The 20th Century, Taschen, Ed. Alling, Cev. T.
Turan, Koln, 2000, s. 417.
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3.1 Postmodernizm Kavram

1960’larda baslayan ve giiniimiizde de halen varligmi siirdiiren sanatsal goriisler ve
sanat eserleri Postmodern denilen ancak tam bir tanimi1 yapilamayan kavram
alanma girmektedir. Postmodern kavramina dncelikle morfolojik olarak bakip bir
tanim yaparsak, ise “modern”le baslamak gerekmektedir. Bir 6nceki boliimde
Modern’i ve Modernizm’i ele aldigimiz i¢in bu bolimde iizerinde durmaya gerek
duymuyoruz. Bu nedenle “modern” kavraminin Onilindeki “post” kavramini
aciklarsak “postmodern” kavrami biraz olsun aydinlanmis olacaktir. “Post” “baska
bir seyden sonra gelen baska bir sey olan herhangi bir sey post tur.”’’° Bu nedenle
Postmodern, modernin yerine gecen, modernin yerini alan, modernden sonra gelen

anlamina gelmektedir.

Terimin ilk kullanisi, 1970’lerin ortalarinda, tarihsel iisluplara oyuncul referanslar,
farkli kiiltiirlerden esinlenmeler ve etkili bigcimde koyu renklerin kullanilmasiyla
canlilik katilan belirsiz, c¢eligkili yapilar lehine, temiz rasyonel, Minimalist
formlardan vazgecilen binalari anlatmak amaciyla mimari alanda olmustur.'®” Buna
en 1yi 6rnek Amerikali mimar Charles Moore’a ait olan Piazza d’ltalia’dir.(1975—
1980) Bu eser teatralliginden zevk alip, bir sahne seti formunda klasik mimari esprili

montajimi gergeklestiren, mimari tarzda bir ifadedir.

Postmodernizm kavramimin dogma nedenleri arasinda pek ¢ok sey sayilmaktadir.
1968°deki oOgrenci ayaklanmalari, Amerikali zenci lider King’in 6ldiriilmesi,
kapitalizmin yiikselmesi ve 6zellikle de sosyalizmin ¢okmesiyle beraber alternatifsiz
kalmas1 gibi olaylar postmodernizmin baslangici gibi goriilmektedir. Bununla
beraber olugsma nedenlerinin basinda medyanin, aydinlarin 6niine gegmesi ve bunun
sonucu olarak halkin iizerinde, aydinlara oranla daha etkin rol iistlenmesi bdylece

popiiler kiiltiiriin ortaya ¢ikmasi nedenlerden biridir.'*®

1% Clement Greenberg, “Modern ve Postmodern”, Cev. Nusret Polat, Artist / Modern Dergisi, Ocak
2009, s.36.

197 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Akbank Yay., Istanbul 2007, s. 269.

198 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2010, s. 182-185.
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Yukarida da s6z edildigi gibi Postmodernizm kavrami 1970’lerde mimari ile birlikte
glindeme geldigi icin Greenberg, postmodern’t 6rnekleme yoluyla anlatmaya
calismistir. Ona goére modern mimari demek, islevsel olan, geometrik kesinlige sahip
ve dekorasyon ya da slislemeden kag¢inan mimari demektir. Bu kurallar1 yikan
mimariye ise postmodernizm admi vermektedir. O zaman “postmodernizm”
modernizmin ilkelerinin karsit1 ilkelere sahiptir gibi algilanabilir. Mimarlar, modern
mimarhigin uluslararast iislubunu fazla bigimsel, sert ve islevsel olmakla
elestirmiglerdir. Modern mimarlar, uluslararasi iislubun baskici1 bir doktrincilige
ulastig1 goriisindedirler.'” Bu nedenle modernizm ile postmodernizm kavramlarmni

karsilagtirmak kavramlarin biraz daha netlesmesine yardimci olacaktir.

Modernist sanattaki Ozellikler: Birlesik kapali form, bitistirilmis desen ve eser

anlayisi, yaraticilik, merkezlestirme ve segici olmalaridir.

Postmodernist sanattaki Ozellikler ise: Form’un dagitilmasi, desenden uzaklasma,
bitmis eser anlayisindan vazge¢me, bitirilmis eser yerine yapilanin yanina ek
dokiimanlar koyma, performans ve happeningler diizenleme, yaratict olmama ve
tonlayici olma. Hatta daha da ileri giderek Moderizm ve Postmodernizm ig¢in bir
Hulki Aktung’un olusturdugu ‘analitik tablo’''® dan yararlanilabilir ve bdylelikle

daha kolay anlamlandirilabilir:

Modernizm Postmodernizm Modernizm Postmodernizm

Yeni deneyimler Yeniden kabullenmeler | Bilesimci Toparlayict

Kars1 ¢ikict Notr ya da kabulcii Yarati(iireti) Pastis(tiireti)

Gelenek karsisinda Gelenek karsisinda pasif | Kendi i¢inde Genelde heterojenlige

aktif homojenlige

Yorumcu Yansitmaci Diinyadan sanata Sanatgidan sanatgiya

Ya dyle ya boyle Hem 6yle hem boyle Merkezi Merkezkag

Mantiki tutarlilik Retorik Ulkesel Kiiresel

Bilme - inanma Inanma - bilme Karmasigin amagli Karmagikligim amagli

agikligt muglaklig

Hakikat (verite) Gergeklik (realite) Kitsch diismani Kitsch’e hosgoriilii
(yatkin)

Imge Simge Siirekli Yenilik Eskideki yenilik
yenilikg¢iligi

19 Stephen Little, ...izmler Sanati Anlamak, YEM Yay., istanbul, 2010, s. 131.
"% Hulki Aktung, “Postmodern Buradan agiklanabilir mi?”, Varlik Dergisi, Kasim 1991, say1 1022,S.
16-17.
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Siireg An, anlar Oyundan yapida yapittan oyuna

Zaman Mekan Oyundan kural ¢ikar Kural yoktur ki oyun
olsun

Bilgisayar Bilgisayar Bilimler Bilgiler

Politik anlay1s Paraix iligkileri Meta (arapcasi) Meta (grekgesi)

Ethik Pragma Kurumlar Kurgular

Coziimleme bagdastirma 35 mm sinema recording/videoclip

filmi/kisa film video

Kiltiir biling Kiltiir yaganti Leica Polaroid

sorunudur bi¢imleridir

Yeni yapisal 6geler Ikame edici dgeler Protest Newage

Yenilenme Nostalji Freud Reich

Tarihsel biling Tarihle diigiip kalkma Adorno Marcuse

Analog-digital Digital-analog Politik politika politik depolitizasyon

Demiryollari Otoyollar I¢, dinamiklesmis Di1s dinamik

Biitiinsellik Parcalik (ihrag edilemiyor) (dayatiliyor, ithali
serbest)

Biriciklik Yineleme Amaci kendi disinda Amaci kendi i¢inde

Bir seyi imler Kendisini bir seye imler | Cinecitta Disneyland

Estetik Antiestetik Peter Gabriel (6nceki) | Peter Gabriel (simdiki)

Tercihgi toplayici, devsirici Argo Yeni Esperanto

Gelecekgei (diincii)-bugiincii Cam Ayna

Dinsiz (genelde) Dincil (genelde) Yazi/im Piktogram

Bitmemistir hep baglamaktadir Yasalar Uygulamalar

Icerilmis (gizil)giicii Goriinen gii¢ saltiktir Dogru/yanlis Etkili/Etkisiz

var

Avrupa Amerika Yikici/yapici Parcaliyici/kolajci

Joyce Borges Onerici Varsayici

Bugiin gelecek Gecgmisin tiirettigi ‘Diinya nedir?’ ‘diinya nedir?’nedir?

kargimizda bugiindeyiz

Kisisel usluplar Kisisel ‘kigisel uslup’

taktikleri

Ozellikle Mimari ile kendini gosteren postmodernizm 1980’lerde gorsel sanatlarda

da karsimiza c¢ikmaya baglamistir. Gorsel sanatlarda postmodernizm, Yeni

Kavramsalcilik’la birliktedir. “Postmodernizm’in etik denektasi canlandirmaciliktir,

hi¢hir toplum ya da kiiltiiviin otekinden daha onemli olmadigi inanct vardr.

(...)Postmodernizm, ekonomik ve toplumsal gii¢lerin, bu giicii bireylerin ve biitiin

kiiltiirlerin kimliklerini bicimlendirerek kullanmasini da inceler.

0111

Sanatin ekonomik gerceklerle olan zorunlu iliskisine pek ¢ok 6rnek vardir. Bu da

kendini en c¢ok, c¢ok uluslu sirketlerin yOnetiminde olan “yeni mimari’de

gostermektedir. Postmodernizmin tartigildigi ilk alan da mimaridir. Bunun nedeni de

" Stephen Little, ...izmler Sanati Anlamak, YEM Yay., istanbul, 2010, s. 131.
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Rob Krier, Robert Venturi, Michael Graves ve Frank Gehry gibi mimarlarin, Le
Corbusier, Groius ve Van der Rohe’nin uluslararas1 modernist mimari bigiminde
olan eserlerini elestirmeleri ve bununla birlikte “postmodern” olarak adlandirilan
eserler gergeklestirmeleridir. Postmoderrn donemde goriilen sanatsal egilimlerin
tiimii, belli bir mecraya iligkilendirmeden, resim heykel, enstalasyon, fotograf gibi
degisik ifade bigimleriyle yeni bir kavramsal sanat anlayisin1t meydana getirmisler,
tek bir sanat dalmin Ornegin resmin digerlerine egemenligine son vererek,

disiplinlerarasi ve ¢oklu bir bakis acisin1 benimsemislerdir.

Bilindigi gibi “Postmodern” kavrammin 1950’lerin sonlarindan itibaren kapitalist
kiiltliriin her alaninda ortaya c¢ikan egilim ve akimlar1 kusatan kavramsal bir anlam
olarak kullanilmasinda; Jean Francois Lyotard’in 1979 yilinda yazdig1 “Postmodern
Durum” adli eserinin etkisi olduk¢a fazladir. Lyotard’a goére modern cagin
mesrulastirict  “biiyiik  anlatilarmin” ve insanligin bilim araciligiyla ilerledigi

. . . 112
yolundaki modernist inancin sonudur.

Bu bakimdan degerlendirildiginde sanatsal
modernizm sonuna isaret eden postmoderizm, Oziinde modernizmin nasil
degerlendirildigi ile son derece ilintilidir. “Postmodern” kuramcilarin anlayisina
gore postmodern sanat, “iktidarm kurumlarda ve geleneklerde cisimlesmesi sorununu
ele alir; sanat yapitinin bi¢cim ve iislup bakimimdan biitiinliigli talebine ve piyasanin
eline diismesini basit¢e kabullenmek yerine avangardi ve modernist sanati elestiriye
tabi tutarak, muhalif sanat prati§inin bicim ve modellerini yeniden diisiinmeye”
calisir. Kavrami kimin daha once Onerdigindense onemli olan modernizmin artik
sona erdigini ve ‘“postmodernizm” sozcligii ile yeni bir donemin basladigidir.

Kullanim1 son yillarda artmis olmasima ragmen halen daha, kavrama iliskin bir goriis

birligi saglanamamustir.

Ingiliz tarih¢i Arnold Toynbee’ye gdre modern sanat 1. Diinya Savasi ile sona ermis
ve bunun hemen ardindan “postmodern” donem baslamistir. Kisacas1 postmodern
donem 1. Diinya Savasmin bitimi ile 2. Diinya Savasinin baglangici arasidir. Her iki
savas modernist projenin diinyayr kurtarmak i¢in caresiz kaldiginin belirgin
gostergeleridir. Ayrica Amerika’nin diinya egemenligini ele gecirmesi ve siyasal,

toplumsal degerlerdeki degisimlerin gelisiminden kaynakli Toynbee, eski

"2 Ahu Antmen, 20 Yiizyil Bati sanatinda Akimlar, Sel Yay., Istanbul 2010, s. 275.
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kavramlarm yeni iligkilerini agiklamakta yetersiz kaldigmi diistinmiistiir. Ayrica
Toynbee postmodern ¢agda Aydinlanma etiginin yikildigint ve bdylece sorunlu bir
doneme girildigini dile getirmistir. '"> Anthony Giddens ise postmodernizmi
modernizmin O6tesine gegmis bir kavram olarak yorumlamamakta, postmodernizmi

modernizmin radikallesmesi bi¢iminde degerlendirmektedir.'"*

Postmodernizmin varlig1 ile ilgili tartigmalar yapilmaktadir, modernizmin hem
devami1 hem de reddidir. Ad Reinhardt sanatin giindelik gercgeklikle bagmin
kalmadigini ve sadece formel ¢izgi ve renk problemleriyle ugrasmasmin gerekliligini
savunmustur. Bu fikre karsit bir anlayis olarak gorsel sanatlar alaninda eklektik,
siyasal bakimdan angaje bir montaj olan Judy Chicago (1939)’nun The Dinner Party
adli enstalasyonudur ve Reinhardt’in modernist kaliplarin sinirlamalarini agma
amacindadir. Modernizm “formalist” olandan baska akimlar1 da kapsamistir. Marcel
Duchamp’la baslayan postmodernizm, Dada, Siirrealizm, Neo-dada, Pop Sanat ve

Kavramsal Sanatla gelistirilen denemeler yapmayi siirdiiren bir siirecti.

Postmodernizm dogay1, ozgiirliigiimiiziin simirlarini, otoriteye karsi boyun
egme zorlugunu sorgularken igine diistiigii  karamsarltk  nedeniyle
elestirilmistir: Cogu kez elestirilir ama saldirdigi seye olumlu bir bakis ya da

yeniden tammlama getirmekte aym él¢iide basarisizdir.'”

Postmodernizm bu yonleriyle oldukga elestirilere de maruz kalmistir. Hilton Kramer
“yontulmamigin intikami” diye nitelendirirken medya reklamcilarinin, alt siniflarin
ve hor goriilen insanlarin bayagi sanati, tipki ¢cok kiiltiirliiliik gibi ne pahasina olursa
olsun uzak durulan yeni bir barbarlik tiirii olarak goriilmiistiir. Postmodernizm de bu

goriisle miicadele etmistir.''

'3 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul 2010, s. 179.

14 Anthony Giddens, Modernligin Sonuglar:, Cev. Ersin Kusdil, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 1994, s.
46.

'3 Stephen Little, ...izmler Sanati Anlamak, YEM Yay., s. 131,

TIG Hal Foster, Ger¢egin Geri Déniisii Yiizyilin Sonunda Avangard, Cev. Esin Hossucu, Ayrint1 Yay.,
Istanbul 2000, s. 252.

63



3.2 Postmodern Donemde Ortaya Cikan Akimlar ve Heykel Sanatina Olan
Etkileri

Postmodern donemde ortaya c¢ikan, Pop Art, Yeni Gergekcilik, Minimalizm,
Kavramsal Sanat, Fluxus, Arte Povera, Yeni Disavurumculuk, Arazi Sanat1 ve Yeni
Ingiliz Heykelciligi gibi akimlar heykel sanatinda malzeme, bigim, konu, sergileme
ve yontemler lizerinde modern doneme gore radikal degisikliklere yol agmiglardir.
Postmodern donemde modern sanatin ideolojileri, kuramlar1 ve degerleri farklilagmis

ve degisen degerler ortaya konulan eserler lizerinde etkili olmustur.

3.2.1 Pop Art

20. yiizyilmm ikinci yarisinda diinya, iki diinya savasi ve biiyiik bir ekonomik kriz ile
degisen yasammn yeni ekonomik, kiiltiirel ve sosyo-politik degerlerini
deneyimliyordu. Pop Art degisen yasam bi¢imi lizerine kurulmus 6nemli bir sanat
akim1 olarak 1950°li yillarm sonunda once Ingiltere’de, 1960’11 yillarda ise

A.B.D.’de orneklerini vermistir.

Ingiltere’deki ilk pop art 6rnegi 1956°da Londra’da Whitechapel Art Gallery’de
diizenlenen “Iste Yarin (This is Tomorrow)’adli sergide yer alan Richard
Hamilton’in Bugiiniin Evierini bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir? adli
kolajiydi. ''" Pop art, reklam estetigini yeniden iiretmis ve bu sayede Amerikan
tikketim kiiltiiriine referans olmustur. Bu referans, Duchamp’in hazir nesnelerdeki
diisiincesinin tekrar1 gibi yorumlanmaktadr. ''®* New York’taki ise Claes
Oldenburg’un Sokak adli, performans sanati ile de iliski kuran fotograf ¢aligmalari
olarak kabul edilir. Bu yapitta, insan, araba ve gesitli esyalardan olugsmus bir ¢evre
kullanilmustir.'"” Eduardo Paolozzi’nin 1947 tarihinde gerceklestirdigi Zengin Bir
Adamin Oyuncagr Oldum adli eseri, bazi elestirmenler tarafindan Popart’mn ilk

gercek drnedi olarak kabul edilmektedir.'

"7 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymecilik, 2008, Istanbul, s. 159.

'8 peter Biirger, Avangard Kuramu, fletisim Yay., Istanbul 2009, s. 28.

" Sanat Diinyamiz Avantgarde 1945-1995, Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlar1 ve Kavramlari, yil 20,
say1. 59, bahar 1995, YKY, Istanbul 1996, s. 90.

120 http://en.wikipedia.org/wiki/Eduardo Paolozzi
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Resim 27 Eduardo Paolozzi, Zengin Bir Adamin Oyuncagi Oldum, 1947, kolaj, Tate

Miizesi, Londra, (Kaynak:

http://www.tate.org.uk/servlet/View Work?cgroupid=99999996 1 &workid=11350&se
archid=8201&tabview=image erisim 24.03.2012).

Resim 28 Richard Hamilton, Bugiiniin
Evlerini bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip
Kilan Nedir?, 1956, kolaj, 26x24,8 cm,
Kunsthalle Tiibingen, Almanya, (Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/Just What Is
It that Makes Today%27s Homes So Di
fferent, So Appealing%?3F, erigim
25.03.2012).
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Resim 29 Reuben Gallery’deki
“Sokak” performansinin ¢izim afisi,
1960, gazete baskisi, kalem ve
miirekkep, 35.2 x 25.4 cm, Claes
Oldenburg ve Coosje van Bruggen
Koleksiyonu, New York (Kaynak:
http://artnetweb.com/oldenburg/street.
html erisim 27.03.2012).



Tiketim toplumunun sanat¢isi, heykeli bilinen yontemlerden ayirarak, hazir nesne
bilesimlerine, ¢agdas malzemeye tagimistir. Heykel bunun sonucunda renk, hareket
ve bosluk kazanip yeni materyallerle sekillenip mekana agilmistir. Bunun sonucunda
yeni sanat tiiketim toplumu ile iligkisini arttirarak modern dogadan esinlenen halk
kiiltiirii; toplum, endiistriyel yonliiliik ve modern sehircilik gibi kavramlari ele alan
Ingiltere ve Amerika’da Pop sanat olarak tanimlanan bir anlayisla kendini

gostermistir.

Pop sanatin ortaya ¢ikisinda, endiistriyel giiciin olusturdugu kitle iletisim araglarinin
onemi biiyiiktiir. Amerikali yazar Lucy Lippard, kitle iletisim araglarinin yarattig
kabul edilen “PopArt” akiminin “cesur ve vahsi Amerika” fragmani ile ortaya atilan
bir ikon oldugunu ve Amerika’dan 6nce Ingiltere’de ¢ikan, genglere yonelik bir

anlay1s oldugunu belirtmektedir.'*’

2011 yilinda hayata gozlerini yuman John Chamberlain’in hurda heykelleri (junk
sculpture)’t Pop Art’mn heykel sanati ile iliski kurdugu onemli eserlerdir. Tiiketim
toplumu, zaman i¢cinde asemblaja yeni bir imkan saglayarak ‘Junk Sculpture’1
(Hurda Heykel) meydana getirir, olusumunda da sehir yasaminin, endiistriyel
dretimin atiklar1 etmendir. 2. Diinya Savasi’nin sonunda Junk Sculpture daha
etkinlesir, bunda yeni tiiketim toplumunun daha fazla hurda getirmesinin bir etkisi
vardir. Ozellikle Amerika’da tiiketim toplumunun aktif olmasi, Junk sanatmi en fazla
bu tilkede etkin kilar. John Chamberlain eski araba parcalarini renklendirerek soyut
heykeller gerceklestirmistir. Avrupa’da ise bunun benzerini César Baldaccini
gerceklestirir; soyut heykelleri presleyerek, makine ¢aginda yeni ve eski tiim metal
birlestirmelerin geleneksel yontemlerin yerine gelmesini savunur fakat sanat¢inin asil
amaci, savas sonrasinda olusan tiiketim eylemine gonderme yapmaktadir. Junk

Sculpture heykelin kimligini farkli boyutlara tagimistir.

1! Sanat Diinyamiz Avantgarde 1945-1995, Son Yarim Yiizyilin Sanat Akimlari ve Kavramlari, yil 20,
sayl. 59, bahar 1995, YKY, Istanbul 1996, s. 90.
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Resim 30 John Chamberlain, S, 1959, Resim 31 Cesar, Cesar Retrospektif
43,8x54,6x32,1 ¢cm, Hirshhorn Miizesi Sergisi'nden bir gériintii, 2008, Cartier

ve Heykel Bahgesi, Vakfi, Paris,
http://hirshhorn.si.edu/visit/collection  (Kaynak:http://www.designboom.com/tool
object.asp?key=32&subkey=4815, s/WPro/images/08augustblogs/cesS.jpg
erigim 27.03.2012). erigim: 25.03.2012).

Marcel Duchamp’in fikirlerinin ve eserlerinin Pop Art sanatcilar1 iizerinde etkisi
biliytiktiir. Junk Sculpture’in teorik kokenleri aslinda Dada akimma kadar
gotliriilebilir.  Junk Sculpture bu baglamda Dadaist amact ve yontemleri
benimseyerek savas sonrasi farklilasan toplumsal degerleri ve etken bir giic haline

gelen medyay1 inceleyip, Amerika’nin zengin imgeler diinyasina yerlestirmistir. '**

Sanat¢1 Claes Oldenburg ise belirgin bir sekilde Pop anlatima baglh kalmistir.
Heykellerinde tema olarak, Amerikan insaninin tiikettigi hamburger, dondurma,
pasta gibi popiiler yiyecek maddeleri, sigara izmaritleri, yatak odasi mobilyalari,
klozet kapagi, telefon, daktilo, elektrik diigmesi gibi giinliik kullanim nesnelerinden
yararlanmistir. Sanat¢i, dev yumusak hamburger heykelleri ile boyut, malzeme ya da
cevrenin degismesiyle farkli kimliklere biiriinen bir bi¢imi kesfetmek icin giindelik
objeleri kullanmistir. Bu heykellerin sembolik bir islevleri vardi ve heykeldeki
formel Ol¢iiler bu ¢aligmalara uygulanamiyordu ¢iinkii ait olduklar1 degerler sistemi
timiiyle metaforlara ve c¢agrisimlara dayaniyordu. Ayrica Oldenburg’in

T . . 12
calismalarinda, ortiilii bir ironi ve erotizm meveuttur.'

122 Ahu Antmen, a.g.e.,s. 165.
123 Edward Lucie-Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, Akbank Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 285.
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3.2.2 Yeni Gergekgilik

1950’11 yillarda Dadaizm’i yeniden ortaya ¢ikaran sanat akimlarmna rastlanmaya
baslanir. Bu akimlarm ortak noktalar1 neo-dadaci olarak nitelenmeleri, yeni yiizyilin
yeni estetigini giindeme getirmeleridir.'** Avrupa A.B.D.’deki Pop Sanati ve yeni
yasam bic¢imlerine once biiyiik bir tepki gosterir, pop sanat olarak algilanmaz, hatta
Vatikan bir siire pop eserleri yasaklar. Ancak zamanla Avrupa’da da pop kiiltiiriiniin

etkisi “Yeni Gergekeilik” olarak belirir.'*

Bu akimlardan Yeni Gergekgilik 26 Ekim 1960 tarihinde, Pierre Restany, Yves
Klein, Arman (Armand Pierre Fernandez), Francois Dufréne, Raymond Hains,
Martial Rayyse, Daniel Spoerri, Jean Tinguely ve Villeglé’n katilimi ile
kurulmustur. Sanatsal iddialarim1 “gercegin algilanmasina yeni yaklasimlar” olarak
ortaya koymuslardir. Gruba daha sonra, César, Mimmo Rotella, Niki de Saint-Phalle,
Descamps ve Christo gibi sanatc¢ilar da katilmiglardir. Ancak grup sanatcilarmin
ortak tavirlar1 Subat 1963 tarihinde “II. Nouveau Réaliste Festivali’nin ardindan son

bulmugtur.'%°

Akim, ¢agdas diinyanin 6nemine vurgu yaparak onu yaratici siire¢ ve eyleme dahil
etme amaci tagimaktadir. Sanatc¢ilarm ele aldig1 konular, varolus, diinyaya bakis
acis1, karst ¢ikis, gelip gegiciligin bilinci, teknolojiden faydalanma, yasanilan anin

sahiplenilmesi ve giinliik hayatm siirselligidir.'*’

Yeni Gergekeilik akiminin 6nemli sanat¢ilarindan Yves Klein resimlerine tuval ile
ayni renkte siingerleri yerlestiriyordu. 1956 yilinda Klein mavinin tek renk olarak
kullanildig1 son derece yogun ve zengin bir mavi tonunda resim dizilerine
baslamistir. Ressam sonunda “Uluslararas1 Klein Mavisi” olarak bu rengin patentini
almis ve cesitli nesnelere uygulamistir. Sanat¢1 1958 yilinda Paris’teki Iris Clert
sergisinde Le Vide (Bosluk) adli bir sergi agmistir: Galerinin pencereleri maviye, i¢i

beyaza boyanmis geri kalan her yer bombos birakilmisti. Son olarak, aralarinda

124 Ahu Antmen, a.g.e., s. 175.

125 Cemile Kaplan, Cagdas Sanat Ortaminda Resmin Heykellesmesi, Heykelin Resimlesmesi
Egilimleri, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali, Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2002, s. 97.

126 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Kabalci Yayinevi, Istanbul, 1997, s. 18.

127 Semra Germaner, a.g.e., s. 19.
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Skoob Kuleleri (Skoob, books yani Ingilizce kitap sdzciigiiniin tersten okunusu)’nin

de oldugu kitap heykelleri yapmus, sonra bunlari torenle yakarak imha etmistir.'*®

Resim 32 Yves Klein, Re No. 15, 1960, Resim 33 Iris Clerit, La Vide (Bosluk),
tuval lizerime karisik teknik, 1958, Yves Klein tarafindan c¢ekilen
Kunstsammlung Nordrhein-Wesfallen, fotograf Galerie Iris Clert’te
Diisseldorf, Almanya. (Kaynak: sergilenmistir. (Kaynak:
http://www.yvesklein.de/images/yblue.j  http://en.wikipedia.org/wiki/File:Le Vide.
pg, erisim 25.03.2012) Jpg erisim 28.03.2012).

Yeni Gergekei sanat i¢inde yer alip 6nemli heykel calismalar1 yapmis olan bir bagka
isim de César’dir. 1960 tarihinde iine kavusan César, Pierre Restany tarafindan Yeni
Gergekeilik Grubuna dahil edilmistir. Sanat¢inin yonlendirilmis hazir yapimlari,
Minimalist’lerin endiistriyel kiiplerinin 6n caligmalar1 olarak kabul edilmektedir.
César, otomobil hurdalar1 ile gerceklestirdigi Kompresyon heykelleri ile {in
yapmistir. Sanat¢inin bu eserleri meta kiiltiiriintin, bu kiiltiiriin tiiketilmesi ve israf
edilmesinin elestirileri olarak algilanabilir, baska bir bakis agis1 ile de makinelerin

129 «

hayati roliine isaret edilmesi seklinde degerlendirilmektedir. Yeni bir doga

anlayisi. Cagdas sanayi, mekanik, tanitmact dogamiz... Herkesin bildigi sey, dokiintii
mal ve seri esya, olaganliklarin higliginden, dlgiinliigiin  egemenliginden

130
kurtarilyyor.”

128 Norbert Lynton, Modern Sanatin Ovykiisii, ¢ev. Sadi Ozis- Cevat Capan, Remzi Kitapevi, Istanbul,
2009, s. 332.

129 Edward Lucie-Smith, a.ge.,s. 212.

130 Michel Ragon, Modern Sanat, gev. Vivet Kanetti, Hayalbaz, Istanbul, 2009, s. 119-120.
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Yeni Gergekei sanat akiminin heykel sanatina yeni kavramlar sunan bir bagka ismi
de Isvigreli heykeltiras Jean Tinguely’dir. Sanat¢i toplumun ve c¢agm teknolojiye
olan asir1 merakini1 heykelleri araciligi ile hicvetmis ve kendi kendini yok eden

kinetik heykeller tasarlamistir."!

Resim 34 Jean Tinguely, Proletkunst No. 4, 1989, demir, tel, elektrik motoru,
cimento, domuz kafatasi, inek c¢enesi, aga¢ dali, elektrik bandi, 132,1x101,6x81,3
cm, 0zel koleksiyon, (Kaynak:
http://www.artnet.com/artwork images 425324282 503289 jean-tinguely.jpg,
erisim 27.03.2012).

Yeni Gergekcilik akimi uzlasmaz sanat tavirlarinin baslangici konumundadir.
Uygulamanin zarar1 pahasina, diisiince ve fikirlerin 6n plana ¢ikarilmasi kavramsal
sanatin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanat¢inin tiim diinyaya sahip ¢ikma istegi ve
onu kendine mal etme istegi resim ve heykeli ayricalikli teknikler olmaktan
cikarmistir. Bu akim ayrica Process-Art’mn da Oncilisiidiir. Process-Art’ta sanat ve

hayat ayrilmaz birer par¢adir ve sanat¢inin yasami basl basina bir sanat olarak kabul

edilir.'*

31 Ahu Antmen, a.ge.,s. 178.
132 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Kabalci Yayinevi, Istanbul, 1997, s. 22.
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3.2.3 Minimalizm

New York sanat diinyasinda 1963—1965 yillarinda Donald Judd, Robert Morris, Dan
Flavin ve Carl Andre gibi sanatgilarin diizenledigi sergiler ile taninmaya baslayan
sanat akimi Minimalizm’dir. Minimalizm’in yeni bir sanatsal anlayis olarak soz
edilmesinde, 1966 tarihinde, New York’ta Musevi Miizesi’'nde agilan Ana Yapilar:

Gen¢ Amerikan ve Ingiliz Heykeltiraslar: sergisi ile uluslararasi bir hareket olarak

kabul edilmislerdir.'*’

Minimalist sanatcilar “lic-boyutlu nesneler’ kurgulamakla ilgilenmislerdir. Akimin
onemli sanat¢ilarindan Donald Judd 1965 yilinda yayimladigi bir makalede, resim ya
da heykel olmayan ii¢ boyutlu yapilara “spesifik nesne” diyerek bir tanim getirmis,
minimalist yapitlar1 resim ve heykelden aymrmustir. Resmin duvara asilan bir
dikdortgen ylizey olarak basl basina bir sekil olusturdugunu ve bu seklin sanatsal
ifadeyi sinirladigini 6ne siirmistiir. Judd’a gore sanat yapitinin resmin geleneksel
seklinin smirlarindan kurtulmasi, ona gercek espasin kapilarmi agmustir.
Minimalistlere gore gercek mekani kullanmak, baska bir degisle espasin kendi iginde
olmak boyanin ylizey lizerinde yarattii mekan yanilsamasindan, yani espas

duygusundan ¢ok daha heyecan vericidir. '**

Minimalist sanatcilar sanatsal kategoriler yani resim ve heykel gibi ayrimlar yerine
spesifik nesne olarak kategorilerin birlestigi bir tanim kullanmay1 tercih etmislerdir.
Minimalizmin spesifik nesnesi ne resim ne de heykel olarak yeni bir sanatsal
kategori Onerisi getirirken, tarihsel siirecte dncesiz degildir. Spesifik nesne tarihsel
olarak Malevig’e gonderme yaparken sanat nesnesinin salt kendiligi iginde
algilanmasmi Onerir. Amag¢ endiistriyel malzemeyi ham hali ile kullanmak ve
gostermek, malzemeyi kendinden bagka bir seymis gibi sunmaktan kac¢inmak,
“bicimi  belirleyen  islevdir” sOylemini  “begenilerimizi  sekillendiren
gereksinimlerimizdir” sdylemine doniistiiriir. Bu baglamda Rus Konstriiktivistleri ile

iliski kurarlar."®® Bilakis standart, tekrarlanabilir birimleri endiistriyel; el yapimi

133 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, gev. Osman Akinhay, Akbank
Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 236.

134 Ahu Antmen, a.g.e., s. 182.

135 Ahu Antmen, a.g.e., s. 183.
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olmayan iiretimi ve nesnenin ¢evresiyle olan iligkilerini vurgulamasi agisindan

Bi¢imcilik’ten uzaklagirlar.'*

Minimalistlere gore sanat eseri sadece kendini ¢agristirmali ve eser her tiirlii gorsel
olmayan cagrisimdan armdirilmalidir. Minimalist akimin bu tavrini, indirgemeci
tavri ile ilk kez Rus ressam Kazimir Malevi¢’in beyaz zemin iizerine yerlestirdigi
‘Siyah Kare’de ifade etmistir. Malevi¢ bu ¢alismasiyla, Vladimir Tatlin ve Aleksandr
Rodgenko gibi konstriiktivistlerin bi¢imle islevi ayri tutmayan yaklagimlarindan
ayrilarak, sanatin islevsellikten uzak, belli nesneleri gosterme, temsil etme
ugrasisinda olmadan, sadece kendisi i¢cin var olmasi gerektigini dile getirmistir.

Minimalizm, bu anlayisi doruk noktasini olusturmustur.'®’

Minimalistler, sergiledikleri nesnelerle kiitleyi degil boslugu yonttuklarini belirtmis,
Minimalizm ile beraber mekanin fiziksel boslugu heykelin bir unsuru halini almig ve
izleyici eserle paylastigt mekanin farkina varmistir. Eser, sahip oldugu varlik,
kendisi, izleyici ve calismaciyla iliskiye girilen kosullar arasinda kurulan iligkinin
drlindiir. Minimalistler, bir kare, dikdortgen ya da dairenin temel formlarinin
izleyicide kac¢milmaz olarak belirli duygular uyandirdigin1 savunmuslardir.
Minimalist akimda heykel yapmmmin bigim olarak yalinlagtirilmasi, hazir
malzemenin kullanilmasi ve sanat¢inin kisisel izlerini birakmamasi ortak 6zellikler
olarak sayilabilir. Minimalist heykellerin ¢ogu, ayni malzemenin, nesnenin ve

boyutlarin tekrarindan olusmaktadir.

Akimin 6nemli sanat¢ilarindan Donald Judd hemen hemen biitiin eserlerinde agik
kutu yapisinin yani sira tekrar eden geometrik birimler ve renkleri de kullanmustir.
1966 tarihinde gerceklestirmeye basladigi modiiler diizenlemelerinde, birbirinin
aynisi olan esit araliklarla gerceklestirdigi caligmalar1 bulunmaktadir. Judd’un
calismalarinda bulunan “bir seyin takip eden baska bir sey” olarak adlandirilan
anlayis, Avrupa sanatiyla bir tuttuklar1 iliskisel olusumdan kagmak i¢in bir

yontemdir. Judd, iliskisel olusuma neden karsi oldugunu soyle aciklar:

1 Nancy Atakan, Arayislar, Yap: Kredi Yayinlar1 Istanbul,1998, s.19.
137 Ahu Antmen, a.g.e.s., s. 181.
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“Onlar bir felsefeye bagh: akilcilik, akilct felsefe... Tiim o sanat, onceden
hazirlanmig onsel sistemler tizerine kuruludur, su anda diinyanin nasil bir sey
oldugunu kesfetme yolu olarak itibart olduk¢a diisiik, belirli bir tip diigiince ve

mantik ifade ederler.”'**

Resim 35 Donald Judd, Igimsiz, 1969, (Kaynak: Amy Dempsy, Modern Cagda
Sanat, Akbank Sanat Yay., Istanbul, 2007, 5.236)

Donald Judd, mekan ile iliski kuran eserlerine dair sanatsal goriisiine gore ii¢
boyutun ger¢ek mekan oldugunu yaniltsamaciliktan ve diiz mekandan kurtardigini
belirterek, igeride ve etraftaki mekana isaret verip, renk kattigini, resmin hi¢ bir smir1

kalmadigini vurgulamistir.

Carl Andre 1960’tan sonra heykellerinde endiistriyel araglarla islenmis malzemeleri
kullanmaya baslamistir. Bu malzemeler monte edilmemistir, sadece bir araya
getirilmistir. Diger Minimalistlerin aksine iig-boyutlu yapitlarinsa ‘heykel’ demeyi
israrla stirdiirmiis, ¢ogunlukla yerde sergiledigi diizenlemelerinde; “bi¢im olarak
heykel/Yap1 olarak heykel/Mekan olarak Heykel” fikrinden esinlenmistir. Eserleriyle

sadece heykel sanatinin degil, heykelin sergilendigi mekanlarm tekrar

'3 Rosalind E. Krauss, Passage in Modern Sculpture, The MIT Pres, London, 1999, s.244.

73



tanimlanmasmi1 6n goren sanatgiyr tarihsel sliregte modern heykelin gegirdigi

evrelerin bir asamasi olarak degerlendirmek miimkiindiir."*’

Carl Andre yiiksekligi azaltarak yer heykeli adimi verdigi bir tarzla, illiizyona
kesinlikle yer vermeden, bir dizi diiz plakalarin yerde basit¢e siralanmasindan olusan
calismalarinda, mekani bolmeden bir degisim yaratmasi s6z konusudur. Eserlerinin

her biri ayn1 malzemenin ve boyutlarin tekrarindan olusur.'*’

Carl Andre, Ingiltere’de, 1972 tarihinde, Tate Modern’de sergilenen 120 ates
tuglasindan olusan “Esdeger” adli eseri ile belli basl endiistriyel malzemelerin
zahmetli c¢abalarla bir miizeye yerlestirilmesinin onlara yeni bir kimlik
kazandirabilecegini savunmaktaydi. Andre’nin bu g¢aligmasi John Cage’in ifade,

“baktigimiz her seyin dikkatimize deger oldugunu gésterme yetenegidir”.'*!

Resim 36 Carl Andre, Equivalent VIII (Esdeger VIII), 1978, (Kaynak: Amy
Dempsy, Modern Cagda Sanat, Akbank Sanat Yay., Istanbul, 2007, 5.238).

139 Ahu Antmen, a.g.e.,s. 184.

140 Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, Kabalct Yaymevi Istanbul, 5.43

"“I'David Batchelor, Movement in Modern Art-Minimalism, Tate Gallery Publishing, London, 1997, s.
60.
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Amerikan Minimalist heykeltiras Dan Flavin, Tatlin ve Malevich’ten esinlenerek,
mekant strikktiire etmek amaci ile farkli boyutlarda ve farkli renklerde neon
lambalariyla caligmalar gergeklestirmistir. Sanat¢i bdylelikle mekanm smirlarimi
belirleyerek, mekam orgiitler ya da mekan igin gorsel bir olgu yaratmustir. Ozellikle
de “Pink and Gold” (1968) gibi florasan 1s1gindan eserleriyle taninan sanatg¢i 6zgiil
Minimalist anlayisinin yansimasi olarak, bu ¢alismalarda nesneyi tek bagina temsil
ediyordu. Flavin “sembolize etmek gittikce kiigiiltiir, Onemsizlestirir.” diyerek
minimalizm hakkindaki fikirlerini 1967de ifade etmistir. Ayrica sanat¢i, Constantin
Brancusi’nin Endless Colums adl1 eserinden etkilenerek, sanat¢iya ithafen 45 derece
actyla asilmis olan tek bir sar1 neon tiip olan Diagonal of May 25 (1963) adli eserini
gergeklestirmistir. Sanatginin eserleri Brancusi’nin heykellerinin askin halidir ve
entstalasyonlar1 “kutsal karakterler”i yansitmaktadir. Judd ile kesistigi nokta

renktir.'#?

Resim 37 Constantin Brancusi, Endless Resim 38 Dan Flavin, the diagonal of May
Column Version 1 (Bitmeyen Siitun 25, 1963 (to Constantin
Versiyon 1), 203,2x 25,1x24,5 cm, Brancusi/Constantin Brancusi’ye), 1963,
Mary Sisler Hediyesi © 2012 Artists http:/www.artnet.com/Images/magazine/r
Rights Society (ARS), New York / eviews/cassidy/cassidy8-4-3.jpg, erisim:
ADAGP, Paris (Kaynak: 25.03.2012).
http://www.moma.org/collection_image

s/resized/745/w500h420/CRI_211745.]

pg, erisim: 25.03.2012).

2 Amy Dempsey, a.g.e., s. 237-238.
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Her iki sanat¢1 da piyasadaki ticari renkleri kullanmalarina ragmen Flavin’in renkleri
diizlemsel ve lokal olmaktan ¢ok ¢izgisel ve atmosferiktir. Bigimi anitsallastirmakla,
bi¢cimle mekansal iligkiler yaratmanin farkli bir yoludur, bu tarz ¢alisan sanatgilar
arasinda David Smith, Ronald Bladen, Robert Morris ve M. Steiner bulunmaktadir.
Eserin ham bir yapilanmaya indirgenmesi ile sadelikle ‘heykel’ ilk bakista kolaylikla
algilanabilmektedir. Bunun yami swra yoruma ag¢ik herhangi bir detayin

bulunmayisindan 6tiirii formu algilamak olduke¢a kolaydir.

Resim 39 David Smith, Cubi XXIII, 1964, paslanmaz celik, Stainless steel, 193.7 x
439.1, 81.3 cm at LACMA (Kaynak:
http://museum.foxajans.net/10 files/231151 2050101932595 1245876901 3248990
5 6492810 n.jpg, erisim 15.04.2012

Sol Le Witt’in eserleri kismen gizlenmis olarak uzay-iginde-uzay mantigini igerir.
Sanatg1 1965°te ilk modiiler kiip anlayismi uygulamis, dis yilizeyi eserlerinde
kullanmaktan vazge¢mistir. Yalniz sadece digsallik ugruna i¢ alandan vazgegmemis,
fazlalikla dogrusal bir bicime yonelerek i¢ ve dig arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmistir. Donemin heykel anlayisimi degerlendiren Norbert Lynton’un yorumlari,

Sol Le Witt’i anlayabilmek i¢in bize 151k tutabilir.

“Artik bir heykelin fiziksel ozellikleri, salt ka¢inilmaz olan bir gergektir ve
yapitin uyandirdigi tepkide ¢ok az rol oynar. Baska bir deyisle, bir heykelin dis
gortiniigii, boslukta yer alan bir bi¢im olarak varligi, o heykelin en az giivenilir
yamni olusturur. Bicim, yerlestirme diizeni ve kullanilan malzemeye gegici,

egreti bir goriiniim verilmistiv. Bu nedenle seyirci olarak heykelin baska
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vanlarwyla mesgul olmaya zorlamiriz. Artik degerlendirmede ‘ne’ sorusu

.. < 143
degil, 'neden’ sorusu agirlik kazanmistir.”

Donemin heykelini sekillendirmede “neden” sorusu etkin olmus ve eserlerin
kavramsal anlayisi 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Sol Le Witt de 1967 tarihinde,
metinsel ya da ‘maddi olmaktan ¢ikan’ calisma formlar1 ile iligskilendirilen bir
niteleme olarak ‘Kavramsal Sanat’ deyimini ortaya atmistir. Sanat¢inin ii¢ boyutlu
eserleri bilimsel bir gelismeyi ve neredeyse matematiksel bir anlayisi
gorsellestirmistir. Le Witt’e gore “Eger bir sanat¢t diisiincesinde derinlegmek isterse
keyfe ve rastlantiya bagl kararlar olabildigince simirlanmali, kapris, begeni ve

ozentiler sanatsal uygulamanmin disinda tutulmalidir.”***

Sanat¢min 1972°de gerceklestirdigi eserinde emaye kapli aliiminyum c¢ubuklar1 basit
bir kiip formu elde edecek bigimde birlestirmistir.  LeWitt’in amaci, eserin
izleyicinin algis1 araciligi ile yaratilmasidir. Eseri degerlendirecek birbirinden farkl
nesnel yorumlar elde etme firsati, sanat nesnelerinin, sanat¢inin kisisel deneyimlerini

ifade ettigi ya da ortaya ¢ikardig1 yoniindeki yerlesik inanca meydan okumustur.

Resim 40 Sol LeWitt, Open Cube (A¢ik Resim 41 Sol LeWitt, ki Agik Modiiler
Kiip), 1968, aliiminyum iizerine lake, Kiip/Yaris1 Cikarilmis, 1972, Tate
105x105x105 cm, Nationalgalerie, Modern, Londra, (Kaynak: Stephen
Staatliche Museen zu Berlin, Almanya, Little, ... izmler, YEM Yayin, 2. Baski, s.
(Kaynak: Stephen Farthing, Art The 133).

Whole Story, Thames & Hudson, Londra,

2010, s. 521).

143 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, istanbul, 2009, s.315.
144 Semra Germaner, /960 Sonrast Sanat, Kabalct Yayinevi Istanbul, s.44.
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Minimalizm’in kat1 bi¢cimciligine karsin daha serbest bir bigimciligi tercih eden, el
becerisini Minimalistler kadar yadsimayan anlayislar olmustur. Bu sanatgilar
arasinda olan Robert Morris’in heykelleri asilmis kendi agirliklar: araciligiyla sekil
kazanan kege pargalarindan olugmustur. Maddenin kendi seklini bulmasina izin
verme yoOniindeki baska bir egilim de Alman asilli, Amerikali Eva Hesse’nin
eserlerinde de gozlenmistir. Sanat¢inin aglardan, sicim diigiimlerinden olusan,
genellikle sakiz ve fiberglas gibi farkli malzemelerle birlestirilmis eserleri,
degismeceli ve psikolojik gdndermeleri olan eserlerdir. Bu eserler formla ilgili bir
anlayisin yani swra, melankoli ya da kederi yansitan zihinsel bir durumu da
yansitmiglardir. Bu eserlerde Minimalizm’in kesin ¢izgileri etkisini yitirmis, 6zellikle
Hesse de, minimalizmin mekan degerlendirme anlayigsinin aksine, galeri ortamina
karst ¢ikist s6z konusudur. Eserlerde agirlikli olarak siradan malzemelerin
kendiliginden sekil bularak yerlestirilmis olmasi anti form anlayigsinin eserleridir.
Sanatginin  gerceklestirdigi diizenlemeler tesadiiflerin sonucudur ve bu basit
malzemelerin verdigi izlenim eskilik, fakirlik ve kirliliktir. Boylelikle eserler fiziksel
varligindan farkli olarak, izleyici lizerinde biraktigi diisiinsel ve duygusal etki yaratir.
Burada eserin estetik ve formundan ¢ok anlami 6n plana ¢ikmaktadir. Boylelikle
artik heykel sanati, diisiinsellige dogru bir yol almaktadir. Minimalist eserlerde

diisiince uygulamanin 6niine gegmis, basli bagina bir sanat eseri olmaya baslamistir.

Resim 42 Robert Morris, Isimsiz, 1965-71, ayna, cam ve ahsap, 91,4 x 91,4 x 91,4
cm, Tate Modern, Londra © ARS, NY and DACS, London 2002 (Kaynak:
http://www.tate.org.uk/collection/T/T01/T01532_8.jpg, erisim 25.03.2012).
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Resim 43 Eva Hesse, Tomorrow's Resim 44 Eva Hesse, Isimsiz, 1970,
Apples (5 in White), 1965, pano (Kaynak Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi,
iizerine mine, guaj ve karisik teknik, Cev: Ceren Unlii, Nurcin Ileri, Rana
65,4x55,6x15,9 cm, Tate Modern, Gilirtuna, NTV Yaylari, 2009, s. 435.).
Londra (Kaynak:

http://www.tate.org.uk/servlet/View

Work?cgroupid=99999996 1 &workid

=6198&searchid=10931 erisim:

25.03.2012).

1980’11 yillar itibari ile Minimalizm’in saghgi ve entelektiiel niteligi demode olarak
nitelendirilmistir. Ancak buna ragmen akimin bazi 6zellikleri yeni kusak sanatgilari
etkisi altina almistir. Minimalizm, baglamin etkilerine ve izleme deneyiminin
teatralligine odaklanisiyla Kavramsal Sanat, Performans Sanati ve Enstalasyon
Sanatin1 dolayli ama gii¢lii bicimde etkilemis ve Postmodernizm’in yiikselisine

uygun bir zemin saglamigstir.'®

3.2.4 Kavramsal Sanat

Sanat nesnesi yerine disiinceyi Onemseyen kavramsal sanatgilar, belgeler,

fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. “tasiyict araglar” kullanarak sanatin

geleneksel tanimi ve bi¢imini, 1960’11 yillarda tekrar 6nem kazanan Marcel

'S Amy Demsey, Modern Cagda Sanat, Usluplar, Ekoller, Hareketler, Akbank kiiltiir ve Sanat Dizisi,
Istanbul, 2007, s.239
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Duchamp’nin izinde, sorgulamiglardir. 1960’11 yillarda sanat ortamina damgasini
vuran Kavramsal Sanatin diisiinsel temelleri, Duchamp’nin Cesme’si, Moot Works
adinda bir diikkandan satin alinan, seri iiretilmis bir pisuardir. Kavramsal Sanat
Oziinde yeni bir yasam bicimi olarak tanimlanabilir. Elestirel bir yaklagimla
kendisini, cevresini ve yasamu siirekli sorgulayan, hizli teknolojik degisimleri ya
kullanan ya da tamamen reddeden, bu amagla geleneksel sanatin smirlarini ve
boyutlari degistirme amaci olan sanat¢ilarin goriisleri ¢agdas diisiince ile temel

bulmus ve biitiinlesmistir. '°

Sanat olgusunu genis bir kavram olarak ele alan sanatc¢ilarin ¢ogu ilk zamanlarda
Amerikali olmasina ragmen hareketin giderek yayginlagsmasi, bu sanatin uluslararasi
bir nitelik kazanmasmi saglamistir. Avrupa’da Becher, Darboven, BMPT Grubu
(Buren, Mosset, Parmentier, Toroni), Ingiltere’de “Art and Language” gibi 6nemli

gruplar Kavramsal Sanatin uluslararasi nitelik kazanmasinda dnemli role sahiptirler.

Ingiltere ve New York’ta etkin olan “Art and Language” kisa siirede Kavramsal
Sanat caligmalar1 agisindan diger gruplara nazaran daha 6ne ¢ikmistir. Terry Atikson,
David Bainbridge, Michael Balwain, Harold Hurrell’den olusan grup, sanat dilini

arastiran “Art & Language” adl1 dergiyi ¢ikararak faaliyetlerine baslamiglardir.

Amerikal1 sanat¢1 Joseph Kosuth da derginin editérligiinti yapmustir. Sanat anlayisini
irdeleyerek dilbilimsel a¢idan ¢éziimlemeye calismiglar, entelektiiel fikir siirecini ele
almiglardir. Sanat eserlerini miize ya da galerilerde degerlendirilebilecek nesneler
degil, sozlii dilin sanat i¢cin gegerli oldugunu diisiinmiislerdir ve dergilerinde bilim,
felsefe ve gostergebilimin terminolojisinden faydalanarak cesitli denemeler
yayinlamiglardir. Kosuth, sanat alanmi dil olarak arastirdiktan sonra “antropolojik”™
olarak adlandirdig: sanat anlayisina yonelmis, nesne linguistik tarifin yerine gecer ve
dis diinya ile dogrudan iligki kurar. Kosuth’un bu kuramci1 ve kdktenci anlayis ile
Art and Language Grubu'nun anlayis1 paralellik gostermektedir. Kosuth’un
calismalar1 kavramsal sanatin linguistik, diisiinsel 6zelligini en iyi bicimde anlatan
calismalardir; sanat dilinin analizini gergeklestirir. Sanat¢inin, 1965 tarihinde

sergiledigi, Bir ve U¢ Sandalye adli eserinde, gercek bir tabure, taburenin fotografi

146 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Kabalci Yayinevi, Istanbul, 1997, s. 47.
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ve tabure sOzclUginiin soOzlik tanimi bulunmaktadir. Sanat¢inin linguistik

arastrmalari ve sanat dilinin analizi iizerine yogunlasmasi bu eseri ile baslamustir.'’

1
S}, n [OF. chaiow (F. dhgire), < L eathedra;

] Whigro] A we=t with 8 back. and ofien wrme vl
i R et A o e
. n ik Seal oF e, ire
ol -m‘-::u&; & chthty onsral Hock
ta a ral) #n a Falftmack

ETTTT]
1 [

Resim 45 Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965, ahsap katlanan sandalye,
sandalyenin duvara asilmig fotografi, “chair” (sandalye) kelimesinin sozlik
anlammin biyiltiilmiis fotografi, sandalye fotografi, 91,5x61,1 cm; metin paneli
61x61,3 cm; sandalye 82x37,8x53 cm, MoMA, New York, (Kaynak: Stephen
Farthing, Art The Whole Story, Thames & Hudson, Londra, 2010, 502-503.)

Kavramsal sanat deyiminin 1960’larin ortalarindan itibaren gii¢lii bir sekilde
dillendirilmesi ve yayginlagmasinda oncelikle Sol Le Witt ve Joseph Kosuth gibi
sanatcilar ile Art and Language grubu etkili olmustur. Ozellikle Le Witt’in 1967 ve
Kosuth’un 1969 yilinda yazdiklar1 makaleler dikkatleri kavramsal sanatin iizerine
cekmistir. 1910°1u yillarda sair Apollinaire kavram resmi- peinture conceptuelle
terimini ilk ortaya atan kisidir. Sair Kiibizm’i agiklarken duyumculuga dayanan
natiiralist akima karsit olarak kullanmisti. Sair’in anlatmak istedigi su idi: “Varlik”
goriintiilerin 6tesindedir, gérme, isitme, koklama, dokunma ve tatma gibi nesnenin
sadece fiziksel Ozelliklerini algilayan duyu organlarimizla ona ulasamayiz. Oysa
varlik ancak zihinle, zihinde bigimlenen diisiinceyle kavranabilir. Resimdeki varlik,

goriinen diinyanin degil, zihinsel bir tasarimm yansimasidir, resim, bir kavramin

147 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Kabalci Yayinevi, Istanbul, 1997, s. 50.
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resmidir. '** Kavramsal sanatin oncii sanatcilarindan biri olan Sol Le Witt temel

izlekleri su sekilde anlatmustir:

Kavramsal sanat yapan bir sanat¢i yapitint 6nceden tasarlar. Yapiti ile ilgili
kararlari 6nceden verir: Uygulama o kadar onemli degildir. Diisiince, sanatin
gergeklestirilmesini saglayan bir makineye doniistiiriiliir. Bu tiir bir sanat
kuramsal ya da kuramlarin gorsel karsihigi degildir, sezgiseldir, her tiirlii
zihinsel siiregle ilgilidir ve bir amag giitmez. Genellikle, sanat¢inin zanaatgi
yoniinden, yani beceriye olan gereksiniminden bagimsiz olan bir uygulama

149
alanmidir.

Kavramsal sanat¢ilar, sanat eserini bir fikir ya da kavram olarak nitelendirirken dil
ve sanat arasindaki farki bilingli bir sekilde bulanik hale getirmislerdir. Sanatgi,
eserin tuval ya da ahsap lizerinde c¢alisilmasma bakmaksizin gergek eserin, onu
olusturan, isleyen ve arastiran fikir ve dil oldugunu savunmustur. Bu durum, sanat
eserlerinde kullanilan malzemeleri ve eserin yapim yontemlerini kokten bir sekilde

etkileyen en 6nemli etkendir."

Buna Joseph Kosuth’un Bir ve Ug¢ Sandalye adl1 yapitin1 6rnek verebilir. Bu yapitta
nesnenin kendisini, tanimin1 ve imgesini bir araya getiren Kosuth, gorsel algidan
dile, dilden kavrama uzanan zihinsel siire¢lerin ardindaki dinamikleri irdelemis,

sanatin dogasimi sorguladig1 yapitlarinda izleyiciyi felsefi bir siirece ortak etmistir.'>’

148 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 216.

149°Sol Le Witt, “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”, Ahu Antmen, a.g.e., s. 197-199.
130 Stephen Little, ...[zmler, Sanati Anlamak, Yem Yaymlari, istanbul, 2. Baska, s. 132.
151 Ahu Antmen, a.g.e.,s. 192.
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Resim 46 Joseph Kosuth, Saat (Bir ve Bes), Ingilizce ve Latince Versiyon (Sergi
versiyonu), 1965, 1997, (Kaynak: Stephen Little, ...izmler: Sanati Anlamak, YEM
Yayin, 2.baski, s.132-133).

Kavramsal sanatta yaziin kullanilmas1 diistinceyi ifade etmenin en agik sekli olarak
kabul edilmistir. Bu ifade bi¢imi gerek estetik gerek diistincenin belirtilmesi
bakimindan bircok sanat¢1 tarafindan tercih edilmistir. Shusaka Arakawa,
tablolarinda kelimelere yalnizca anlamlarindan degil bi¢imlerinden 6tiirii de yer
vermektedir. Eserlerde, yazi imgesel olarak bir degere sahiptir. Ancak yazi bundan
ayr1 olarak asil goriintliyii agiklayarak seyircinin bakigmi yonlendirir. Sanatgi
calismalarinda “Liitfen bunu okurken ve bakarken nefes alisinizi diistiniin” ibaresi ile

eserin izleyiciler lizerinde ve farkli biling diizeylerinde etkili olmasini istemistir.

Ben Vaultier ise eserlerinde betimlemis oldugu sozciikleri, her seyden once toreye
aykir1 igerigi ile sasirtici, saldirgan ya da acikca zirva bir diisiinceyi gostermenin

araci olarak kullanmistir.

Rudolf Mumprecht’in resimlerinde baslica gorsel ifade araci olarak yer alan bir
sO0zcligiin, bir climlenin ya da bir metnin giderek jestiiel uygulamalara ve soyut izlere
dontistiigii izlenebilir. Dolayisiyla yazinin resim i¢inde kullanigi ¢ogu kez resimsel

bir diisiince yaratmaktir.'>

152
52 Semra Germaner, a.g.e., s. 52.
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3.2.5 Fluxus

Fluxus, 1960’11 yillarin toplumsal muhalefet hareketlerinden etkilenen ve Kkiiltiirel
muhalefet algisina eklemlenen, en yenilik¢i akimlarin basinda gelmektedir. Fluxus
kelimesi, tabiattaki ve insan hayatindaki siirekliligi, degisimi ve yenilenmeyi;
duraganliga kars1 koyusu ifade etmektedir. Bu acidan sanat yapiti da tamamlanmis
bir eser degil degisim i¢inde olan ve gelisen bir kavram olarak kabul edilmistir.
Akim, var olmayi, yok olusu ve kalict olmayan1 vurgulayarak hayatin akigina atifta
bulunan akim, sanatin metalar diinyasindan c¢ikarilip, yasami farklilastiracak
etkileyebilecek bir duruma getirilmesi gerektigini savunmustur. '>> Almanya’da
ortaya ¢ikan bu akim, Avrupa’ya oradan da ABD’ye yayilmis; tam olarak bir akimi
ifade etmemekle beraber ortak bir {isluptan ziyade sanatcilarin tasidigr ortak anlayisi

ifade etmektedir."*

Fluxus terimini ilk kullanan mimar ve grafik tasarimcis1 George Maciunas’tur.
Fluxus, doniistiirmek ve yaratmak ilkeleri lizerine kurulmustur. Sanat¢inin ve Fluxus
iizerine ¢ikarmak istedigi dergide bulunmasmi istedigi sanatcilarin destegi ile
diizenledigi festival “Fluxus Festivali”, grup ise “Fluxus Grubu” olarak
adlandirilmistir. Almanya’da Wiesbaden’de diizenlenen ilk festivalde Viyana’dan
getirtilen performansta hayatlarinda hi¢ keman g¢almamis 5 kisi, anti keman bir
miizik gergeklestirmislerdir. Fluxus’un temel hedefi, sosyolojik amacli bir bigimde
glindelik gercek ve sokakla biitiinlesmek olmustur. Sanatla giindelik yasam
arasindaki smirlar1 ortadan kaldirmak amaci ile konserler, sokak gosterileri,
performanslar gergeklestiren, pek cok alandan sanat¢ilarm meydana getirdigi Fluxus,
cogunlukla komiinal hareketleri destekleyen bir anlayis sergilemistir. Sanatin meta
haline gelmesi, piyasa olgusu ve modernizmin sanati engelleyici anlayigsina karsi
cikan Fluxus neo-avangard olarak tanimlanabilir. Fluxus, uluslararasi alanda olduk¢a

sesini duyuran 68 hareketlerinin elestirel ve yikic1 tavrindan etkilenmistir.'*

153 Semra Germaner, a.g.e., s. 52.

154 Ahu Antmen, a.g.e., s. 203.

15 Ken Freidman, Fluxus ve Beraberindekiler, geviri Yilmaz Aysan, A Cura di Achille Bonito Oliva,
Italy, 1990, s. 328-332.
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Somutgulugu, Fluxus’un vazgeg¢ilmez bir 6gesi olarak goren George Maciunas’a
gore, “Somutculuk”, basit bir terimdir ve soyutlamanm zit anlamhisidir. “Hazir-
yapim” somutun en u¢ noktasidir. John Cage bu fikri ileri gétiirerek, “Hazir-Yapim”
sesi ve giriltiiyii bulmustur. George Brecht ve Ben Vautier ayni fikirden yola

¢ikarak Isigin yakilmasi gibi “Hazir-Yapim” eylemlere ulasmuslardir.'*®

Fluxus’un sekillenmesinde 6nemli bir rol alan George Maciunas, Fluxus hakkindaki

diisiincelerini soyle ifade etmistir.

Sosyopolitik miicadeleden kopmalar: halinde, eylemlerimiz biitiin anlamini
yitirir. Eylemlerimizi bir diizen iginde gergeklestirmeliyiz, yoksa biz de ikinci
bir yeni dalga oluruz, gelip gecici bir ‘Dada’ kuliibii oluruz. Fluxus maddi ve
insani kaynaklarin bosa harcanmasini énleme istegi ile yola ¢ikmus, toplumsal
amagl bir olusumdur. Dolayisiyla Fluxus, sanat nesnesinin iglevsiz bir metaya
doniismesine, sanat¢iya ge¢im kaynagi olarak alimwr satilir bir sey halini
almasina  kesinlikle karsidir. Fluxus profesyonellik karsitidir, sanatin
sanat¢imin egosunu tatmin etmeye doniik bir arag¢ olarak kullanilmasina
karsidir. Fluxus manifestolart gegicidir, giizel sanatin biitiiniiyle ortadan
kaldirilabilecegi ve sanat¢ilarin kendilerine baska isler bulabilecegi giin, o da

ortadan kalkacaktir."’

Fluxus’un Dada hareketinden etkilenisini Friedman soyle ifade etmistir. “Dada’nin
etkisinden bahsedilebilir; ama bu sadece goriintiideki bir etkidir. Dada’da espri

kullanan patlayici ve tepkiciydi. Fakat ‘Dada’ nihilist idi, Fluxus ise yapict.”*

Marcel Duchamp ve Zen Budizm ile ilgilenen John Cage’in de Fluxus’un temelini
olusturmada etkisi biiyiiktiir. Somutculuk ve giiriiltii fikri, futurism ve Russolo’ya
dayanmaktadir. Kolaj fikri ise ‘Dadacilar’a; hazir yapim fikri de tamamen Marcel

Duchamp’a dayanmaktadir. Bunlarin hepsi sonunda John Cage’de birlesmislerdir.'

156 Wijers, Louwiren, “Fluxus to Day and Yesterday”, Art and Design, Jan-Feb.1993, s. 11

137 Ken Freidman, Fluxus ve Beraberindekiler, Cev. Yilmaz Aysan, A Cura di Achille Bonito Oliva,
Italy, 1990, s. 328-332.

158K en Freidman, Fluxus ve Beraberindekiler, Cev. Yilmaz Aysan, A Cura di Achille Bonito Oliva,
Italy, 1990, s. 328-332.

1% Louwrien Wijers, a.g.y.,, s. 11.
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1960’11 yillarda, Fluxus’a katilan Joseph Beuys, modern endiistri yasaminin i¢inde
olsa da ona teslim olmamis, torensel nitelikte eylemler gergeklestirip simgesel
nesneler kullanmis, sanatin c¢agdas toplumda iistlendigi gorevi yeni bir anlayis
bi¢iminin kapilarini agan kisi olmustur. Olii Bir tavsana Resimler Nasil Anlatilir ve
Amerika Beni Seviyor Ben de Amerika’yr adli performanslar1 bu anlayisimin en giizel
ornekleridir. Beuys’a goOre herkes sanat¢i olabilir. Boylelikle sanat sanat¢inin
tekelinden cikmistir ve sozler, kelimeler konusmalarinda heykel olabilecegini,
politikanin bile sosyal heykel konumuna gelecegini diisliniirsek sanatin giiniimiizde

imkanlar1 smirsizdir.'®

“Bir insan olarak her birimiz eski ¢aglarin bir par¢asiyiz. Reakarnasyon teorisi,
tarihsel siirece tekrar tekrar katildigimizi séyler bize. Bu yiizden birey, her yeni
zaman parcast icin kendini yeniden yaratmak zorundadir.”'®" Sozleri ile Beuys,
gerceklestirmek istedigi tek sanat bicimi olan “Toplumsal Heykeli” Onermis ve
“Herkes sanatgidir™ goriisiinii  desteklemistir.  Sanat¢min  heykel ve insani
iligkilendirdigi heykel teorisi, bicim, hareket ve kaos temellidir. Diisiince, duyum ve
istemi insan hayatinin ana faktorleri olarak goriir ve bu farkliliklarin
bi¢imlendirilmesinin bir iyilesme yaratacagmni savunmustur. lyilestirmeyi bu
farkliliklarla aksiyonlarmi seyredip, diisiinen ve degerlendirip kendine doniip
toplumdaki problemleri ¢ozecegine inanan Beuys, tarafindan gercgeklestirilir. Bu
anlayisla sanat¢i i¢in en 6nemli gorev diinyay1 bigimlendirme, forme etme olmustur.
Diinyay1 iyilestirici bir yapilandirmaya ge¢cmesi i¢in insanin 0zgiir olmasi gerektigini
savunan Beuys, ozgilrligiin ise kisinin kendi efendiligi icinde ancak olanakh
olabilecegini savunustur. Sanat¢i, konusarak islerinin felsefesini dillendirmistir,
yaraticilik goriinmezdi ve ruhsal bir anlam1 vardi. Dil sayesinde, dili formlandirip,
kendi iistiinde bir olusum yaratarak kendini tanimanin ¢abasi bulunmaktadir. Bunun
yaninda sosyal yapmin da iyilestirilmesi s6z konusudur. Beuys kendisini, insanligin
icine girdigi kimlik krizi, bunalim bilim-teknoloji gibi ac1 ¢ektigi seylerden farkina
vardirip ¢ikartmasi ile insanin kendini yeniden bilingli bir sekilde yaratmasina olanak

saglamustir.'®

10 Ahu Antmen, a.g.e., s. 207.
"1 Louwrien Wijers, a.g.y., s. 7-8.
192 Ahu Antmen, a.g.e., 211.

86



Beuys’un heykel sanatina iliskin teknik ve kuramsal goriislerin bicimlenmesinde yag
kaliplar1 ve yag sandalyesi adli islerinin ayr1 bir 6nemi vardir. 1964’de Kolonya’da
Zwirner Galerisi’nde yaptig1 bu isler, belirsiz olandan belirliye, sicak (kaotik)
olandan soguk (kristallesmis) olana, dogaglama (bi¢imsiz) olandan zihinsellestirilmis
(bicimlenmis) olana kadar, onun heykel kuramini anlamamiza yardimci olur.
Beuys’a gore yag yakilmis, depolanmis enerji demek, irade demektir. Sanat¢i yagin
kaotik bir 6zelligi oldugundan da s6z eder. Sanatg¢1 yagi ayni zamanda armin yaptigi
balmumuna benzetir. Her ikisinin de belli bir bicimi yoktur. Isitilinca yag da
balmumu da erir, harekete gecer ki bu onlarin sahip oldugu kaotik karakterdir. Her
iki malzeme de disaridan gelen etkilere gore bicimlere girebilir. Bu nedenle sanatg1
kendi sanatini1 armin sanatina benzetmektedir. Ona gore, geometrik ve plastik olmak
iizere armin Uriiniinde iki 6zellik vardir. Geometrik olanin petek gibi ancak gegici bir

bigimi vardir, 1sindiginda yapis1 degisir ¢iinkii plastiktir. '

3.2.6 Arte Povera

Arte Povera, 1960°lh yillarin ortalarinda sanatin giindeminde s6z edilmeye
baslamistir. Arte Povera sanati, admi Italyan kiiratér ve elestirmen Germano
Celant’in 1963’ten beri beraber calistig1 bir grup sanatciya atfen bulunan isimden
almistir. Bu sanatgilar Italyan Giovani Anselmo, Pier Paolo Calzolari, Luciano
Fabro, Mario Merz, Marisa Merz, Giulio Paolini, Pino Pascali, Giuseppe Penone,

Michelangelo Pistoletto, Gilberto Zorio ve Jannis Kounellis tir.'**

Arte Povera sanatgilarinin amaci giinliik, kolay ulasilabilen, alelade pek ¢ok
malzemeyi bir arada kullanarak meydana getirdikleri eserleri ile doganimn, yasamin ve
davraniglarin temellendirdikleri vurgulara ulasmaya calismak olmustur. Sanatcilar
eserlerinde, balmumu, yaldizli1 bronz, bakir, granit, kursun, pismis toprak, kumas,
neon, celik, sebzeler, canli hayvanlar gibi pek cok malzeme kullanarak hayatin kendi
gergegini bulmay1 ve ortaya ¢ikarmaya calismislardir. 20. ylizyil sanatmin sadece
malzeme bakimindan zenginlestirmemis, bunun yani sira farkli malzemelerin zaman

icindeki  degisimlerini  seyredilir kilarak  sanat tecriibelerinin  smnirlarini

19 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 274-276.
154 Ahu Antmen, a.g.e., s. 213.
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genisletmislerdir. Sanatin sade ve temel 6ze geri donmesini 6neren ve insan-kiiltiir-
doga arasindaki iligkileri tekrar irdeleyen bir olgu ile giindeme gelen Arte Povera

dogal malzemenin gec¢irdigi degisimlerden yararlanmls‘ur.165

Sanatcilar giinlik malzemelerle c¢alisirken, mermer, bronz gibi malzemelerle
gelenekseldeki rollerini  kullanis mantigimi  6ziimseyerek, elestirme imkani
bulmuslardir. Sanatgilar, sanayi olarak ilerlemis olan kuzey bdlgesinden geliyorlardi
ve eserleri yoksullarin durumunu degil daha maddi zenginlik birikiminin

yonlendirdigi toplumun ahlaki yoksullagsmasina yapilan géndermeyi icermekte idi.

Sanatin smirlarin1  zorlayan Arte Povera sanatcilart malzemenin kullanimini
derinlestirmisler ve sanatin kendisinin dogasiyla tanitimini ve sanatin toplumdaki

6nemini irdelemislerdir. "%

Genellikle c¢evresel etkiler barindiran Arte Povera sanatcilarmin eserleri, teatral
ogeleri de icermistir. Eserlerini meydana getirirken dogaya, gegmise ve giliniimiiz
cagdas yasamma yapilan metaforik gondermelerle, sanatcilar, yasadiklar1 tabiatin
gercegi ile temasa gecmis ve hatta dokunduklar: bu 6gelerin bir pargast olduklarmi
iddia etmislerdir. Grubun sozciisi Germano Celant, sanat araciligi ile hayatin
sanatin1 irdelemek i¢in deneysel bir gorev gordiiglinii sdylemis ve bu konu

hakkndaki fikirlerini séyle belirtmistir.'®’

Sanat diinyasinda hayvanlar, bitkiler ve mineraller yer alir. Sanat¢1 onlarin fiziksel,
kimyasal ve biyolojik olusumlarina ilgi duyar ve var olan seyleri sadece canli olarak
kabullenmekten Gte, bu sihirli ve muhtesem olusumlarin yaraticisi1 haline gelme
gereksinimi duymaya baslar. Simyager sanat¢1; nesnelerin kdkenini arastirmak igin,
yasayan ve bitkisel maddeleri olaganiistii nitelige biiriindiiriir. Ve bdylece adeta
onlar1 yeniden kesfeder ve 6ver. Yine de onun ¢alismasi kendi ¢ercevesinde dogay1
betimleme veya temsil adina bakir, ¢inko, toprak, su, nehirler, kara, kar, ates, cimen,

hava, tas, elektrik, uranyum, gokyiizii, agirlik, yiikseklik, biiyiime vs. gibi dogal

195 Giovanni Lista, Arte Povera, Gallery of the Arts, Italy, 2006, s. 8-10.

166 Ahu Antmen, a.g.e., s. 213.

'” Germano Celant, Arte Povera Earth Works Impossible Art Actuel Art Conceptual Art, Praeger
Publishers, New York, 1969, s.225-227.
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maddeler ve basit maddelerin kullanimini icerir. Ama onu asil ilgilendiren sey, dogal
elementlerin sihirli ve tistiin degerlerinin kesfedilmesi agiklanmasidir. En basit
yapidaki bir organizma gibi, sanat¢1 kendisini ¢evreyle biitiinlestirir, kendini kamufle
eder. Ve bir seylerin esiginde kendisini genisletir. Sanat¢min karsi karsiya geldigi
sey, 0zenle hazirlanmamis oldugundan, o onun iizerine yorum yapmaz, ahlaki veya
sosyal bir agiklama aramaz ve onu kotiiye kullanmaz. Aksine onu iistii kapali tutar ve
bir bitkinin biiylimesi, bir mineralin kimyasal reaksiyonu, bir nehrin akisi, karmn
yagisi, ot ve toprak iliskisi, bir agirligm diistisii gibi dogal olaylara yonelir. Yasayan
seyler arasinda kendisini, viicudunu, hafizasini, hareketlerini de kesfeder. Biitiin
bunlar dogrudan yasanan seylerdir ve bdylece yasama ve dogaya yonelik duygulari

ortaya cikarir.'®®

Flash Art Dergisinde yaymnlanan “Gerilla Savasi Igin Notlar” baslikli yazisinda,
Celant, esas olarak aracin fiziksel nitelikleriyle ve malzemelerin bagka seylere
dontstiiriilebilmesiyle ilgilenerek sanatc¢ilarin “mevcut kiiltiirel kodlari parampar¢a
etme” amacina deginmistir.'®Arte Povera’nin en biiyiik 6zelligi birbirinden farkls
malzemeleri kullanarak, gecmis ile giinimiizii, doga ile kiiltiirii, sanat ile yasami
harmanlayarak, nesneler ya da imgeleri farkli bir sekilde bir araya getirmesidir.
Calismalarm bir¢ogunda gecmis ile giiniimiiziin diyalogunu gézlenmektedir. Bu
anlayisin en giizel 6rneklerinden olan Michelangel Pistoletto’nun Venus of the Rags

adli eseridir.

Resim 47 Michelangelo Pistoletto, Venus of the Rags, 1967-1974, mermer ve
kumas kiyafet, 212x340x110 cm © Michaelangelo Pistoletto, Tate
koleksiyonu, Londra, (Kaynak:

http://www tate.org.uk/collection/T/T12/T12200 8.jpg erisim 25.03.2012).

18 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 249-250.
'Bettina Ruhrberg, ‘Arte Povera The Genesis of a Term and the Reception of a Movement’, Arte
Povera from the Goetz Collection, Goetz Publishing, Munich, 2000, s. 25
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Eserlerinde genellikle organik ve organik olmayan malzemeleri birlestiren, dogal ve
dogal olmayan evrimleri sorgulayan ve farkli doga kanunlarmi gorsellestirmeye
calisan Arte Povera sanatcilariin her birinin degindigi farkli temalar ve savunduklari
farkli anlayiglar mevcuttur. Jannis Kounellis pamuk, demir, kahve, ahsap, tas, ates,
cuval, bitki ve canli hayvanlar gibi farkli malzemeleri kullanarak ilging mekanlar
olusturmustur. Sanat deneyimini doga ile insan arasindaki bagi inceleme olarak
temellendiren sanat¢inin 1969°de Roma’da bir galeride gerceklestirdigi /2 At
adindaki enstalasyonu akimin giindeme gelmesinde etkili olan bir eserdir. Sanat¢inin
bu yapit1 ile Arte Povera sanatc¢ilarinin sanatin alinip satilan bir meta olmasma
yonelik tepkisinin en u¢ noktada gostergesi olan bu etkinlikte, 12 adet atin galeriye
baglanmasi ile gerceklesmistir. Kiiltiir ile diinya arasindaki u¢urum iizerine bir bag
kurabilmek i¢in, eserlerinde ceza ve armma ile iligkilendirdigi ates gibi giinliik

yasamin dogal malzemelerini kullanmak i¢in gaz ocaklarindan yararlanmlstur.170

Mario Merz, enerjinin simgesi olan neon 1siklari, elektrik ve tas, topragi kullanarak
gerceklestirdigi ensteleasyonlarinda insanin barmma gibi en temel ihtiyaglarina ve
doga ile iliskisine atifta bulunmaktadir. Caligmalarinda Igloo’yu animsatan yapidaki
formlar1 kullanan sanat¢i bunlarin en ideal organik formlar1 temsil ettigini

diisiiniiyordu. Merz, igloo ¢alismalari ile ilgili sunlar1 ifade etmistir:

“Bir iglo yaptigimda; imgenin giicii ile hareket ederim, eyleme gegerim.
Clinkii iglo’lar yalniz formsal 6geler degillerdir. Onlar, imgenin dislanmasini
saglayan elemanlardir. Iglo; imgenin karmasasimin bir biitiiniidiir. Yeniden
kurulmasidir. Iglu’lar iki yanl olusumlardir. Bir yandan somut goriiniir olani

biinyesinde tasirken, diger yandan zihinsel olana taniklik ederler.” "

Iglolar Merz’e gore, tabiatin kendi kendini {iretmesinin sirr1, sonsuzlugun simgesi
olan spiral’in ii¢ boyutlu seklidir. Sanat¢i, simgesel giicii yiiksek igloo cesitlemeleri
ile gogebe sanat¢t kimligini ortaya c¢ikarmistir, nesnelerin saglamligina ve

kalicihgmna elestiri getirmistir.'”>

17OCalrolyrl Christov-Bakargiev, Arte Povera, Phaidon, Londra, 1999 , s. 285-6.

" Sculpture The Adventure of Modern Sculpture in The 19" and 20" Centuries Arte Povera, Taschen,
1996, s. 279.

172 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 250.
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Resim 48 Mario Merz, Igloo di Giap — Se il nemico si concentra perde terreno, se si
diperde perde ferza (Giap’in iglosu — Eger diisman yogunlasirsa o toprak kaybeder,
Eger diisman dagilirsa O giic kaybeder.), 1968, 120x200 cm, demir, plastik ve
toprak, Musee National d’Art Moderne - Centre George Pompidou, Paris. (Kaynak:
Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates sayfas1 10).

Luciano Fabro, Arte Povera igin gegerli olan atik malzemelerin kullanimin
yonelimine karsin altin ve kiirk gibi pahali malzemelerinin kullanimi ile
gerceklestirdigi Italya heykelleri ile Italya’nin zengin kiiltiirel gegmisine géndermede
bulunmus ve heykelleri tavandan hayvan gibi asmasi ile ironik bir ikilem yaratmistir.
Pino Pascali, konserve kutulari, pelus, saman gibi malzemeleri doniistiirerek hayvan

ve bitki formlarmni akla getiren heykellerini ger¢eklestirmistir.

Arte Povera eserleri, dzellikle Italya’ya 6zgii olmasmna ragmen, Alman Joseph
Beuys; Fransiz Bernard Pages; Ingiliz heykeltraslar Richard Deacon ve Bill
Woodrow, Anish Kapoor ve Tony Cragg gibi insan {iriinii kent dokiintiilerini parlak
renkli duvar ve doseme resimlerine doniistiirerek geri kazanan baska yerlerdeki

sanatcilarla ayni kaygilar1 paylasmustir.'”

Gilberto Zorio, eserlerini dogal olanla, yapay olanin zithg: iizerinde sekillendirir ve
bu zitliklara birbirinin i¢ine gegerek biitlinlesirler. Sanat¢min form anlayisi spiritiiel
olanin gercekle ile diisiinsel olanin fizik olanla biitiinlesmesidir. Zorio’nun
eserlerinde bosluk 6nemli bir kavramdir. Bosluk dyle bir noktada kullaniliyor ki

diinya tiim fazlaliklarindan arindirilip, temizlendiginde bosluk yeniden kuruluyor.

173 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat; Usluplar, Ekoller, Hareketler, s. 268.
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Resim 49 Gilberto Zorio, Dal “Buco dell’Inferno” al cratere del Vesuvio (Cehennem
Boslugundan Veziiv Kraterine), Nisan 2005, 30x70cm boyutlarinda hava alan tugla,
500 tugladan yildiz seklinde yapilmis konstriiksiyon, enstalasyon Olciisii:
2500x1000x300 cm, Creux de I’Enfer — Centre d’art Contemporain, Thiers.
(Kaynak: Giovanni Lista, Arte Povera, Continents Edition, 2006, Milan, plates
sayfas1 47).

3.2.7 Yeni Disavurumculuk

Yeni Disavurumculuk, 1970’11 yillarin sonunda Minimalizm, Kavramsal Sanat ve
uluslararasi iislubun genel memnuniyetsizliginden 6tiirii ortaya ¢ikan bir akimdir. Bu
akim sanatcgilari, Minimalizm ve Kavramsal Sanat gibi akimlarin tersine figlirasyonu,
siibjektifligi, duygularin belli edilmesini, otobiyografiyi, hafizayi, psikolojiyi,
sembolizmi, cinselligi, edebiyat ve anlatiyr on plana ¢ikarmayi1 hedeflemislerdir.
Boylece kavramsal sanatin ve modern sanatm disladig1 pek cok gelenekselci tavrin

tekrar ortaya ¢ikmasimni saglamustir.' ™

Yeni Disavurumculuk terimi, 1980’11 yillarin baginda, Almanya’da George Bazelitz,
Jorg Immendorf, Anselm Kiefer, A.R. Penck, Sigmar Polke ve Gerard Richter gibi
cesitli sanat¢ilarin yeni eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Ayrica bu terimin
kullanilmasi, Markus Liipertz gibi “cirkin gerceklikler” olarak tanimlanan sanatgilar,
Rainer Fetting gibi “Yeni Vahsiler” olarak adlandirilan sanatg¢ilar icin de uygun

goriilmiistiir. Bu sanatgilarin sanat ¢evresinde gordiigii yogun ilginin sonucu olarak,

7% Amy Dempsey, a.g.e., s. 276.
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1960 ila 1980 yillar1 arasinda fazla ilgi gormeyen resim sanat1 ve tuvalin yeniden

canlanmasini saglamistir.

Resim 50 Anselm Kiefer, Naglfar, Resim 51 Gerhard Richter, Two Candles

1998, (Kaynak: (ki Mum), 1982, tuval iizerine yagliboya,
http://www.leninimports.com/anselm_ 120x100 cm, (Kaynak: http://www.gerhard-
kiefer gallery 9.jpg erisim richter.com/datadir/images new/xlarge/320
23.03.2012). 3.jpg erisim 23.03.2012

1981 yilinda Londra’da “Resimde Yeni Bir Ruh” ve 1982 yilinda Berlin’de
gergeklestirilen “Cagin Ruhu” adli sergilerden sonra bu terim farkli topluluklarda da
kullanilmaya  baslamustur. Fransa’da  “Ozgiir  Figiirasyon”,  ltalya’da
“Transavanguardia” akimiyla anilan Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucci,
Amerika’da Jennifer Bartlett, Julian Schnabel, Eric Fischl, David Salle, Elizabeth
Murray, Susan Rothenberg gibi sanatcilar Yeni Disavurumculuk adi altinda resimsel
ifadelerini farkli sekilde yansitmislar, farkli ulusal ve kiiltiirel karakterlerini kimi

zaman bariz bir sekilde ortaya ¢iktigi isler gerceklestirmislerdir.'”

Almanya’da Yeni Fovizm olarak da adlandirilan ve Alman Disavurumculugu ile
paralellikler tastyan Yeni Disavurumculuk akimi, George Baselitz, Anselm Kiefer,
Jorg Immendorf, Markus Liipretz gibi sanat¢ilarin resimlerinde goriilen en 6nemli
Ozellik sanatcilarin kolektif ulusal gegmisi ve kiiltiirel cografyayr tema olarak

kullanmis olmalaridir. Alman Yeni Disavurumcular1 Joseph Beuys’un araciligi ile

!5 Ahu Antmen, a.g.e. s. 266.
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ama daha geleneksel bir anlatim olan resim sanatini kullanarak cesitli imgeler

vasitas ile kendi gegmisleri ile hesaplasma yoluna gitmislerdir. '’®

Neo-ekspresyonizm olarak da adlandirilan bu akim, 20. yiizyilin baslarinda
ekspresyonizm’de oldugu gibi 6zgiin bir anlayistan ziyade ortak bir anlayisla
yayilmistir. Genellikle bu akim altinda gergeklestirilen ¢aligmalar, teknik ve tematik
olarak ayirt edilebilmis, malzemelerin kullanis1 dokusal etkiye sahip ham
maddelerden tercih edilmis, duygularin belirgin bir bicimde 6n plana ¢ikarilmasi
hedeflenmistir. Genellikle 6zel ya da kolektif tarih, sanat¢ilarmm 6znel fantezi
diinyasi, allegori ve sembolizm araciligi ile islenen konular ya da sorunlar tema
olarak kullanilmistir. Yeni Disavurumculuk’ta, Ekspresyonizm, post-Empresyonizm,
siirrealizm, soyut ekspresyonizm, Informel Sanat ve Pop Sanat gibi akimlarin da
onemli etkileri olmustur. Bunun en belirgin 6rnegini de siyasal tavrini disavurumcu
malzemeleri kullanarak gosteren Joseph Beuys ve 1960’larmm sonlarma dogru
figiiratif komik eserlere yonelerek sanat diinyasimi sasirtan soyut ekspresyonist

Amerikali sanat¢1 Philip Guston’dur.'”’

Alman sanatgr Anselm Kiefer, Almanya’nin yakin tarthine yonelik eserler
gerceklestirmis bunun yani sira uzak gegmise ait mitolojik simgelere de yonelmistir.
Ayrica saman, kiil, kan gibi malzemelerle savas, yikim, soykirim gibi konulara da
gondermeler yapmustir.  Keifer eserlerinde, toplumun kefareti ya da
rehabilitasyonunun pesine diismiistiir. Ona gore, “Ne kadar geriye gider ve asagi

. .. . g . e e . 5178
inebilirseniz, o kadar ileriye si¢rayabilirsiniz.”

Kiefer, biiyiik boyuttaki anitsal resimlerinde Almanlig1 anitsallastirdigi i¢in ¢esitli
elestiriler almistir. Bunun yani sira kullandig1 koyu karamsar renk atmosferi ile en

karamsar goriisii olan Yeni Disavurumcu olarak kabul edilmistir.

Gerard Richter ve Sigmar Polke 1960’11 yillarda Pop Sanat’a egilmislerdir. Ancak
1970’11 ve 80’li yillarda bu egilimlerine farkli resim ve isluplarmi da katarak

paradiye basvurmuslardir. Bu 6zelliklerinden 6tiirti bu iki ressam Almanya’nin en

176 Ahu Antmen, a.g.e., s. 266.
"7 Amy Dempsey, a.g.e., s. 276.
'8 Amy Dempsey a.g.e., s. 279.
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ilging ressamlar1 olarak bilinmektedirler. Polke, Soyut Disavurumcu bir anlayisi
kavramsallikla ve Pop Sanat etmenleri ile sekillendirmis ve eserleri modern sanatin
bir tiir ironik yorumudur. Gerard Richter’1 ise fotografik gergeklikten tek renkli
resimlere uzanan eserlerinin tislupsal farkliligindan, kimi zaman siyasi manasi olan
simgesel 6zellikler tasimasindan Gtiirli gliniimiiz sanatinda degerlendirmek oldukga

glictur. 17

Italya’da Yeni Disavurumculuk, Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi ve
Mimmo Paladdio gibi gen¢ ressamlarin “transavanguardia” adiyla anilmaya
baslamasi ve c¢alismalarinin elestirmen Achille Bonito Oliva tarafindan
desteklenilmesi ile gelismistir. Transavangurdia adi altinda avangard sanatin en ileri
diizeyini belirlemek olan ressamlarin ortak oOzelligi, figiiratif resimlerinde kendi
kisisel diinyalarmi yansitan imgelere yer vermeleridir. Sandro Chia biiyiik italyan
ustalarmin resimlerini mizahi bir sekilde yeniden ele almistir. Francesco Clemente
ise Amerika ve Hindistan’da yasanan ve yasadigi tiim yerlerin birikimini simgesel

ogelerle eserlerine yansitmistir.

Amerika’da ise Yeni Disavurumcu sanatgilar, Amerikan hayat tarzi ile miicadele
yolunu se¢mislerdir ve bu akim 1980’11 yillarin egemen sanatsal iislubu olarak
doneme damgasin1 vurmustur. Julian Schnabel kege, agac dallari, at derisi ve en iinli
olan kirik tabak, ¢anak gibi giinliik malzemeleri kullanarak son derece etkili resimler
gerceklestirmistir.  Bu eserlerinden 6tiirii  adeta yeni bir Pollock olarak
adlandirilmistir. Sanat¢inin giinlik malzemelerin kullanimi ile yarattigi dokusal
ozelliklerin yani sira tarihi goriintiilerle (filmler, fotograflar, dinsel ikonografi) ile
eserlerini gerceklestirmistir. Sanat¢t malzeme kullanimi ile ilgili su ifadeleri
kullanmistt: Resimlerimde kullandigim bir oge sanat tarihindenmig, siradan bir
desen defterindenmis ya da ne oldugu belirsiz bir sekilmis harfmis... Hi¢ fark etmez,

alinti yaparken benim icin aralarinda hiyerarsik bir iliski yoktur.'®

179 Ahu Antmen, a.g.e., s. 267.
180Ahu Antmen, a.g.e., s. 268.
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Resim 52 Julian Schnabel, Dennis Hopper’in Portresi, 1999, ahsap iizerine
yagliboya, balmumu ve seramik pargalari, 184,1x153,6x12,7 cm (Kaynak:
http://www.christies.com/lotfinderimages/D53739/julian_schnabel portrait of denni
s _hopper d5373982h.jpg erisim 25.03.2012).

Eric Fischl’in resimlerinde ise beyaz, varlikli Amerika banliyélerinin, Amerikan
banliyd hayaline ickin tembellik ve konforculugunu dramatize eden dikizci, irite

edici, yumusak porno psikodramalarini tasvir etmistir.'™!

Salle’nin eserleri Schnabel’le resimsel anlamda disavurumcu tavrini paylagsmamakla
beraber sanat¢i farkli kiiltiirel kaynaklardan beslenmis, genel olarak fotograftan
yararlanarak meydana getirdigi eserlerinde birbirinden kopuk Ogelerin bir araya
geldigi imgeler gerceklestirmis hatta eserlerinin glinimiizde “zapping” deneyimine
yakin bir imgeler sillesinden meydana geldigini sdylemistir. Marcel Duchamp ve
1960 sonrasi yeni avangardlarin kavramsal anlayisini benimseyen bir sanat¢i
olmasini sanatsal 0zgiinliiglin, sanat¢inin meydana getirdigi degil, sec¢tigi imgelerle

olduguna inanmasi ile ifade etmistir.

Yeni disavurumculuk akimi, mimarlar ve heykeltiraslar i¢in de gecerlidir. Dane Jorn
Urzon Sidney Opera House’u (1956-1974), ¢ok disiplinli organizasyon SITE (1969)
tarafindan 1970’li yillarda ABD’de insa edilen heykel magazalar1 ve Frank Gehry’in
Ispanya Bilboa’daki Guggenheim Miizesi (1997) ekspresyonist olarak

siniflandirilmastir.

81 Amy Dempsey, a.g.e., s. 279-280.
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Resim 53 Frank Gehry Guggenheim Museum Miizesi, Bilbao, Ispanya, (Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Guggenheim-bilbao-jan05.jpg erigim 23.03.2012).

Ingiliz Anthony Gormley, Anish Kapoor ve Rachel Whiteread, Cek Magdalena
Jetelova, Alman Isa Genzken, Polonyali Magdelena Abakanowicz eserlerinde
ekspresyonist Ozellikler tagiyan heykeltiraslardir. Bu sanatgilarin eserlerinde soyut
olandan figiiratif olana, ufak olandan anitsal boyutlu olana farkli 6zellikler tasiyan

eseler olmasinin yan1 sira hepsinde ortak nokta duygusal yogunluk tasimalaridir.'®*

Resim 54 Rachel Whiteread Tate Modern Sergisinden enstalasyon goriintiisii,
(Kaynak: http://www.artofthestate.co.uk/photos/tate modern rachel whiteread.jpg
erigim 23.03.2012).

82 Amy Dempsey, a.g.e. 5.280
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Resim 55 Isa Genzken, Bouquet (Buket), 2004, buket, plastik, ahsap, lake, ayna,
cam, 260x115x130 cm, Saatchi Gallery, (Kaynak:
http://www.artfacts.net/artworkpics/3632b.jpg erisim 23.03.2012).

Resim 56 Anthony Gormley, Field (Tarla), Resim 57 Antony Gormley, The
1991, 2004 Tate Gallery sergisinden Building VILheykel, (Kaynak:

enstalasyon gorintiisi, (Kaynak: http://www.archithings.com/wp-
http://klausjoynson.files.wordpress.com/2011/0  content/uploads/2011/09/The-
3/anthony-gormley-field-1991-Is- Building-VI-sculpture.jpg  erisim
ml.jpg?w=630 erisim 23.03.2012). 23.03.2012).
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GETTY IMAGEZ

Resim 58 Antony Gormley, Firmanent, The White Cube Gallery sergisinden
enstalasyon gorseli, Londra (Kaynak:
http://newsimg.bbc.co.uk/media/images/44475000/jpg/ 44475267 gormley getty41
6.jpg, erisim 23.03.2012).

Resim 59 Magdalena Abakanowicz, Abakan Red, 1969, fiber ile asilmis heykel,
Wack Sergisinden goriintii, 2007, (Kaynak:
http://graphics8.nytimes.com/images/2007/03/09/arts/09wack650.2.jpg erisim
23.03.2012.)
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3.2.8 Arazi Sanati

Arazi sanati, fotograf ya da video araciligi ile kayda alinmig yapitlar1 tanimlamak
icin de kullanilmaktadir. Bu tiir ¢aligmalarin temel niteligi doga ile ¢cok yakin iliskide
olunmas1 ve birakilan izlerin bir eser olarak ortaya konmasidir. Amerikali Dennis
Oppenheim’in ilk calismalarinda uyguladigi “topragmn mevsime ve iklime bagl
degisiminin kaydedilmesi”, Ingiliz Richard Long ve Hamish Fulton’un Manzarada

Ayak Izleri bu tiirlii calismalarin 6rnekleri arasinda yer almaktadir.'™

Resim 60 Dennis Oppenheim, Annual Rings (Yildoniimii Yiiziikleri), 1968,
(Kaynak: http://www.artnet.com/Magazine/index/croak/croak11-10-5.asp erisim
23.03.2012).

Resim 61 Richard Long ve Hamish Fulton, Manzarada Ayak Izleri, (Kaynak:
http://artathome.blog-
libre.net/resource/les_oeuvres dart chez vous/download/long.jpg,

erisim 23.03.2012).

183 Semra Germaner, 1960 Sonrasinda Sanat, Kabalci Yayinevi, Istanbul, 1997, s. 45.
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Arazi sanatin1 Onemli temsilcilerinden olan Robert Smithson’in eserlerini
yorumlayisi ile tarif edebiliriz. Sanatgiya gore “yer olmayan” olarak gelistirdigi bir
fikir temelinde i¢ ve dis mekan arasinda gelip gidilebilir ve baglantilar gelistirilebilir.
Sonug olarak galeri mekanlarinin hem fiziksel hem de kiiltiirel bir hapishanedir ve bu
cevreden olabildigince ¢ikilmasi gereklidir. Zihin ve yeryiizii siirekli agmmma ve
taginma siirecindedir. Sanat¢i en Onemli eserlerinden biri olan Spiral Jetty adli

calismasini Utah’ta Biiyiik Tuz géliinde gerceklestirmistir.'®*

Resim 62 Robert Smithson, Spiral Jetty, Yer: Rozel Point, Great Salt Lake, Utah,
Nisan 1970, camur, ¢okertilmis tuz kristalleri, kaya, su, komiir, 457 metre uzunluk,
4.57 metre genislik DIA Center for the Arts Koleksiyonu, New York (Kaynak:
http://www.robertsmithson.com/earthworks/spiral _jetty big.jpg erisim 23.03.2012).

1960’11 yillarin sonunda ABD’de baglayan ve Avrupa’ya yayilan bu sanat akimi,
minimal sanat ve kavramsal sanat ile yakindan iliskilidir. 1980’li yillara kadar
etkinligi devam eden bu sanat akimi ABD’de meydana gelen pek ¢ok gelismeden
etkilenmis ve bu gelismeler sonucu yaygmlasmistir. Sosyal degisim taleplerinin
yapildigi, sivil toplum hareketlerinin 1rk-cinsiyet-kiiltiirel anlamda esitlik i¢in
orgilitlenmeleri meydana getirdigi donemde pek c¢ok sanat¢i meydana gelen
gelismelerden etkilenmis ve statiikonun simgesi olarak goriilen miize ve galerilerin
elitist tavrina tepki gostererek alternatif mekan arayigina yonlenmislerdir. Sanatgilar

terk edilmis binalarin ya da sokaklarin yani swra dogayr da mekan olarak

184 Mehmet Yilmaz, Modernizm 'den Postmodernizm’e Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara, 2005, s. 240—
241.
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kullanmiglardir. Sanatcilarin dogaya yonelmesi anti-kapitalist bir tavrin ifadesi

olmustur.'®

Arazi Sanatgilari, genis ¢oller, deniz, gol, kaya ya da daglarda gergeklestirdikleri
faaliyetlerle sanatin tiim siirlarmi genisletme cabasi iginde olmuslardir. Bu ¢aba ilk
olarak sanat¢t Robert Smithson’un i¢ ve dis mekanlar arasindaki sinirlari
sorgulamaya baslamasi ile gelisme goOstermistir. Teknolojik bigimciligine karsi

durusuna ragmen Arazi sanatinin olusumu Minimalizme dayandirilmaktadir.

Minimalizm ile birlikte karsilasmak, gelecek yeryiizii sanat¢ilart igin ilk 6nemli
seydir. Minimalizm her seyi yadsiyan tavri ile oncelikle kendisinin de bir
pargast oldugu resme, resmin iki boyutlarina karsi ¢ikisi aslinda resmi ve
heykeli, resimsel ve heykelsel kaygilar1  birlestirmek istemesinden
kaynaklanmaktadir. Bunu gergeklestirmek icin yapilan sey ise gercek mekanda
bigimlerin ¢evresiyle olan iliskilerini saglamak ve adeta tiim mekant resim gibi

irdelemektir. .'%°

Arazi sanatc¢ilarindan en Onemlileri Christo ve esi Jean-Claude’dir. Kar1 koca
sanatgilar genellikle arazileri, belirli dogal mekanlar1 ve binalar1 sarip sarmalayarak
eserlerini ortaya koymuslardir. Sanat¢i ¢iftin daha yakin tarihli caligmalarinda ortaya
konan nesnenin kismen ortiilmesi durumunda, dikkatleri o nesnenin temel formuna
yoneltmek teorisinden yola cikilmistir. Sanatgilarin eserleri, gerceklestirildikleri
alanlarin dogalarina karsi siirekli bir baskaldir1 i¢inde olan ve akla gelebilecek her
tirli maddesel sinirlandirmayr reddeden eserlerdir. Ciftin iitopik projelerini
gerceklestirdigi alanlar, bazen kentsel bir alan bazen bir doga pargasi olmustur. 1972
tarihli Vadi Perdesi, 1976 tarihli Uzayan Cit, 1979 tarihli PaketlenmisReichstag,
1983 tarihli Cevrelenmis Adalar, 1985 tarihli Sarilmis Pont Neuf dnemli eserlerinden

bazilaridir.'®’

"> Ahu Antmen, s. 253.
186 Ahu Antmen, a.g.e., s. 289.
'87 Amy Dempsey, a.g.e., s. 262.
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Resim 63 Christo ve Jeanne-Claude, Vadi Resim 64 Christo ve Jeanne-Claude,

Perdesi, 1970-72, Fotograf: Wolfgang Paketlenmis Reichstag, 1979,
Voltz, Kaynak: enstalasyon goriintiisii (Kaynak:
http://2.bp.blogspot.com/ L- http://www.channel4.com/culture/micro

mvLLekTbo/SwtomLb4lel/AAAAAAAA sites/B/bigart/images/g nonpermanent
BJM/PBBsTLctfMx0/s1600/03 valley cur 2.jpg erisim: 25.03.2012).
tain-1.jpg, erisim 25.03.2012).

3.2.9 Yeni Ingiliz Heykelciligi

Anish Kapoor, Bill Woodrow, Richard Deacon, Tony Cragg Yeni Ingiliz
Heykelciligi olarak adlandirilan hareket iginde 1980°li yillarinda baslarinda
Avrupa’daki heykel ve enstelasyonun hakimiyetini kurdugu eserler verdiler ve

ingiliz heykelini yeniden 6n plana ¢ikardilar.'®®

Yeni Ingiliz Heykelciligi, modern sanatn heykel anlayisindan ve soyut
islupculugundan uzaklasan; yeni bir soyutlamaci anlayis igine giren sanatgilar,
geleneksel heykel tekniklerinden ziyade asemblaj ya da enstalasyon temelli
iretimleri esas almistir. Ayrica kentsel ¢evreden elde ettikleri gercek nesnelerden de

faydalanmistir.'™®

88http://www.macba.cat/en/exhibition-tony-cragg, erisim: 24.03.2012, 16:32.
189 Ahu Antmen, a.g.e., s. 289.
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Resim 65 Bill Woodrow, Car Door, Armchair and Incident (Araba kapisi,
koltuk ve kaza), 1981, araba kapisi, koltuk, boyanmis mine, 120x300x 300 cm,

(Kaynak: http://images.artnet.com/artwork images/1100/522152.jpg, erisim
25.03.2012).

Resim 66 Richard Deacon, Distance Resim 67 Richard Deacon, Almost, #2,
No Object, 1988. (Kaynak: 2003, Sirlanmis seramik, 90x110x 85 cm,
http://c4gallery.com/artist/database/rich  (Kaynak:
ard-deacon/richard-deacon-distance-no- http://images.artnet.com/artwork images/9
object-1988-painted-steel-copper.jpg, 57/147743.jpg, erigim 25.03.2012).

erigim 25.03.2012).

Cragg, formika ya da plastik gibi malzemelerle soyut gibi goriinen ancak yiiriiyiis,
ayaklanma ve insan kalabaliklarini ifade eden figiirli diizenlemeleri ile igerik

kaygisini da on plana ¢ikartan ¢aligmalar gergeklestirmistir. Sanat¢1 1976 tarihindeki

104



calismasinda, enkazlar1 kullanmis deforme olmus plastik esyalar1 ve c¢oplik
atiklarini, Ingiltere bayraginin bulmacaya benzeyen tasvirini yaratmak igin

smiflandirarak diizenlemistir.'”°

Bill Woodrow da Cragg gibi ¢esitli atik malzemeleri kullanarak asamblaj teknigi ile
aykirt malzemelerin bir araya gelmesi ile olusan eserlerini gerceklestirmiglerdir.
Richard Deacon ve Antony Caro ise bagimsiz imgeler yaratabilmek icin sanayi
formlarmi1 kullanmistir. Ozellikle Deacon’un Barok ve Siirrealist geleneklerle
baglantili olan ¢alismalari, dev boyutlara sahip olsalar dahi sergilendikleri kapali
mekanlarla kurduklari iligki neticesinde bir etki yaratmiglardir. Bu agidan sanat¢inin

heykelleri minimalist ¢alismalara benzetilmistir."'

Zengin endiistriyel malzeme ¢esidi ile sanat¢r malzemeye farkli bir estetik getirmis,
soyut olarak goriinen imgelerle insan viicuduna niikteli bir gondermede bulunmakta
idi. Ingiliz Heykelciliginin diger temsilcileri, Richard Wentworth (1947) Alison
Wilding (1948), Julian Opie (1958)’dir.'**

Resim 68 Anthony Caro, Early One Morning (Erken Bir Sabah), 1962, © Sanatg1 ve
Barford Sculptures Ltd. Tate. (Kaynak:
http://www.tate.org.uk/images/cms/12878w _caro_2.jpg, erisim 25.03.2012)

190 AhuAntmen, a.g.e., s. 289.

! Yasemin Ozkaya, 1960’tan Giiniimiize Cagdas Sanatta Heykelin Konumu, Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Giizel Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali, Istanbul, 2007, s. 53.

192 Ahu Antmen, s. 289-290.
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Resim 69 Richard Wentworht,
enstalasyon goriintiisii, Kaynak:

http://www.sculpture.org.uk/image/525
016522531/82/, erisim 25.03.2012)

Resim 70 Alison Wilding, Assembly,
1991, toz boya kapl ¢elik, PVC,

123x174x547cm, Tate Ingiltere ve Henry
Moore Vakfi, Londra, (Kaynak:

http://www.contemporaryartsociety.org/m
edia/uploads/2008/11/328/20-
alisonwildingassembly1991-jpg.jpg,
erigim 25.03.2012).

Resim 71 Tony Cragg, New
Stones, Newton's Tones (Yeni
Taglar, Newton’in Tonlar1),
1978, Plastik. Sanat¢1 Konseyi
Koleksiyonundan 6diing,
Southbank Merkezi, Londra,
(Kaynak:
http://www.artrabbit.com/image
s/dataobjects/images/tonycragg
0.jpg erisim: 25.03.2012.)

Resim 72 Tony
Cragg, 4D Sergisi,
2010, Venedik,
(Kaynak:
http://www.pbart.com
/wWp-
content/uploads/2010/
08/tony_cragg-web-

constructor.jpg erigim:

25.03.2012).
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Resim 73 Tony Cragg,
Isimsiz, 2010, Lisson
Gallery Sergisinden,
Lodnra, Photograph:
Charles Duprat (Kaynak:
http://static.guim.co.uk/s
ys-
images/Guardian/Pix/pic
tures/2010/3/11/1268314
790677/Tony-Cragg-
001.jpg erisim:
25.03.2012).



4. POSTMODERN HEYKEL SANATINDA MEKAN VE MALZEME
ANLAYISI

Postmodernizmde, geleneksel sanat tanimlarindan ve kavramlarimdan uzaklagma
arzusu ile yeni malzeme ve yontemlere yonlendiren bir anlayisla sanatgilar, mekan
ve malzemeyi eserlerinde kullanmada 6zgiirlesmis, disiplinler aras1 diyalogun oldugu
bir anlayisla eserler gergeklestirmislerdir. Postmodern donemin sanatsal ¢alismalar1

yeni malzemelerle deneyimlenen mekanlar liretmek iizerine yogunlagmistir.

4.1 Mekanin Tanim

Mekan kavrami, Sanatta Kavram ve Terimler Sozliigii nde, uzaym smirlanmig bir
parcasi ve ayni zamanda mimari bir {irlinlin vazge¢ilmez bir niteligi ve bu iirlinii var
eden en temel kosul olarak tanimlanmaktadir. Mekan ayni1 zamanda bosluk olarak da
tanimlanmaktadir. Ancak fizik dalinda yapilan arastirmalar gostermistir ki bosluk
denen sey aslinda goriinmeyen parcaciklarla dolu olan bir doluluktur”. Mekani
tanimlayabilmemiz i¢in o mekanda bir nesnenin olmasi sarttir. Yer, bulunan yer
sozliik anlamiyla Tiirk¢e karsiligi uzay olan mekan, boslugun geometrize edilmis

hali olarak ifade edilebilir.

Etimolojik olarak “kevn” kelimesinden tiiretilen mekéan, Arap dilinde “olmak, var
olmak” anlamini tasimaktadir.'”® Filozof Maurice Marleau Ponty’de mekim soyle

yorumlamistir:

193UgurTanyeli-MetirlSé')zerl, Sanatta Kavram ve Terimler Sozliigii, RemziKitapevi, Istanbul, 1992,
s.157.
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Mekan algisi entelektiialist anlasmazliklarin ayricalikl bir yeridir. Ornegin bir
nesnenin uzakligi, goriiniir biiyiikliik ya da retinal imgeler arasi fark gibi
gostergelere dayanan ve bunlardan nesneye dokunmak i¢in atmamiz gereken
adim saywsini ¢ikaran anlik bir yargrya baglanir. Mekdan artik gormenin degil
diistincenin nesnesidir. Oysa “imgeler arasi fark”in derin bir elestirisi bizi bu
fikrin, derinlik algisinin zorunlu bir kosulu olmasina ragmen bir yarginin
degil, derinlik izlenimi bigcimindeki bi¢imli sonucundan baska bir seyini

bilmedigimiz sinirsel bir siirecin nedeni oldugunu kabul etmeye yéneltir."*

Mekanin algilanis1 ve tanmimlanmasinit bugiin biz yukaridaki climlelerin smirlar
icinde kabul etsek de bu tanmimlar ve algilayislar ylizyillar i¢inde degismis ve

gelismistir.

Erken Ronesans’ta Giotto, goriinen diinyanin gercekligini, ¢izgi ve renk yardimiyla
bir mekan i¢inde vermeye baslamistir. Bdylece Ortagcag’dan kopusla Ronesans
sanatinin meydana gelmesinin temelleri, doganin yeniden kesfiyle atilmis ve ilk ana
degisiklik gergeklesmi§tir.l95Devrim olarak nitelendirilebilecek ikinci gelisme ise
temelini klasik antikite de bulan heykelde meydana gelmistir. 15. ylizyilin basinda
antikitenin tekrar giindeme gelmesi, heykel ve mimarinin canlanmasinda etkili
olmustur. Yenicagda hem doga gerce§ine hem de sanata egilim dengeli bir sekilde

heykel sanatinda kendini gostermistir.'”°

Brunelleschi’nin ufka dogru giderken nesnelerin kademeli olarak kiiclilme yasasi
olan perspektifi kullanmaya baglamasi ile beraber 15. ylizyil resminde bu anlayis
hakim olmustur."””” Masaccio ile de resimde figiirler bir satth resmi olmaktan ¢ikip
kitle etkisi gostermeye baslamis ve sanat¢inin yarattigi mekan ve bu mekan igine
yerlestirilen figiirlerin mekan-insan agisindan kurmus olduklari iliski, bu dénem i¢in

onemli bir doniim noktas1 olmustur. Bundan bdyle mimaride bi¢imlenen perspektif

14 Maurice Marleau Ponty, Alginin Onceligi, Kabalci Yayinevi, 2006, s. 27-28.

15 Cemile Kaptan, Cagdas Sanat Ortaminda Resmin Heykellesmesi, Heykelin Resimsellesmesi
Egilimleri, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Resim Ana Sanatdali, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2002, s.6.

“Cemile Kaptan, a.g.e., s. 6.

7B, H. Gombrich, SanatinOykiisii, Cev. BedrettinCémert, RemziKitapevi, istanbul, 1993, s.169.
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ile temsil edilen mekan, insanin iginde bulundugu yeri géstermekte, insan boyutu ise
Olcii olarak alinmustir.

Barok sanatinin olaylara onem vermesi (ve bunun derinlik duygusuna etkisi)
nedeniyle mekanin fragmanlara donlismesine yol agar. Bu, resim yiizeyini,
fragmanlara yuvalik eden dehlizlere doniistiiriir. S6z konusu dehlizler, kendi
tutarliliginda mekanin tiim referanslarmi verir. Deleuze’iin, Leibniz {izerine yaptigi
calismada barok sanatma iligkin olan kivrimlarla katlanis1 tarif ettigi yap1 ortaya
cikar. Bu yap1 kendi iizerine katlanan ve her biri neredeyse bir fragmana doniisen
mekanlardir. Ad1 gecen mekanlar 6n plan, arka plan arar1 diye uzamsal bir ¢agrisim
yankilayacak olan mekan duygusundan c¢ok, dogrudan karsilasmak zorunda kalinan
151k olanaklarinin yarattigi derinliklerdir. Bu derinlikler, mekanin yilizey etkisinden
uzaklagmas: ile biitiinde gedikler acarak yan yana geldiginde dehlizlerin igerisinden
sizan 1siklarin yarattigi (Deleuze bunu catlaklar ve kirilmalar diye tanimlar)
mekanciklardir. Sanki mekan karanhigin kendisi, bize kalan bir egretilemedir. Bu

egretilemeye doniisen karanlikta mekan smirsizca yayilir.'®

20. ylizyilin kapisina dayandigimizda ise Heidegger icin mekan kavrami kendisi i¢in
pek onemli olmasa da zaman kavramu ile bir arada olmasindan 6tiirii mekani soyle

tanimlamistir.

Giintimiiz modern doga bilimlerine 6zgii mekanik diisiincenin agirligt altinda;
devinimin temel biciminin mekanda bir konumdan otekine hareket anlaminda
devingenlik oldugu saniliyor; ardindan da hareket ettirilen her seyi buna gore
agikliyoruz. Bu tiir yani yer ya da lokasyon anlaminda devingenlik Aristoteles
ig¢in baska devingenlikler arasinda yalnizca bir tiirdiir, ama bir sekilde ari;
yalin devinim sayilmaz. Aristoteles’in “degistirme "den anladigi seyin, mekdn
i¢i bir kiitlenin yerini degistirmesi yolundaki modern kavrayistan farkl
oldugunu gozden kag¢irmamalyyiz. Buna gére topos belirli bir seyin ait oldugu
yverdir. Yanan gseyler yukariya; yerdekilerde asagiya aittir. Bu yerlerin
kendileri de(yukarida gok, asagida yeryiizii)ozeldirler, ¢iinkii onlar yoluyla
uzakliklar ve iliskiler yani Yunanlilarin karsilik olarak ne bir sozciik ne de

kavrama sahip olmadigi, su bizlerin ‘mekan’ dedigi sey belirlenmektedir.

1ngeli Mert, Ronesans tan Giiniimiize, Resim Sanatinda Mekan, Mekan Algilanisi ve Bakis, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali, YayimlanmamigSanattaYeterlilikTezi,
Istanbul, 2007, s. 21.
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Bugtin bizler i¢in mekdm belirleyen yer degildir, tersine tiim yerler, noktalarin
kiimelenmeleri olarak, her yerde tekdiize ve hi¢ bir yerde ayrismayan sonsuz

mekénca belirlenmektedir.'”’

Postmodern donemde ise mekan kavrami sanatta bambagka bir 6nem kazanmis,
enstalasyon caligmalar1 ile iyice 0n plana ¢ikmistir. Enstalasyonlar ¢ergevesinde ise
sanatgilar, ‘mekani’ ortaya koymakta, onu 6geler yoluyla farklilagtirmakta ve onun
iizerinden yeni okumalar, yeni deneyimler sunmakta ve ‘deneyimlenen sanat’1 ortaya
koymaktadir. Bu eserler artik, yalnizca disaridan bakilan nesneler degil, etrafinda
gezilen, oturulan, eylemlerle farkli hislerin ortaya ¢ikarildigi mekanlar haline
gelmektedir. Yeni yiizyilin sanati, ‘deneyimlenen mekanlar’ iiretmektedir. izleyici
(gbzlemci-6zne), sergi alani, duvarlar, kaideler iliskisi icerisinde ‘sergilenen sanatin’
yerini ‘deneyimlenen sanat’ almistir. Artik sanat calismalari, kaideler iizerinde
gosterilen nesneler degil, gozlemci-6znenin kendisinin i¢inde yer aldigi, hatta
sanatsal eyleme bazi orneklerde bizzat malzeme oldugu bir duruma doniigmiistiir.
Burada sanatin seyredilmesi degil, sanatci, gozlemci-6zne, mekan, nesne, zaman
kurgusu icinde gergeklestirilmesi s6z konusudur. Sanatgi, galerinin beyaz duvarli
mekanindan tagmakta; mekanin1 genisletmekte ve bu mekani farkli iletilerle
yorumlamakta; mekansal deneyim araciligiyla kavramsal iletiler ortaya

koymaktadir.**’

4.1.1 Mekan Heykel Iliskisi

20. yiizyilda, figliriin baglayiciligindan kurtulmaya calisan sanatcilar, soyutlamayi
hedefleyerek heykelde boslugu ve i¢ mekanin olusumu ile sonuglanan eserler ortaya
koymuslardir. Rus heykeltiras Tatlin, kiibistlerin asamblajlarinda bosluk ve uzam
olarak elde ettikleri etkiyi, kendi fikirleri ile sekillendirerek Konstriiktivizm’in ortaya

cikmasinda etkisi olmugtur.®”’

' Thomas Sheehan, On The Essence and Concept of Physics in Aristotele’s Physics B I, Cambridge,
UK and New York, Cambridge University Press, 1998, s.229.

2Burcu Aydzcan Atalar, Sanatta Mekdnin Deneyimlenmesi: Yerlestirme (Enstaldsyon) Calismalart,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara, 2006, s. 23.
291 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, 15. Basim, Istanbul, s.443.
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Bu donemde teknolojik ilerlemelerin hizlanmasi, heykel ve mimari alanda
mekanlarm kurgulamasida yeni bir bakis acis1 getirmistir. Insanin da dahil oldugu
kurgular, farkli malzeme ve Ol¢eklendirme ile olusturulan heykeller iiretilmeye

baslamustir.

Mekani heykelin unsurlarindan biri haline getiren konstriiktivistler, zaman 6gesini
dahil ederek dordiincii boyuta gonderme yapmuslardir. Konstriiktivistler, mekanin
sekillendirilebilir oldugu ve sanat eserinin hareketli bir ritim ve enerjiye sahip olmasi
inanig1 ile farkli malzemelerle soyut form aramalarmma girismislerdir. Heykelin
yasamsal bir mekan olma amaci agisindan, Tatlin’in “/Il. Uluslararasi Anit Projesi

Icin Maket” adl1 galismasi en 6nemli 6rnekler arasinda gésterilmektedir.202

Konstriiktivizm’in ~ Onciilerinden olan Naum Gabo’nun mekan hakkindaki
diistinceler1 soyledir: “Bir konstriiktivist heykelde mekan nesneyi c¢evreleyen
evrensel mekanin bir parcast degildir. Kendi basma bir malzemedir. Nesnenin
yapisal bir parcasidir. Oyle ki bu mekan, baska herhangi kat1 bir malzeme kadar

hacmi aktarma yetkisine sahiptir.”**>

1920’lerden 1970’11 yillara kadar sergilenen sanatin tarihi kadar eserlerin sergilendigi
galerilerin tarihi de bulunmaktadir. Bu zaman diliminde sanata baktigimizda bu
degisimin yeni bir olusumu da getirdigini gozlemleriz. Kaidenin yok olusu, izleyenin
beline kadar duvardan duvara bir mekanin iginde kalmasi ile sonuglanmis,
cercevenin yok olusu ile duvarlar mekan olmus, koselerdeki gerilim hissedilir olmus,
kolaj disar1 firlayarak mekana yerini almistir. Yeni olusum, yani o genis; homojen
mekan, galerinin her bir kosesinde mevcut olmaya baslamistir. Sanat digindaki her
tiirlii engel ortadan kalkmistir. Zamanla beyaz kiip potansiyel sanat haline gelmis,
kapali mekani simyasal bir sekilde mecraya doniistiirmiistiir. Sanat disar1 atilan

kaldirilan ve yerine baska sey konulan sey haline gelmistir.204

202 Adnan Turani, a.g.e., s. 445.

2%Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900-1950, Bogazici Universitesi Matbaasi,
Istanbul, 2000, s.144.

29 Brain O’Doherty, Beyaz Kiipiin I¢inde Galeri Mekdnmin Ideolojisi, Cev. Ahu Antmen, Sel
Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 109.

111



1960’11 yillarda sanatin sergilendigi mekanlarin yapisi, kurallar1 ve smirlar1 yavas
yavas ancak sanatc¢ilarin zorlamasiyla degisiklige ugramistir. Asamblaj, mekan
diizenlenmesi, olusum, performans, yerlestirme gibi yeni ifade bicimleri ile resim ve
heykel gibi geleneksel alanlar1 sinirlamanm yanmi swra mekéanla ve izleyiciyle daha
yakin karsilikli bir iligkinin kurulmasi saglanmistir. Bu degisimin bir tarafinda
sanatin anlatim imkanlarini1 asma gayreti bulunurken diger bir tarafinda ise donemin
toplumsal déniisiim taleplerinin yansimasi bulunmaktadir. Ozellikle galeri mekany,

1960’11 y1llarda, bu degisim siirecinin ana noktas1 konumuna gelmistir.

Mekana ve izleyiciye yonelik farkli anlayisla modernist anlayisi tersyliz eden
Minimalizm akimi, mekanmn kendisini sahnelestiren c¢esitli 6rneklerle 1960’larda
mekan algisinin kirilmasindaki en 6nemli baslica etkenlerdendir. Minimalist sanatgi
Carl Andre’nin ‘Heykel’ anlayismin sinirlarmi genisleten eserleri ile ilgili olarak;
“Heykellerimi kaliba dokerek ya da yoneterek yapiyorum. Aksine; heykelin kendisini
mekdnin yontulmasi olarak gériiyorum, mekani sekillendirmek icin kullaniyorum.”
ifadesini kullanmistir. Sanat¢inin bu ifadesi, mekéana yonelik algisal doniistimiin bir
gostergesidir. Minimalist eserlerin mekana 6zgiiliigii sadece sanat¢ilarin genisleyen
mekan olgusunun bir yansimasi degildir. Ayni zamanda izleyicininde mekan

algilamasina; boylelikle mekan icinde kendi varliginin farkina varmasina imkan

saglayan bu tip eserlerin fenomenolojik boyutu, mimimalizmin baslica 6zelligidir.

Minimalizm’in mekan ve izleyici algisina getirdigi acilim, bir sanat eserini algilama
sirecinin daha baska kosullarm1 da ortaya c¢ikarmig, sanatin sergilendigi
mekanlara(Michael Asher), sanatin sergilenme bigimlerine (Daniel Buren) ve sanatin
bir meta olarak statiisine (Hans Haacke) yonelik elestirel yaklagimlarin yolunu

agmustir.”*®

Minimalizm’in bu yonii, Marcel Duchamp’in ready-made ¢alismalarindan dogan
tartigmalar1 tekrar giin yliziine ¢ikarmistir. Mekani bir sanat eseri olarak kabul eden
Kurt Schwitters, asamblaj teknigini kullanarak eserler meydana getirmistir.

Schwitter’e gére mekan ve eser bir biitiin oldugunda bir sanat eseri ortaya ¢ikmakta

295 David Batchelor, Modernity&Tradition, Warhol&Andre, Investigating Modern Art, ed. Liz
Dawtery, New Haven & London, Yale University Pres, 1996, s. 138.

2% Hal Foster, “The Crux of Minimalizm”, The Return of the Real: TheAvang-Garde at the End of the
Century, Cambridge & Londra The MIT Pres 1996, s.59.
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idi. Sanat¢i evinin bodrumunda, topladigi malzemeleri kullanarak enstalasyon
calismalar1 gergeklestirmeye baslamis; bir siire sonra da bu ¢alisma evinin tamamina
yayilmistir. Merz binasi olarak adlandirdig1 bu ¢alismalarina daha sonra Norveg ve
Ingiltere gibi iilkelerdeki malikanelerde devam etmistir. Schwitters’e gore sanat eseri
canli bir varlik gibi dogar, bliylir ve sonra da yok olurdu; bu sebepten Gtiirii

calismalari siirekli bir degisimi icermistir.”"’

Minimalizmle beraber modernizmden kaynaklanan sanat¢cimnin sorgulama istemi
heykel sanatinin da farkli arayislari dogurmustur; boylelikle sanat¢i mekanin ve
malzemenin kendilerini sinirlandirmasina karsi ¢ikarak eserlerinde dogayr mekan ve
malzeme olarak degerlendirmeye yonelmistir. Konuyu Ahu Antmen su sekilde
ozetler: Minimalizm, mekanin fiziksel boslugunu sanat yapitindan ayrilmaz bir 6ge

haline getirerek ne resim ne heykel olan yeni bir sanatsal pratigi giindeme getirdi.**®

Larry Bell’in 60’larin ortalarindaki ¢alismalari, uyguladiklar1 veya uygulamak icin
tasarlandiklar1 mekanlar1 tanimlar. Cevreleriyle ve izleyiciyle iligki igerisindedirler.
Bazen hem izleyicilerini hem de uygulandiklar1 mekanlar1 yansitarak bazen de
goriintiilerini birbirine karistirarak girilen bir iliskidir. Heykelleri cevrelerindeki
mimari veya dogal ¢cevre gibi elemanlarin degismesiyle aniden degisir. Calismalarin
her bir parcast uygulandiklar1 mekana gore farkli biiyiikliiklerde ve renklerde

algilanir."

27 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankarg, 2006, s. 114.
298 AhuAntmen, “Yerlestirme: Heykelin Donilisimiimii?”, Sanat Diinyamiz, Say1:82, Istanbul, YKY; s.
204.

2Daniel Marzona, Minimal Art, Taschen, Bonn, 2004, s. 38.
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Resim 74 Larry Bell, Jeppe Hein, Daniel Templon Galerisinde enstalasyon
goriintlist, (Kaynak: http://www.contemporaryartdaily.com/wp-
content/uploads/2010/11/vue-expo-BELL- -HEIN-1 1.jpg, erisim 25.03.2012)

Postmodern donemde heykeltiraglar hem mekanin hem de malzemenin kisitlayici
ortamindan siyrilarak, dogal ortamlar1 ve dogal malzemeleri kullanmaya baglayarak
sanat eserlerini galeri mekanlarindan disar1 tasimislardir. Ozellikle Minimalist
sanatgilar, eserlerini mekana baglh olarak, belirli bir konuda ve durumda ortaya

koyan bir nesne gibi algilayan heykelcilik anlayiginin onciiliigiinii yapmislardir.

Minimalist sanat¢1 Dan Flavin’in kullandig1r neon tiipler dogrusal ve dikdortgen
kompozisyonlar i¢cinde diizenledigi eserlerini resim ya da heykel olarak adlandirmak
zordur. Minimalizmin kinetik sanatla bir araya gelmesinden olusan eserlerinin
sayesinde mekanin sinirlart tanimlanir ve mekanin igerisinde gorsel bir etki meydana
getirir. Neon 1siklarin duvara ve tabana yansimasinin sonucunda olusan 151k

yansimalarmin neticesinde olusan renk sayesinde mekanda resimsel bir etki yaratilir.

Isigin etkisi ile mekana yayilan eser tipki Kinetik heykeltiraglarda oldugu gibi
yanilsama etkisinden yararlanmaktadir. Gergeklestirdigi eserler yerlestirdigi
mekanlar1 farklilastirtyordu. Semra Germaner sanat¢inin ¢aligmalarini su sekilde

yorumlamistir:
“Mekan striiktiire etmek icin farkli renklerde neon lambalariyla ¢alismaktadtr.

Sanat¢r bunlarla mekamn simirlarint belirler, mekdan orgiitler ya da mekan

iginde gorsel bir olgu yaratir. Teknoloji iiriinii hazir yapim malzemeyle
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kendisini simirlayan Flavin, lambalart yerlestirmeyi uzmanlarina birakarak

kendisi geri planda kalmaktadur. "’

Sanat¢1 bu sekilde biitiin artistik becerilerinden kendisini soyutlamis oluyordu.
Flavin’in caligmalarindaki renksel degisimler, gevresel bir espas iginde, ¢ok ince
malzeme-renk-151k oyunlar1 yaratmakla kalmadi, izleyicinin gdlgesinin karsidaki
duvar lizerine yansimasina da olanak vermistir. Geleneksel olarak izleyici, bu yapitin

uygulandigr ortama katmak miimkiin iken, bir sanat¢i size kuramsal sdylemin

otesinde sundugu bir an’m espasimni, yapitin temel 6gelerinden biri olmanin ¢ok
211

seyrek goriilebilen tadin1 duyumsatmustir.

Resim 75 Dan Flavin, Alternating Pink and Gold, 1967, MCA sergisinden
enstalasyon goriintiisii, (Kaynak:

http://www.artnet.com/Images/magazine/reviews/cassidy/cassidy8-4-2.jpg,  erisim
25.03.2012).

Postmodern donemin sanat¢ilarindan Tony Smith, eserleri kimi zaman birbirine
eklenmis basit formlardan kimi zaman ise ya bir araya getirilmis dikdortgen
kutulardan olusmustur. Sanatci heykellerini zemin iizerinde yilan gibi yerlestirmistir.
Heykeller, dikey kisimlar1 yere ters bir bicimde yerlestirildiginde de her agidan ayni
sekilde goriilmiislerdir. Sanat¢1 calismalarinda modern galeri anlayisini ve kaide

gelenegini tamamen terk etmistir.*'*

2108emra Germaner, 1960 Sonrast Sanat, Kabalci Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 42.

2 GiilaySemercioglu, 1950-2000 Yillar: Arasinda Plastik sanatlarda Mekan Anlayisi; Yayinlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, 1998, s. 18.

212Biilent Bulduk, Minimal Sanatta Form ve Mekan Iliskisi, Marmara Unv. Giizel Sanatlar Enstitiisi,
Istanbul, 2007, s. 39-40.

115



Resim 76 Tony Smith, Willy, 1962, siyaha boyanmis ¢elik, 231,6x569x342,9 cm,
Matthew Marks Gallery, (Kaynak:
http://www.artnet.com/artwork images 706 425637 tony-smith.jpg,

erisim 25.03.2012).

Donald Judd’m ise U¢ Boyutlu Calismalar olarak tanimladig1 eserleri, gergek mekani
dolduran, mekanin her yeri ile her tiirli iliskiye acik ve her tiirli malzemeden
yapilabilen ilging bi¢imlerden olusmakta idi.*"* 1972 tarihinden itibaren dis mekan
calismalar1 da gercgeklestiren sanatgi biiyiikk geometrik sekilli eserlerini dis mekanin

topografyasini yansitacak sekilde yerlestirmistir.

Resim 77 Donald Judd, 100 Untitled Works in Mill Aluminum, Chinati Foundation,
Marfa, Texas, fotograf: Jeff Jahn, (Kaynak:
http://chatterbox.typepad.com/.a/6a00d8341c86d053ef01347{faf12b970c-500wi,
erigim 23.03.2012)

Postmodern donemin heykel anlayisinda, eserin varligi ile mekan, mekanin varhgi ile
de eser sinirlandirilmistir. Sanatin sergilenme bigimleri ile ilgili olarak Daniel Buren,

eserin algilanmasinda g¢evrenin de Onemini vurgulamig ve sunlari ifade etmistir.

213 Nancy Atakan, Arayislar, YKY, Istanbul, 1998, s. 20.
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“Miizede gozler oniinde apagik olan eser sokakta goze goriinmez, daha dogrusu, bir

yani ile degerleri arasindan siyrilirken diger yaniyla otekilerden ayirt edilemez. "

Postmodern donemin deneyimlenen mekanlar1 enstalasyon ile sanat diinyasinda
yerini bulmustur. 1950’lerden sonra Allan Kaprow, Edward Kienholz, Claes
Oldenburg gibi sanat¢ilarin mekana yayilan ve izleyiciyi de igine alan eserleri ile
baslayan enstalasyon sanati, aslinda 1980’1 yillara kadar ‘mekan diizenlemesi’ ve
‘olusum’ olarak adlandirilmig, asamblaj ya da performans da olsa alternatif sanat
tiirleri olarak ayni sekilde konumlandirilmistir. Galeri mekaninin ¢dziilimiinde
oldukga etkili bir sanatsal ifade bi¢imi olmustur. Bu anlayis sergiden yerlestirmeye

yonelen bir anlayistir.”"

Resim 78 Daniel Buren, Les Deux Plateaux, 1986, enstalasyon fotografi, Palais de
Royal bahgesi, Paris, Kaynak: http://www.matthewlangley.com/blog/?p=265, erisim
25.03.2012.

Julie H. Reiss’in ifade ettigi gibi “izleyici ile yaput, yapit ile mekan, mekan ile izleyici
arasmdaki karsilikly iligkinin dogdugu bir yol” dogmustur. Esere disaridan bakmak
yerine i¢ine girmek dnem kazanmuis, yapit mekanda sergilenen bir nesne olarak degil
biitiin olarak algilanma duruma doniigmiistiir. Postmodernizmle birlikte galeri
mekani, ‘ndtr’ bir mekan olmaktan ¢ikmistir. Duvar; estetik ve ticari degerlerin
gecisimsel bir bi¢imde yer degistirdigi bir zar halini almistir. Beyaz duvarlardaki bu

molekiiler iirperti algilanabilir oldugunda, baglam iyice iceriklesmistir.*'°

214 Daniel Buren; “KenteYerlesmek”,Sanat Diinyamiz, say1:78, Istanbul, YKY, 2000, s. 137.

15 Daniel Buren, Atélyenin Islevi: Sanat¢i Miizeleri, Cev. Ali Berktay, ed. Ali Artun, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2005, s.167.

18 Brain O’Doherty, Beyaz Kiipiin Iginde Galeri Mekdnmmin Ideolojisi, Cev. Ahu Antmen, Sel
Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 100.
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Postmodern donemde, mekan, ii¢ boyutlu calismalarin en onemli ve gergek bir
unsuru haline gelmistir. Ancak bu gerceklige ragmen mekanin kavranmasi da bir o
kadar zor olmustur. Mekan, sanat¢inin ¢alistigi bir alandir ve bu alan sanat¢inin
calismasina gore pozitif ya da negatif olarak adlandirilmistir. Pozitif alan, mekani
kapsayan ¢alismanin kismidir, negatif alan da parga tarafindan aktif hale getirilmis
alandir. Zalinski ve Fisher eserlerinde, iyi bir sanatginin her iki mekanla
calisabildigini ve gozlemcilerinin goriislerinin de “negatif mekan ince ve siibjektif

olup tanimi ve Sl¢iimii zor” oldugunu ifade etmislerdir.?'’

Heykelin ige doniik karakteri, mekanin gorsel bir materyal olarak kullanilmasiyla,
gerceklikle olan iligki yerini mekansal problemlere birakmistir. Heykel ve mekan
arasindaki iligski 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Figiirasyonun ikinci plana diistiigii bir

mekan anlayisi olusmustur.?'®

Mekan kavraminin 6nem kazandig1 ve doga ile birlestigi postmodern doneme 6zgii
baska bir pratikte land art calismalaridir. Land Art sanatgilar1 dogayr ve biitiin
diinyay1 kullanabilme 6zgiirliigline kavusmustur. Daglik alanlar, genis araziler, tas
ocaklar1 gibi mekanlar1 kullanan Land Art sanatgilari, sanata yeni anlamlar
ylikleyerek mekan anlayisinin sonsuzluguna vurguda bulunmuslardir. Sanatin
ticaretine karsi olan ve galeriler ile miizelerin disinda etkinlik gostermeye c¢alisan
Land Art sanatgilari, yeryiiziiniin tim olanaklarmi kullanarak dogaya, araziye
dogrudan miidahale ederek, sonsuz mekanda bir sinir olusturma, bir iz birakabilme

gayreti i¢cinde olmuslardir.

Land Art sanatgilar yeryiizii sekillerini devasa bir montaja tasimislardir. Land Art’in
dis mekan iirlinleri, ugsuz bucaksiz arazilerde yapildigi i¢in ancak ¢ekilen fotograflar
ya da video kayitlar1 sayesinde izleyiciye ulasabilmektedir. Heykel ve mimarlikla
ilgili verilere de rastlanan bu diizenlemeler, kalicili§1 olmayan, zaman i¢inde doga
sartlarina bagl olarak bozulan calismalardir. Bu o6zelligiyle, modernizmin gelip
gecicilik ilkesi arasinda bir uyum s6z konusu oldugu goriilmektedir. Egilimin en

onemli temsilcilerinden Robert Smithson, ‘Yer Olmayan’ diye gelistirdigi bir

217 p. Zelanski, M.P. Fisher, Shaping Space, Holt, Rinchart and Wiston Inc., Newyork, USA, 1987,
99.

2Nurbiye Uz, Heykelde Espas, Anadolu Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Eskisehir, 1996, s. 58.
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diisiince temelinde i¢ ve dis mekan arasinda baglantilar kurmaya c¢alismig, bu amagla

da 1968 yilinda “Yer Olmayan” adl bir calisma gerc;eklestirmistir.z19

B
=
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[ i ]

Resim 79 Robert Smithson, Yer Olmayan, 1968, Boyali Tahta Kutular, Kire¢ tasi,
Fotograf, 42x209x261 cm, resim boyutlari: 101x76 cm, Sikago Giincel Sanat Miizesi
Koleksiyonu, Susan  ve Lewis Manilow’un  hediyesi, (Kaynak:
http://www.robertsmithson.com/sculpture/nonsite franklin 280.htm

erisim, 23.03.2012)

Eserlerinde heykel ve mimarligin birlesimi sonucunda olusan bir anlayis sergileyen
Dan Graham, Argonne I¢in Kuliibe heykel adli yapitinda seffaf malzeme kullanmis,
saydam cam ve yar1 saydam aynadan olusan yapitinda soyle bir anlayis sergilemek
istemistir:  “Bir heykeldir ama-ayni zamanda bir binadir. Bu yiizden, igeri
girdiginizde, yapinin tam olarak insan dlgiistinde oldugu hissine kapilsaniz bile,
yansimalarin  kaleydoskopik oyunu tam olarak nerede oldugunuzu asla

g L 220
bilmiyormugsunuz izlenimi yaratir.”

1% Mehmet Hakan Bitmez, Modern Cagda Kolaj, Asamblaj, Montaj Gibi Teknik ve Anlayislarmn
Heykel Sanatina Etkileri, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mustafa Kemal Unv. Sosyal Bilimler
Enst. Heykel Anasanat Dali, Hatay, 2008, s. 66.

*Thierry De Duve, ExSitu, Sanat Diinyamiz, Ug Ayhk Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Tiirkgesi: Kemal
Atalay, Say1:82, YapiKrediYaymlari, Kig 2007, s. 114.
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Resim 80 Dan Graham, Argonne i¢in Kuliibe, Kaynak:
http://d13.documenta.de/typo3temp/GB/53328008e8.png, erisim 23.03.2012)

4.1.2 Cagdas Sanat ve Bosluk Kavramm

Kelime olarak bos olma durumunu ifade eden bosluk ¢ukur, oyuk, kapanmamis bir
yeri tanimladig1 gibi ig¢inde hi¢bir cisim bulunmayan uzayi da ifade etmektedir.
Insanoglunun algilayabildigi en biiyiik bosluk olarak evren kabul edilmektedir. Bu
bosluk, zamanin baslangicinda, sonsuz yogunluktaki bir durumdan otiirii ortaya

cikmustir.

Sanatta bosluk kavrami, her donemin amacina uygun bi¢gimde tasvir edilmis ve her
donemde bir sanatin bir Ogesi olarak kullanilmigtir. Boslugun sanat ig¢inde var
olmasi, olgu ve kavram baglaminda diger sanatlarda oldugu gibi heykel sanatinda da

yeni tanimlamalarin yapilmasimi saglamistir.

Heykel, yiizyillarca kendi basma diisiiniilmiis, zaten mekana ait bir bi¢im olarak var
olmustur. Bosluk heykelle mekan arasinda bir mesafe yaratir. Bu mesafe heykeli
tanimlar, mekan da bu mesafede boslugun heykelle iliskisini sinirlandirir. Izleyici,
orta merkezde hem mekanla, hem de heykelle bir dil ve anlam olusturma c¢abasi
icindeyken bu siire¢ boslugu iki tiirli devre sokar; birincisi mekanin heykelle
mesafesi ile olusturdugu bosluk; ikincisi, heykelin kendi ¢evresi ile arasinda
olusturdugu bosluk. Ilk bakistaki 6n izlenim; yani heykelin izleyenle ilk bakis1 (6n

kismina ilk bakis) resim izleme pratigine uygun bir durum sergilemektedir. Bu
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acidan degerlendirildiginde heykeldeki 180 derecelik bosluk, heykeli heykel yapan

en dnemli unsurlardan birini olusturmaktadir.

19. ve 20. ylizyilda meydana gelen sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisiklikler sanat
alaninda da pek ¢ok degisikligin yasanmasma zemin hazirlamstir. Ozellikle
modernizmle beraber, sanat bir dnceki donemlerin anlayiglarindan tamamen bir
kopus yasamaya baslamistir. Modernizmle beraber olaylar yerine yasamin sanat
eserlerinde 6n plana ¢ikma egilimi baslamistir. Sanatta modernizmin verilerinin
olugsmaya basladig1 donemde heykele olan bakis acisinin degismesinde Rodin 6nemli

bir rol oynamistir.

Rodin optik-aklin ve formun bir bosluk i¢inde olusturulmasi yasanini eserlerinde
kullanan en 6nemli sanat¢ilardandir. Heykelde pek ¢ok parcanin eklemlenmesi ile bir
formlar biitiinii olusturmustur. Eserin tiim parcalar1 ayr1 zaman araligindan
gerceklestirilmis olanin tek bir heykelin formuna eklemlenmesi ile tizerinde farkl
zaman araliklarmm ayr1 ayr1 islendigi bir siirecte heykel ortaya c¢ikmaktadir.
Heykelde isleyen zaman, heykel formunun parcaciklarinda gizlenmis bir mekan
algilayisinm riiniidiir. Rodin’in heykeli, kendi boslugunu, bu parcacik form
mekanlarini da iizerinde meydana getirmistir. Heykel bir formdan c¢ok bir pargaya
donlisme noktasinda neredeyse kiitlesinde degil; kiitle ile izleyici arasindaki boslukta

meydana gelmektedir.”!

Rodin, eserlerinde tamamlanmamis algist  yaratan figiirler, hikayenin
tamamlanmasimi izleyiciye birakir. Eserlerindeki ticlii iligki, boslugun araci oldugu
dokunsallikta meydana gelir ve modern olanin, kiitle ile goriintii arasindaki boslukta
ve bunun boslukla iligskisinin agiklamaya olanak verecek en tipik durumunu tanimlar.
Rodin’in 1905 tarihli Yiiriiyen Adam heykeli bu acindan “boslugun ve kiitlesel toprak

parcalarinin sanati” olarak ifade etmistir.”*

2INida Karaytug, Boslugun Heykele Etkileri Baglaminda Incelenerek Bir Sanat Nesnesi Olarak Ele
Alinmasi, Yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Mersin Univ. Sosyal Bilimler Enst. Heykel Anasanat
Dali, Mersin, 2008, s. 12.

222 Norbert Lynton, a.g.e., s. 18.
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Resim 81 Auguste Rodin, Yiiriiyen Adam, 1890-95 (dokiim tarihi 1904), bronz,
85,7x55,9x28 cm, John Rewald’mn anisina Malcolm Wiener’in hediyesi (Kaynak:
http://www.moma.org/collection _images/resized/615/w500h420/CRI_168615.jpg
erisim 25.03.2012).

Rodin’in heykelleri genel olarak degerlendirildiginde, boyutlar1 yeniden insan
Olgiilerine indirmis ve kendine 0Ozgli sorunlariyla, devinim, bi¢imlendirme ve
anlatimla ilgilenmistir. Ayn1 zamanda ii¢ boyutlu mekan diizenlemesiyle ilgili olarak
calismalar yapmis ve bu anlamda g¢agdas egilimlerin baslangic noktasin

olusturmustur.

Modern sanatm en heyecan verici drneklerini yaratan konstriiktivizme baktigimizda
19. ylizyil ve 20. yiizyil arasinda heykelde bosluk kavramlarinin ugradig: degisikligi
gorebiliriz. Vlademir Tatlin ile baglayan soyut heykelde dikkati ¢ceken en 6nemli
unsur, bosluk ve formun i¢ ice gecerek kullanilmasi olmustur. Figiiratif heykelin de
yararlandig1 bir anlayis ortaya koyan Tatlin, plan, planlar arasi bosluk ve her
boslugun algilanabilir olmas1 gibi 6zellikler kullanmasi ile heykelde kiitle ve kapali
form anlayisindan uzaklasmistir. Sanat¢1 dekor calismalarinda bosluga yeni sekiller
vermis; heykellerinde negatif-pozitif yiizeylerle form-bosluk dengesini bulmaya
calismis ve bosluk kavraminin 6nemine vurgu yapmustir. Heykeli farkli boyutlara

tastyan Tatlin’e gore:
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Artik insan figiirlerini bir yana atmak gerekir ideal anit, her seyden odnce,
bugiin sanatta gozlemledigimiz 6zel formlarin sentezine yonelik 6zleme cevap
vermek zorundadir. Mekansal kimi zaman da plastik form anlayisi olmadan,
resim diye bir sey olmaz. Nitekim resim ve mimarlik kiiltiirii olamadan heykel;
resim ve mekdn olmadan da mimari séz konusu olamaz. Modern anitin
tasarisina ve gercgeklestirilmesine, mimar, ressam ve heykeltiras esit olgiide
katilmalidir ama bu, mimarin ev yapmasi, ressamin bunu boyamasi ve
heykeltirasin da bunu siislemesi demek degildir. Bu durumda, bir sentez soz
konusu olamaz. Plan ve amitin tasarsisi, parc¢alarinda degil biitiiniinde, hem

. . . .. 223
mimarmn hem heykeltirasin hem de ressamin isteklerine cevap vermelidir.

Naum Gabo ve Antoine Pevsner gibi sanatgilar da boslugu ve mekani temel yapisal

6geler olarak kabul etmislerdir.***Gabo, Cizgisel Kompozisyon ve Kadin Bagsi adli

eserlerinde kullandig1 saydamlikla boslugun etkisini 6n plana ¢ikarmistir. Pevsner ise

demir gibi 15181 yansitabilecek malzemeleri tercih ederek 151g1 kullanmig hem de

goriintli olarak daha agir heykeller yapmuistir. Soyut ekspresyonist sanat¢i Ad

Reinhart dogu sanatindan etkilenmis ve Dogu sanatiin eserlerine nasil yon verdigini

anlatan agiklamalar yapmustir:

Diinyamin hi¢cbir yerinde sanat, Asya Sanati kadar acik secik olmamistir:
Mantik disi, anlik, kendiliginden, bilingsiz, ilkel, rastlantiyla disa vurulan ya da
teklifsizce olan hi¢c bir sey ciddi sanat olarak adlandirilmiyor. Onemli olan
sadece bosluk, biitiiniiyle bilin¢li olma, ilgisizlik, sadece akilci bir kafaya sahip
‘sanat¢i olan sanatgi’ ‘sahipsiz ve tinsel, bos ve olaganiistii; sadece simetri ve
diizenlilik, degismeyen ‘insan Ozii’nden, zaman OJtesi ‘iistiin ilke’;sanatin

eskimeyen ‘evrensel formiilii’,baska hicbir sey degil.**

223NikolayPunin, Amitlar, ModernizminSeriiveni 1, Cev. Rifat M., YapiKrediYaynlari, Istanbul, 1994,

s.167.

224Cahithay, SanatTarihi, KiltirBakanligiYayinlari, Ankara, 1993, s. 295.
22 Norbert Lynton, a.g.e.,s.244.
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Resim 82 Antoine Pevsner, Developable Column (Gelistirilebilir Kolon), 1942,
piring, ve oksitlenmis bronz, 52,7 cm yiikseklik, 49,2 cm c¢apmnda ahsap kaide, ©
2012 Antoine Pevsner / Artists Rights Society (ARS), New York / ADAGP, Paris
(Kaynak:
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3 AAD%3AE%3A
4591%7CA%3AAR%3AE%3A1&page number=6&template id=1&sort order=1
erisim 25.03.2012)

Resim 83 Naum Gabo, Cizgisel Resim 84 Naum Gabo, Kadin Basi,
Konstriiksiyon No. 2 (Varyasyon No:1), 1917, (Kaynak: http://cdn2.all-
1950, Sert plastik {izerine naylon art.org/art 20th century/cubism/gabo/ga
filament, (Kaynak: bol.jpg erisim 25.03.2012)
http://nsm.uh.edu/~dgraur/images/gabo.li

near.jpg, erisim 23.03.2012).

124



Rusya’da konstriiktivizm ilerlerken, Paris’te kiibizm Onemli bir dinamiktir.
Kiibizm’de bosluk, nesne tarafindan doldurulan olarak kabul edilmistir. Nesneyi tek
bir bakis agisina gore gormeyen bu akimda sanatci, ¢oklu gorme ile nesneyi kusatir
ve gorme olanaklarin1 zorlar. Davranis nosyonunu Oneren Kiibizm, hareketin
gerceklesmesi icin boslugun varligini zorunlu kilmistir. Hareketin ve dolayisiyla
hizn oldugu yerde hizin c¢eperi gibi duran bir bosluga muhakkak ihtiyag
duyulmustur. Kiibizm’den sonraki akimlarda da bu durum ¢ok degisiklik
gostermemistir. Heykelin disindaki bosluk hem hareketin hem de heykelin bir unsuru
haline gelmistir. Heykelin hareketinin olusturdugu smir heykele ait boslugun ic
ceperini olustururken, heykelin digindaki boslugu siirekli gel-gitlerleforme eder.
Formlastirma, heykelin doluluguyla heykelin disindaki bosluk arasinda siirekli
dontistir; bu doniisiimii heykelin hareketindeki hiz 6lgiisiinde, bazen heykelin iginde

bazen de heykelin disinda bosluk olarak algilanmasina neden olur.

Italyan Lucio Fontana’nin Mekdn Tasarim: adli eserinde kusursuz olarak boyanmis
tuvalin yiizeyine sivri bigakla actigi kesikler ‘yiizeyin kesikler sayesinde aktif olarak
mekanlagsmast’ olarak degerlendirilebilir. Bu kesikler sayesinde iki boyutlu bir
alanda derinlik yaratilmis; sonsuz uzay: yakalamayr amaglamstir.*® Sanatc1 ayrica
mekanin kullanirminda, neon 1siklar1 kullanarak bosluk ic¢inde kesikler yaratmustir.
1951 yilinda MilonaTrienalinde gerceklestirdigi calisma mekan ve bosluk tasarimina

dair 1y1 bir 6rnektir.

Resim 85 Lucio Fontana, Struttura al neon per la IX Triennale di Milano (9. Milano
Trianeli i¢cin Neon Yapi), 1951 (yeniden yapim 2010), neon, 230x 585x 670 cm,
MOCA, Los Angeles Fotograf Iwan Baan, Caixa Gilincel Sanat Koleksiyonu,
Barcelona, (Kaynak: http:/artisloveisart.tumblr.com/post/10727674178/taumazo-
show-space-moca-los-angeles-artist, erisim 23.03.2012).

226 Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, ingilizceden Cevirenler: U. Ceren Unlii, Nurgin ileri, Rana
Girtuna, Ekim 2009, NTV Yayinlari, S.423.
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“Yeni gergekg¢iler akimimin sanatgilarindan YvesKlein eserlerinde ¢ocuksu
romantizme ek olarak, Zen Budizm’inin ogretileri ve Japonya gezilerinden
aldigi yogun etkilerle “boslugun ruhsal enerjisi” olarak tanimladigi bir yontem
gelistirir. Klein, Duchamp gibi, Soyut disavurumculugun keyfi Dbiitiinliik
duygusunu begenmiyordu. Varolusculugun retorigi olan” kendiligindenlik-
outhentinity ile Fransa’da biiyiiyen yorgunlugu Klein de hissediyordu.1955 de
monokrom resimlerine bagslayan Klein, ruhsalligt ve uzayin sonsuzlugunu
vakaladigint iddia eder. bu tek renk yiizeylerle ‘International Klein Blue’
olarak kullandigi mavi rengin patentini alir. Tek renk boyadigi tuvalleri,
Malevi¢’in  ilk monokrom ornekler olan suprematist soyutlamalarinin

.. . 227
etkisindedir.”

Heykeltiras David Smith eserlerinde hurdaliktan toplanmis, terkedilmis
otomobillerin parlak pargalarimi ve seliiloz kapl celik yapraklar araciligi ile ustalik
ve Oliimle ilintili mesajlar aktarmak amaci ile kullanmistir. Sanat¢inin eserleri ilk
baslarda c¢izgisel tarzda islerden olusuyordu,1950°li yillarin sonuna dogru kendi
kendine destek olabilen daha genis malzemelerden yapilan eserler almistir. Diiz ve
egri diizlemler seklinde olan bu 68eler, zaman i¢inde yaprak celikten olusan kiipler,
silindirler, kirigsler ve farkli formlara doniismiistiir. Sanat¢ikullandigr malzemeleri
farkl isleyisi ile ¢eligin 6zelligini kaybettirmeye calismistir. Her iki durumda da ele
aldig1 malzemenin,agirlik izlenimi verme ve pratik bir diiriistliik sergileme gibi dogal
ozelliklerine karst koyma c¢abasindaydi. Zig VI adlhi heykelleri, sabit olmayan
temellerine hi¢ dayanmiyormus gibi havada duran, insan1 adeta boslukta yiiziiyormus

izlenimi veren yapitlardir.?*®

David Smith’in boslukta yer aliyormus gibi bir izlenim birakan elle gerceklestirdigi
yalin ve lirik heykelleri Dogu sanati1 felsefesinde bulunan yalinlik anlayisindan gelen
etkilesimle gercgeklestirilmistir. Miikemmelligin karsitlar1 uyumlu hale getirmek

oldugu Ying-Yang felsefesi ile iliskilendirilebilir.

2"Mukadder Cakir Aydm, Sanatlar ve Toplumsal Etkilesim, E Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 194.
228 Norbert Lynton, a.g.e., 5.255.
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Resim 86 David Smith, Isimsiz (Zig VI), 1964, boyali ¢elik, Tate. David Smith
tarafindan 6diing verildi. 1991 (Kaynak:

http://www tate.org.uk/modern/exhibitions/davidsmith/rooms/room9.shtm erisim
23.03.2012)

ElLissitzky’nin sanat anlayisi, giiciinii maddi diinyadan almasmin yani sira, manevi
degerleri de bulunduran, modern fikirlerin metafizik 6zelliklerinden yararlanarak
fizik diinyasinin anlatimidir. Sanat¢inin  Proun resimleri maddeden siyrilmis
tarzdadir. Proun yeni sanat manasinda bir takim sozciiklerin bas harflerinden
meydana gelen olusturulmus bir sozciiktiir. Lisstsky’nin resimlerinde Malevi¢’in
cisimsiz dortgenleri ii¢ boyutlu 6rnekleri olan ve mimari 6zellikler tasiyan yalin

bi¢imler, belirsiz bir boslukta sallanip durmaktadir.

Calder evrenin matematiksel kurallar1 ile ilgilenen bir sanat¢i olarak, evrenin
devamli hareket halinde ve gizemli giicler tarafindan dengede tutulduguna inandigi
icin hareket halinde isler gerceklestirmistir. Cesitli form ve renkteki sekilleri asarak
boslukta devinimlerini gerceklestirmistir; denge soyut bir anlayis olmaktan ¢ikarak

realiteye donlismiistiir.
Richard Serra’nin Clara-Clara adli eseri ile mimarinin, bir bosluga bakmamizi, i¢ine

girebilmemize ve onu degistirmemize imkan saglayan tek plastik dil oldugunu

sOylemistir. Sanat¢inin eser hakkindaki diisiinceleri soyledir:
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“Mimarlar bu onemli islevi artik saglayamadiginda; heykeltiraslar onu,
nesneyi bosluk icin engelleyen islerde yeniden kullanmaya baslarlar. Iki ters
dondiiriilmiis,  konik  boliimiinden  olusan  Clara-Clara  kademelerin
hareketliligini ve hizini kavramamizi saglayan bir anlam yaratir. Yeni heykel,
stitun tabanindan asagi dogru inerek, baska islevi olmaksizin sadece izleyiciye

potansiyelinin ve gercekliginin degerini yiikseltme ihtiyacint gosterebilmek icin
11229

yasama alant haline gelir.

Resim 87 Richard Serra, Clara-Clara, Resim 88 Richard Serra, Clara-Clara,
1983, 365x3292 cm, (Pompidou Merkezi 1983, (Kaynak:

tarafindan diizenlenen Richard Serra http:/www.yannarthusbertrand2.org/in
Retrospektif sergisinde yer almistir.) dex.php?option=com datsogallery&Ite
(Kaynak: mid=27&func=detail&catid=111&id=2
http://www.nytimes.com/slideshow/2008/ 407&p=8&lang=en&I1=1280, erigim
05/07/arts/design/20080507 SERRA SL  23.03.2012).

IDESHOW _5.html, erisim 23.03.2012).

Sanat¢1 Nam June Paik, galeri tavanma yerlestirdigi kirk adet TV monitorii ile
olusturdugu Gokyiiziinde Baliklar isimli eseri ile uzay boslugunu ve kozmosu
betimler. Paik bosluk kavrammma minimal seviyede yaklasarak Video
Buddha(resim)isimli enstalsayonunda mistik Buddha felsefesini sosyal bir varlik

olan insanin ve insanin sessizligi ile yorumlamls,tlr.230

22 Antoinette Le Normand-Romain; Barbara Rose; Reinhold Hohl; Anne Pingeot; Friedrich
Meschede; Jean-Luc Daval Sculpture: From Antiquity to the Present,Taschen, 1996; s.289
2Burcu Or Bayram, Cagdas Sanatta Bosluk Kavrami Minimalizm-Mistisizm Iligkileri; Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali, Istanbul, 2002, s. 79.
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Resim 89 Nam June Paik, Fish Flies on Resim 90 Nam June Paik, TV Buddha,
Sky (Gokyliziinde Baliklar) © Nam June 1974, (Kaynak:

Paik Estate, New York (Kaynak: http://sohyunkim.wordpress.com/2009/
http://weekend.knack.be/lifestyle/reizen/ci  02/22/inspired/, erisim 23.03.2012)
tytrips/museum-kunstpalast-dusseldorf-

viert-heropening-met-gratis-

toegang/article-1195028375752.htm,

erisim 23.03.2012).

Doris Salcedors 1989°dan itibaren kullanilmis ev esyalarimi ¢imento ile doldurdugu
eserleri ile objelerle kisisel tarth olusturma amacindadir. Boslugu gerek mekansal
gerek sosyal olarak irdeleyen sanatci eserlerinde mekanlar1 bos birakarak, sadece
iclerini ¢imento ile doldurdugu objeleri yerlestiren sanat¢i, uzayda bir yer kaplayan
varliklarin, dogumdan 6liime kadar olan iliskilerini, onlardan geriye kalan objelerle

betimler.>*!

Mekan1 masa, kiivet, yatak ve ev gibi biiyiik boyutlu objeleri kaliba dokerek
tanimlayan Britanyali sanat¢i Rachel Whiteread eserlerinde atdlyesindeki esyalari
kalip alarak gergeklestirir, evinin duvarlarnin i¢ini  betonla doldurarak
gerceklestirdigi eserle daha sonra duvarlari iptal etmesi ile evinin i¢ini dis ylizey

olarak gergeklestirir.”*

2! Charles Merewether, Abandonment: On  TheFurniture of DorisSalcedo, Ars 01
UnfoldingPerspectives, A Museum of Contemporary Art Publication 78/2001, Kisama, Helsinki, s.
215

32 http://www.radikal.com.tr/2000/10/30/kultur/02v1y.shtml
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Resim 91 Doris Salcedo, Isimsiz, 2004- Resim 92 Doris Salcedo, Isimsiz, 2003,

05, vpaslanmaz  celik, (Kaynak: 1600 adet sandalye, Karakdy-istanbul,

http://www.paris-la.com/3034,  erisim (Kaynak:

23.03.2012). http://universes-in-
universe.de/car/istanbul/2003/public/e-
tour-02.htm, erigim 23.03.2012).

Resim 93 Rachel Whiteread, Ev, 1993, beton (yikilmis), (Kaynak:
http://www.damonart.com/myth _uncanny.html, erisim 23.03.2012).
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4.2 MALZEME TANIMI

Insanoglu tarih boyunca, duygu ve diisiincelerini, kahramanlarmi ve onlarin giiciinii,
tanrilarini tasvir etmek ve ilerideki nesillere aktarabilmek amaciyla heykel sanatini
kullanmistir. Yiizyillar boyunca bir temsil etme sanati olarak var olan heykel
sanatinda, ifadeyi aktarabilmek icin kullanilan en 6nemli 6ge malzeme olmustur.
Malzemeler farkli formlarda, iletilmek istenen ya da temsil edilene gore sekil

almigtir.

Heykel sanatinda anlatim ¢ogu kez malzeme araciligi ile gerceklesmis ve formu
belirleyen 6ge de malzeme olmustur. Insanoglunun heykel aracihigi ile

dillendirebildigi tiim duygularinin ana araci da yine malzemedir.

4.2.1 Heykel Sanatinda Malzeme

Heykel sanatinda kullanilan oyma, yontma, kaliba dokme ya da birlestirme gibi pek
cok teknige gore tarih boyunca farkli malzemeler kullanilmistir. Oyma ya da yontma
tekniginde, tas ve ahsap agirlikli malzemeler kullanilmistir. Heykelin ana malzemesi
olarak kabul edilen tasin, piiskiirtiik, tortul ve baskalagim gibi ¢esitleri Hitit ve Misir
uygarliklarinda kullanilarak dev boyutlu heykeller yapilmistir. Bagkalagim taslar1 ise
Akdeniz bolgesinde cokca oldugundan yogun bir sekilde kullanilmistir. Ametist,
akik, necef ve yesim gibi yar1 degerli taslar ise 6zellikle Cin, Japon ve Hint sanatinda
kullanilmistir.”** Kiregtasinin kristalize edilmesiyle olusan mermer ve tas cok sert
oldugu i¢in bu malzemeleri yontmak ¢ok zahmetlidir. Ilk dSnem heykellerinin stilize

olma nedeni belki de bu yiizdendir.***

Kil kaynaklt malzemeleri kullanan Paleotik donem sanatgilar1 canak ve ¢omleklerin
yani sira dogurganligi ve bereketi temsil eden ana tanriga heykellerini yapmiglardir.
Heykelin yogrularak forma doniismesinde kil, al¢i, balmumu gibi malzemeler
kullanilmistir. Malzemeden kaynakli eserler lizerinde sanatg¢isinin parmak izlerini
tasir. Meydana gelen sey sadece bir nesne degil, kisinin ve malzemenin fiziksel

yapilarinin kesistigi bicimsel bir anlatimdir. Metalin, plastigin, alginin, betonun ve

23 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Tstanbu!,2008 $.680
24 Andrew Graham-Dixon, Sanat Atlast, Boyut Yayinlari, Istanbul, 2010, s.29
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bronzun model yapiminda kullanilan yogrulabilir malzeme ¢ok 6nemli bir gorevi
gergeklestirir. Model alma tekniginin kullanilmas: ile meydana gelen kaliplara
dokiilen malzemelerin katilasmast sonucu meydana gelen bi¢im, malzemenin
Ozgiirce akis1 sonucunda tasarlanmig formlarda duraganlasmis seklidir. Bu teknik

sayesinde heykellerin ¢ogaltilmasi da saglanmistir.”>

Lifli dogasindan ve i¢inde mevcut olan 6zsuyun islenebilme kolayligindan o6tiirii
tercth edilen ahsap; tarth boyunca genellikle i¢ mekanlarda farkli eserlerin
yaratilmasinda kullanilmistir. Misir doneminden kalma sandukalar, yalitimh
kullanimlarina bir 6rnektir. Ahsap heykel de tas gibi yontularak yapilir, ama tahta
daha yumusak oldugu i¢in ¢alismasi kolaydir. Thlamur agaci gibi bazi agaclar ¢ok
yumusak oldugu icin ayrintilar incelikle yontulabilir. Bu nedenle 1500’lerde
Almanya’da mihrap panolariicin yapilan heykeller ihlamur agacindan yontulurdu.
Mese ve ceviz sert olduklar1 i¢in yontulmalar1 daha zordur, ama nemli ortamlarda

o _se 2
clirimezler. 36

Ciplak kullanimma en carpict drnek ise Seyh-iil-Bedel’dir.”*” Ortacag’m Romanesk
doneminde dinsel konularda pek cok eser iiretilmistir. 20. yiizyilda Zadkine, Barlach
ve Henry Moore ahsaptan yararlanan sanatcilar arasmdadir.>*® Mermer tarih boyunca
en ¢ok tercih edlilen tas malzeme icindedir. Kalsitin Kristalin,CaCO3 formdaki
kalsiyum karbonatin kompozisyonu sonucu olusan mermer, icinde lekeler
barindirmadig1 i¢in heykel yapimina uygundur. Ten etkisine en uygun olan 1518a
sahiptir. Mermer malzemenin en gorkemli ve en gilizel 6rnekleri Klasik Yunan
Déneminde goriilmiistiir. Ornek olarak MO 450 dolaylarinda Yunan heykel sanatgisi
Miron’un bronz olarak yaptigi ‘Disk’ aticisinin mermer kopyasi ve Helenistik
Doénemin heykelllerinden biri olan Laokoon Grubu malzemenin en heyecan verici

orneklerdendir.?*’

3 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s.681

236 Andrew Graham-Dixon, Sanat Atlas:, Boyut Yayinlari, Istanbul, 2010, s.29

31 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s. 680

87 ge.,s. 680

% Hale Gezer, ‘MimarliktaMalzeme’, Mimarlik ve Yapi Malzeme UgaylikDergi, Y1l: 3 Say1: 9
Yaz/2008, s.75.
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Bakirr ve kalaym karigimi ile meydana gelen tung, kullanimi en yaygin metal
malzemelerdendir ve kullannmi1  Anadolu’da MO8000’lerin son ¢eyreginde

baslamustir.

20.yiizyilda ortaya ¢ikan malzeme bollugu sanatin amacinin yeniden tanimlanmasini
gerektirdi. Sanatcilar artik gergegi aynen yansitmak zorunda degillerdi; ¢linkii fotoraf
bunu daha iyi yapiyordu. Savaslarin Oykiisii ya da dinsel ve tarihsel konularin
aktarilmas1 gibi baskinin geleneksel anlatict rollerinden c¢ogunu da filmler
istlenmistir. Yeni malzemelerin kesfi sanatgilara farkli calisma yontemleri kullanma
firsatm1 verdi. Ornegin beton, agreganin ¢imento ile karistiriimasi sonucunda elde
edilir ve bu c¢agda bazi eserlerde tasmn yerini almaya baglamistir. Acik hava
kosullarma dayanikliligi, maliyetinin diisiik olmasindan dolay1r acik alanlara
yerlestirilen anitsal eser ve duvar rolyeflerinde tercih edilmektedir. Plastik ve

polimer malzeme de eserlerde farkli soylemlere imkan tanimstur.

Betonun form verilmesinin yani sira yontulabilmesi, boyanabilmesi, cilalanabilmesi
ile heykel sanatinda tercih edilen bir malzeme haline gelmistir. Norvecli heykeltiras
Carl Nesjar’in betongravure olarak adlandirdigi malzemeyi ilk olarak kullanmasi ile
Picasso sanatci ile tanigmasi sonucu betona resimsel degerler ekleyerek uzun donem

anitsal heykeller gerceklestirmistir.

Heykeltiraglar  eserlerinde yaratici fikirlerini  kullanmak i¢in teknolojiden
yararlanmiglardir. Malzemedeki bu yeni teknoloji Ozellikle mimari alandaki
gelisimlerle yakindan iliskilidir. Beton, uluslararasi modernizmin yiiksek yapilarinda
konstriiksiyon tiizerine giydirilirken,1950’lerden sonra heykelde daha Ozgiirce

kullanilmaya baslanmaistir.
Demirin heykel sanatinda kullanilmasi yenidir.20.ylizyilda metal levhalarin da bu

alanda kullanildig1 gériiliir. Ornegin David Smith 6zellikle ¢elik levhalardan olusan

yapitlar liretmisir.
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4.2.2 Malzemenin Cagdas Sanattaki Rolii

Modern dénemde, ge¢mis sanat calismalarinda kullanilmayan ve sanatin disinda
kalan pek cok malzeme bir arag¢ olarak kullanilmaya baslanmigstir. Kiibist sanatcilar
ile sanat alanina dahil edilen malzemeler kolaj tekniginin de ortaya c¢ikmasinda

onciiliik etmiglerdir.

Sanat¢inin el ustaligini reddederek kolaj teknigine taniklik eden kiibizmle, 20.yy’in
basinda ¢agin estetik anlayis1 belirlenir. Yeni anlayis, geleneksel kural ve ilkelerden
bagimsiz bir tavir gostererek, sanatta yeni nesnelere imkan saglamasi ile izleyiciyi de
biiyiik bir degisimin i¢ine sokar. Modernizmin getirdigi geleneksel olani reddetmeye
duydugu sempati ile degisimin hizla benimsenmesini ve diger sanat¢ilar arasinda
hizla yayilmasina imkan saglar. Kolaj teknigi sayesinde gerceklesen yeni bigim ve
malzeme anlayislary, kiibistleri gilinlik yasamda kullandiklar1 materyallerden

olusturduklar1 diizenledikleri ii¢ boyutlu kompozisyonlar yaratmaya gotiirmiistiir.

Picasso, eserlerinde gercegin taklidi yerine gergegi ifade eden malzemeleri
kullanmistir. Bu agidan Gitar adl1 eseri en giizel 6rneklerdendir. Picasso bu eserinde
duvar kagidi, gazete kagitlari, karakalem ve sulu boya gibi malzemeler kullanmustir.
Picasso’nun kullandigi malzemeler hem kendini betimlerken hem de resmi
betimlemekteydiler. Gazete kagitlar1 hem bir ger¢ek gazeteyi gostermekte hem de
gitarm ses boslugunu olusturmaktaydi. Sanat¢i daha sonra teneke, tel, metal parcalari
ve ahsap malzemeler kullanarak bir dizi miizik aletleri eserlerini olusturmustur.
Bunlara en iyi oOrnek ise Keman adli eseridir. Metal malzemeleri kullanarak
olusturdugu eserleri ise Cicek A¢an Sulama Kovasi ve Boga Basiadli ¢alismalaridir.
Picasso’nun bu eserleri asamblaj tekniginin de temellerini olusturmustur. Sanat¢1 bu

eserleri ile ilgili su ifadeleri kullanmistir:

Bir giin hurdaligin arasinda eski bir bisiklet selesi buldum, hemen yaninda da
paslanmis gidonu duruyordu... Bu iki par¢ayr aninda birlestirdim, zihnimde...
Kendiliginden oldu bu... Benim tek yapmam gereken, aklima gelen bu diistince

dogrultusunda iki par¢ayr kaynakla birlestirmekti. Bronz heykellerin en giizel
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yant en olmadik nesnelerle bile bir biitiinliik saglamasi, degisik nesnelerin
0

e . 24
birbirinden ayirt edilememesi

Resim 94 Pablo Picasso, Testa di toro, 1942, (Kaynak:
http://serenagrasadesignallievo.blogspot.com/ erisim 15.04.2012)

Heykel Kiibizm sayesinde 0zgiirlesmis, endiistri devrimi ile meydana gelen yenicag
anlayisinin gorsel olarak bi¢cimlendirilmesi, teknolojik gelisimin getirdigi kurgu
fikrini yeni diinyanin malzemeleriyle birlestirmistir. Kiibizmle heykel geleneksel
malzemelerini ve yarati tekniklerini degistirerek, hazir nesneye, yeni malzemelere,
kurguya, bosluga ve renk kullanimina acilmistir. Atomun parcalanmasinin sonucu
olarak sanatta da madde pargalamanin etkilerini yenigagda sanatta soyutlamayi

getirerek tiim akimlar etkisi altina almstir.

Picasso’nun her tiirlii malzeme ile heykel yapma diistlincesi, resimde de resimle ilgisi
olmayan hazir malzeme kullanimiyla baslayan bu tutum giiniimiize kadargelen
insacilikheykel  geleneginin  baslangic1  olmustur. Insacilar  sanattaki
devrimlerinyasamda devrimler olusturabilecegine; yasamla sanatin birbirini
degistirebilecegineinanmuslardir. Insacilarin  yapitlar1 daha ¢ok teknik resim
bicimindedir. Ciinkii yapitlarin1 ii¢ boyutlu bicimde gerceklestirmek icin
tasarlamiglardir. Kiibizm ile ortaya ¢ikan resme farkli nesnelerin girmesi, kolajin
gelismesi gibi degisimler resmin yasama bir nesne olarak yaklagsma istegini

vurgulamaktadir. Insacilar resim ve heykeli tiimiiyle terk etmemisler. Fakat onlar1

" ingo F. Walther, Picasso, ABC Kitapevi, Istanbul, 1997, s. 47.
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endiistriyel Uriinlerin ve mimari yapim siireclerinin bir pargasi olarak

diiginmiislerdir.**!

Tatlin’in Picasso’dan etkilenerek degisik malzemelerle gerceklestirdigi eserlerden
bazilar1 odalarin kdselerine, duvarlara, bazilar1 tavana asilan ve boslukta sallaniyor
hissi uyandiran soyut nitelikli heykellerdir. Sanat¢1 kabartma caligmalar1 ile iig¢
boyutlu bir soyut anlayis1 ortaya koymustur. Bu c¢alismalarinda, Picasso’nun
asamblajlarindan esinlenen Tatlin, daha sonraki ¢alismalarinda farkli bir akim olan
Konstriiktivizmin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Tatlin’in ¢alismalar1 ile heykel
sanatina getirdigi en Onemli yenilik, mimari anlayis1 benimsemesidir. Bdylece
heykelde konstriiksiyon donemi baslamistir. Tatlin’in gergeklestirdigi kabartmalarla
beraber, mekan ve bosluk ana malzeme olarak kullanilmistir. Bu dogrultuda da yeni
bir heykel anlayis1 ortaya ¢ikmustir. Gabo ve Pevsner ise Insaciligin ilkelerini 1920
tarthinde  Moskova’da  “Gergek¢i  Manifesto” ile ortaya koymuslardir.
Calismalarinda, farkli endiistriyel iirlinler olan malzemelerin  mekansal
konstriiksiyonlar i¢cinde bir araya gelmesi ile olusan dokunsal ve optik cekiciler

onemli bir rol oynamaktadir.

Rus sanatcilarin malzeme anlayislari, konstriiksiyon tekniginden otiirii degisiklige
ugramustir. Kullanilan yeni malzemelerle ve farkli bigimlendirme teknikleri ile
bosluktan da yararlanarak heykelde soyut bir anlatim yakalanmistir. Sanatcilar bu
dogrultuda demir, aliminyum ve cam malzemeler ile eserler iiretmislerdir. Bilinen
tim klasik malzeme ve teknikler red edilerek, konstriitivist sanat anlayisinda
malzeme ve teknik denenmemis malzemelerin yapisal etkileyiciligi ve mekan

arayisindan yararlanarak heykelin siniflandirilmasi genisletilir.

Rus heykeli, Alexander Rochenko, NaumGabo gibi sanat¢ilarla yeni malzemelerle
tanisirken soyutlamay1 tercih etmislerdir. Tasarim anlayiginin devami olarak 20.yy
heykeli, mimariye ve miihendislige paralel isler gerceklestirmistir. Eiffel Kulesi ve
daha sonra Tatlin’in anit1 “heykel mimarlig1” olarak da adlandirilabilir. Bu anlay1s

cagdas sanatta pek cok sanat¢iyr yonlendirmistir. Niki de Saint Phalle’nin renkli

! Norbert Lynton, a.g.e., s. 102.
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binalar1 ya da Lygia Clark’in E/ Viicuttur adli diizenlemesiyle devamliligi

goriilmiistiir.

Resim 95 Niki de St.Phalle, Tarotvalley, 2002 (Kaynak:
http://www.nikidesaintphalle.com/ erigim 15.04.2012).

Geleneksel sanat degerlerini ve bigimlerini tamamen reddeden ve bunlarin sanat
yasamindan ¢ikartilmasi i¢in calisan Dada Hareketi de Kiibizm akiminda oldugu gibi
calismalarinda atik malzemeler, ahsaplar, teller ve ¢opleri kullanmislardir. Dada
hareketinin 6nemli sanat¢ilarindan Marcel Duchamp Kavramsal Sanat ve Pop Sanat
akimlarinin da onciiliigiinii yapmustir. Sanat¢t Bisiklet Tekerlegi ve Kol Kirilmasi
Olasiligina Karsi adli eserlerinde kullandigi malzemeleri, ifade ve sunus sekli

acisindan “readymade” olarak adlandirmigtir.”*?

Sanati sadece doga ve temsille yetinmeyerek, topluma ve sanatin kendisine karsi
olmasinin gerekliligi; yalnizca estetik kaygilara ve kurallara gore hareket eden
sanat¢cinin, sanatsal Ozgiirlik bakimindan sinirlandirilmis  oldugu  gercegi,
Duchamp’ireadymade adini verdigi hazir malzemelere gotiirmiistiir. Ayn1 zamanda
resim degerlendirmelerinin ve estetigin son derece 6znel tartilar kullanmakta oldugu
elestirisi; el becerisi, resimsel tarz ve sanat¢min olusturdugu bir nesne olmadan bir
sanat yapitinin gerceklestirilebilecegi ve tiim geleneksel sanat siniflamalarinin

disinda yaratict diistincenin oldugu goriisii, izleyicinin kendisine alistirilmis bir

242 Arnason, H.H., History of Modern Art, Harry N.Abrams Inc, New York, 1986, s.229.
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yoldan ve pasif alimlayic1 konumundan ¢ikmasi dilegi de hazir yapitlari i¢in temel
3

diisiinceler olugturmustur.”

Resim 96 Marcel Duchamp, Sanat¢i Resim 97 Marcel Duchamp, Kol

Bisiklet Tekerlegi, 1913, (Kaynak: Kirilmas1 Olasiligmma Karsi, 1915,

http://web.mnstate.edu/gracyk/images/du  (Kaynak:

champwheel.jpg, erisim 23.03.2012). http://web.mnstate.edu/gracyk/images/du
champwheel.jpg, erigsim 23.03.2012).

Duchamp, dili temel sanat malzemesi olarak kullanmis, estetik ve is¢iligin 6neminin
azalmasi icin hazir malzemelerden yararlanmistir. Geleneksel malzeme ve isciligin
terk edilmesi, eser, mekan ve izleyici arasinda farkli bir iliskinin kurulmasini

saglamistir. Boylelikle sinirsiz sayida mekén, eserlere ev sahipligi yapabilmislerdir.

Dadaizm, Konstriiktivizm ve Fiitiirizm gibi akimlar 20. ylizyilin son ceyreginde
elektronik ¢aga ait bir sanatin da ortaya ¢ikmasinda onemli bir etken olmuslardir.
Tamamen duygusalliktan uzak bir sanat ve estetik arayisi teknolojinin de gelisimi ile
beraber Isik Sanatinin dogmasini saglamistir. 1991 tarihinde Rheims’de diizenlenen
“Les Artistes et la Lumiére” adli sergide Isigin Arkeolojisi, Heykel Yapan Karisik
Media, Kinetik Neon Heykel, Elektrik Gelin gibi tamamen elektronik miithendisligine

dayali ¢alismalar sergilenmistir.

*®Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yayinlari, Ankara, 2003, s. 112.
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Bu sergide sanat¢1 Piero Fogliati, tavana asilan bir projeksiyon aletiyle 151k sacan
imajlar gerceklestirmistir. Bu goriintiileri, karanlik ortamlarda ince ¢ubuklara 151k
vererek olusturmustur. Izleyici 151kl ¢ubuga odaklandigindan tavanda asili duran
projeksiyonu fark etmiyor ve bir 151k sacan c¢ubuklar goriintiisii yaratilmig

oluyordu.”**

Resim 98 Piero Fogliati, Crhomo-cinetic rilevator, Projektér ve elastik ip, 1992,
(Kaynak: http://www.igav-art.org/artisti/dettaglio/paginal/2/id/28 erisim
23.03.2012).

Calismalarinda kullandig1 aydinlatmalar ve canli renklerle doneminin canlilik,
renklilik ve giincellik tarzi ile Ortiisen sanat¢1 Flavin, gilinceli farkli bir dille
yansitmustir. Eserlerde mekanin kullanimini1 smirsiz hale getiren Minimalizm

akiminin sanat¢ilarindan Dan Flavin:

“Islerinde, ready-made bagslangic noktasi olmasina ragmen Flavin, bu
noktanin bir adim otesindedir. Diikkdandan alinan florasanlar aynen, hi¢bir
degisiklik yapilmadan sergilenir. Flavin’in deyimiyle “neyse odur”. Ancak,
ozellikle de, bugiinkii sanat yapitlarinda sik sik goriilen ‘ready-made’
anlayisint astigr nokta, ornegin Duchamp inPisuvari 'nin aksine, florasanlarin
aydinlatma islevinin, sergilendikten sonra, yani bir sanat objesine doniistiikten
sonra da stirmesidir. (Galeride sergilenen islerin yaydigi 151k disinda baska bir

151tk kaynagi yoktur) Isik burada, hem sanatin bir ham maddesi hem de retinal

24 Adnan Turani, a.g.e., s. 765.
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gercekligin kaynagi olarak neredeyse mutlaklastirilmistir. Isik her seydir
Flavin’in iglerinde. Isiklarin sénmesiyle sanat da, yasam da kaybolur onun
diinyasindan. Bu ozelligiyle tinsel bir boyutu da vardiwr. Ilk insan icin ates

o 245
neyse, Flavin icin stk odur.”

Minimalist heykellerde, malzemeler higbir degisiklige ugramadan, kendi niteligini
oldugu gibi korumustur. Fabrika iiretimi parcalar tercih edildiginden, sanat¢inin
malzemeyi kullanis sekliyle ilgili kisisel 6zelliklerini ¢aligmalarda gormek ¢ok
miimkiin olmamistir. Minimalizm’de pek ¢ok endiistriyel malzeme, montaj
tekniginin uygulanmasi1 sayesinde yeni bir heykel anlayisinin ortaya c¢ikmasini

saglamistir.

Minimalist sanat¢t Donald Judd, eserlerinde basit kompozisyon kurallar
uygulayarak, olusturdugu kiipleri degisik bigimlerde ve yonlerde yerlestirmistir.
Judd’un ¢alismalar1 ile heykel, sanatin karsisinda yagsamin zit karsit1 olarak ruhsuz ve
inorganik bir hal almistir. Bu agidan sanat¢inin c¢alismalar1 Neolitik donemlere ait

olan heykelin insan bedenini yadsimasi olarak Brancusi’nin eserlerinin karsisindadir.

Donald Judd calismalarinda malzeme olarak, kontrplak, pleksiglas, galveniz demir,
paslanmaz ¢elik, aliminyumu kullanmistir. Calismalarinda kullandigi  bu
malzemeler, sanat¢inin herhangi bir karakteristik 6zelligini yansitmaktan uzaktir ve
her ¢alismada farkli malzemeler kullandig1 gézlemlenmektedir. Ornegin, neon lamba
kullaniominin yaninda, video veya geleneksel bir malzeme goriilebilir. Formun 6n
planda olmadigi bu tiir calismalarda, malzemenin kendi dogalligmin 6n plana ¢iktigi

goriilmektedir.

1960 sonrasmin en dnemli 6rneklerden biri Carl Andre’nin Egdeger VIII (1966) adli
eseridir. Sanat¢cininl20 adet tuglayi istifleyerek meydana getirdigi bu eserin, Tate
Modern Miizesince 1972’de satin alinmistir. Bu eserin Tate Modern Miizesi
tarafindan satm almmasi, o donemdeki ingiliz Hiikiimeti tarafindan, tuglaya verilen
gereksiz harcama olarak nitelendirilmis ve giinlik malzemenin sanat olarak

degerlendirilmesi elestiri almistir. Sanat¢i da bu elestirilere su sekilde cevap

*$Metin Senergii¢, “Modern Sanat’m "Prometheus’u”,
http://www.acikgazete.com/arama/1/?q=+%E2%80%9CModern+Sanat%E2%80%99%C4%B 1n+%2
7Prometheus+%27u%E2%80%9D+ (02.12.2011)
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vermistir: “Tuglayla sanat yapmak neden o kadar tepki ¢ekmistir hi¢ bir zaman
anlam veremedim.” **® Esdeger vyatay sergilenen bir eser olarak geleneksel ve

modernist heykel anlayisina tezat bir durus sergilemistir.

Robert Morris’e gore resimdeki uzay ve kiitlesellik, taklit ve kandirmacadan baska
bir sey ifade etmiyordu. Heykel ise uzayda yer kaplayan bir 6ge oldugundan dolay1
yaniltic1 bir 6zelligi barindirmaz idi. Boylelikle bir forma sahip olan heykelin en
basit yolla anlatimi ile sanat¢t amacina ulasilabilecegini savunmustur. Sanatci
malzemeyi ve bigimleri iyi bilmesinden dolay1 eserlerini sade ve geometrik bir
anlayigla gerceklestirmistir. Morris boliinlip dagilmayan eserler gergeklestirmek
istiyordu. Kimi heykelleri duvara asilarak kendiliginden form almis kece eserlerden

meydana gelmekte idi; sanat¢1 boylelikle mekani da eserine dahil ederdi.**’

Minimalistler tarafindan kullanilan yeni sanayi malzemeleri, heykelciligin yeni bir
asamaya varmasini saglamistir ve onu yalniz kaideden tasci kaleminden ve dokiim
islerinden degil; fakat kaynak lambasindan da kurtarmislardir. Kompozisyonun
amacina tamamen uymuslardir. Sanat¢min elleri eserde kullanilan hazir ya da mamul
parcalarin gergegine karismaz. Kompozisyon ya da anti-kompozisyon bizzat kendi
ekseriya matematiksel olarak ortaya c¢ikar, degiskendir ya da geometrik 6gelerin
degisimine dayanir. Bu ylizden malzemeyle ilgili ya da prerasyonal intibalardan daha

cok geometrik bir otomatizm ve gereken bir verimliligin biitiin izlerini tasirlar.**®

Richard Serra (1939) kiigiik yaslarda celik fabrikalarinda ¢alistigindan dolay1 gerek
dretim gerek malzeme bakimindan gergeklestirdigi minimal heykellerde
tecriibelerinden yararlanmistir. Sanat¢1 degisik kent mekanlarinda gerceklestirdigi
eserlerde izleyiciyi yon, agirlik, denge gibi 6geleri kullanarak sasirtmis ve etki
birakmustir. Sanat¢i metal levha, ates tuglasi, pasl ¢ivi gibi malzemeleri eserlerinde
kullanir. Malzemenin enerjiyi disa vurma ve yeni bi¢imi ile katildig1 cevredeki

striiktiirlerle gerilim olusturma yetenegini kavramsal bir yolla ortaya koymaktadir.**’

2 Ahu Antmen, 20. Yiizyilda Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayinlari, 2009, s. 180.

%7 Hal Foster, Rosalind Krauss, Yve-alain Bois, Benjamin H.D. Buchloh, Art Since 1900:
Modernizmin, Antimodernizm, Postmodernizm, Thames&Hudson Ltd., London, 2004, s. 536.
248 John Perreault, Minimal Heykelcilik, Mesleki ve Teknik Ogretim Dergisi; sayr: 218; Istanbul;
1971, s. 44-45.

Sanat Kitabi: 500 Sanat¢r 500 Sanat Eseri, Yem Yayinlari, Cev. Mine Haydaroglu;

Istanbul, 1996,s.423.
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Resim 99 Richard Serra, Band, 2006, (Kaynak:
http://www.moma.org/images/dynamic_content/exhibition page/24356.jpg?1235887
388, erisim 23.03.2012)

Heykeltiras Larry Bell (1936) uzay sanayi icin gelistirilmis 6zel bir materyal
kullanilarak gelistirilmis camlarin kullanimiyla ger¢ekte maddi ama goriiniirde
maddi hissi hissettirmeyen heykeller gergeklestirmistir. Sanat¢inin  1960’larda
gerceklestirdigi kendisine 6zgili “vakum kaplama” teknigi ile renkli, transparan ve
cam yiizeylerin elde edilmesinin sonucu, kiip formundan meydana gelen eserleri
Opart’in karmasikligi ile minimal heykelin bi¢imselliginin birlikteligi idi. Eserler
kimi zaman kiip, kapali nesne ya da kapali nesnelerden veya acik levhalardan
meydana gelmekte idi. [s181 yansitma 6zelligine sahiptiler ve cam ya da yar1 saydam

malzemeden yararlaniyordu.
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Resim 100 Larry Bell, Isimsiz, 1964, altin kapl piring iizerine bizmut, krom, altin ve
rodyum, Hirshhorn Miizesi ve Heykel Bahgesi, (Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:UntitledGoldBox1964.jpg, erisim 23.03.2012).

Bruce Nauman, Richard Serra, Eva Hesse ve Richard Tuttle gibi sanat¢ilar, hareketli
goriintiilerin ve happeninglerin kullanildigi bir anlatim dili gelistirmislerdir. Eva
Hesse Minimalizm’de olan geometrik sertligi elestirerek, dogaglamadan ve
geleneksel olmayan malzemeden faydalanarak anti form ve Post Minimalist anlayisla
eserler gergeklestirmistir. Sanatci, fiberglas, lateks, kaucuk ve ip gibi zamanla
¢cOzilinen sentetik malzemeler kullanmistir. Accession 2 adli eseri istii acik kiip
formun i¢inin ve dismim esit sekilde izlenebilmektedir ve plastik borunun ag
gozlerinden islenerek meydana gelmistir: Insan form ya da eylemleriyle soyut bir
bicimde iliski kuran Morris’in Minimal ya da Anti-form g¢alismalarindan farkli
olarak; Hesse’nin calismasi ¢agrisimlar1 agisindan son derece bedenseldir.?° icerisi

ve disaris1 kavramlar1 yer degistirmis, biiyiime i¢ten degil dis tan ige dogru olmustur.

Sanatci lateks, fiberglas ve tiilbentten gerceklestirdigi eserlerinde ‘ideal bir beden-

egosunu aynadaki gibi bize geri yansitan resim ya da heykelden ziyade, sadece bizim

olabilecek tutku ve diirtiilerle ‘bolgesellestirilmemis’ bir bedeni ¢agristirir.*’

»%David Batchelor, Movement in Modern Art-Minimalism, London, Tate Gallery Publishing,
1997,s.73.
21 Hal Foster, Rosalind Krauss, Yve-alain Bois, Benjamin H.D. Buchloh, s. 537
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Sol Le Witt, Carl Andre, Robert Ryman; Mel Bochner ve Dan Graham ile beraber,
seri tekrarlardaki degisiklikler ve siirecle ilgili problemleri irdelemis, zitliklart bir
araya getirerek, celiskilerle alakali bir ruh, icebakis ve derin duygularin 6zellikleri
iizerine egilmistir. 1996’da bir roportaj sirasinda Carl Andre, Eva Hesse icin sunlar1
sOylemistir: “Belki ben heykelin kemikleri ve gdévdesiyim ve belki Richard Serra

3 ; e . 1. 55252
kaslari fakat Eva Hesse gelecege uzanarak beyin ve sinir sistemidir.”

1960’11 yillarda, enstalasyon ¢alismalar1 ve happeninglerde, sanatgilar, ses, zaman ve
hareket gibi araglarla bireyin varolusunu ve duyarliligimni anlatirken 1968’11 yillardan
sonra minimal efektler ve yeni malzemelerin imkanlar1 ile farkli bir anlatim
sergilemeye baslamuslardir. Ikinci kusak Minimalistler olarak adlandirilan bu dénem
sanatcilari, hizli iiretilebilen, diisiik maliyetli ve dikkat ¢ekicilik gibi 6zelliklere sahip
malzemeler kullanarak sanat¢i grubu, minimal yolla postmodern toplumsal yasamin
tanimlamalarmi gerceklestirmiglerdir. Bu kusagin sanat¢ilari malzeme olarak,
aliminyum folyo, plastik levhalar, kopiik, polyester, viicut kaliplama, neon lambalar

kullanilmstir.

Modernist plastik sanatlara kars1 bir durus sergileyen Joseph Beuys da Avrupa’daki
sanat karsitlarinin 6nemli bir temsilcisidir. Anti-form, non-kompozisyon, Arte
Povera, Kavramsal Sanat ve Cevreci Sanat gibi akimlar1 kullanarak kendi siyasi
goriiglerini aciklamistir. Neo Dada ve Fluxus Gruplar1 ile yakim iligskisi bulunan
sanat¢1 enstalasyon ¢alismalarinda kapitalizme, toplumsal rahatsizliklara, geleneksel
sanat egitimlerine ve modern sanata kars1 durmustur. Sanat¢i hakkinda kaleme alinan

Joseph Beuys: Charlatan Or Genius adl1 yazida:

“1965 ’te ii¢ saat boyunca, yiiziiniin altin yaldizla pudralandigi ve kucaginda
olii bir tavsanla kendi sovunu sergiledigi ve geleneksel heykel malzemeleri
yerine bozulan ve ciiriiven gres yagi, margarin, bakir kege, bal vb gibi
malzemeleri, her seyin degisim siirecine tabi oldugunu diisiinerek kullandigi,
ancak giderek sanati asagiladigi ve bu dogrultuda “herkes sanat¢idir”

gdriisiinii ileri siirdiigii belirtilmistir. >

232 David Batchelor, a. g.c.,s.73 .
233 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 779.
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1970’11 yillarda Avrupa’da yiikselise gecen Arte Povera diger bir adiyla Yoksul Sanat
bilingli olarak “ucuz” malzemelere yOnelmis ve sanatcilar bu tiirlii malzemelerle
eserlerini gerceklestirmislerdir. Germano Celant Arte Povera ile ilgili olarak su

ifadeleri kullanmistir.

“Arte Povera, sanata karsi temelde ticari olmayan, bicimsel olmayan, kararsiz,
banal, aslen ortaya ¢ikan iiriiniin fiziksel ozellikleri ile ve malzemelerin
degisilebilirligi ile ilgilenen bir yaklasimi ifade eder. Onemi ise sanat¢ilarin
gercek malzemelerle, biitiin bir gerceklikle ugrasmasinda, bu gercekligi
anlasilmasi gii¢ de olsa, ortiilii, kolayca agiklanamaz, 6zel, yogun bir bigimde

yorumlama ¢abalarinda yatar.”**

Arte Povera bilingli olarak ucuz ve siradan malzemelerle yapilmasinin yani sira gevre
ile yakindan ilgili bir sanattir ve giiclii teatral 6geler icermektedir. Arte Povera
sanat¢is1 Jannis Kounellis, 1969 tarihinde, Roma’da Attico Galerisi’nde on iki at
baglayarak bu ¢alismaya Isimsiz (Oniki At) adim vermistir. Sanatci, hayvanlarin
varliginin, sicakliklarinin, kokularmnin, seslerinin, galeri ortamindaki fiziksel
goriiniimleri ile birlikte, mesru olarak sanat eseri olarak kabul edilebilecek bir sey

yaratmak tizere bir araya getirdigini iddia etmistir.

Resim 101 Jannis Kounellis, Isimsiz (12 Canli At), 1969, enstalasyon goriintiisii,
L’ Attico Gallery (Kaynak:
http://artcritical. com/wp-content/uploads/2010/11/horses.jpg, erisim 14.04.2012).

234 Edward Lucie-Smith, 20. Yiizyilda Gérsel Sanatlar, Akbank Yayinlari, Istanbul, 1996, s. 321.
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Arte Povera gibi sanatimn satin almabilirligine karsi duran Land Art, insan ayagi
degmemis bir arazide, genel goriintiiyii ikiye ayiran bir ¢izgi, ¢izgiler ya da bicimlerle
dogay1 bez ve bu gibi malzemelerle Ortiip ya da ayirip gizemli goriintiiler ortaya

koymustur.

Akimmn sanatcilarindan Christo Javacheffin, Avusturalya’da 93.000m’ kayalik bir
deniz kiyisini tek renk bir bezle 6rtme girisimi ve Robert Smith’in Spiral Jetty ve Tuz
Ocagi adli diizenlemeleri onemli 6rnekler icindedir. Bu tiirlii diizenlemeler pek ¢ok

kisi tarafindan eser ticaretine bir tepki olarak yorumlanmustir.

Land Art sanatcis1 Heizer’in, 1972 yilinda Nevada Colii’'nde gergeklestirdigi eseri
glinimiizde de devam eden bir c¢alismadir; 1800 doniimliik Garden Valley’i satin
alarak basladig1 eser de malzeme olarak masif toprak ve beton formlarin
kullanilmasindan meydana gelen bir cesit sehir olusmustur. Sanat¢i bu eserinde
Amerikan sanatmm Mayalarin, Aztekler ve Inkalarla iliskilendirme amaci ile
gerceklestirmistir, bunun i¢inde topragin ve beton bloklarin eserin meydana

gelmesinde 6nemli bir yap1 tasidir.

Yapmminda baslandig1 yillardaki ekolojik kaygilar, ¢evre kirliligi, modernist seckinci
sanatin elestirisi gibi sorunsallar o giinden bu giine hala canli oldugundan, Kompleks
Kent tiim bu sorunsallarin devamina géonderme yapan, onlarla paralel devam eden bir
tiir kars1 durus ve kesintisiz elestiri ile degerlendirilebilir. Kent her biri yiizlerce tonu
asan, yikseklikleri 20 metreyi bulan dikdortgen ya da iicgen yiizeyli devasa tas
bloklarindan olugmaktadir. Bunlardan heykel olarak adlandirisa da Heizer bu
kavrama kars1i ¢ikmakta ve calismanin ‘unsculpture’ (heykel olmayan) olarak

adlandirilmaktadir.?>>

Daniel Buren gerek kamusal alanlarda gerek galeri mekanlarinda kalici ve gegici
eserler vermektedir. Sanat¢i tercih ettigi mekanlar1 8,7cm. eninde siyah, beyaz ve
renkli bantlarla kaplamaktadir. Sanat¢inin bantlar1 se¢tigi mekana baghdir, baska
yerde kullanilamaz. Sanat¢inin eserlerinin ana kimligi olan bantlar1 soyle bir ifade ile

yorumlar. 8.7 cm. enindeki seritleri gorsel bir ara¢ olarak degisik yerlere adapte ettim.

2http://doublenegative .tarasen.net/city.html

146



Cok farkli olan bu isleri bilgi sahibi olan kisiler takip eder ve bana ait olduklarini
anlar. *>° Sanatci eserlerinde malzeme ile kendi sanatmm kimligini olusturmus;
tanimlanabilir bir karakter durumuna getirmistir. Sanatci eserlerine soyle bir aciklik

getirmistir:

“Kesin, belirgin bir malzeme kullanirim, tipki kesin olarak tanmimlanmis bir
alet gibi. Simdi bu kavramlar biline gelen bazi resimsel ya da sanatsal
problemlere gonderme yapmaz, bununla beraber, sanat ¢alismalarina
iliskindir. Gorsel yapi, birbiri ardina 8,7 cm. genisliginde, beyaz ve renkli
dikey bantlardan olusur. Bu yapi, onun olciilebilir ve gorsel olarak
algilanabilir dissal yapisidir. O, alettir, kesin bir sekilde kendine ozgii bir alet,
ama ayni derecede de bir boya tiipii, bir fir¢a, bir kalem veya bir makas gibi,
resim yapmak icin kullanilan bir aletmis gibi de diisiindiirebilir, tipkt bir tas,
demir, ahsap vb. Bir sekilde bir heykel yapmak ic¢in kullanabilir bir aletmis

BN MIIH

Resim 102 Daniel Buren, Isimsiz, 2007, Daniel Buren makalesine gore hazirlanmis
panoramik duvar kagitlari, Fotograf: Agnett (Kaynak: http://www.vvork.com/wp-
content/uploads/2009/01/picture-81.png, erisim 14.04.2012).

. 0257
gibi.

Glinlimiiz sanatinda sanat¢min kendini ifade etmek i¢in kullandigi malzemeler
sonsuzdur. Artik eserlerin meydana gelmesinde geleneksel yontem ve malzemeler

kullanmayan sanatcilar, kendilerini ifade etmek i¢in ¢ok farkli arayislara girmis

3 6http//www.lradikal.com.t.r/haber.php?haberno=22 1586&tarih=18/05/2007
27 Aktaran: Melih' Apa, Uzerine Konusulan, Okunqn ve Goriilen Bir Heykel, Yap1 Kredi Yayinlari,
Sanat Diinyamiz, Ug Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi; Istanbul, say1: 82, s. 137.
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bunun sonucunda da izleyici de daha derin ve etkileyici izler birakabilmektedir. Bu
malzemeler yeri gelince sanat¢inin kendi viicudu, canli bir at, hatta kendi digkis1 bile
olabilmektedir. Cagdas sanatta artik sanati siniflandirmak, onu bazi kaliplarin igine
sokmak miimkiin olmadigr gibi malzemeyi de belirli formlarmn icine sokmak

miimkiin degildir.

Ozellikle 1980°1i yillardan sonra tanim1 ve kapsami iyice belirsizlesen ifade bigimleri
arasindaki heykel son derece yogun bir farklilasmaya ve cesitlilige neden
olusturmustur. Bunun {i¢ boyutlu sanat eserinin heykelle baglant1 kurulmasi ile ilgisi
oldukca fazladir. Modernist heykel anlayisindan onemli bir kopusu ifade eden
Minimalizm’in ya da Kavramsal Sanat’in heykel sanati ile iligkisi smirlidir. Oysa
1960’larda, 1970’lerde goriilen yeni egilimlerin tasidigi amac, heykel sanatina yeni
bir acilim, yeni bir boyut, yeni bir anlayis getirmek degildir. Ne resim ne de heykel
ozellikleri tasiyan Minimalizm’in “spesifik nesne” anlayisindaki amag¢ resimsel
illiizyonu asmak, gercek alanda ger¢ek nesne sergileme amaci vardwr. Heykelin

smirlarmm bulaniklasmasinda kavramsal sanatin da etkisi bityiiktiir.>®

Heykelin ‘heykel’ olarak adlandirilmasinda Amerikali elestirmen Rosalind
Krauss’un dedigi gibi yere atilmis iplik atiklarinin, galeriye tasimis kizilagac
kiitiiklerinin, ¢6lden kazilip galeriye kazinmis tonlarca topraginin heykel olarak
degerlendirilmesi sonucunda tanimlanmasi iyice zor olmustur. Ug boyutlu eserin
meydana getirilisinde malzeme ¢esidinin sanatla hayat arasindaki farklari

belirsizlestik¢ce heykel sanatini farkli yonlere gitmistir.259

238 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymncilik, Istanbul, s. 287.
2 Ahu Antmen, a.g.e., s. 287.
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5. ANISH KAPOOR, SANATI, TARIHSEL GELISiMI VE
FELSEFESI

Anish Kapoor’un eserlerini anlayabilmek i¢in, sanat¢inin hayatini, yasam felsefesini
ve eserlerinin liretimi sirasindaki donemsel gelisimi irdelemek gerekir. Bu boliimde
sanat¢cinin hayatindaki doniim noktalar1 ve kendi ifadesi ile tanimladigi mekan ve

malzeme anlayisinin sanatsal siireci aktarilacaktir.
5.1 Anish Kapoor’un Yasam ve Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Anish Kapoor, 1954 senesinde Mumbai’de, Irakli Yahudi bir anne ve Hint asilli bir
babanin ilk ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Sanat¢i 1959-66 yillar1 arasinda
Ingilizce egitim veren Katedral Okulu’na gider ve babasinin Hindistan Deniz
Kuvvetleri’'ne haritact olarak atanmasindan dolayr Donn Okulu’nda egitimini
siirdiiriir.”*® Okulun genel anlayisi liberal, laik anlayslar gercevesinde disiplin ve
esitliktir. Anish Kapoor’un sanat anlayisinda ve felsefesinde; dogdugu ve yetistigi bu
cografyanin, aldig1 egitimin ve yasadigi ortamdaki sosyo kiiltiirel yapmin rolii
oldukea biiyiiktiir. Bunu yapitlarmi inceledigimizde gérmemiz ¢ok da giic degildir.
Urettigi her yapitin ardinda Hindistan’in, Irakli Yahudi bir annenin ve Ingiliz

egitiminin etkilerine rastlanmaktadir.

260 Matt Price, “Chronology”, David Anfam, Johanna Burton, Richard Deacon, Donna de Salvo, Anish
Kapoor, Phaidon Press, New York, 2010, s. 493.
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Kapoor 1970-1973 yillar1 arasinda okulunu bitirdikten sonra Israil’e gidip
Kibbutz’da yasamaya baslar®®'. israil Universitesi’ne miihendislik okumak icin
basvurmustur ancak daha sonra bunun kendisi i¢in ¢ok da dogru karar olmadigma
karar vermistir. Bu kararinin ardindan Kibbutz’a geri donmiis ve bu donem diizenli

resim calismaya baslamistir.*%*

1973 senesinde Ingiltere’ye tasinan sanat¢t Hornesy Sanat Okulunda sanat
caligmalarina baslar.”**Sanatc1 burada 6nemli sanatcilarla tanigip, yogun bir iiretim
donemine girer. 1974 yilinda ise bu iiretim yogunlugu ile birlikte Joseph Beuys’a ve
Fluxus’a ilgi duymustur. Bedene verilen 6nem, sanat¢i iizerinde derin bir etki
yaratmus ve ilk calismasini salt obje degil performansa dayali nitelikte Giretmistir.”**
Ilk gerceklestirdigi calismalar arasinda kire¢ tasmdan yapilmis bir erdis siliiet
seklinin neredeyse tiim pargalarina ayrilana kadar yere yattig1 ve daha sonra tabiatin
izlerine benzedigi Isimsiz (1975) bir ¢alismasi vardir.”® Bu ilgi daha sonra yerini
mekanin ve sanati problemlerine birakir bu konudaki ilgisinin odagi Paul Thek ve

Walter De Maria gibi isimler sayesinde olmustur.**®

'K ibbutz, Israil’de ortaklasa kullanilan bir yerlesim bolgesi. Israil Devleti’nin kurulusunda énemli
etkileri olmustur. Sosyalizm ve Siyonizmi pratik bir sekilde bir araya getiren kibbutizm Israil'e 6zgiin
bir deneydir ve tarihte gelmis gegmis en biiyiik ortaklasa toplum hareketlerinden biridir. Kibbutizm,
Yahudiligin tarihi bunalimi, baski ve zulim ile bagimsizlik ve yabancilagma kadar, Filistin’de
hayatim1 idame ettirmesi gibi iktisadi zaruretler aksettirir. Ayrintili  bilgi i¢in bkz.,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kibbutz erigim: 01.03.2012.

262 Matt Price, a.g.e., s. 493.

* Hornesy Sanat Okulu, 1955 yilinda ingiltere’de Londra’da kurulmustur. Okul 1955 yilinda Sanat
ve El Sanatlart Koleji olmustur. Sonraki yillarda Middlesex Universitesi olarak varligini
stirdiirmiistiir. Martin Aynscomb-Harris, Lynsey De Paul, Allen Jones, Ken Howard, Bryan Kneale,
Ken Kiff, Paul Neagu, Richard Wilson, Richard Wentwort gibi 6nemli sanatgilar bu okulda egitim
almistir. Okul ayn1 zamanda adin1 1968’de gergeklesen Universite Oturma Eylemi ile da tanitmustir.
Ayrintih bilgi i¢in bkz. http:/www.1968andallthat.net/node/82 erigim: 02.03.2012.

26*Matt Price, a.g.e.,s. 493.

265 Lynee Cooke, ‘Mnemic Migrations’, Anish Kapoor, Royal Academy of Arts, Londra, 2009, s.164
266 Matt Price, a.g.e., s. 493.
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Resim 103 Anish Kapoor, Isimsiz, 1975, Resim 104 Anish Kapoor, Isimsiz, 1977,
boya, plastik, tebesir ve c¢elik, Performans fotografi, (Kaynak: David
270x120x15 cm, (Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New
Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New York, Londra, 2010 (ikinci baski), s. 21).
York, Londra, 2010 (ikinci baski), s. 11).

Kapoor’un iizerinde biiyilk bir etki birakmis olan baska bir sanat¢i da Paul
Neagu’dur. **” Neagu, Hornsey’de sanat¢mm Ogretmeni iken ona ilham veren
kisilerin basindadir. Bu etkilesim, sanat dergileri araciligi ile yurtdisindaki
akimlardan haberdar olmasma ve sanatin ge¢misine olan evrensel ilgisinin
olusmasina aracilik etmistir. Sanat¢1 olmanin ne anlama geldigine dair bazi diisiinme
sekilleri yaratmistir. Neagu’nun mistik ve gizli performanslari, nesneler hakkinda
diistinebilmek i¢in yeni imkanlar sunmustur ve Kapoor’un 1973’te Serpentine
Galerisi’nde agtig1 "Dokunulabilir ve Elle Tutulabilir Objeler” sergisi iizerinde de

etkisi olmugtur.*®®

267 Paul Neagu, 1938 yilinda Budapeste diinyaya gelmistir. Resim egitim almadan énce miihendislik
egitimi almistir. 1969 yilinda Richard Demarco’nun davetiyle ingiltere’ye gitmistir ve sanat kariyerini
burada devam ettirmistir. Neagu, cok yonlii bir sanat¢1 olmakla birlikte eserlerinin arasindaki iliskisi
metinsel olarak ¢oziimlenmesi soyut kalmaktadir ancak sanat¢inin heykel, resim, desen ve
performanslar1 arasinda yakin iliski goriilmektedir. Neagu, izleyiciyi eserlerinin biling diizeyindeki
algilanmast i¢in konsantrasyon, zaman ve boslup talep eder.

(http://www.sculpture.org.uk/PaulNeagu/ Erisim: 19.03.2012) Resim, heykel, performans sanati ve
suluboya gibi farkli alanlarda caligmis olan Romen sanatcidir. Yar1 geometrik, resim ve gizimleri,
dokunsal yapilar, mekanik yontemler, mistik ve gizli performansi gibi tazlardan yapitlarinda
yararlanmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.

http://www.paulneaguhyphen.com/ Erigim: 01. 02. 2012.

298 Matt Price, a.g.e., s. 493.
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Resim 105 Marcel Duchamp, Resim 106 Anish Kapoor, Isimsiz, 1977, Badana,
Biyik Cam, 1915-23, Yag, Demir, Yag, El aynasi, Kumas ve Tahta, 762x305
vernik, kursun folyo, kursun tel cm (Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor,
ve 1ki cam panel toz, Phaidon, Londra, New York, 2010, S. 19)
277,5x175,8 cm, Philadelphia

Sanat Miizesi, (Kaynak:

http://www.invisiblebooks.com

/Duchamp Bride.jpg,  erisim

09.04.2012).

1974’te tiniversitede okudugu yillarda Serpentine Galerisi’nde “Art into Landscape”
adindaki ilk sergisini agmistir. Sonraki y1l Royal Akademisin’deki “Geng Cagdaslar”
sergisine se¢ilmistir. Kapoor daha sonra Chelsea Sanat Okulu’na devam eder.
Sanatci burada Marcel Duchamp’a ilgi duymaya baslar.®® “Herkesin bildigi Marcel
Duchamp ile ilgilenmedim ama gizli Marcel Duchamp her zaman ¢ok ilgimi
¢ekti. "diyerek Duchamp’a olan ilgisini dile getirmistir. The Large Glass (Biiyiik
Cam) gercekten esrarengiz bir eseridir. Stiidyo alanimi bdlen perdeleri gosteren

isimsiz bir siirli enstalasyon yaratarak parcalar yapmak i¢cin bu eserden

269 Chelsea Sanat Okulu, uluslararasi bir iine kavusmus olan , bir ingiliz sanat ve tasarim okuludur.
Giizel sanatlar, grafik tasarim, i¢ tasarim, mekansal tasarim, tekstil tasarimi alanlarinda pekgok
iinliiniin yetismesine olanak saglamistir. Aslinda bilimsel ve teknik egitim saglamak amaciyla 1895°te
agtlmigtir. Okulun amaci yalnizea sanati 6gretmek degil, sanat tarihine de 151k tutmaktir. Okul 1986°da
Kolej, 2004’te de Universiteye doniismiistiir. Ayrmntili bilgi i¢in bkz. http://www.chelsea.arts.ac.uk/
erisim: 01.03.2012
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esinlenmistir. ”’° Duchamp etkilenerek gerceklestirdigi eserlerden biri olan 1977
tarihli [simsiz eserinde “‘Iki kahramanimin kismen acik bir perde ile ayrildigi bu biiyiik
tabloda, al¢i tasi, kablo ve diger yoksul sanat malzemelerinden yapilan ve her iki
cinsiyeti de igeren cesitli elementlerin mekanik benzeri prototiplerinden ziyade
ozellik olarak daha organiklerdir.’”” Bu anlamda Anish Kapoor’un eserlerinde

hermafrodit’’?

bir gonderme s6z konusudur.

Sanat¢i, daha sonraki yillarda ¢ haftaligma Hindistan’a gitmistir. Burada
Haridwar’daki bir tapinakta toren amaci ile kullanilan islenmemis toz pigment
parcaciklarindan yararlanarak gerceklestirdigi 7000 Names(1000 ad) adli seride
kullanilan malzemenin daha once hi¢ kimse tarafindan heykelde kullanilmadiginin
bilincindedir. Toz pigmentler sanat¢i i¢in yeni bir kesiftir ama esas 6nemli kesif, tek
olan formlar ve modiiler resmi dildir.*”® Sanat¢1 bu 6nemli kesfinden keyif duyarak
her ne kadar Hindistan’a ait metaryeller kullanmasinin sonucu “egzotik”
degerlendirilecegi endisesinde olsa da “Bu boyalarin tarih¢esinin dayanagi
Hindistan degildir; Yyes Klein’dr” diyerek bu konuya bir aciklama getirmistir.””*
Kapoor’un simya ve Rosicrucianizm’den’” tiiremis fikirlere dayali kuramsal yap:
olusturmasi ve bununla kendi sanatini asilamaya calismasidan farkli olarak Klein da

ruhsal bir sanat yaratma arayisinda olmustur.

“Kapoor’un Hint kiiltiiriine yonelik bilgisi, felsefesi, sanat ve din konusundaki
bilgilerin artmast ile metaryellerin se¢imi (renkli pigmentler) ve
gortintiilerinden (erotik), dini bir yapisi olan konularin gosterimine kadar

(viice bir maneviyata dogru giden bir baslangi¢c veya yol gorevi tasiyan

270 Matt Price, a.g.e., s. 493.

2 Lynee Cooke, ‘Mnemic Migrations’, Anish Kapoor, Royal Academy of Arts, Londra, 2009, s.164
72 Hermafrodit (erdisi) biyolojide hem disi hem de erkek iireme organma sahip canhlara verilen
isimdir. Hermafrodit Yunan mitolojisinde Hermes ile Afrodit’in ogludur. Hermafrodit o kadar
giizeldir ki bir su perisinin dikkatini ¢ekmistir. Peri kiz, stirekli ona yakinlagsmak i¢in ugrasir ;ama
Hermafrodit'in nazi ile karsilagir. Bir tiirlii yiiz bulamayan peri kiz, Hermafrodit goélde ylizerken
birden karsisina ¢ikar ve siki bir sekilde ona sarilir. Tanrilara onlar1 birbirlerinden ayirmamalari igin
yalvarir. Sonunda dilegi kabul olur ve ikisi de ayn1 viicutta can bulurlar. Boylece ortaya ¢ift cinsiyetli
bir insan ¢ikar. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Hermafroditlik, erisim 15.04.2012).

273 Matt Price, a.g.e., s. 493.

274 Matt Price, a.g.e., s. 495.

*Giilhag anlamma gelen ve Christian Rosenkreuz tarafindan Almanya’da kurulan felsefi bir akimdr.
Ezoterik bilgelige sahip oldugunu ileri siiren bir kardeslik orgiitiidiir. Kislisenin ve dogmalarin
sinirladigr dénemin baskilarindan kurtulabilmek i¢in pek ¢ok ¢aligma yapmis ve her tiirlii taassiba
karg1 miicadele etmiglerdir.

http://blog.milliyet.com.tr/gul--hac-ezoterik-orgutu/Blog/?BlogNo=71372 erisim: 28.02.2012.
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karsiliksiz arzu) farkh fakat temel yonlerden onun ¢alismalarint git gide daha
cok etkiledi. »276

Kapoor’un 1979 senesinde gerceklestirdigi /000 Names adi altindaki toz pigment
heykelleri 1980 senesinde Paris’te, Ingiltere Biiyiik Meclisi tarafindan finanse
edilerek sergilenmistir. Sanat¢1 bu heykelleri dogrultusunda yeni sanat anlayisini
sOyle ifade etmektedir: “Yeni bir dilin baslangici gibiydiler. Goriiniiste renk ve
formla ilgili, goziikseler de i¢sel dil agisindan aslinda ¢ok daha karanlik ve derin

swrlara sahip bir ¢alismadir. »277

Sanatg1 1981 senesinde; Whitechapel’de 20. yy’da Ingiliz Heykelciligi sergisine
katilarak kariyerinin boylesine erken bir déneminde bile Ingiliz heykeltras¢iliginin
ylizyillikk donemi kapsaminda kendine bir yer edinmeye baslamistir. 4s If to
Celebrate I Discovered a Mountain Blooming with Red Flowers (Uzerinde Kirmizi
Cicekler A¢can Bir Dagi Kesfetmisim Gibi Kutlamak) adlhi eseri 3000 Pound

karsiliginda Tate Galerisi tarafindan satin almmigtir.>”®

Sanatginin  eserlerlerine duyulan farkindaligim dogrultusunda ‘Yeni Ingiliz
Heykelciligi’ ad1 altinda bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Tony Cragg, Richard Deacon,
Scirazeh Housiary, Alison Wilding ve Bill Woodrow bu anlayisla 6zdeslestirilen
sanatgilar arasindadir. “New British Sculpture” adli sergi Isvicre’de, Luzern’de
Kuntsmuseum’da ger¢eklesmis bu manada 6nemli bir sergidir. Venedik Bienali’nde
yer alan “aperto 82 ile birlikte Ingiliz Heykelciligi uluslararas1 arenaya tasmmasinin
sonucu olarak New Yorklu galerici Barbara Gladstone Kapoor’un eserleri ile tanisma
firsatin1 bulmustur. 1984 senesinde, ABD’de bir sergi ger¢eklestirecek ve tiim eserler

daha sergi acilmadan satilacaktir.””

Kapoor 1983 senesinde {i¢ kisisel sergi ve on iki toplu gosteri gergeklestirmistir.
Kendisini en etkileyen sergisi Rotterdam’daki T Venster Galerisi’nde
gerceklestirdigidir. “Ilk olarak bir gosteri icin c¢alisabilecegim bir mekdna tam

anlamiyla mekdana sahip oldugumu hissettim. Iste o zaman eserlerin nasil ortaya

L ynn Cooke,Anish Kapoor; Thames and Hudson London 2009; Royal Academy Of Art, s.163
277 Matt Price, a.g.e., s.495.
278 Matt Price, a.g.e., s. 495.
27 Matt Price, a.g.e., s. 495.
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ctktigimin anlamlarim degistirdigini fark ettim.” San Paulo Bienali’nde gerceklesen
“Degisimler: Ingiltere’den Yeni Heykelcilik” adli sergi ile ingiliz Heykelciligi’nin

sanat diinyasinda bir akim olarak kabul gérmesine neden olmustur.”*

Kapoor 1985 senesinde i¢i bos eserler gerceklestirmeye baslamistir. Mother As
Mountain anahtar heykeldir. Sanatciya gore toz pigment parcalarinin pozitif formlari
“ice dogru donmeye” baslar ve ¢ok 6geli ¢aligmalardan birimlere ait, tekil nesnelere
dogru belli bir gecis vardir. 81 Sanatc1, Basel Kuntshalle ve Lisson Galerisi’nde
kisisel sergilerini gerceklestirmistir. Bunun yanisira Avustralya turunda olan “The
British Show” (Ingiltere Gosterisi) gibi biiyiik bir sergi organizasyonu ve Boston’da
bulunan Modern Sanat Enstitiisiinde Currents (Akimlar)’1 da i¢ine alan dokuz toplu

sergiye katilmustir.

1986 senesinde Barbara Gladstone galerisinde ikinci sergisini agan Kapoor, New
York’taki sanat konumunu derinlestirmistir. Eserleri Amerikali koleksiyonerlerce
Londra’dan bile daha fazla talep edilmeye baslanmistir. Bu yillarda gerceklestirdigi
eserlerin polistiren ve fiberglasdan yapilmistir. Sanatgiya gore bu anlayis alisa gelmis
heykel maddeleri olan bronz ve gelikten bilingli olarak uzaklasmadir. “Polistirenin
gerc¢ekten ilging bir madde oldugunu diistintiyordum ¢iinkii bu madde film setlerinde
kullanilan, hem sekillerin hemen ortaya ¢ikmasina uygun hem de aym zamanda

hemen atilabilir, gercek olmayan bir maddeydi.” **

Fiberglas ise bir yandan
sanat¢inin eserine ¢cok kuvvetli bir dayaniklilik saglamasini diger bir yandan ise bu
kolay kirilabilirlik hissini korumasmi da miimkiin kilan bir maddedir. I¢i bos
parcalarin son &rnegi olarak At the Hub of Things (Isin Aslinda) 1987 senesinde

meydana getirmistir.

280 Matt Price, a.g.e.,s. 497.
28I\ fatt Price, a.g.e., s. 497.
282Ayn1

155



Resim 107 Anish Kapoor, At The Hub Of Things (Seyin Merkezinde), 1987,
fibreglass ve pigment, 163x150 x114 cm, The Artist’s Studio, London.
(Kaynak:
http://www.ruwhim.com/wp-content/uploads/2012/01/DSCN0792.jpg,

erisim 15.03.2012.)

Here and There (Burada Orada) adli ilk tastan yapilma i¢i bos ¢alismasi i¢in Place
(Yer) de gercgeklestirdigi gibi tasin i¢ini oymus ve maviye boyamistir. “Séz konusu
madde tas olunca baska bir seyler ortaya ¢ikti. Ortada ayni zamanda kiitle olmayan
bir kiitle vardi.” ** Sanatgr bu donemde atdlyesini Londra’min  giineyindeki

Camberwell’e tagimis giiniimiize kadar eserlerini burada gergeklestirmistir.

Sanat¢1 Here and There (Burada Orada) adli eserinden sonra 1988 yilinda spermle
alakali olan Adam (Adem) adli eserini gerceklestirmis ve I (Ben) adl1 baska bir tas
eseri ile birlikte sanat¢cinin yaratilarinda hassas, keder uyandiran bir anlayisin
sinyallerini vermistir. Wound (Yara) ve Blood Stone (Kan Tasy) adli eserlerinde bir
ruh karanligmin karismasini yansitmaktadir. Sanat¢1 “toz pigment parcalarda gizli
duran karanlik sirlar artik giin 1518ina ¢ikmislardr” diyerek eserlerininin gelisimine

netlik kazandirir.

8 Matt Price, Anish Kapoor, s.497)
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Resim 108 Anish Kapoor, Here and There, 1987, Kire¢ Tasi ve Pigment,
90x247x160 cm, The Luigi Pecci Center for Contemporary Art, Floransa, Italya.
(Kaynak:
http://www.centropecci.it/uk/htm/mostre/04/collezione/img/06 Collezione2004.jpg

Resim 109 Anish Kapoor, Wound (Yara), Resim 110 Anish Kapoor, Blood
1988, Kire¢ Tas1 ve Pigment, 308x432x331 Stone (Kan Tas1), 1988, kiregtast ve
cm, Museo D’Arte Contamporanea Donna pigment, 2 parca, 211x84x61 cm;

Regina, Napoli. (Kaynak: 84x89x109 cm (Kaynak: David
http://multimedia. museomadre.it/foto/web/o  Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New
peral20_museo madre.jpg, erisim York, London, 2010 (2. Basim), s.
15.03.2012) 69).
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1989 yilinda Lisson Galerisi’nde gerceklestirdigi Void Field (I¢i Bos Alan) adh
eserinde, her biri iki ton agirliginda olan kumtaslarini sergilemistir. Angel (Melek)
adli eserinde damatasinin maviye boyanmasi da bu sergide yer almaktadir. Sanatg1

i¢in tagin i¢inin oyulmasi da damatasinin boyanmasi da ‘nesneyi materyallesmeden

uzaklagtirma’y1 meydana getirmistir.

Resim 111 Anish Kapoor, Void Resim 112 Anish Kapoor, Angel (Melek),
Field (igi Bos Alan), 1989, kiregtas1 1990, kayrak tas1 ve pigment, dlciiler degisken
ve pigment, 16 parca, degisen (Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor,
Olgiilerde. (Kaynak: David Anfam, Phaidon, New York, London, 2010 (2.
Anish Kapoor, Phaidon, New York, Basim), s. 74-75).

London, 2010 (2. Basim), s. 73).

Spermle ilintili eserlerinin devamini bu yilda The Healing of Saint Thomas (Aziz
Thomas’in lyilesmesi ve Madonna) adh eserlerinde gdzlemleriz. Sanat¢inin Japonya
ile baglantilarmin baslangic1 olarak Japonya’da British Council tarafindan
gergeklestirilen ve alt1 farkli yerde sergilenen British Art Now: A Subjective View
(Giiniimiizde Ingiliz Sanati: Oznel bir Goriis) isimli serginin Kapoor’un eserlerinin
Japonya’da taninmasinda katkis1 6nemlidir ve sanat¢i Japonya ile ilgili fikrini soyle
ifade etmistir: “Bu benim i¢in onemliydi, siir sanatindan tutun tiim estetik diinyalart

benim anladigim dildendi.””**

284 Matt Price, a.g.e., s. 497.
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Resim 113 Anish Kapoor, The Healing of Saint Thomas (Aziz Thomas’in
tyilesmesi), 1989-1990, Karisik Malzeme, 42.5x12x20 cm., Kamel Mennour, Paris,
2011.  (Kaynak:  http://www.kamelmennour.com/media/4799/anish-kapoor-the-
healing-of-st-thomas.html

Sanat¢1 meydana getirdigi eserlerinin belirli dilleri gelistirdigini diisiinmektedir.
Bunlar: Pigment dili, bosluk dili, ayna dili, balmumu dili ve birka¢ dil daha
mevcuttur; hepsinde bir yenilige gitmek s6z konusudur. Bu dillerin hepsi birbiri ile
iligkili fakat bir¢cok agidan da farklilik gostermekte boylelikle 6zgilirlesmektedir. 1990
yilinda 44. Venedik Bienali’'nde Ingiltere’yi temsil eden sanat¢iya Premio Duemila
Odiilii layik goriilmiistiir. Sanat¢1 Black Fire (Sivah Ates) ve Three Witches (Ug

Cad) gibi yapitlarinda ezoterisizme yonelmeye baslamustir.”™

8 Ezoterizm: Bir konudaki derin bilgilerin ve sirlarm ehil olmayanlardan gizlenerek, bir iistad
tarafindan sadece ehil olanlara inisiyasyon yoluyla 6gretilmesidir. Ezoterik diisiince sistemi ise,
bunlarin iizerine ¢ikmayi, kutsal kitaplar1 sozleriyle degil, 6zleriyle yorumlamayi, "iman" n "akil" a
aykir1 olamayacagini ve insanlarm akillariyla dogrulugunu kabul edemeyecekleri bir takim olay ve
buyruklara inanmak zorunda birakilamayacagini ifade eden bir akimi temsil eder. Bu nedenle
Ezoterizm bir din veya bir inan¢ sistemi degildir. Ayrmtili  bilgi icin  bkz.
http://www.ezoterizm.8m.com/ erisim 25. 02.2012.

159



Resim 114 Anish Kapoor, Three Witches (Ug Cadi), 1991, Kire¢ Tas1 ve Pigment,
Ug Parga, 192x125x89 cm, 202x125x88 cm, 204x110x90 cm, National Gallery Of
Canada, Ottowa. (Kaynak: http://www.anishkapoor.com/71/Three-Witches.html,
erisim 15.03.2012)

Sanatg1 i¢in ezoterisizm modern sanatin en degeri verilmemis sanatsal
etkinliklerinden biridir ve sanatgiya gore cinsellikle de ilgisi vardir. Three Witches
(Ue Cadi) da viicut, mekani ¢ok agik bir sekilde ici bos bir mekanla iliskilendirmistir

ve bu tavriin eserlerinde 6nceden de var olan bir anlayis oldugunu belirtmektedir.

1991 senesinde Kapoor Turner Odiili'nii kazanmustir. The British Council,
Grenoble’de Magasin’de, Madrid’de Palacio de Velazquez’de ve Hannover’de
Kunstverein’deki sergilerin sonucu olarak Ingiltere’nin ve diinyanin 6ne ¢ikan geng

sanat¢ilarindan biri olarak {iniinii daha da saglamlastirmistir.”*®

Sanatg1  Palazzio de Velazquez’de mermer pargalarinin direk topraga
yerlestirilmesinin farkma vararak Earth (Diinya) adli eserini gergeklestirmistir.
“Yerin icini kazidik. Bu benim icin ¢ok aydinlaticiydi. I¢i bos bir parcanin sadece ‘ici

bosaltilmis nesne’ degil aymi zamanda ‘i¢i bosaltilmis mekdn’ da olabilecegini

286 Matt Price, a.g.e., s. 499.
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gordiik.”**"Kapoor’un, 6. Japonya Uluslararas: Ushimaru Festivali'nde sergiledigi,
yerdeki uzun bir yarik seklindeki isimsiz bir ¢izgisel boslukla sanat¢inin

uygulamalariyla mimari arasindaki iliskinin anlagilmasi1 bakimindan degerlidir.

\.
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Resim 115 Anish Kapoor, Earth (Diinya), 1991, fiberglas ve pigment, 102x102x91
cm, (Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New York, London, 2010 (2.
Basim), s. 126).

1992 senesinde Documenta 9 sergisinde sanat¢i Descent Into Limbo (Cehenneme
Inig)da Kapoor’un ilk defa belli bir amagla yapilmis ilk yapitidir. Earth (Diinya)’y1
cagristiran baska bir i¢i bos yapitidir. Sanat¢1 Seville’deki Expo 92’de mimar David
Connor’la isbirligi yaparak gergeklestirdigi Building for a Void (I¢i Bos Eser Yapisi)
adli eserini gergeklestirirken bu eser dogrultusunda soyle bir agiklama yapmustir:
“Her zaman mimari Olgiide ¢alismalar yapmak istemistim-icine dogru
yiirtiyebilecegin ancak nesne olmayan ¢alismalar ama nasilsa mekdn ve nesne hep
ayni seyler. Bu bana ¢ok dogal bir uzanti gibi geliyordu.”** Bu iki eser, Kapoor’un
calismalarinda yeni bir anlayisin bagladigmin belirtilerini vermektedir. “Uzun
zamandur toz pigment pargalardan beri ¢alismalarimin potansiyel mimari ile ilintili
oldugunu diigiiniiyordum. Her zaman igin yeni sanat yapmak igin yeni mekdan yapmak

< L 289
zorunda oldugun fikrine ikna olmusumdur.”

*"Matt Price, a.g.e. s. 499.
288 Matt Price, a.g.e., s. 499.
289Matt Price, age, s. 499.
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Sanatginin i¢ci bos eserlerden, kivrimli eserlere yonelmesi 1993 senesinde
gergekleserek sanatinda doniim noktast olarak degerlendirilmektedir. My Body Your
Body (Benim Viicudum Senin Viicudun) ve Black Stones (Siyah Taslar) gibi kivrimli

yapitlarla “mekanin kendisini nesneye ¢evirmesi fikriyle ilintili” formlara gegmeye

basladigini goézlemleriz. Bu ortaligi alt list etme islemini “seksteki girip ¢ikma
290

hareketini heykelcilikte tam tersine ¢evirme” olarak gormektedir.

1

Resim 116 Anish Kapoor, My Body
Your Body (Benim Viicudum Senin
Viicudun), 1993, Fiberglass ve Pigment,
228x103x205 cm, Collection Fondazione
Prada, Milano. (Kaynak: David Anfam,
Anish Kapoor, Phaidon, New York,

Resim 117 Anish Kapoor, Black Stone
(Siyah Tas), 1988, Kire¢ Tas1i ve
Pigment, iki Parca, 221x84x61 ve
84x89x109 cm, Enstelasyon Goriintiisii,
Artist’s Studio London (Kaynak: David
Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New

Londra, 2010 (2. Basim), s. 188). York, Londra, 2010 (2. Basim), sayfa

69).

Mavi, siyah ve kirmizi gibi koyu renklerden meydana gelen i¢i bos kivrimli
eserlerinin ardindan sanat¢t White Dark (Beyaz Karanlik)adli serilerini meydana
getirmistir. Sanatg1 ilk kalic1 kamu eseri olan Mountain (Dag)adl eserini Japonya’da
Tachikawa belediyesi i¢in yapmustir. Kapoor bu eser i¢in sdyle bir yorumda
bulunmaktadir: “Nesnenin, diinyanin bir nesne,; gékyiiziiniin de bir fenomen olarak

biiyiik sorunlariyla ugrasmas: gerekiyordu.’Onceleri kumtasmi kullanan sanatc1 ilk

2Matt Price, Anish Kapoor, Phaidon, New York, Londra, 2010 (2. Basim), s. 499s
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defa Kilkenny kirectasi ile sanatint meydana getirmistir. “Hald i¢i bos parcalar

yapmama ragmen, bir seyleri cilalasam, mat olmayan bir sey yapsam nasil olur diye

291

diisiinmeye basladi.

TR gt 3::
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Resim 118 Anish Kapoor, White Dark
(Beyaz Karanlik), 1994-1995, Tahta,
Fiberglass ve Boya, 206x153x128 cm, De
Pont Tilburg, Hollanda. (Kaynak: David
Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New
York, London, 2010 (2. Baski) s. 143)

Resim 119 Anish Kapoor, Mountain

(Dag), 1995, Lif Levha ve Boya,
318x249x405 cm, Lisson Gallery,
Londra (Ozel Koleksiyon, Briiksel)

(Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor,
Phaidon, New York, London, 2010 (2.

Bask) s. 103).

Kapoor, Kilkenny kiregtasimin yansitict 6zelliginin fark etmesi iizerine yeni ve
onemli bir anlayisin Onderligine 151k tutmustur. Bu da sanat¢inin eserlerinin
yaratisinda TUg¢iincii temel donem olan aynali heykellerin baslangici kabul

edilmektedir.

Bu donemin heykellerinin ilkini sanat¢i 1995 senesinde, Milano’da Fondazione
Prada’da bir duvara yerlestirilmis olarak i¢i aynayla kaplh Turning the World Upside
Down (Diinyayr Basasagr Cevirmek) isimli dortte tigli kiire olan eseri ile meydana
getirmistir. Sanat¢cmin bu heykeli hakkindaki yorumu soyledir: “Beni bu eserle ilgili
saswrtan sey kapladigr mekdn agisindan i¢i bos bir par¢ayla tamamen ayni olmasiydi.
Icine ayna yerlestirilmis bir delik degildi; i¢i aynayla dolu bir delikti. Olaganiistii bir
yonii vardi. Bunca seneden sonra hala bu eseri inceliyorum.” Bu seriye dahil olarak

sanatc1 Turning the World Inside Out (Diinyamn Igini Disina Cikarmak)’da

P'Matt Price, a.g.e. s. 499
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sergilemistir. Aynali eserlerin biraktigi izlenimi, sanat¢i soyle agiklamaktadir:

“Bence burada ilging olan sey aynali bir objenin mekdana neler yapabildigidir-

diinyayi ters yiiz eder, mekanla ilgili kafa karisikligi dogurur, nesneleri okunamaz

kilar. Erisebilecek en iist noktanin ¢ok uzaklarda olmadigini, aynali objelerde

bulunabilecek ¢cagdas bir en tist nokta oldugunu one siirer.

Resim 120 Anish Kapoor, Turning the
World Upside Down II (Diinyanin Altin
Ustiine Getirme II), 1995, Paslanmaz Celik,
40x50x50cm, Ozel Koleksiyon, Italya
(Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor,
Phaidon, New York, Londra, 2010 (2.
Basim), s. 217)

1292

Resim 121 Anish Kapoor, Turning
The World Upside Down (Diinyanin
Altm1  Ustiine  Getirme), 1995,
paslanmaz ¢elik, 120x120x120cm,
Fondazione Prada, Milan (Kaynak:
David Anfam, Anish  Kapoor,
Phaidon, New York, Londra, 2010 (2.
Basim), s. 219)

Sanat¢1 bu donemde sanat¢i Susanne Spicale ile evlenmistir ve aymi yil kizlari

diinyaya gelmistir. 1996 senesinde Kapoor, Lisson ve Barbara Gladstone Galerisinin

yani sira Italya’nin  Onemli galericilerinden Massimo Minini ile sergiler

gergeklestirmeye baglamustir.

*2Matt Price, a.g.e. s. 499.
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Resim 122  Anish  Kapoor ve esi  Susanne  Spicale (Kaynak:
http://3.bp.blogspot.com/-

mKVmOIDyMv8/TtOed2fpeVI/AAAAAAAAEJE/Xc1X nqnvdE/s1600/susanne+an
ish+kapoor+wife+11587.JPG, erisim 15.03.2012.)

Molmo’de Konsthall’de Anthony Gormely ve Miroslaw Balka ile Sune Nordgren’in
davetinin sonucunda beraber bir sergi diizenlemislerdir. Nordgren’inde 6n ayak

olmasi sonucunda Kapoor tiim sergi alanini kivrimli bir parca i¢in kullanmustir.

Ko6In sehrinde sanatgilardan yaratici yapitlar icin tesfik eden Kunst-Station Sankt
Peter Cizvit Kilisesi’nde sanat¢tya Hiristiyan mimarisini ve kilisede bulunan
Rubens’e ait The Crucifixion of St Peter(Aziz Peter’in Carmiha Gerilisi) adli yapitini
inceleme olanagi saglamistir. Kapoor’un eserlerlerini sergiledigi mekana ve igerige
olan meraki gittikge artmaktadir. Bu anlayigini soyle ifade etmistir: “Objenin islevini
yerine getirebilmesi igin ozel bir durum gereklidir, yoksa islevini yapamaz. Bu
baglamda bence objenin sembolik dogasinda ¢ok onemli bir sey vardir. Bazen
anlamini nereye yerlestirildiginden veya nerede bulundugundan alir ve her zaman

icin kendine ézerk degildir. >

Sanat¢1, sanatina yeni materyaller ekleyerek devam etmistir: altin yapragi, paslanmaz
celik ve ak mermer gibi malzemelere yonelmistir. 1997 senesinde sanat¢i saydam
recineden meydana getirdigi ilk ¢alismalarini olusturmustur. Bu eserleri i¢in soyle
bir yorumda bulunur: “Sanki bicimsel dilin ve maddesel dilin farkl ¢esitlerini ortaya

cikartyor sonra da hepsini ayni anda acik tutmaya ¢alistyordum.”®*

2% Matt Price, a.g.e., s. 501.
2*Matt Price, a.g.e., s. 501.
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Cilali Kilkenny kirectasiyla gerceklesen eserler ve aynali yapitlarin ilerlemesi
sonucunda i¢i bos eserler arasinda bir basyapit olarak kabul edilen Ghost (Hayalet)

meydana gelir.

1998 senesinde sanatgi, yedi kisisel sergi gerceklestirir. Londra’daki Hayward
Galerisi’ndeki serginin dnemini sanatci soyle agiklar: “Bu sergi White Dark (Beyaz
Kara) 'dan tutun da aynali par¢alara kadar, o donemki ¢alismalarimi iceriyordu.
Bu sergiye hi¢ toz pigment dahil etmedim, i¢i bos parcalardan da bir yénden
mimarlikla daha ilintili sayilabilecek birkagini sergiledim.” Sanat¢inin degindigi bu
mimari eserlerden biri olarak At The Edge of The World Il (Diinyanin Kenarinda
I1y’dir. Biiylik kubbe ayni zamanda gokyiiziinii, sanat¢iya gore yeryliziinliin rengi

olan kirmiziya déniistirmektedir.”

Kapoor 1999 yilinda Ingiltere’nin énemli sanat merkezi olan Gateshead’daki Baltik
un degirmeni binasinin iskeleti i¢in bir calisma meydana getirme nosyonunu iistlenek
Taratantara adli enstalasyonla enstitiiniin disariya verilmis ilk sanat eserini
gerceklestirmistir. Projeninin  gergeklestirilecegi mekanin biiyilikliigii ve silirenin

kisitliligi 6nemli iki sorundur.

“Yillardwr mimariye, yapilara bir obje goziiyle bakma fantazisi igindeydim. Bir
binayt kendi kendinin igini disari ¢ikarma siirecinde kabullenme egilimindeydim.”
Sanatct devasa bir PVC (Polivinil Klorid) stre¢ form meydana getirmistir. “PVC ile
ilgili hi¢hir sey bilmiyordum: Tek bildigim binanin her iki ucuna da bir seyler
gerilebilecegiydi.” Sanat¢1 eserini meydana getirirken miithendis Neil Thomas ile

calismus ve eser biiyilk yanki uyandirmistir.”

Kapoor Londra’daki Royal Academy (Kraliyet Akademisi) liyeligine secilir. Sanatci
boylece sanat hayatin1 yavaslatarak sergilerini azaltir ve seyahat ederek yeni fikirler

uretme imkani bulur.

2%5Matt Price, a.g.e.,s. 501.
2% Matt Price, a.g.e., s.503
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2000 senesinde Napoli’de Piazza-Plebiscito’da Taratantara adli eseri daha oOnce
sergilendigi mimari formu olmadan, ¢alismay1 destekleyen bir yap1 yaparak Kapoor
ve Thomas yeniden sergilerler. “Binanin i¢ini disina ¢evirme amaciyla yola ¢ikilan
bu islem simdi kendi kendine var olan bir obje haline gelmisti. Cok farklt bir
tecriibeydi, ¢ok daha gésterisli olmustu.””*” Bu eser, Marsyas adli eserin meydana

gelmesinde 6nemli bir rol oynamaistir.

Sanat¢ct 2001 senesinde Future systems isimli mimarlik sirketiyle Southbank
Center’da bulunan Jubille Gardens (Jubille Bahgeleri)’daki bir tasarim isine baglar,
yarigsmada kabul edilmemesine ragmen bu durum Jan Kaplicky ve Amanda Levete
ile cok yararli bir dostlugun baslamasina neden olmustur. Ayni donemin ilerleyen
zamanlarinda Londra’daki Salvation Building (Fakirler arasinda ¢alismak i¢in askeri
tarzda kurulmus teskilatin binasi) i¢in tasarim teklifi verir. Bu eser de kabul gérmese
de sanat¢inin mimarliktaki degerini yliceltmistir. Taratantara ve Marsyas arasmdaki
baglantiy1 olusturmustur. Kapoor’un ilk a¢ik hava kamu yapit1 olan Sky Mirror (Gok
Ayna) Nottingham’daki Playhouse’daki yerini alir.**®

27 Matt Price, a.g.e., s.503
2%Matt Price, a.g.e.,s. 503.
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Resim 123 Anish Kapoor, Sky Mirror (Gok Ayna), 2001, Paslanmaz ¢elik, ¢cap1 575
cm, enstalasyon goriintlisi, Nottingham Playhouse, Kaynak:
http://www.nottinghamplayhouse.co.uk/mmlib/includes/sendimage.php ?path=95.1a7
Sedfa.jpg.cropped.jpg&mode=fitandcrop&height=320&width=320&folder=pageima
ge, erisim 15.03.2012)

Kapoor’un 2002 senesinde Unilever serilerinin devami olarak Tate Modern
miizesinin Turbine Salonu’nda gergeklestirdigi Marsyas isimli eseri “sanayi sonrast”

mekanim tamamin kaplar.

“O seneye kadar Turbine Hall'un anlasimasi; Juan Munoz ve Louise
Bourgeois’in yaptigi gibi binanin en alt iicte bir seviyesinin kullaniimasi
tizerineydi. Benim ilk reaksiyonum mekdmn tiimiiniin  kullaniimasinin

gerektigiydi. Tate yonetimi bunu kabul etti ve her seyin baslangict oldu.”*’

155 metre uzunlugundaki miihendis Cecil Balmond’un teknik yardimiyla
gerceklestirilen eser sanat¢min glintimiize kadar gerceklestirdigi en biiyiik i¢ mekan

heykellerindendir.

Sanatc¢1 2003 senesinde onemli sergiler gerceklestiristir. Bunlarin arasinda Bregenz
Kuntsthaus’ta sergiledigi My Red Homeland (Benim Kizil Anavatanim) Kapoor’un
daha once hi¢ gerceklestirmedigi bir diizenleme ile -balmumu ve boyadan olusan

bagirsag1 animsatan yirmi ton kirmizi maddeyi kopiirten dev bir mekanik koldan-

2% Matt Price, a.g.e., s. 503.
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olusturulmustur. Sanat¢1 bu eseri meydana getirme siirecinde sdyle bir yol izlemistir:
“Bregenz Kuntshaust’ta yer alan (Peter) Zumthor binasimin bir kutsalligi varduwr;
orada bir gosteri yapmay: diistiniirken hepsi de binaya ‘saygili’ ¢alismalarimi oraya

koyarsam bunun bir felaketle sonu¢lanacagini biliyordum. Bu yiizden sert, piirtizlii
1300

bir sey yapmak istedigimi hissettim...

Resim 124 Anish Kapoor, My Red Homeland (Benim Kirmizi Vatanim), 2003,
balmumu, yagliboya, c¢elik kol ve motor, ¢apt 1200 cm, Kunsthaus Bregenz,
Avusturya (Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New York, London,
2010 (2. Basim), s. 414).

Kapoor ayni yil Napoli’de Future Systems tarafindan bir yeralt1 metro istasyonu
tasarlamasi i¢in gorevlendirilmistir. Sanatgr Veniis yanardagindan ve Dante’nin
Salermo yakinlarindaki /nfermo isimli yapitindan esinlenerek ortaya karanlik ve

i¢sellik iceren bir proje ¢ikarmustir.

300 Matt Price, Anish Kapoor, s. 503.
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Resim 125 Anish Kapoor, Model for Dante (Dante i¢in maket ¢aligmasi), 2006,
(Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New York, London, 2010 (2.
Basim), s. 504).

New York’ta 11 Eyliil Diinya Ticaret merkezi saldirilarinda yasamni yitiren ingiliz
vatandaslar1 adina gergeklestirilen yarigsmayi kazanan sanatgi kaybedilenlerin ancak
oraya gidilince anilabilecegini, gercekten bir anitin baska tiirlii yapilamayacagimni dile

getirmistir.

Sanatg1, Peter Sellerrs ve Orkestra Sefi Simon Rattle ile beraber Glyndeburne’da
Mozert’m Idomeneo operasinin biiyiik bir prodiiksiyonu igin gergeklestirdigi sahne
tasarimi ile farkli bir alanla ilgilenmistir. Boylece 2008 senesinde Hollanda milli
Operasinin direktorii Pierre Audi tarafindan gergeklestirilecek olan Debussy’nin
Pelleas ve Melisande isimli eseri i¢cin Briiksel’e davet edilmistir. Sanat diinyasina
farkl1 ve yenilik¢i katkilarindan dolayr CBE (Commander of The Order of the British

Empire) 6diiliine Kralige tarafindan layik goriilmiistiir.*"!

Kapoor 2004 senesinde Amerika Birlesik Devletleri’ndeki ilk kalici kamu eseri olan
Cloud Gate (Bulut Kapisi) Chicago Milenium Parki’nda gerceklestirdigi 110 ton

agirhigindaki paslanmaz ¢elikten meydana getirilmistir. Bu eser Chicago halki

3%Matt Price, a.g.e.s, 503
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tarafindan bir milli gurur sembolii olarak kabul edilmektedir. Ethan Silva ile beraber
gerceklestirdigi  eserinde paslanmaz c¢elikle olan tecriibelerine karsin {iretim
asamasinda bircok zorlukla karsilagsmis, yaklasik 23 milyon dolara mal olan bir

calisma ortaya ¢ikarilmistir.

Sanat¢min 2005 senesinde gerceklestirdigi kirmizi balmumu heykelleri Kapoor’un
sanatindaki radikal degisimin gostergeleri kabul edilmektedir. “Uzun siire miikemmel
bitisi olan eserler iiretmigtim; yine ‘renkle’ ¢alismak istiyordum-rengin bir objenin
tepesinde duran bir sey olmadigi;, rengin kendiliginden vrenk oldugu bir
yaklagimla.”*"? Sanat¢1 bu dénem viicut temasiyla ilgilenmeye baslayarak stiidyo
calismalarinin ¢ogu bu tarz da gerceklestirdigi islerle ilintildir ve kendisine gore,

geldigi nokta eserlerindeki unsurlarm son seklidir.

Kapoor, 2006 yilinda ilk Latin Amerika Sergisini Rio de Janerio’daki Centro
Cultural Banco do Brasil’de gergeklestirmistir. Ascension (Isa’'mn Goge Yiikselisi)
isimli sergiyle, eser icin bir kopriiniin altma 6zel olarak bir binanin yapildig1 Sao
Paulo’ya gitmistir. Sanat¢1, evsizlik ve taciz gibi sosyal sorunlarla bogusan genglerin
koprii altlarinda toplandiklarmnin bilincine vararak Brezilyali koleksiyonerin destegi
ile bir yardim projesi diistinmiistiir. Ayn1 y1il Sky Mirror (Gok Ayna), Public Art Fund

(Kamu Sanat1 Fonu) nun destegi ile NewYork Rockefeller Center’da yerini almistir.

392\ att Price, a.g.e.s, 503
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Resim 126 Anish Kapoor, Ascension Resim 127 Anish Kapoor, Ascension
(Isa’nin Goge Yiikselisi), Saol Paulo (Isa’nin Goge Yiikselisi), Guggenheim
Bienali’ndeki enstalasyon goriintlisii, Miizesi enstalasyon goriintiisi. (Kaynak:
(Kaynak: http://twokitties.typepad.com/.a/6a00d8345
http://marcelocoelho.folha.blog.uol.co  1c46169¢20148c71f16c9970c-pi,  erisim
m.br/images/ascension.JPG, erisim 15.03.2012.)

15.03.2012.)

Sanat¢1 2007°de Nantes’da Musee des Beaux’da Svayambh adli eseri Sanskritce
‘kendiliginden tiretilmis’ manasina gelen, biiyiik bir balmumu maddesi blogunun My
Red Homeland isimli eserden alinarak raylarin iistiine yerlestirilmesinden meydana

gelen tek bir eserden olugsan sergisini ger¢eklestirmistir.

Sanatg¢1 2008°de Boston ICA’da “Anish Kapoor: Diin, Bugiin, Gelecek™ isimli sergisi
ile sanatgmin 1980 senesinden beri gerceklestirdigi on dort yapitint sergilemistir.
Temmuz’da da Ingiltere’nin kuzeydogusunda yer alan olan bir dizi kamu heykelini
icine alan 2012 Tees Valley Giants (Tees Vadisi Devleri) ismindeki projesi
Kapoor’un dort senedir planlama asamasinda olan, o giine kadar girisilmis en hirsh

kamu sanat projesidir.
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Insaat mithendisi Cecil Balmond ikinci isbirligi ile gergeklestirilen, dev eserlerin ilki
Temenos, 110 metre uzunlugunda; 50 metre yiiksekliginde ¢ekme bir eserdir. 2009

senesinde tamamlanip Middlebrough’a yerlestirilmesi diistiniilmiistiir.

Resim 128 Anish Kapoor, Temenos, 2009, dijital 6n ¢alisma, Middlesbrough,
(Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor, Paidon, New York, London, 2010 (2.
Basim), s. 504.

2008 yilinda Anish Kapoor’un “Place /No Place: Anish Kapoor in Architecture”
isimli sergisine The Royal Institute of British Architects (Ingiliz Mimarlar1 Kraliyet
Enstitiisti) ev sahipligi yapmustir; bu, sanat¢min mimarlik ve miihendislikle ilgili
yapitlarina adanmis ilk  sergidir. Sanatgmmin  Deutche Guggenheim igin

gerceklestirdigi Memory adli sergisi Berlin’de yogun ilgi gormiistiir.**®

3% Sergi katalogu, Anish Kapoor, Royal Academy of Arts, Londra,2009, s.186.s
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Resim 129 Anish Kapoor, Past, Present, Future, 2006, mekanik kol, bal mumu ve
yagli boya, 345x890x445 cm, Lisson Gallery, Londra (Kaynak: David Anfam, Anish
Kapoor, Phaidon, New York, London, 2010 (2. Basim), s. 431).

Sanate1; 2009 senesinde Brighton Festival’i tarihinde Andrew Comden tarafindan ilk
konuk Sanat Direktorii olarak atanir ve sehrin farkli yerlerine alt1 tane eserini
yerlestirerek iki ayna, bir toz pigment heykel, 151k ve mesaji birlestiren bir
enstalasyon, Salman Rushdie ile ortak bir ¢aligma ve boslugu, tiimsegi ve sopalari,
daha oOnceki heykellerinde kullandig1 etkileri tek bir heykelde toplayarak
Dismemberment of Joan Arc (Jan d’Arc’in  par¢alanmasy) adli eserini

gergeklestirmistir.

Resim 130 Anish Kapoor, Dismemberment of Joan Arc (Jan d’Arc’in pargalanmasi),
2009, karisik teknik, delik 1600x400 cm; tepeler 800x800 cm, ¢ubuklar1 200x450
cm, Brighton’da kent pazari1 (Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New
York, London, 2010 (2. Baski), s. 480).

Londra’da Royal Academy (Royal Akademisi)’nde Shooting into the Corner
(Koseye Ates Etmek) ve Svayambh da dahil olmak lizere sanatgiya ait biiyiik ¢apli
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enstelasyonlarla; konuma —6zgii eserlerle sergilendigi siire boyunca mekana izlerini
birakmast 1ile kraliyet Akademisindeki mimariye karsilik olarak yeniden
sekilleneceklerdir. Memory (Hafiza) ayni senenin ilerleyen aylarinda New York’ta

Guggenheim Miizesinde yer alarak iki bolimlii Guggenheim turunu bitirmistir.

[

Resim 131 Anish Kapoor, Memory (Hafiza), 2008, korten celik, 1450x987x448
cm, Deutsche Guggenheim Berlin, enstalasyon goriintiisii, (Kaynak: David
Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New York, London, 2010 (2. Basim), s. 112).

2011 yilinda ise Anish Kapoor, Monumenta 11 i¢in atanarak Grand Palais’de bir
heykel yerlestirmesi ger¢eklestirmistir. Thomas Hobbes’un Leviathan eserinden
etkilenerek ayni ismi veren Anish Kapoor’un eseri kamusal alanda 5 hafta boyunca
sergilenmistir. Sanat¢inin Londra’da gerceklesen 2012 Olimpiyatlari i¢in diizenledigi
ArcelorMittal Orbit eserinde Babil Kulesi ve Eiffel Kulesi’nden etkilenmistir. Anish
Kapoor, bu eser i¢in 2008 yilinda Londra Olimpiyatlari’nin gergeklestirilecegi park
alanina 6zel bir tasarim yapmasi i¢in olimpiyat komisyonundan siparis almistir.
Eserin tasarimi Anish Kapoor ve mihendis Cecil Balmond isbirligi ile

tamamlanmustir.
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Resim 132 Anish Kapoor, Shooting into the Corner (Kdseye Ates Etmek), 2008-9,
karisik teknik, top atisi, 1450x897x448 cm, roket 31x24x24 cm, Museum fiir
Angewandte Kunst (MAK), Viyena. (Kaynak: David Anfam, A4nish Kapoor,
Phaidon, New York, London, 2010 (2. Baski), s. 485)

5.2 Anish Kapoor’un Sanatinin Felsefesi

Anish Kapoor’un eserleri genel olarak degerlendirildiginde halka indirgenmis,
herkesin anlayabilecegi sekilde olmasma ragmen O6ziine inildiginde alisilmisin
disinda, bilim teorilerini mistik ve dogaiistii bir goriigsle sorgulayan bir sanat

anlayismni sergilemektedir.

30 senelik sanat hayatinda ¢ok sayida sanat eseri iireten Anish Kapoor’un soyut
sanat1 en sofistike seviye olmakla beraber; deforme olmamis, mistik kaynaklardan
esinlenmesinin sonucu 6zii kesinlik, sonsuzluk ve bedensel ¢carpitmalar gibi konulara
yonlendirmektedir.  “Sonsuzluk™,  “Nitelik”,  “Giizellik”,  “Varlik-Yokluk”
“Bilimsellik” gibi degerlerin sorgulandigi eserlerinde, ayn1 zamanda bazi seylerin
Oziine inerek bunlarin ne anlama geldigi su soruyu sormaktadir: hiclik (void) yeni bir
alginin meydana gelmesi mi ya da salt estetigin uyanist m1? Bunu anlayabilmek icin

C.D Frederich, Barnett Newman gibi sanatc¢ilardan basglayan bir yolculuga ¢ikip
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sanat¢inin bugiinkii eserlerini degerlendirebiliriz. Baslangi¢ i¢cin Alman Romantizm

akimina kadar incelenebilir.

Sanat¢min sekillenmesinde erken Romantizmin sairleri ve Novalis gibi filozoflarin
etkisi oldukca fazladir. Bunun disinda 6nemli bir etkilesim olarak Modern Alman
Felsefesinin sekillenmesinde 3 6nemli Alman Geleneksel idealism kurucusu olan
Fredrich Wilhelm Joseph Von Schelling (1775-1854)’in, J.G. Fichte’nin ve G. W.

Hegel’in etkileri 5nemlidir.”**

19. yy’in bas1 yeni tecriibelerin arandigr ve bunun igerisinde artistik yaratima
ulagmanin gergeklestigi bir donemdir. Romantik donem sanat eserleri dis goriiniisten
ziyade maddenin igsel zenginligi ve hayatiyetini kavramas: ile gergeklesmektedir.
Romantizm yeni ve radikal estetigin baslangicidir. Artik mimesis 303 gerceginin
birakildigi, net olarak algilayabilen bir gercegin yansitildigi bir sanat anlayisi
gecerlidir. Resmedilen tablonun diinyaya bakan bir pencere oldugu fikrinin aksine
sanatin, sanat¢cmin yasamini ruhunu ¢ok daha derin ve ruhani bir sekilde ifade eden

bir ara¢ haline gelmistir.

Romantik donemden itibaren sanat¢1 gordigli diinyayr oldugu gibi yansitma

ozelligini terk etmistir.

Buglinkii sanat¢ilarin Paradigmasi olan Casper David Fredrich’in mimetik karsit1
manzara resmi “i¢sel bir gozle” bakigmi ifade ediyor. Alman filozoflarinin fikirleri
romantik hareketlerin oldugu Avrupa iilkesi olan Fransa ve Ingiltere’de de,
modernizmin kimlik felsefesini ifade etmektedir. Moderizmin kavranmasiyla, temsili
sanat anlayisi, mimesis teorisi reddedilir ve bu anlayis Anish Kapoor’un eserlerinin

temelini olusturmaktadir.

3% Rainer Crone and Alexandra von Stosch, Anish Kapoor, Prestel, Munich, London, New York,
2008, s.22.

395 Platon’un Devlet adl1 eserine gore, “mimesisin islevinin gercek olmayip, bir seyin imgesi olan bir
sey meydana getirmek oldugunu; biitiin sanatcilarin bu anlamda mimesisin uygulayicilari veya
icracilar1 olduklarmi séyleyen Platon, mimetik imgenin bilgi sahibi bir kimsenin eseriymis gibi
goriinmesine ragmen, hakikatten tamamen uzak oldugunu 6ne siirer.” (Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi,
Say Yayinlari, Istanbul, 2009 s.110) Mimesis kavrami, Antik Cag’dan Romantik déneme kadar sanat
kuraminin énemli kavramlarindan biri olmustur. Mimesis yani yansitma ilkesi Romantik dénem harig
sanatin genelinde kullanilan bir kavramdir. Buna gére mimesis, “sanat¢inin amaci, gordiigii diinyayu,
toplumu ve hayati oldugu gibi aktarmaktadir.” (Ozlem Uzundemir, Imgeyi konusturmak, Bogazici
Universitesi Yayinevi,Istanbul;2010,s. 15)
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“Benim i¢in esas konu eger varsa oyle birsey o da sublime’dir. Yiiceye
(Sublime; ulviyet) ulasma tecriibesini kisaltma nosyonu herhaliikarda...
Ornegin eger kisi Fredrich’in bir resmin giines batimina bakiyor ve digeri de
kendi tecriibeleri sinirlarinda bir riiyaya daliyorsa bu resim karsisinda benim
amacim mesafeyi kisaltmak ve diisselligi birebir hale getirmek. Bunu

baskasinin senin yerine yapmasini beklemeyip, kendin gerceklestirmek. "

Caspar David Friedrich’in Deniz Kenarindaki Kayalar (1824) adli eseri Kapoor’un
ifadesi ile paralellik tasimaktadir. Bu resim nedir; siyasi bir ama¢ mui giidiiyor?
Sagdaki agaclar sanki karanlik bulutlar veya sisli bir hiclik gibi goriiniip seyredeni
manzaranin i¢ine ¢eken olgu bir gercek disilia doniisiip seyirciye higbir baglama
noktast birakmamaktadir, bdylelikle seyirci kendisini bir bosluk i¢inde bulmaktadir.
Bu kompozisyon olduk¢a yapay olmasina ragmen matematiksel diizgiinliik igerisinde
olusturulmus ortadaki boydan boya yatay cizgi ile resim ikiye bdliinerek sonsuzluk
anlayisini cercevelemektedir. Resmin diger bir derin anlami ise karanliga karsi 15181n
kullanimidir. Varlikla yokluk arasi, ay resmin sol {ist tarafindaki bulutlarin tistiindeki
151k ve bu 15181n denizin {istiine gelisigilizel serpistirilmesi bu metoforik olguyu
vurgalamaktadir. Sanki Fredrich, Burke’un sozlerini okumus, 1siktan karanliga ve

karanliktan 15132 hizli gegis boylelikle ulviyet (sublime **’

) kavraminin
vurgulanmasina zemin hazirlamistir. Isik bir metafor olarak kullanildig: gibi gercegin

de ifadesini mi simgeler.’*®

*%Rainer Crone & Alexandra Von Stosche, Anish Kapoor, Prestel Publising,2008,s.27

397 Sublime (yiice) kavraminin temelleri felsefe alaninda Antik Yunan’a kadar uzanmaktadir. 18.
yiizyl Ingiliz Felsefesi ve Alman Felsefesi’nde “Sublime” kavramu estetik ve giizellik kavramim ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Kavram Edmund Burke tarafindan A Philosophical Enquiry into the
Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful kitabinda degerlendirilmistir. Burke’e gore “giizel”
iyi yapilandirilmis ve kisiyi memnun eden duygular yaratirken, “yiice”kavrami i¢in kisiyi yok edici
bir kontrol altina alma etkisiden bahseder. Alman filozof Kant Observations on the Feeling of the
Beautiful and Sublime (Beobachtungen iiber das Gefiihl des Schénen und Erhabenen) kitabinda
yaptig1 degerlendirmede giizel ve yiicenin algilanabilmesi i¢in kisinin belli bir virtiiozliik seviyesine
ulasmis olmasimi gerektigini belirtir.

3%Rainer Crone & Alexandra Von Stosche, a.g.e.,s. 28.
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Resim 133 Caspar David Friedrich, Rocky Reef on the Sea Shore (Deniz
Kenarindaki Kayalar), 1824, tuval {izerine yaghboya, 22x31 cm, Staatliche
Kunsthalle, Karlsruhe, (Kaynak:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caspar David_Friedrich -

_Rocky Reef on the Sea Shore - WGAS8273.jpg, erisim 09.04.2012).

Is1g1, gercegin bir metaforu olarak kullanmasi ulasilacak en son noktanm yani
Tanr’nin  gorsel anlatimidir. Isigin {iglincli hatta dordiincii boyutta anlatimi
Fredrich’in saydam arkadan isiklandirilmis ‘avant la letter’®™ da goriinmektedir.
Deniz Kenarindaki Kayalar resmine bakarken seyirci nerede bulunmali? karanliga
dayali pitoresk ve sairane yerlesimi insana ulviyet duygusu uyandirarak resmin
karsisinda algakgoniilliik hissini dogurmaktadir ve 1824°te gerceklesen bu etkilesimi
glinimiizde de hissetmekteyiz. Kayanin ylikselisi sanki gokteki ayisigi ile bir
carpisma halinde, bu da karanlikla 1518in birbirine c¢arpigsmasi ile paralellik
tasimaktadir ve tiim bunlar diinya dis1 temalar1 insanin zihninde canlandirir. Resmin
boyutlar1 (22cm x 31cm) sanat¢min standartlarina gore oldukca kiiciik ama daha
biiyiik gibi bir izlenim vermektedir. Bu anlayis Romantik estetiginde ¢ok belirgindir
ve aym anlayls Anish Kapoor’un kiiciik formattaki renk heykellerinde de

goriilmektedir.

3% gvant la letter kavrami, daha sonradan bilimsel bir sekilde kanitlanan bir olguyu tutarli bir 6ngérii
ile agiklayan filozof ya da diisiiniir anlamina gelmektedir. (Kaynak:http//www.your
dictionary.com/avant-la-lettre)
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Fredrich’in Deniz Kenarindaki Kayaliklar isimli resmi Kapoor’un sanatinda 6nerilen
ana verileri de anlamamiza yardimci olmaktadir. Bunlar; “sonsuzluk”, “yokluk”
(void), “en son ulasilacak nokta”, “ruhun yiikselisi” (transcendence), “ebediyet” ve
“ulviyet” (sliblime) gibi kavramlar1 deneyimlemizi saglar. Kapoor’un heykellerinin
anlagilmas1 i¢in resimsel goriintiilerin ve soyut goriintiilerin oldugu gibiresmin,
islevinin anlasilmasinda bu 6zellikler ¢ok Onemlidir. Boylece varolus ve gercegi
gorsel agidan bir sanat eserinin ¢ercevesinde ifade etme ¢abasini en son haliyle

gormekteyiz. Kapoor, “bir goriintii, var olusu (being) ontolojik anlamda ifade

edebilir mi?” sorusunu Barnett Newman’dan ¢ok daha 6nce sormustur.

Romantizm olgusunun en belirgin 6zelligi sanatta giizelligin gergek g¢evresindeki
anlatimin modern sanatta ruhani bir anlatim araci olarak goériilmesidir. Bu tabiata ve
insanin tabiattaki yerini agiklamaktadir. Biitiin bunlarin epistomolojik olarak
aciklamasi1 Schelling’in “Sanatla doganm iliskileri” isimli yazisinda ilk defa
aciklanmistir. Novalis ve August Wilhelm ve Fredrich Schegel sanatin mimetic
baglantilarindan kurtulmasi icin ¢ok Onemli bir teori gelistirmislerdir. Oziinde
Aristotalian fikirlerin kisitlamalarinin reddedilmesine ve buna karsilik da kisinin

sahsi {iretimini saglamak idi.*'’

Ilk Romantiklerin goriislerinde “sanat sanat i¢indir.” goriisii hakimdir. Tiim evrende
tabiat ve sanat ayn1 kokten gelmektedir. Bu mimetik teorinin halad romantikler i¢in
gecerli oldugunu gostermektedir. Sanatin olusumu tabiatin olusumu ile esdegerdedir.
Bunun yami sira sanat tabiatta ‘ne’ sorusuna degil ‘nasil’ sorusuna cevap aramaya
baslamistir. Romantik donem sanatinin teorisi insanin evreni algilamasi ve cemiyet

icerisindeki iligkilerini yorumlamasinda ilk adimlar1 atmistir.

Romantikler izlemekte olan subjelerin yerine incelenen objeler arasindaki katogorik
ayrimi kaldirmis obje bir motif haline gelmistir. Schelling’in “Her sey kendi igsel
olusumunu dis kabugu ile agiklamakta ve oziinde, olusumunda goriintiisii ile ifade
etmekte ve boylece bir sembol olusturmakta. Daha sonra daha yakin iliskilerine ve
bunun belirleyici etkilerini olusturmustur. Sonug¢ olarak evrenin bir aynasi haline

gelmistir.*" diyerek agiklik getirmistir.

310 Rainer Crone & Alexandra Von stoche, Anish Kapoor, Prestel Publising, 2008, s.28.
3Rainer Crone & Alexandra Von Stosche, Anish Kapoor, Prestel Publising, 2008, s. 29.
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Tarihsel ger¢ek sadece damigilacak bir gerceveyi indirgemis ve sadece siirde ve
sanatta olast dilinyalara acilmak icin bir baslangic noktast olmustur. Schegel’
“Yaraticilik cesur a¢ilimlarda dogaiistii olmustur fakat hi¢hbir zaman doganin
tistiinde olmamistir.” Hans Blaumenber bu fikre bir saptirma getirmektedir:
“Romantik sanat¢ilar her zaman var olan ger¢ekten, olast diinyalar ¢ikarmislardir
ve boylece sanatcimin diisiincesi tabiatin derinliklerine dalarak daha once belirgin

olmayam belirgin hale getirmistir.”"

Londra’daki Tate Modern Miizesi Anish Kapoor’u kendisinin Ishi’s Light isimli
heykel niteligi tasiyan eserini Barnett Newman’in iki renkli resmiyle formalist bir
diyalog i¢inde yiizlestigi 6zel bir odada sergilemeye uygun goérmiistiir. Schegel’in,
Newman’in resimlerine agiklama getirmistir: “Her sey kendini aciklar, dis
kabugunun vasitast ile i¢ olusumu ve oziinii goriintiisii ile boylelikle kendi kendinin

semboliidiir. ” Kapoor, Schegel’in bu goriisii lizerine soyle bir agiklama getirmistir:

“Aslinda bunun icerisinde biiyiik fikirler vardir: Bir objenin disi onun tenidir.
Bu dis goriintii bunun daha derinligini gostermez. Pigmentlerden olusan
heykellerimi ilk yaptigim zaman Bunlar gergekten pigment mi sadece bu
kadar mi? Sanat her seyden once objenin iki yoniiniin fikridir. Yani pigment
olmus ya da olmamis bu énemli degil. Esas konu dis1, yani teni icerisini ifade
ediyor. Ben bu konu da daha da ileri gidecegim ve objenin i¢inin dis kabugu

. . . o313
ile anlasilacagini séyleyecegim.

Newman’m Be adli tablosunda bosluk duygusu uyandiran, figiirsiiz soyut bir resim
ve On orta arkadaki bilinen biitlin klasik boliimleri kaldirir. Kullanilan iki renk olan
kirmizi ve beyaz renk degil de tablodaki birbirine esit iki mekani ortadaki ¢izgi
olusturuyor ve bu bir sadelik veriyor. Be resmine bakan seyircide yalnizlik duygusu
olusmaktadir ve bu da kendi kendini tanimanin Onciiliigiinii yapar. Bu strateji
Kapoor’un ¢ok iyi anladig1 ve kendi goriis acisina gore gelistirdigi bir tarzdir. Bu
duygusul uzaklasma ve yakinlasma olgusuna daha yakindan baktigimiz zaman
ulviyetin en 6nemli iki olgusu dikkati gekmektedir: Sehvet ve Sehvetten uzaklagsmay1

aciklamalarinda goriiyoruz: “Ulviyete ulasmak igin, memnuniyetsizlik duygusu

312 Rainer Crone& Alexandra Von Stoche, a. g.e., s.28
313 Kapoor in aconservation with Rainer Crone in the artist studio in London, January, 2007.
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icerisinde yogunlasip sentez ile haz duygusuna ulasmak. Memnuniyetsizlikler

duygusu icerisinde yogunlasip haz duygusu ile yogunlasmakla ulviyete ulasilir.”*"*

Sanatla kisi arasindaki iligkinin eksistansiyalist bir goriisle tecriibe edilmesi kiginin
ayni zamanda rahatsiz edici bir i¢ hesaplagsmasinin ortaya ¢ikmasini giiclendirir. Bu
Newman’in Be adli eserinde ¢ok belirgin bir karakterdir. Bu olgu esas imaj1 en 1yi
sekilde anlatan, ifade eden bir arag¢ gorevi yapmaktadir. Kapoor pigmentlerden baska
maddeleri kullanmaya baglamasi ile bunlarin arasinda fiberglas, aliminyum, vernik
ve paslanmaz celigin de katkisi ile olguyu agmakta ve gelismektedir. Bunlar1 ¢ok
gelistirerek 2003 yilinda Ishi’s Light Newman’m Adam (1952) adli eserinin yanina
konmustur. Kapoor’un eserinin konusu ile paralel olarak gelistirdigi entellektiiellik
ve ciddiyet; Barnett Newman’in makalelerinde vurguladigi soyutluk kavrami ile
parelellik gostermektedir. Bu iki eserin ayni mekdnda yan yana konulmasi
Kapoor’un koyu siyahimsi kirmizi ile 151§in yansimasi sonucu olusan goriintii ile

Newman’n resimdeki “yirtikla” (zip) ile arasindaki baglantiy1 netlestirmektedir.’"”

Resim 134 Anish Kapoor, Ishi’s Resim 135 Barnett Newman, Adam, 1951-
Light (Ishi’nin Is181), 2003, fiberglas, 52, tuval ilizerine yagliboya, 242x202 cm,
recine ve lak, 315x258x244cm, Tate Modern (1968 yilindan satin alinmistir)
Lisson Gallery Londra’daki (Kaynak:

enstalasyon goriintiisii, Tate Modern http:/www.porges.net/BarnettNewman.html,
Koleksiyonu. (Kaynak: David erisim 15.03.2012).

Anfam, Anish Kapoor, Phaidon,

Londra, 2010, s.292).

34Rainer Crone& Alexandra Von Stoche, a. g.e., s. 27-28.
315 Rainer Crone& Alexandra Von Stoche, a.g.e.,s. 34.
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Isik yansimalar1 ile olusturdugu orantiyi, ¢cok ince vurgular1 net kesin niianslar1 ile
Kapoor Ishi’nin Isigi adli eserinde ince detaylarini olusturan 1s1k oyunlarindan
yararlanmastir. Ishi’nin’'® igindeki 151k oyunu ile ¢ok net bir sekilde, hakim bir uyum
yaratmaktadir. Bu eserin 3 metre 10 cm boyunda yumurta goriiniimlii diizgiin
yumusak yapist vardir, i¢cine aldigi kisim siyahimsi bir kirmizi sanki seyirciye ana
rahmini hatirlatmaktadir. Newman’in eserine kiyasla kisi ve eser arasinda yiiksek bir
fiziksel aligveris olusuyor. Boylelikle seyircinin sadece zihinsel degil boslukta da bir
yer aldiginin farkina varmasina da katkida bulunmaktadir. Boslukta kapsadigi yeri de
onemsemekte, bir biitiin olarak algilamaktadir. Belki bulundugu yer insani ilk anda
celiskiye diisiirebilir ama laktan olusan dis yiizeyi ilk insani bir sonsuz gercege
gotlirmektedir ve karanlik sonsuzluk i¢inde olusan 1sikla cok etkili bir sekilde ulviyet
duygusunu tecriibe etmesini saglamaktadir. Isigin etrafindaki karanlikla olan
dahiyane bir kesigmesi seyircinin bilgi ve gercegin, bilinmezin sorgulanmasina sebep

olmaktadir.

Newman’m Adam adli eserinde fiziksel bir iletisim ile karsilagsmaktayiz; ne var ki bu
duvarda diiz bir satih olusturmaktadir. Kisi resme dogru yaklasarak ya da gerileyerek
resmin sinirlarinin ¢ok disina ¢ikarak gézlemleyebilmektedir. Seyircinin durdugu yer
ve mekanla olan iligkisindeki davranis1 dinginlik algis1 {izerinde rol almakta, bu da
pitoresk manzaranin igeriginin seyirci de viicut bulmasmi saglamaktadir. Bunun
6rneginin Fredrich’in Riickenfiguren®'’ ve Barnett Newman’m carpikhiginda gérmek

miumkiindiir.

Daha ¢ok 1siklandirilmis (In the presence of Form IlII; 1993 'teki Portland tasi) veya
gizemli kiire gibi parlayan dairesel cukurun yiiksekligine ¢ikarilmis (1998’in su
mermerleri serileri olabilen oyulmus bir cekirdektir. Bu baglamda muhtemelen
insanoglunun kendi becerisi kadar eski olan boslugu maneviyat ile bloklayan zengin
bir miras One siirer. Sekil verilmemis taslar dini tapmnmanin ilk belirtilerini
olusturmustur: Bunlara Mekke’deki siyah meteorik taslar (Fredrich’in Monk Of The
Sea eserinde gordiigiimiiz gibi) kayboluyor sanki biz denizin karsisinda durmakta

olan kesis gibiyiz, sessiz, huzur icerisinde ve sakin... Sanki biz o kesisin yerine

*1°ISHI: Misir’da dogurganlik tanrisi, her seyin baslangici.
17 Riickenfigur kavrami; tabloda, izleyiciye arkasmi dénmiis, manzarayr izleyen eser karakterini
aciklamak i¢in kullanilmaktadir.
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gecmisiz gibi husu icersinde ve sakin bir sekilde bu biiyiik ve sessiz resimde giinesin
batigina veya ayisigina bakar gibiyiz. Newman seyircinin bir nevi Riickenfigur’niin
yerine gectigini olusturmaktadir. Bir bagka deyisle Newman seyirciyi sosyal bir
sekilde resmin i¢ine dahil etmektedir, Newman’in Zip eserinin patlamasi burada
arkadaki zeminden seyircinin uzaklagmasini saglamakta ve bir diiz c¢izgiye
odaklanmasma sebep olmaktadir. Boylelikle seyirciyi sadece kendi olusumunun disa

vurumu degil, zihinsel olarak da resimle iligski kurmasini saglamaktadir.

Kapoor’un Ishi’s Light adli eserinde de bosluktaki ortaya koydugu simgeleri ¢ok
daha carpic1 olmakla birlikte dogrudan seyircinin iginde bulundugu mekéana
ulagmaktadir. Boylelikle seyirciyi fiziksel bir iletisimi kabul etme yoniine zorlamakta
ve zihinsel bir baglantinin kurulmasina 6n ayak olmaktadir. Newman bunu 20.yy da
saglamistir ve ulviyet duygularmi harekete gegirmesinde sadece tabiat degil, sanat da
neden olmustur. Insanin olusturduklar1 ile tanrisal olusumun karsilastirilmasmda
sanat¢ida yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Buna baglh olarak
modern sanat 20.yy sanatcilarmin daha onceki imajlarla kisitlanmis olusumlardan
farklilasmasma neden olmustur. Newman’a gore sanattaki en yiiksek amag¢ ulviyet
(stiblime) “Newman’in eserlerinde insanin tecriibeleri ile ulasabilecegi tiim

olusumlari da asan bir noktaya getirmek en énemli amag olmugtur. 318

Boyut ve Glgek biitiinliik ve sonsuzluk diisiincesinde iki 6nemli veridir. “Benim
eserlerimde ulasmak istedigim ana sorunsal her zaman dlgek ile eserin kiitlesinin
birbirlerine olan iliskisine verdigim onemdir.”*"’ Bugiinkii izleyici i¢in belki garip
kacacak ama ilk baslarda Newman’m eserleri sadece entelliiktiiel bakis acisindan
degil, 6lceklerinin biiylikliiglinden dolay1 da elestirilmistir. Newman’m eserlerinin
hala bilinen insan boyutlar1 ile baglantili diizgiin eserler oldugunu biliyoruz; bunun
yaninda Kapoor’un eserleri tim geleneksel oOlciilerin ve boyutlarin ¢ok disma
cikmaktadir. /000 Names adli eserindeki yer heykelciliklerinden baslayip devasa
Taratantara ve Marsyas; bunun yanisira Bulut Kapisi (2004) eserlerinde devasa

biiylik heykellerinde biitiin alisilmiglarin digma ¢iktigin1 gozlemleriz. Edmond

318 Rainer Crone& Alexandra Von Stoche, a. g.e.,s. 33.
319 Rainer Crone& Alexandra Von Stoche, a.g.e., s. 35.
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Burke’iin biiyiik boyutlar1 ve genisligi ulviyetin bir kaynagi olarak gérmesi bir

tesadiif degildir. “Boyutlarin biiyiikliigii ulvivetin giiclii bir nedenidir. "

Sanatci, kiiresel toplumda kendi izlerini birakan ¢ok uluslu sanatgilar ve mimarlara
ait bir savag sonras1 olgusunu temsil etmektedir. Kapoor, Hindistan’da; Zaha Hadid,
Irak’ta; Mona Hatoum, Liibnan’da ve [.M. Pei Cin’de dogmuslardir. Hepsi
uluslararasi alanda sohrete sahip modernist ve postmodernist paradigmalar dahilinde
calismaktadir. Metropolitan merkez ve c¢evresi arasinda kopriiler insa ederken farkli
diinyalara aligkindirlar. Heterojen gecmis ve ani tabakalar1 iginde karmasik ikili ya
da ¢oklu miraslariyla dogmus yegane bir sey sunarak aksine monolitik modernist
ilkeleri yiiceltmektedirler. Kapoor’un kendi malzemesiyle gorsel yiikiimliiliigi, artan
artistik hirsy, kisisel nedenlerden degisik mimari alanlara kadar olagandis1 6lgekteki
uygulamalari, sebathi cilalanmis metalden yumusak vazeline kadar materyal
kullanimi, eserlerindeki paradokslarla devamli oyun i¢inde olmasi bu elementler, son
yillarda onun calismalarini en heyecanli ¢alismalarin arasmna sokmustur. Bi¢imsel
olarak modernizmin konstriiktivist geometrisine karsin organik ve kavisli olan1 tercih
etme egiliminde olmustur. Eserlerinde maddesellik agir basarak izleyiciyi sasirtict
oldugu kadar dogaiistii bir hisse yonlendirmektedir. Bu karmasiklik, ¢oklu mirasa

sahip kiiltiir yaratan son iki yiizyilin koloni mirasmin istenmeyen bir etkisi olabilir.**!

Anish Kapoor’un eserleri, genellikle bilingli bir sekilde onun kiiltiirel gegmisinden,
kiiltiirel hatiralarindan beslenmis belki de ¢alismalarinin olusturulmasi ayn1 zamanda
bilingaltinin etkileri ile olugsmustur. Genis kiiltiirel goclerin ve bunlarin kagmilmaz
sonucu olarak kiiltiirlerin bir araya gelmesinin meydana geldigi bir cagda, onun
sanatina yol acan diislince siireglerinde Hint, Orta Dogu, Irak ve Yahudilerden kalma

ve son olarak da Avrupai ve Ingiliz anilarinm énemli bir rol oynamaktadir.

Kiiltiirel koken sanat¢min ¢alismalarinda 6nemli bir yere sahip olsa da o, kendisini
tek bir kiiltiir ve milliyet adi altinda toplamaktan sakinmaktadir. Yaptig1 islerden
kendisini ifade edersek sanat¢i iki kiiltiirin bir araya geldigi ortak noktada

konumlandirilmaktadir. Eserlerinde hem dogunun izlerini hem de modern sanat

320 Rainer Crone& Alexandra Von Stoche, a. g.e.,s. 35.
2!Nicholas Baume, Anish Kapoor: Past, Present, Future, Institute of Contemporary Art, Boston,
2008, s.110.
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anlayisinin izdiisiimlerini goriirliz. Sanatc1 eserlerindeki Hint etkisi hakinda soyle bir

aciklama yapmaktadir:

“Birisi benim formlarimi Hint estetigi a¢isindan analiz edebilir mi? edebilir
belki de. Cok katmalr yoruma ag¢ik formlar benim ilgimi ve dikkatimi ¢ekiyor.
Cok agik okunabilir sembollerle ilgileniyorum. Rakursiyi sevmeme ragmen
boslukta bir kus benim i¢in barizdir. Negatif i¢c mekdan formlart ilgimi ¢ekiyor
aymi anda ‘protoform’ 3 diyve adlandirilan ikonik okunabilir formlara

. e 323
yoneliyorum. ™

Anish Kapoor’un ge¢misi cesitli tabakalarin bir karisimi niteligindedir. Sanat¢1; Hint
fikirleriyle derin benzerliklerden bahsetse de soyut nesnelerindeki Hint
yansimalarmin Kapoor’un sanat1 ve Hint diisiincesi arasindaki birebir iligki anlamina
gelmedigi diisiincesini eserlerini olustururken bazi verilerle gozlemleyebiliriz.
Sanatci, tamamen yeni yansimalar ortaya ¢ikaran, en sevdigi motifler ve metaforlarla
oynayarak seri bir sekilde caligmaktadir. Sarp bir ¢ikmazda aniden goriinen boslugun
karanlik gizemi; giindelik ve tanidik olunmayan arasindaki rahatsiz edici oyunlariyla
disbiikey ve i¢ biikey aynalardaki algisal belirsizlikler; viicudun ¢esitli yonleri, et,
kan ve i¢ organlar1 Orten gergin elastik bir yilizey; erkeklik ve disilik organi,
hamilelik ve ¢cocuk dogurma olarak “rengi” saf 6ziinde, ger¢ek ve gercek disi bir

sekilde tanimlamaktadir. ***

Kapoor’un eserleri ve Svayambh gibi tek parcadan olusanlarda bi¢cimin (heykel),
rengin (resim), hareketin (tiyatro ve manzara) ve alanin (mimari) eserleridir. Onun
sanatinin genellikle soyut bir boyutu olmustur ama yirminci ylizyilin basinda
Kandinsky, Malevi¢ ve Mondrian’in sanatlar1 ve Kapoor’un tam bir baglantisinin
oldugu biiyiik Amerikanlilar Pollock, Rothko, Newman ve Clyfford Still’in sanatlar
ornek olmak tizere tiim soyut sanatlar gibi bu da sik sik oldukg¢a gercek anlama
yayilmistir. Kapoor, Avrasyalilar1 ve Beuys’un diisledigi sanat¢iyr tamamiyla
belirtmistir ve Svayambh’de derin bir sekilde yer verilen Beuys’un gdgebe

fikirlerinin bilgisine ve kiiltiirine dikkat ¢eker.

322protoform, formu 6nceleyen hal anlamma gelmektedir.
*BNicolas Baume, Past, present, future s..32.
32% Nicholas Baume, A.g.e. s. 110
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“Kapoor’un tarihi ve kiiltiirel anilarla ilgilendigi; Hindistan’a bagl olmayan
ancak sanatinda gozlemleyebilecegimiz bazi etkileri ornekleyebiliriz. Louvre
da ¢agdas sanatgilar ve oranin heykel koleksiyonu arasinda bir dialog kuran
projenin  bir parcast olarak sanat¢i miizenin  Korsabad Sarayi’ndaki
Mezoptamya yarim kabartmalarint oymak i¢in cilali metalden kavisli iicgen bir
levha kurmasi ile aynanmin stratejik olarak yerlestirilmesi sonucunda

Mezopotamyali yaruim kabartmalar ile modern izleyici arasindaki baglantiy

99325

saglayabilmistir.

Resim 136 Anish Kapoor, C-Curve, 2007, paslanmaz celik, 220x770x300 cm,
Louvre Miizesi, (Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New York,
London, 2010 (2. Baski), s. 469).

325Nicholas Baume, Past, Present, Future, s.110.
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Aynanin igbiikey ylizeyindeki kabatmalar; rahatsizlik verici, neredeyse taninamaz
goriintiileri komik bir sekle sokup boylece, ortaya celisen yansimalar serisi
cikarirken ortaya ¢cikma ve kaybolma, sahtecilik ve gergeklik, goriiniir ve goriinmez,
siddet ve hafif, disbiikey tarafta goriintiiler kolaylikla goriilebilmektedir. Sanatgi,
Louvre’da Irak’ta bulunan kendi kiiltiirel anilarma ve dolayist ile insan tarihine
gonderme yapmaktadir. Bu antik Mezopotamya kabartmalar1 Kapoor i¢in
heykelciligin  ve medeniyetin ortaya c¢ikisinin  yaninda dinin giiclinii  de

simgelemektedir.

Renk olgusu Anish Kapoor’un sanatmin temelini teskil etmektedir. Renkleri
genellikle sade bir kullanimla eserin dekorasyonuna katki amaciyla degil, anlami
ortaya koymak, eserin ana prensibini anlatmak i¢in kullanmaktadir. Kapoor rengin
yalniz dokunma duygusunu harekete gegiren ve coskular1 kizistiran bir giic

olmadigina, kendi basna fiziksel bir varlik olduguna inanir:

“Renk ¢ok daha ger¢ek degere sahiptir. Kirmizimin ates olabilirliginde, kalp
olabilirliginde, vajina olabilirliginde kesin durumlar vardir. Beyaz fiziksel bir
sey olabilir ya da yalnizca beyaz. Renk, kendi kendimizin simgesel
bigcimlendirme refleksiyle hemen hemen dogrudan bir baglantiya sahiptir. Bu

bicimsel olarak ham; saf halimiz olan seydir. Yalnizca oradadir.”*°

1970’lerin sonu 1980’li yillarin basinda sanat¢i tamamen renklerle kaph heykeller
gerceklestirmistir. Form olarak sadece renklerden meydana gelen eserler, iclerindeki
toz esasli malzemelerinden oOtiirli nesnenin ve boslugun sonsuz ahengini tasavvur
etmekteydiler. Canli renkleri kullanmasinda toz pigmentten yararlanmasini soyle
aciklamistir:  “Ele aldigi cinsellik  kavraminin  dokunulmazligimi, tabuyanin,

327 seklinde ifade etmistir.

pigmentin dokununca bozulacak duygusu veren etkisiyle
“Nesnelerin iizerindeki pigmente herhangi bir sekilde el siiriiliirse biitiin iz ele ¢ikar.
Bir daha yapilamaziar yalmzca oradadir.”??® Cinselligin ele avuca sigmazhigmni,

taninmazligini ve gizemini vurgulamaktadir.

2 Jeremy Lewinson, Anish Kapoor, Drawings; Tate Gallery London (sergi katalogu), 1990.
2L ivingstone Marco, Anish Kapoor at Random, Published by Kyoto shoin Japan,1990.
328 Judith Collins, Sculpture Today, Phaidon Press, London, 2007, s. 252.
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Kapoor’un sanatinda 6zellikle 1988’°lere kadar renk en 6nemli unsur idi ve degisik
asamalarda gelisimini gosterir, tarihsel bakimdan veya en basit goriisle yapitlarinda
renklerin kullaniminin iki 6nemli rolii, “gérmek™ ve buna baglantili olarak “sembolik
olan1 gérmek”. Renklerin kullaniminimn bir modernist olguyu temsil ettigini ve bu an
renklerin bizim algilamamizi bir noktaya yonlendirdigi veya cesitlendirebildigini
gostermektedir. Thomas McEvilley bircok diger bilim adamlarmin arasindan bu
goriisii destekleyen bir yazi yazmistir: “Tasin igindeki karanlik” Goethe’nin
“Renklerin Teorisi’nde mavinin sonsuzlugu simgeledigini ifade etmistir. Modernist
kiilt goriiste renklerin mistik etkisini vurgulamaktadir. Modernist soyutlukta en
onemli gelisme renklerin mistik etkisinin Onemsenmesidir. Modernist akimin
cekiciligi; renklerin mistik gilicliniin tekrar olusmasi ve metafizik bir degisim
duygusunun olugmasimi saglamasi. Kapoorun eserlerinde ana renkleri kullanmasi
ruha yonelen mesajlar1 kuvvetlendiriyor bunu sekillerin basitligi ve ugusan tozlari

kullanarak desteklemektedir.

“Her zaman renkten is1ga gidis vardwr. Ben obiir gidisle ilgilendim. Renkten
karanliga olan gidisle. Bundan dolayt kirmiziyr ¢ok kullandim. Ciinkii kirmizi
karanligin duygusunu verir. Kirmizimin tonlari kirmizidan siyaha gider; kirmizidan
turuncuya degil. **° Kirmizy, sar1, mavi, beyaz ve siyah renkleri ayn1 zamanda mistik
giic ve saf renklere metafizik bir yol ¢izmektedir. Nitekim bu tiir bir algilamay1
edinmek i¢in, modernist renkler teorisini daha da irdeleyip onun evrensel ruhunun
Oziine ulasilmaktadir. McEvilley Goethe’nin renk teorisi hakkinda yazisinda bahsetse
de 1810°da basilan Goethe’nin eserini anlamaya yeterli degildir. O zamanlarda erken
romantikler mimesis teorisi hakkinda carpici makaleler yazmislardir. Goethe’nin
Renk Teorisinden yaklasik bir asir Once, Isaac Newton bircok deney
gerceklestirmistir; boylelikle rengi anlamak i¢cin yeni bir yol gelistirmistir. Biitiin
renkleri gosteren bir renk tayfi (kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, mor) stireklilik
icerisindedir. Kisa bir siire sonra; sanatcilar (mesela Alman romantiklerden Philip
Otto Runge) kendi stiidyolarinda renklerin karistminda bir fenomen olarak tayfi, renk

cemberi olarak kullanmistir.

32 Rainer Crone and Alexandra von Stosch, a. g.e.,s. 22
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Kapoor’un eserlerinin ulvi kokleri romantizmin ilk donemlerindeki felsefelere
dayandirilabilir. Romantizm donemindeki bir kiginin kafa yapisini incelersek ufak bir
olaya, gilinliik bir detaya o kadar yogunlasir ki hayatinin odak noktast haline getirir,
onmun digindaki her sey anlamii yitirir. Bu anlayisi donemin bakis agis1 olarak
diistiniirsek Kapoor’un ilk eserlerinde renkleri kullanisimin bu ruh hali ile paralellik
gosterdigini diislinebiliriz. Romantik diisiince tarzinda bir mistik goriintii olusturulur
ve kiginin en u¢ en yilksek yiicelige ulasmasi i¢in kullandigi amag¢ haline

gelmektedir. Bugiin i¢in bile bu yaraticiligin esas anlatimidir.

Alman sair Fredrich Von Hardenberg (1772-1801) tarafindan yazilmis olan
“Hienrich von Ofterdingen” adli siirde romantizmin diislince yapisini1 Kapoor’un 4s
if to Celebrate I Discovered a Mountain Blooming with Red Flowers (Sanki Kirmizi
Cigeklerle Bezenmis Bir Dagi Kutluyormusum Gibi) (1981) adli eserinde etkisini
gostermektedir. Bu eserinde geometrik sekiller ikisi kirmizi en kiicligli sar1 ve en
bliytigi “yiiksek bir dagi” temsil ediyor. Eserin adi ve kendisi olumsuz hikaye

cergevesi ¢cizmemektedir, birbirine kaynagmaktadir.

Resim 137 Anish Kapoor, As if to Celebrate I Discovered a Mountain Blooming
with Red Flowers (Sanki Kirmizi Cigeklerle Bezenmis Bir Dagi Kutluyormusum
Gibi), 1981, ahsap ve karisik teknik, 97x76.2x160 cm; 33x71,1 cmx81,3 cm;
21x15,3x47 cm (Kaynak:
http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T03/T03675 10.jpg, erisim 15.03.2012).
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Kapoor “Bence eserlerin isimleri ¢ok onemli. Duchamp’in ‘bir eserin ismi o eserin
en onemli par¢asidir.”’demesi ¢cok dogrudur. “Soyut bir sanat eserinin yapilmasina
inanmadigim i¢in onun diinyada bir yer edinmesinin, adinin olmasinin, ¢ok gerekli

oldugunu diisiiniiyorum.” demistir. **°

Romantik doneminin sanat¢ilarmin ifade ettigi  “gergegin” dilinin Kapoor’un
eserlerinde c¢agristirildigint gérmekteyiz, bu kelimenin tam anlamiyla mekéanda
tecriibelerinden kaynaklanan duygusal formlarla baglantili oldugunu gormekteyiz.
Kapoor’un eserleri her ne kadar insanlarin birbiri ile iletisim kurmasinda dilin 6nemli
oldugu bir gercek olsa da Kapoor’a gore bu yiizeysel bir iletisim araci olarak kabul

edilmektedir.

Sanat¢inin eserlerinin genel tonu karanlhiga egilimlidir. Sanat¢i bu anlayismi “/8.
yiizyildan beri rengin sanatta kullanisi Turner’da oldugu gibi renkten 1s1gadr.
Benim egilimim ise vrenkten karanhgadir. Kwmizi giiclii  bir koyuluguna
sahiptir.”'S6zleriyle ifade etmistir. Eserlerinin bir¢ogunda, renkler sdzsiiz anlatima
gecis i¢in bir esik gibi durmaktadir, viicudun en derin bilinirligi ve samimiyeti ile bir
yanki yapmasi i¢in renklerin monokrom olmasi gerekmektedir. Monokrom mekéana
bir tarz hareketlilik katar renkgorii kontroliinii diizensiz siireci tarafindan aktive

edilmektedir.

Kapoor’un yelpazesindeki renk segenekleri arasinda; sanatgilar i¢cin sembolizmle en
dolu olan kirmiz1 ve mavinin 6nemi biiytiktiir. Kirmizi sanat¢inin en sevdigi renktir;
At the Edge of The World ya da Ishi’s Light isimli yapitlarinda goriildiigli gibi rengin
riilya gibi ve metafiziksel Ozelliklerinin yaninda maddi ve fiziksel yoniine de
deginmistir. Kulland1g1 maddi kirmizi boya ve kuru pigment Hindistan’daki kiiltiirel
anlami hatirlatmaktadir. Hint dillerinde kirmizi, Ruscada oldugu gibi, giizelin bir
niteligidir ve duygusal manalar yiiklenmis bir renktir. Zencefilden yapilan kizil tozu,
Hindistan’da evli kadinlar tarafindan tasmir ve Hindu mabetleri, genellikle Devi,
Kali ya da Durga kutlamalarinda, kurban etmek ve sivilariyla iligkilendirilen Biiyiik

Tanrica yiiriiylislerinde kirmizi1 boyayla yikanmaktadir. Toprak kirmizisi, karmasik,

330 Rainer Crone and Alexandra Von Stosch, Anish Kapoor, 2008, s. 24.
3'Nicolas Baume, Past, Present, Future, The Institute of Contemporary Art, Boston MIT Press, 2008.
s.31.
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topragin ve vuciit diskisinin kivamina sahip karmasik ve organik maddelerle baglanti
kurulabilmektedir. Toprak anayla yakindan iliskili olarak kirmizi, sanat¢inin en

karmasik eserlerinden biri olan My Red Homeland’e esin kaynag1 olmustur.>**

Sanat¢min kirmizi renge olan diiskiinliigii iizerine ¢esitli yazilar yazilmistir.
Kapoor’un kirmiziy1r degerlendirmesi Richard Wagner’inkine benzer. Richard
Wagner’in 6liimsiiz miizigi Liebestod, Love Death eserinde tanimladigi iizere ve
geceye hi¢ sliphesiz yol veren giin 15181 gibi siyahm karanlik sonsuzluguna dogru

gidis olarak algiladig1 renktir.

“Kirmizr” serisindeki bir diger sasirtict eseri olan Svayambh isimli ¢alismasinda yag
bazli boyadan ve raylar {izerinde yavasca siiziilen {i¢ ton balmumundan yapilan bir
bloktan olusan yaratisinda kasvetli yolculugunu yaparken blok, kendisinden daha
kii¢iik kemerler ile bir kez daha sekil kazanmaktadir. Digsa atma Onerisi ve toplam
bitkinliginin sonundaki duygusu ile birlikte Shooting in the Corner (Koseye Vurmak)

adli eserinde de hissedilmektedir.

Sanatginin A/ba isimli eserinde de kirmizi renk, degisik metaforik anlamlar
tasimaktadir seyirci kirmizi organik bir metaryal olan kanla 6zdeslestirilebilir,
kirmiz1 boylelikle izleyiciye viicudun i¢ini cagristirabilir. Bedeni bu cilt ile
kaplayarak kirmizi renk insanm i¢ini digariya ¢ikarmaktadir sanki. Boylece goriintii
transandantel gercegin icinde yer alan zaman oOtesi (zamansiz) bir duygu

yaratmaktadir.

Resim 138 Anish Kapoor, Alba, 2003, (Ka§nak:
http://www.anishkapoor.com/imgsize.php?img=sP5Mew.jpg&h=256 &w=1009&con
strain=true, erisim 10/04/2012).

32Nicolas Baume, Past, Present, Future, The Institute of Contemporary Art, Boston MIT Press, 2008,
s.112.
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Kapoor’a gore bir diger yanki getiren renk mavidir. Bu rengi; gokylizii, maneviyat ve
boslukla bagdastiran Yves Klein’i begenme sebeplerinden biri de Klein’in maviyi
kullanma bi¢imidir. Yerdeki bir delik araciligiyla meydana gelen bosluk ile Kapoor
derin ugurum imgesini kullanir. Mavinin kullanildigi Anish Kapoor eserlerinde, koyu
doymus kobalt mavinin kullanilmas: ile yapitlar yiiceltilmistir. Bosluk, izleyiciyi

kendi girdabina ¢eken dayanilmaz bir gii¢ etkisi yaratmaktadir.

Kapoor ve Klein’in sanatsal baglantis1 sembolizm de de ortaya ¢ikar. Kapoor’un

simya ve Rosicrucianizm’den ™

(Giilhag) tiiremis fikirlere dayali kuramsal yapi
olusturmasi ve bununla kendi sanatini asilamaya ¢alismasindan farkli olarak Klein da
ruhsal bir sanat yaratma arayisinda olmustur. Tipki Kapoor’un duyumsal daldirma
yoluyla seklini kaybetmis ruhsal bir bolgeye gecisi etkin kilma arayisinda oldugu
zamanlardaki gibi renk ve sembolizm de bu amagla benimsenmistir. Eger sanatin
oynayabilecegi bir roliin vizyonunu paylasacak olurlarsa onlar1 aywran farkliliklar
sonu¢ olarak daha acik hale gelmektedir. Bu farkliliklar, sadece isteklerinin
anlatildig1 sartlar1 ve bunlarin gerceklestirildigi bicimleri icermekle kalmaz aym
zamanda en Onemlisi onun amaglar1 ve c¢aligmalar1 arasindaki iliskiyi kurar.
Kapoor’dan farkli olarak Klein istekleri ve caligmalarini bir araya getirir; onlar esit
olarak ayn1 seviyeye koyar. Kavram ve duyular dyle bir birlesmistir ki biri olmadan
digeri anlagilamaz. Calismalarinin anlamini bulmak i¢in onun ifadeleri, yazilar1 ve
eserlerini geriye doniip incelemek ve bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Buna karsilik
eserler biitiinii olarak Kapoor’un heykeltrashgi hem biiylik bir 6z yeterlilik ve
tutarlilik sergiler hem de bagimsiz olmamasina ragmen sanat¢inin isteklerinden
Oylesine ayr1 durmaktadir. Bu agidan bakildiginda da Kapoor Amerikan heykel

sanatina daha yakindir.**

Kapoor’un gerceklestirdigi eserler, farkli ve celigkili etkenlerle birlikte; zithiklarin bir
arada olmas1 manasma gelen coincidentia oppositorum ’a**>dayanmaktadir. Varlik ve

yokluk, var olmak ve higlik, yer ve yersizlik, somut ve soyut, nesne ve nesne

3 Dogaiistii felsefesini insan iliskilerine uygulama yolunda kurulan milletlerarasi bir dernegin
iyesidir. Ayrmtili  bilgi i¢in bkz.  http://www.anlambilim.net/rosicrucian-nedir-85922.htm
(09.03.2012)

334 Lynne Cooke, ‘Mnemic Migrations’, Anish Kapoor, Royal Academy of Arts, London, 2009, s.

163.

333 ki seyin birbiriyle tam olarak uyusmast; iki olayin ayn1 zamana rastlamast, karsithiklarin drtiismesi
anlamlarina gelmektedir. Konuyla ilgili bkz. http://www.derindusunce.org/2010/03/04/yakinda-
sanat%E2%80%99ta-ayrinti2-coincidentia-oppositorum/ (15.02.2012)
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olmayan gibi metafiziksel kutuplar1 irdelemektedir. Bu anlayisi, Antik Hint ikinci
felsefe olan ve temeli pratikriti (maddesel oz) ve purusha (biling) olmak iizere
evrendeki daimi zithga dayanan Samkhya’ya yansimistir. Sanat¢inin eserlerindeki
ikicilik, bicimsel hayalgiicii ve heykellerindeki farkli tabakalarda var olan Hint
felsefesinin derin felsefesinin derin metafizik elementlerin kullanmasi arasindaki
gizli gerilimdir. Celiskileri ve ¢ikmazlari fark ederek bunlar1 insanin konumunun bir
aksi olarak degerlendirmektedir. Kivrimli aynalarin i¢biikey ve disbiikey formlari,
maddesellik/maddesizlik (yukardan asagi ve i¢eriden disar1 diinya) ile oynamaktadir.
“Maddesizlik” fikri, madde evreninin istikrarindaki “aldanma’ inancindan bahseden

Upanisadlar’m Antik Hint felsefe metinlerine kadar dayandirilabilmektedir.**°

Sanat¢inin ikilikleri ile iliskilendirirsek cilali aynaya yansiyan gosterisli 15181n

maniseist>>’

zithgl, “iceriden digariya diinya”, tam tersi yerde ya da duvarda bir
catlaktan goriinen karanlik ucurum, kadin ve erkek, toprak-gdkylizii, madde-ruh,
goriinen —goriinmeyen, biling-bilingdisi, zihin-beden olarak 6rneklenebilir. Bagka bir
deyisle Kapoor’un eserlerindeki en 6nemli etmen, devamli degisen neredeyse ¢ok
yonlii bir nitelik sunarak kuruldugu yere gore belirli bir manaya sahip olduklar1 i¢cin
bircok anlamli yogun igerikliliklerdir. Parlak renklerle aydmlatilmis dig bolimii,
karanlik derin bir yariga dogru karsi konulmaz bir sekilde size ¢ceken agzi agik kara
bir delige donlismektedir, 1yi islenmis metallere ¢ok 6zenli davranmasi, mekanlarda
sahip oldugu biiyiik hirsla celismektedir ve cinsel kimlik kazandirdig: disilik ve
erkekligin birbirine karigmis goriintiisii izleyiciyi big¢im ve renklerle ¢ok samimi bir

oyunun i¢ine dahil etmektedir.**®

Izleyici igin yapitlarm kusursuz ciltlerini ve sanat¢min devasa tasarim ve yapi
sorunlarmi kavranma yetenegini etkili bulduklar1 i¢in, kiiciik boyuttaki eserlerinden

ve de anitsal biiyiikliikteki eserlerinin soyut ruhani igeriginden etkilenmektedirler.

3®Nicolas Baume, Past, Present, Future, The Institute of Contemporary Art, Boston MIT Press, 2008,
s.118.

"Milattan 6nce 200°lii yillarda Babil’de kabul edilmis bir dindir. Peygamberi Mani’dir. Evren
Biliminin temellerini atan bu dini inanista; iyi, yani ruhani diinyanin 15181 ve kotii, yani materyalist
diinyanin karanligmin catismasi ifade edilir. (Kaynak: en.wikipedia.org/wiki/Manichaeism, erisim
10/04/2012).

3¥Nicolas Baume, Past, Present, Future, The Institute of Contemporary Art, Boston MIT Press, 2008,
s.118.

194



Kapoor calismalariyla arasina bilingli olarak bir mesafe koymasina ragmen onun
sanat siirekli tanmabilmektedir. Bunlar insan ¢abasi olmadan ortaya ¢ikmis gibi bir
izlenim birakmaktadir. 7000 Names adli calismasindan baslayarak renk ve bigimin
giiciine, yeniye ve oOtesine alisagelmisin disinda bir baglhlik olan Kapoor’un biitiin

eserlerinde bir his vardir ki bu Svayambh’dir.

David Joselit’in 1985°te kullandig1 “erime” ve “haliisinasyon” terimleri Anish
Kapoor’un biitiin eserleri i¢in kullanilabilmektedir. Farkli bir yandan da eserlerinin
fiziksel statiisiinde tam bir belirlilik yoktur. Olan belirsizliklerde tamamiyla
pigmentlerden mi yapilmig sorusunu ortaya cikarmaktadwr. Hemen kaybolan bir
metaryelin kullanimmin bir nesneyi gercekte anlayisinin ne kadar narin, ugucu

oldugunu sorgulamaktadir.**’

Eserlerinde ii¢ boyutlu sekilleri aradigimiz kesindir: pigment eserlerinin dikkatimizi
cekmesinin sebebi malzemenin normal davranis sergilememesidir. Kapoor’un
kullandig1 objeler aktif her zaman varolus felsefesini deneysellikle ve hayal kurarak
onermektedir. Ornegin 2006 senesinde gerceklestirdigi Marsupial adli eserine ilk
bakista kiitlesel olan tasin bir boslugu oldugunu gozlemleriz. ilk bakista diiz
sandigimiz alanin, c¢ikmtisi oldugunu, iic boyutlu aynali form bize taninmamis
cercevelenmemis bir alan1 sunmaktadir. Bir tarafindan 6biir tarafina gezerken eliptik
boslugu gozlemlemek miimkiindiir. “Belirgin bozulmalar1” nesnelerin igine
yerlestirilmesi, bizim ¢eliskili algilamamizla devamli savas halindedir. Bu,

Kapoor’un tiim eserleri i¢in gegerlidir; nesneyi sorgularken kendimizi de sorgulariz.

Anish Kapoor’un yapitlar1 empirik algiya basvurdurmaktadir. Tim eserlerinin
konusu goriinen degil goriinmeyen, ima edilen yahut goriiliip de giiniimiizde toplum
tarafindan red edilendir. Pigment parcalar1 beyaz kiipiin i¢inde kapladigi alanla,
mecazi bir anlam kazandirmaktadir. Fiziki limitlerini asip hayali bir bosluk
yaratmaktadirlar. My Body Your Body (Benim Viicudum, Senin Viicudun) (1993)’deki
eseri ilk bakista duvarda yassi bir diizlem gibi géziikse de daha dikkatli bakildiginda
aslinda calismanin duvarin Otesinde derin bir mavi bosluk yarattigr dikkati

cekmektedir. Aynt mantig1 1988°de gerceklestirdigi /ris adli g¢alismasinda da

3% Nicolas Baume, “Floating in the Most Peculiar Way”, Past, Present, Future, Institute of
Contemporary Art, Boston 2008, s.15.
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gozlemleyebiliriz. Uzaktan yass1 yuvarlak bir diizlem olarak goriiliirken yaklastikca
icbiikey cilalanmis, paslanmis celigin etkisi ile bizde haliisiilasyonlar yaratan bir
boyuta ¢eker. Sanat¢inin Cloud Gate (Bulut Kapisi) adli eserinde de ayni verileri
hissederiz ve bu, sanat¢inin en karmasik aynali formundaki eserlerindendir. Cloud
Gate fiziksel olarak kisiyi esere dahil eder, kemer yapisinin yilikselmesi ile sanki bizi
farkli, akile1 olan bir boyutun i¢ine alir. Sanki kati olan varlik, bir anda kafa
karistiric1 bas dondiiriici olmakla beraber, hipnotizma edici bir etkiye sebep olur.
Sanat¢inin tiim yaratilar1 empirik alanlarin yap1 bozutu etmenlerini tagimakla beraber

soyut alanin kesiflerine ¢gikmay1 gergeklestirmektedir.340

Sanat¢1 bir nesnenin yilizeyinin okunmasiyla degil, algilar lizerinde nasil bir etki
biraktigi ile ilgilenir. Kapoor i¢in, pigment yiizeyden 6te bir doku 6nermektedir. Ten
degiskendir, elastiktir, nefes alir. Kapoor’un anthropomorphic (insan bigimeilik) **!
calismas1 When I was Pregrant da beyaz boyanmis duvar yiizeyini yuvarlak hatli dis
biikey haline donistiiriir. Descent into Limbo adli eserinde yuvarlak yilizeyin
iizerindeki gerginlik olarak algilanan sey, koyu alanin bosluk olarak algilanmasi ile
kaybolmaktadir. Eger pigmentin optik siddetinin hacmi erittigini sdyleyebilirsek o

zaman, aynali formlar da hacmi hem eritmekte hem de aktive etmektedir.

Brandy Wine isimli ¢aligmasinda fiziksel olarak si§ hacimli olan ayna cilali ¢anak,

dinamik belirsiz bosluga sahiptir.

340 Nicolas Baume, “Floating in the Most Peculiar Way”, Past, Present, Future, Institute of
Contemporary Art, Boston 2008, s.15.

*'nsan niteliklerini baska bir varliga atfedilmesi. Hayvanlar, cansiz varhiklar, doga giicleri ve ¢ok ve
tektanrili dinlerdeki tanrilar ve daha baska kavramlar, antropomorfizm konusu olabilir. Ornek olarak
Hinduizm'de Tanri'nin bir bigimi olan Siva gosterilebilir. (Kaynak:
http://tr.wikipedia.org/wiki/Insan_bigimcilik, erisim 10.04.2012).
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Resim 139 Anish Kapoor, Brandy Wine, 2007, Kaynak:
http://25.media.tumblr.com/tumblr IxpsyrlVZC1r9u89mol 500.jpg, erigim
10.04.2012)

Sanat¢inin kariyeri, bir zamanlar emperyalizm ve kolonicilik ile giliclenenen eski
ulusal diizendeki niifusun kitleler halinde gogleri ve ticaretin, iletisimin ve
ideolojilerin karigimi ile bozuldugu bir kiiresellesme cagiyla uyumludur. Yine de bu
bozumun bazen problematik sonuglariyla birlikte ayrilik¢iligi canlandirmak igin
intikame1 egilimler ortaya koymustur. (Diinya genelinde dini mezhepgiligin ¢ok
yonlii artigina tanik olmus, 6rnegin Balkankar’da etnik temizlik uygulanan ulusal
devletler yaratma giidiisii gosterilebilir.) Kapoor gettolasmaya ve kiiltlirel darliga
dogru olan bu darbelere direnmesi ile 6vgiiyii hak etmektedir. Sanat¢i, Deutsche
Guggenheim, Berlin’de Memory’nin (2008) kendisine ait kurulum bolgesindeki
basin toplantisinda “Asya Sanati’nin” popiiler bolimii altinda smiflandirilacak tiim

iddialar1 kinamistir.

“Amerikan Dekor Ressamligi ile sovanistik hareketler karsisinda sanatsal
kiiresellesme iizerine israr eden Rothko ve Adolph Gottlieb gibi dnciilere
benzer olarak Kapoor da c¢ok kiiltiirliiliigiin  potansiyel boliiciiliigtinii,
evrensellik ile meydan okur. Ayni zamanda Nagra'min ¢ok dilli dizelerindeki

gibi kimlik ve benzerligin, farkiilik ve yonelimsizligin karmagsik katmanlari bu
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kumasla dokunmustur. Kapoor kendisini ‘Bay Arada’ olarak karakterize ettigi

zaman bu belirsizligi belirlemistir.”*

Kapoor’un eserlerinin gelismesinin bir nedeni minimalizm ve derin kavramsal sanat
arasinda devam eden dialogudur. Sanat¢inin ¢alismalar1 “sanat kendini ifade etme”
fikri ile bagdasmamaktadir. O, sanat¢min kisisel bakisini sanat eserinden ayirmasina
inanmaktadir. Ornegin 1960’lardaki Amerikan Sanat Hareket’ine kars1 ¢ikmaktadir.
Minimal sanatta oldugu gibi Kapoor’un eserleri de kendi elinden ¢ikmaz, endiistriyel
materyelle de ortaya ¢ikabilmektedir. Sanat¢inin sik tercihlerinin arasinda geometrik
ve simetrik formlar yer almaktadir. Farkli eserlerinde ise var olan sekillerden ortaya
cikan eserleri mevcuttur: Dragon’da (1992) dogal olusmus kaya ile ya da hava
hapsolmus hava baloncugu Untitled’daki (2007) gibi. Bunun yani sira mekanik
prosiidiiri konu haline getirdigi eserleri de mevcuttur. Past, Present, Future (Gegmis,
Simdi, Gelecek)’de 180 derecelik yarim kesilmis kiirenin mekanik rotasyonu
anlatilmaktadir. Kavramsal sanatin manasinda Kapoor, sanat yapmayi sanat¢mnin
hayal giiciindense eserle gerceklestirir. Bir diislincenin seklin, materyalin farkli
varyasyonlarini yaratarak calisan sanat¢i farkli seviyelerde de eserlerine derinlik
getirmektedir. Past, Present, Future (Gegmis, Simdi, Gelecek) m mekanizmasi ile
Jasper Johns’un Device Circle iliskilendirilebilir ya da Untitled eserinde bulunan
dogal elementin kesfi ile Hans Haacke’in Condensation Cube’i (1963-1965)
iliskilendirilebilir ya da konu ve varyasyonlarmin fikir asamasinda concave aynalar

ile Donald Judd’un kutu serileri iliskilendirilebilir.>*

Anish Kapoor’un sanati protoform ve orjine doniik sanati ile hem tarihi hem de
kiiltiirel alan1 incelemekle kalmaz ayni zamanda yeni materyaller, yeni mekanlar ve
yeni gorselleri de inceler. Sanatgi, sanatimi gercgeklestirirken elle cizerek veya
modelleyerek tasarlamasina ragmen g¢agimizin teknolojik yOniinii yansitmaktadir.
Buna Ornek olarak Kapoor’un nesnelerin belirsizligi, onlarn bir formdan bagka

biiriinmesi, birlik mekanlarin soyutlanmasi, striiktiirel dokunun dinamizmidir.

**2 Anfam, 2009, s. 92.
** Nicolas Baume, “Floating in the most Peculiar Way”, Anish Kapoor: Past, Present, Future;
Institute of Contemporaray Art; Boston, 2008, s. 24.
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Resim 140 Jasper Johns, Device Circle, Resim 141 Hans Haacke, Condensation

1959, tuval flizerine ahsap yakma ile Cube, 1963-65, pleksiglas kutu i¢cinde su,

yapilmis kolaj, 101,6x101,6 cm, New 25,4x25,4x25,4 cm, Museu d’Art

York, (Kaynak: Nicolas Baume, Past, Contemporaini, Barselona, Ispanya.

Present, Future, Institute of (Kaynak: Nicolas Baume, Past, Present,

Contemporary Art, Boston 2008, s.25.) Future, Institute of Contemporary Art,
Boston 2008, s.25.)

Cagdas gorsellik yeni bir mekansal model 6nermektedir. Ama bu mekansal model ne
ronesansm resimsel boslugun perspektifinden ne de soyut modernin empirik
diizliigiiniin perspektifindendir. David Joselitz mekanlarmm soyutlanmasmi, ¢oklu
ylizeylerin sanal derinliklerinden olustugunu dile getirir. Cloud Gate(Bulut kapisi) ve
S-Curve(S kivrimi)’nda yine bu anlayisa O0rnek olarak i¢ biikeyden dig biikeye
calismanin degisimini cilali ¢elikle gerceklestirilen metaryelle gozlemleyebiliriz. S1g
derinligi, formun derin bir mekan gizlenebilmesinin imkansizligin1 dogurmaktadir.
Onun yerine formun dokusu, hareketli bir ekrana doniiserek, izleyiciyi canh
tekrarlanan bir varlik haline doniistiiriir. Ne derin ne diiz, S-Curve’iin aktif alani
nesnenin etrafinda gezinmektedir. Bu alan dogaiistii bir alan degil sanat¢i ile izleyici
arasindaki hayalgiiciine bagl olan bir alandir. S-curvede dogay1 sanal bir sekilde
yansitir. Anish Kapoor’un ¢alismasindaki etki, iliizyon cagristirmak degil de, soyutu

belirtmektir.>**

Anish Kapoor’un eserleri, izleyicinin sanatsal calisma ile olan ilgisinin kalbinde
yatan, varolusa meydan okumanin etkisini yansitmaktadir. Ayna yansimalariyla

gerceklestirilen oyunlarla, boslugun hayali goriintiisii veya bir renk doygunlugu ile

*** Nicolas Baume, “Floating in the most Peculiar Way”, Anish Kapoor: Past, Present, Future;
Institute of Contemporaray Art; Boston, 2008, s. 25.
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nesneyi maddesellikten ayirmakta ve onu bu diinyaya ait olmayan bir pozisyona yani
nesnesel olmayan bir sekle biirlindiirmektedir. Bunun Orneklerini 2008°de
gerceklestirdigi Nesnesel Olmayan isimli serilerinde gozlemleyebiliriz. Nesnesel
Olmayan Aynalar; kivrimhi ylizeyler sadece izleyicinin bakis acis1 ile goriiniir
kilmabilmektedir. Izleyiciler olmadan ise varhiklari, icinde bulunduklar1 uzay
tarafindan gizlenmis gibi durmaktadir. Bulunduklar1 ortama bagimliliklarmi ve
gortiniimlerinin degisimindeki yapisal bagliliklarini, olaylarin olusumundaki rollerini
bagliliklarmi, anormal yansimalarini ortaya koymaktadirlar. Celiskili varliklarindan

otlrii goriinmeleri olusturduklar1 sanr1 ortami ile miimkiin kilinmaktadir.

Boslukta 6zerk bir yer kaplayan klasik heykel sanatinin aksine, nesnesel olmayan
cisimlerin varlig1 olusturduklar1 ortami igerigine baghdir. Fakat bu anlayis, aynali
calismalardan da ileri giderek goriniirliikleri bizim algilamamizin 6tesinde bulunan
yontu ¢aligmalarina uygulanmaktadir. Bu eserler, sanat¢inin ¢evremizde olusan ve
fazla dikkat ¢ekmeyen heykel ¢alismalarina olan ilgisini agiklamaktadir. Sanat¢inin
1992 senesinde gergeklestirdigi When [ am Pregnant (Hamile Oldugum Zaman)
isimli eseri ile varolma ve yokolma olgularma kars1 fiziksel bir dayanma 6zelligini

barindirmaktadir.
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6. ANISH KAPOOR’UN ESERLERININ MEKAN-MALZEME
DOGRULTUSUNDA iRDELENMESI

Anish Kapoor’un sanatinda Oonemli bir yere sahip olan mekan ve malzemenin,
gliniimiiz sanatma farkli bir bakis acis1 getirdigi dikkati ¢ekmektedir. Kasimir
Malevig’in 1924’te yazdigi makalede “konu” ve “nesne” arasindaki ¢atismayi ele
alan yazis1 dogrultusunda gergeklestirdigi heykellerle Kapoor’un kendi eserlerinde
“mekan” ve “boslugun” eserlerindeki rolu ile paralellikler tasir ve sanat¢min
eserlerindeki ana temay1 teskil eder. Sanat¢1 bunu gerceklestirirken de Foucault’un
heteropyasindan ve Derrida’nin Différance’® bakis acisindan yararlanmaktadir.>*
Tas, pigment boya ve regine hatta bazen duman; bunlar Kapoor’un en sevdigi
materyallerdir ve bunlar seyircide arastirma duygusunu uyandirmaktadir. Sanat¢inin
ilk gelisme donemi ile ilk eserlerinin kurulumlarinda kullandigi malzemelerle,

sanat¢inin ve heteropia’yr’* algilayisini gozlemlemek mimkiindiir.
pa‘y gilay g

3% Différance, Derrida’da tarafindan olusturulmus bir kavramdir. Bu kavram, Fransizcada ‘hem
sonraya birakma, erteleme’ hem de ‘ayni olmama, bagka olma’ anlamlarina gelen ‘différer’ fiilinden
tiirettigi isimdir. S6z konusu fiilde tlireyen isim ‘farklilik’ anlamma gelen ‘différence’ olmakla
birlikte, Derrida sézciiglin yedinci harfi e’yi a yaparak, Différance sozciiginii tiiretir. Her iki
sozcuglinde okunusu aynidir, farkliliklar1 yazilislarindadir. Derrida bu baglamda her kavramin,
kavramlarin bir ‘zincir’ ya da ‘farkliliklarin sistematik oyunu’ olarak ifade edilebilecek bir oyun
araciligryla diger kavramlara gondermede bulundugu bir sisteme kayitli oldugunu ileri siirer. Ona gore
différance aslinda boyle bir oyuna génderme yapar. Différance’in farklar1 ve farklarm etkilerini iireten
oyun hareketi olduguna isaret eden Derrida, su halde différance’in kendileri olmadan ne diisiincenin
ne de dilin tasarlanabilecegi karsitliklar1 yarattigii 6ne siirerken, onu dili ve alam1 miimkiin kilmak
icin kullanir. Derrida’nin, bununla birlikte différance’1 easa mevcudiyet metafizigini karigikliga itme
amaciyla tasarlamis oldugu ileri siiriiliir. (Kaynak: Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi, Say yayinlari,
Istanbul, 2009, s. 1243-1245.

3% Rainer Crone and Alexandra von Stosch, Anish Kapoor, Prestel, Munich, Berlin, London, New
York, 2008, s.22.

**"Heteropia kavrami, Fransiz filozof Michel Foucault tarafindan gelistirilmis bir kavramdir. Bu
kavram, hegemonya karsiti bir ortamda mekani tanimlamay1 amaglar.

Foucault, heterotopia kavrami ile mekanin ilk anda gozle goriildiigiinden daha katmanli oldugunu
ifade eder. (Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Heterotopia_%28space%29, erisim 14.04.2012).
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6.1 Anish Kapoor’un Eserlerinde Mekéan ve Malzeme

“Tek gercek nitelik mekandir. Mekann, bilim kurgu disinda hi¢ bir Oykiisii

73 sozleri ile mekan hakkindaki diisiincelerini aktaran Anish Kapoor,

yoktur.
eserlerindeki Romantik akim etkisini; Barnett Newman ve Mark Rothko’nun mekan

hakkindaki diisiincelerini ve kendi sanatsal yasamina yansimasini soyle ifade eder:

“Calismalarimin  biiyiik boliimii, bilingli olarak, soyut; nesne ve nesne
olmayan; anlam ve anlam olmayan arasinda bir yerdedir. Ornegin Romantik
sanatta Freidrich manzarayr ‘Hristiyanlastirmistir’onun eserlerinde mekan,
hristiyan inancina gore bir metafora doniisiir. Tabii ki doganin mucizesi soz
konusudur ama yalnizca doga degil, doga ve mekan bir Hristiyanlik mesajt
baglamindadir. Ben; Barnett Newman ve Mark Rothko nun yarattiklar
mekanin,  halen  geleneksel ve  Freidrich’inkine  benzer  oldugunu

e 349
diistintiyorum. ™

Bir de “nesne mekani’olarak adlandirilabillen resim diizleminin 6niinde duran bir
mekan vardir. Sanat¢i konkav ayna mekaniyla ilgili eserlerinde bu anlayisi
irdelemektedir; c¢iinkii konkav ayna mekani resim diizleminin 6niinde olmasindan
dolay1 bir ¢esit yeni mekan ve yeni bir “yilicelik” olarak adlandirilabilmektedir. Yeni
bir yiicelik “simdiki” ylicelik, “burada olan” yiiceliktir. Bir anlamda “siberuzay” ile
ilgilidir. Yani ters yiiz edilmis mekan diyebiliriz. Modern fizik igeriye dogru donen
mekan modelleri 6nermektedir; bu da yeni bir ¢esit mekan ve yeni bir anlam

manasina gelmektedir.**’

Sanat¢1 “mekan” sozciigiiniin gilinlik kullanimi yerine farkli bir mekan algilamasi
yaratma ¢abasindadir. I¢ ve dis mekanmin diisiiniildiigii sirada kisinin diinyayla olan
iligkisi goriiliir; yani kisi bir mekanda oldugunu ve bir de mekanin varligi ortaya
koyar. Kapoor’un ilgisi ise daha ¢ok “mantikla ilgili olmayan”, derincesine siirsel bir

duruma yonelik olan, oldukca karmasik bir anlayistir.

3*¥David Anfam, ‘Anish Kapoor in Conservation with Donna De Salvo’, a.g.e., 2009, s.403.
9 Age. S.403.
30Aym
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Insan akhinin mekanmda bulunan ve bizlerin disinda yer alan “insan yapimi”bir
mekan bulunmaktadir. Mekan genellikle, bedenin disinda yer alan bir dig fenomen
olarak algilanir. Freud’cu goriisteki “unheimlich” (kotiiliik sagan, tekin olmayan), ice
doniik mekani ima etmektedir. Her gercek nesnenin, “nesne olmayan’karanlik ve
gizemli bir esidi mevcuttur. Magaranin en arkasindaki mekan ya da pencerenin
disindaki degil, gorenin mekani gibi. Sanat¢i, “mekan” sodzciigiiniin giinliik
kullaniminin yani sira; gosterigsiz, “unheimlich” olan; ¢oziimlenmemis, ruhsal ve
psikolojik mekana doniistiiriilmiis olanla ilgilenmektedir. Sanat¢inin Marsyas isimli
eserinde bulunan durumu ile paralellikler tasir bu anlayis; aslinda giizel olmayan bir
sey hantal bir durum olarak degerlendirilebilir ve Kapoor bu yoniinden

hoslanmaktadir.

Eser, mekam ters yliz eder; mekanla ilgili cesitli yanlis algilamalar mevcuttur;
ornegin Ronesans’ta insan, her seyin ondan dolayr ortaya ¢iktig1 ‘merkez’
konumundadir. Mekanin bu algilanmasinda; kisiyle mekan arasinda kendi hayal
giicleri dahilinde bir karmasa yasanmaktadir. Bunun yani sira, i¢giidiisel mekanla;
bedendeki mekan, bir ¢icegin bile kapladigi mekana kadar uzanan karisimla; tam
anlamiyla bir ‘alasim’ s6z konusudur. Yani bir anlamda insanin kendi derisiyle dis
diinya arasinda yer alan herhangi bir ‘sini’ kavramindan ve o diinyay: ters yiiz

etmekten sOz etmektedir.

Sanatct bu yiizden Diinyayr Altiist Etmek ve Diinyayr Ters Yiiz Etmek gibi bagliklar
kullandigmi belirtmistir. Kapoor igin sanat, gercekle ilgilenen kurgudur. “Mekanin
degerlendirilisinde bilim tarafsiz midir?” sorusuna sanat¢i, Einstein’in mekan,
zaman ve kiitleyi bir kavrama bagladigi; zamandan 6nce mekan ve kiitle olmadigi
diisiincesini O6ne siiren bir kurguyu benimsemektedir. Tabi bir de Kapoor’da stirekli
tekrarlanan “nesne olmayan” sey diisiincesi mevcuttur: “Eger heykelciligin tarihi bir
anlamda maddenin tarihi ise ¢alismalarim beni ‘madde olmayana’ yoénelttigini
gordiim. Iste bu yiizden once i¢i bos objeler, sonra aynali objeler veya ‘obje

olmayanlart’ yaptim.”’!

31 Age. 5.404.
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Mekan, madde olmayan midir? sorusu i¢cin mekanin en yaygin algilasinin ‘madde
olmayan’ olarak goriilen oldugudur ama aslinda mekan bos degil, fiziksel bir madde
olarak degerlendirilmelidir. Goremedigimiz gercek bir seydir, gozlerinizle
algilayabilirsiniz ama sonra gdremezsiniz, viicut yoluyla ve hayalgiicii ile onu
anlamlandirabilirsiniz; fakat bu hava degildir. Disarda olmakla, boslukta olmanin
arasindaki fark ‘durumlar dizisiyle’ ilintili bir farktir ve eger mekana deginilecekse
“kenar”la ilgilidir ve “durumluluk” konusunda mekanin bir durum oldugu o6ne
stiriilmek istenir ama asil soylenmek istenen, mekanin kenariyla belirlenen bir durum

oldugudur.

Geleneksel olarak yeni sanat yaratmak hep yeni mekan yaratmakla ger¢eklesmistir.
Ornegin Kandinsky daha &nce hi¢ goriilmemis bir mekan1 dnermistir. Pollock da ise
sanatin bigimsel dilindeki anlatimlar kesindir; kokliidiir. Daha dogrusu kendine 6zel
goriiniisten ortaya ¢ikmayan yeni bir mekan tiirli vardir; ictekiyle distakini karigtirma
karmasas1 vardir. Giliniimiiz diinyasi ile ilgili midir diye diisiliniiriiz; kendi derimiz
tarafindan korunamadigimz hissini verir; ama siberuzay’> konusuna deginilmelidir
sanatciy1 daha iyi anlamak igin, “Internet nerededir ve o mekan nerededir?” sorusuna
sanat¢t herseyin arasinda olan bir aract mekani tanmimlamaktadir. Bilgisayardaki

mesajin nasil ulastig1 ve bir hafta agilmazsa nerede durdugu gibi sorular1 getirir. >

Kapoor i¢in biitiin sinirlarin ¢oziilebildigi yenilik¢i bir diinya mekaninda birbirimizi
nasil tanimlayabilecegimiz sorunsalina, sanat¢i olmanin piif noktasinda bulunan bir
slirecin amacina, bir dizi spekiilasyona sanat¢inin nasil hayata getirebildigi ile alakal

oldugu ile cevap vermektedir.

Sanatginin mekan anlayis1 ile Barnett Newman’in mekan anlayis1 paralellikler
gostermektedir. Newman’in 1949 yilinda yazilmis olan “Ohio 1949 adh
makalesinde Ohio vadisindeki Miamisburg daginda yasadigi tecriibelerin sonucunda
gerceklestirdigi bir gozlem anlatilmaktadir.“Yasanilan duygu boslugu ¢agristiriyor.
“(...) Buradayim; burada.” Her ne kadar tabiatin bize zorladig1 seylerden arinmis

olmanin Onemini vurguluyorsak da “saf tabiat”in Oziinii hissetmek Romantik

32Siberuzay terimi bilgisayarlarin ve onu kullanan insanlarm internet ve benzeri aglar i¢inde kurdugu
iletisimden  dogan  sanal gergeklik  ortamini  anlatan metaforik  bir  soyutlamadir.
http://www.siberuzay.com/ (18.02.2012)

333 David Anfam, Anish Kapoor in Conservation with Donna De Salvo, 2009, s.404.
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sanat¢ilarin vurguladigi bir sey ve anlayistir aynm1 zamanda Newman’in sanatini
yonlendirmistir. Bunun yanisira Kapoor’a da esin kaynagi olmustur. Iki sanatci1 da
soyut bilinmezlikler {izerine metaforlar olusturmuslar ve bunlar1t manzaranin pitoresk
bosluklarindan ziyade var olan mekénlarda var olusumun anlamini vurgulayan

mekanlarda ifade etmeye ¢alismislardir. 334

Kapoor’un dedigi gibi:

“Eserlerdeki en onemli sey mekan fikridir. Alisumisin disinda orjinal olam
cagristiran. Orjinallik demekle ilk olmanmin anlamina geliyor, oraya mahsus
olmasi ¢ok onemli ve kiginin genel olarak degil de mekana gére olusturmast
onemli. Eserlerin ¢ogu bir yerden gecis olarak diisiiniiyorum, gecisle ilgili

olarak ve yerin gerekliligi ile ilgili. >

Yerin ve boslugun anlatiminda ¢ok dikkatli olmak gerekir. Newman, mimari ve
teknik acgidan kisith bosluklar, sergilenen bosluklar, su an i¢inde bulundugumuz
tecriibelerle baglant1 bakimindan gegersiz ayni zamanda resmin kendisi i¢indeki

bosluk cesitleri ile ¢eliski teskil etmektedir.

“Bosluk icin kendimizi bu kadar paralamamizin nedeni nedir? Roénesans’ta
derin bosluk sanki karanlik bir sahne olarak kullanilmis; empresyonizmde diiz
bir bosluk kullanilmis, Kiibistlerin, sig bosluk, positif ve negative bosluk,
trompe [’oeil'in canlandirict  boslugu, saf bosluk-sonsuzlugun boslugu-

. . 356
Mondrian’in diinyasindaki gibi.

Newman duygusal tecriibeler acisindan diisiintildiigiinde olusturdugu boslukla
zamani daha ¢ok vurgulayan bir anlayis meydana getirmistir. Boylece gergek
boslugun tecriibesi ve zamanin yarattig1 heyecan Newman’in eserlerinde iki 6nemli
noktayr vurgulamaktadir. Kapoor’da oldugu gibi Newman da eserlerinde gorsel

boslugu ve gorselligi anlatict zaman1 6nemsememektedir. Aslinda her iki sanat¢1 da

3% Rainer Crone and Alexandra von Stosch, Anish Kapoor, Prestel, Munich, Berlin, London, New
York, 2008, s.34.

355 Rainer Crone and Alexandra von Stosch, a.g.e., s.34.

3*Nicholas Baume, Anish Kapoor, Past Present Future, s. 108.
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bosluk ve zamanin geleneksel diisiincelerini degistirip bulunan zamanin biitiinligi

ve bunun tek viicut olusu fikrini savunmaktadirlar.

Newman’m eserlerindeki diiz zemin, kapsamakta oldugu boslugun c¢ercevesini
olusturmaktadir. Bosluk ve daha dogrusu seyircinin baktig1 ‘aci’ eserle seyirci
arasindaki iletisimi saglar. Seyircinin resmin karsisinda bulundugu yer, sanat eserinin
ontolojik olarak algilanmasmna zemin hazirlamaktadir. Bunu ayni zamanda eserin

karsisinda da hissettirir.

Newman’m Be adli eseri ilk basta uzaktan bu duyguyu vermektedir. Gergekte ise cok
yakindan bakildiginda bu gegerlidir. Resmin bittigi yer ve Olgiiniin algilanis1 yok
olmakta ve i¢ boyutlar ortaya ¢ikmaktadir. Eger Newman’m tavsiyesini dinleyip de
resme yakindan baktigimizda bu giiclii kirmizinin yarattig1 anaforun seyirciyi tuvalin
icine ¢ektigi duygu ortaya ¢ikar. Bu noktada seyirci suurunu yitirir. Ortadaki diiz
cizgi sanki tutunulacak bir capa gibi seyircinin kendi varolusunu hatirlatacak bir
sigmak gibi resmin digma kadar tasiryormus duygusunu yaratir. Bu monokrom
renklerin kullanimi, seyircide sanki resmin siirlarina tagiyormus gibi bir duygu

yaratmaktadir, seyirciye de yer agar ve onu resmin bir parcasi haline getirir.

“Nesneyi metafor olarak diisliniiriiz ama bunun yani swra boslugun bir metafor
olusunda cok az sey bildigimizi goriiriiz.”>’ Newman’m boslukla ilgili izlenimlerinin
aynt zamanda tanrisal bir derinlik yakalamayr amagladigimm1 da goriiriiz. Bir
biitiinliigi gostermenin yani sira eserlerinde sublime’a (yiiceye) ulasmaya
calismaktadir. Boylelikle seyircinin zamani algilamasini saglar. Newman acisindan
zamani analiz etmek istedigimizde onun bu konudaki su sozlerine deginmek yerinde
olacaktir. “Oylesine bir zaman kubbeleri yapmiyorum, olusturmuyorum daha baska

seylerin derinliklerine girmeyi amacliyorum.”>®

Sanatc1 ‘daha baska seyler’ diyerek neyi kastetmistir? 1945°te Plasmic Image adli
makalesinde su soru iizerine egilmistir: “Su anki ressamlarin amaci sadece kendi
duygulart ve kendi kisiliginin derinlikleri ile ilgilenmek degil de, bilinmezlikler
diinyasina sizmaktir. Boylelikle hayalgiicii metafizik sirlart kesfetmeye c¢alisiyor.

357 Rainer Crone and Alexandra von Stosch, a. g.c.,s. 36.
338 Rainer Crone and Alexandra von Stosch, a. g.c.,s. 36.
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Buraya kadar sanati daha ¢ok sublime ile ilgileniyor. Daha ¢ok hayatin gercegini
vakalamak i¢cin sembollerin kullanildigi dinsel bir sanat ki, bu isin c¢eligkisi ve
trajedisi”.>”® Higligi yasamanmn belli belirsiz rahatsizhik yarattigini goriilmektedir bu
climlelerde. Newman’nin soyut bosluklarinda ise bilinmeyene yapilan bir karsi
koymanin baskin oldugunu hissedilir. “Genis ac¢ilmis bosluklar” terminolojisinin
daglar1 tasvir etmeye ¢alistig1 diistiniilemez. Buna karsin bir deniz kenarinda, platoda
veya tundurada durdugumuzda iirkiitiicii bir bosluk hissine kapilabiliriz.

3

Newman ve ondan 6nce Fredrich- sublime’m “irkiitiicii bir bosluk hissi” olarak
karakterize edilmesinin olumsuz taraflarin1 gérmiistii. Birinci jenerasyon romantik
sanatcilarindan beri Edmund Burke’nin irkiitiiciiliiglin kaynak estetigini, insani

baska alemlere gotiiren “hos bir dehset” olarak anlatmustir.

Romantik dehset Heinrich von Ofterdingen ve Ludwig Tieck’in eserlerinde
tanimlanir. Bir yandan Heinrich von Ofterdingen’in novalis hikayesi icerisinde
kendisinin daha iyi olan taraflarmi kesfetmek icin ¢iktig1 hayali seyahatlarini bir
“mavi ¢igekle” ifade etmis, Ludwig Tieck’in Der Runenberg (1804) adli eserinde
kendini kesfetme yeri olarak da “Gte diinya” dehlizlerini simge olarak kullanmuistir.
Tabiat kendisini cogu zaman giizel ve irkiitiicii, hos ve korkutucu olarak
gosterebilmektedir. Bunu “Lady Of Wood” eserindeki yasl ve geng, giizel ve ¢irkin
olarak gostererek giiclii bir sekilde kendi 6zel hayatin1 giin 15181na ¢ikarmaktadir. Bu
romantik hikaye, Joseph Conrad’in “Heart of Darkness” adl1 eserine Onciiliik etmis

oldugu diisiiniilebilir.*®

Anish Kapoor her zaman “Heart of Darkness™1 bir ilham kaynagi olarak gérmiistiir.
Insanin kendi kendini anlamak icin verdigi miicadele, daha ¢ok g¢evre ile olan
miicadelesi, bu artistik yonden sublime icin olan bu endiseyi Longinus, Kant,
Burke’den baghiyarak Newman ve Kapoor’a kadar tiim romantiklerde gormek

. . . 1
miimkiindiir. >

3% Rainer Crone and Alexandra von Stosch, a. g.c.,s. 36.
3%0 Rainer Crone and Alexandra von Stosch, a.g.e.,s. 36.
3! Rainer Crone and Alexandra von Stosch;2008,s.36
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Soyutun bosluktaki hi¢ligi, Newman i¢in gii¢lii bir kisisellesmeyi vurgulamaktadir.
Boylelikle boslukta kisinin kendi pozisyonunu algilamasini saglar. Boslukta bir yer
edinme duygusunu etkisi altina alarak kisinin kendi kendisini tanimasini amaglar
Newman. Boylece sublime ile ilgili duygulara yeni bir bakis acisi getirmektedir.
Newman bir yer edinme duygusunu insani gayri ihtiyari kendi kendini tanimaya
yonelttigini savunmaktadir. Bununla beraber bu en iist noktaya uyanmak kisinin
kendi duygularina gore degisen bir sey ve ayni zamanda seyircinin algilamasiyla da
degisen bir seydir. Bu bir zevk meselesi degildir ama en yiiksek diizeydeki algilama
yetisini gostermektedir. Ulagilan an, renklerin duygusal anlamda algilanis1 ve yiizeyin
boyutlarmi anlattig1 kadar, Friedrich’in Rocky Reef 1824°teki eserinde tartigildigi
gibi bosluk ve gercegin birbiriyle iligskisini de gostermektedir. Bunun yami sira,

Kapoor seyircinin boslukla ilgisindeki roliinii kendi eserlerinden analiz ederken:

“Caspar David Friedrich’in eserlerine baktigimiz zaman bu resimlerdeki sahit
olan kisi tanrinin miikemmelligini, yaratilisin miikemmelligini sanki viicudunun
disinda gerceklesiyor hissine kapilirsimiz.  Simdi, Barnett Newman'in
resimlerine baktiginiz zaman, 15181n olmasi ve bu Zip’in bulunmast sanki
viicudun icinde mi disinda mu gergeklesiyor anlasilmyyor. Barnett Newman 'in
ilk eserlerinden birinde Makom fikrinden bahsediyor, Makom Ibranice “yer”
demek. Bu ¢ok onemli bir bakis acisi, bir gercek, Ibranicede ise bu sozciik
sadece yeri anlatmiyor. Ayrica tanrimin diger ismi. Bir yeri isimlendirdigimiz
zaman aym zamanda gizli anlamini da ifade etmis oluyorsunuz. Burada yer
gizli bir anlam ifade ediyor. Barnett Newman binalarin yerlesimi, galerinin
yeri, izleyici ve bilinmeyen olgularla o yerin algilanisini yonlendiriyor. Bu
nedenle, izleyici ile ¢ok ilgiliyiz, fakat bu distan gelen bir etki. Benim i¢in yer
hakkinda soylemek istedigim daha ¢ok i¢csel olarak ilgilendiriyor beni. Daha
¢ok c¢alistikca, daha ¢ok tirettikce yerin onemi i¢sel olarak onem kazaniyor
benim i¢in. Bu da izleyicinin viicudunda olusuyor, izleyici bunu iginde

. . 362
hissediyor.”™

Sanat eserini irdelemeye basladigimiz an, yerin algilanmasi, varolusun giichiliigii ve
tanr1 karsisindaki hayranlik ve kisinin duygusalliktan siyrilip daha iist noktalara

ulagmas1 tamamen seyircinin kisisel algisina gore degismektedir.

3%2Rainer Crone and Alexandra von Stosch; a. g.e., 2008,s.37
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Soyut deyimle calisan herhangi bir ¢alismada izleyen “anlami” yansitmaya davet
edilmektedir ve bu anlayis Kapoor’u da ¢ok ilgilendirmektedir. Sanat¢i i¢in “anlam™
ifade etmekten ¢ok ilgisini ¢eken sey; anlamin olanaklarini kesfetmektir. Anlamin
olanaklar1 derken neyi kastetmektedir? Gordiigliin sey cep mi; yara mi yoksa bir
vajina m1? Ayni1 zamanda hepsidir ve nasil yapilmis oldugu, en cok hangisine
benzediginin isaretidir. Ama yine de her biri hepsidir ve dahasidir seklinde

aciklamistir.

Maddeleri kullanma diisiincesi ve bunun her seyin miimkiin oldugu bir diinyada ne
anlama geldigini, sanat¢min “anlamsiz” diisiincesi ile uzun zamandir ilgisini
cekmistir. “Anlamsiz” sézciigiinii kullanmak, bir siirii farkli sey hakkinda konusmak

demektir. Belki de “anlam”n kendisi raslantisal ve anlamsizdir.>®

Sanat¢1 icin saygi-korkuyla karisik saygi-her seyin miimkiin oldugu bir cagda
anlamsiz gelmektedir. “Her seyin miimkiin oldugu ¢ag” demekle Kapoor, teknik
olarak fizik kurallarinin az ¢cok da olsa anlagilamadig1 bir gezegende ihtiyacimiz olan
her seyi gerceklestirebilecegimizi ifade etmektedir. Estetik saygiya yani korku ile
karisik bir saygi duyma, husu durumuna inanmaktadir.*®* Bu sanatc1 igin nerede ise
bir mucize olarak adlandirilir, nesneye yaptigi ilginglikten ve izleyicinin bakis
acisina yaptigindan dolay1 biiyiileyicidir. Bu bakis acisinin izleyici ile olan iligkisne

sOyle bir agiklama getirir:

“Sanatin baskalart i¢cin yapildigini soylemek zor ama yine de ben ¢ogu eserimi
izleyiciyi aklimdan ¢ikarmadan yaratiyorum ¢iinkii bunca seneden sonra,
sanatin sadece “mekdn olmayan”’da var olmadigini anladim. Sanat, icerigi ne
olursa olsun, diinya ile bigimsel bir iliski i¢inde var oluyor. Anlami olmast i¢in
de, izleyicinin de “bakma hareketine” dahil edilmesi gerekiyor. Marcel
Duchampin “Etant Donnes” eserinde izleyiciyi “voyeur” (rontgenci) roliinii
tistlenmeye zorlar. Elinde lamba tutan, bacaklari sonuna kadar ayrik bir figure
vardwr; izleyici de, bunu bilsin bilmesin, bekdrlardan biridir. Aslinda bir

noktada, aklin ve kalbin varliginin da gerekli oldugu Ortagag sanatindan ¢ok

3David Anham, “Anish Kapoor Conservation with Donna de Salvo”, Anish Kapoor, Phaidon, 2010,
s .406.
3%David Anham, a.g.e, s. 400.
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da farkly degildir. Barnett Newman'in fermuarlart (Zip) bunu ¢ok bigimsel bir
1,365

sekilde gozler ontine serer.

Resim 142 Marcel Duchamp, Etant Donnes, 1946-66, Philadelphia Museum of
Art, Philadelphia, (Kaynak:
http://www.philamuseum.org/images/cad/large/1969-41-1v1-pma.jpg, erisim
10.04.2012).

Kapoor’un ikililiklerine donecek olursak, cilali aynaya yansiyan gorkemli 1s18in
manigeist zithgl, “igerden disartya dogru diinya” tam tersi yerde ya da duvarda
catlaktan goriinen karanlik ugurum, kadin ve erkek, toprak-gokyiizii, madde —ruh,
goriinen-goriinmeyen,  biling-bilingdisi,  zihin-beden.  Kisaca  Kapoor’un
calismalarinda en Onemli unsur, devamli degisen neredeyse ¢ok yonlii bir nitelik
sunarak kuruldugu yere gore belirli bir 6neme sahip olduklari i¢in ¢oklu anlamlara
sahip yogun iceriklerdir. Parlak renklerle aydinlanmis dis kismi, karanlik derin bir
yariga dogru karsi konulamaz bir sekilde sizi ¢eken agzi agik kara bir delige dontisiir,
iyi igslenmis metallere ¢ok 6zenli davranmasi, mekanlarda sahip oldugu biiyilik hirsla
celismektedir ve cinsel kimlik kazandirdigi disilik ve erkekligin birbirine karigsmis
goriintiisii izleyiciyi bicim ve renklerle ¢ok samimi bir oyunun i¢ine dahil etmektedir.
Izleyiciler, eserlerinin miikemmel yiizeylerini ve onun biiyiik tasarim ve yap1
sorunlarint ¢dozme yetenegini etkileyici bulduklar1 i¢in kiiclik boyuttaki
calismalarinin yani sira anitsal boyutlarda olan sanat¢inin eserlerinin soyut ruhani
iceriginden etkilenmektedirler. Geriye kalan ikilikler dizisi ile amaca ulagsmadiklar

icin bir ¢oziime ulagsmamaktadirlar bunun sebebi olarak cagdas sanatin da biiylik

3%David Anham, “Anish Kapoor Conservation with Donna de Salvo”, a.g.e., s. 406.
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ikilemlerinden olan maddesizlik ve askinlik arasindaki gerilim yer almaktadir.
Sanatginin tek katkis1 sanatin dilini ve beklenmedik ydnlerini devamli olarak

genisletmek i¢in bu ikilikleri kullanma bigimi olmustur.**®

Yaklasiminda utanmaz bir sekilde duyusal ve sezgisel olan Kapoor, yiiksek
teknolojiden yararlanmasi ile celiskili bir anlayis sergiler ve karmasadan sz eder,
boylelikle zithig1 karsithigi da vurgular: Anlasilmast zor ama agik sozlii, biiyiik ama
ilging sekilde ozel, gizli, tstii kapali olmasi ile sanat “6zel olma” konusunda

basarilidir.

Izleyici igine girebilme sansmi bulabilsin diye bu tecriibeyi agiga cikarma
egilimindedir. Kapoor’un eserleri izleyiciden derinlemesine fiziksel bir ytikiimliiliik
istemektedir. Izleyicinin zaman zaman hafifge iirkiip icine girmekte tereddiit ettigi

donemler olmustur. Bu karsitlik, patlama ve i¢ce dogru patlamay1 diistind{irtir.

Sanatc1 her zaman i¢in kendi ile ters diisme hakkina sahiptir ve daha igsel bir hayatta
bir sey ve karsiti daima ortaya ¢ikip yeniden ortaya ¢ikmaya devam edecektir.
Kapoor, sanat eserlerini gerceklestirirken c¢ok sayida farkli maddelerden
yararlanmistir. Bazi malzemeler geleneksel heykel sanatinda kullanilirken bazilar1
sanat diinyasina yeni soluklar getiren malzemelerdir. Kapoor romantik ideolojisinin
dogaiistii izlerini kullanmistir. Sanat¢inin en 6nemli basaris1 maddecili§i ortadan
kaldiran ve baglantisiz bir vurguyla ayiran akil almak zorunluluklarini kaldirmasidir.
Kullandig1 araclarin listesi bu skor tizerinde bilgi vericidir ¢ilinkii saf degiskenligini
ortaya koyar: Paslanmaz celik, cor-ten celigi, demir, aliminyum, krom bronzu, yag
bazli boya, toz siilyen, vazelin, balmumu, recine, vernik, polimer, fiberglas, sert
plastic, PVC, arduaz, kirectasi, kumtasi, mermer, su mermeri, granit, beton, algi,
tahta, kece, neon 15181, duman, su, su kabagi, kadife ve digerleri. Bu materyeller
sadece gercek Ozellikleri icin se¢ilmemistir. Hatta Kapoor soyle bir aciklama
getirmistir: “Maddesel kayginin disinda tutkular, deneyimler ve inang¢lar hakkinda

heykeller yapmak istiyorum. %

3% Nicholas Baume, Anish Kapoor: Past, Present, Future, The Institute of Contemporary Art, Boston,
2008, s.118.
*"David Anfam, a.g.e., 2009, s. 91.
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Kavramsal sanat¢i i¢in bakis agisia sahip olmak bir fikri asagilamak degildir, bas
donmesini tesvik etmek i¢in yapilir. Sanat¢inin bakis agisit daha once algilanmis bir
fikre mecazi ara¢ bulmaktan ibaret degildir. Bir sanat¢1 olarak kendini sadece sosyal
bir nedene adamak, yalnizca diinyay1 yorumlamakla kalmayip diinya olarak temsil
edilmeden algilanan bilgelige miidahalede bulunan gorsel bir obje meydana
getirmektir. Sanat objesi, hem gelecege acik hem de yorumlamaya agik olan yeni bir
alan1 baglatan kinetik bir hareket iireterek diinyada bir “varlik” olarak ortaya ¢ikar,
ayni zamanda objenin bagka bir yonii diinyanin goriintiisiine iliskin bir bakis acisini
taklit bigimini sunmaktadir. Kapoor hem hareketli hem de taklit¢i olan bu ¢ok yonlii

obje fikrine katilmaktadir.*®®

Objenin 6tekiligi ona iki kati is yiikler. Objenin par¢alanmasinin sonucunda meydana
gelen sanal bosluklarin neticesi ile diinyada bir varlik edinen eser bir gorsellik objesi
haline gelerek kendini yenileyen sanat eseri olma isteminin sonucunda duvarlarda ve
yerde olmanin izlerini birakan cilalama isi veya su an yeni bir sanal yiizey olarak
gortilebilen derinliklerinin gergek bir yansimasi olan ayna eserlerinin Oniinde
projelendirilen “bos” bir yerdir. Objeyi gelecek icin daha yeni ve daha 1yi bir yer
acmaya sevk eden sey, bu olumsuz ya da sanal yondiir. Objenin kinetik enerjisi,
istekli olma kapasitesine sahip yer ve zaman olarak yer alir. Kapoor “Yeni bir alan
meydana getirmek amaciyla sahip oldugumuz yeni sanati meydana getirmek...
Olduk¢a aktif olmak, olmanin bir¢ok seklinde yer almak” seklinde aciklamistir.
“Eser, obje olmama yolunda somut olan bir hareket ger¢eklestimektedir, bu hareket

acikea algisal, fakat diger yandan psiko-sosyaldir. %

Kapoor’un eserlerinin bigimsel dilinde bulunan “obje olmama” durumu ayni
zamanda sanal ve olumsuz olan yeni alanm ortaya ¢ikmasi, objenin bdliinmesi
sonucunda tehlikeye girerek gelecek olasiligini meydana getirir. Gelecekten
glinlimiiziin taklit¢i diyarmma donerken ki yollarmi1 bulmak, sanat¢min iiretme
aliskanhigidir. Burada, zamanin yakinligi ile karsilasildiginda, seri seklinde olan

heykel niteligi tasiyan obje, proto-objenin bir¢ok merakli asamasinda, gelecege

3% Homi K.Bhabaha, “Elusive Objects:Anish Kapoor’s FissionaryArt”’ Anish Kapoor, Royal
Academy of Art, Londra, 2009, s.31,
3% Homi K.Bhabaha, a.g.e., s.32

212



dogru dondiikge simdiki anin beklenmedikligi ile karsilasir ve iki ayrilista, gecmisi

canli tutarak ve giiniimiizii kayit altma alarak an1 deposunu olusturur. >’

Sanatct i¢in fiziksel olan diisiinseldir. Metafiziksel olan ise onun i¢in bir arag
niteligindedir; merak uyandirict “platonik™ ahenkli seslerle dolu bir inanctir. Kapoor,
Henry Moore ve Barbara Hepworth gibi eski okullar tarafindan desteklenen, ¢evreye
baglilik hakkindaki yirminci yiizyilin Ingiliz heykeltraslarinin sloganlarindan kendini

ayr1 tutmaktadir. *”!

Bu sekilde sanat¢cmin fikirleri herhangi uygun bir madde
icerisinde kendisini bulabilir. Benzer sekilde karsitlarmni gizli ve sublime (yiice)
bulmak i¢in “modern, mekanik ve goriiniirde bilimsel” olan ile yani sira eczacilik,
bilgisayar yazilimi, miithendislik ve diger alanlardaki yeni buluslar1 uygulamada
cekincesi yoktur. Sanat¢inin “Ove Arup” sirketi ile 2002 yilinda gergeklestirdigi
Marsyas heykeli ile gergeklesen melezlik (hybridity) tirliniin ve onu yapanin dziinii

olusturur.

Sanat¢min yaklasik 1987 yillarinda gergeklestirdigi taslarin olaganiistiiliigli kendi
efasmaninda bulunur.’” Dikey tektas, dik duran kisiyi simgeleyen asirlik manalar
iceren bircok anlama gelebilir: sayisiz thtimal icinden Yunan emirlerinin varsayimli
olarak antromorfik kokenlerinin yamsra Lot’un karisimin tuza doniligmesini
animsatabilir. Kapoor icinse taglar, bir mana i¢cin degil boslugun isareti olarak
kullanilmaktadir. Kazinmig bir gobegin ortaya ¢ikan siyah miirekkepli (4dam),
hafifce (Ghost), gece mavisi (It’s a Man, 1989-90), daha ¢ok 1siklandirilmis (In The
Presence of Form III,1993’daki Portland Tasi) veya gizemli kiire ile parlayan
dairesel cukurun yiiksekligine cikarilmis (1997’nin su mermeri serileri) olabilen
oyulmus bir g¢ekirdektir. Sekil verilmemis taslar dini tapmmanin ilk belirtilerini
olusturmustur. Mekkedeki siyah Meteorik tasta oldugu gibi hala saygi

gosterilmektedir. *”

Bu taglar ile Kapoor’un sabit fikirlerinden olan zaman ve mekan anlayisi ile baglant1
kurulabilir. Calismasinda “jeoloji anlayisin1” vurgulamistir ve onun kiregtasinin

tortul tanesinde, mermerinin damarlarinda, granitinin atesli kristallerinde ve su

37 Homi K.Bhabaha, Elusive Objects:Anish Kapoor’s Fissionary Art, s.32
71 Anfam, a.g.e, 2009, s. 92.

372 David Anfam, a.g.e., s.100.
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mermerinin yar1 saydam kiregli sekillerinde ¢ok eski ¢aglar1 kavrayamadigimiz igin
digerleri onun taginmn insaniistii zaman Olgiitiiyle iletisim kurdugunu One

siirmektedir.””

6.2 Anish Kapoor’un Eserlerinin Mekan ve Malzeme Dogrultusunda
Irdelenmesi

Calismanin bu boliimiinde, Anish Kapoor’un mekan ve malzeme dogrultusunda
iirettigi eserler, postmodern donemdeki heykel sanati i¢inde konumlandirilmasi ve

sanat¢inin yaratim siirecinde mekani ve malzemeyi kullanis felsefesi incelenecektir.

6.2.1. Eternal Bonds (Sonsuz Baglar) (1977)

Resim 143 Anish Kapoor, Eternal Bonds (Sonsuz Baglar), 1977, karisik teknik,
305x244x244 cm, Anish Kapoor Stiidyosu/ Londra. (Kaynak: David Anham, Anish
Kapoor, Phaidon Press Limited, London, New York, 2010, s.15.)

374 David Anfam,a.g.e, s.101.
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Anish Kapoor’un ilk eserlerinden biri olan Eternal Bonds (Sonsuz Baglar) adh
eserini sanat¢inin Londra’da bulunan kendi stiidyosunda gergeklestirmistir. Kapoor
burada eseri kurgulamak i¢in farkli malzemelerden yaralanmistir. Bu malzemeler,
kumas, sopa, kagit, sandalye, ayna, ayna parcalari, metal bir kap, yastik ve perdedir.
Sanatct bu eserinde doksan derecelik bir agi meydana getiren ve mekan i¢inde bir
mekan olusturan bir perde Oniinde farkli boyutlarda alti tane ucu birer kumas
parcasina sarili yumruyla biten, yine kumasla/kagitla ¢evrilmis sopalar yer
almaktadir. Kompozisyon ahsap tizeri kirpik kumaslarla baglanmis eski goriiniimli
bir sandalyeyle tamamlanmistir. Eserde yer alan objeler her ne kadar birbiri ile temas
icinde degilse de ayn1 atmosferde bulunmalari ile mevcudiyetlerini hissettirmekte ve
birbirleri ile etkilesim i¢cinde olduklarmi gostermektedir. Sanat¢inin kompozisyonu
meydana getirirken 6zellikle birbiriyle iliski iginde olan objelerin mevcudiyeti ile
ismi arasinda baglantilar vardir. Arkadaki perdenin gorevi her bir birim i¢in bir
mekan olusturmaktir ayrica objelerin gdlgelerinin kolayca algilanmasini saglamakta
boylece bize varoluslarini onaylattiran bir islev sunmaktadir. Bu gdlge oyunlari,
felsefede Platon’un ‘magara alegorisini’ >’ hatirlatir. Sanat¢i Eternal Bonds ile
golgelerin gercekligini izleyiciye sorgulatir. Izleyicinin giindelik yasamindaki
aliskanliklarini, algilama bi¢imini sorgulatarak bir ¢esit aydinlanma siirecini

baslatmaktadir.

Sanatci etrafi beyaz kumaslarla ¢evrilmis olan esere, sanki birbirleri ile konusan
objeler havasin1 vermektedir. Bir telin ucundan renkli kumaslar sarkmakta, kadmin
vulvasmi animsatan ve etrafinda sopalara takilmis toplarla ¢ercevelenmis yontulmus
sandalye mevcudiyeti ile izleyicide diisiindiiriicii bir etki birakmaktadir. Izleyende,

fizikselligi diisiindiiren bir carpiklik, ¢atisma ayni zamanda soyutluk, seksiiel bir

373 Plato'nun "magara benzetmesi"ne gore toplumdaki insanlar (diisiiniirler disindakiler) bir magarada
kollarindan birbirine zincirlerle baglanmis ve sirtt magara kapisina doniik oturan esirler gibidirler.
Sadece arkalarindaki 151k kaynaginmn (dogrunun,gergegin) yaydigi 1sikla karsilarindaki duvarda olusan
kendi gdlgelerini gorebilir, bu gdlgelere bakarak eglenir ve hayatlarini boyle gegirirler. Filozoflar ise
kendilerini bu zincirlerden kurtararak her ne kadar zor ve aci verici olsa da yiizlerini cesaretle 1s18a
(gercege) donerek hayatin ger¢ek anlamini ve dogruyu gorebilen kimselerdir. ancak bu kimselerin
magaraya dondiikten sonra gordiiklerini diger insanlara anlatmasi ve onlari inandirmasi da bir o kadar
zor olacaktir, ¢iinkii esaret ve karanlik rahattir, oysa gergekleri gérmek ve 1518a bakmak cesaret ister.
Bu benzetme bir yoniiyle ¢ok iyimser, bir yoniiyle de oldukg¢a karanlik ve koétiimserdir. Gergekten de
magara benzetmesi, Platon’un felsefenin aydinlatma ve 6zgiirlestirme giiciiyle ilgili hos, alabildigine
iyimser bir resimdir. Felsefe bilgiye, derinlige, kavrayisa gotiiren soyut diisiinmeyi 6zgiirlestirici bir
sey olarak tanimlayan Platon, diisiinmeye baslayan kisiyi, giindelik deneyime baglamanin, kabul
gormiis kaanatleri benimsemesinin yarattig1 zincirleri kiran biri, aydinlanma siirecini de karanliktan
aydinliga dogru zahmetli bir yolculuklar olarak gosterir. (Kaynak: Ahmet Cevizci, Felsefe Tarihi, Say
Yayinlari, 2009, s. 87-88)
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¢ekim ve adeta diismanca bir sekilde tehditkar, rahatsiz edici bir izlenim

birakmaktadir.

Kapoor mekan1 malzeme olarak kullandig1 anlagilmaktadir, mekani degerlendirirken
malzeme ve kompozisyon analizi yapilmistir. Sanat¢1 bu donemdeki Arte Povera
sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda kullandiklar1 gibi atik malzemelerden yararlanmustir.
Zaman i¢inde bu tip malzeme kullanimi azalir. 1979 yilindan 1980’lerin ortasina
kadar 7000 Names adli seride, 1970’li yillarm mekan malzeme anlayisimnin
degistigini sanat¢inin  “atik malzeme”den pigment ve biomorfik bigimlere

yoneldigini goriiriiz.

Eser ve gevresi bir tiyatro sahnesi gibidir. Her ne kadar arkada perdenin uyum i¢inde
yerlestirilmis olmasi glinlilk yasamimizi ¢agristirsa da orada bir sandalye olsa da
bizde asil uyandirdig1 duygu bire bir iletisim kurmamizi engelleyen bir durumun
olduguna yoneliktir. Ama bunun yani sira bize bu eser, kendiyle seyirci arasindaki
iletisimin “sonsuz iletisim” oldugu diisiincesini olusturmaktadir. Sonsuz olmasmin
bir nedeni, seyirci ile eserin tam baglant1 kuramamasindandir. Seyirciyi duygusal bir
rahatsizliga yonlendirmektedir. Seyirci de hep yaklasiyor duygusunu vermekte ama
hi¢bir zaman dokunamamaktadir.

37 jlk eserlerini ya da Louis Bourgeois'nin®’’ 1940’lardaki

Yapit, Eva Hesse’nin
islerini veya Paul Trek’i eserin kapladigi alani algilamaya ¢alisan bir duyguyu
animsatmaktadir. Ancak kimi objelerin giizelliginin yani sira kimilerinin bizi iten

taraflar1 vardir, bunlar bir ¢atismaya neden olmaktadir. Eserde herkes i¢in géze hos

% Eva Hesse Alman asilli Amerikali bir heykeltirastir. Josef Albers’ten egitim almistir.
Calismalarinda balmumu, lateks, plastik gibi malzemeler kullanmistir. Bunun yani sira 1965 yilinda
yin ipliklerden yararlanarak olusturdugu “Tomorrow Apples” adli caligmasiyla da taninmaktadir.
Ozellikle 1970’den sonraki ¢alismalarinda renk hemen hemen hi¢ kullanmamustir. Postminimalist
akimin onciilerinden sayilmaktadir. Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. http://www.evahesse.com/
(07.03.2012)

7" Louis Bourgeois, aslinda matematik ve geometri alaninda egitim almistir. Aldigi bu egitim
sonralar1 onun yasamima “kiibist” ¢izimler olarak yansimistir. Louise Bourgeois, 60 yildan fazla
ugrastig1 sanat yasaminda dnceligi kendi tanikliklara vermin,stir.. 1930'larda resimle basladig1 sanati
gercekiistiicii izler tagimaktadir. Yapitlarma siirekli yansiyan hiizin olgusundan kurtulmaya
¢alismasinin yaninda, aldigi matematik egitiminin de etkisiyle 1947 sonrasinda ilk heykel
calismalarmdan sonar varoluscu diisiinceyi benimsedigini agiklamistir. Konuyla ilgili detayl bilgi i¢in
bkz. http://sosyalbilimler.cukurova.edu.tr/dergi/dosyalar/2008.17.3.527.pdf (08.03.2012)
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gelenlerin birbiri ile c¢arpigsmasini ve uyumunu goriiriiz. Bu degisen formlarin

kendilerini bulma ¢abasinin yarattig1 gerilimi hissediyoruz.®”®

6.2.2 1000 Names Series (1000 Isim Serisi) (1979-1980)

Resim 144 Anish Kapoor, 1000 Names (1000 Isim), 1979-1980, ahsap, al¢1 tas1,
ve pigment, cesitli ebatlarda, enstalasyon gorseli, (Kaynak. David Anfam. Anish
Kapoor, Phaidon, New York, London, 2010 (2. Baski), s.29.)

Anish Kapoor 1979-1980 yillar1 arasinda gergeklestirdigi 1000 Names(1000 Isim)
adli yapitlar1 bir seriden olusan ve farkli mekanlarda sergiledigi eserlerden
olugsmaktadir. Burada mekansal farklilik denemeleri kendisinin mekana kattigi anlam
ve tam zitt1 mekanin objeye kattigi etkilesimin farkindaligi sonucu farkl anlatimlar

gergeklesmistir.

Sanat¢1 ii¢ haftaligina gittigi Hindistan ziyaretinde Haridward’ta bir tapinaktaki
torenin pargasi olarak kullanilan islenmemis toz pigment parcalarina rastlar ve bu
boyalardan bir obje ¢ikarabilecegi diisiincesiyle hareket eder. Ingiltere’ye doner
donmez hi¢ kimsenin heykelcilikte kullanmadigr ilk toz pigment parcalarini

gergeklestirir. Bu serilere /000 Names basghigmi verir. Toz pigmentler sanat¢1 i¢in

378Rainer Crone ve Alexandra von Stosch, Anish Kapoor, Prestel, Munich, 2008, s. 23.
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Onemlidir ama esas Oonemli olan tek olan formlar, estetik bulus ve modiiler resmi
dildir. Kapoor’un artistik diline farkli bir yon veren bu calismalarinda renkleri ve
formlar1 bir gere¢ olarak kullanan sanat¢i, onlar1 kendi i¢inde ¢ogaltarak ve
olusturarak yeni formlar1 meydana getirmistir. Bu noktada mekan gibi renkleri de
birer malzeme olarak kullandigin1 sdyleyebiliriz. Yiizeyleri oyarak bogsluklar1
olusturur ve kiitlesellik duygusunu siyah-beyaz renklerle isbirligi yaparak toz boyay1
elle tutulur sert bir nesne haline doniistiiriir. Bunu yaparken de basitlik i¢cinde biiyiik

bir karmasa yaratmistir.

Anish Kapoor’un 1000 Names adli sergisi, belirli bir kiiltiirel anlarin yeniden
canlandirilmasindan olmustur. Seyahati esnasinda tiim Hindistan’a yayilan basit yol
kenar1 mabetlerindeki kutsalligin koklerini kesfettigi bu mabetler aslinda ilahi
simgeleri, ¢ogunlukla da Tanrigalar1 kirmizi ile boyayan okuma yazma bilmeyen
milyonlarin dua alanidir. Bu siirecte, Kapoor, 1000 Names serisine dahil olan ham
pigmentin dokunakl: etkisi ile ilgilenerek, bi¢cimsel olarak en yenilik¢i en ¢agrisimet
serisini gergeklestirmistir. Toz haline getirilmis pigment ve sergi alaninin tabanina
yayilan koyu kan kirmizi, sar1 as1 boyasi ve kobalt mavisi boyalar1 sasirtict bir
sekilde kullanmaktadir. Sergi alanmnin diizenlenmesi, figiiriin zeminindeki ayrima,
izleyicinin algisiyla yon degistiren kurulumun odagini yok ederek heykel ve mimari

arasindaki ayrimin izlerini silmektedir.
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Resim 145 Jantar Mantar, Jaipur,
Hindistan. (Kaynak: Nicholas Baume,
Anish Kapoor, Past, Presesnt, Future,

Institute of Contemporary Art, Boston,
2008, s. 33)

Resim 146 Anish Kapoor, 1000 Names
(1000 isim), 1979-1980, ahsap, al1 tas1, ve
pigment, g¢esitli ebatlarda, enstalasyon
detayr. Sanat¢inin  Stiidyosu, Londra.
(Kaynak. Nicholas Baume, Anish Kapoor,
Past Present, Future, Institute of
Contemporary Art, Boston, 2008, s. 58-59)

Sanatg1, Jantar Mantar olarak adlandirilan kuzey Hindistan’daki 18. Yiizyil gozlem

evlerinin mekansal diizenlenmesinden etkilenerek, 7000 Names (1000 Isim) serisini

gelistirmistir. Bu gozlem evlerinden esinlenerek, astrolojik kavram ve bigimleri,

gokyliziinden yeryliziine geometrik bigcimleri kullanarak soyutlamaktadir. Budist

stupasi, Mezopotamya zigurati, Aztek piramitlerine ve Samarra’daki camilere de

gondermeler icerir...””’

1000 Names serisinde duvara monte edilmis, kirmizi ii¢ boyutlu eser detaymi,

sanat¢1 kendi sozleri ile ¢cok sayida gogiise sahip Efesli Diana’ya benzetmektedir.

Ayrica bu seri, Visvarupa; Hintli ressamlarin zihnini uzun siire mesgul eden

Bhagavad Gita’nin yiice Tanris1 Visnu’nun bin tane ismi oldugu efsanesini

animsatmaktadir,”>*

*"Nicholas Baume, Anish Kapoor Past, present, future, Institute of Contemporary Art, Boston, 2008,

s.111-112
*Nicholas Baume, ayni.
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Resim 147 Efesli Diana, Arkeoloji Resim 148 Anish Kapoor, 1000 Names

Miizesi, Selguk, Tiirkiye. (Kaynak. (1000 Isim), 1982, detay gorseli, ahsap,

Nicholas Baume, Anish  Kapoor, alg1 tasi, ve pigment, g¢esitli ebatlarda,

Past,Present,  Future, Institute of Anish Kapoor'un stiidyosu, Londra

Contemporary Art, Boston, 2008, s. 43) (Kaynak. Nicholas Baume, Anish
Kapoor, Past, Present, Future, Institute
of Contemporary Art, Boston, 2008, s.
42).

Fakat daha farkli konulara da gonderme yapmaktadir. Sanatgiya gore basliklar ¢ok
onemlidir. Duchamp basligin, ¢alismanin en 6nemli pargast oldugunu soylediginde
son derece haklidir. Ciinkii birinin soyut sanat yapip onu hayata katmasi onemlidir;
baska boliinmeler de meydana gelir. Dil ile renk arasindaki kotii sohretli ara yiizdiir.

Ornegin kirmiziy1 anlamadan onu nasil tarif edebiliriz.

“Bazi kuramcilar bile dilin iiriinii olarak goriirken, rengi tamimlamak igin
kiiltiirlerin sahip oldugu ya da olmadigi sayisiz kelimelerin tartismasiyla bu
literature doludur. Diger bir sonu¢ ise nesneleri mevcudiyete isimlendirme,
yaratim eylemindeki kelimeleri ve Logolarmn Incil’deki énemi ve paralel rolii
verine getiren eski Miswr tanrist Ptah tarafindan érneklenen Yahudi-Hristiyan
efsanevi bir egilimdir. Son olarak da dil ve sanat arasindaki denklem,
Kapoor’un ozellikle Barnett Newman olmak tizere Soyut Ekspresyonizm ile

olan seminal baglantisina dikkat ¢eker. !

381 David Anfam, 2009, s.96.
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Sanat¢1 Newman’dan bir¢cok kez s6z etmis ve onun resmin olabilecegi bir yeri tespit
ettifini ve onun bu yeri zamanmn Oylece durdugu bir yer yapacagini
belirtmistir. *** 1000 Names sanatgmm yerlestirmenin tespit edildigi ilk
eserlerindendir. Parcalar1 oraya buraya dagitarak Kapoor tiim sunusu
‘isimlerin’/nesnelerin baglanti1 noktalar1 olarak cisimlestigi harekete gecirilmis bir

siirekligine dontistiirmektedir.

Sanat¢min tek bir materyali, tek bir formu yoktur. Hint gegmisinden gelen inanglar1
ile hem birlikteligi hem ¢esitliligi simgelemek adina bir siirli ¢esit seriyi tek bir isim
altinda toplayarak /000 Names serisini yaratan sanatc¢i, hem fiziki diinyay1r hem de
ruhani diinyanin inanglarini, kdklerini sorgulamaktadir. Kirmizi huni her ne kadar
insanda cinsel ¢agrisimlar yapsa da ayni zamanda Irak’taki Samarra Camisi’ni de

g;agnst1rmaktadur.3 83

*2 David Anfam, 2009, s. 96.
383 Nicohlas Baume, Anish Kapoor, Past, Present, Future, MIT Press, Boston 2008, s.33.
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Resim 149 Minare, Biiyik Cami, Resim 150 Anish Kapoor, 1000 Names
Samara, Irak (Kaynak: Nicolas Baume (1000 Isim), 1979—1980, ahsap, alg1 tasi,
Anish Kapoor, Past, Present, Future, ve pigment, c¢esitli ebatlarda, Anish
MIT Press, 2008, s. 22). Kapoor’un stiidyosu, Londra (Kaynak:
Nicolas Baume Anish Kapoor, Past,
Present, Future, MIT Press, 2008, s. 60)

“Her sey kendini agiklar, dis kabugun vasitast ile i¢ olusumunu ve goriintiisii ile

- 51384

boylelikle kendi kendinin sembol olarak ifade eden Schegel’in s6zlerine Kapoor

sOyle bir agiklama getirir:

“Ashinda iki tane 6nemli fikir var bunun icerisinde: Birincisi, bir objenin disi
onun tenidir. Bu dis goriintii daha derinligi gostermez.[...] Pigmentlerden
olusan heykellerimi ilk yaptigim zaman ‘Bunlar gergekten pigment mi?
Gergekten her sey buraya kadar mi?’ Sanat her seyden oénce objenin iki
yontiniin fikridir. Yani pigment olmus olmamis onemli degil. Esas konu dis,
yani teni igerisini ifade ediyor. Ben bu konuda daha da ileri gidecegim ve

objenin iginin dis kabugu ile anlasilacagim séyleyecegim.”®

384 Crone and Stosch, 2008:31.
385 Crone and Stosch, 2008:32.

222



Anish Kapoor, sanat¢inin kisiligini ortaya koymaktan kaginan bir tavir sergilemeyi
amaglamistir. Sanatg1 siradan nesnelerin Otesine ge¢cmeyi arzulayarak, nesnenin
kendi varhiginin Otesine gecerek anlamlar1 yansitabilmek igin, ¢aligmasinda bir

madde doniistimiinii basarmuistir.

6.2.3 Part of the Red (Kirmizinin Parg¢asi) (1981)

Resim 151 Anish Kapoor, Part Of The Red (Kirmizinin Pargasi), 1981, Karisik
Malzeme ve pigment, farkli boyutlarda, Rijksmuseum Kroller-Miiller, Otterlo.
(Kaynak. David Anfam, Anish Kapoor, Phaidon Yaymlari, London, 2010, s.41.)

Part of The Red adli cgalismasinda heykeltiras Anish Kapoor’un Hollanda’daki
Otterlo kentinde bulunan Kroller-Miiller miizesinde bulunan bir mekanda
sergilenmistir. Sanat¢1 toz pigment ve karisik malzemeden olusan eserinde, yalinligi
vurgulamak i¢in mekanin sade kalmasina 6nem gostererek alani duvardan tavana
beyaz birakmistir. Boylece eserin de 6n plana ¢ikmasmi saglamistir. Mekan iginde
farkli geometrik ve biomorfik formlardan olusan yapit toz pigmentle kaplanan mavi
ve saridan olusan kademeli kiipe yakin formla, mavi iizeri kabartili form, mavi yassi
icine oyuk form ve kirmizi bademimsi formdan olugsmaktadir. Burada kullanilan toz
pigment, mekan yiizeyinde, eser kiitlelerinin smirlarinin disinda kullanilarak, eser ve

mekan arasinda bir devamlilik olusturulmus ve iliski kurulmustur.
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Sanat¢min bu eseri, temel geometrik formlara cesitli 6geler ekleyerek ana renklerin
kullanimiyla toz pigment malzemenin, formlarin yiizeyinde ve mekanda kullanimu ile
gerceklestigi elementlerden olusmaktadir. Mekanin beyaz olmasindan dolayi
eserlerin izleyicide biraktig1 etki carpicidir. Biomorfik sekillerin, bilinen geometrik
formlarin oynasmasi ile mekani, ¢ok canli en derin zemin duygularmi ifade eden ¢ok

parlak kirmiz1 ve koyu maviler tizerinde kullanmistir.

Kapoor bu calismasinda renk ¢emberinde bulunan ii¢ renk olan kirmizi, mavi ve
sartyt1 kullanmasi ile renklerin kokenini ve temeline deginerek ana renklerin
karisimmdan meydana gelen turuncu, yesil ve morun aksine ne kadar etkili oldugunu
kanitlamak istemistir. Ayrica tinsellige ulasmada saf bir ¢alisma ve evrenselligin
savunucusu olarak formlar1 ve renkleri basite indirgeyen sanat¢i, Malevig gibi sanati
ylice amaclar1 olan ve salt gercegin aranmasi alani1 olarak gormesi ile paralellikler

tasimaktadir.

Sanat¢1 ana renkleri kullanmasi ile basl basma bir olguyu ve safligi vurgulamistir;
boylelikle izleyenin bakis acisinda bir basitlik saglayarak diisiinceleri diizene koyup
diinyay1 daha kolay algilamay1 saglamistir. Metafizikle baglantili sorulara bir yanit
bulma umudu ile gereksiz bilgiler uzaklastirilip varolusun sorusu iizerine
yogunlagmistir. Kirmiz1 element kapladigi alan ile diger formlara gore daha az yer

kaplasa da izleyicide daha diisiindiiriicli bir etki yaratmaktadir.

Calismada bes geometrik formun yerden ylikselmesi sanki agmakta olan bir ¢icegin
dokiilen polenlerini ve bdylece ham boyalarin ana kaynaktan dokiilmelerini
diistindiirmektedir. Diizenleme biiyiikliik olarak birbirinden farkli boyutlarda olsa da

insan viicuduna kiyasla ayn1 boyutlarda goriilmektedir;

Bu objelerin yerlesimi bize organik olusumu, yaraticisinin diizensizligini
cagristirtyor. Eserlerin i¢inde dolasildiginda diizensizligin i¢inde bir i¢sel denge
olusuyor, her bir bagimsiz objenin birbiri ile baglantis1 gézlemleniyor. Eserin hangi

noktasindan bakildigma gore izleyicideki etkisi ve goriintiisii degiskenlik gdsterir.**®

386Rainer Crone and Alexandra Von Stosch, Anish Kapoor, Prestel Yay., 2008, s.25.
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Kirmiz1 kavisli, eliptik obje her ne kadar ortada yer almasa da izleyicinin odak
noktasini teskil etmektedir. Parlak kirmizi rengi ile kirmizi, sar1 ve mavi olusuma
gore kompozisyonda daha etkili bir izlenim birakmaktadir. Biiyiik yuvarlagin
yaninda yer almasi etkisini giiclendirir her an degisebilir bir duygu yaratir ve 6zgiir
bir seymis hissiyati ile onu onemli bir noktaya getirir. Eserde yer alan formlardaki
zitliklara ragmen bir uyumdan s6z edilebilir, bu uyum kirmizi heykelin yuvarlakligi,
kavisi ile biitiinliik arz etmektedir. Yerlestirme tek bir etki birakmak i¢in se¢ilmemis;
herhangi bir etki i¢in se¢ilmemis yeri, daha ¢ok yuvarlaklig1 ve olusu sorgulamstir.
Formlarin birbirini tekrar eden uyumlu sekilde yerlesmis olmasindan ¢ok, izleyen her
bir heykelin nasil konumlandirildigi veya formdan 6te biitlinliigli 6nemlidir, bunun
sonucu olarak da insanda yilicelilk duygusu olusturmakta ve kendinize gore

yorumlamay1 dogurmaktadir.

Sublime’m (ulviyetin) algilanmasinda 151k ve karanlik, renklerin olusturdugu etkiden
daha giigliidiir. Nasil ki 151k rengin algilanmasinda; karanlik da sonsuzlugun
sekillenmesinde etkili ise birbirine carpisan, insami sasirtan bir sekilde iligki
kurmaktadir. Burke bu anlayisa soyle bir yorum getirmistir: “Her ne kadar karanlik
ulviyetle (sublime)’le baglantili olsa da salt 151k ¢ok alisilagelmis bir giiclii etki
yaratmakta ve giiclii etki olmadan ulvivet olmaz.” ** Renk ulviyetin
kazandirilmasinda 6nemli bir rol oynasa da, duvardaki beyaz renk izleyici tarafindan
her ne kadar fazla deger tasimasa da, Kapoor beyazin ne kadar etkili bir renk
oldugunun bilincindedir ve ana renkleri kullanarak izleyicinin algisinda 6ne ¢ikmasi
icin beyazi kullanmaktadir. Kirmiz1 ve sar1 renk, her ne kadar maviye oranla daha az
yer tutsa da gdzde esit etki birakmaktadirlar. Insanm zihninde bu renklerin etkisini

on plana alsak da bunun ulviyete ge¢isi saglayan veri oldugunu gézlemlemekteyiz.

Kapoor’un eserlerinde bulunan c¢ok anlamliligi, burada kullandig1 objelerle de
ilintilidir: drnegin, mavi iizeri girintili top, 1.0: 3000 yillarinda gergeklestirilmis olan

Eflatun ** felsefesine ait tasa yontulmus kati cisimler ile iliskilendirilebilir:

387Rainer Crone and Alexandra Von Stosch, a. g.e, s.26.

388 Eflatun’un felsefesini, bes 6nemli kuram icerisinde toplamak miimkiindiir. Bunlar, “bilgi”,
“idealar”, “ruhun olimsiizligi”, “evrendogum” (Cosmogonie, Cosmogony - Evren'in olugumunu
inceleyen bilim dali)) ve “devlet” ile ilgili kuramlaridir. Eflatun, biitiin yasami boyunca hocasi
Sokrates'den edindigi ilham ile gergek bir ahlak¢i olarak kalmis, tim bu kuramlari, etik agirlikli
goriiglerle irdeleyerek gelistirmistir. Sokrates ve Eflatun'a gore felsefenin ana eregi, insanin mutlulugu

ve yetkin yasaminin saglanmasidir. Yetkin bir yasam, ancak erdemli bir hayat siirmekle elde
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Matematiksel objeler inatcidir: Bicimleri, istlerine uygulanan kuvvetlerce
sekillendirilmis gibidir ve etraflarmin bi¢imlendirilmesine de yardimci olurlar.
Diinyanin kendisinin de sayilardan ve geometriden meydana gelmis olabilecegi
diisiincesiyle, evrenin temel yapi1 bloklarmin matematiksel bir sira izlemeleri
gerektigi diistiniilmiistiir. Eflatun felsefesi, her kosesi ayni 6lciide ve sekilde olan bes
mitkemmel kati1 cismin, diinyanin yapilmig oldugu bes elementi temsil ettigi
iddiasiyla 6zdeslestirilmektedir. Bu baglamda da piknik toplarin matematiksel bir
doga anlayisma sahip oldugunu soyleyebiliriz. Bu izlek Anish Kapoor’un 1980’°lerde

kulland1g1 mekan ve malzeme anlayisinda da goriiliir. **

Iyi belgelenmis isko¢ arkeoloji sitelerinden alinmis bu granit formlar, Eflatun
felsefesine dayanan kati1 cisimleri temsil ederler, yaklasik bes bin yasindadirlar. Yani
Eflatun’un iki kati kadar yashdirlar. Bir yuvarlakligin iizerine noktalar:
pozisyonlayip yontmak entelektiiel bir kivraklik gerektirmektedir, iste bu iki beceri

insan beyninin zaferini gostermektedir.

“Bu  ‘piktik toplar’, olaganiistii giizellikte matematiksel yapimlardir. Ama
acaba diinyanin iizerine bir insan projeksiyonu mudurlar, yoksa o diinyanin
artiklarindan temizlenmis halinin sonuglarini mi yansitirlar? Diinyamizi,
icerdiklerini indirgemez yapt bloklar: halinde gérmektense, bu gibi formlarin
diinyaya verdikleri ¢ok cesitliligi ve sahip oldugu sivi bigimleri bir diisiintin.
Yirmi birinci yiizyilda, bilgisayarin giderek artan giicii matematiksel giizelligin
algilamalarina yol gésterip yeniden bigcimlendirdikce, bu atomic goriis yerini
karmagik teorilere birakmaya bagsladi. Nobel odiillii fizik¢i Frank Wilczek, ‘Var
olmammn Hafifligi: Kiitle, Hava ve Kuvvetlerin Birlesmesi’ adli kitabinda séyle
vazar: ‘Uzaklarda, diizensiz bulut kiimeleri arasinda, gergegi olusturan
elementlerin artiklarint attiklari matematiksel bir Cennet gorebiliriz. Her giin

gordiiklerimizdeki ¢arpitmalart diizelterek zihinlerimizde, bunlarin aslinda ne

edilebilir. Erdemin temeli “bilgi”, 6zii “idealar kavrami”, gerekgesi “evrendogum”, giivencesi
“olimsiizlik”, yasamsal sigmagt “devlet’tir. Konuyla ilgili detayli bilgi ic¢in bkz.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Eflatun (09.03.2012)

% Adam Love, Michael Perry, Piers Wardeble, Anish Kapoor: Greyman Cries, Shaman Dies;
Billowing Smoke, Beauty Evoked, Turner, 2009, s.180
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olabilecegine dair bir goriintii yaratiriz: Saf ve ideal; simetrik, esit ve

.. 390
miikemmel.”

Resim 152 Piktik Toplar, Tasa yontulmus Eflatun felsefesine dayanan kati cisimler,
(Kaynak. Adam Love, Michael Perry, Piers Wardeble,, Simon Schaffer, Anish
Kapoor, Turner Yayinlari, 2009, s.181.

3% Adam Love, Michael Perry, Piers Wardeble, Greyman Cries, Shaman Dies; Billowing Smoke,
Beauty Evoked, Anish Kapoor , Published by Turner, 2009, s.180.
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6.2.4 Mother as Mountain (Bir Dag Olarak Anne) (1985)

Resim 153 Anish Kapoor, Mother as Mountain (Bir Dag Olarak Anne), 1985,
tahta, pigment, algitasi, 140x275x105 cm. Anish Kapoor’un Stiidyosu, Londra
(Walker Art Center, Minneapolis Koleksiyonu) (Kaynak: David Anfam, Anish
Kapoor, Phaidon, Londra, 2009 s.54)

Anish Kapoor Lonra’da kendi stiidyosunda 1985 yilinda gergeklestirdigi eserinde
mekanin tabanmin yaganmislik hissini verircesine yipranmasinin taban renklerinde
iist iiste boyanmn kullanilmasindan dolay1 belirgin bir doku olusmustur. Asil dikkati
ceken; eserin, eskiz asamalarinin oldugu farkli ¢izimlerden olusan duvarin Oniinde
konumlandirilmasidir. Mekandaki eser, kirmizi toz pigmentten olusan sivri piramidal

ve ayni zamanda bir dag bigimini animsatan, iki delikli striiktiirel bir yapidir.

Sanat¢1 duvardaki ¢izimlerle eserin gergeklestirildigi evre ve son hali ile gostererek
bir bagka degisle simdi ve burada kavramlarina dikkat c¢ekmek istemistir. Bu

kavramlar zamanda ani hem zihinsel olarak hem de mekan olarak animsatmaktadir.
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“Zaman tek bir gergeklige sahiptir: amin gergekligine. Baska deyisle, zaman iki
bosluk arasinda asili, amn iistiinde toplanmis bir gergekliktir[...]Eksiksiz bir ant

. . 391
olusturmak igin bir¢ok anmin anisi gerekir.”

Duvarda heykelin ¢izim asamasimnin
gosterilmesi ile birka¢ anm, anisi izleyene gosterilir. Eseri meydana getirirken
sanat¢inin yasadig1 belirsizliklerle arzu edilen amaca ulasilana kadarki yasanan
siireci belirtmek ister. Gegmisteki bircok anlar ortada bulunan heykelle bir bi¢cime
ulagmugtir. Tamamlanmamiglik modern sanat eserlerinin bircogunda mevcut olan bir
olgudur ve sanat¢inin eserlerinde de goriiliir. Kapoor bu anlayisina séyle bir yorum
getirmistir:  “Benim yapitlarim ¢ok kapsamli oldugu igin tamamlanmamigtir.

Yapitlarim onu izleyen kisi tarafindan tamamlanir. Bu iliski yapiti tamamlar. %

Heykelin ana tabani yuvarlak tabanli piramit seklindedir ve kademeli olarak yukariya
yiikselen basamaklari, iki degisik biiyiiklikte olan g6z seklindeki oyuklar

bozmaktadir.

Odak noktast olarak vurgulanmak istenen bu oyuklar aslinda gozyasi sekilli
delik vajinaya benzer. Kapoor'un yapitlarinin ¢ogu yaraticiligin evrensel
simgesi ve erotik zevklerin merkezi olarak kadin bedeniyle ilintilidir. Heykelin
tizerindeki oyuklar ve bogluklar bilingdisinin kesfetme arzusunu uyandirarak

. e e . 393
insan bedeninin icini animsatir.

Sanat¢t Dogu ve Bati kiiltiiriinden etkilenmis, sade ve soyut bigimleri kullanarak

giiclii ruhsal ve fiziksel ifadeler ortaya koymustur.

Kapoor bir¢cok eserinde kadin viicudundan esinlenir ama bu anlatim viicudun
dogrudan anlatimi degil, kadin viicudunda bulunan vajina ve dolyatagini animsatan
bicimlerle iliskilendirilmektedir. Bunun yami sira disinin karsiti olan erkegi yani
penisi, eril olan1 animsatan dikeylikle organik-geometrik striiktiirde sunmaktadir.
Kapoor’un bu eserinde dikey iiggen form eril olana, formun tizerindeki delik ise disil

olan1 animsatmaktadir. Disilligin 6n planda tutulmasi Hint kiiltiiriinde kadmin

3 Gaston Bachelard, Amin Sezgisinden Se¢meler, Ceviri: A. Timertekin, Cogito, sayi: 11, YKY
Yayinlari, Istanbul 1977, s. 60.

%2 Marshall, 2004, s.15.

*Barnes R., Coomer M. ve Digerleri, The 20th Century Art Book, Phaidon Press, Londra 1996, s.
228.

229



onenmesinden kaynaklanmaktadir. Hint kiiltiiriinde disi “Onsuz uyusuk hatta 6lii

3% 5larak

olarak kabul edilen erkeksel potansiyeli tahrik eden, harekete gegiren gii.
tanimlanmaktadir. Diginin i¢ine erekte halde giren erkek, solmus halde ¢ikar ve bu
anlayis yasam ve Oliimle bagdastirilmaktadir, disi tim meydana gelislerin kaynagi

olarak goriiliir.

Kapoor’un kullandi1g1 dag farkli anlamlar1 barindirmaktadir. Dagin koruyucu ve bir
araya getirici bir manasi da mevcuttur. Genel olarak dag bedeni, magara ise vajinay1
cagristirr. Dagin temsil ettigi beden ayrica ¢ift anlamhidir. Kadin ve toprak aym
zamanda Hint kiltlirlinde de mevcut simgelerdendir. Kadmin dogurganlig: ile
topragin gida iiretimini saglamasi ile insani beslemesi paralellik gosterir ve bereketi
simgeler. Kadin toprak benzesmesi tiim kiiltlirlerde kullanilmistir: Hint Kiiltiiriinde
de resim ve heykel sanatinda kadinin vajinasindan ¢ocuk yerine bitkinin ¢ikmasi ile
kadinin ve topragin birlikte kullanilmas1 her ikisine de gilic ve kutsalligi
kazandirmaktadir. Islamiyet’te de kadimn-tarla benzetmesi mevcuttur ve ataerkil

diisiincenin cinsiyet ayrimmdan dolay1 ger¢eklesmektedir.*”>

Sanat¢min gelisiminde 1960’larin sonu ve devaminda kalan Arazi sanati, diinyevi
isler ve iligkili egilimlerden gelen kipirtili etki dnemlidir. 1980’ler ve 1990’larin
basindaki cizimlerde Kapoor; magaralar, daglar, delikler ve wvajinal catlaklar
betimlemistir. Bunun gibi bir alan ayn1 zamanda esrarengiz, kiicliciik ve bedensel
peyzajlar1 Kapoor’un 1994-1995°teki biiyiik daglarin1 6nceden haber veren meshur

Amerikali heykeltirag Charles Simonds tarafindan da islenmistir.

Daha felsefi bir agidan bakildiginda, gercek anlamda 1994-1995 heykellerindeki
kayaliklarda ve A4s If To Celebrate I Discovered a Mountain Blooming with Red
Flowers eserinde, Kapoor’un daglarla olan iligkisi onun animistik mekan kavramini

ortaya koymustur.

3 Jeremy Lewison, Anish Kapoor: Drawings, Tate Gallery, London, Sergi Katologu, 1990, s:11.
395 Gaston .Bachelard, Amn Sezgisinden Se¢meler, Cev: A.Tiumertekin, Cogito, sayi: 11, YKY
Yayinlari, Istanbul 1977, s. 63.
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Resim 154 Charles Simods, Pyramid, 1972, karisik teknik. (Kaynak: David Anfam,
Anish Kapoor, Phaidon, New York, London, 2010 (2. Baski), s. 102.

Eserin kirmizi pigmentle kapli olmasi, tek bir rengin seciminin nedeni olarak
sanat¢inin psikolojik etkinin vurgulu olarak verilme arzusundan kaynaklanabilir.
Tarith boyunca kirmizi farkli seyleri ifade etmekte idi. Rdonesans Avrupa’sinda
zenginligi, giicli sembolize etmekte idi; dini resimlerde ise degerli kisiler genellikle
kirmizi  kiyafetler iginde olurlardi. Kirmizinin farkli anlamlari Ibraniceden
cogalmistir ve “Adam” Ibranice de kirmizi demektir. Savas ve erotik aski da
simgeleyen kirmizi thanet ve utang verici bir hareketin sonunda yiiz kizarmasini da
cagristirabilir. Roma kiiltiirlinde ve dogu kiiltiirlerinde de mistik manalar
bulundurmaktadir. Kirmizi1 kurdele Ornegin nazara iyi geldigi diislniilir; Tirk
kiiltiirlinde altinlara takilir. Kirmizi kumasin sagliga iyi geldigine inanilmaktadir, bu

nedenle logusaya kirmizi kurdele takilir.**®

Kirmizt hem Dogu’da hem de Bati’da gii¢ ve servet simgesini ¢agristiran bir renk
kabul edildigi i¢in halinin da ayni ¢agrisimi yaptigi disiintilmiistiir ve kirmizi1 hal
serme geleneginin olugsmasma neden olmustur. Eski Ahitte Kirmizi1 renk giinahin
rengi olarak da bilinirdi; bazi1 fahiselere kirmizi esarp takilirdi; Yahudilere ve

toplumdan dislananlara neden esarp takildigmma boylelikle aciklik getirilebilir.

3% Gaston Bachelard, Anin Sezgisinden Se¢meler, Ceviri: A. Tiumertekin, Cogito, sayi: 11, YKY
Yayinlari, Istanbul 1977, s. 63.

231



Kirmizi rengin bu denli farkli anlamlarda kullanildigi bir diinyada Kapoor’un
calismasinda kirmizi rengin hangi manada kullanildigi yoruma agiktir, psikolojik

boyutunun yani sira mistik yani da mevcuttur.

Sanat¢inin “Mother as Mountain” (Bir Dag Olarak Anne) adli eserinde mekéna
yerlestirilen eser, kaln bir kirmizi boya katmani ile kdseli kenarlar olusturacak
bicimde tahtaya ilistirilmis ve orta yerinde yer alan bi¢imin devami olarak tahta
zemine serpistirilmis pigment boya sayesinde mekani da c¢aligmaya katmistir.
Duvarda bulunan c¢izimler eserin tasarlanma evresinin eskizlerinden olustugunu ve
yapim agamalarmi gostermektedir. Hem geleneksel hem de yeni malzemenin bir
arada kullanildig1 bir yapit olmasmin yani sira resim, heykel ve mekanin da
kullanimiyla disiplinler aras1 bir iletisimi sergilemektedir. Kapoor: “Ben heykeltiras

2397

olan bir ressamim " "sdzleriyle de bu diislincesini yansitir.

6.2.5 Double Mirror (Cift Ayna)(1988)

Resim 155 Anish Kapoor, Double Mirror (Cift Ayna), 1998, paslanmaz ¢elik, 2
par¢a, 200x200x50 cm. Cultural Banco do Brasil; Rio de Janeiro (Koleksiyon:
Corado Holdings Limited; Monaco) (Kaynak. David Anham, Anish Kapoor, Phaidon
Yayinevi, Londra, 2009, s.250).

7 Diane Marshall, The liminal mytology of Anish Kapoor, University of Missouri-Kansas
city,2004,s.24.

232



Sanat¢inin Brezilya’da Rio de Janerio’da Cultural bangco do Brasil de sergiledigi
eseri karsilikli iki adet yuvarlak i¢ biikeyden olusan paslanmaz celik 200x200x50 cm
boyutlarinda olan eserlerin dikdortgen dar bir mekanda karsilikli olarak
konumlandirilmasindan olusmaktadir. Iki icbiikey yuvarlak formun paslanmaz
celigin kars1 karsiya dar bir mekanda konumlandirilmasindan meydana gelen
kompozisyonda, mekanin sert koseli duvarlarindan olusan ortaminda, gerek eserlerin
yuvarlak formundan dolay1 gerek malzemenin imkanlarindan dolayi izleyicide farkl

bir mekan algis1 uyandirmaktadir.

Kars1 karsiya duran iki aracin kurulumundan olusan eserde Kapoor’un amaci
seyirciyl bu géz kamastiran aynalarla karsi karsiya birakmak, izleyicinin goriisiinii
aynalarim yariginda yakalamaktir. >*® Boslugun ¢iplakligi benligi denemeye tabi
olmaktadir. Jacques Lacan’in®”’ simdiye kadar kliselesmis ‘ayna sahnesi’ teorisi
acisindan Kapoor’un her yerde bulunan endiselerini yansimalarla mantigini ¢6zmek
oldukca kolaydir. Lacan’in onermesine gore (bilimsel agidan kesin degil) dnceleri
bebekler kendilerini aynada tanirlar ve boylelikle benligi/egoyu biitiinlik ile
parcalanma fantezileri arasinda tereddiit eden hayali, yabancilasmis ‘diger’
kavrammi baslatir. Fakat daha basit ve dogrulanabilir bir diisiince de mevcuttur.
Demek ki ayna tarih boyunca kendini tanima ve kendini kandirmanin araci olarak var
olmustur. Bir tarih¢i sozlerinde sOyle der: “Biz insan olarak kendi ¢atisan dogamizi
yansitmak i¢in aynalart kullamriz. Diger taraftan hayatin gizemlerini arastirmak igin
varliklar: nasilsa dyle gormek isteriz. Obiir taraftan da gizemli kalmalarim arzulariz.
Kesin bilgi i¢in ¢abalariz fakat ayni zamanda hayal giicii, illiizyon ve sihirden de
zevk aliriz.” Bu anlayisa gore Kapoor soyle yanitlamustir: “Sihirle her zaman
ilgilenmigimdir(...] gercekten gizemli olmak baska bir seylerin olup bittigi anlamina
gelmektedir-Bir anlam durumudur.” Tipki bir ayna gibi Kapoor’un ‘bagka bir sey’

38David Anfam, “To Fathom The Abyss”, Anish Kapoor, Phaidon, New York, Londra, 2010 (2.
Baski), 5.98.

39913 Nisan 1901'de Paris’te dogmus, 9 Eyliil 1981 de aym yerde dlmiistiir. Tip egitimi aldiktan
sonra, 1932'de "Kisilikle iliskileri Agisndan Paranoyak Psikoz" adli doktora teziyle psikiyatr oldu.
Lacan, Freud tarafindan olusturulan psikanalizm alaninda ilerlemistir. Lacan’a gore psikanaliz, bir
bilim olarak bilingdisinin bilimidir. Lacan, yalnizca 6nemli bir psikoanaliz kuramcisi olarak degil,
daha baslangigta psikanaliz, dilbilim, antropoloji ve felsefe alanindaki geciskenligi saglamasiyla ve
ardindan da gelistirdigi formiilasyonlarin ve kavramlarin felsefi diizlemde yol agtigi sarsici
sonuglartyla  20. yiizyll felsefesinin  O6nemli isimleri arasinda yerini alir. (Kaynak:
http://tr.wikipedia.org/wiki/Lacan).
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olarak adlandirdig1 da kismen biz gbrenler ve bu sebeple bakilanin ona ne getirdigine

4
dayanir.*”

Sanat¢1 daha sonraki aynali ¢aligmalarinda {i¢lii olarak yerlestirdigi aynanm bir
tanesini olaganiistii derecede karamsar bordo-kahveyle renklendirdigi Her Blood
(1988) adli ¢alismasinda kullanmistir. Rothko Sapeli ile sanat¢inin eseri paralellikler
tasimaktadir ve Rothko’ya gore goriintiiler bakanlara boslugu diisiindiirmektedir,
kavranandan daha fazlasmi hissettirmektedir. Bu nedenle de mekan tekrarlamalarla
dolu, 151kl golgelerle bos/dolu bir kamera deligi ¢esidi olmustur.*”' Hem Rothko
Sapelinde hem de Kapoor’un Double Mirror (Cift Ayna) 'mda kendimizi bir bakisin

aldatici labirentinde buluruz.

Resim 156 Anish Kapoor, Rothko Sapeli, Houston, (Kaynak. David Anfam, Anish
Kapoor, Phaidon Yayinevi, Londra, 2009, s.98.)

Sanat¢1 algisal uzami silen ve onun yerine izleyicinin i¢cinden ge¢mesi gereken
parcalayici, kopuk bir zamani koyan bir hareketin ima edilmesinde, yoklugun gizemi
secilebiliyor artik- ‘tersine c¢evir, dogrula, olumsuzla. Boslugun genislemesinin
ortaya c¢ikardig1 bu ge¢ici diinyevilik, Kapoor’un sergisi fenomenolojik bir deneyim
haline getiren zaman akisma ve harekete islemeye ¢alistig1 seyin ta kendisi ve ‘cift
aynalar’ sayesinde sanat¢inin malzeme tekniklerine ve bosluk yapma anlayisina 11k

tutan bir yapit olarak degerlendirilebilir.

4 David Anfam, “To Fantom The Abyss”, Anish Kapoor, Phaidon, Londra 2010, s.91.
“David Anfam, a.g.e., 5.98.
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Cift aynanin arasindaki sanal boslukta izleyenle nesne arasindaki derinligin veya

ayna ile aks eden goriintliniin gergekliginin yerini, silme ve tersine ¢evirme hareketi

almaktadir. Boylelikle gorsel olarak keyif alinan resimselligin yerini bosluk,

karanlik, hi¢lik ve kor nokta almistir. Sanat¢inin eserinin amaci, boslugun kararan

aynada ilerleyerek varligin bollugunu iistlenecegi diyalektik bir iliski icinde 151k ve

karanligin, negatif ve pozitif uzamin ulastirilmasini géstermek degildir. Sanat¢i bu

gecicilik halinde kaliyor ve ona kendi duygularin1 —endise, rahatsizlik, huzursuzluk-

gelistirmek i¢in gerekli zaman ve uzami sunuyor, bdylece izleme edimi, yapiti

liretme siirecinin bir parcasi haline geliyor. izleyicinin nesneyle iliskisinde, yapit1

gorsel bir deneyim kilan kosullarin sorgulanmast var.***

6.2.6 At The Edge Of The World (Diinyanin Kiyisinda) (1988)

Resim 157 Anish Kapoor, At the Edge
of the World, 1988, Fiberglass ve
pigment, 500x800x800cm, Harway
Gallery, Londra (Kaynak: David Anfam,
Anish  Kapoor, Phaidon Yayinevi,
Londra, 2009, s 177).

Resim 158 Anish Kapoor, At the Edge of
the World, 1988, Fiberglass ve pigment,
500x800x800cm. Dobro Espacio, Centro
Galego de Arte Contemporanea, Santiago
de Compostela, Ispanya (Kaynak: Nicolas

Baume, Anish Kapoor Past, Present,
Future MIT  Press, Institute of
Contemporaray Art, Boston, 2008, s.108)

42 David Anfam, “To fathom The Abyss” Anish Kapoor, Phaidon, Londra, 2010 (2. Baski), s.172.
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Kapoor’un At The Edge of The World adli eseri 1988 senesinde gerceklestirmis,
icbiikey yarim fiberglas yarim dairenin i¢inin kirmizi toz pigmentlerle
kaplanmasindan olusmaktadir. Devasa yapit kiibik odada tavandan sarkitilarak
mekana hakim olur. Yarim dairenin i¢ kismimin kirmizi pigment malzeme den olusan
fiberglas striiktiirlii eserde mekan i¢inde baskic1 bir giice sahip izlenim
birakmaktadir. Mekanin hemen hemen yarismi kaplayan eser, izleyicide derin
hislenmeler yaratmaktadir: Sikismislik, ya da belki de baska bir mekanda var olma

istegine giden ara¢ olarak da degerlendirilebilir.

Sanat¢min bu eserinde varolusa dair sorgulamalara yonelten bir siiriiklenis
mevcuttur. Heidegger’in olma, olugsma ve gecicilik hali ile sanat¢min mekan ve
zamanin ayni tiirden olan anlayiglar ile paralellik taswr. Heidegger, “Varlik ve
Zaman” (1927)’da amacina soyle bir aciklik getirmistir: “Varolusun anlami sorusunu
fiziksel olarak anlamaya ¢alismak. Duruma bagh rolii, Varolus ve herhangi bir seyin
anlayisimin olast ufku gibi zamamn yorumlanmasidir.”** Sanat¢im eserinin iki
versiyonu (Ingiltere ve Ispanya’da farkli zamanlarda sergilenmistir.) ile mekan i¢inde
kubbe yaratilmistir. izleyici mekan iginde yaratilan bu yeni alanda kendi var olusunu
sorgulamaktadir. Devasalig1 karsisinda, yasam ve Oliimii hatirlayarak geciciligi,

dolayisiyla zaman algisini1 da sorgulamaktadir.

Eseri mekan ve malzeme iliskisi agisindan irdeledigimizde Kapoor i¢cin mekan dort
ufku da hissedebildigi yerdir. Varolus efsaneleri, 06zellikle rahme benzer
cevrilmeler/bosluklar/projeksiyonlar {izerindeki diskiinliigiinde Kapoor kadar,
Barnett Newman i¢inde 6nem teskil etmistir. Anish Kapoor’un beslendigini her daim
belirttigi Newman’in mekan algis1 kubbe-mekan olarak kendisi tarafindan da ifade
edilmistir.*** Tavana asili, cam elyaf ve pigmentten meydana gelen devasa bordo
kiire, sonsuz sessiz alanda ruhani goriisii yasarken minicik seyircisini bir yandan
icine ¢ekmektedir. Basitligi dehset uyandirici, boyutu devasadir. Kapoor’un bigimsel
kesifleri ve teorik ¢ok yonliiliigli, minimalistlerle bir benzerlik ortaya koymaktadir.
Heykelin maddiyati, inkar edici betimlemesi, i¢sel anlam1 ve kompozisyonu, klasik
sanatin 6zellikleri konusunda ayn1 endiseleri paylagsmaktadir. Yoruma agik yaraticilik

siirecini ortaya doken seri isler lreterek bireysel zanaatkarligin izlerini ortadan

403 David Anfam, a.g.c., s.97.
4% http://www.theartofpainting.be/EDA-Abstract Developments.htm
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kaldiran fabrikasyon siire¢lerine bagvurmaktadir. Kapoor’un alana 6zgii isleri, “alan,
151k ve izleyicinin goriis alaninin islevi” olarak Robert Morris’in heykel fikrini
yansitmaktadir. Kimrmizi renk kullanimiyla rengin riiya gibi ve metafiziksel

niteliklerinin yani sira maddi ve fiziksel yoniinden de bahsetmektedir.

Sanat¢inin bu eserinin son etkisi, yiizeyi ve malzemesiyle izleyeni ¢ekerken sonsuz
doymus renk alaninda dalgalanirken kurulumun “demateryalizyon” (maddiyattan
c¢ikma, madde niteliklerinin yitirilmesi) niteligidir. Richard Serra’nin sanayi
metaliyle gerceklestirdigi zor c¢aligmasi da “demateryalizasyon” siireci olarak
tanimlanmaktadir. Kapoor’un c¢alismasinda bundan daha fazlasi oldugu One
striilmektedir. Seyredenin kendini Newman’in meditasyona yonelik renk alani
resimlerini ¢agrigtiran dinle iligskisi olmayan ancak ruhani bir seyahat i¢inde olduklar1
tam olarak tan1 konulamayan bir gizemdir. Kapoor bilingli olarak, minimalist

heykelin, malzemesi ve mekansal liberalizmi konusundaki 1srarini baltalamaktadir.

6.2.7 Adam (Adem) (1988-1989)

Resim 159 Anish Kapoor, Adam, 1988-1989, kumtast ve pigment,
119x102x236¢cm, Sanat¢min Stiidyosu; Londra (Koleksiyon, Tate, London),
(Kaynak. David ANFAM, Anish Kapoor, Phaidon Yayimnevi, Londra, 2009, s.70.)
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Anish kapoor’un kumtasi ve pigmentten 119x102x236¢cm boyutlarindan olusan eseri
kiitlenin tagin kenarlarinin ham olarak birakilip sadece bir yiiziiniin dikdortgen olarak
oyulmasi ve pigmentle boyanmasindan olusmaktadir. Sanat¢inin kendi atdlyesinde
sergilenen yapit kiitleselligi ile mekanda baskin bir durus sergilemektedir. Sanatgi,
eserini inceleyen kiside tasin kiitleselligi karsisinda kisinin kendi var olusunu
sorgulatmay1 amaglamistir. Ayrica tasin dogal kiitlesel yapisi ile dikdortgen seklin
keskin ve yapay derin karanlig1 arasindaki tezatlik sonucunda olusan saskinlikla,
sanki bilinmeyen bir diinyaya gidisi hissettirmektedir. Ya da kisi bu kiitlenin dniinde,
kendinin bilinmezlikler1 ile karsilasacakmis duygusuna kapilmaktadir bunun
sonucunda da goz hizasinda bulunan karanlik derinlik neticesindeki tedirginlik sz

konusudur. Sanatgi, bu eserinde gecicilik konusuna deginmektedir.

Insanoglunun kendi becerisi kadar eski olan, boslugu maneviyat ile bloklayan zengin
bir miras O6ne siirmektedir. Sekil verilmemis taslar dini tapmmanin ilk belirtileri
olmustur: Bunlara, Mekke’deki siyah meteorik(dip not koy alttaki aciklamay tasi)
taslara oldugu gibi hala saygi gosterilmektedir.

“Mekke’de bulunan Kabe, Islam diinyasinin en kutsal merkezindedir. Dogu
kosesinde giimiis bir kaplama iginde yer alan siyah bir meteor vardir. Ziyarete
gelenlerin stirekli dokunugslariyla i¢i oyulmus gibi goziiken bu dogal goriintiilii
tas, uzaydan hizla diiserken kiire bicimini almistir. Insan eli degmemis
matematiksel safliga sahip bu sihirli nesne, al-hajar-ul-aswad (Haceriilesved)
pargalart tekrar birlesip icinde bulundugu giimiis tepecige yerlesmeden once
Orta Caglarda bir¢cok par¢aya boliinmiistiir. Adem ve Havva zamamnda
diinyaya diismiis bir meteor olduguna inanilir; hatta bu kayanin bir zamanlar
kar beyazi olduguna, zamanla insanoglunun giinahlariyla renginin

koyulastigina ait rivayetler vardir.**

45 Adam Love, Michael Perry, Piers Wardeble, Simon Schaffer; Anish Kapoor; Turner yayinlari;
2009, s.182.
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Resim 160 Kabe’nin dogusunda olan meteor, Mekke, (Kaynak. Adam Love,
Michael Perry, Piers Wardeble, Simon Schaffer, Anish Kapoor, Turner Yayinlari,
2009, s.183.

Resim 161 Anish Kapoor, Isimsiz, 1990-92, kumtas1 ve pigment,196x107x89 cm,
Kaynak. David Anfam, Anish Kapoor, Phaidon Yayinevi, Londra, 2009, s.81.
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Sanat¢inin tasla gergeklestirdigi tiim eserlerinde deginmek istedigi ortak bir paylasim
mevcuttur; Kapoor’un sabit iki fikri olan zaman ve mekanla baglantilidir bu tas
aglart. Calismasinda “jeoloji anlayisin” vurgulamistir ve kiregtagmnin tortul
tanesinde, mermerinin damarlarinda, granitinin atesli kristallerinde ve su mermerinin
yar1 saydam kiregli sekillerinde ¢ok eski ¢aglar1 kavrayamadigimiz igin digerleri

onun tasinin insaniistii zaman olgiitiiyle iletisim kurdugunu 6ne siirer.

6.2.8 When I am Pregrant (Ben Hamile Oldugumda) (1992)

Resim 162 Anish Kapoor, When I am Pregrant (Ben Hamile Oldugumda), 1992,
Fiberglas, tahta ve boya, 181x181x43 cm, Hawyard Gallery,London (Kaynak.
David Anfam, Anish Kapoor, Phaidon Yayinevi, Londra, 2009, s.156.

Sanatginin  Londra’da Hawyard Galeri de mekanin duvarlarini  kullanarak
gergeklestirdigi eseri, duvarda yarim daireye yakin bir giskinligin mevcudiyetinden
olusmaktadir. Beyaz galeri mekanin duvarlarinda fiberglas, tahta ve boya yardimi ile
olusan tiimsegin mevcudiyeti ile gerceklesen eserde Kapoor i¢cin 6nemli bir an olan

var olmanin tezahiiriinii gergeklestirmistir. Sanat¢inin eserlerinin devamliliginda olan
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kelimelerinin obje olmayanlar, bosluk objeler, proto-objeler, negatif objeler-bir
parcasi olan bir dizi 6nemli kavramlar: iireten anlatim giiciine 6rnek olarak Kapoor,
Ben Hamile Oldugumda kavramimi olusturma siirecini betimlerken hem objelerin
yanal iligkisini hem de kavramlarm seriligini tasvir etmektedir. Sanatci1 kutsal yer
olarak degerlendirdigi Ayers Rock (Uluru)’a olan gezisinde yaptigi gozlemin
sonucunda edindigi ‘beyaz duvardaki belirsiz beyaz form’ olarak ¢ikarmmlarinin
dogrultusunda eserini gerceklestirmistir. Esere dogrudan bakildiginda “obje
olmayan” durumunda olan duvardaki tiiy gibi goriinmektedir. Tiim malzemelerin
maddi olmayan bir niteligi fikrini seven sanat¢1 bilindigi gibi “proto”ya takmtilidir

ve hamile olma fikrini esere bu dogrultuda uyarlamistir.

Viicutta ve ruhta ve hatta evrende, bu kendiliginden dogus nerede
gerceklesmektedir? Biyolojik olarak bir mekan i¢inde, bir merkezden, bir
cekirdekten etrafa yayilir. Saklanmis, bilmek istemedigimiz ya da erisebilecegimiz,
asla tamamen bilemeyecegimiz bir gizem, i¢sellik... Biitiin hayatin kaynagi gézden
kagmakta fakat bilinmektedir. Inandigimiz, hissettigimiz enerjinin kuvvetidir.
Gozden uzakta, nesneler, verimli hale getirildiklerinde ve zamanla gelismektedirler.
Tohum filizlenmeye hazirlanmakta, rahim hayatn ilk evrelerinde gibi koruma gorevi
yapmaktadir. Fikirler bulanik anlarda digerleri arasindan siyrilmakta ve bir fikir
dogmaktadir. Viicudun yaratici boliimiine giris, gizli ve erisilmezdir fakat Kapoor’un

bu ¢alismasinda bu hissi yasayabiliriz.*°

Bir uzamin, bir nesnenin varligiyla, siradan bir boslugun yapabileceginden ¢ok daha
bos kilinabilecegini soylemek, sanat¢inin eseri i¢in ana fikri olusturabilir. Bu tipteki
asir1 ve dogurgan bosluk, eserin herhangi bir yerinde izlenebilir. i¢ine kapanmakla
acilmak olarak isimlendirilecek zit ama iliskili kavramlarla, “yeni bir yiizeyi
belirleyen ve olusturan, yiizey ve yiizeysel gerilim meselesini giindemde tutan bir

derinlige dogru ¢cekilme” ile iliskilendirdigi bir siiregtir.*"’

*Mary Jane Jacop, a.g.e., 5.126.
7 Homi K. Bhabha, “Anish Kapoor: Making Emptiness”, Anish Kapoor, Royal Academy of Arts,
2009, s.172.
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Sanat¢inin bu yapitinda da boyle bir etkiden s6z edebiliriz. Eserin siskin ¢evresinde
dolanirken, yana yatik bir sekilde duvardan 6ne ¢ikan formu takip ettigimizde tam
karsisinda durdugumuz an siskinligin artik var olmadigini fark edeceksiniz. Duvar
beyazdan baslaylp 1s18a dogru saydamlasirken sizi o dolulugun anisma geri
gotiirecek tek sey, 1siklt bir haledir. Sanat¢inin eserinin anitsal 6zelligi, bos uzam
hakkindaki derin anlayisi, var olan uzami devam eden farkli bir zaman kirilmasmna
dogru genislettigi duygusunu ortaya ¢ikaran duygularin hissedilmesinin goz ardi

edilmemesi gereklidir.

6.2.9 Building For A Void (Bosluk i¢in insa Etmek) (1992)

-G

Resim 163 Anish Kapoor, Building a Resim 164 Anish Kapoor, Building a
Void (Bosluk Igin insa Etmek), 1992, Void (Bosluk i¢in Insa Etmek), 1992,
beton ve dis cephe sivasi, enstalasyon beton ve dis cephe sivasi, enstalasyon
goriintiisti, yiikseklik 1500 cm, Sevile, goriintiisii, ylikseklik 1500 cm, Sevile,
(Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor, (Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor,
Phaidon Yay., Londra, 2009, s.132.) Phaidon Yay., Londra, 2009, s.133.)
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Mimari heykel olarak degerlendirilebilecek yapida silindir govde ve spiral formun
eklemlerinden meydana gelen dis cepheden olusur. Kiitlenin i¢i bostur, ama zeminde
merkezde olan siyah daire ve tepeden mekana yansiyan ufak daire formundaki 1sikla,
mekana girilebilecek olan kapidan olusmaktadir. Sanat¢1 bu eserinde daire, silindir,
dikdortgen gibi geometrik formlardan yaralanmistir. 1992 senesinde Seville kentinde

gerceklestirilen beton, dis cephe sivasindan olusan bu eser 1500 cm boyutundadir.

Kapoor i¢in bu eser bos karanlik bir alan degildir. Bu heykel tiimiiyle karanlikla dolu
bir alandir. Geceye 0zgii belirsizlik siklikla sanat¢min boslugunu kaplamakta ve
Caspar Fredrich’in yan1 sira bundan once gelenlere de atifta bulunmaktadir. Sanat¢i
bu goriisiine sOyle bir aciklik getirir: “Hatirladigim kadariyla bir sanat¢i olarak

408 Olciisiinde goz Oniine

ilham kaynagim bildim bileli sembolik bir mimari olmugtur
alarak Kapoor ve on sekizinci ylizyilin hayali mimarisi arasinda neredeyse hi¢ bir
bagin olmamasi kafa karistiricidir. Insa edilmemis Etienne —Louis Boulee Limaninin
binalarmi, mimari tarih¢isi Richard A.Etlin ‘yoklugun akil almaz alani’ olarak

adlandirmistir.

Resim 165 Etienne-Louis Boullee plan for Cenotaph to Isaac Newton (Cephe
Goriintiisii) Paris,1784. (Kaynak. David Anfam, Anish Kapoor, Phaidon Yay.,
Londra, 2009, s.100).

4% David Anham, a.g.e., s.100.
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Etlin i¢in bu ayirt edici 6zellik bizi bu diinyadan alip diger bir tarafa siiriikleyen
gizemli bir resmiyet yeridir. Bosluk alan1 olarak degerlendirdigimiz tiim eserleri i¢in
bu anlayis gecerlidir ve esas olan arayisla karakterize edilir. Diinyada uzakta bir
mekani tanimlar ve bunu da ya tapmak benzeri bir ¢ergeveleme yaparak ya da yerde
bir delik acarak veya kisith bir alanda tas yiginmi bir araya getirerek

gerceklestirmektedir 09

Sanat¢min bosluk anlayis1 tiim eserlerinde gozlemlenebilir. Kapoor’un anlayisi
sayesinde izleyicinin i¢indeki viicut enerjisini empati yoluyla emen ‘miikemmel ve
mutlak bosluklar’in yaratilmasina sebep olur. Sanatci psisik yonii pekistirerek bosluk
parcalari, karanlik, anlagilmaz, yar1 bilinen, yeri hatirlanan seyler araciligi ile bakma
eylemi ile izleyiciyi de isin i¢ine karistirir. Gecesel belirsizlik Kapoor’un boslugunu
siklikla kaplamaktadir. Fredrich’in yam1 siwra ondan Once gelenlere de atifta
bulunmaktadir. Sanat¢1 “O [Bosluk I¢in Insa Etmek’in deligi] bos karanlik bir alan

#0 seklinde dikkat ceker . Bu psisik ice

degildir, tiimiiyle karanlikla dolu bir alandr.
bakis Fredrich’inden beri klise olmus romantik anaoloji olarak Kapoor un yeni ylice

arayisini eserlerine tagimistir .

6.2.10 My BodyYour Body (Benim Bedenim, Senin Bedenin) (1993)

Resim 166 Anish Kapoor, My BodyYour Body (Benim Bedenim Senin Bedenin),

1993, Fiberglass ve pigment, 248x103x205cm, Hayward Gallery, London
(Fondazione Prada Koleksiyonu, Milan)

409
ays., s.100.
“%David Anfam, “To Fathom The Abyss”Anish Kapoor, Phaidon yaymevi, Londra, 2009, s.100.
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My Body Your Body adli eser 1993 yilinda Londradaki Hayward Galeri’nin duvarina
monte edilen fiberglas ve pigmentten olusan malzemelerden meydana gelmis
284x103x205cm boyutlarindadir. Sanat¢inin boslukla ilintili olarak gerceklestirdigi
eserlerden biri olan eser duvara gomiilii olarak kurgulanmis olmasi ile galeri alanimnin
otesinde bir alana isaret etmektedir. Kapoor’un pigment pargalarla gergeklestirdigi
mevcudiyet ve mekanin hissinin ima ettigini anlatmaya calistigr disavurum fikrini
genisletmektedir. Bu fikirler, mimarinin 6tesine gecerken bos parcalar bunlar1 bir
adim Oteye tasimaktadir ve alandaki nesnelerdense mimarideki delikler olarak

mevcudiyetlerini stirdiirmektedirler.

Kapoor’a gore bizim i¢imizdeki viicut enerjisini empati yoluyla emen “miikemmel
ve mutlak bosluklar” yaratmaktadir. Sanat¢min bu eseri de bu diirtiiniin normal bir
parcasidir. Sanat¢1 bu goriise daha da derinlik kazandirarak soyle bir agiklama

getirmistir:

“Viicut goriiniisiinden hareketle alan problemine yeni bir karmagsa getirirler.
Bir sekilde yar: bilinen veya yari hatwrlanan karanlik ve esrarengizlik
hakkindadirlar. Karanlik hepimizin bildigi bir seydir; isiklar kapatildiginda bir
seylerin durumudur fakat bir sekilde kendimizin i¢ bakisidir. Calisma,
kesinlikle algisal fakat ayni zamanda psiko-fiziksel olan nesne distliga dogru

materyal bir hamle yapmaktadir. !

Bu eserin basliginda bahsi gegen iki viicutlardan birincisi karanliktir digeri ise fiziki
alandir. Ik olarak duvarda diiz bir satith olarak algilanir daha sonra aydinlanan bir
bakis agisina yonlendirir, kazinmig uzun ve dar yapisi ile viicudumuzdaki cesitli
delikleri animsatmaktadir. Bdylelikle izleyiciyi de bakma eylemine dahil eden
sanat¢1, bunu su sozleriyle desteklemektedir: “Bir sanat eserinin “Haydi, haydi gelin
buraya. Sizi derinden etkileyebilirim ve alamim da sizi i¢ine ¢eker.” diyebilmesi
fikriyle ilgileniyorum.”*'* Sanatgmim egzotik materyallere ilgi duymasmin sebebi
belki de bu yiizdendir; 6lgeginde izleyiciyi nesneye dogru cekebilen bir diger nokta

olmasi baska bir degisle negatif ¢ekim alanini yaratmasiyla amacina ulastirmaktadir.

' Nicholas Baume, “Mythologies in the Makin: Anish Kapoor in Consevation with Nicolas Baume”,
Anish Kapoor: Past, Present, Future, 2008. s.50,
“2Nicholas Baume,a.g.e., .50,
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Kapoor negatif alanin aktif ¢ekimini eserlerinde o kadar kullanmistir ki adeta
somirmistiir; Sanat¢1 “Ne kadar ¢ok bosaltirsam, o kadar ¢ok vardir. Bosaltmak
doldurmaktir.”*"? Yani agiriliklarinin bulugma noktast vardir ve baska bir acidan
degerlendirildiginde sanat¢1 bilingli olarak boslugun ayrintili bir anlatimini almistir:
onmun klasik manifestolar1 Kasimir Malevi¢’in Black Square’inden (1915); Lucio
Fontana’nin keskin bosluklarma, Yyes Klein’m kendi gergeklestirdigi kosmik mavi

ile yarattig1 ince havaya kadar uzanan modern sanatin ¢ok c¢esitli bosluklaridir.

6.2.11. Iris (1998)

Resim 167 Anish Kapoor, Iris, 1998, Resim 168 Anish Kapoor, Iris, 1998,
Paslanmaz  Celik, 200x200x200cm, Paslanmaz  Celik, 200x200x200cm,
CAPC Musee d’Art Contemporain, CAPC Musee d’Art Contemporain,
Bordeaux, Anish Kapoor’un koleksiyonu Bordeaux, Anish Kapoor’un koleksiyonu
(Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor, (Kaynak: David Anfam, Anish Kapoor,
Phaidon Yayinlari, Londra, 2009, s.330.) Phaidon Yaymlari, Londra, 2009, s.331.)

Kapooor’un [Iris adli eserinde paslanmaz celikle yere ya da duvara monte edilen
konveks yuvarlak formdan olugmaktadir. 2 metre ¢apinda olan eser Bordeaux’de
1998 yilinda, Cagdas Sanat Miizesi’nde sergilenmistir. Sanat¢inin /ris adli eseri,
izleyene algilamada karmasik bir tecriibe yasatmaktadir. Eser, ¢elik bir aynadan

olusmaktadir; yerde ve duvarda fark etmiyor. Heykelin dis biikey yiizii geometrik

*1 David Anfam, Anish Kapoor,To fathom The Abyss(Ugurumun derinligini 6lgmek) isimli makale,
Londra,2009, s.98.
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olarak bir kiire seklinde, disa dogru ¢ikmis ve heykel alt kismini1 saklamaktadir.
Seyreden kisi, objeyi yansimasindan gorebilmektedir. Dis biikey egrisinden dolay1
etrafindaki her seyin yansimasini 2 metre ¢api igerisinde sikistirilmis bir sekilde
gorebilmekteyiz. Tek goriilmeyen kisim heykelin yer aldigi altinda kalan kisim.
Kapoor bunu kendi sozleriyle de “oda da kendi kapladigi yer” olarak ifade

etmektedir. *'*

Eser, duvarda sergilendiginde kisinin kendini algilamasi ve mekan
icinde konumlandirmasi, malzemenin Ozellikleri nedeniyle bozulmaktadir. Yerde
sergilenmesi sirasinda ise mekanin daha kolay algilanmasini saglayarak izleyiciyi

geri planda birakmaktadir.

Heykeldeki yansima 151k ve karanligin durumu ve tiim ¢evresi sanki sikistirilmis gibi
goriinmektedir. Bu da izleyenin algisinda uzlagsmaya neden olmaktadir. Objenin
bosluktaki iliskisi ve orantilari, salt ger¢ek rengi ile siirlanmistir. Seyirci kendi
gorlintiisiiniin yansimasini, diger soyut imajlarin yansitilmasi gibi gormektedir.
Seyircinin ¢evreyi algilamasi bir taraftan gorsel sekillerin hoslugundan yiizeyindeki
yansimalarla saglanmaktadir. Ayrica bu goriintiileri entelektiiel bir agidan anlatmak
ve fiziksel olarak O6zlimsemesini gerceklestirmektir. /ris’e yapilan bir bakis aninda
bir yansima olarak 6ziine doniiyor, goziin yansimasi sanki kendi goziine bakar gibi,
Iris ismi ile de vurgulanmak isteniyor. Yansiyan goriintiide seyirci sanki kendi
goziine bakar gibi ve boOylece [Iris’e bakar gibi olmaktadir. Burada ana mesele
gormenin fiziksel davranis1 ve olgusudur. Fransiz Filozof Maurice Merleau Ponty
goriintiilerin giiciinden, goriinen arkasindaki goériinmeyenden s6z ederek ruh ve goz

arasindaki iliskiden s6z etmistir.

Izleyen kendi yansimasini seylerin mekaniginin bir yansimasi olarak algilamakta ve
goriintiiye kars1 koymaktadir. Seyreden kisi bozuk yansimasini gorerek ¢evresinin bir
parcasi olarak gormektedir ama aslinda aynaya yaklastik¢a uzaklastigini gérmektedir
(ic biikey ayna oldugundan daha kiigiik gosterir). Boylelikle seyirci ve sanat eserinin
iliskisi sayesinde belirli bir mekan (space) olusur. Izleyici i¢in iki boyutlu gdziiken
yansima U¢ boyutlu yiizey olarak goziikiir. Bu da aynanin yiizeyinin arkasinda
bulunan odanm goriintiisii ile ii¢ boyuta ulasir. iki boyutlu yiizeyin arkasinda hayali

zemini de gordiigli icin ayna yaniltict bir etki birakarak seyirciyi zorlamaktadir. Bu

414 Rainer Crone ve Alexandra von Stosch, Anish Kapoor, Prestel, New York, 2008, s.41.
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yer li¢ boyut olarak goriilen bosluk sanki sanal bosluk, sanki gbze dogru yiikselen bir
kiire hayali yaratmaktadir. Seyircinin goriis acis1 ile Kapoor /ris adli eserinde bu kiire
ile gercek diinya arasinda baglant1 kurmaktadir, boylece transandantal ve gercek
arasinda da bagmti kurmus oluyor. Sadece bakanin nazari ile {istesinden
gelinebilecek bir kapi gibi aynanm yiizeyi ise bir engel olusturmaktadir. Egride
goriinen, algakta yer alan ufuk c¢izgisi izleyiciningériis agisinin ne kadar kisith
oldugunu fark etmesini saglar. Diger taraftan bu kivrim, seyircinin ilgisini diinyanin

ylizeyinin bir kiire olusu fikrine yonlendirmektedir.

Aslinda nasil tam bir ufuk olusturulacagina yonelik bir soru mevcuttur. Bir ufuk
olusturabilmenin bir ka¢ yolu vardir. Bir tanesi yerde bir delik olusturmak, digeri ise
basinin iistiinden asagi bir sey sarkitmaktir. Burada olusan diger sey ise iki boyut

arasindaki belirsizlik, seyin yiizeyselligi ve de bunun ii¢ boyutlulugudur.*'’

Kapoor sekilleri bozarak ve aynadaki goriintiileri yabancilastirarak goriintliyii
soyutlastirmaktadir. Mimesis ve resimsel buluslar arasinda gidip gelmektedir.
Aynada modelle goriintii arasinda kopuk bir baglanti olusmaktadir. Bodylece

yapaydaki dogallik ne korunmakta ne de yiiceltilmekte ama kirilip degistirilmektedir.

6.2.12. Taratantara (1999)

Resim 169' Anish Kapoor, Taratantara, 1999, PVC, ebatlar degisken, Baltic,
Gateshead, Ingiltere (Kaynak. Rainer Crone ve Alexandra von Stosch, Anish Kapoor,
Phaidon Yay., Londra 2009, s.106.)

415 Rainer Crome, Alexandra von Stosch, a. g.e.,s.4l.
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Resim 170 Anish Kapoor, Taratantara, Resim 171 Anish Kapoor, Taratantara,
1999, PVC, cbatlar degisken, Baltic, 1999, PVC, ebatlar degisken, Baltic,
Gateshead, Ingiltere (Kaynak. Rainer Gateshead, Ingiltere, (Kaynak: Ed.
Crone ve Alexandra von Stosch, Anish Allthorpe-Guyton,  Anish  Kapoor:
Kapoor, Phaidon Yay., Londra 2009, Taratantara, Baltic, Actar, Madrid 2000,
s.107.) sayfa sayisi belirtilmemistir.)

Anish Kapoor’un Taratantara adli eseri kare olarak baglayip gorkemli bir striiktiir ile
kendisini ¢evreleyen boslukla ilintili bir eserdir. Eski Baltic un fabrikasinin duvarlari
kullanilarak olusturulan eser, iki striiktiir tarafindan devasa kirmizi PVC kaplamanin
gerilmesinden olusmaktadir. Sanat¢inin  Hintli kokeninden gelen verilerle
Taratantara adli eserini okuyabiliriz: eserin i¢i ile dis1 arasindaki gecis, ¢oziillemeyen
sir ve arkasinda yatanlar sayesinde yokluk alani olarak degerlendirilebilecek eserde
endiistriyel yikilan tapmaktaki en gorkemli yerde bulunan esik yapilari, ¢okmiis
bosluklar ve kati dubalardir. Eser kiside farkli ¢agrisimlar yapmaktadir ve farkl
analojilere sebep olmaktadir: Zihinde kopri, tiinel, anormal biiyiikk bir papyon, bir
ucurtma ya da devasa bir kaleidoskop olarak algilanabilir. Kapoor kendi ifadesi ile

“heykeltiras olarak calisan ressam gibi” karenin yiiziinii degistirir.*'®

*1® Norman Rosental, Anish Kapoor, Royal Academy of Arts, 2009, s.132.
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Eserin karsisinda duran kisiyi de kendi var olusu hakkinda sorulara yoneltir.
Neredeyim, kendimi nasil bir yerde konumlandirabilirim? Bir ugta bosluga bakan
kisi dier ucta ugsuz mavi gokyiizii ile sonlanir. Iki tarafi acik binanin gerilimle
olusmus eser bir striiktiirel pargaya doniisiir. Bu bazi seyleri degistirir, sanki kisi
nehrin ortasinda durup kemer olusturan kopriiden bakar gibi bir konumdadir. Vinil
bicim binanin kabugunun arasma girerek duvarlar1 birbirinden iterek binanin ayakta
durmasimi saglayan striiktiir goérevini goriiyor gibi bir izlenimi vardir. Gokylizii,
Taratantara’nin bas dondiiriicii ve tilkkenmis gecmis duvarlariin ¢ercevelenmesi ile
kisinin gordiiglinden farkli bir konumda sekillenir ve tekrardan yaratilir. “Basg
dondiiren ve tiikenmis duvarlarla ¢ergevelenmis gokyiizii ve Taratantara’nin i¢ ice
gegcmis, ugan destekleri sayesinde kiginin gordiigii bir sey veya yeni bastan gordiigii
bir sey doniistiyor. Kiside sanki kati havamin mevcudiyetini uyandiran bir his

olusturmaktadir. 17

6.2.13 Marsyas (2002)

Resim 172 Anish Kapoor, Marsyas, Resim 173 Anish Kapoor, Marsyas,
2002, demir ve PVC, Tate Modern 2002, demir ve PVC, Tate Modern
Miizesi, Londra. (Kaynak: Nicolas Miizesi, Londra. (Kaynak: David
Baume, Anish Kapoor: Past, Present, Anfam, Anish  Kapoor, Phaidon
JFuture, MIT Press Boks, Institute of Yaymevi, Londra, 2009, s. 374-375.
Contemprary Art, Boston,2008 s.21.

7 David Anfam, Anish Kapoor, Richard Deacon Baltic Anish essey, Phaidon Yay., Londra, s.351.
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Marsyas adli eser 2002 senesinde Londra’da Tate Modern Miizesinde sergilenmistir.
Bordo renkli, demir konstriiksiyon ve PVC malzemeden meydana gelen, 3 daire
bi¢imindeki ¢elik halka kullanilarak insa edilen bu diizenlemede mekanda devasa bir
Olgekle yer almasi ile izleyicide derin etkiler birakmaktadir. Eser, hi¢ kendi agirlig
yokmus gibi, dogu ve bati tastyicilara hemen hemen hi¢ degmeden salonun uzunlugu
boyunca asili durarak veya siiziilerek uzanmaktadir. Kisi esere bakarken farkli
degerlendirmelere bagvurmaktadir. Bu bir kulak¢ik mi, gramofon mu ya da baska bir
diinyaya giden bir dehliz midir? Erkek ya da kadmn iireme organlarmin sematik

olarak goriiniimii de benzetilebilir.

Sanatc1 i¢in doku bu eserinde ana amag haline gelmistir. Maurice Merleau Ponty’nin
“beden” olarak adlandirdig1 sey, Kapoor’un “deri” olarak adlandirdigi seydir.
Maurice Merleau-Ponty i¢in bizim diinyeviligimiz her yerdedir: “Viicudun bilimden
once (digerleriyle olan iliskisini kapsayan) benim algimin degersiz yigintisi olarak
bedenimin deneyimi bana alginin herhangi bir yerde dogumda gelmedigini, viicudun
boslugunda meydana geldigini égretmistir.” *'® Yani viicudumuzun i¢i ve dist
arasinda ayrim yapmanm yiizeysel oldugu, daha siirekli bir devamliligi
maskeledigini fenomenolojisi Edmond Hussler’dan 6§renen Merlaue Ponty’nin bakis
acis1 Kapoor’la benzesir. Sonug itibari ile “Buradaki bilmece viicudum ayni anda
hem goriiyor hem de goriiliiyor/[...] Nesneler ve viicudum ayni seyden yapildigi i¢in
goriis bir sekilde bunlarda yer almaldir.”*"”’ Kapoor’un heykellerinde bulunan
seyirci, sadece diislinen gozlemciler degil ayni zamanda katilimcilardir. Aslinda
Kapoor, “deri yaptigim her seyde olan siirekli miktardwr/[...] bir nesneyi okudugumuz
yiizey tizerinde veya onun aractligiyla” Ucurumun derinligini 6lgmek, Marsyas bu

cildi dramanmn yiiceltilmesidir.**

Marsyas belki de Kapoor’un i¢ organa doniisen Mobius seridi**! kadardir. Bu yiizey

hakkinda devasa bir bilmecedir ve goriiniirdeki sonsuz ¢ikarimimin bir zamanlar

*®David Anham, “To Fathom The Abyss” Anish Kapoor, Phaidon, New York, Londra, 2009 s. 105.
“David Anham, a.g.e,s. 105.

22 David Anham, “To Fathom The Abyss”, Anish Kapoor, Phaidon, New York, Londra, 2009, s.106.
21 Mobius seridi, geometrik olarak uzunca bir seridin bir ucunu 180 derece biikiip diger ucu ile
birlestirilerek elde edilen serit. ilk olarak 1861'de Johann Benedict Listing tarafindan tanimlanmustir.
1865’te ise August Ferdinand Mdbius yaymladigi bir ¢alismasinda tanimini vermis; seridin tek yiizlii
olmasini, yonlendirilememesiyle agiklamistir.Normal bir geridin 2 yiizii varken mébius seridinin 1
yiizii vardir. Yani mobius seridinin iizerindeki bir noktadan hareket etmeye bagladigimizda ayni
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tamamen dis ve i¢ olani taklit etmesidir. Ustalig1 hem ortaya ¢ikarir hem de saklar.

Bizim diinya hakkinda sahit olabilecegimiz her seyin yiizeyler oldugu paradoksu

tizerinde Marsyas’in rolii olduguna sasirmamak gerekmektedir. Bu gercekligi

yikmak i¢in Friderich Nietzsche disarmin igeriyi gerektirdigini bilmekteydi:

“Goriilebilen ve bilinen hakkindaki her sey ‘bilin¢lidir’ hala da yiizeyine ve derisine

aittir-her ten gibi bir seyleri a¢iga ¢ikarwr fakat daha fazlasin saklamaz mi

91422

Son zamanlarda bulunan ilk Ronesans’m illiizyonunda, Giotto Last Judgement (Son

Hiikiim)’de gokyiizlinlin ardin1 soyan melekle gizli ve agiga vuran arasindaki bag igin

harika bir gorsel mecaz kesfetmistir.

Resim 174 Giotto, Last judgement (son
yargilanig) (detay), 1305, Scrovengi
sapelindeki fresk, Padova. (Kaynak:
Nicolas Baume, Anish Kapoor: Past,
Present, Future, MIT Press Books,
Institute or Contemporary Art, Boston,
2008, s106.)

Resim 175 Benengarius’dan ayakta
duran figiiriin karninin kaslarmi teshir
etmesi, Commentaria cum amplissimis
additionibus stiper anatomia Mundini,
1521(Kaynak: Nicolas Baume, Anish
Kapoor: Past, Present, Future, MIT
Press Books, Institute or Contemporary
Art, Boston, 2008, s106.)

noktaya geri donersiniz. (Kaynak: http://tr. wikipedia.org/wiki/M%C3%B6bius_%C5%9Feridi, erisim

15.04.2012).

422 David Anham, “To Fathom The Abyss, Anish Kapoor, Phaidon, New York, Londra, 2009, s.106.
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Resim 176 Titian, The Flaying of Marsyas, 1575-1576, tuval {izerine yagh boya,
(Kaynak: Nicolas Baume, Anish Kapoor: Past, Present, Future, MIT Press Books,
Institute or Contemporary Art, Boston, 2008, s.167.)

Marsyas bu apokaliptik heyecana sahiptir fakat onun zari kaynaklarindan biri olan
Titian’in Flaying of Marsyas (Diri Diri Derisi Yiiziilen Marsyas) (1560-1576) adli
eserinden de etkilenmistir. Kapoor yar1 insan yari kir tanris1 Marsyas’in dehset verici
sonunu gosterdigi bu devasa tablosundan esinlenmistir. Hikayenin devaminda
Athena’nin bir kenara atilmis fliitiinii bulan Marsyas Oylesine becerikli bir calgict
haline gelir ki, Siir Tanrigalarinca degerlendirilecekleri bir miizik yarismasinda, lir
calan Apollo’ya rakip olur. Yarigma siirpriz bir sekilde ¢cok ¢ekismeli geger. Bazilari
Apollo’nun kazanmak i¢in hileye basvurdugunu soyler, ancak sonunda oOdiilii
kazanan Apollo bu kadar yiirekli oldugu i¢cin Marsyas’1 diri diri derisini yiizdiirerek
cezalandirir. Titian m Diri Diri Derisi Yiiziilen Marsyas tablosu hikdyenin en anlamli
anindan ¢ok en “bedensel” anmi gosterir. Marsyas bir agagta ayaklarindan tepe
taklak asili sallanrken Apollo onun kasli bedeninden et pargaciklari
koparmaktadir. *** Sanat¢mm bu resme olan ilgisi ile Frank Stella’nin Titian’in
meydana gelisinin korkung epidermisini *** ortaya ¢ikarmasi neticede bir tesadiif

degildir: “Yenilmis bir sanat¢imin derisi siwyriklt ve soyulmugstur, bedeni insanin

423 Johanna Burton, “Namely, What is Called Love”, David Anham, Anish Kapoor, Phaidon, Londra,
2010, s.167.
“Derinin dis tabakasi.
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actlarimin detaylarindan ziyade resimsel yaratimimin anatomisini a¢iga ¢ikarmak

icin acikca ihlal edilir. A2

Anish Kapoor, Marsyas eserini su climle ile ifade eder: “Bina igindeki alan aniden
genislemis ve bir zamanlar delik olan sey bir bicime dontismiis gibidir [...] i¢ ve dis
birbirine déniisiiyor gibi goriinmektedir.” **° Marsyas’ta kaplama malzemesinin
biikiilebilirligi ve elastikligi cilde benzemektedir. Burada mitolojide Marsyas’in
derisinin Apollo’nun emriyle yiiziilmesi gibi sanat¢i ¢eligi kullanarak malzemeyi
gerdirmistir. Tate Modern Miizesi’nin kulak¢iga benzeyen Turbine Salonu’nun
tamamini saran, ¢elik bir yapiyla desteklenmis PVC kaplamadan yapilma dev bir
mithendislik insas1 olan Marsyas, izleyicinin bakis agisma ve goriis alanina gore
zeminden zemine sekil degistirmektedir. Ayni sekilde, Kapoor’un zemindeki ve
duvardaki delikleri, ¢iplak gozle goriilemeyecek ya da At The Edge Of The World
isimli eserinde agtig1r derin deliklerin bir mekéan hissi uyandirmasi gibi, trompeti
animsatan Marsyas belirli bir bakis agisindan bir biitlin olarak goriilemez, bigimi

degisik bakis agilarina gore farklilagsmaktadir.

Kapoor’un Marsyas’1 tamamen bir perde durumundadir. Mobius seridi halinde bir i¢
bir dis kismi yerine koyan bir eserdir. Bu baglamda boyle ikili terimler dogalar1
geregi “coziilemez” hale gelirler. Aslinda Kapoor’un sundugu sey “paylasilan” bir
deri parcasidir: Oyuk, koni bi¢ciminde makara, agiz veya delik olarak gorevini
siirdiiren bir deridir. Doldurulmay1 bekleyen mekanlardan c¢ok tiim bu kuvvetli
varliklar belirtilmektedir. Icinde ayakta duran biri i¢in bile anlasilamaz sekilde genis
bir mekan olan Turbine Salonu’na giren bir kimse i¢in Marsyas’in degisik bir islevi
vardir: Sasirtict devasa biiyiikliigiinti ¢ok siddetli bir sekilde yansitmak. Daha kiiciik
bir seyin biyltiilmiis hali miydi yoksa ¢cok daha biiyiik bir seyin yalnizca pargasi
miyd1? Eser bir kulak zartydi, bir aniistii, li¢ tane bassiz boynu, daha derinden erisim
s0zli veya tehdidi isaret eden bliyiikk deniz kabugu benzeri bir spiraldi. Neredeyse,
160 metre uzunlugunda, 23 metre genisligindeki bu genis salonu dolduran eser,
maddeselligi oyle bir kullanmistir ki, tartisilmaz bir sekilde oldukga yer

kaplamasimin yani sira bir de alternatif mekan yaratmaktadir.

2 David Anham, Anish Kapoor, Phaidon Yayinlar1, Londra, 2009 , s.106.
*2° David Anham, Anish Kapoor, Phaidon Yayinlar1, Londra, 2009, s.106.
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Marsyas her ne kadar, Minimalist heykeltiraglik ile baslamis olan bir gelenekten
¢ikmis oldugunu soyleyebilecegimiz bir cesit “paylasilan” mekan iiretmis gibi
goziikse de ortada bu duruma ek olarak bir duygu karmasasi sezinlenmektedir.
Kapoor’un eseri, plastik ve metalden yapilmis oldugu halde (oysa Titian’in
eserindeki boyaya ‘et’ dedigimiz gibi Kapoor’un eserinde de kullanilan maddeye bu
gozle bakilir) insanda iki farkli yone uzanan bir “derin diislinme” duygusu
uyandirmaktadir.  izleyici Marsyas’t anlamaya calisirken onun da izleyiciyi
anlamaya calistigin1 diisiiniirsiiniiz. Eserle aranizda bir ¢ekme —itme durumu séz
konusudur. Iste bu “aradalik” kisaca, ister biiyiik ister kiiciik olsun bir “rtenek”

(membran) tarif etmede kullanilan terimdir: ayr1 tutarken ayni anda baglayici olandir.

Kapoor’un bu eseri kompozitér Arvo Part (1935)’a ait Lamantate adli ¢aligmasini

gerceklestirmesinde etken olmus ve kendisi bu asamay1 s6yle dile getirmistir:

“Anish Kapoor’a ait Marsyas adli eseri Tate Modern’in Turbine salonunda ilk
gordiigiim andaki etki ¢ok derin idi. Sanat¢i heykelinde Grek Marsyas in
trajedisinden faydalanmigtir. Bu trajik yon bana ilham vermis ve Lamantate’in
gerceklesmesinde temel bir unsur olmustur. Oliim ve hayatta kalma temalari
tiim diinyaya gelen kisiler icin gegerli bir endisedir. Bireyin bu verilerle belirli
asamalara gelmesi, kisinin hayata karsi anlayisini belirler. Ona gore, a
lamento yu yazdim-oliim i¢in degil, yasam icin, bu meselelerle kendileri icin
basa ¢ikmalari amact ile — bu diinyanin aci ve umutsuzlugu ile basa ¢ikmanin

kolay olmadigi i¢in, bizim icin bir lamento.”*’

27 Carnegie Hall brosiirii, January 2012, s.24.
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6.2.14 My Red Homeland (Benim Kirmizi Memleketim) (2003)

Resim 177 Anish Kapoor, My Red Homeland (Benim Kirmizi Memleketim), 2003,
balmumu, yagh boya, ¢elik kol, 1200 cm ¢apli motor, enstalasyon goriintiisii,
Kunsthaus Bregenz, Avusturya, sanat¢inin koleksiyonu (Kaynak: David Anfam,
Anish Kapoor, Phaidon, New York, London, 2010 (2. Baski), s.415).

Anish Kapoor’'un My Red Homeland adli eseri 2003 senesinde gergeklestirmis,
balmumu, yagli boya, celik kol, 1200 cm ¢apli motordan olusan bir yapidan
olusmustur. Eser Avusturya’da Kunsthaus Begenz’de sergilenmis, mekanmn yalin
yapist i¢inde yogun bir varlik gostermistir. Renk ve formun ana konu olarak
vurgulandig1 eserlerden biri olan My Red Homeland adli yapitla Anish Kapoor 1916
yilinda Itten’in “Form ayni zamanda renktir, form olmadan renk olamaz. Form ve

25428

renk bir biitiindiir. gorlisliniin dogrultusuna paralel olarak sOyle bir acgiklama

getirmistir:

428 Crone ve von Stosch, Anish Kapoor, Prestel, Miinich, 2008,s. 46.
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“Hi¢ bir zaman 3 boyutlu bir eseri renk olmadan yapmay: diisiinmedim.
Itten’in bu varsayimimi okuyuncaya kadar. Kendi basina heykel bana ¢ok uzak
bir fikir sadece gri ve beyaz akademinin goriisii idi. Bundan dolayt da Itten’in
makalesi mekanla ilgili. Renk ve mekan birlik olusturmaktadir. Ben gri, beyaz
ve siyaht renk olarak algiliyorum, aymi Leonardo da Vinci’'nin yaptigi gibi,
renk algilanmasint ortaya ¢ikardim onun bir filozof olmasina ragmen

. - 429
Mondrian ve van Doesburg’a ragmen.

Izleyici, My Red Homeland eserinde, yuvarlak bir kabm iginde 25 ton vazelinle kars1
karstya kalmaktadir. Canak goriiniimiindeki metal kap yavas yavas donmekte, 1
saatte 360 derecegi tamamlamaktadir. Etrafinda sanki vazelinden olusmus bir
yerlesimdeymis izlenimi vermektedir. Karsisindaki vazelin dolu silindir bu
konstriiksiyonun i¢inde yer almaktadir. Bu kobitin hareketi ile tekrar tekrar yeniden
sekillenmektedir. Olusan karakteristik izle eser ile kisi arasinda bir baglant1 olusuyor.
Yapitla gercege bir yer olusturabilmek icin mekan agilmaya mahkum olmaktadir.
Cergevelenmemis bir goriintii ama bunun yaninda g¢ercevenin disina ¢ikamiyormus
hissi vermektedir. Cercevenin verdigi emniyet duygusu ile eser izleyeni igine

cekerek yapitla biitlinlesiyorsunuz.

Kapoor yapitinda yogun kirmizi tarlasna bir alternatif olarak metal bandi
kullanmistir. Seyircide ¢eliskili bir bakis acis1 olusmaktadir. Bazi yonleri ile
izleyenin izlemekte oldugu bu mekanik hareket sekillenme olgusundan
kaynaklanmaktadir. Diisey hat ve kiibik form Oniinde kiigiikk parcalar halinde
vazelinler bulunmaktadir ve donme sirasinda bunlarda hareket etmekte bir kismi
yukarda yer almakta ve sanki asagi dogru yiiziiyorlar hissini uyandirmaktadir. Bu
kullanilan malzemenin esnekligini ¢agristirir ve bu jelimsi materyalin akis1 sonucu
meydana gelmektedir. Seyredende dyle bir duygu uyandiriyor ki sanki kiip formuyla
sekillendirilmis bir duyguyu meydana getirmektedir. Bu gergeklesirken sanki
merkezden dis yiizeyine akiyormus gibi bir his vermektedir. Bu bize viskoz
maddelerin mekanik hareketlerle birlikte olusan sanat eserlerini, 6rnegin Joseph
Beuys’un kullandig1 gibi, vazelin benzeri jelimsi materyalleri hatirlatmaktadir.

Eserin olusumunda c¢elik blogun hareket etmesini goz takip etmekte zorlanmaktadir,

429 Crone ve von Stosch, Anish Kapoor, Prestel, Miinich, 2008,s. 46.
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cok yavas hareket etmesinden dolay1r ve hareket eden metalle duran materyalin
temasmi algilamada zorlamasindan oOtiirii, izleyeni sanal bir goriintli icerisine
cekmektedir. Sanat¢1 bu duruma soyle bir yorum getirmistir: “/lliizyon hakkindaki
nosyon varsayim ki olduk¢a genel burada ben bir eserimdeki mekan ve mekan
algilamasimin birbirini tuhaf bir sekilde tamamladigini goriiyorum. Sanki heykelimle

. . 430
mekaninda otesinde sanal bir mekan olusturuyorum.’

Yapit gozlemleyici ve inceleyici bir algilama olgusunun olusumunu gosteriyor.
Eserin ad1 aslinda ¢ok 6zel, kisisel gergegi vurguluyor, kendi yaratici ve entelektiiel

merkezini olusturuyor boylelikle kendisinin i¢ini de disina ¢ikariyor.

6.2.15 Cloud Gate (Bulut Kapisi) (2004)

Resim 178 Anish Kapoor, Cloud Gate (Bulut Kapisi), 2004, paslanmaz celik,
1006x2012x1280 cm, enstalasyon goriintiisii, Millentum Park, Chicago. (Kaynak:
http://c4gallery.com/artist/database/anish-kapoor/anish-kapoor-cloud-gate-1990.jpg,
erisim 15.04.2012)

430 Rainer Crone and Alexandra von Stosch, Anish Kapoor, Prestel, Miinih, 2008, s.47.
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Kapoor Cloud Gate adli paslanmaz ¢elik eseri Chicago’da Millenium parkinda 2004
senesinde gerceklestirmis, 1006x2012x1280 cm gibi devasa boyutu ile kentin odak
noktas1 haline gelmistir. Sergilendigi mekan genelde Chicago kentinin yiiksek
binalarinin mevcudiyet gosterdigi bir alandir. Sanat¢1 bu dikeyligin i¢inde yatay bir

obje yaratma arzusu ile eserini ger¢eklestirmistir.

Kamusal alan eserlerinin 6zelligi olan devasa ebatlarda bir eser olmasinin yani sira
izleyenin hayal ettiginden daha fazlasii barindiran Cloud Gate (Bulut Kapisi), nesne
olmanin ¢ok Otesine gecen cazip ve iligkisel bir deneyim yasatmaktadir. Bu eseri
anlamak i¢in orada bulunmak gerekmektedir boylelikle siirekli degismekte olan

varliginin ortasinda izleyiciyi de alarak sizi dinamik bir oyuna dahil etmektedir.

Resim 179 Anish Kapoor, Cloud Gate (Bulut Kapisi), 2004, paslanmaz celik,
1006x2012x1280 cm, enstalasyon goriintiisii, Millenium Park, Chicago. (Kaynak:
David Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, Londra, 2010 (2. Baski), s.448.).
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Resim 180 Anish Kapoor, Cloud Gate Resim 181 Anish Kapoor, Cloud Gate
(Bulut Kapis1), 2004, paslanmaz celik, (Bulut Kapisi), 2004, paslanmaz ¢elik,
1006x2012x1280 cm, enstalasyon 1006x2012x1280 cm,  enstalasyon
goriintiisii, Millenium Park, Chicago. goriintiisii, Millenium Park, Chicago.
(Kaynak: Nicolas Baume, Anish Kapoor, (Kaynak: Nicolas Baume, Anish Kapoor,
Past, Present, Future, MIT Press Books, Past, Present, Future, MIT Press Books,

Instutute of contemporary Art, Boston, Instutute of contemporary Art, Boston,
2008 s.125,) 2008 s.125,)

Bu kapi, mekanlardan Ote, alemler arasi gecisi sunmaktadir. Geleneksel gezici
baglamda; higbir yere varamaz. Fakat anitsal kapilar gibi torensel bir ortam ortaya
cikarmistir. Bir kap1 bir goriintiiyli ¢ercevelerken, bu kap1 seyirciyi kendisine geker
ve esir alir. Kapoor’a gore kapilar, hayatin gizemine acilmaktadwr. Bu bir yer
degildir. Insanm igine, kendi derinliklerine, baska bir bakis agisina, iist diizey bir
biling durumuna acilmaktadir.*' Bu durum, gercekligin maddesellikten uzak bir

seviyesine erisim noktasidir, bazilar1 kesin gergeklik oldugunu iddia edebilirler.

Kapoor, sanat¢min elinin eserin iizerinde iz birakmamasi gerektigini diisiinen bir
tavir sergilemektedir. Siradan nesnelerin Otesine gegmeyi amacglayarak nesnenin
kendi varhiginin Otesine gegerek anlamlari yansitabilmemiz igin, eser, bir madde
doniigiimii basarmistir. Kapoor’un 110 tonluk agirligindaki eserinin yapimi ve
taginmasi asamasinda da sehir i¢indeki alt ve iist yap1 yenilenmesinde insan emeginin
Oonemi tekrar ortaya cikmistir. Diger biiyilk anitsal eserler gibi sadece iyi idare
edilmis teknik bir yetenek gdsterisi olmasinin yani sira izleyeni bu devasa kiitlenin

nasil yapildigi ve nasil buraya geldigi konusunu sorgulattigi igin varhigi

1 Ed. Nicholas Baume, Anish Kapoor: Past, present, future, MIT Press Books, Instutute of
contemporary Art, Boston, 2008, s.123.
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maddeselligini asmaktadir. Sanki meydana tepeden inmis gibi gelir, aynen uzay

mekigini hatirlatan yabanci bir cismin varligini hissettirir.

Cloud Gate eserinde varolus ile birlikte olan ve celisen konumu, sadece yaratmanin
karmagsik bir yontemi degil, aynt zamanda iletmek istenendir. Bu bir mana da
bulutlar i¢inde bir kap1 oldugunu animsatan adiyla da ifade edilmek istenmistir.
Bulutlar stirekli hareket halinde ve kendilerine ait bir hayatlar1 mevcuttur. Somut ve
fiziksel olmanin yaninda bu eser kendi ruhu ile canli bir varlik oldugunu siirekli
degismesi ile gerceklestirir. Bu istikrarsiz konum, kendi dogasini gostermekte daha
dogrusu belirgin hale getirmektedir. Bdylelikle bicimselligi ve sanatsallig
yansiticiligiyla yogunluk kazanmaktadir ve ayni anda hem bu mekandan hem de

kendinden uzaklagmaktadir.**?

Kapoor, kendi “Varolus isaretlerini, ortaya ¢ikis ya da var olus mekdnmi igindeki
gegici mekdn metaforlarini, belirli ya da olumlu kimligi degil, yaniltict bir mekani
kullandzgznz”433 belirtmistir. Bu gergeklik kavrami, Budizm, Hinduizm, Taoizm’in
de benimsedigi Dogulu diinya goriisii icin olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Fritof
Capra, Tao of Physics (Fizigin Tao’su) iginde bu gelenekler ve yirminci yiizyil fizigi
arasinda bir uyum yakalamistir. Atom alt1 parcaciklarin nitelikleri ve etkilesimleri,
dogalar1 geregi dinamik bir yapiya sahip olduklar1 ve maddeler bunlardan
yapildiklar1 i¢in, evrenin, devamli degisken, canli ve dinamik oldugu
disiiniilmektedir. “Diinyay1, insanin bu sistemin biitiinlesik bir parcast oldugu,
ayrilmaz, karsilikly etkilesen, devamli hareket eden elemanlara sahip bir sistem

olarak gormekteyiz.”**

Ayrica, Einstein’m gorecelilik teorisindeki gelismelerle, mekan artik {ic boyutlu
olarak ve hatta zaman zaman ayr1 bir varolus olarak algilanmamaktadir. Diger
herhangi bir madde de olabileceginden, bulutlar sadece bunun bir temsili degil, ayni
zamanda halihazirda ve belirgin bir Ornegidir. Gilinliik yasamin degiskenligini
gorsellestirmenin bir yolunu sunmakta ve daha biiylik ¢ikarimlarin yapilmasi igin

sezgisel araci olmaktadir. Esere yaklasip hareket halindeki bulutlar1 goren izleyici

432Ed. Nicholas Baume, a.g.e., s.124.
BIAynts. 124
434 Fritjof Capra, The Tao of Physic, 1975, Berkeley, Shambhala Publications, 2000, s.25.
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icinde siirekli degiskenligin mevcut oldugu bir donem baslamistir. Cloud Gate (Bulut
Kapisi) sayesinde maddeselligi ve madde disiliga, kendi varolusumuzdaki gegiciligi
bir kez daha tanik oluyor ve varolusgulugun devamli degisen durumundaki kendi

dogamiza bir bakis atma imkanma erisiriz.*’

Insanlarin  konumlar1 ve giinliik hayatin gergekleriyle mitler birbirleriyle
celismektedir. Kapoor’un ¢alismalar1 Hint verimlilik Tanrigas1  Kali’yi
animsatmaktadir. Bu figlir hem biitiin insanlarin annesi hem de yok edici, karanlik ve
siddetli oldugu kadar koruyucusudur. Onun bu karmasikligi, farkli durumlarin bir
biitiin olusturmak icin bir arada var olus bicimini temsil etmektedir. ikicilikten &te,
Kali’nin dogasinda mevcutturlar ve diger Hindu ve Budist anlayislarinda
bulunabilmektedirler. Kapoor’un ifadesi 1ile “Zorunlu ve samimi -etkilesim
aracthigiyla  evreni yaratan ve devamumi saglayan tamamlayict  evrensel

gliclerdir. 436

Hindu metafizigindeki temel kutuplar, kiiltliriin bir pargasidir ve biitlinii basarma
konusunda yararlanmak i¢in dengeli gerilimler ya da ¢ok cesitli durumlardir: “Tek
merkez, birlikte ge¢mis araciligiyla bir degisim siireci baslatan iki ifade bi¢imine
boliinmektir. Zithklarn deneyimi, biitiinliik ifadesini miimkiin kilmaktadur.”**"Hint
kiiltiiriinde, tek olan temel ikiciler arasinda, lingam ve yoni bulunmaktadir. Ayni
seyin iki yiizii ya da yaradilis1 olan ayni viicuttaki kadin ve erkek olarak “Bulut
Kapis1” simdi de vajina ve testislerdir, ikisi de yaratici giicleri tasimaktadir. Ne tek
basina biri ne de digeri, ikisi de. Kapoor’un diger bir¢ok calismasi gibi, ne igeride ne

disarida her ikisinde, sinirlari olmayan {i¢iincli bir mekan meydana getirmektedir.

435 Mary Jane Jacob, “Being With Cloud Gate”, Nicolas Baume, Anish Kapoor:Past, Present, Future,
2008 MIT Press,Cambridge, The Institute of Contemporary Art, Boston, s.123.

Mary Jane Jacob, a.g.y, .s.131.

BTAys. s.131.
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6.2.16 Melancholia (2004)

Resim 182 Anish Kapoor, Melancholia (Melankoli), 2004, PVC ve demir,
680x1120x3600 cm, Musee des Arts Comtemporains de la Communaute Frangaise
de Belgique; Grand-Hornu. (Kaynak: Nicolas Baume, Past, Present, Future, MIT
Press Boks, Institute of Contemporary Art, Boston, 2008, s.116.)

Anish Kapoorun Melancholia adli eseri, 680x1120x3600 cm’lik devasa boyutlu,
beyaz PVC malzeme ve demir konstriikksiyonlarldan olusmaktadir. Bu eserde,
Marsyas adli eserindeki teknigin benzerini beyaz PVC ile gergeklestirmis ve
izleyicide farkli bir etki birakmak istemistir. Beyaz rengin kirmiziya nazaran daha
etkili 15181 oldugundan eserin i¢ mekaninda hissedilen “karanliktan aydinliga” dogru
bir etki birakmaktadir. PVC kaplamanin kullanildig1 eserinde, dikdortgen ve daire
seklinde olmak tizere iki basit bicimle ¢aligsmakta olan sanat¢1 ¢aligmasina yonelik su
yorumda bulunmustur: “ Bunlart él¢sek ve dairenin ¢apinin dortgenin kenarina egit
oldugunu kesfetsek bile dairenin mi dikdortgenin icinde yoksa dortgenin mi dairenin

.. o . . a 438
iginde oldugunu soylemek imkansizdr.”

38 partha Mitter, “History, Memory and Anish Kapoor”, Anish Kapoor: Past, Present, Future, MIT
Press Books, Institute of Contemporary art, Boston, 2008, s.117.
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Bir grup miihendis, daireden dortgene asamali olarak doniisiimii hesaplamak i¢in
Melancholia tizerinde caligmistir. Fakat Laurent Busine’e gore Kapoor’un kendi
fikirleri burada devreye girmektedir: Bigim daireden dortgene doniismekte fakat biz
durdugumuz noktadan goérmekteyiz ve her bir bigim, kendi derisini orter gibi bir
digerini sarmalamaktadir. Ayrica dort insan mizacmin (bunlardan biri melankolidir)
ortagag diigiincesinde geometri uzay ve matematik bilimiyle iliskisi oldugunu
belirtmektedir. Aslinda, agir matematik ve geometri kurallar1 iginde heykelcilik ve
mimarinin kutsal dekorasyonunun bir pargasini olusturdugu Hint mabetlerinin insa
ilkeleriyle i¢ icedir. Biitiin Hint kutsal mimarisi, daire i¢inde dortgenden iiretilen
mabet cephelerinin boliimlerinden gérdiiglimiiz gibi, biitiin mabetler sinirlandirilmig

dairelerde kivrilan dortgenlerle belirlenmistir. Hint mabetlerinin temsili goriintiisii ile

Kapoor’un soyut c¢alismalar1 arasinda gorsel olarak degil, insa ilkelerinde
439

benzerlikler vardir.

Resim 183 Kailasa Mabedi, Ellora, Hindistan (Kaynak. Anish Kapoor, Past,
Present, Future, Partha Mitter’a ait makale, MIT Press Books, Institute of
Contemporary art, Boston, s.117.

43 Partha Mitter, a.g.e,s.117.
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6.2.17 Sky Mirror (Gok Ayna) (2006)

Resim 184 Anish Kapoor, Sky Mirror (Gok Ayna), 2006, paslanmaz celik,
enstalasyon, cap1 1067 cm, Rockefeller Center, New York, (Kaynak:
http://publicartfund.org/pafweb/projects/06/kapoor/kapoor-321-6.jpg, erisim,
15.04.2012).

Kapoor Sky Mirror adli eseri belirlenmis boslukta kullandig1 obje ile oynayarak
seyircinin kendisini esere yansittig1r ve bosluktaki algilama ile ilintili yapitidir. Eser
Rockfeller’in dogu kisminda ¢elikten 10,5 cm capindaki disk formundaki yapisi ile
hem sokakta olan bitenin yansimasi, hem de gokyiiziiniin yansimasindan ibarettir. 60
derecelik ag1 ile yerden yiikselen yapitta her seyin yansimasmi gozlemleyebiliriz;
konveks (dis biikey) kisminda fiziksel olarak sokagi gérmekteyiz deforme olmus bir
haldedir. izleyen eserin bu tarafina bakinca viicutlar1 ve kafalarmin geriye dogru
egrildigini hisseder. Yogun olan trafigin yansidig1 eser yoldan gegenleri kendine
cekmektedir ve kiside durup kendilerini goézlemlemeleri igin bir istek
uyandirmaktadir. Her ne kadar heykelin yanlig tarafindan bakiyorlarsa da eserin 3

katl bina kadar biiyiikk olmasindan dolay:1 seyircide diiz bir satihtan daha fazla bir
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etki birakmaktadir. Eser kiside istemsiz olarak kendileri goriintiilerini gormeye

yonlendirse de, sanat¢i burada izleyene farkli bir perspektiften goriip arkalarindaki

hareket eden diinyay1 gérmelerini istemektedir.

Resim 185 Anish Kapoor, Sky Mirror
(Gok Ayna), 2006, paslanmaz celik,
enstalasyon, cap1 1067 cm, Rockefeller
Center, New York (Kaynak: David
Anfam, Anish Kapoor, Phaidon, New
York, London, 2010 (2. Baski), s. 336)

Resim 186 Anish Kapoor, Sky Mirror
(Gok Ayna), 2006, paslanmaz gelik,
enstalasyon, cap1 1067 cm, Rockefeller

Center, New York (Kaynak:
http://publicartfund.org/pafweb/projects/

06/kapoor/kapoor-321-4.jpg, erisim
15.04.2012).

Bu degisen perspektif eserin i¢ biikey olan gokyiiziine ¢evrili kismida da gegerlidir.

Bu kisminda da Rockfeller Center’1 bas asag1 gorliyorsunuz. Her ne kadar insanlarin

cogu bu tiir bozuk goriintiiye alisiksa da, mesela kasigin i¢indeki goriintii gibi, bu

yine ironik bir tlir ¢agrisim olusturuyor. Binanin “ters yiiz” goziikkmesi ki artik

burada asagi, sag, sol diye bir durum yoktur, her sey statik sanal bir perspektif i¢inde

veya hi¢ yok gibidir.
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Gegici veya sonsuz gercek algisi iizerine egildigimizde Kapoorun Sky Mirror adli
eseri iki soruya yanit ariyor, eserin humanistik ve ruhsal karakteri tiizerine
sorguluyor. Heykel formu ile iki gergegi birlestirerek etkisini arttiriyor: egilimli
cizgileri ¢ok sade ve dingin, evrenin sonsuzlugundaki, derinligin sanki diinyadaki bir
kapist gibi... Ayni zamanda seyircinin fiziksel algisini, herhangi bir dis etken

olmaksizin algilayabiliyor.**°

Sky Mirror ruhani goriinlimiine ragmen Rockfeller Center’da bulunmasi ile ¢ok
kalict1 bir etki birakiyor, New York’un merkezinde karmasanin i¢inde bulunan eser
izleyiciye bir an i¢in bile olsa sehrin kosusturmasindan uzaklastirarak gokyiiziiniin

gizemini ve giizelligini gézlemlemesi i¢in bir durak olusturmaktadir.

Resim 187 Anish Kapoor, Sky Mirror (Gok Ayna), 2006, paslanmaz celik,
enstalasyon, c¢apt 1067 cm, Rockefeller Center, New York (Kaynak:
http://farm1.static.flickr.com/90/255104269 7d2df7625c.jpg, erigim
15.04.2012).

440 Rainer Crone and Alexandra von Stosch, Anish Kapoor, Prestel, Miinih, 2008, s.42.
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6.2.17 Svayambh (2007)

Resim 188 Anish Kapoor, Svayambh, Resim 189 Anish Kapoor, Svayambh,
2007, mum ve yag bazli boya, boyutlar 2007, mum ve yag bazli boya, boyutlar
degisken, Musee des Beaux-Arts de degisken, Musee des Beaux-Arts de
Nantes. (Kaynak. David Anfam, Anish Nantes. (Kaynak. David Anfam, Anish
Kapoor, Phaidon, Londra, 2010 (2. Kapoor, Phaidon, Londra, 2010 (2.
Baski), s.110. Baski), s.110.

Sanat¢min Kirmizi serisindeki sasirtict eserlerinden biri olarak yag bazli boyadan ve
raylar lizerinde siizlilen {i¢ ton balmumundan yapilan blok eseridir. Blok raylar
iizerinde yavag yavas ilerlerken blok kendisinden daha kii¢iik kemerler ile defalarca

sekil kazanmaktadir.

Svayambh ya da kendini yaratan nesne ad1 altinda, Nantes’te Musee des Beaux-Arts
ve Miinih’teki Haus der Kunst’de sergilenen eser, yok edilmek {lizere insanlarla
doldurulmus biiylikbas hayvan kamyonunu betimleyerek bazi izleyicilere
yirminciylizyilin aci igindeki ge¢misini animsatan zorlayici ve rahatsizlik veren bir

- 441
eserdir.

Svayambh, tanrinin Lingodvabha goriiniisii olan, kendi erkeklik organindan ilkel bir

giicle disar1 ¢ikan, erotik-sofu ve kendini yaratan tanr1 Siva’dir.**?

Kapoor, devasa
renk blogunun, farkli asamalarda yavas hareketlerle, miizenin kemerleri lizerinde

kendi kirmiziligiyla tarihin ve anilarin kinayelerinin izlerini birakarak miizenin

41 partha Mitter, “History, Memory and Anish Kapoor”, Anish Kapoor: Past, Present, Future, MIT
Press Books, Institute of Contemporary art, Boston, 2008,s.108

442 partha Mitter, “History, Memory and Anish Kapoor”, Anish Kapoor: Past, Present, Future, MIT
Press Books, Institute of Contemporary art, Boston, 2008, s.108.
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boslugunu dolduran bir nesne olarak ortaya ¢ikardig: bir goriintii elde etmistir. Ayni
zamanda, yaramaz ve seksi bir ifade de sunmaktadir. Nicholas Baume’a gore yaratict
olmadan yaratilmak fikri, ayn1 zamanda, sanat¢inin ruhu olmadan kisisellesmemis
bir siire¢ olarak minimalist bir sanat diisiincesidir. Fakat bu kavramsal sanattan daha
fazlas1 s6z konusudur, ¢iinkii nesneler kendi yasamlarini kendileri elde etmektedir.
Kapoor, Hindistan’da yaygin bir sekilde ibadet edilen nehirlerin kiyilarinda bulunan
Shaligrama Shila ya da Linga (Visnu 'nun sembolik formu) olarak verilen cilal taglar
ya da “bulunan” c¢akil taslar1 gibi, bigimleri dogadaki bulundugu haller ile arar ve
kullanmay1 amaglar. Hindularin kendini var eden tanr1 fikrini hatirlatarak Kapoor,
bicimin nasil gelismesine izin verdigini anlatmaktadiwr: “Bazen bir nesnenin
vapimasi yeterli degildir... Bu, kendilerini var eden, kendilerini iireten belli
nesnelerin bulunduguna dayanan ¢ok eski bir Hint diigiiniis bicimiyle iligkilidir...

. 443
Onlarin efsaneleri yaratiimamis olmalaridir.

Ziyaret ettigi her yerde Svayambh taraflarindaki pihtilasmis kana benzeyen kirmizi
bir kalintinin kalm izlerini birakarak tiinel gibi olan kemerlerden gecerken farkli
tarihi yankilar ortaya ¢ikarmaktadir. Nantes’deki hatiralar Fransiz Devrimi’nin
giyotinlerine sokaklardan gecerek cephane arabasi tasiyan mahkimlara ait olabilir.
Miinih’te Hitler’in ulusal sosyalizmin resimlerini ve heykellerini géstermek i¢in insa
ettigi ve Onilinde onun ve diger mevkili Nazilerin Germen kiiltiiriini ve kel
istlinliigli 6ven gosterileri izledikleri {inlii olmayan “Sanat Evi’nde, bu tren sadece
kutu arabalara zalimce yerlestirilip Avrupa’dan Nazi imha kampma gonderilen
milyonlarca insanin kaderini ¢agristrmaktadir. Londra’da ise iizerinde bir zamanlar
kolelik tlizerinde bir imparatorlugun kuruldugu kan ter icinde olmanin yankilar1 ile
Ingiliz imparatorlugu’nun merkez iissii gdrmezden gelinemez. Eger Svayambh on
dokuzuncu yiizy1l Amerikan demiryolu endiistrisinin merkezi olan Moskova’da,
Istanbul ya da Pitsburg’da gosterilseydi farkli anilarin tiim ¢esidi siiphesiz canlanirdi.
Hindistan’da daha 6nce hi¢ bulunmayanlar bile vagonlarin ve hatta lokomotiflerin
yanlarma tutunan yolcularla birlikte kirsal bdlgeden gegen tren istasyonlarindan
yavasca kalkan asir1 kalabalik trenlerin goriintiilerine asina olacaklardir. Fakat
Svayambh’ya baktigimizda gordiiglimiiz sey tamamen bir soyutlamadir. Sanat¢inin,

gbzlemci olarak bizlerin ayn1 zamanda oyuncular oldugumuz bir foruma cevirdigi

443 Partha Mitter, a.g.e,s.114.
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galerinin duvarlarini isaretleyen kalin kirmizi mukus bizim karsimizda gerceklesen

olaya déhil olmaktadir.***

Kapoor’un sanatsal imzas1 her ne kadar estetikte miikemmeliyet, en ince detayma
onem veren ve sanal bir giizellik olarak algilansa da bu makinelerin kullanilmasi ile
adeta kirli, kontrol dis1 ve tehlikeli bir etki birakmaktadir. Bunu da yavas yavas
hareket etmesi ile gerceklestiri. Bu olusum, sanat¢inin eserdeki roliiniin
kavranmasini gliclestirmekle beraber seyircilerin eseri anlamasi arasinda bir sanatsal
paradoks  olusturmaktadir.  Sanatgiya  gbére  Svayambh’in  bigimlendirme
prosesininolusumu biyolojiden geometriye gelisen bir olgudur. Trenin olusturdugu

diiz ¢izgi cevre ile uyum igerisindedir.

Derin kan kirmizisma olan diiskiinliigii ile kolorist sanat¢i icin Richard Wagner’in
Olimsiiz miizigi Liebestod, love-death eserinde tanimladig1 tizere geceye hig
siiphesiz yol veren giin 15181 gibi siyahm karanlik sonsuzluguna dogru gidis olarak

algiladig1 renktir. Bu eserinde de buna kesin olarak yer verilmistir.**

Svayambh’nm sergi alanindaki salonlar arasinda olaganiistii bir kayitsizlikla hareket
edisini izlerken J.M.W. Turner’in siyah silebini derinden inceleyebiliriz. H.M.S.
Temeraire *** savasin1 derin ve kirmuzi 6ldiiriicii giin batimmna siiriiklemektedir.
1839°da Ingiliz sanatinn bu basyapit1 ilk olarak Kraliyet Akademisi’nde
gosterildiginde Ingilizlerin dnceki denizde olan basarilarinin diisiisiinii temsil ettigi
diisiiniilmiistiir bu siyah silep de Endiistri Devrimi’ni ve sebep olunan insan acilarini

sembolize etmektedir.**’

44 Norman Rosenthal, “Svayambh”, Anish Kapoor, Royal Academy of Arts, 2009, s.45.

5 Norman Rosental, Anish Kapoor, Royal Academy of Arts, 2009, s.45.

#° H M.S. Temeraire, ingiltere’nin en iinlii savas gemilerinden biridir. J.M.W. Turner tarafindan 1838
yilinda yapilan ikonik tablosu Fighting Temeraire, tugged to her last berth to be broken up Ingiltere
ve Napolyon Fransa’s1 arasindaki savastan doniigiinii resmeder. Temeraire gemisi, deniz savaglarinin
en 6nemlileri arasinda yer alan Yedi Y1l Savaglar1 (1756-63) ve Napolyon Savaslari’na (1798-1815)
katilmigtir. Gemi, tinlinti Trafalgar savasinda kazanmuistir.

“"Norman Rosental, Anish Kapoor, Royal Academy of Arts, 2009, s.45-46.
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Resim 190 J. M. W. Turner, The Fighting Temeraire tugged to her last berth to be
broken up, 1838, tuval lizerine yagliboya, 90,7x121,6 cm,
(Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/File:Turner, J. M. W. -

_The Fighting T%C3%A9m%C3%A9raire_tugged to her last Berth to be broke
n.jpg, erisim 15.04.2012).

Kapoor caligmalariyla arasina kasti bir mesafe koysa da onun sanati siirekli

tanmabilmektedir. Bunlar insan ¢abasi olmadan ortaya ¢ikmis gibidirler.

6.2.19 Space as an Object (Nesne olarak Bosluk) (2008)

Resim 191 Anish Kapoor, Space as an Object (Nesne olarak Bosluk), 2008, Akrilik,
63x63x63cm, Lisson Gallery, Londra. (Kaynak: Adam Love, Michael Perry, Piers
Wardeble, Simon Schaffer, Anish Kapoor, Turner Yayinlari, 2009 s.44.).
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Space as an Object(Nesne Olarak Bosluk) olarak adlandirilan, el kullanilmadan
olusturulan bu baloncuklar1 yapmak i¢in siv1 akrilik bir kaba dokiiliir ve bir vakum
odasma koyulur. Lisson Gallery de sergilenen eser 63x63x63cm boyutu ile
malzemenin seffaf goriintlisiine ragmen mekanda bosluk i¢cinde bosluk yaratir. Hava
ve gazlar stvinin disina ¢ikmaya zorlandikca, bazilari blogun i¢cinde veya merkezinin
yaninda sikigir kalir. Hem hava hem de gazlar, dogadan alinmis organik sanal
bicimler gibi birbirleriyle uyumlu sekiller ya da galaksiler veya kozmik i1smlari

andiran, yayilmis baloncuk kiimeleri olustururlar.

Kendi kendine olusan bu ¢alisma, Anish Kapoor’un sanat anlayisinda 6nemli bir yere
sahip olan bosluk ve mekan iliskisinde sanat¢inin kimliginden bagimsiz bir var olus
sergilemektedir. Tek tek ilgi uyandiran bosluk baloncuklar1 grup halinde siirsel bir
boyuta ulasir. Sanat¢inin bosluk ve mekan ile kurmus oldugu iliski, bu eserinde alisik
oldugumuzdan farklidir. Renk ve malzeme ile yogun calisan sanat¢i bu eserde,
bosluk alani olarak tanimladigi eserlerin malzemesini seffaf kullanarak farkli bir
anlatim dili kurmustur. Boslugu malzemenin de 6zelligini kullanarak, kiitlenin iginde
olusan boslugu sanki bir x-ray cihazindan gérmemiz saglar. Sanat¢inin ifadesi ile bu

‘baloncuklar bir kelebek toplulugunu ammsatir’ **® |

Boslugun nesne olarak
algiland1g1 bu eserde havanin sikistirilmasi ve belli bir basing altinda tutulmasi ile
olusan tesadiifi baloncuklar sayesinde, eser olustugu mekan ile sergilendigi mekan

arasinda bir bag olusturur.

8 http://www.anishkapoor.com/772/In-conversation-with-Nicholas-Baume.html
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6.2.20 Greyman Cries, Shaman Dies, Billowing Smoke, Beauty Evoked (Identity
Engine) (Greyman Aglar, Shaman 6liir, Dalganan Duman, Giizelligi
Uyandiran) (Kimlik Makinesi) (2009)

Resim 192 Anish Kapoor, Greyman Cries, Shaman Dies, Billowing Smoke, Beauty
Evoked (Greyman Aglar, Shaman o6liir, Dalganan Duman, Giizelligi Uyandiran),
2009, cimento, enstalasyon, degisken Olgiiler, Anish Kapoor’un Londra’daki
atolyesi. (Kaynak: Adam Love, Michael Perry, Piers Wardeble, Simon Schaffer,
Anish Kapoor, Turner yayinlari, 2009, s.37.).

Sanat¢min gergeklestirdigi seri eserleri ¢gimentonun yardimi ile makinadan ¢ikan
kivrimli formlarin bir araya gelmesinden olusan yapilardir. Bu yapitlar cesitli
Olceklerde ve sekildedirler. Sanat¢inin ¢alismalarmin 6zii, dogasinda titresim olan
sekiller ve bu sekillerin ugradigi maddesel degisimler arasindaki iligkidir. Beton
heykeller de amacg, siire¢ ve maddeselligin kendi dengelerini bulduklar1 bir

kategoriye girmektedir.

Greyman Cries, Shaman Dies, Billowing Smoke, Beauty Evoked (Greyman Aglar,
Shaman oliir, Dalganan Duman, Giizelligi Uyandiran) olusumu karmasik bir zaman
asimi ile kademeli olarak gergeklesmistir. Orijinal beton yazict 2006 yilinda
gelistirilmis ancak gelisme siirecinde bir¢ok degisiklige ugramistir. Su an ki
versiyonunun adi Identity Engine (Kimlik Makinasi)’dir. Bu ad Charles Babbage’
“Difference Engine” (Farkliik Makinasi) isimli makinesi ile iliskilendirilerek
konulmustur. Makine farkli cisimlesmelerden gecmis ve bazi temel hesap ilkelerini

karmagik otomat islere doniistiirmiistiir. Babbage sasmaz tekrarlanabilirlik iizerinde
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durmus, makinenin irettigi sayilar okunurken ortaya c¢ikabilecek insan hatasini
onlemeyi arzulamistir. Giderek insanlar1 az giivenilir gérmeye baslamis makinelerine

da zeki, irade ve 6nsezi sahibi varliklar gibi davranmaya baslamistir. **°

Veriler Identity Engine’e diizenli ve swali bir sekilde girilir, daha sonra sanatci,
makine, operatdrler ve cesitli beton karisimlarin hem gelisigiizel hem de zoraki
yiiriiyiiglerle ¢ikmalarma izin verir. Digerlerine kiyasla oldukg¢a basit bir makine
olmasina ragmen, dijital verilerin fiziksel diinyaya girislerindeki bircok degiskenler
olas1 tekrarlar1 engeller. Bu hesaplanamazlik, bu objelerin neden bu denli ilgi
uyandirict oldugunu aciklamaktadir. Ortaya ¢ikan objeler, insan eliyle yapilmisg
objelerdir. Jeoloji veya arkeoloji objeleri kadar eski hissi verirler, ancak kesinlikle
tasarimla yapilmislardir ve patinaj 6zelligine, ses ve hataya sahiptirler. Kapoor i¢in
beton bi¢imler estetikten uzaklagmig gibi goriinebilir ama farkli goriinen seyler cogu

zaman kavramsal olarak ayni olabilirler.

Beton bigimler gruplar halinde calisir ama topolojik analojileri, evrenle veya
kavrama aniyla daha ilgilenir ve daha cok temel viicutsal islevlere yonelir. Identity
engine gaz ¢ikaran ve genellikle kabin bi¢imini alan bir materyali, kendinden diizenli
bir yapiya doniistiirerek kendine ¢izilen yol dogrultusunda diski ¢ikaran bir ‘digk1
makinesi’ olarak adlandirilabilir. Hareket eden bir kolon olarak isimlendirilebilir.
Yaralanir, derince kesilir, pili yapar katlanir ya kendi kendine 1yilesir ya da kopar.
Bu durumda gegerli olan “Stigmergy” terimi sdyle tanimlanabilir: Mekanda birakilan
izin bir sonraki hareketi stimiile ettigi, etkenler ve eylemler arasindaki dogal, dolayli
koordinasyonu saglayan bir mekanizmadir. “Stigmergy”nin ve tarihsel jeolojinin
karigimi1 uyusmazliklar1 meydana getirmektedir. Uyusmazlik jeolojik kayitlardaki
kirilmalar1 tanimlamak i¢in kullanilan bir deyimdir ve “Identity Engine’nde kisa

zaman diliminde meydana gelen uyusmazliklarla ilintilidir. **°

Identity Engine’den c¢ikan big¢imlerin sirasini, Anish Kapoor; beton karisimlar,
programlar ve operatorlere baglamistir. Bu makine, eylem siirecinde pasif bir
etkenden ¢ok vazgecilmis bir oyuncudur. Girintili ¢ikitili kafesli sekiller

kuruduklarinda arzu edilirse yerleri degistirilebilir, insan eli degdigi ¢ok belli olanlar

9 Adam Lowe, “An Identity Engine”, Unconformity, and Entropy, Turner, Madrid, 2009, s.43
430 Adam Lowe, “An Identity Engine”, Unconformity, and Entropy, Turner, Madrid, 2009, s.45
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yapayligindan dolay1 disari atilabilir; her bir birimin g¢evresindekilerle baglantiya

geemesi sonucu stiidyoyu doldurarak gergek kapasitesini ortaya koyar.

Sanat¢inin bu eserlerini meydana getirmesinde ¢esitli kaynaklar ona yol gostermistir:
Kapoor’un eseri ile Saint Lazare Kilisesinde bulunan burmali kolon ile form

acisindan iliskilendirilebilir.

~

Resim 193 Helical Columnst Lazare Kilisesi’'nden, Avallon, Paris. (Kaynak. Adam
Love, Michael Perry, Piers Wardeble, Simon Schaffer, Anish Kapoor, Turner
yayinlari, 2009, s.185).

Avallon’daki Eglise de Saint Lazare (Saint Lazare Kilisesi)’nin tarihi on ikinci
yiizyila dayanir. Notre Dame Kilisesi’ne ithafen yapilmis bir 6nceki kilisenin yerine
inga edilmistir. Saint Lazare (Lazarus)’a yeniden ithafi, on ii¢lincii yilizyila ait, ama
muhtemelen iiglincli yiizyila kadar dayanan “Altin Efsane”ye gore kesinlikle Mary
Magdalene’nin erkek kardesi olarak tanimlanan azize bir kutsal emanetin birakilmasi
ile hizlanmis Ortagag’da bir siirii haci, ciizam hastaligin1 def etme giiciine sahip
oldugu inanilan, Saint Lazare’in kafatasindan kopma bir parcayr gorebilmek igin

olay yerine akin etmistir.*"’

41 Adam Love, Michael Perry, Piers Wardeble, Simon Schaffer, Anish Kapoor, Turner yayinlari,
2009, s.186.
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Kilisenin, Zodyak™? (isaretleri ve kiyametin miizisyenleri ile yontulmus Romanesk
bir cephesi vardir. Bu oyuntulu kolon, Ortagag zihniyetinin karmasikligmnin bir
yansimast ve diisiinsel pratik becerinin el ¢abuklugudur. Kutsal formlara
doniistiiriilen burmali kolanlarm, Siileyman Peygamber (Solomon)’in tapmagi gibi
en eski tapinaklarm orijinal yapist ile geleneksel bir baglantis1 vardir. Tapmaktan
once orada durdugu soOylenen kolon ¢ifti, 6zgiir masonlarca, klasik tasarimin
kurallariyla radikal bir kontrast i¢cinde olan kutsal giic sembolleri olarak
algilantyorlardi. On sekizinci yilizyilin ilk donemlerine ait, 6zgiir masonluk ve buhar
makinalar1 gibi bir kac¢ Ingiliz fikrini, Avusturya Imparatorlugu’na sunmasiyla
bilinen {inlii Barok mimar1 ve isadam1 Johann Fischer von Erlach, Viyana’y1 kasip
kavuran veba salginmin anisma 1715 ve 1737 yillar1 arasinda insa ettigi Karlskirche

icin bu tarz spiral seklinde dénen kolonlar tasarlamistir.*>?

Fosiller, ¢ok eski zamanlardan kalma onceki yasamin golgemsi baskilaridir. Gegmis
diinyalarin pozitif organik maddelerinin kayasal negatifleridir. Fosillesmis digkilar;
daha dogrusu ‘digkr taglar1’ fosillesmis hayvan kakalarindan meydana gelmistir ve
ondokuzuncu yiizyilda biiyilk miktarlarda Cambridge ve Suffolk’da bulunmustur.
Hawaii Volkanlar1 Milli Parki’nin lav tarlalarina yayilmis olan, sogumus lav i¢inde

olugsmus girintili ¢ikintili desenlerdir.

2 7odyak, ekliptigin iki yaninda, asagi yukari 10 derece genisliginde, i¢inde Giines'in ve
gezegenlerin dondiigii bir gokkubbe kusagidir. (Kaynak: http:/tr.wikipedia.org/wiki/Zodyak, erigim
15.04.2012).
3 Adam Love, Michael Perry, Piers Wardeble, Simon Schaffer, Anish Kapoor, Turner yaymlari,
2009, s.184.
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Resim 194 Anish Kapoor, Greyman Cries, Shaman Dies, Billowing Smoke, Beauty
Evoked, 2009, beton, degisken Olciiler. (Kaynak:
http://im.media. ft.com/content/images/c98cb8cc-a981-11de-9b7{-00144feabdc0.img,
erisim 15.04.2012).

Sanatci, malzemenin de sagladigi imkanlar sayesinde olusan Kkiitlelerle, izleyici
iizerinde, aslinda biyolojik olarak dogal ama toplum icinde tiksindirici ve rahatsiz
edici duygular1 harekete ge¢irmektedir. Diskiya benzeyen bu g¢alismalar, kamusal

alanda yer almamas1 gereken bir mekanda sergilenerek, etkisi daha da pekismektedir.

Resim 195 taslasmig giibre, Resim 196 Hawaii Volkanik Parkindaki taslamis
fosillesmis  hayvan  diskis1 lav goriintiisii (Kaynak: Anish Kapoor: Adam
fotografi. Cambridge ve Suffolk Lowe, Simon Schaffer, Unconformity and
civarinda 19. Yy.’da Entropy, Turner, Ispanya, 2009, s.197)
bulunmugtur. Natural History

Museum, Londra, (Kaynak:

Anish Kapoor: Adam Lowe,

Simon Schaffer, Unconformity

and Entropy, Turner, Ispanya,

2009, 5.196)
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6.2.21 Leviathan (2011)

Resim 197 Anish Kapoor, Leviathan, 2011, kauguk, PVC, 72.000 metrekiip, Grand
Palais, Paris (Kaynak. Monumenta 2011 Katalogu, Anish Kapoor, Leviathan, Jean de
Loisy s.34-35).

Anish Kapoor’un Paris’te Monumenta i¢in gerceklestirdigi bu eser, Grand Palais’in

434 72.000 metrekiip alan kaplayarak gerceklestirilmistir. Canavar olarak

nefinde
adlandirilan bu dev calismanm adi Leviathan’dir. Kapoor’un Leviathan baslikli
eserinin ismini 17. yy filozoflarindan Thomas Hobbes’un 1651°’de yayinlanan
kitabindan almistir. “Ayni zamanda Hobbes, gercekiistii degerlendirme onerisinde

s

bulunur.’

“Leviathan kavrami bu eserde mutlak gii¢ ve yetkililere sahip egemen devleti
ifade etmek igin kullamilir. Kitap, sosyal kontrakt teorisinin en eski
orneklerinden biri olarak degerlendirilir. Thomas Hobbes, bu kavrami
‘Leviathan, bir din ve diinya devletinin igerigi, bi¢imi ve kudreti” kitabinda

sovle  aciklar: “Onlart  (vatandagslari)  yabancilarin  istilasindan

3 Nef, sahin kelime ile es anlamlidir. Sahin camilerde ve kiliselerde mihraba dogru uzanan ve
birbirinden siitunlarla ayrilmis kisimlardan her biridir. (Kaynak: Adnan Turani, Sanat Terimleri
Sozlugi, Remzi Kitabevi, 2004 (10. Baski), s. 122.)
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koruyabilmenin, birbirlerine zarar vermeden engellemenin, kendi sanayilerini
ve yeryliziiniin meyvelerini giivence altina almanin yolu biitiin giicii ve kudreti
bir tek insan ya da insanlarin meclisine vermektir. (Toplumda yasayan)
Insanlar birbirlerine ‘Ben haklarimdan vazgegiyorum ve tiim haklarimi bu
insana ya da insanlarin meclisine veriyorum demelidirler. Boylece biitiin gii¢
ve kudret tek bir insanda toplanmir. Bu devlet ya da Latince civitas olarak

adlandwrilir. Bu biiyiik Leviathan’in dogmasi demektir.”*

Devleti bir canavar olarak gdren Thomas Hobbes, onu Incil’de ve Tevrat’ta gecen
canavar olan Leviathan’a benzetir. Leviathan PVC’den yapilmis ve Grand Palais’in
icine sisirilerek yerlestirilmis bir abide olarak tanimlanabilir. Miihendislerin
anlatisina gore tipki bir zeplin gibi tiretilmistir. Anitin digim1 kaplayan PVC aslinda

cok basit bir teknoloji tirtiniidiir.

Grand Palais’i ziyaret edenler 6nce donen kapidan gecip bigimindeki “canavarmn
gobegine” ulasir. Bu heyecan uyandiran eser, iki boliimden olugmaktadir; dnce
esrarengiz bir doner kapidan karanlik bir yere ac¢ilan ilk girigi goriir izleyici. Seyirci
eserle bir araya geldiginde biiylik kirmizi bir canavar tarafindan yutulur. Kirmizi bize
nereden geldigimizi, baslangic noktamizi (orijin) cagristrmaktadir. Seyirci cam
catinin golgesi ile bir ¢esit mimari destriiksiyona sahit olur. Gozlerimizin 6niimiizde
olusan enstalasyonun yapisi bir gesit labirent gibidir. Ilk basta karanlik sanilan o alan
izleyenleri dogruca sanatgmin 33,60 metre uzunlugundaki eserin kalbine
gotliirmektedir. Bu dev anit 99,89 metre uzunlugunda, 72,23 metre genisliginde ve
12,092 metrekare alan kaplamaktadir. Serginin ilk kisminda i¢ine girilen alan 300
metrekare bilyiikliigiindedir. Izleyici 10 tonluk bir kiitlenin etkisi altinda kalirken
Grand Palais’nin cam kubbesinden siiziilen 151k, eserin koyu kan kirmizi
govdesinden gecerek izleyici de bu etkinlige dahil etmektedir. Kapoor bunu soyle
dile getirmistir: “Istedigim Grand Palais’in nefsine yakisir bir sekilde, alan icinde
alan yaratmakt, izleyiciler eserin igine giriyorlar ve gokyiiziinden siiziilen renklerle
birlesiyorlar. Bu birlesim yasanan deneyimi daha kuvvetli ve siirsel kiliyor. " °Gerek

etrafin havasiz olusunun verdigi huzursuzluk gerek eko denemesi yapan izleyicilerin

“Shttp://tr.wikipedia.org/wiki/Leviathan erisim: 20. 02. 2012.
43¢ Merve Akar, “Anish Kapoor ve Leviathan”, Art Unlimited Dergisi, Akbank yaymlari, sayr: 11,
Temmuz 2011, s.13.
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esere farkli bir islev getirmesi ile seyirci kendini konumlandirmada giicliik
cekmektedir. Bu mekan her kisiye gore farkli degerlendirilebilmektedir. Bunda her

bir bireyin farkl bellegi ve birikimi s6z konusudur.

Resim 198 Anish Kapoor, Leviathan, 2011, kauguk, PVC, 72.000 metrekiip, Grand
Palais, Paris (Kaynak:

http://rap361.com/wp-content/uploads/2012/01/Kapoor Leviathanl.jpg, erisim
15.04.2012)

Sanat¢min Monumenta i¢in gerceklestirdigi heykeli, katedral fikrini, yasayan viicut
ve nefes alan kutsal alami cagristirmaktadir. Kapoor eseri gerceklestirirken bina
yapist itibari ile belirli bir seyi isaret etmek istemis binanin i¢ine disina ¢ikarmak
istemis, boylece izleyici 6nce eserin igine girmis, sonra disina ¢ikmistir izleyicinin

daha sonra ilerledigi mekan, eserle bina arasindaki alandir.

Olagandis1  biiyiikliikte olan bir boyut, mekdnin zorlugu dl¢eginden
kaynaklanmaktadir. Iceride olup ¢ercevelendigin zaman nerede ise disar1 da
olmaktan daha da biiyiik bir hissiyat vermektedir. Kisi, her haliikarda yatay ve dikey
olan bir hacimle basa ¢ikmak durumundadir; 6zellikle dikeylik bir problem ama

15181 vasitast ile konumlandirilabilmektedir. Serginin ikinci bdliimiine gecince
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eserin dis1 ile i¢inin hi¢ baglantis1 kalmamis gibi gozilikse de, simiiltane sekilde bir

arada var olmaktadirlar. Kapoor i¢in bu eserin ana fikri sudur:

“Bence masum seyirci diye bir sey yoktur. Biitiin izlemeler komplikasyonlarla
gelir, onceki hikayelerle; asagi yukar: ge¢mis gercek hikdayelerle. Soyut sanat
ve heykel seyircinin mevcudiyeti ile gelen fikirle ve tabi ki bellegi ile bas etmek
durumunda, bellek ve beden (body) bakma eylemi ile bir araya gelir. Benim
ilgilendigim alana ne oluyor bu siirecte: Bellek ve beden yiiriiyiip eserin

gecidini gectiginde, bir seyler olur, bir seyler degisir.””’

Miikemmeliyetci olan Kapoor, teknik problemlerin {istesinden gelmeye ¢aligmustir.
Sanatc¢t 151g1in fazlasiyla bulundugu Grand Palais koyu renk kirmiziyr secerek
dengelemeye c¢alismistir. Sanat¢1 daha once daha kiigiik modelleri olusturmaya
calismistir; son ana kadar nasil teknik bir sorunun meydana gelecegi belirsizdir.
Ekibi eseri bir haftada meydana getirmistir. Hi¢ kirisikli§in olmamasi sanatgi igin,

tatmin edici bir sonu¢ olmustur.

Kapoor, ne kaliciligt ne sonsuzlugu oOnermektedir. Bunun yerine gecirgen
(transitive), kacak bir am1 yasatmaktadir. Binanin inanilmaz derecede 1sik alan bir
kapasitesi mevcuttur, hatta 151k iceride digariya oranla daha etkilidir. Eser ise bu
fikrin tam tersi bir anlayis sergilemektedir. Binanin i¢inin disar1 ¢evrilecegi fikri ile

alakalidir.

Incil’de Leviathan adli suda yasayan bir canavardan bahsedilir. Burada binanm i¢inin
disma cevrilecegi fikri ile baglantili olarak Leviathan viicudu c¢ok biiyiik olan bir yere
sigmayan canavarla alakalidir. O zaman bigimsizdir, ana mesele de buradadir. Oyle
bir canavar ki kendini kontrol edemiyor. Sanat¢min belirtmek istedigi nokta da

hepimiz i¢in gegerli olan bu psikolojik durumdur.

T Monumenta 2011, Anish KapoorLeviathan, basin biiltent, s. 8
http://agendacom.com/files/92813{3f49935a92f4c4ff2efla51082.pdf?phpMyAdmin=5b60fedc64cfdd
64420837d8ef01a557, erisim 15.04. 2012.
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38 metre yiikseklikte, 100 metre uzunlukta, 70 metre enindeki dev hag¢ seklindeki
eserle, binanin sekli arasinda dikte eden bir oran mevcuttur. Sanat¢min karanlik,
kurumus kan rengi seklindeki kirmiziy1 tercih etmesinin sebebi, viicutla 6zellikli bir
ortaklik amaci ile gerceklestirmek istegidir. Kirmiziin ¢ok koyuluga sahip olmasi ve
bu ana 0Ozelligi, vicudumuzun en derin gizliliginde bir eko bulmaktadir.

Monokrom’un anlami1 budur.

Mekanin i¢inde mekani yasatmasi ile kisiye sanat¢i var olus ve sikismiglik
hissiyatlarii vermektedir. Glinlimiiz sehir hayatinda bireylerin yasadig1 hizli hayatin
sonucu olarak kimi zaman belirli yogunlugun i¢inde kendini sorgulamaya vakit
bulamadiklarindan bu durumu bilingaltina attiklar1 ve bunun sonucunda da kimi
zaman kendini sanal bir diinyada hissettigi zamanlar bile olabilmektedir. Izleyen
esere, disaridan baktiginda kendi sikismis diinyasini gdrmektedir. i¢ine girdiginde ise
ic mekanin verdigi sicak ve yogun etki ile kendi i¢ diinyasma doniip kendini

sorgulama firsat1 bulmaktadir.

Sanat¢min bu eserde kullandigi malzeme olan kaucukla, binanin sert ve saydam
konstriiktif yapisina karsin daha yumusak, gerek form gerek dokusal olarak izleyene
belki ¢ocuklugumuzu cagristiran, balon ya da baska oyuncak tiirlinii hatirlatan
devasa boyutlar1 ile kiside farkli izlenimler uyandirmaktadir. Eserin distan renk
olarak daha karanlik bir izlenimi olmasina ragmen i¢ine girince kisi i¢in ¢ok da
yabanci olmayan i¢imizin rengi olan kirmizinin etkisiyle alisilmis bir mekan
yaratilmistir. Bunda da malzemenin etkisi biiyiiktiir; her ne kadar mekanin disindaki
yapinin izdiisiimleri ile farkli daha kurgulanmis ¢izgisel bir olusum meydana gelse

de eserin yuvarlak formu sayesinde izleyen ¢evrelenip kendini yabancilastirmaz.
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6.2.22 Arcelormittal Orbit (2012)

e by

‘ ".-l'""\

Resim 199 Anish, Kapoor,. Arcelormittal Orbit, 2012, metal, 114,5 m, East London
Olymic Park (Kaynak:
http://www.designboom.com/cms/images/rid12/anish01.jpg, erisim 15.03.2012).

Anish Kapoor’un 900 tonluk hurda araba ve camasir makinasindan elde edilerek
yapilmis metal gosterisli heykeli, 2012°de Londra’da gergeklesecek olan Olimpiyat
Oyunlar’nin alaninda konumlandirilmaktadir. ingiltere’deki en biiyiik kamusal sanat

olarak degerlendirilebilir.
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Resim 200 Anish Kapoor, Arcelormittal Orbit, 2012, detay gorseli, (Kaynak:
http://www.designboom.com/cms/images/rid12/anish02.jpg, erisim 15.03.2012).

114,5 metre koyu kirmizi trompet seklindeki kule, ziyaret edenlere Londra’yi
panoromik bir bakis agisi ile izleme imkani vermektedir. Kule, Londra’nin en zengin
demir tiiccar1 Lakshmi Mittal’in sponsorlugunda 1,400 tonluk demirden yaklasik 30
milyonluk biitgeyle Kapoor ve Arup miihendislik tarafindan gergeklestirilmektedir.
Eseri degerlendirirken anlagilmazliga neden olan anitsal 6nemdeki bu devasa heykel,
kimi zaman {i¢ boyutlu eser, hac ile sol anahtar1 arasinda goriinen, yer yer nargile
benzeyen, bi¢cimi bozulmus lunapark treni gibi farkli algilara yol agarak Kapoor’un

sayesinde son halini almaktadir.

Babil Kulesi, sanat¢1 i¢in bir ilham kaynagi olarak degerlendirilmistir, sanat¢1 bu
etkilenmeyi soyle dile getirir: “Ortagag doneminin, goge ulasma, imkansizi insa
etme hissiyatint hatirlatiyor. Bu eser efsanevi bir durusa sahip, goge yiikselen,

bulutlart asan, spiral sekline uzayip giden bir gecit toreni gibi...”**

SBhttp://www.designboom.com/weblog/cat/9/view/9686/anish-kapoor-arcelormittal-orbit.html erisim:
25.01.2012.
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Resim 201 Babil Kulesi illiistrasyon. Resim 202 Babil Kulesi illiistasyon.

(Kaynak: http://www.israel-a-history- (Kaynak: http://3.bp.blogspot.com/-
of.com/nimrod.html, 5GYJaNTHI1rg/Tfo5 xcYJhI/AAAAAAA
erisim 15.04.2012). AAIl/yT-

R_W9m590/s1600/Tower of babel.gif,
erisim 15.04.2012).

Aguastic Center ve ana stadyum arasinda konumlanan eser, 115 m. boyuyla Big
Ben’den 15 m. daha yiiksektir. Eiffel Kulesi ile karsilastirilan bu eser, Slgiisii
acisindan yarisina anca ulasabilmektedir. Eiffel Kulesi 320 metrelik boyu ile Anish
Kapoor’un kulesinin iki kat1 yiiksekligindedir.*® Sanatc1 eserini gergeklestirirken
yap1 miihendisi Cecil Balmond’la ortak ¢aligmada bulunarak calismayr meydana

getirmistir.

Iki adet ¢ikmtili izleme platformlu giivertesi olan bu giiclii heykel, Kapoor’un
endiselerinden olan gorme yetisi ve beklentilerin karsiligini vermektedir. Asansor
ornegin ufak pencerelerle gevrelenerek kisitlanarak manzaraya yonlendirmektedir.
Platformun iki tane i¢ mekan duvari, bir tanesi konkav olan digeri konveks olan

aynalarla kaplanarak seyirciyi sira dis1 bir agiyla goriintiillemektedir.

*http://en.wikipedia.org/wiki/ArcelorMittal Orbit, erigim 15.04.2012.
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Kapoor mekanm konsepti, zaman ve mesafe ile oynayarak baska Ozellikleri de
kurgulamaktadir. Gergeklestirilmis efektler gilizel bir siirpriz olur. “Sadece mekanik

bir striiktiir degil, insanlar1 devam edecegi bir yolculuga ¢ikarir.”*®

“... Dengesizligin algisi, stirekli bir hareketlilik halinden kaynaklanir.
Geleneksel olarak kule, piramit yapidadir, ancak biz bunun tam tersini yaptik,
bir dalgali bir helezon formu yaparak etrafinda yiiriindiik¢e degisen bir yapi
olusturduk. Bu obje, tek bir noktadan gorsel ile algilanamaz. Bunun i¢in
objenin etrafinda dolasmali ve icinden geg¢melisiniz. Babil kulesi gibi

izleyicinin gercekten katilimi gerekiyor. **!

Babil, Akad dilinde bab-ilu kelimesinden tiiremis ve “Tanrmin kapist” anlamina
gelmektedir. Babil Kulesi Tevrat’ta, Kuran’da ve diinyanin bir¢cok bolgesinde yerel
efsanelerde s6z edilen Tanrr’ya ulasmak i¢in insa edilen kule olarak ge¢mektedir.
Babil kulesinden Tevrat’in Yaratilis kisminda s6z edilmektedir. Efsaneye gore, Tanr1
kendisine ulagsmaya calisan insanlarin kendini begenmisli§ine tepki gostererek o
doneme kadar ayni dille konusan insanlarin dillerini degistirerek birbirleri arasindaki
iletisimi keserek anlagilmaz hale getirmektedir. Kulenin yikilis1 Tevrat’ta anlatilmaz
ama Jubilees ve Leptongenesis olarak isimlendirilen Yahudi belgelerinde dile
getirilmektedir. Dini acidan degerlendirilecek olursa insanin kusursuzlugu ve
Tanrinin miikemmelligi ile karsilastrmak amaci ve yeryiiziindeki tiim dillerin

orijinini aydinlatmak amaci ile kullanilmaktadir.

Sanat¢min en son gergeklestirdigi kamu heykeli olan eser, c¢elik malzemenin
kullanim1 ile konstriiktivist bir yapida gerceklestirip, Babil kulesinden baslayip
Tatlin Kulesine uzanan bir anlayisla ortaya ¢ikarilmistir. Eser 2012 Olimpiyatlarinda
yer almasi bakimmdan 6nemli bir sorumluluk iistlenmis belki etkinli§in sembolii
olarak da tarihte yerini alabilecek duruma gelmistir. Yukar: tirmanan spiral formu ile
Tanriya ulasma ve sonsuz olma arzusunu izleyende hissettirip, kiside askinlik
duygularint uyandmrir. Tipkt Romantik donem sanat¢ilarmmin yaptigr gibi Kapoor

gilinlimiizde de bu duygular1 harekete gecirir.

40 foed:/www.telegraph:co.uk/...
*Ihttp://thecreatorsproject.com/blog/anish-kapoors-ol ympic-tower-of-babel-is-pretty-big (11.01.2012)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Heykel sanat1 yiizyillar i¢inde mekan, malzeme, figiir, manifesto baglaminda pek ¢ok
degisiklige ugramis ve ancak bu kavramlar1 21. Yiizyilla kadar tasmmistir. Bu
kavramlar1 modernist bir bakis agis1 ile agiklayacak olursak belli geleneklerin
birbirine eklemlenerek ortaya ¢ikardiklari bir heykel anlayis1 olustugunu
gdzlemleriz. Fakat Ikinci Diinya Savasi’nm ve Ozellikle soguk savasm sona
ermesinden sonra diinyayr modernist sekilde tanimlamak yetersiz kalmistir. Cagin

gerekleri hatta dile getiris bi¢cimi degismis ve postmodern bir karakter kazanmistir.

‘Anish Kapoor’'un’ mekan ve malzeme anlayis1 adli calismada Anish Kapoor’un
heykellerini modernist gelenegin kavramlar: kullanip postmodern doneme tasimasi
ve bu unsurlar1 yansitma bigimi gozlemlenmektedir. Bu nedenledir ki sanat¢inin
bakis acis1 ve sanatsal felsefesini ¢oztimlemek i¢in sanat¢min beslendigi 19. ve 20.
ylizyil sanat akimlari, modernizm ve postmodernizm kavramlar1 da ele alinmaktadir.
Calismadaki gézlem Anish Kapoor’un hayati, heykel anlayisi ve yasam felsefesi
coziimlenerek gergeklestirilmektedir. Bu caligmanin tematigine odaklanmak
acisindan, sanat¢iyr incelerken, segilen eserler dogrultusunda sanatgiyi
cOzlimleyebiliriz. Bu analizi gerceklestirirken, eserlerde mekani1 ve malzemeyi nasil
kullandig1, mekan-malzeme iliskisini nasil ¢6ziimledigi, mekan yaratmayi nasil

olusturdugu, secilen tiim eserlerde gézlemlenebilmektedir.

Anish Kapoor postmodern diisiincenin 6nemli isimleri arasinda yasayan
Foucault’nun heterotopia ve Derrida’nin différance kavramlarindan beslenerek
mekanin anlamlarmi degistirmektedir. Sanat¢inin malzemeye yiikledigi degerlerle

eserlerindeki anlamlandirmay1 izleyebiliriz. Ornegin sanat¢1 tasi kullanmasi ile
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sanatsal anlatimi arasinda bir iligki kurulabilir. Tas imgesi mantikli bi¢cimde
anlamlandirildiginda dayanikliligi cagristirr. Mitsel izleklerde gordiigiimiiz gibi
tasin diinya tarthinde 6nemini megalit taslardan yapilmis anitlardan, dliilere tapinma
amaciyla gergeklestirilmis anit mezarlarda ya da kahramanlar1 6limsiizlestirmek i¢in
gerceklestirilmis heykellerde gdzlemleriz. Inang sisteminde, &rnegin Endonezya
mitinde Tanr1 insanlara tas hediye etmis, insanlar tas1 begenmemis geri ¢cevirmisler,
bunun {iizerine tas yerine tanr1 muz vermis insanlar bu hediyeyi kabul etmis bunun
iizerine Tanr1 insanlara Omiirlerinin bir muz gibi dayaniksiz ve kisa olacagmi

belirtmistir.

Eserler degerlendirildiginde; Eternal Bonds (Sonsuz Baglar) (1977) adli eserinde en
net gozlemledigimiz sey, tiyatro sahnesi olarak kullandigi mekanin i¢inde, mekan
yaratma olgusu ve farkli malzemeler ile birlikte burada gdlgeye ve golge oyunlarina
gonderme yapmasi dikkat c¢eker. Sanat¢i bu eserinde, adeta, Platonist bir idealar
diinyasmi vurguluyor gibidir. Platon’un felsefesine gore, magara benzetmesindeki
golgeler, gercegi temsil etmektedir. Anish Kapoor’un bu eserinde de gercegi arayis
ve izleyicinin magaradaki zincirlenmis mahkumlar yerine koyar ancak sanatci
burada, izleyicinin zincirlerini kirmasina ve diisiinen insana doniismesine tesvik

ettigi hissedilir.

Anish Kapoor birgok kiiltiire ve ti¢ dine (Hristiyanlik- egitiminden dolayi, Musevilik
annesinden dolayl, Hinduizm babasindan dolay1) bagl olarak yetistirilmistir. Adi
gecen kiiltiirlerin ve dinlerin i¢inde kadin bedeninin yaraticiligr ile baglanti1 kuram
Hinduizm’idir. Digerlerinde kadin bedeni ile ilgili vurgu bastan ¢ikma, sehvet ve
giinah iizerindedir. Hindular i¢in ise kadm bedeni yeniden dogumun ve bu bakimdan
sonsuzlugun simgesidir. Bir ¢esit bereket yansitir. Kapoor’un eserleri biyolojik ve
fiziksel bakis acis1 sanat¢i tarafindan ‘Proto’ yani dnceki diinyanm bilinirliklerini

talep eder. Bu da insan bedeninin i¢inde gelisen ayr1 bir beden ile ilgilidir.

Kadin bedeninin i¢inde bir gelisim ile beraber var olan karanlik Mother as Mountain
(Bir Dag Olarak Anne) (1985) adli eserinde iyice ortaya ¢ikar. Bu heykelde sanat¢i
eserde kadin bedenini animsatan dol yatagi ve vajinayl animsatan bicimlerle kadin
figliriinii ve i¢indeki yaratict karanligi vurgular. Aslinda bu ag¢idan bakildiginda

sanatginin karanlhigin igindeki yaraticilik ve sonsuzluk fikrinin insan figiirii ile
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birlesmesi romantik sanat teorileri ile baglanti1 kurmaktadir. Deliligin, kotiiligiin,
parcalanmanin, isyanin, yikimim 6vgiisii sanat tarihinde en belirgin sekilde romantik
donemde ortaya ¢ikmistir. Ancak bu baglanti paralel bir sekilde Hindu kiiltiirii ile de
kurulur: Siva rilizgar tanrisidir, yok edici ve yikici, diinya siirekli yenilenmeler
iizerine kurulmustur, yenilenme i¢in yikima ihtiya¢ vardir. Dag imgesi sanat
tarthinde ise siklikla kullanilmaktadir. Dagmn fiziksel cografi ve fiziksel olarak
yerlesimindeki mistiklikten oOtlirii pek ¢ok anlamlarin meydana gelmesine yol
acmistir. “Yiiksek bir yer’ baska bir degisle ‘olaganiistii bir evren’ olarak tanimlanan
dag, kiiltiir tarihinde Tanrilara ulasmak amaci ile Babil Kulesi, Tanrilarin mekani
olarak da eski Yunan uygarlifinda Olympos Dagi’ni, masallarda ki dogaiistii
olaylarin gergeklestigi Kaf Dagi’n1 6rnek olarak verebiliriz. Hint kiiltiiriinde ise

tapmak mimarisi referansini dag formundan esinlenmistir.

Anish Kapoor’daki figiir ve mekan anlayisinda bedenimizi ve hatta en derin
anilarimizi hedef alarak meydana getirdigi eserlerinde, boyu ve i¢ biikeyligi
sayesinde izleyicide fiziksel ve diisiinsel olarak sekillendirilir. Kapoor hi¢ bir zaman
dogrudan akademik bir figiirii heykelinin konusu olarak ele almamistir. Onun figiir
ile kurdugu iliski daha c¢ok insan bedenine yapilan géndermelerden olusur. Bu
gondermelerin izleyicide olusturdugu cagrisimlar eserin esas hedefidir. Kapoor’un
bu c¢abas1 When I am Pregnant (Ben Hamileyken) adl1 eserinde ortaya ¢ikar. Duvarin
icinden disar1 dogru cikan bir siskinlikte sadece hamile kadin bedeni ele alinmistir.
Burada sanat¢1 var olmanin tezahiiriinii gergeklestirir. Kapoor i¢in, yaratici siirecin
baslangic1 yasamin ilk anlarmnin var olmak duygusu ile sekillendigi andir. Eser obje
olmayan ve doniisme halinde olan1 vurgular. Bu anin figiir ile ilintili oldugu nokta
kadin bedeni daha da daraltarak belirleyecek olursak rahimdir. Kadinlara ve
olusumun asamalarina duydugu ilgi ile sanat¢i anne karnindaki erken izlenimleri,
sekilli ve sekilsizin rekabet i¢inde oldugu doganin farkli bir anindan giiglii antik
yaratilarin1 ortaya c¢ikarmaktadir. Ancak rahmin sismis yani igerideki bebegin
biiylimiis hali sadece bedenin i¢i ile ilgili bir gonderme olarak degil hamile kadin
karninin distan goriintlisii hatta sadece karnin sisligi olarak da karsimiza ¢ikar.
Karanlik sanat¢inin irdeledigi bir veridir, geceyi de bilinen sekli ile degil, biiyiili ve

tam olarak hafizalarda tutunamayan gizemli bir anlayisa doniistiiriir.
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Anish Kapoor’un insan bedeni ile ilgili gondermeleri akademik figiliriin disinda
kullandig1 renklerin sembolizmi ile baglantis1 Mother As Mountain (1985), Marsyas
(2002), Ishi’s Light (2009), Svayambh (2007), Leviathan (2011) gib1 eserlerde dikkat
ceker. Kapoor i¢cin kirmizi renk insan bedenini gosterdigi bir geregtir, i¢imizin
rengidir. Kirmizi, karanligin duygusunu verir. Kirmizinin tonlar1 kirmizidan siyaha
kadar uzanir renkten karanliga olan gidisi temsil eder. Saf renkler, siyah ve beyaz,
mistik ve metafizik baglantilar kurarak anlayabilecegimiz bir sembolizmdir. Insan
bedeninin renk ile baglantisinin kurulmasi ve renkli olarak tasarlanmasi aslinda yine
Anish Kapoor’un Hint kiiltiirii ile kurdugu bagdan beslenir. Ornegin Visnucular bu
zamana kadar gergeklesmis olan bedenlenmelerle yetinmeyip, Kalkin Avatara
(Kalkin, Beyaz At) dedikleri gelecekte ortaya cikacak bir bedenlenmeyi beklerler.
Vignu ve Krisna siirekli farkli formlarda bedenlenir. Krisna siyah demektir. Aruyana
beyaz anlamina gelir. Belli baghh Hindu tanrilarinin tasvirinde dort bash, kizil derili
ve beyaz giysilidir. Hindu mitolojisinde tanrilar bedenlenip insan haline
geldiklerinde bu bedenler renklidir, dolayisiyla Hindu kiiltiiriinde figlir ve renk
arasinda baglant1 vardiwr. Yani Hindu tanrilarinin her birinin isimi bir rengi de
sembolize eder. Aslinda Hiristiyan kiiltiiriinde de Hz. Isa’nmn bedeni kominyon téreni
ile kisinin bedeni ile mistik bir sekilde biitiinlesir. Kirmiz1 sarap Hz. Isa’nin kanin
temsil etmektedir. Rengin yine bir insan bedeni ile iliskilendirilmesi Hristiyanlik

kiiltiirii ile de baglantilidir.

Shooting into the Corner (Koseye Ates Etmek)(2008) Hint kiiltiirli, resim sanatinin
baslangici, insan kani, siddet, yikim ve yeniden dogum gibi bir¢ok kavramla baglant1
kuran bir calismadir. Eser, Hint kiiltliriiniin 6ziinde olan bir ritiiele gonderme
yapmaktadir. Hint Kiiltiirii'nde ¢cok dnemli bir yeri olan Holi Bayrami Hindistan’da
her yilin 19 Mart giinii kutlanan bahar bayramidir. Renklerin senligi olarak da anilan
Holi bayrami, kiz kardesi Holi'nin aldatarak yakmak tizere odun yigmmin {izerine
oturttugu kralin oglu Prahlaad'in atesten kurtarilmasmin anisina kutlanir. Holika adi
verilen bliylik bir ates yakilan bu bayramda Tanr1 Vishnu'ya yaptigi bu iyilik i¢in
tesekkiir edilir. Bu atesten ¢ikan kiil, katilanlarin alnina insanin i¢ temizliginin bir
sembolii olarak bir nokta konulmasida kullanilir. Bu bayram sirasinda aslinda ¢ok
kat1 Kast sistemi bir giinliigline ortadan kalkar ve her kasttan insan kendi
renklerindeki boyalar1 birbirlerine atar. Bu boya ve pigment firlatma jesti ile ortaya

cikan siddet ve temizlenme ve isaretleme Shooting into the Corner (Koseye Ates
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Atmak) (2008)’ta kullanilan jest ile paraleldir. 1000 Names (1000 Isim) (1979) adli
eserde kullandig1 renkli toz boyalarmin kesfi Ingiltere’de gérdiigii sanat egitimini
sonrasinda yapmis oldugu Hindistan ziyaretindedir. Bu ziyaret smrasinda sanat
egitiminde edindigi yeni bakis ag¢is1 daha once i¢inde bulundugu ama fark etmedigi
kiiltiirel durumu algilamasi degiserek bundan sonra ki sanatsal malzemesine ve dilini
etkilemistir. Ust iiste yigmlar halinde duran toz boyalardan esinlenerek
gerceklestirdigi 1000 Names (1000 Isim) (1979) serilerinde kendi kiiltiiriinde var
olan bir gelenegi katilastirarak mekanda farkli bir sanatsal sdylem haline getirmis
yeni bir malzeme olarak sanatsal ifadesine katmistir. Sanat¢i karanlik ve derin
sirlarla dolu bir ¢alisma olarak degerlendirdigi eserlerinde, heykelcilikte ilk toz
pigment kullanimi sayesinde yeni bir dil meydana getirir. Renk onun ig¢in
malzemedir. Renk 151k sayesinde maddeye ulasip carpar bu 1s1k enerjisi dalga
boylariyla yansiyarak goéze ulasir ve beyinde uyandirdigi duygu haline doniisiir.
Pigment dili olarak siniflandirdig1 bu evresinde sanatci kendi kiiltiirel tortularindan
farkli bir sdylem gergeklestirerek postmodern donemdeki malzeme anlayisinda
oldugu gibi yani ge¢misten yararlanarak bunu kendi donemine ve sonrasina

aktarmaktadir.

1000 Names (1000 Isim) eseri, cok formlu yapismin yam sira igerigi ile birgok
anlami1 barmdirir. 1000 Names (1000 Isim) serisindeki parcalarm her biri, dini ya da
mitolojik bir 6geye gonderme yapar. Efesli Diana, Samara Camisi, dini kutsal
mekanlar, Babil Kulesi ya da Olimpos dag1 gibi gondermeler vardir. Sanat¢i kutsal
mekanlarin kubbesel yapisini, yiiceligini baska eserlerine de tasir. A¢ The Edge Of
The World (Diinyanmin Kiyisinda) (1998)’da mekan i¢inde bir kubbe yaratirken,
Leviathan’da kubbeye sahip Grand Palais’nin i¢ini ve disin1 kullanarak mekan i¢inde

mekan yaratir.

Heykelde renk kullanimi modern donemin Ozelligi olarak ortaya cikar. Anish
Kapoor’da ise heykelde renk kullanimi aslinda heykelde 151k ve karanligin ortaya
ctkmasidir. Sonug¢ olarak varmak istedigi yer hiirriyet kavramidir. Renk olgusu
sanat¢inin temel araglar1 arasindadir ve sanatmin yoneldigi amaca uzanan yolda
kulland1g1 6nemli bir aractir. Renk kullanimindaki sadelik, esere dekor amagl bir
katkida bulunmaktan ¢ok anlami1 meydana ¢ikarmak ve temel anlayisini aktarmak

istemindendir. Sanat¢min genel ¢alisma tonu karanlik egilimlidir. Kapoor’un asil
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egilimi renkten karanlhiga gecme temasidir, bunu da en iyi kirmizi renkte
gerceklestirir ¢linkii kirmizinin kuvvetli bir koyulugu mevcuttur. My Body Your Body
(1993), Marsyas (2002), Leviathan (2011) gibi eserlerinde bu etkileri

gozlemleyebiliriz.

Siyah—beyaz renk, sanat¢inin eserlerini dillendirmede ©Onemli bir gorev
istlenmektedir. Ger¢ek duygularin aktariminda renkli goriintiilerin benzeri bir renk
durumuna gelmektedir. Viicudun en derin bilinirli§i ve gercek bir sekilde etki
birakmasi i¢in renklerin siyah —beyaz olma gerekliligi ile hafizalarimizin daha kolay

islemesini saglar.

Sanat¢inin ifadesinde 6nemli bir rol oynayan bosluk anlayisinin izleyicide farkl
degerlendirilmeleri vardir. Mother As Mountain, At The Hub Of The Things (1987);
Here And There (1987), Void Field (1989); Three Witches (1991), Building For A
Void (1992), My Body Your Body (1993), White Dark (1994-1995) Adam (1998-
1989) Ghost (1997), Descent in to Limbo (1992), Space as an Object (2001),
Marsyas (2002), Ishi’s Light (2003), Leviathan (2011) gibi... Boslukta kaybolma,
sonsuz yol, bilinmezlikler gibi duygulara yonlendiren eserlerinde karanliginda
verdigi derin etki sayesinde olusan korkulara yiizlesilir. Bunun tam tersi olarak da
anne karnindaki karanlik, bir bebegin en gilivenli oldugu anlarin canlanis1 olarak da
degerlendirilebilir. Anish Kapoor’un zitliklar {izerine kurguladig: sanatsal anlayisini
boylelikle burada gdzlemlemis oluruz. Ornegin Leviathan, hem iirkiitiicii hem de
cehennemi hissettiren bir eserdir, bunun yani sira bu eser, izleyici i¢ine girdiginde
anne karninda hissiyat1 ile aslinda cennete de yaklasir. Kirmizi rengin katkisinin
sayesine gerceklesir bu derin hislenmeler. Leviathan sanat¢inin son doneminde
gerceklestirmis oldugu en devasa eseri olarak bugiine kadar olusturdugu bir¢ok dili
ve kavrami i¢cinde barmdirir. Kendisi her ne kadar sanatsal yaklagiminda anitsal
durusa karsiysa da son 2004 sonrasi gerceklestirdigi eserlerde aslinda gelecegin
anitsal eserlerini de olusturdugu gozlemliyoruz. Chicago sehrinin ikonu haline gelen

Cloud Gate eseri de bu durumu ispatlamaktadir.

Anish Kapoor’un heykelleri adeta bir ¢evreyi kapsayan hal alir. Mekan heykelin
cevresi iginde erir ya da onunla biitlinlesir. Aynali ylizeyler kullanmasit mekanin

izleyicileri de igine katmakla kalmaz heykelin etrafindaki tiim cevreyi ve diinyayi
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kendi i¢inden gorsellestirir. Bu sekilde heykeli bir kaynak haline getirerek etrafina
tekrar yansitir. Bu mekani yaratmak mi, yoksa c¢evre i¢inde belli bir mekan anlayigini
eritmek mi tartigilabilir. Ancak sanat¢inin 6zellikle aynali yiizeyleri kullanmasinin
hem heykelin bir kaynak haline gelmesi, hem nesnenin inkari, hem de mekanin
sonsuzluk i¢inde eritilmesi olarak aciklayabiliriz. Ayna yansimalariyla yapilan
oyunlarla boslugun hayali goriintiisii ve renk doygunlugunun sonucunda nesneyi
maddeselliginden ayrrarak bu diinyaya ait olmayan bir duruma sokarak nesnel
olmayan bir forma doniistiiriir. Bu diinya da ki mevcudiyetlerini izleyicilerin katilimi
sayesinde ger¢eklestirmektedir. Celiskili mevcudiyetlerinden dolayr goriintimleri

olusturduklar1 sanr1 ortami ile meydana gelmektedir.

Izleyiciyi dahil ettigi bu ayna yiizeyli eserlerinde, sanatci aslinda kisinin kendini
gorme, kendi i¢sel diinyasina girmesi ve i¢ benligi ile yiizlesmesini saglamaktadir.
Turning The World Upside Down (1995), Iris (1998), Cloud Gate (2004), Non
Object serisi (2008) S-curve (2006); C-Curve vb. tim aynali eserlerinde ¢eliskili
durumu gozlemleriz. Rengin de dahil oldugu yansimali eserlerinde de izleyicinin
icsel yapis1 ve mevcudiyeti sayesinde yapit tekrar tekrar farkl bir sekilde mekanda
yerini alir ve izleyici de eserin bir pargasi haline gelerek malzemeye doniisiir. Ve
eser canlanarak yasayan bir yapita doniisiir. Ornegin Ghost (1997), Ishi’s Light
(2003), Pillar (2003), Marsipual (2006), Brandy Wine (2007), I Have Places Like
These, You Have Places Like These (2007), Corner Piece (2007) vb. birgok

yansimali eserinde bu anlayis mevcuttur.

Sanat¢min eserleri, 18. yiizy1l Romantiklerinin kesfettigi thtisaml fikirlerle alakali
olup, doganin giiclerine kars1 hassasiyetin etkisi ile beliren bu 6zgiin hissiyati irdeler.
Eserlerinin, Romantik dénem ic¢indeki duygulanim meselesine yaklagimiyla
postmodern donemin 6zelliklerini gostermektedir. Akil ¢caginin ortadan kalktigi ve
analitik yapisalciligin kayboldugu heykellerde duygulanim, romantiklerin kullandig:
1yi ya da kotli kavramlarindan uzaklasir. Ve ilkel duygularin hakim oldugu duragan
bir vahset imkanimni ima etmeye baslar. Toplu katliamlar kan ve insan i¢inin rengi
organlart ve sok olma hali, kiskirtma ve rahatsizlik verme istegi Anish Kapoor’un
heykellerinde ortaya ¢ikar. My Red Homeland (2003); Past Present Future (2006),
Svayambh (2007), The Dismemberment of Jeanne d’Arc (2009); Shooting into the

Corner (2008-2009) adli eserlerinde bu etki mevcuttur. Donemler arasindaki
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baglantisin1 heykelciligin ve malzemenin ge¢cmisi disinda inceleyebiliriz. Sanatg1,
hayal ile ger¢ek ve mitoloji ile siradan yasam arasinda maddi olmayanin ge¢misini
eserlerine katmaktadir. Kapoor burada heykel tarihini daha ¢ok modernist
goriislerden kaynaklanarak bir malzeme tarihi olarak okumaktansa bu ¢agda baska
caglarin ruhunu yakalamay1 kast etmektedir. Aslinda post modern donemin en
onemli Ozelliginin yeni malzemeler kullanmak ve geleneksel heykel
malzemelerinden uzaklasmak olarak agiklarken tam olarak da postmodernizme 6zgii
bir bicimde baska bir ¢agin ruhunu yakalayip, giiniimiizden paralel bir zaman yaratip
sigramanin birbiri ile ¢elistigi noktalar vardir. Fakat malzemelerin ve renklerin
sanat¢1 i¢cin birer amag¢ degil birer ara¢ oldugunu ve gercek amacinin gegmisin,
ozellikle de Romantik Donem’in giiniimiizdeki frekansmi yakalamak oldugunu

disiindiigimiizde bu ¢eliski kendiliginden ¢6ziiliir.

Anish Kapoor, Sanskrit dilinde ‘kendi enerjisinden olusmus’ anlamina gelen,
Svayambh eserinde kendi kendine olusumu devam ettiren bir mekanizma
olusturmustur. Sergi alanin farkli salonlar1 arasinda insa edilen tren rayi iizerinde
ilerleyen eser, farkli mekanda farkli anlamlar iretmektedir. Kapoor’un bazi
eserlerinde hissedilen duygu sanki sanat¢min eli degmeden kendi enerjileri ile
meydana gelip dogmus hissini vermektedir. Greyman Cries Shaman Dies; Billowing
Smoke, Beauty Evoked (2009) adli seri islerinde de bu tiirlii bir yaratma siireci s6z
konusudur. Bu tavir, Anish Kapoor’un diger isimlerinde gdzlemlenir. Sanat¢inin
kendi kendine olusmaya devam eden c¢alismalarina 6rnek olarak My Red Homeland
(2003), Shooting into the Corner; Past, Present, Future (2006) eserlerini
gosterebiliriz. My Red Homeland eserinde, 360 derecelik doniisii bir saat igcinde
tamamlayan eserinde, izleyici her an farkli bir imge ile karsilasir. Eserin kendi
olusumunu sergileme siiresinde devam etmektedir. Bu eserleri ‘autogenerated’ olarak
tanimlanmaktadir. Eserlerin bu kendi kendine olus hali beraberinde tesadiifi olmasini
da getirir. Bu tesadidifi durum, Space as an Object (Obje olarak Bosluk) (2001)
eserinde de karsimiza ¢ikar. Fiberglas kiibiin icinde fiziksel bir gizem olan havayi
sikistirarak, onu nesnelestirmeye calisir. Bu noktada, heykelin ve malzemesinin ne
oldugunu sorgularken sanat¢inin, hiclikten hicligi doguran, bizi zen resmindeki
mistisizme yOnelten bir tavir sergiler. Ayrica Barnett Newman’dan beslenen
sanatcinin bu eseri ile de onun kozmik sorgulama siirecini kendince yasadigini

gozlemleriz. Sanat¢1 i¢in bu olusumlar dinsel boyutlar1 ve baslangictaki efsaneleri
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animsatarak, insanin nereden geldigini ve nereye gittigini sorgulayan varoluscu bir

sorgulama bi¢imine doniisiir.

Kapoor; mimari 6l¢iide degerlendirebilecegimiz tarzda, i¢ine dogru yiiriinebilecek
fakat nesne olarak kabul edemeyecegimiz eserler gerceklestirmis. Sanatci yeni sanat
yapmak arzusu ile yeni mekan yapma anlayisini gelistirmistir. Bu anlayisla
gergeklestirdigi eserler arasinda ilk olarak Descent into Limbo (1992) adli eserini
gerceklestirmis, daha sonra Building For A Void (1992), Taratantara ve At the Edge
of the World eserini yapmistir. Bu eserlerine ek olarak, Marsyas eserini Tate Modern

galerisinde olustururkenmimarlik ve heykel arasindaki iligkisini kuvvetlendirmistir.

Sanatct ayrica kamu i¢in eserler iiretmis, i¢ mekanda yarattigi kavramlar1 dogaya ya
da insan yasaminin hareketli ritmine uyarladig eserleri gerceklestirmistir. Boylelikle
mekan ve malzeme olarak dis diinyanin elementleri olan bulut, binalar, doga ya da
bir kus gibi olabilecek canli ve devinim i¢inde olan malzemelerle eserlerinde her
anin farkli algilandig1 goriintiiler meydana getirmistir. Mekan burada artik kisinin
simirlar1  dogrultusunda degerlendirilmistir. Anish Kapoor’'un mimari 6lglide
degerlendirilebilecek eserleri arasinda Mountain (1995), Sky Mirror (2001), Cloud
Gate (2004) yer almaktadir.

Sanat¢inin postmodern donemin mekan ve heykel ile ilgili en 6nemli icatlarindan biri
olan Land Art’a karsi tavri ise belirtmeye degerdir. Sanat¢1 kamuya yonelik veya
actk arazide birgcok eser meydana getirmis, bunlar1 arazi sanati olarak
degerlendirilmeyip araziye eklemlenen nesne yerine ortama canlilik kazandiran
katkilar1 ile doganm geg¢iciligin vurgulandigi doganin devamli degisim i¢inde
oldugunu destekleyen eserler olarak aciklamistir. Bu anitsal karsithigi eserler,
cisimlerin degiskenligine gonderme yaparak yasamin dinamizmini ve enerjisini
vurgulamaktadir. Dismemberment, Site I, (2003-2009), Temenos ve S-Curve eserleri

sanat¢cinin Land Art ile iliski kurdugu eserlerine 6rnek olarak gosterilebilir.

Heykel sanatinin 6nemli kavramlarindan biri olan bosluk ise Anish Kapoor’da farkl
bir anlam kazanir. Sanat¢inin  bosluga odaklandigi eserlerinde, boslugun
kullanilmasinin  kisiyi bosluga itmeyecegine inanmaktadir. Oncelikle buradaki

boslugun iki bi¢im arasindaki bosluk degil bir nevi hiclik oldugunu belirtmek
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gerekir. Bu anlamda heykelde modern sanatin 6l¢iilebilen ve algilanan boslugu bir
karadelige, kaotik bir 6geye donmiistiir. Hicbir seyligin optik cagrisimlart Anish
Kapoor’da renkli hislenmelerle, viicudumuz ile alakali gondermelerle ve ruhsal
dinamizmlerle ortaya c¢ikar. Sanat¢inin bir blok tasin oyularak gerceklestirdigi
eserlerinde, karanligi, sonsuzu ve sinirsiz boslugu hissettirmektedir. Adam; Tree
Witches (1990), It’s A Man (1989-1990) Kapoor 6rnegin Descent into Limbo adli
eserinde yerdeki kiigiik delikle boslugu vurgulamakta; karanlik dolu bir bosluk
meydana getirmektedir. Kendisinin bosluk anlayisinda ne kadar bosaltilirsa iceride
daha fazlas1 mevcuttur; bosaltmak onun i¢in doldurmaktir. Earth (1991) adli eserinde

de bu anlayis1 gézlemlemekteyiz.

Sanat¢min birgok yapitinda meydana gelislerin ve yok olusumlarm dongiisii
mevcuttur. Olusumlart ayni zamanda yok oluslar1 olup formlari, yapilar1 ve
konumlar1 ile eserleri deformasyon iligskilendirilen antik gondermelere
dontismektedir. Bu diislinceyi sanat¢inin bir ¢ok eserinde gozlemleriz; aynalarda
icinde goriintiilenenlerin eriyip kirilmas1 Turning The World Upside Down IV (1997)
ile, kendisini devamli yok edip imha ettigi balmumu c¢alismalar1 olan Svayambh
(2007), Past; Present, Future (2006) My Red Homeland (2003) ya da yapim
asamasinin durup kendisini sekilsizlige donistiirdiigii antik manzara eseri Greyman
Cries-shaman Dies, Billowing Smoke, Beauty Evoked (2009) adli eserinde de

mevcuttur.

Sanat¢min eserlerini anlama da dis ylizey derin bir anlam igermektedir. Yiizey
boslugun ve nesnenin arasindaki iliskiye vurgu yapmasindan kaynakli yaratici ve sira
dis1 bir hale gelmektedir. Bunu aynali eserlerinde yansiyan goriintiiniin yaniltic
meydana gelislerinde, havanin toz boya ile iliskiye ge¢cmesinde, meydan getirilen
karanligin mimariye dahil olmasi ile gozlemleriz. Sanat¢inin eserlerinin yiizeyleri
ornegin Svayambh bilingli olarak kazilmis dis ylizey ve ayrisma vurgulanmistir.
Eserlerinin dis kabuklar1 diger sanatgilarda oldugu gibi yapit1 dillendirmekten ¢ok
izleyenin i¢ bakisina gore sekillenmektedir. Kapoor’un eserleri yaratisinin meydana
gelislerindeki izleri yansitmamakta beraber izleyicide belirli bir ideolojiye

yonlendirmektedir.
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Sanat¢min eserlerinin bir¢ogu nesneyi madde diinyasindan soyutlamak i¢in diis
yaratmaya egilimlidir. Kapoor’a gore nesneyi okumak i¢in sanatgilar 6nce nesnelerin
mitolojilerini yaratirlar ve daha sonra izleyici bu mitolojilerden nesneyi
anlamlandirmaya ¢alisir. Sanat¢1 bellek sayesinde eserlerinin anlatimina bir katkida
bulunur. Zaman ve boslugun bilinirliginin sonucu ve psikolojik etkisi ile izleyenin
zihinsel katilimin1 gerceklestirmektedir. Kapoor’a gore sanatin kaynagi insanoglunun
maddeci kiiltiiridiir ve bu anlayisin iizerine yapilan eserler ¢ok uzun Omiirli
olmayacaktir, kalici olmak icin daha derinlikli bir arayisin i¢inde olmak sarttir.
Eserlerini bu anlayisin dogrultusunda nesneyi maddeselliginden 6zgiirlestirerek bir
diis meydana getirmeyle alakali olmus bdylelikle izleyiciye ‘nesnenin gercek
boslugu’ ile sorular sormaya yonlendirmistir ve bilincimizin farkindaligini
gergeklestirmistir. Anish Kapoor’un eserleri hakkinda mitoloji gelistirirken kendisi
de aslinda mitolojiden beslenir. Marsyas, Temenos, Ascension ve Leviathan gibi

eserleri mitolojik karakterlerdir.

Anish Kapoor’un eserleri, izleyicide derin duygular yaratarak; kisinin bireysel
hafizalar1 dogrultusunda esere yiikledigi anlamlar farklilagir. Sanat¢inin kendisi de
zaten eserleri hakkinda verdigi agiklamalarda izleyicinin bireysel ¢cabasini ve esere
dahil olmasmi ister. Mekan ve malzemeyi kullanimi ve izleyicinin algisindaki
farklilik, ayn1 eserin farkli alanlara uygulamasi ile de anlam kazanir. Ayni veya
benzer eserleri farkli mekan, cografi, kiiltiirel farkliliktaki alanlarda sergilenmesi ile
de sehir hayati, doga, bireysellesme, endiistriyellesme vb. konulara da dikkat ¢ektigi
gozlenir. Mesela Sky Mirror adli eserinin Londra’da Nottingham Parki’nda, sakin,
dingin ve huzurlu bir ortamda sergilenmesi sayesinde izleyici doganin dongiisiinii
hatirlar, bu dongiiye tekrar dahil olur. Ayni eserin kiiltiirel ve sanatsal anlamda
diinyanin kabul ettigi bir metropol New York’ta ikonik bir anlama sahip olan
Rockefeller Center’da da sergilenmis olmasi tartisma agisindan degerlidir. Ciinkdi,
New York bugiin en kozmopolit, en hareketli ve sanatin bagkenti gibi goriilmektedir.
Rockefeller Center, kurucusu ailenin sanata vermis oldugu destek, binanin konumu,
her giin gelen ziyaret¢i ve ¢alisanin barindigi bir kamusal alandir. Bu anlamda Sky
Mirror eserinin bu iki tezat mekanda izleyici ile bulusmast Anish Kapoor’un mekani
kullanimindaki cesitlilik ve ulagmay1 istedigi nokta, yarattigi boslukla kisinin kendini
sorgulamaya yonlendirir. ilkinde sakin, huzurlu bir alanda kisi kendini sorgularken,

digerinde hizli kent yasaminin ortasinda, bireysel ige doniise zorlanir. S-Curve ve C-

297



Curve eserlerinde de mekan igindeki konumlandirmasi, kapali ve ag¢ik alanlarda
sergilemesi ile Sky Mirror’daki calismasma benzer bir mekan-eser iligkisi

kurmaktadir.

Anish Kapoor’un eserleri lizerinden yapilan bu degerlendirmede sanat¢inin mekan ve
malzeme kullaniminda 6zellikle diializm iizerinden bir dil olusturdugu gézlenmistir.
Zithik anlayisi, tiim dinlerde ve inamslarda dikkat ceker. lyi-kotii, aydinlik-karanlik,
kiitle-kiitle olmayan, dayaniklilik-kirilganlik, varlik-yokluk, karanlik-aydinlik gibi
kavramlarin yansimasi Kapoor’un eserlerinde zitlik olusturan mekan ve malzeme
iliskisinde etkisini gosterir. Kapoor, tamamlayicilik-biitiinsellik anlayisindan hareket
eder. Negatif ve pozitif alanin birlikteligine dayali bir tamamlayicilik s6z konusudur.
Kapoor’un iglerinin ¢ogu pigment tozundan yapilmis ve organikligi i¢cinde barmndiran
bir geometrik yapida ¢oziimlenmistir. Bunlarla birlikte agac, kan damarlari, dag,
magara, ates, su, kiire gibi dogal elemanlardan yararlanarak bosluk, bilingsizlik,
kapsayicilik, tamamlayicilik, cinselligin dokunulmazligi, saflik, yaratim gibi
kavramlar1 ifade etmeye calisir. Mekan olgusu Anish Kapoor’da mekan iginde
mekan yaratma, yeni bir mekan olusturma, bosaltilmis mekan olgusu olarak
sekillenir. Genel olarak zitliklar diinyas1t bunu madde de yapmaktadir. Kirectagini
kullanip daha sonra onu cilalamasi ile diinyay: ters yiiz eder. Diializm burada da
mevcuttur. Kirectasini cilalayarak yansitmayr gerceklestiriyor sonra da aymi etkiyi
ayna da gozlemliyor. Bir taraftan ayna ile mekan iliskisini kurgularken yine burada
ters yliz etmeyi, nesneleri okunmaz hale getirmeyi, belki de evrenin ilk olus haline
bizleri gotiirme arzusu ile de bunu gergeklestiriyor, bu da bir ‘Kaos’dur. Hesiodos’un
aynen Teosonya’sunda dedigi gibi: ‘Her seyden Once bosluk vardi; sonra gece

dogdu.’

Anish Kapoor, eserlerinde mekanin tamamini kullanarak, objenin tiim mekana hakim
olma duygusunu gerceklestirmektedir. Obje mekanla biitiinlesir, birlesir. Bu mekanla
objenin birlesmesi yaraticinin, yani Tanri’nin iki zithk diinyasini, Uranus ve Gaiya,
yani yerle gogiin birlesmesi gibi burada da zithig1 hissettir. Sanat¢inin eserlerinde
mekan ve obje birlesebilir ve hatta mekan, eserin malzemesine doniisebilir. Yani bir
bedende iki viicudun birlesmesi gibi “hermafrodit” kavramina gondermelerde
bulunur. Bu hermafrodit duygusundan yola ¢ikarak, sanat¢cinin cinsiyet ile alakali

gondermeleri de dikkat ¢eker. Sanat¢min eserlerinde, iireme ve liretme vurgusu
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mevcuttur. Sanatgmin tiim eserlerinde bu etkiyir hissederiz; spermi animsatan
formlarm kullanimi ile vajinay1 ya da anne karnini animsatan bogluklarla ya da aniisii

animsatan bi¢imlerle bu vurgu farkli eserlerde tekrarlamaktadir.

Sanat¢inin eserlerinde dikkat ¢eken bir baska vurgu, heykellerinde rengi kullanma
bicimidir. Gerek rengi kullanis1 ile gerek eserlerin formu ve mekanda
konumlandirilmasi ile belirli veriler sunulmustur. Ornegin kirmizi renk yeryiizii
olarak, mavi ise kubbe olarak gokyiiziinii simgelemistir. Sanatc1 ¢esitli mekanlara
yaptig1 ziyaretlerindeki izlenim ve gézlemlerini, daha sonra bagka eserlerindeki farkli
mekanlarda ilk ziyaret ettii yeri cagristiran renk ve imgeler kullanir. Bu sayede
kendi gordiigii mekana gotiiren, yeni bir mekan yaratir. Ornegin Brezilya’yi ziyareti
sirasinda koprii altinda yasayan sokak ¢ocuklarinin acili yasamlarini gézlemlemesi
sonucunda sanat¢1 i¢sel diinyasi arasinda iliski kurmustur. Gozler adeta onun tezi,
icsel diinya ise anti tezidir. i¢sel diinyas1 gordiigii diinya ile bir diyalektik meydana
getiriyor, bu baglamda bazi psikolojik etkilerle ve cografyalardaki sosyo-ekonomik,
sosyo-kiiltiirel yapilanmayr gozlemlememizi sagliyor. Bu gordiiklerinin sonunda
Temenos adli eserinde yaptig1 gibi yiicelige ulasiyor. ‘Kutsal mekan’ anlamina gelen
Temenos eseri ile Brezilya’daki kopri altindaki ¢ocuklara kutsal bir mekan altinda
toplar. Tipk1 dini tapmaklarda oldugu gibi, inancin etkisi ile insan huzur dolu bir
mekana dahil olur , bu duygularla tipki Romantizm felsefesinde de olan askinliga

ulagilir.

Sanatc¢1 mekanlar1 hafizalara tagiyarak, kiiltiirel bir bellek yaratmaktadir. Ciinkii onun
icin ‘topos’ imgesi dnemlidir. Mimar gibi ¢alisir. Ayn1 zamanda mekanlar1 kutsal
yap1 gibi goriir ve bazen de tekrarlama ve canlandirma {izerine gider. Tarihi
mekanlar1 yeniden canlandirmasi, kiiltiirel bellekte yer alan mitolojik dgeleri ve
karakterleri eserlerinde soyutlayip aynasini ya da yansimasmi gergeklestirmesi,
burada sanat¢inin mimesis ile iligkisini de ortaya c¢ikarir. Mekan i¢cinde mekan
yaratan sanatci, kullandig1 mitolojik ogelerle kiiltiirel bellegi gelecege tasir. Bunu

yaparken de kullandig1 mimari dil, ressamin renk kullanimi ile birlesir.

Tiirkiye cografyasinda da farkl kiiltiirel yapidaki kimliklerin, mekan ve malzeme
anlayisina bakis1 ayni paralellikle kiiltiirel bellek yaratmaktadir. Sanat¢min

manifestosunu, kiiltiirel belleginde ¢oziimleme ile gorebiliyoruz. Ciinkii, ge¢misle
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baglantisini, mekan ve malzeme anlayisinda, kimlik ve politik imgelemesini gelenek
olusturmasi acisindan siirekliligini goriilebilir. Bu detayr mekan ve malzeme
yardimiyla da okumak miimkiindiir. Bizlere kendi kiiltiirel kimligini ve kendi
kiiltiirel bellegini animsatan, mekan ve malzeme yapilandirmasina gitmistir.
Sanat¢min kiiltiirel bellegimizde ge¢misle olan baglantilar1 ayni zamanda kendisinin
farkl kiiltiirel birikimlere sahip olmasi ve bununla birlikte kaynaklanan devamlilig

bir sosyo-kiiltiirel okuma yapmamiza neden olur.

Anish Kapoor’un aykir1 bigimleri, malzeme se¢imleri heykel ve yerlestirmelerinin
dontstiiriilmiis 6zellikleri en dikkat ¢eken yanlaridir. Sanat¢min islerindeki tema
bicimsel sorunlara odaklanmaz. Dogu-Bat1 biresimiyle kiiltiirleraras1 bir kesigmenin
esitlendigi atmosferi yansitir. Sonug olarak, sanat¢i kendisi reddetmesine ragmen
nesneler belleginden gelen birikimlerle eserlerini olustururken kendi ifadesi ile
anitsal olmaktan, Hint kokeninden kaynakli (pigment kullanmasi, renkleler Hint
mitolojisi arasinda baglant1 kurmasi, Hindistan’in zaten zitliklar iizerine kurulu
sosyo-kiiltiirel yapis1) egzotik olarak tanimlanmaktan kaginmistir. Sanat¢min kiilttirel
gecmisi, zithgr kullanmasi, mitoloji lizerinden eserlerini iiretmesi, farkli kiiltiirel
dilleri kendi heykel diline indirgemesi onu, anitsal, biiyiik climleler kuran
postmodern donemin evrensel sanatgilar1 arasinda yerini almasmi sagladigi bir

gercektir.
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Romantik Sanat ve Filozofisi (Ekim 2010) ve ‘Romantik Sanat ve Filozofisi’(Aralik

2010) seminer programina katilmustir.

2010 sonbahar Déneminde istanbul Modern’de Dog. Dr. Ahmet Kamil Géren’den

“Tilirk Resim Sanat1’ seminer programina katilmistir.
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