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ORTADOGU iSLAM ULKELERINDE SOYUTLAMA GELENEGININ GORSEL
SANATLARDAKI GUNCEL YANSIMALARI

OZET

Bu tezde &ncelikle Ortadogu Islam iilkelerindeki soyutlama geleneginin ¢agdas
sanata etkisi ortaya konmaya calisilmistir. Bu hedeften yola ¢ikarak;

Tezin ikinci boliimiinde Ortadogu cografyasi, felsefe ve kiiltiir 6zellikleri ana
hatlartyla degerlendirilmistir.

Uciincii bolimde soyutlama kavrami, Bati ve Islam Sanatinda Soyutlama
olgusunun 6zellikleri tizerinde durulmustur.

Dérdiincii boliimde Ortadogu Islam iilkelerinde sanat gelenegi ve geleneksel
sanatlardan mimari, arabesk (slisleme ve bezeme), tezhip, minyatiir ve hat sanatlar1
soyutlama gelenegi agisindan incelenmistir.

Besinci boliimde Ortadogu Islam iilkelerinde modern sanat; modernlik,
modernite, modern sanatta yeni araglar, bu lilkelerde modern sanatin dogusu ve
gelisimi degerlendirilmistir.

Altinc1 boliimde, Ortadogu Islam iilkeleri cagdas sanatcilarmin galismalarindan
ornekler verilmis bu {lkelerin gorsel sanatlarmmin ortak ve farkli yonleri
karsilastirilmali olarak incelenmistir.

Sonug béliimiinde ise yapilan ¢aligmalarin ve elde edilen sonuglarin genel bir
degerlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ortadogu, Sufizm, Vahdet-i Viicud, Modernlik ve
Modernite, Soyutlama, Cagdas Sanat



CURRENT REFLECTIONS OF ABSTRACTION TRADITION IN VISUAL ARTS
IN THE MIDDLE EASTERN ISLAMIC COUNTRIES

ABSTRACT

This thesis primarily aims to reveal the influence of abstraction tradition on
contemporary art in Middle Eastern Islamic countries. Based on this aim, the study
outlined the features of Middle East geography, culture and philosophy in the second
part. The third part focuses on the abstraction as a concept and the characteristics of
abstraction in Western and Islamic art. The study examines the tradition of art in
Middle Eastern Islamic countries in the fourth part. The traditional arts of
architecture, arabesque (decoration and ornamentation), illumination, miniature and
calligraphy have been analyzed in terms of abstraction tradition. In the fifth part, the
modern art in Middle Eastern Islamic countries has been studied with reference to
modernity, modernism and recent tools in modern art. This part also sheds light on
the birth and development of modern art in such countries. The sixth part illustrates
the works of artists from Middle Eastern Islamic countries together with a general
comparative examination of the visual arts created in these countries. The final part
of the study includes a general assessment of the conducted studies and related
results.

Keywords: Middle East, Sophism, Unity of Existence, Modernism and
Modernity, Abstraction, Contemporary Art
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ONSOZ

Ortadogu gerek yarattig1 uygarliklar, dinler ve kiiltiirler ile diinya sanatinin hig
kuskusuz ana damarini ifade eden bir cografyadir. Stimer, Asur, Akad, Antik Misir,
Tevrat, Incil, Kur’an olmadan sanat1 derinlemesine anlamak miimkiin degildir.

Ortadogu Islam iilkeleri bu gelenegin ve birikimin ortasinda durmaktadir. Bu
tilkelerin sanatlar1 biiyiik 6l¢iide bu gelenege ve birikime dayanmaktadir.

Diinyada  gorsel sanatlarla 1ilgili calismalar makro bir bakisla
degerlendirildiginde bu kadar onemine ragmen Ortadogu Islam iilkelerinin
sanatlarinin hak ettigi ilgiyi géremedigi goriiliir.

Kendisi de bir Ortadogu Islam iilkesi olan Tiirkiye’de yasayan bir yiiksek lisans
ogrencisi olarak bu tezde Ortadogu Islam iilkelerinde ¢agdas sanatgilarin bu gelenegi
ve birikimi kullanma tarzlarini arastirdim. Bu ¢alisma bu arastirmalarin sonucudur.

Tezin ikinci boliimiinde Ortadogu cografyasi, felsefe ve kiiltiir 6zellikleri ana
hatlariyla degerlendirilmistir.

Ucgiincii béliimde soyutlama kavrami, Bati ve Islam Sanatinda Soyutlama
olgusunun 6zellikleri {izerine durulmustur.

Dérdiincii boliimde Ortadogu Islam iilkelerinde sanat gelenegi ve geleneksel
sanatlardan mimari, arabesk (slisleme ve bezeme), tezhip, minyatiir ve hat sanatlari
soyutlama gelenegi agisindan incelenmistir.

Besinci boliimde Ortadogu Islam iilkelerinde modern sanat; modernlik,
modernite, modern sanatta yeni araglar, bu iilkelerde modern sanatin dogusu ve
gelisimi degerlendirilmistir.

Altinc1 bdliimde, Ortadogu Islam iilkeleri cagdas sanatgilarmin ¢alismalarindan
ornekler verilmis bu {lkelerin gorsel sanatlarmmin ortak ve farkli yonleri
karsilastirilmalr olarak incelenmistir.

Sonug boliimiinde ise yapilan ¢alismalarin ve elde edilen sonuglarin genel bir

degerlendirilmesi yapilmistir.
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1. GIRIS

Sanat: duygu, metafizik ve aklin kesistigi zamanlar1 ve toplumlari hem
diizlemsel hem tarihsel olarak birbirine baglayan kiiltiirel bir etkinliktir. Insanligm
kendini ifade etme araclara sahip oldugu ilk giinden beri adina sanat denmese de
insanoglu ilk once sanat formlariyla kendini ifade etme yolunu se¢mistir. Magara
resimleri, biiyilisel ve dini seremoniler bu ger¢egin dogrudan bir ifadesidir.

Ortadogu kiiltiirel, tarihsel, sanatsal perspektiften bakildiginda insanligin kalbi
sayilir. Bin yillardir diinya tarihini bigimlendirmeye devam etmektedir. Ortadogu’yu
insanlik tarihinden ¢ikardigimiz zaman tarihin i¢i bosalir. Asya, Amerika, Avrupa ve
Afrika basta dini gelenekler olmak {izere Ortadogu kiiltiirlerinden etkilenmistir.
Greko-Romen, Hristiyan ve Musevi, islam kiiltiirlerini yaratan gelenek Ortadogu’dan
dogmustur.

Tarihi bir perspektifle ele alindiginda, diinyanin bu en 6nemli cografyasinda
sanatin dinsel ve kiiltiirel bir iiriin olarak yarattig1 gii¢, gelenek ve degerler koklii bir
gecmige ve bigimlendirici bir etkiye sahip olmustur. Greko-Romen, Yahudi ve
Hristiyan geleneginin yarattigi etkiler ¢agimiza egemen olan Avrupa uygarliginin
etkisinin bir sonucu olarak giiniimiizde énemli bir giice sahip olmustur. Oysa Islam
geleneginin cagdas sanata katkilar1 yeterince ele alinmamustir. Orientalizm genellikle
Islam’in sanata katkis1 boyutunda gercegi carpitict bir rol oynamustir. Ortadogu
sanatcilart ve entelektiielleri ya Bat1 kiiltiir ve normlarina korii koriine bagl kalarak
Islam gelenegini ve mirasmi yok saymis ya da savunmaci bir tutumla kendi igine
kapanmustir. Bu siirecte gelenegi, bir zenginlik, Bat1 perspektifinde gelistirilecek bir
kaynak olarak goéren ve yeni sentezler yaratma g¢abasi i¢inde olan insanlarin sayisi
yeteri kadar fazla olamamistir. Bu tiir insanlarin sayisi arttikca sadece Ortadogu
iilkelerindeki sanat ve kiiltiir hayati gelismeyecek diinya sanati ve kiiltiirii yeni
renkler ve ufuklarla biiyliylip gelisecektir. Dogu/Bat1 sentezi bu perspektifin bagka
adidir.



Islam iilkelerinde oldugu gibi kendisi de bir Ortadogu ve Islam iilkesi olan
Batililagma alaninda onemli toplumsal gelismeler yagamis olan iilkemizde de bu
konu yeterince ele alinip incelenmemistir. Gelenek ve Batililagma siirecleri giindeme
geldiginde insanlarin tavri ideolojik olmustur. Bu olgu, bu tartigmalardan sonug
almay1 engellemistir.

Islam dini kendine 6zgii bir diinya, hayat algis1 sunmaktadir. Bu algi tarzi
kendine has bir sanat ve estetik anlayig1 yaratmistir. Bu anlayis bazi ortak noktalara
ve alanlara sahip olsa da Musevi ve Hristiyan geleneginin sanat anlayisindan temelde
farklihklar gdstermektedir. Kur’an Islam sanati atmosferini ve iklimini olusturur.
Islam’da giizellik ve diizen ilahi bir sanat olarak algilanir. Bu anlayzs i¢inde en biiyiik
sanatkar Allah’tir. Bu agidan bakinca kéinat bir sanat eseridir. Insan bu eserin en
degerli rengidir. Bu anlayista sanatkar kendini formlara kaptirmaz. Formlarin
arkasinda giz lenen “mutlak gilizeli” bulmaya galisir. Nakis, miizik, renk, form,
hareket, ritim mutlak dleme sanatkari tasiyan esiklerdir. Sanatkar bu isi en iyi sekilde
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basaran bir kimsedir. O, bu yolculugun sonunun “mutlak giizel’e” varacaginin
farkindadir.

Islamiyet kurulduktan sonraki yiizyil icinde Bati’da Trablusgarp, doguda
Horasan, kuzeyde Kafkasya’ya kadar genisledi. Daha sonra Asya, Afrika ve
Avrupa’ya yayildi. Bu bolgelerde kalici ve giiglii devletler, imparatorluklar kuruldu.
Sanat1 ve kiiltiirii yayildi. Ve bu sanat ve kiiltlir diinyanin ve insanligm mali haline
geldi. Kuzey Afrika’da mimariyi merkez alan biiyiik bir sanat gelenegi yaratildi.
Endiiliis Ispanyasinda bu sanat doruga ¢ikti. Mimari odakli bu sanat hat, ¢ini,
oymacilik, siisleme, dokuma, halicilik sanatlarini organik bir bigimde birbirine
bagladi. Arabesk farkl: stil ve sanatin ad1 oldu. Bu sanattan, Batili sanat¢ilarin 6nemli
bir kismi dogrudan ya da dolayl etkilendi.

Hacli seferlerine katilanlar Avrupa’ya sadece Arapga ‘ya cevrilmis Yunan
eserleriyle dénmediler, islam sanatinin muhtesem &rneklerinden de etkilendiler.

Tiirkler Islam dininin sadece yayicist olmadilar, islam sanatmin
yaraticilarindan biri oldular. Onu gelenekleri ile birlestirdiler, onu tasindiklar
topraklarin sanatryla birlestirdiler. Ve bu sanata yeni imkanlar katarak ¢ok onemli
hizmetler verdiler.

Islam sanatinda merkezi konumda olan mimari, dogadaki diizen ve uyumun

yansimast olmugtur. Tiirk Islam mimarisinde kubbe, “birligi (Tevhit)” simgeler.



Mimarinin her bir 6gesi siitunlar, kiigiik kubbeler, pencereler, kapilar, kemerler,
siislemeler, mukarnaslar hep kubbe i¢in varmig gibidirler. Kubbe, goge ve
sonsuzluga karsilik gelir. Tevhit ve uhreviyat, bu sanati soyut bir mertebeye tasir.
Doga sekillerinin yerini geometrik sekiller alir. Geometrik sekillerin dogayla higbir
ilgileri ve temsil cabalar yoktur. Klasik haliyle Islam Sanati bir inang sanatidir.
Derinligini bu inanc1 temsil giiciinden alir. Bu sanat fani bir dlemde baki olani temsil
eder. Vahiy ve ilhami degisende degil degismeyende bulur.

On yedinci yiizyildan itibaren Islam uygarhig:1 Bati uygarh@: karsisinda giiciinii
ve etkisini yitirmeye basladi. Ozellikle Sanayi Devriminden sonra gelisen teknoloji
ve seri Uretime gecis modernlesmeyi yaratmig ve Avrupa’yr Dogu’ya karst daha da
giiclendirmistir. Bu siirece bagl olarak Islam Diinyas1 her bolgesiyle bu gelismeyle
rekabet edemez hale gelmistir. Bu olgu Islam toplumlarinda batili bir yasam bigimi
ve diisiinme tarzina dolayli ya da dolaysiz ge¢meyi zorunlu kilmistir. Bu gegis siireci
kars1 bir hareket de yaratmugtir. Bu ikili durum Islam toplumlarmin genel bir 6zelligi
haline gelmistir. Sanat da bu ayrismadan etkilenmistir. Islam Sanatmin merkezinde
mimari vardir. Ve Islam sanati mutlak giizellige ulasmaya odaklidir. Islam Sanati,
mimariyi “soyut” bir sanata doniistiriirken geometriyi kullanmustir. “Soyutlama”
zihnin en yiiksek becerileri arasinda yer alir.

Soyutlama maddelikten kurtulup maneviligin sonsuzluguna ulagsmaya gore
kurgulanmig bir dinin ve kiiltiiriin sanatinda tartisilmaz bir zorunluluk ve 6nkosul
olarak ortaya cikar. Bu anlamda Islam Sanatinin soyut dogas1 Bat1 Sanatinda oldugu
gibi bir tercih degil zorunluluktur. Bati kiiltiiriiniin yiizlerce yil sonra nice
tartigmalarla ulasti1 bu siirece, Islam Sanatlar1 kendiliginden ulagnustir. Bu sonug
sadece figiire karsi olan tutumla agiklanamaz. Dinin algoritmasi bu zeminde
kurgulandig i¢in bdyle olmustur.

Bat1 soyut sanat1 madde ile ¢ok i¢li digh bir uygarligin maddeyi asma ¢abasinin
bir {irinii olarak ortaya cikmustir. Ornegin Kandinsky’ye gore soyut sanatin saf
gercekligi nesneyi amag edinen sanatin gercekliginden ¢ok ilerdedir. Ciinkii o, zaman
ve hacim disidir. Madde ve algi Otesi bir alana aittir. Mimetik degildir, degismez
olanm pesindedir.

Modernizm, Bat1 kiiltliriniin bilim ve teknolojideki gelisimi sonucu ortaya
¢ikmistir. Bu akim biitiin kiiltiirleri etkilemistir. Hatta dogrudan ya da dolayli olarak

bi¢cimlendirmistir. Bu siire¢ kendi sanatin1 da yaratmistir. Bu sanat etkiledigi



kiiltiirlerin sanatlarmi da etkilemistir. Ortadogu tilkelerinin sanatlari ve sanatgilar1 da
bu etkiden uzak kalamamistir. Kendi kiiltiirel ve sanatsal gelenekleriyle farkli tarz ve
perspektifleri sentezleyerek kendine 6zgii renkleri olan sanatlar yaratmislardir.

Bu calismada mercek bu siirecin iistiine konmustur. Ortadogu Islam iilkelerinin
sanat geleneklerini, bu iilkelerin ¢agdas Ortadogu giincel sanatlarini nasil etkiledigi,
bu geleneklerin sanatta nasil yansidigi arastirilmistir.

Asagidaki sorulara cevap aranmustir;

1. islam iilkelerinde soyutlama geleneginin dinsel temelleri nelerdir?

2. Islam iilkelerinde gorsel sanatlarin genel 6zellikleri nelerdir?

3. Islam sanatinin Bati soyut sanatinin olusmasina katkilar1 nelerdir?

4. Bat1 soyut sanatinin Ortadogu Islam Ulkelerinin giincel sanatlarma etkileri
nelerdir?

5. Ortadogu Islam Ulkelerinin ¢agdas sanatcilari, gelenekleri giincel sanata
yansitma tarzlar1 hangi 6zellikleri tagir?

Tezin ikinci bolimiinde Ortadogu cografyasi, felsefe ve kiiltiirii ana hatlariyla
degerlendirilmistir. Ugiincii béliimde soyutlama kavrami, Bati ve Islam Sanatinda
Soyutlama olgusunun &6zellikleri izerinde durulmustur. Dordiincii boliimde Ortadogu
Islam iilkelerinde sanat gelenegi ve geleneksel sanatlardan mimari, arabesk (siisleme
ve bezeme), tezhip, minyatiir ve hat sanatlar1 soyutlama gelenegi agisindan
incelenmistir. Besinci boliimde Ortadogu Islam iilkelerinde modern sanat: modernlik,
modernite, modern sanatta yeni araglar, bu iilkelerde modern sanatin dogusu ve
gelisimi degerlendirilmistir. Altinc1 boliimde, Ortadogu Islam iilkeleri ¢agdas
sanatgilarinin ¢aligmalarindan Ornekler verilmis, bu {ilkelerin gdrsel sanatlarmin
ortak ve farkli yonleri karsilastirilmali olarak incelenmistir. Sonu¢ boliimiinde ise
yapilan ¢alismalarin ve elde edilen sonuglarin genel bir degerlendirilmesi yapilmustir.

Bu caligmada tarama yontemi kullanilmistir. Arastirma konusu ile ilgili
kaynaklar tespit edilmis, bu kaynaklara yurtici ve yurt dis1 yaymevi ve
kiitiiphanelerine (Toronto’daki {iniversite ve resmi kiitiiphaneler) ulasilmistir. Bu
amacla Dubai, Abu Dhabi, Istanbul sanat fuarlar1 ziyaret edilmis elde edilen veriler

cevap aranan sorular ¢ercevesinde degerlendirilmistir.



2. ORTADOGU COGRAFYA, FELSEFE, KULTUR VE SANAT:
KISA BiR ARKA PLAN

Bugiin Ortadogu’yu bélen ulusal sinirlar devamli degismekte, halklar, tarihler,
siddetli anlagsmazliklar i¢indeki bu bdlgenin uzun ge¢misindeki isimler bile siirekli
degisim gostermektedir.

“Ortadogu” kavrami 20. Yiizyilin baslarinda siyasi kavram olarak Ingilizler
tarafindan kullanilmaya baglanir. Bati merkezli diisiince yapisinin yansimasi olan
Ortadogu (Middle East) kavrami Yakin Dogu (Near East) yerine 20. Yiizyilda

kullanilmaya baslanir.
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Resim 1: Ortadogu Haritast.
(www.aragec.com) (Erisim tarihi:5.4.2014).

Kibris, Iran), Arap Yarimadasi (Suudi Arabistan, Bahreyn, Birlesik Arap
Emirlikleri, Kuveyt, Umman, Katar, Yemen,), Bereketli Hilal (Hilal-i Miimbit) diye
tabir edilen bolge (Irak, Israil, Urdiin, Liibnan, Suriye) ve Afrika kitasindan Misir yer


http://www.aragec.com/

almaktadir. *Bélgenin toplam niifusu 2003’lerde 500 milyon civarindadir; bunlarin
340 milyonu Arap, 72 milyonu Tiirkiye ve 71 milyonu da iran niifusudur. Orta Dogu
niifusunun yaklagik %90°1 Misliman, %10’u gayrimiislimlerden olusmaktadir.
Bolgedeki Miisliimanlarin yaklagik %75°i Siinni, %25°’i de Sii’dir. Siiler Iran ve
Irak’ta gogunlugu teskil etmektedirler.

Ortadogu, diinyanin en biiylik kiiltiirel kesisme noktasi olma ayricaligina
sahiptir. Tarih sahnesinde bu denli aktif yer almasi biraz da bu o6zelliginden
kaynaklanmaktadir. Bati, Slav-Ortodoks, Afrika, Cin-Hint uygarliklari gibi farkli
kiiltiirlerle temas halinde olan bu cografya, asirlar boyunca kiiltiirel yiizlesmenin en
yogun yasandig1 bolge olmustur.

Uluslararas1 platformda Ortadogu’nun bu derece Onem tasimasinin nedeni,
yalnizca sahip oldugu yeralti kaynaklar1 degildir. Diinya tarihinin ii¢ biiyiikk semavi
dininin (Yahudilik, Hristiyanlik, Islamiyet) bu cografyada dogmasidir. Turan’a gore;
“aymi zamanda bu bolgeye sahip olmak maddi kazancin yansira ilahi gérev olarak

da algilanmaktadir”. 2

2.1. Ortadogu islam Ulkelerinde Sosyo-Ekonomik, Siyasi Gelismeler

Ortadogu’da tarihi Siimerlerle baslatirsak 1.0. yaklasik 4500 ‘i baslangig tarihi
olarak verebiliriz. ik Ziggurat Siimerler tarafindan 1.0.3.milenyum’da insa
edilmigtir. Bu ylizyllda Keops piramidi de inga edildi. Bolgede Asurlular varlik
gosterdi. 2.nci bin yilda ise Misir Orta ve yeni Kralligi, Babil, Asur, Hititler,
Mittaniler, Huriler, Luviler, Kenanllar, Ugaritler, Kenanlilar ve Israil Krallig1
(Musevilik baslangic1 yaklagik 1.0.1200) halklar1 mevcuttu. Pers Imparatorlugu
kuruldu (1.0.6.yiizyil), Biiyiik Iskender bu yiizyilda Pers iilkesini fethetti. Helenistik
Yunan Kiiltiirii Ege Denizi boyunca yayildi. M.S. 1. yiizyilda Hristiyanlik dogdu;
Yahudi-Roma savasi yapilinca Yahudiler tiim diinyaya go¢ ettiler (Diaspora ). M.S.
5. Yiizyilda ise Roma Imparatorlugu ¢okti.

Mislimanhgm ilaniyla Hz. Muhammed (Peygamberlik donemi 622-632)
Mekke’den baslayip Arap Yarimadasi’ni, islam hakimiyetindeki tek bir yonetim

! Omer Turan, (2004) Medeniyetlerin Catistigi Nokta Ortadogu, S.15.
ZA.gk.,s.19.



altinda birlestirmistir. Dort Halife Doneminde ise (632-661) Islam Devleti’nin
sinirlar;, batida Trablusgarp, doguda Horasan ve kuzeyde Kafkasya’ya kadar
genigledi. Boylelikle Islamiyet, Asya ve Afrika’da cesitli milletlerce benimsendi.
Bugiinkii Ortadogu’nun biiyiik bir kismina hakim olan Sasani imparatorluguna (Pers
Imparatorlugu-Zerdiist dini)son veren Hz. Omer (M.S.633-656) devrinde giiniimiiz
Ortadogusunun iskeletini olusturan Suriye, Irak ve Misir Islam topraklarma dahil
edildi. Bu gelisme Iran’da Zerdiist¢ii’ liik dininin ortadan kalkmasia neden oldu ve
Islamiyet yerlesti. Emevi Dénemi (661-750) Dért Halife Dénemi’nden (632-661)
sonra, Miisliiman Arap Islam Devleti’ne egemen olan hanedan Ali bin Ebu Talip’in
661°de oldiiriilmesiyle basladi. 750°de Abbasiler tarafindan yikildi. Emeviler doguda
Hindistan smirina, batida Kuzey Afrika’ya oradan Giiney Ispanya’ya kadar
yayillmiglardi. Abbasiler (750-1258) Emeviler’e kars1 ayaklanip, 750’de halifelik ve
iktidar1 ele gecirdiler. Bu tarihten baslayarak Abbasiler, 1258’¢ kadar Islam
diinyasinin biiyiik hakimi oldular. Abbasi Devleti 842’de kendi i¢inde par¢alanma
donemine girdi. Bagimsiz devlet ve beylikler kuruldu (Biiveyhiler, Samaniler,
Hamdaniler, Fatimileri, idris’iler gibi). Abbasi déneminde iglerinde ¢ikan (Irak’in
Biiveyhiler tarafindan isgali) kargasay1 bastirmak iizere Abbasi halifelerinden Halife
Kaim Biiylik Selguklu Devleti hiikiimdar1 Tugrul’dan yardim istemistir.1031°de
Biiveyhileri Bagdat’tan ¢ikarip Abbasilere yeniden sayginlik kazandirildi. Ancak
Abbasiler hicbir zaman eski askeri giiglerine ulasamadilar ve Biiyiikk Sel¢uklu
Devletinin de parcalanmasiyla Abbasiler eski giiciinii yitirdi. Cengiz Han’in torunu
Hulagu yonetiminde ilhanlilar 1258°de Bagdat’1 yakip yiktilar ve Halife Mutasim’
oldiirdiiler. Hulagu Han, Bagdat’ta iclerinde on binlerce yazma kitap olan
kiitliphaneleri de yakip yiktirdi. Halife Zahir’in oglu ise Misir’a kagip Memluk
sultan1 Baybars’in korumasi altinda Muntasir adiyla halife ilan edildi(1261). Misir
Abbasi halifeligi, siyasal ve askeri yetkiden yoksun, yalniz dinsel otoritesi olan
kurumdu. Osmanli Padisah1 Yavuz Sultan Selim 1517°de Misir topraklarina girerek,
halifenin yetkileri ile Kutsal Emanetleri devraldi ve Misir Abbasi halifeligine son
verdi.

1071°den itibaren diizenli olarak Anadolu i¢lerine yayilan Tiirkmen boylarinin
13.Yiizyilda kurulan Osman Gazi Beyligi 1299’da Osmanli imparatorlugu adin1 ald1.
14.Yiizyil ortalarina gelindiginde Kuzeybati Anadolu ele gecirilmis, Rumeline

girilmigti. Osmanli Imparatorlugu hiikiimdar1 Fatih Sultan Mehmet’in 1453 te



Istanbul’ u fethetmesiyle, Osmanli Imparatorlugu, Balkanlardan Bosna Hersek’e ve
Kuzey Karadeniz kiyilarindaki devletlere hakim oldu.

1500’lii yillara gelindiginde, Islamiyet’in kendi iginde siyasi c¢atismalari
sonucu boliinmesiyle bolgede yasayan ii¢ bilyiik devlet; Osmanli, Misir’da Memluk
Sultanlig1 ve fran’da Fars hakimiyeti. 1500’den sonra Miisliiman giicii tekrar doruga
cikti. Bu go¢ Fas’ta Nijer Havzasi, Bati Afrika; Buhara Ozbek Hanedanligi’nin
hakim olmaya calistig1 Orta Asya ve Giineydogu Asya’ya kadar uzanmstir.

s by o o 4B

Resim 2: Kalem kutusu detay1, giimiis ve altin, iran, Mahmud Ibn Sungur, 1281.
(Fotograf Shelia R.Canby (2005), Islamic Art, Harward University Press, s.29 )

16. Yiizyilda Memliiklerin yikilisiyla {i¢ biiylik devlet olarak: Osmanli,
Safevi ve Hint-Mogol imparatorluklar1 varlik gosterdi. 16. Yiizyil, Osmanli
Devleti'nin en genis smirlarina ulastigi yiizyildir. Devletin  sinirlar1  doguda
Azerbaycan, iran daglari, Hazar kiyisina kadar genislemis, giineyde Umman denizine
dogru uzanmustir. Kuzey Afrika tamamen alinnmig, Karadeniz kiyilar1 ve Kirim
Osmanli Devletine baglanmisti. Batida ise Imparatorluk Adriyatik denizine kadar

genislemis, ordu Viyana onlerine kadar gelmisti.

Resim 3: Sultan Siileyman Tugras1 (1520-66) 16.yy suluboya, altin yaldiz.
(Fotograf Shelia R.Canby (2005), Islamic Art, Harward University Press, s.15)



17. Yiizy1l sonlarindan itibaren, Miisliimanlarin durumu degismeye basladi.
Daha onceki bin yil boyunca gii¢ ve etkileri biitiin diinyaya yayilmisti. Siirekli yeni
topraklar Islam’a katilmis ve halklar1 Miisliman olmustu. Bu asirda gelismeler
durmus, uzak ticaretin denetimi, Avrupa’nin denizci uluslarma kaymisti. Hem
siyasal alanda, hem kiiltiirel hem de maddi anlamda siirekli mevzii kaybediliyordu.
Merkezi Islam iilkelerini elinde tutan biiyiik imparatorluklarim her iicii de gerilemisti.
Bunlardan, Safevi Imparatorlugu 1722 yilinda Kandaharli Mahmut adinda Afganh
maceract tarafindan yikilmigtir. Daha sonralari tekrar Nadir Sah tarafindan (ash
Horasanl1 haydut Nadir Han’dir) Safevi devleti kurulur.

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢éziilmesi ise Safevi ve Mogol cagdaslarindan ¢ok
daha uzun bir siire bir {i¢ yiiz y1l kadar devam etmistir. Bu zayiflama 18.Y{izyilda
devam etmis, gerilemeyi durdurabilmek i¢in Bati’nin bilgisinin geregine inanip bu
yondeki iliski donemi Tiirklerle, Bati arasinda daha yogunlasti. Uzak Islam
iilkelerinde de buna benzer bir dykii yasanmaktaydi. Bunlar olurken bir yandan Rus

sinir1 ilerlemekte, Bat1 Afrika’da ise tam tersi Islamiyet yayilmaktayd.

Resim 4: Minyatiir, Egri Fetihnamesi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H 1609.
(Islam Sanatinin 3 Bagkenti, (2008),Sabanci Miizesi Yayini, s.34).

19. ve 20. Yiizyillara gelindiginde Avrupa emperyalizmine direnemeyen Islam
diinyasindaki dagilma, ¢iiriime, aginma baslamistir. Bu kotli gidisatin sembolik

baslangicini, Fransizlarin 1798’de Misir’t iggal etmeleri olarak belirleyebiliriz.



Ingilizlerle Osmanlilar ii¢ yilda Fransizlari bertaraf ettiler. Britanya’nim giicii Basra
Korfezi'nde, Giiney iran ve Arabistan’in Hint Okyanusu kiyilarinda hissediliyordu.
Siiveys Kanali'min 1869°da yapilmasi sonucu rekabet daha da biiyiidii. Oyle ki
1882°de Ingilizler bu sefer Misir’1 isgal ettiler. Bu gelisme Ingiliz- Misir ortak
egemenligi kurulmasma yol acti. Dogu Afrika kiyilarini ise Almanya ve Italya
paylastilar. Kafkaslar’da ise Rusya, Iran’in Kuzey Azerbaycan topraklarini istila etti
ve 19. Yiizyil sonlarinda da Kazakistan’i, Tiirkmen ve Tacik bélgelerini ele gecirdi.
Fransizlar ise Kuzey ve Bati Afrika’ya yoneldiler. Cezayir, Tunus, Fas, Senegal,
Sudan’1 isgal ettiler. Ispanya ise 1912 ‘de Fas’m kuzey ucunda bir protektera
kurmus, Italya Libya’y1 almistu.

19. Yiizy1l boyunca Osmanli imparatorlugu miisliiman erkinin tek 6nemli odag1
olarak var olmustur. Buna karsin Avrupa devletleri imparatorluk i¢inde kendi
niifuzlarimi arttirmak igin her tiirlii mali, siyasi ve askeri aragtan yararlanmaktaydilar.
Bu durumun dogrudan sonuglari, Balkanlarin su ya da bu Avrupa devletince
desteklenen Hristiyan halklarinin Yunanlilarin, Sirplarin, Romenlerin, Bulgarlarin
Osmanli yonetiminden bagimsizlagmalari oldu. Birinci Diinya Savasi basladiginda
bir tek Osmanli’nin elinde Rumeli kalmisti. Savasta, Araplar Britanya’ya ve
dolayisiyla Fransa’ya da yardim ettiler Osmanliya karst Avrupali egemenligine
girdiler. 1920’ye gelindiginde c¢ogunlugu Tiirklerden ibaret kalan Osmanl
Anadolu’yu elinde tutabilmek igin savasti. 1923’te Osmanli Devleti yikildi Tirkiye
Cumhuriyeti Devleti kuruldu.

Ortadogu diinyanin en biiylik kiiltiirel kesisme noktast olma ayricaligina
sahiptir. Bati, Slav-Ortodoks, Afrika, Cin-Hind, Kafkasya, Rusya, gibi farkli
kiiltiirlerle temas halinde olan bu cografya, asirlar boyunca kiiltiirel yiizlesmenin en

¢ok yasandigi bolge de olmustur.

2.1.1 Ortadogu’da Cagdaslasma Cabalari

18.Ylizyil baglarinda Osmanli Devleti ekonomik, toplumsal, idari sorunlar
nedeniyle Avrupa devletlerine gore gerileme yasamaya basladi. Bu gerilemeyi
ortadan kaldirabilmek igin baslatilan yenilesme ve reform girigimleri ¢ogu zaman
kisa vadeli olmus ve istenen sonuglar alinamamistir. Osmanli Devleti hizla kan

kaybetmistir. Osmanl’nin gii¢ kaybettigi bu dénemde Rusya ve Ingiltere 18.
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Yiizyilda basat konuma gegmeye baglamisti. 1878 dontim noktasidir. 1878 Berlin
Kongresi ile ingiltere Rusya ile birlikte Osmanli Devleti’nin par¢alanmasini planladi.
Daha sonralar1 bu plana italya, Fransa, Avusturya ve Almanya’da katilip Ortadogu
ile ilgilenmeye basladilar.

Osmanl padigsaht Sultan II. Mahmut (hiikiimdarhigi 1808-39) modernlesme
yolundaki ilk adimi yenigeriler yerine Avrupa egitimiyle yetistirilmis yeni bir askeri
kuvvet olusturmaya c¢aligarak atmis oldu. Yeni okullar agildi. Bu okullardan biri de
Miisliiman diinyasinin ilk ¢cagdas iiniversitesi olarak kurulan Istanbul Universitesidir.
1863 yilinda biitiin ceza, ticaret, denizcilik ve arazi yasalar1 Fransiz 6rneklerine gore
yeniden diizenlendi. 19.Ylzyil’da gelisen teknolojilerden (telgraf, demiryolu,
fotograf, matbaa vs.) yararlanilma yoluna gidildi.

I. Diinya Savagi’nin ardindan Avrupa’ya karsi verilen Kurtulus Savasi sonrasi
Osmanli Devleti yerine 23 Nisan 1923’te Cumhuriyet ilan edilir. Halifelik 1924°te
kalkar. Din okullar1 ve dini mahkemeler kapatildi. Seriat yerine Isvigre Medeni
Hukuku kabul edildi. Devletin ulema yetistirmesine son verilip, tarikatlar yasaklandi.
Fars ve Arap yerine Latin alfabesi kullanilmaya baslandi. Tiirkiye ve diger Ortadogu
iilkelerinde modernlesme kavrami yerini Batililasma kavramina birakti. Tiirkiye’deki
Kemalist devrim de bu diislincenin bir yansimasi olarak sikca Batili ve yerli
entelektiiellerce de Batililagma olarak tarif edilir oldu.

Misir ‘da Avrupa’nin baskisina karsin Mehmet Ali Pasa yonetimi (1805-1848)
orduyu modernlestirip, devleti giiclendirerek karsilik vermeye calisti. 1882 yilina
gelindiginde Ingilizler Misir’1 isgal etti. Misir’m Ingiliz hakimiyetinden tamamen
kurtulmasi 1919°da gerceklesebildi.

Arabistan yarimadasi Onaltinct Yiizyildan I. Diinya Savagina kadar Osmanli
yonetimindeydi. 18.Yiizyillda Vehhabi hareketi Suud ailesi tarafindan benimsendi.
Balkan savaginda Osmanli’nin giliciiniin zayiflamasiyla topraklarini genisletip
1932’de Vehhabi imami Abdiilaziz bin Suud Suudi Arabistan krallig1 ilan edildi.

fran’da 1921°de zorunlu bir devlet egitim sistemi kabul edildi; 1935°de Tahran
Universitesi kuruldu; seriat’in yerine laik yasalar konulup, ser’i mahkemelerin
islevleri azaltildi; Batili egitimden ge¢mis kisiler yargi¢ yapildi. Riza Sah biiyiik bir
hayranlik duydugu Atatiirk gibi, iranlilarin laik bir toplumun digsal simgelerini

benimsemelerini istiyordu. 1936’dan itibaren kadmlarin pege takmalar1 yasaklandi.
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Riza Sah zamani laik bicemle bir ¢agdas devlet iran’m yasamma yerlesti ve
ulemanin giicii biiyiik ¢apta azaldi.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sahin tahtini terk etmesiyle gorece zayif bir
hiikiimet donemine girilince ulema eski yitirdiklerinin kimilerini yeniden elde
edebildi ve ¢agdaslasan Iran devletini yeniden muhafazakarlastirabildi. iran’in 1978-
79 devrimi, batili ve laik diislince sistemlerini yok etmistir Ulema takimindan biri
olan Ayetullah Humeyni (1902-1989) yonetimi Pakistan veya Libya’dan da daha
eksiksiz bir Islamlik mihriini Iran’a bastilar. Yabanct etkilerine saldirildi;
miistehcen yaynlar, birgok miizik tiirii yasaklandi; kadinlar devlet dairelerine baslar
ortiilii gelmek zorunda birakildi. Yasamin her alani, artik Islami amaclara tabi
tutulacakti. Seriat iilkenin hukuku oldu.

Suriye ve Urdiin 1945 ve 1946°da dzgiirliiklerine kavustular. Pakistan 1947°de
bagimsiz oldu. Ortadogu’nun en sikintili konularindan biri yillardir devam eden
Israil-Filistin sorunudur.

Bolgede zaman zaman Ortadogu iilkeleri arasinda ve kendi iglerinde etnik ve
dini catigmalar yasanmaktadir. Zaman zamanda Amerika ve diger bolge iilkeleri
arasinda savaglar yaganmaya devam etmektedir. Bolgenin bu yapisit bolge sanati ve

sanat¢isini da etkilemektedir.
2.2. Ortadogu islam Ulkelerinde Kiiltiir ve Sanatin Batr’ya Etkisi

“Ortadogu. diinyadaki en eski uygarlik bolgelerinden birisidir. Ancak

Ortadogu  uygarhigi,  Hindistan ve Cin  gibi eski  uygarhklarla

karsilastirildiginda, Ortadogu sahnesinin digerlerinden belirgin bir sekilde

Sfarkly iki dzelligi ¢ok acik bir sekilde goriiniir. Bu ézelliklerden biri ceyitlilik,

digeri de siireksizliktir”. 3

Bolgenin sirasiyla Helenlestirilmesi, Romalilastirilmasi, Hristiyanlastirilmasi
ve Islamlastirilmast siirecinde yasadigi cok biiyiik degisiklikler, eski Ortadogu kiiltiir
ve geleneklerinin yok olmasmin en &nemli nedenidir. Islamlagtirma 7.Y{izyildan
itibaren bolgeyi bicimlendirmistir. Misir, Asur, Babil, Hitit, eski Iran dilleri gibi en
eski diller terk edilmis ve dogu bilimciler onlart okuyup sunana dek hig

bilinmemistir.

®Bernard Lewis, (2014), Ortadogu, Cev.Selen Y.Kélay, 308.
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Islam toplumlari, iran, Siiryani, Yunan, Hint dillerinden terciimelerle bir intikal
ve 0grenme siirecinden sonra degerli eserler vermis ve bilimsel gelismeye onemli
katkilarda bulunmuslardir. Abbasiler eski medeniyetlerin egemenlik siirdiirdiigii
caglarda cesitli dillerde yazilmis fakat unutulmus kitaplar1 ortaya c¢ikartip Arapgaya
terclime ettirmislerdir. Camiler, medreseler, hastaneler, rasathaneler, atdlyeler ve
tekke ve zaviyeler Islam tarihinde gelisen baska egitim kurumlar1 olmustur. Cesitli
kiitiiphaneler ve enstitiiler kurulmustur.

Islam uygarligi ve onun ortaya koydugu mirasi, Islam’in gittigi sehirlerde
yaptiklar1 eserlerde de gorebiliyoruz. Kiife, Basra, Sam, Bagdat, Harran, Kahire,
Kayravan, Kurtuba, Nisabur, Isfahan, Buhara, Semerkant, Istanbul gibi sehirler
donemlerinin ilim ve sanatta cazibe merkezleri olmuslardir.

I[slam hakimiyetinin yiikselisi yeni bir devletin ve yeni bir toplumun
baslangicim1 gostermektedir. Arapga, yeni kurulan devletlerde, hukukun, yonetimin,
ticaretin, kiiltiiriin ve giinliik yasamim dili olmustur. Islam kiiltiiriiniin gelisimi ile

ilgili Kegeci:

“Islam kiiltiirii gecmiste Orta Cag Avrupa’sini uzun bir siire Sicilya, Endiiliis
ve Hagli Seferleri yoluyla etkilemistir. Bilimsel alanda, Bati Medeniyeti yalniz
Yunan ve Hristiyan diisiincesinin degil,  Islam hiimanizminin de tesirini
fazlasiyla tasimaktadir. Oyle ki, 16. Ve 17.asirlara kadar Islam medeniyetinin
miispet ilimlerle ilgili ana kitaplart Avrupa iiniversitelerinde, Latin
terciimeleriyle ders kitaplart olmugstur. Islam tibbi bes yiiz yil boyunca diinyada
referans olmustur. Ibn-i Sina ve Ibn-i Riist skolastik Avrupa i¢in Dogu nun
wigwydilar, onlar Aristo ve Eflatun’la es tutuluyordu. Farabi, Ibni Sina,
Harezmi, Ibni Bace gibi bir¢ok Islam filozof ve dlimleri, Avrupa medeniyetinin
bir pargasi oldular. Cok simwrly orneklerini swraladigimiz bu faktorlerin de
katkisiyla Avrupalilar, yedi yiiz yil stk sagan Islam-Endiiliis kiiltiir ve
medeniyetinden istifade ederek, Bati medeniyetini gelistirmek olanagini
yakalamislardir. Anadolu cografyasi, insanoglunun diinya tizerinde var oldugu
ilk ¢aglardan itibaren yerlesim gormiis, zengin kiiltiirlerin, ihtisamli
medeniyetlerin kaynastigi, bugiin de jeopolitik énemini koruyan topraklardir.
Karahanlilar, Gazneliler, Selcuklular, Timurlular, Akkoyunlu Tiirkleri;
Miisliimanlik oncesi kiiltiirlerini, ozellikle Uygur Tiirklerinin gelismis sanat
anlayisimi Miisliimanlikla  birlestirerek muhtesem sanat eserleri ortaya
koymuglardir”. 4

Sam Bolgesi Bizans ve Arap kiiltiiriiniin karsilasma alant olmustur. Arap

hakimiyetinde ilk resimler dekoratif amagli yapilmistir. Bugiine dek gelen Emevi

* flhan Ozkegeci, (2009), “Ortak Kiiltiirel Miras, Birlik I¢inde Cokluk”, 150,151,
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saraylarindaki freskler, kiiltiirel anlamda bir siirekliligin canli 6rnekleridir. Teknikleri
ve dekoratif temalariyla Bizans ve Islamiyet dncesi Iran’m hala canli olan sanat
gelenegine benzerler. Ama eski gelenekler zamanla asimile olmuslar ve Araplarin
yarattigi ve yonettigi, Islamiyet’e adannms toplumlarda Arap zevkinin ve Islami
degerlerin gereksinimleri dogrultusunda bir sanat gelistirilmistir. Hacl seferleri
sirasinda da Batililar islami eserlere hayran kalip Miisliimanlardan sanat ve teknikte
bircok yenilikleri &grendiler. Pek ¢ok eseri yagmalayarak Avrupa’ya kacirdilar.
Pusulay1r Miisliimanlardan 6grenmeleri sayesinde Avrupa iilkelerinde gemicilik ¢ok
gelisti. Boylelikle, Venedik, Marsilya, Pisa gibi Akdeniz limanlarinin 6nemi artti.
Uzakdogulu kokenli iki bulus edebiyat ve Ogrenimin gelismesi Cinli kagit
iireticilerinin Araplar tarafindan yakalanmasiyla (751 yilinda Orta Asya’da Cinlilerle
yapilan carpismada) saglanmistir. Ortadogu’dan Kuzey Afrika’ya kagidin tretimi
yayilmus, 10. Yiizyil baslarinda Ispanya’ya ulasmistir.

S ATl ss T by T
TS R A e 2L P e LS

Resim 5: Mekanik Aygitlar Kitab1 ,Su giiciiyle ¢alisan makine gizimi,isma’il ibn Al Razzaz
al-Jazari, kaligraf ibn Abd al-Latif,mal Yaquti al Mawlawi, Bagdat (olasilikla),1315.
(Giovanni Vuratola, 2010, Art From The Islamic Civilization, s.187 den alinmugstir).

9. Yiizy1l sonrasindaki fizik, kimya, matematik, astronomi, tip, eczacilik,
cografya, tarim ve bagta felsefe olmak iizere baska konulardaki 6nemli Yunan
eserlerinin Arapca ‘ya c¢evrilmesi; arastirmaciligin, genel olarak da bilim ve
ogrenimin gelisimi acisindan 6nem tasimustir. Islam diinyasinda bilimin ulastig
basar1 sadece kadim Yunan biliminin alinip korunmasi ve Uzak Dogu kiiltiirlerinden

etkilenmelerle aciklanamaz. Ortacag Miisliman bilim adamlari, cabalar1 ve
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katkilartyla, modern diinya’ya biraktiklar: mirasi biiyiik oranda zenginlestirmislerdir.
Genelde kuramsal olan Yunan bilimine karsin, Ortagag Ortadogu bilimi ¢ogunlukla
uygulamaya yonelikti. Bu c¢agda kimya, tip, astronomi ve tarim gibi konulardaki
miras, Ortadogu’nun gdzlem ve deneyimleriyle agiklanip desteklenmisti. islam
geometrisi kadastro, insaat ve silah gibi uygulama alanlarinda eklemeler yapmustir.
Cebir ve trigonometri bir dlgiide Ortadogu icadidir. Omer Hayyam cebir ile ilgili,
Tahranli Muhammed bin Zekeriya el-Razi ise ¢icek hastaligiyla ilgili eseriyle
Avrupa’da taninmaktadir. Ibni Sina’nm tip ansiklopedisi, yiizyillarca Avrupa tip
arastirmalarina kaynak olmustur.

Osmanli Devleti zamaninda ise Osmanlilar, Bizans, Venedik ve Ceneviz gibi
iilkelerle siyasi, ticari, askeri ve kiiltiirel iligkiler igindeydi. Topraklarinin Balkanlar’a
genislemesiyle birlikte, Bulgar, Sirp, Roma ve Macarlarla ’da ticari ve kiiltiirel iliski
kurdu. Istanbul’un 6zellikle Tiirkler tarafindan almmmasinda bu iliskiler daha da
artmistir. Osmanli sanatina ait figiirlerin ve dekoratif slisleme tarzinin Avrupa’nin en
uzak koselerine kadar gittigi bilinmektedir. Cini’den mobilya’ya, savas arag
gereclerin’den, ev dekorasyonundan, kiyafetlere, hali ve dokuma {iriinlerine kadar
pek ¢ok alanda Osmanli kiiltiirii etkili oldu.

Bu iiriinlerden bazis1 ganimet, hediye ve satin alma yoluyla Avrupali asilzade
saraylarma girdi. Bazen 0Ozel siparislerle Osmanli atolyelerinde, firinlarda ve
tezgahlarda tretildi. Batili sanatgilar bu tirtinleri taklit ederek ¢ini ve metal esyalar
iirettiler, kumaslar dokudular. Rembrant, Holbein gibi ressamlar Tiirk el sanatlarmni
motiflerini kullandilar.

Destan’in islami Ortadogu’da tekrar dogmasi, Islam &ncesi Pers siir
pargalarinin, epik geleneginin bulundugu Iran’da olmustur. Kismen Pers milli
kiiltiiriiniin tekrar uyanmasi ve yeni bir Miisliiman iran dilinin ortaya ¢ikmasi, bu
gelenegin tekrar canlanmasii saglamistir. 10.Y{izyilda Firdevs’inin eski Iran’m
tanrilarin1 ve kahramanlarini anlattigi Sehname iran icin ¢cok énemlidir. Bu devirde
Farsca ve Tiirkce ¢esitli destanlar yazilmigtir. Tiirk¢e olanlar arasinda en dnemlileri
Orta Asya Tiirk halklarinin kahramanlik siirleridir. Genellikle mutsuz agk sertivenleri
Tiirkler ve Iranlhlar’ in yaygin kullandiklar1 bir baska anlatim tiiriidiir. Tiim bu asklar
ve destanlar Miisliiman kitap resimleme sanatina biiyiik 6l¢iide ortam saglamiglardir.

Miisliiman hiikiimdarlarin en 6nem verdigi konulardan biri de tarih yaziciligi

olmustur. Peygamber ve ashabinin biyografileri ve Arap asiretlerinin kahramanlik
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destanlarinin yazilmaya baslanmasi ile tarih yazimi baglamigtir. Ama Miisliiman
tarihgiler kendi tarihleri disindaki, Hristiyan, Zerdiisti ve diger Misliiman olmayan
atalarinin tarihlerini pek nemsememistir. Kuran’da ve hadislerde tarihte 6nemli olan
seyler korunmus, geri kalani1 tarihe gomiilerek unutulmustur. Muazzam bir zenginlik,
gesitlilik ve genislikteki Miisliman Ortadogu’nun tarih yazimi, yeni zenginlikler
getirmistir.

Ozetle, Islam diinyasmin yer ve zaman agisindan bir “kiiltiirel kavsak’ oldugunu
soyleyebiliriz. Islam Diinyasi, Giiney Avrupa, Orta Afrika, Giiney, Giineydogu ve
Dogu Asya’daki dis smirlart kucakliyordu. O, antik ¢ag ile modern ¢ag arasinda
bulunmas: nedeniyle zamanlar arasinda bir koprii uygarlikti. Musevi, Hristiyan
birlikte Helenistik ge¢misi paylasiyor, onlar1 uzak iilke ve kiiltiirlerin 6zellikleriyle
zenginlestiriyordu.

Zamanla Ortadogu Islam uygarliginim, giicii, yaraticihig1 ve enerjisi azalirken, o
zamana kadar fakir, gii¢siiz ve renksiz olan Hiristiyan Avrupa’nin giicii artmaya
baglamustir. Daha sonraki tarihsel ve kiiltiirel olaylarla Bati, Ortadogu’ya egemen

olmaya baglamustir.

2.3 islam Felsefesi: Kisa Bir Arka Plan

Islam, M.S.6. yiizy1lin sonunda Arap mitolojisi, putperest ve felsefe tarafindan
belirlenen bir diinyadaki Bizans, Fars ve Hint gibi eski milletlerin kesigsme
noktasinda ortaya c¢ikmustir. “Islam ruhunun tarihe miidahil olmasimin amact,
icerisinde fani ile ebedi, gercekle ideal, maddi ile manevi, ilahi ile beseri olan
arasmda herhangi bir ¢eliski ve zithgin bulunmadig bir diinya insa etmekti ”5

Miisliimanlar, Jadaane’a gore Islam’1 hem dini, hem diinyevi varolusun bir
resmi olarak gormislerdir. Kur’an metni Misliimanlarin zihninde degil, aym
zamanda bireyin giinliik hayatin1 belirleyen yasalarin olusturulmasinda yetkin ve
tartisilmaz kaynak haline gelmistir. Buna ek olarak hadisler ve siinnet onem
kazanmistir. Skolastik teolojinin (ilmi- kelam) mesajin1 yaymak, yani imani
savunmak, agiklamak ve hakli ¢ikarmak i¢in daha 8. Yiizyilin baginda Miisliiman

entelijansiyasi (aydinlar ziimresi) ortaya ¢ikmigti.

® Fehmi Jadaane,(2008),Islam 'da Felsefe:Kral Yolu, 415.

16



“Islam felsefesi dokuzuncu yiizyithm ortalarina kadar meydanda yoktu. Islam
felsefesi Yunancadan ve Siiryaniceden, simya, astroloji, astronomi, matematik,
tip, mantik ve nihayet bizzat felsefe sahasindaki bilimsel eserlerin ¢evrilmesi
hareketinin dogrudan bir sonucuydu. Ayrica Yunan ve Helenistik devirde
yazilmis olan metinlerin incelenmesi ve yorumlanmasiyla gelisti. Yunanlilarin
felsefi ve bilimsel mirasii Miisliimanlara sunan terciimanlar, ¢ogunlukla
Bagdat’ta ¢alistilar ve pes pese iki okul olusturdular. Abbasi halifeleri
Maniherist ve Zindiklara karst miicadele icin Yunan kiiltiir mirasinin
terciimesini tesvik etmislerdir. Bu iki okul Eflatun’dan Aristoteles’e,
Iskenderive  okullarina  kadar — biitiin ~ Yunan  felsefesini  Arapg¢aya
kazandirmistir”. 6

“Dokuzuncu ve onuncu yiizyillardaki terciimeler sayesinde Islam felsefesi
geleneginin zeminini hazirlamistir. Filozoflar, kadim yazarlarin ogretilerini
anlamak ve yorumlamak, Islam iimmeti icinde felsefeyi izah etmek ve savunmak
icin ¢caba harcamislardwr. Béylelikle mantik, (psikoloji ve biyolojiyi de icerecek
sekilde) tabi bilimler, (miizik ve astronomiyi de igerecek sekilde) matematik
bilimleri, metafizik, ahlak ve siyaset bilimi 6grenimi gelenegi olustu. Bdylece
Islam felsefesi ortaya ¢kt !

[Ik Miisliiman felsefeci: Kindi, dokuzuncu yiizyiln ilk yarisinda yetismis,
Mutezile zamaninda (Bagdat’ta gii¢lii olan mezhep) yasamustir. Tanri’nin ilk varlik
ve ilk neden olarak tayin edilmesi, bireysel nefsin dliimsiizliigii gibi konular1 Islam
felsefesinde merkezine yerlestirmistir.

Farabi, Kindi ve Ebu Bekir Razi’nin aksine (yaklagik 256-338/870-950),
felsefeyi yeniden sekillendirerek, vah yedilmis dinlerin ger¢evesini daha makul hale
getirmeyi hedefledi. Mantik, matematik, fizik, metafizik ve siyaset bilimini
mutlulugun sehirler ve milletler seviyesinde nasil elde edileceginin arastirilmasi
olarak merkeze almistir. Farabi felsefi kozmolojiyi, psikolojiyi ve siyaseti, bu siyasi
teoloji iginde birbirine karmigtir. O, Yeni Eflatuncu teoloji ve kozmolojiyi kendi
siyasi yazilarinda kullanmistir. Aristo ve Eflatun’un teolojik ve kozmolojik
goriislerinden bagimsiz bir agiklama saglamigtir.

Farabi’nin basarisini daha iyi gosteren sey onun eserlerinin Ibn Sina (369-
428/980-1037) capinda bir filozof ’un yetismesine yardim etmis olmasidir. Onun

13

yetenekleri felsefeyi giiglendirmistir. ‘Dogulu Felsefe ¢ adli eserinde Ibn Sina,

kendine ait felsefi goriislerin (Eflatun ve Aristo’nun hakiki goriislerini de icerecek

® Muhsin S.Mahdi, (2008), “Islam 'da Felsefe”, Cev. Rehsim Acar, 460.
" A.gk..462.
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sekilde) eski Yunan bilgelerine ait goriisler oldugunu belirtir. Onun en hacimli eseri
‘Sifa’dr.

“ Farabi’nin yolunu takip eden Ibn Sina, varlik konusunda derinlikli bir
arastrma baslatmistir. Bu noktada 6z ve varolus arasinda bir ayrim yapar.
Var olmamin var olan seylerin ézlerinden ¢ikarilamayacagr veya ozlere
dayanarak acgiklanamayacagini, suret ve maddenin kendi baslarina birbirini
etkileyemeyecegini, dolayistyla dlemin hareketini ya da var olan seylerin
gitgide bilfiil hale gelislerini, tek baslarina doguramayacagint iddia eder”. 8

Diger énemli filozoflar olarak ibn Bacce, ibn Riisd sayilabilir. Bati Avrupa’ da
Ibn Riisd, Gazali’ye verdigi felsefi cevap olan Tehafiitii’t-Tefahiit ve Aristo iizerine
yazdigr kapsamli serhleriyle tanmir. Bunlar Ortagag ve Ronesans Avrupa
diisiincesinde iz birakmus eserlerdir. Onemli diger diisiiniirlerden Yahudi felsefeci
Meymiin  ( 1135-1204) ve tarih¢i ibn Haldun (1332-1408) Bati geleneginde

hocalard1. Misir’a gidip ders verdiler ve ¢ok sayida dgrenci yetistirdiler.
2.3.1 Tasavvuf

“Tasavvufun felsefi anlami Tiirk Dil Kurumuna gore “ Tanri’min niteligini
evrengin olusumunu varlik birligi anlayisiyla aciklayan dini ve felsefi akim”
dw”.

Dogu’daki ‘Yeni Hikmet’ adli grubun ilk iistad1 Siihreverdi (iran,1153-1192)
Islam diinyasinda o zamana kadar var olan insan’in Allah’a ulagmas: igin iki yoldan
birini benimseyen yani zahiri yol ya da batini yol yerine onlart birlestirip,
sentezleyerek yeni bir model cikardi. Siihreverdi (Isikgilik), Hikmetii’l Israk
(Aydinlanma Hikmeti) adimi verdigi eserinde gorigiinic  “Hikmetin ilk adim
maddiyattan yiiz ¢evirmek, ikinci adimi ilahi nurlart miisahede etmek ve son adimi
da sonsuzluktur” ciimlesi ile agiklar.

Mahdi, Sithreverdi’nin goriislerini sdyle anlatir:

“Stihreverdi, Ibn Sina’min 6z ve varolus arasindaki aywrimini ve Aristo’nun
cevher ve arazlar, imkdin ve fiil ve madde ve form arasindaki aywimini
bunlarm sirf akli ayrimlar oldugu gerekcesiyle reddetti. Bunun yerine, 1§51k ve

8 A.gk., 467.

® www. tdk.gov.tr.
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karanlik dedigi, varlik ve onun inkdar iizerine yogunlagti ve varliklarin
mertebelenmesini (agama, derece, evre) onlarmm isigimin kuvvet ve kemal
derecesine gore karigimlarinin  mertebelenmesi olarak izah etti. Bu
mertebelenme saf isikta, bizatihi aydinlikta, kendinin-bilincinde olmakla,
kendini izah etmekle veya kendini bilmekle ki bu Tanri’dwr. Isiklarin isigiyla,
“Hakiki Bir” olanla doruga ulasan yekpare bir siireklilik arz eder. Bu yekpare
strekliligin ve kaliciliginin ve ezeliligin kaynagi her yiice sigin daha
asagidakine hiikmetmesi ve kontrol etmesidir ve hareket ve degigimin kaynagi
asagi mertebedeki her bir 151g1n yukaridakini arzu etmesi ve sevmesidir”. 10

Mahdi, Ibn Arabi’nin (1165-1240) o&gretilerinin etkileri (Yeni Hikmet)

Siihreverdi’ nin biraktig1 etkiden daha biiyiik oldugunu belirtir:

“Bu yargt ozellikle onun merkezi 6gretisi olan varligin birligi ve onun
tamimlanamaz Hak olan Mutlak Bir ile Bir’'in kendini izhar etmesi ya da
yaratma arasinda yaptigi keskin aywim igin gegerlidir. Yaratma yenidir ve
biitiin yaratiklar: siivekli bir yenilenme siireci i¢inde birlestiren giic devamli
hareket halindedir. Bu dinamik devasa yapuun tam oéziinde nesnelerin ve
suretlerin- aklin, semavi cisimlerin ve onlarin elementlerinin ve karisimlarinin

ki bu karisimlar kamil insanda zirveye ulagir- nihai ilkesi olarak tabiat, kara
11

bulut veya buhar vardir”.

fbn Arabi’den sonra, Yeni Hikmet hizli bir sekilde Dogu Islam diinyasinda
gelisti. Ibn Sina’nim Siihreverdi’nin ve Ibn Arabi’nin eserlerini serh edenler iistatlarm
goriislerini ahenkli hale getirme ve biitiinlestirme siirecini baslattilar. Biiytik sairler
bunlar egitimli insanlarin, edebi kiiltiirlerinin bir parcasi haline getirdi. Sufilerin
tarikatlar1 bunlarm koruyucusu oldu. Orta Asya’ya ve Hint alt kitasina yayildi ve bir
nesilden digerine aktarildi. 17.Yiizyll boyunca Iran, felsefi arastirmalarin
canlanmasini da igeren Kkiiltiirel ve bilimsel bir Ronesans yasadi. Burada islam
felsefesi son yaratici sahsiyetlerini buldu. Yeni Hikmet, isfahan okulundaki iistatlarm
yorumladig1 haliyle, Dogu Islam diinyasina bastanbasa yayildi ve modern zamanlara
kadar canli bir gelenek olarak devam etti.

Bu okulun iki 6nemli felsefecisi 17. Yiizyilda yasamig olan Mir Damat ve onun
seckin 6grencisi Molla Sadra (Sadreddin Shirazi) idi. Alemin ilk yaradilismi izah
etmek i¢in, dehri sonradan var olma (hudus dahri) kavramini ilk ortaya atan Mir

Damat idi. Miisliman filozoflar ve onlarin elestirmenleri, alemin ezeliligi

10 Bkz.(6),Mahdi, 477.
T Agk., 479.
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tartigmasinda zaman meselesinin oynadigt kritik roliin farkina varmislardi. Zaman
hareketin Olgiislidiir dnermesi dnemli idi. Zaman, Tanr1 dahil herkes ve her sey i¢in
gecerlidir. Alemdeki her seyi siirekli dileyerek ve dogrudan dogruya yaratarak, Tanr1
zaman ic¢inde i§ yapar. Onun degismez iradesi, dlemdeki ezeli varliklart ve O’nun
hep yenilenen iradesi fani varliklari yaratir.

20. Yizyil’dan beri reformcular, Misliimanlarin Avrupa’da olup bitenin
anlamin1 kavramasi gerektiginde 1srar etmektedirler. Bu amagla eski kelameci ve
felsefecilerin de dahil oldugu eserleri yeniden degerlendirip, yayinlamaya yonelik
gabalar ve yogun tartigmalar ger¢eklesmektedir. Bu aslinda modern toplum ve
siyaset felsefesi de dahil olmak iizere, bilimin ve felsefenin kavranmasi anlamina

gelir ki, Ortadogu alemi i¢in 6nemli bir adim olabilir.

Resim 6: Mehmet Giinyeli, 2005, Melekler-Diigler Sokagi, 5 edisyon, siyah- beyaz baski,
180x120cm (6zel koleksiyon).
( www.narart.com ).
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2.3.1.1 Vahdet-i Viicud

“Islam, uzun tarihi boyunca bircok seckin diisiiniir yetistirmis ve c¢esitli
diistince okullart olusturulmustur. Bunlardan “vahdet-i viicud” adiyla meshur olan
ve kuskusuz Islam diinyasindaki diigiince okullarinin en énemlilerinden biri olan bu
okula deginecegiz. Vahdet-i Viicud kavrami, anadili Arap¢a olan Ispanyali filozof ve
Arif Ibn Arabi’ye aittir. Ibn Arabi’nin Vahdet-i Viicud'u, Islami felsefe diisiince
geleneginin Molla Sadra adiyla taninan Sadrettin Sirazi’ nin diisiincelerinde doruga

ulastigr 13. ile 14. ve 17. Yiizyillar arasinda 6zelliklelzfran olmak iizere Islam

tilkelerinde diisiiniirlerin ¢ogunu onemli olgiide etkiledi”.

Gergekte Islam felsefesinin tarihi seyrinin ilk dénemlerinden itibaren “viicud”
yani varlik kavrami, Yunan felsefesinin miras1 olarak islam filozoflar1 igin en biiyiik
metafizik meseleyi olusturdu. Bu konu ilk kez Farabi (872-950) tarafindan giindeme
getirildi. Ibn Sina ve Siihreverdinin yanisira ibn Arabi’de ‘Vahdet’i Viicud’ (varhgin
0zii) kavramini, sistemli bir diisiince sekli olarak ele almigtir. O’nun ele alig sekli
Islam felsefesin *de biiyiik dnem kazanmis buna karsin cesitli elestirilere, felsefeciler
arasinda yol agmuigtir.

Vahdet-i Viicud / Varlik Birligi: tasavvuf disiincesinde, yaratanla yaratilanin
tek kaynaktan geldigini ve ‘bir’ oldugunu, her seyin tek olan Allah’in degisik
goriintiileri, ortaya ¢ikmalari oldugunu savunan goriistiir. Sufilere gore
kendiliginden var olan varlik (viicud) birdir; o Allah’mn varhigidir. Tim goérme,
algilama anlayigmin gerisinde Tanri’nin kendisi vardir. Tanri, ibn Arabi’ye gore
oncesiz ve sonrasizdir bu da dis diinyanin 6ncesizligini gerektirmektedir. Varlik,

Tanr1’nin bir amaci degil kendi kendini de gerceklestirmesidir aslinda.

“Tasavvuf diisiincesinde, yaratilisin amacu, ’Kiintii Kenz’ yani ‘Ben gizli bir
hazine (kehzen mahfiyyen) idim, bilinmek istedim, bilineyim diye yarati/miglar:
(el-halk) yarattim’. ifadesi Tanri’min bir hazine olmast ondaki potansiyel
varolusu gosterirken, gizli olusu oncesiz ve sonrasiz bir bilinmezlik ve gizeme
isaret etmektedir. Hadis uzmanlar tarafindan dogrulugu konusunda siipheler
oldugunun alti ¢izilse de- ancak Sufiler bu hadisi sahip olduklari en degerli
kutsal metinlerden bir olarak addetmekte ve adeta onu tiim yazilari icin bir
dayanak olarak kullanmaktadirlar- Peygamber’e atfedilen bu soz, Ibn
Arabi’nin de Mutlak Tanrt kavramini daha belirgin kilmaktadwr”. 13

2 Gulamriza Avani, (1997), “Hikmet ve Sanat” ,84.
3 Ahmet Tung,Demirtas, “Jbn Arabi’de Varhigmn Birligi”, 34.
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Ayrica tasavvuf’ta insanin gegecegi asamalar belirlenmistir. Nefsini terbiye
eden insanoglu Seriat, Tarikat, Marifet ve Hakikat kapilarindan geger ve en sonunda
Hak ile Hak (birleigir) olur (Hulul), Hallag-1 Mansur ve Seyyid Nesimi’nin
kendilerini 6liime gotiiren ‘En-el Hak’ s6zii, bu inancin yansimasidir.

Vahdet-i Viicud kuranu Islam estetiginin olusumunda énemli derecede rol
oynamustir: siirden musikiye, siisleme sanatlarindan mimariye, resimden golge

oyununa kadar biitiin sanat dallarinin ardinda bu kuramin bulundugu bir gergektir.

“Gergegin dis yiizii yerine goriinenin i¢ yiiziine dalan diisiince kuramidr.
Tasvir yasagimin zaman iginde bir kabule doniigmesiyle soyutlama esasina
dayali basl basina bir estetik insa edilmistir. Soyut sekillerden olusan yaz:i,
kitaplarin  haricinde kendi basina bir gosterigli karakter kazanmasi bu
gelismenin bir sonucudur”. **

Ayvazoglu'na gére Tasavvuf ozellikle Vahdet-i Viicud doktrini, Islam

sanatindaki soyutlama egilimini daha da derinlestirmistir;

“Allah’tan baska varlik olmadigi goriisiinii savunanlar, dis diinyayr su
tizerindeki dalgalar olarak gériirlerdi. ** Naks-1 ber-ab” su iizerindeki nakis
demektir, yani var gibi goriiniir, aslinda yoktur. Sanatta bu anlayis dis diinyayt
asarak goriinen arkasindaki gériinmeyene ulagma, dolayisiyla stilizasyon ve
soyutlama ¢abasi olarak ortaya ¢ikar. Miisliiman sanat¢ilar tasavvufta ¢ok
parlak bir ortam bulmugslardir... Tasavvufi siirde “okyanus”, mutlak varlhigin
semboliidiir. Okyanusun dalgalari da, zaman ve mekanla sumirli gerceklik, yani
duyularla kavranabilir diinya. .. «ld
Yazar gercegin dis yiiziiyle ugrasmak istemeyen Miisliman sanat¢min bigim
iradesine bu kavrayisin yon verdigini belirtmektedir. Sanatgr dyle bigem ortaya
koymali ki, goriinen alemin geciciligini ve baki olanin Allah olduguna devaml
imada bulunsun. Ona gore insan ruhunun ihtiraslari, iigiincli boyutla birlikte silinip
yok olmustur. Bu yilizden sanatgi minyatiir resimlerinde insanlarmn yiizlerini sonsuz
tatmini ve silikineti bulmus (yiizler birbirine benzer ) ifade ile resmeder. Mekan

onemini kaybettiginden uzamin, perspektifin de bir 6nemi yoktur.

1 Besir Ayvazoglu, (2013), “Ask Estetigi”, 81.
% A.g.k.,s.215.
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2.3.1.2 Sufizm

“Biitiin Miisliiman sanat¢ilarin  sufi olduklart veya olmalari gerektigi
soylenemez. Fakat hepsinin icinde var olduklar: estetik, tasavvuf ile
sekillendirilmistir. Bir satht arabeskle donatan, bir ta¢ kapinin yahut mihrabin
mukarnaslarint oyan tas¢t ustasi, belki farkinda degildir ama ¢oklukta birligi
anlatmaktadir”.

Begsir Ayvazoglu

“Sufizm kelimesi Arapg¢ada yiin anlamina gelen “suf”’dan tiiremistir. Bu kelime
ayni zamanda ilk zahitlerin giydikleri yiin elbiseye isaret etmektedir. Kelime ilk
olarak 8. Yiizyum ortalarinda kullamimignr. Bununla birlikte el-Hucviri
(6.463/1071) gibi sufi yazarlar, sufizm kelimesinin “duruluk” ve ‘“temizlik”
anlamina gelen “saf”’dan tiiredigini soylemislerdir. Burada sufizmin igsel ve
dissal goriiniimlerinin dengelenmesi séz konusudur. Bir baska deyigle “sufi
kendisini temizleyen ve Allah tarafindan temizlenen”  kigidir. Sufizm
kokenlerinden birisi de ‘suffe’ kelimesidir. Ciinkii sufiler Hz. Peygamber
zamanminda Medine deki Miisliiman Toplulugunun fakir tiyeleri olan ashab-i
suffe’yi érnek aliyorlardi. Sufizm kelimesinin bir bagka kékeni ise, “bilgin” ve
“filozof” gibi anlamlara gelen Yunanca “sophos” kelimesidir. «16

“Islam uygarhgimin gelismesindeki ikinci kaliplayici etki, mistiklikle ya da
genel olarak séylendigi gibi, sufizmdir. Seriatin, Miisliimana, Allah’la ve
hemcinsleriyle iligkilerinin bi¢imini emretmesine karsilik, sufilik miimine dig
(goriiniisteki) yiikiimliiliiklerini yerine getirten i¢ tutumunu olgunlastirmay,
derinlestirmeyi ogiitler.  Miisliimana, yasamini her zaman Tanri’min gozii
ontindeymis gibi siirdiirmesi sik sik hatirlatiliv;, bu yalnizca diizenli olarak
namaz kilmasi ve o sirada Tanri'yi yiireginde hissetmesi demek degildir.” o

9. yiizyila gelindiginde sufiler, kokeni seriat’a dayanan her Miisliiman’mn takip
etmekle yiikiimli oldugu yollar (tarikatlar) tasarladilar. Sufilere gore insanlarin
Allah’a olan yolculuklarinda birtakim duraklar (makamlar) vardir, bunlar sufi
ekollerine gore farklilik gosterirler. Yolculuk tovbe ile baslar. Yolcu (salik) tiim kotii
ozelliklerinden vazgeger ve zorlu bir yolculugu iistlenir, yavas yavas mertebeleri asar
ve sevgi veya dogrudan bilgiyi “marifet” tecriibe ettikten sonra en son hedef olan
“fenafillah” a ulasir.

Manevi yolculuk, nefsin bayag: 6zelliklerine karsi agilan ve sabirla siirdiiriilen

bir savastir (cihat). Burada aslinda nefs ile kastedilen, kotiiliigii emreden nefs (nefs-i

® Annemarie Schimmel, (2008),” Sufizmin Ilk Donemleri”, 490.
' Francis Robinson, Atlasli Biiyitk Uygarliklar Ansiklopedisi,Cev.Mete Tuncay, 27
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emare)’ dir. Sufiler nefsi siirekli zengin imgelerle tarif ederler. Nefs ile miicadelenin
ve onu egitmenin temel amaci, onu nefs-i levvame’ye (kinayan nefs) doniistiirmektir.
(Kur’an 75/2). Kinayan nefs yaklasik olarak vicdan kavramiyla karsilanabilir. Yolcu
(salik) sonunda huzur bulmus, tatmin olmus nefse (nefs-i mutma’inne) ulasir ve
boylece Rabb’ ine doner. Nefse karsi siirdiiriilen bu miicadelede tevekkiil, fakr,
korku ve timit, siikiir ve sabir sufinin yasadig1 tecriibelerden biridir. Yolculuktaki en
yiiksek mertebelerden birisi de ‘mutlak hosnutluk’ anlamindaki rizadir. Riza,
Allah’tan gelen her seyi neseyle kabul etmektir. Yolculukta sufideki Allah sevgisi
doruga ulasir. Bazi dindarlar ise insanin Allah’1 sevemeyecegi sadece Allah’in

emirlerine uyabilecegi iizerinde durdular. Bu baglamda onlara gore sevgi itaattir.

“ Mistik yol, dikkatli bir i¢ gozlem, duygu ve diisiincelerin kontroliinii
gerektirir. Bagdatlh sufi el-Muhasibi (Bagdat ekoliine bagh sufi), i¢ gozlem
anlamindaki “muhasebe’ den lakabini almistir. Ondan sonra da “muhasebe”
tiim sufiler tarafindan bir gorev olarak kabul edilmistir. Fakat kiginin kendini
tamamen kontrol etmesi miimkiin degildir. Bu yiizden manevi rehbere, seyh’e,
ihtiya¢ duyar. Bazi insanlar da aradiklart manevi rehberi bulabilmek igin sehir
sehir dolaswlar. Miirid (tasavvufi yolculuga girmeyi isteyen, iradesini bu
y(indﬁskullanan kisi) kendini mutlak giiven sahibi birine, manevi rehbere teslim
eder.

Sembolik anlami bakimindan Siilikteki velayet ya da velayetle yakin iligkisi
olan sufi hareket veya eylemci hirka giymek, sembol olarak bunun geyhten
miiride intikali, fakir ve irsat amelleriyle i¢ ice olan bdatini 6gretilerin, manevi
maarifin ve buna ozgii feyiz ve bereketlerin intikalinden ibarettir. Varligin her
mertebesi, bir iist mertebeyi perdeleyip orten bir hirka ya da orti gibidir.
Ciinkii “iist” temsil bakimindan “batin ve i¢” ile baglantilidir. Tasavvuf
hirkasi, miiridi, kendi suur mertebesinin ve giinliik siradan hayatinin otesine
adim attiracak manevi bir giiciin intikalinin semboliidiir. Temsili anlamda bu
hirka ya da értiiyii almasi nedeniyle miirit, Zat-1 Ilahi ile aralarina engel
olacak olan o i¢ perdeyi kendinden uzaklastirabilir”. *°

Daha 6nce belirtmis oldugumuz gibi, gelenek aslinda dini ve metafizik olarak
cifttir. Burada doktrininin gergekten en zahiri ve herkese hitap eden yo6nii olan dini
yonil tamamen dogru bigimde zahiri olarak nitelendirilebilir. Buna karsmn, onun derin
anlamimi olusturan ve seckinlere hitap eden metafizik yonii de Batini olarak
nitelendirilir. Bu ayrimin 6zgilin anlami bunlarin bir ve ayni doktrininin iki yliziinii

olusturmalaridir.

'8 Bkz.(16),Schimmel, 495,496
9 Bkz.(12) ,Avani, 25.
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Resim 7: Balkan Naci Islimyeli, Sufi, karisik teknik, 120x150cm,2009. (sanatc1
koleksiyonu), (Fotograf Odea Bankasi sergisinde (2015) ¢ekilmistir).

2.4 islam Sanat1 Felsefesinin Genel Ozellikleri

Bu boliimdeki amacim; Bugiin ‘Islam sanatlar’ adi altinda topladigimiz
griinlerin  ardindaki diinya gorisiini ve estetik prensiplerini anlamak ve
anlayabildigimiz Olgiide anlatmaya ¢aligmaktir. Bati’nin insana, esyaya ve tabiata
bakigi ile Ortadogu’nun bakist arasindaki metafizik farkliliklara da deginilmeye
caligilacaktir.

Nietzsche’ nin sanat olaylarin1 agiklamakta kullandigi Apollon-Dionysos

diializminde agikladig: gibi;

“Dionizik insan, goriinenlere bakmaz, gériinenlere dalar ve temelinde bulunani
arastirir. Boylece insanla insan, insanla esya arasindaki sinwr ortadan kalkar.
Dionizik durum, kisaca Oz-Bir'den kopmus insamn tekrar ona kavusmak
istemesidir. Nietzsche’ nin plastik sanatlarin ustasi olarak kabul ettigi Apollon
ise, O1-Bir’e kavusmak icin, fenomenlerin (gériingiilerin) dis viiziiyle ilgili
Apollenik, i¢ yiiziiyle ilgili Dionizik’ le devamli ¢atisma halindedir. O halde
Nietzsche 'ye gore sanat¢i, ya Apollonian bir riiya sanatgisidir yahut Dionysien
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bir sarhogluk sanat¢isi. Bu iki durumun bir arada bulunmasindan “trajik”
dogar. Asil varhiktan kopmus olmak korkung bir durumdur. Bunun icin Oz-
Bir’e kavusmak iizere yok olmak isteyen insan, bir yandan da Apollon
tarafindan var olmaya zorlanmakta, kisacasi, hayata ayni anda hem “evet”
hem “hayir” demektedir. Nietzsche 'nin anladigi manada “trajik” olan budur.
Esasen bu ¢atismanin diinyanin é6ziinde var oldugunu séyleyen Nietzsche’ de

hayat, bir bakima trajedi manasima gelmektedir. Dionizik durumun, sufilerin

“ask” kelimesiyle ifade ettikleri hali karsiligi oldugu sdylenebilir”.zo

2.4.1 Islam Estetigi

Ayvazoglu Islam estetigini, Ask Estetigi adl1 kitabinda asagidaki sdzlerle tarif

eder;

“Genellikle ‘giizelligin bilimi’ diye tarif edilmekle beraber, bu tarifin sinirlarini
coktan agmis bir disiplin olan estetik sanat eserinin yaratilmasi, bir varlik
alant olarak sanat eseri, sanat eseriyle iliskileri acgisindan tabiat, sanat
eserlerinin degerlendirilmesi (sanat elestirisi), zevk ve bunlarla ilgili yan
konulart i¢ine alan bir bilgi dalidwr. Bu ¢er¢evede olusturulmus estetik teoriler,
kokleri Greko-Latin kiiltiiriine uzanan bir diinya goriisii (vahut gergeklik
kavrayisy) temeline dayandigi icin, Bati disindaki kiiltiirlerin sanatlarini
acgiklamakta yetersiz kalmaktadir.” 2

Bolgeler arasi farkliliklar bulunmakla beraber, ‘Islam Sanati’ diyebilecegimiz
biitiin iiriinlerde, Islami prensiplerin degisen dl¢iilerde uygulandig1 goriilmektedir.
Her seyden oOnce ‘sanat (art)” kavraminin ‘giizel sanatlar’ diye belirlenen
cercevesinin Islam kiiltiirii acisindan ¢ok yeni oldugunu, cesitli sanat dallarmn ayri
ayr1 bilimler olarak diisiiniildiigiinii ve sanatla, zanaat’ in birbirinden kesin ¢izgilerle
ayrilmadigini goz 6niinde bulundurmak gerekmektedir.

Bu yiizden Islam Sanati denildi§i zaman, musikiden mimariye, kapi
tokmaklarindan kitap ciltlerine, mutfak esyasindan kosum takimlarina kadar sayisiz
iiriinii icine alan son derece genis bir saha s6z konusudur. Bu farkli estetigin diger
prensiplerini belirleyen ilk prensibi, Islam’in putperestlige kars1 verdigi miicadele ve
tasvir yasagi Miisliman sanatciyr figiirden kagma ve soyut formlara yoneltmis

olmasidir. Sozgelisi Arap alfabesindeki sekil repertuart sonradan harf koselerinin

2 Bkz. (14),Ayvazoglu, 5.
2 A.gk. 195,
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yuvarlaklastirilmasi ile zengin imkéanlara sahip ifade araci ve plastik degeri olan
caligmalar elde edilmistir.

Ayvazoglu'na gore estetigin baslica konularindan biri olan ‘giizellik’ Islam
sanatinda Bat1 kaynakli objektivist ve siibjektivist estetiklerin anladigi anlamda bir
glizellik degil ‘mutlak giizelliktir’ ve bu giizelligin goriinen alemdeki ickinligidir
(immanent olusudur). Miisliman sanat¢i i¢in, sozgelisi giil, kendiliginden giizel
olmadigi gibi, bizim onda kendimizi yasamamiz (einfithlung) da degildir. Giiliin
giizelligi, Tanri’nin “cemal” sifatinin ondaki goriiniisiidiir.

Titus Burchardt, dini sanat ile dini olmayan sanat arasindaki farklara
deginmistir. Ona gore din dis1 sanat, genislemesine ve diinyevi sanattir. Oysa dini
sanat uzunlamasimadir. Insanin ayakiistii yiiriiyecek sekilde yaratilmasmin sembolik
bir manas1 vardir. Yani boyu diiz ve diktir. Insanin sanat1 ve tefekkiirii amudi yani
dikine olmalidir. Din de amudi bir meseledir yani Allah’a dogrudur ve sirf diinyevi
degildir. Dolayisiyla gercek sanat daima uzunlamasina veya dikinedir; ufki ve
diinyevi degildir. insan bir klise ya da camide durdugu zaman, alemin merkezinde
durdugunu hisseder. Yani biitiin alemi yukarida goriir. Gayri dini bir kilise ve camide

durursa alemin merkezinde olmadigini diisiiniir.

“Mukaddes sanatin ozelliklerinden biri de sembolizme yani remiz ve temsile
dayanmasidir. Sembol ‘atmak’, ‘firlatmak’ anlamindadwr. Bir sembol, melekiit
aleminin hakikatlerini gésteren seffaf aynaya benzer. Sembol varlikla ilgili bir seydir
ve variigin esast sembolizme dayanir. Kur’an sembolizme dayanir. Mukaddes sanat
sembolizm ilmine dayanir. Yani mukaddes sanattaki her sey aslinda bir iist hakikatin
semboliidiir”.

Avani, dini sanatin ilkelerini ve prensiplerini soyle agiklar;” Dini sanatin dinsel
konulart se¢mesinin dini sanat yapilmasina yetmeyecegini iislubunun ya da sanatin
beyan edildigi dil ve suretin de dini olmasi gerekir. 2 Ronesans donemi ile Ortagag
sanatkarlarmin yaptig1 Hz. Isa ve Hz. Meryem’ e ait resimlerden ornek vermekte,
bunlarin konu bakimindan bir olsalar da, tislup bakimindan tamamen farkli oldugunu

Ronesans resimlerinin hiimanizma, digerinin mukaddes sanata dayandigim

belirtmektedir. Bizans déneminde yapilan sanat bu yiizden yilizde yiiz dinidir ve

%2 Bkz. (12), Avani, 210.
2 A.gk.,213,
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Ortagaga ait bu resimlerin yeni {isluplarla yapilmasi halinde artik dini sanat

kapsamina girmeyeceginin altini ¢izmektedir.
2.4.2 Tevhid

Tevhit, Tiirk Dil Kurumuna gére ii¢ anlama gelebilmektedir;?*

1.Isim. Allah’n birligine inanma, bir sayma, bir olarak bakm
2. Din;tek tanricilik
3. Birlestirme, Birkag seyi bir araya getirme

Burchardt, Islam’m merkeze koydugu ve Islam sanatinin ‘soyut’ karakterini
dile getiren Tevhit’ in herhangi bir imaj ya da goriintiiyle ifade edilemeyecegine
dikkat ¢eker. Ayni zamanda o, bu ‘soyut’ 6zelligin modern Bati’da anlasildig1 ve
uygulandig1 sekliyle soyut sanat ile ozdeslestirilmesi seklinde sik sik yapilan

karsilasmay1 ortadan kaldirir.

“"Modernler, soyutlamalarinda bilin¢altindan gelen irrasyonel diirtiilerine hep
dogrudan, daha akilci ve daha bireysel cevap bulurlar; buna karsilik,
Miisliiman bir sanatgt igin soyut, yani soyut (miicerret) sanat seriatin bir
ifadesidir; bu sanat miimkiin oldugu kadar dogrudan bir sekilde c¢oklukta
birligi disa vurur....Islam sanatina, onun ‘soyut’ denen mahiyeti bakimindan
ilgi gosterenler de genellikle yanlis nedenlerden dolayr éyle yaptilar. Onlar
Islam sanatimin modern Bati sanatimn oldugu anlamda soyut oldugunu
sanwyorlardi, oysa bu sanatlar zit kutuplarda yer almaktadir. Bu soyutlama
tarzlarindan birinin sonucu ¢ogu modern sehri ikiye bicen cam ve celik
gokdelenler iken, otekinin sonucu Mescit-i Sah ve Ta¢ Mahal’dir” B

#TD.XK., Tevhit”
2 Titus Burchardt, (2012),”Islam Sanati Dil ve Anlam”,Cev.Turan Kog,15.
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Resim 8: Edirne Selimiye Cami.
(www. edirnevdb.gov.tr)

Klasik dénem camilerine baktigimizda ortadaki biiyiikk kubbe, Allah’in Birligi
(tevhit) esasinin sembolik bir ifadesidir. Biitlin siitunlar, kiig¢iik kubbeler, payandalar,
kemerler, pencereler, siislemeler hep o biiyiik kubbe i¢in vardir ve o olmasa adeta bir

hictirler.

Resim 9: RY.Z.Kami, Endless PrayersVIIl, bez iizeri karigik teknik, 2008.
(www.art-sheep.com).
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2.5 islam Sanatinda Tasvir Yasag

Yunanca’dan gelen ‘mimesis’ sdzciligiiniin anlami; doga ve insan davraniginin
sanatta ve edebiyatta taklide dayanan temsilidir.

Bu konuda Ayvazoglu, mimesis konusu hakkinda sunlar belirtir:

“Islam Diinyasinda Aristotales’in eserleriyle asirlarca hasir nesir olunmasina
ragmen mimesis teorisinin benimsendigine, hatta anlasildigina dair bir ipucu
bulmak zordur. “Taklit insan tabiati icin esastir” dnermesi, Miisliiman
aydinlar tarafindan tamamiyla farkli anlasilmis... Halbuki Aristoteles’in
goriisleri  Bati’da Rénesans’la  beraber hakim goriis haline gelmeye
baslamigtir. Mimesis teorisinin Aristoteles’i Avrupa’ya ogretenler, yani
Miisliimanlar tarafindan anlasilmamasi, antik sanatlara ilgi duyulmamasi
yiiziindendir”. %

Resim 10: El Biruni’nin El-Asar ’il Bakiye an’il Kuruni’i Haliye kitabinin 13.yy.daki bir
kopyast i¢in ¢izilmis Hz. Muhammed’i veda hutbesinde gosteren bir Iran minyatiirii. Orjinali
Edinburgh Universitesinin kiitiiphanesindedir.

(www.bonpurloryan.com).

“Kuran’da tasviri, Tevrat’ta oldugu gibi a¢ik¢a yasaklayan bir buyrukla
karsiulasmiyoruz. Kur’an’mm bu konuyla ilgili ayetlerinde, sadece Cahiliye
devrinin gelenek ve goreneklerine, bunlarin arasinda da puta tapmaya
deginilmektedir. (Sure 4, 116; SureS5, 92; Sure 39, 17). Fakat Islamhigin
dogdugu tarihlerde resim puttu ve put anlamina gelmeyecek bir resim yoktu.
Bu nedenle Kur ’anda putlar i¢in séylenilenler, resim icin de gecerli sayilmis
ve sonradan Hadis 'te, canli varliklarin resimlerini yapanlardan Kiyamet Giinti
hesap sorulacagi ve bunlarin cezalanacagi agiklanmistir”.

% Bkz. (12), Ayvazoglu, 15.

%" Mazhar Sevket Ipsiroglu, (1973),islam 'da Resim Yasagi ve Sonuglari, 3
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Resim 11: Peygamber Hira Daginda(190x175mm Topkapi Miizesi Kitapligi, Hazine
1222,5.223b. ), Siyer iin Nebevi, XVI. yiizy1l, Istanbul, (www.hurriyet.com.tr).

“Canli varliklarin resmi yasaklanmakla, Islam diinyasinda tabiatcilik ya da

mimesis yolu resme kapanmis oluyordu. “Ruhu” olmayan varliklar, (bitki

vb)” soyut nakis olarak resme girebiliyorlardi. Kur’an dilinde yaratma ve

bicim verme ayni anlama geldigi icin, yaratilan varliklarin benzerini tasvir,

Allah’y taklit sayiliyor ve benzetmecilik yoluna gidiliyordu. 28

Platon’un idealar teorisin’ den yola ¢ikan Ipsiroglu’na gore Diinya’nin tanrisal
bir goriintii olarak tanimlanmasi, duyular diinyasina kapali kalan tasvirciligin,
idealar ve i¢ goriiler diinyasina agilmasini sagliyor, boylece islam dininin temelleri
iizerinde tasvir yasagiyla celigkiye diismeyen bir ‘kavram ressamligi’ doguyordu. Bu
kavram ressamligi, Hristiyan resim sanatindan c¢ok baska, hatta ona karsit bir
goriisten dogmustu. Hristiyanlara goére Tanri, insanlara olan sevgisinden Mesih’in
suretine girerek yeryliziine iner, insanlar arasinda yasar ve ¢armihta can verir. En
soyut diisiinceyi en somut gercekle uzlastiran bu Tanri anlayisi sanat¢iya en yiiksek
olanm elle tutulur, gozle goriiliir hale sokma olanagini saglar. Hristiyan sanati bu
yolda adim adim ilerlemistir. Oysaki Tanr1, Islam inancina gore suret almaz. Manevi
varhgr ‘Tanrisal Séz’ (Tanr1 Buyrugu) de belirir. Bu yiizden Islam sanatgisina
yiiksek degerlerin somutlastirilmast yolu kapatilmigtir. Tam aksine o, madde
diinyasindan siyrilma g¢abasi i¢inde bu diinyayi tanrisal bir goriintii olarak vermege

cahigr. Ipsiroglu;

2 A.0.k.0.
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“Islam sanatcisimin yolu soyutlama yoludur, gercegi gercek olarak tanimlayan
ne varsa resimlerinde ortadan kalkar, golge-isik, perspektif gibi, nesnelere
rolyef kazandiran ve onlart mekan da gostermek i¢in uygulanan tiim anlatim
araglart silinir;, sadece renkler Ve semalar kalir. Resim burada nakis ve
sembol oluyor, bir yandan da bu diinyanin golge ve goriintii (zill- i hayal)
olduguna isaret ediyor, ote yandan degismeyen “Hakikati” Allah’t bize
diisiindiiriiyor”. *° demektedir.

Tasvir korkusunun (ikonofobinin) baska yonleri oldugu konusunda Grabar;

“Erken Islam sanatinin simgesel belirleyicisi olan yazilar konusundaki tutumu
farklidir.  Islam’in kendine model aldigi imgelerin cogu, hiikiimdarlar ya da
din gorevlileri veya saray mensuplart tarafindan desteklenmis, korunmus
imgelerdir. Bu koruyuculuk imgelere refaha, giice, zenginlige ve tanikliga
iliskin ek anlamlar da kazandirmigtir. Diger yandan, gérsel simgelerin stirekli
olarak biiyiilii anlam tagimalarina daha ¢ok popiiler halk sanati diizeyinde
rastlanmaktaydi. Yani sonradan diinyanin ¢esitli bolgelerinde yasayip imgeleri
biiyiilii olarak goren sonradan Miisliiman olmus halk kiiltiirleri yer almaktayd.
Bu kiiltiirler dogal olarak Yakin Dogu’'nun Islam éncesi ge¢misiyle baglarin
koparmanuglardr. Oteki ucta ise halifeler, halife aileleri ve yiiksek riitbeli
memurlar ve dlimlerden olusan ve imgeleri refah belirleyicileri olarak
algilayan, daha eski Yakindogu geleneklerinden ozellikle hiikiimdarliga iligkin
Jformlari bilingli olarak alip kullanan soylu kiiltiirler yer aliyordu”. %0

Resim 12: Yunus Giines, 2007, agag bask1,30x42 cm
(Fotograf eserin orijinal baskisindan ¢ekilmistir).

»® Agk., 10
%0 Oleg Grabar, (1998), “Islam Sanatmin Olusumu”, Cev.Nuran Yavuz,104.
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3. ISLAM SANATINDA SOYUTLAMA

Daha 6nceki Vahdet-i Viicud béliimiinde Islam Felsefesinde soyutlama
anlayigsina deginilmistir. Asagidaki boliimlerde ise bir kavram olarak soyutlama
nedir, Bati’daki algilanist ve modern sanata yansimasi nasil olmustur konularina
deginildikten sonra Islam geleneksel sanatlarindan mimari, minyatiir, hat, tezhip
hakkinda kronolojik gelisim, teknik bilgi ve isluplarin yan1 sira soyutlama fikrinin
yansimalari irdelenmeye ¢aligilmustir.

Soyut, sozlik anlami ile ‘bes duyu organindan biriyle algilanmayan, maddesi
olmayan, varliklarin inang ve his ile bildigi kavram ve varliklara denir’. Baska bir
deyisle ‘biitiiniin niteligini dile getiren somutun ziddi olarak soyutlanmis olanin,
niteligini ifade eder’. Psikoloji ve felsefe penceresinden sanati degerlendiren
Wilhelm Worringer, ‘Soyutlama ve Ozdesleyim’ adli kitabinda bu iki igtepi iizerinde
durmustur. Worringer’e gore Ozdesleyim, natiiralist {isluplarda bulunurken,
soyutlama tiim soyut sanat iisluplarinda bulunmaktadir. Ayrica 6zdesleyim igtepisi
giizelligi, organik olan seylerde yani dig diinyada, soyutlama igtepisi ise yasami
reddeden inorganik seylerde soyut kanunlarda ve zorunluluklarda bulur. Ozdesleyim
kavramini kisaca agiklamak gerekirsek, duygusal bir varlik olan insan bu yapisiyla
nesnelerle iliskide bulunmaktadir ve hayati ile kurdugu bagdaki bazi nitelikleri
nesnelere aktarir. Iste 6zdesleyim, insanlarm nesneleri bir duygusallik iginde
yasamasi ve hayatin her alaninda bir giizellik bulma olayidir. Worringer’a gore
0zdesleyim kavramu natiiralist sanat yaratmalarinda uygulanabileceginden anti-
natiiralist sanat anlayislar1 6zdesleyim kavrami ile aciklanamaz. Bahsettigimiz anti-
natiiralist sanat anlayislar1 soyut kavrami altinda toplanir. Bu saptama ile birlikte
soyut sanat kavrami O6zdesleyim ile agiklanamadigina gore bir bagka kavrama
gereksinim duyulmustur. Bu kavrami Worringer ‘soyutlama’  igtepisi olarak
aciklamistir. Soyutlama ictepisi, Ozdesleyimin natiiralist isluplar1 agiklamasina

karsilik olarak soyut sanat iisluplarini agiklayacaktir.
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3.1 Soyutlama Nedir?

Tiirk Dil Kurumu Soyutlama kavramini asagidaki tanimlarla vermistir;**

1 Felsefe Almanagina gore “soyutlama”; Bir nesnenin ozelliklerinden veya
ozellikleri arasindaki iligkilerden herhangi birini tek basina ele alan zihinsel
islem, gercgeklikte ayrilamaz olani diisiincede aywrma, tecrit, abstraksiyon
2.Giincel Tiirkce Sozliige gore “soyutlama”: zihnin gercekte ayri ve basli
basina bir varligi ya da ozelligi olmayan bir seyi, bagimsiz olarak ya da éteki
ozelliklerinden aywarak diigtinmesi

3.BTS/Egitim Terimleri Sozliigiine (1974) gore” soyutlama”: Ing. abstraction,
Lat. abstractio < absthere: ¢ekip ¢ikarmak, soymak, ayirmak): 1.Gergekte
ayriamaz olan diigiincede ayirma eylemi (bigimi, rengi, boyutlari, 6zdekten
aywip diisiinme.) 2. Geneli ve 6z olani arinmis bir bicimde elde etmek icin ozle
ilgili olmayam bir yana birakma. Bir tasarimin ya da bir kavramin nitelik ve
baginti gibi dgelerini goz oniine almayarak dikkati dogrudan dogruya kavrama
ceken diigiinme eylemi. (licgen kavraminda, iliggenin biiyiik, kiiciik, es kenarli
ya da dik a¢ili olusunu géz oniine almamak gibi.)

4.BTS/Felsefe Terimleri Sozligii Sozligiine (1975) gore “soyutlama”: Insan
zihninin dis diinyadaki canli ve cansiz varliklari, duygu, diisiince ve hareketleri
kendine has bir bigimde anlayip yorumlayarak kelimelere doniistiirme olayi
5.BSTS/Gramer Terimleri Sozliigiine gore soyutlama: Bir ozelligi ya da dgeyi
bagh oldugu biitiinden diisiince ya da sézle aywma BSTS/Ruhbilimleri
Sozliigiine gore soyutlama: Bir biitiiniin bir niteligi, bir iliskisi iizerinde
ozellikle durup, obiir égelerini géz oniinde bulundurmamasidir.

Zuhal Baysar, Susan Langer’in bilimde kullanildigi anlamda soyutlamayi,

sanatsal soyutlamalardan ayirdigindan bahseder;

“Langer’e gore sanatsal bi¢im, goriilen, duyulan ya da diiglenen bir geyin
anlaksal birligidir, bir baska deyisle deneyimin figiirlestirilmesi, yani
gestalttir. Langer bu zihinsel etkinligi “simge iiretme siireci” diye tanimlar.
Gene Langer’e gore simge olusturma soyutlamayi gerektirir. Yiizey, renk,
doku, 151k ve golge gibi kesin nitelik sergileyen unsurlarin tiimii duygularin
potansiyel simgeleridir; dolayisiyla organik yapr yanilsamasi bundan
kaynaklanir” 32

Bati ve Dogu kiiltiirlerindeki farkliliklardan biri de soyutlama kavraminda

belirir. Evreni ve diinyay1 tanima siireclerinde Dogu ve Bati toplumlari birbirinden

3 www.tdk.gov.tr

% zuhal,Baysar , “Sanatta Soyutlama ve Ger¢ek « www .blogspot.com.tr.Sanat
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farkli siire¢ler yasamis ama tarihin belli donemlerinde birbirini bircok konuda

etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir.

Resim 13: Mona Hotoum, Tesbah,2012,Istanbul, Arter, enstalasyon.
(www.vivalebonvivant.me.files.wordpress.com,2012).

Sanat eserinin olusumu ve bu olusumun karmasik yapisi yillardir ¢ok gesitli
acilardan ele alinmaktadir. Bu bakis agisinda Ayvazoglu, gercegin ve Varolusun
Birligi (Vahdet-i Viicud) fikrini ifade etmek isteyen bir sanat¢inin hizmetinde
gercekte {i¢ vasita vardir: birligi mekan diizeyine terciime eden “Geometri”, bunu
zaman diizeyinde ve dolayli olarak mekén diizeyinde de agiga vuran “Ritim ve
“Isik’tur. s

20. Yizyilin baslarinda, ozellikle Alman estetikciler tarafindan kullanilan
“einfiihlung” kavrami (bir objede kendi kendimizden duydugumuz haz) iizerinde
Ayvazoglu gibi disiindiigiimiizden duracagiz. Ayvazoglu einfithlang’dan soz
etmesinin nedenini, psikolojik estetigin en Onemli temsilcilerinden Wilhelm
Worringer’in ( “Soyutlama ve Einfithlung” adli eserinde), einfithlung’un tam
karsisina koydugu ‘soyutlama’yla ilgili gériislerinin Islam sanatlar1 agisindan bazi
ipuglari tagimasina baglar;

“ W.Worringer soz konusu eserinde genel olarak Dogu ve ézel olarak Islam
sanatlarindaki  “soyutlama” egilimi iizerinde durur. Mimesis kavramim

% % Bkz. (12),Ayvazoglu , 32.

35


http://www.vivalebonvivant.me.files.wordpress.com,2012/

elestiren yazar “taklit ilkel bir egilimdir ve bu egilimin tarihi, estetik bir 6nem
tagimayan bir el ustaligi tarihidir” der. Einfiihlung tabii modelin benzerini
yapmak gibi basit bir taklit degil, organik canhihig taklittir”® ... Worringer,
“biitiin ilkel ¢aglarinin ve son olarak da gelismis Dogu medeniyetlerinin
“soyutlama” egilimi tasidiklarini séylemektedir. Bu egilimin her sanatin
basinda yer aldigi fakat bazi yiiksek kiiltiir basamaklarinda hdkim egilim
olarak kalwrken, eski Yunan'da ve Batili milletlerde yerini einfiihlung’ a
bwrakug diisiincesindedir... Dogulu insan einfiihlung da oldugu gibi nesnelerle
ozdeslesmemis onlart goriiniisteki keyfiliklerinden, tesadiifiliklerinden soyarak
soyut geometrik bicimlere yaklastirmak suretiyle resmetmistir. Worringer’ e
gore, einfiihlung ve soyutlama natiiralizm ve stil kavramlarima denk
diismektedir. Soyutlama egilimi, insanmin dis diinyasindaki  biiyiik i¢
huzursuzlugunu gésterir. Psikolojide acik alan korkusu (agorafobi) adi verilen
bir tepkinin sonucu olarak insan ruhunu biiyiik bir huzur ihtiyaci kaplar.
Dogulu insan huzur ihtiyacini nesnelerle 6zdesleserek degil, onlarin
goriintisteki  keyfilik ve tesadiiflerinden soyarak soyut geometrik bicimlere
yaklastirarak giderir. Bu soyut geometrik bicimler “biitiin canli seylerin en
derin baglaminin sonucu olarak kristal-organik maddenin yap: kanunudur”
Ona gére, kesin olan, geometrik soyutlamayr belirleyen seyin zorunluluk
oldugudur ve geometrik soyutlama, insan icin diistiniilebilir ve erisilebilir tek
mutlak bi¢imdir. Bu bakimdan uzay, soyutlama eyleminin en biiyiik diismanidir
ve tasvirde ilk planda uzay: ortadan kaldurmak gerekir "3

Resim 14: Jalal Al-Din Ali ,iran,Mihrap keramiginden detay, 13-14.yy.
(Shelia R.Canby’ ,islamic Art (2005),5.19)

¥ Agk.,32.
% A.g..k.33,34.
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Resim 15: Shuja Bin Man imzali ibrikten detay, 1232, giimiis, bakir.
(Shelia R.Canby’nin, Islamic Art.,s.21).

Ayvazoglu bunlara ek olarak ve karsi olarak sunlari belirtmektedir; “Dogu
medeniyetlerinin {istiin sanat eserlerinin temel sarti olan soyutlama, psikolojik
olmaktan ziyade zihni (entelektiiel) bir tavir olarak degerlendirilebilir. Tasvir
yasaginin pratik neticesi olan soyutlama, Miisliiman sanatginin psikolojik olarak
yoneldigi bir davrams degil yoneltildigi bir davramstir. Islam’in ilk devirlerinde
figliratif ¢alismalarin da bulunmasi da bunu gosterir. Worringer’in agorafobi olarak
gordiigii endige ise, biitlin mistik doktrinler de var olan, goriinenlerin temelinde

bulunani arastirma, Mevlana’nin deyisiyle “cihanin can1” n1 arama iradesidir.

Yazar’a gore:

’

“Gergek transcedante (agkin)  oldugu i¢in “mimetik obje” olamaz yani
karsisina gegip resim yapamazsiniz. Bu yiizden ister istemez golge gercekten hareket
eden sanatgl, tek tek nesneleri taklit ettigi siirece esyamin yiizeyinde kalacagini,
kiinhiine vakif olamayacagini bilmektedir. Gercek tek olduguna gore, golgeler
alemindeki sonsuz c¢eyitliligin temelinde birlik vardir. O halde tecessiisiinii sayisiz
objelere dagitmak yerine, belli sayidaki objeler iizerinde derinlesmek en dogrusudur.
Artik ait oldugu biitiinden koparak aldigr parcalari, bir ¢ocuk gibi farkl sekillerde
birlestirerek bu par¢alarm ardmnda gizlenmis olan giizelligi, ilk ve sekilsiz sekli
aramaya baslayabilir. Elindeki malzemenin imkdnlarimi sonuna kadar kullanmak
zorundadir. Bozar, degistivir, yeniden kurar. Sonsuza kadar denemek, bir ¢ikis
noktast bulmak ister gibidir.  Sayilarla matematik¢i nigin  oynuyorsa, sair
kelimelerle, nakkas sekillerle, hatta bestekdr seslerle onun igin oynamaktadur:
Esyamin  kiinhiine varmak! Sanat¢i ilk sekli ararken, birbirinden farkl sayisiz
kompozisyon elde etmistir. Fakat o nerede? Mutlak giizellik, ne kadar ugrasilirsa
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ugrasilsin, ele gegirilmesi miimkiin olmayan, ele gegirildigi zaman da sanatin konusu
olmaktan ¢ikan askinliktir. Mutlak, kisaca séylemek gerekirse, ifade edilebilir
(ekspressiv) degildir. %

Resim 16 Balkan Naci Islimyeli, Yanan Melekler, 2011, akrilik ve karisik teknik,
100 x120x3 cm. (sanat¢1 koleksiyonu).
(www.ekavartgallery.com).

3.1.1 Modern Bat1 Sanatinda Soyutlama Ve Islam Sanatlarindaki
Soyutlamayla iliskisi

Bati diinyasinda 19. Yiizyilin ortalarinda yasanan kiiltiirel ve teknolojik
gelismeler sanatgilart baska arayiglara yonlendirmistir. Ozellikle 1840 yilinda
fotograf makinesinin icadi ile ressamlar, goriineni birebir ayni yapmak yerine
kendilerini ifade edebilecekleri farkli anlatim tarzlar1 bulmak durumunda
kalmislardir. Insanin dogasinda var olan soyutculuk 20. Yiizyilin baslarindan itibaren
bicim, ¢izgi ve renklerle kendini gostermeye baslamis, endiistriyel gelisimin sosyal
hayat1 etkilemesi ile birlikte farkli anlatim tarzlar1 resim sanatina yansimustir.

Endiistrinin arka arkaya yapilan icatlarla gelistigi ve bilim diinyasinda atomun
pargalanmasinin problem oldugu yiizyilimiz baglangicinda, plastik sanatlarda objeyi
pargalama egilimi belirmistir. Bu egilimi ylizyilimizin ekonomik savaslari, krizleri,

sosyal sarsilmalar1 ve dolayisiyla materyalizme olan giivensizlikle ilgili gormek ortak

% A.g.k.84.
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bir kanidir. Endiistri, insan1 i¢ huzursuzluklara gotiirmiis ve hatta kisiligi tehdit eden
en 6nemli etken olmustur. Boylece materyalizmin sebep oldugu devamli endigelere
ve huzursuzluklara sanatgi tepki gostermis ve objeyi resimde parcalayip yok etmistir.
Esasen sanat¢1 ya bu ortamu terk edip organizmasinin gerektirdigi bozulmamis doga
icinde yasayacak ve yapitini verecekti ya da ortamin rahatsiz edici etkenlerine karsi
yeni bir ortam yaratacakti. Empresyonistler ve Kiibistler endiistriyel gelismelerin yol
act1g1 bu etkiler sonucunda objeyi parcalayarak tepkilerini ortaya koymuslardir.

Bu soyut evrene giris baslangicin1 sanat tarihgiler Cezanne ile baslatirlar.
Ardindan Kiibizmin dogusu ile gelisen yeni donem Braque ve Picasso tarafindan
belirlenmis ve yeni olusumlari da beraberinde getirmistir. Ekspresyonizm, Dadaizm,
Fiitlirizm gibi akimlarin ortaya ¢ikist ile yirminci yiizyilla damgasmi vuran soyut
sanatin temelleri atilmigtir. Yirminci yiizyilda, modernlesme siirecinde, iizerinde
durulmasi gereken 6nemli bir konu da kiibizm ve soyut sanat arasindaki iligkidir.
Ciinkii soyut sanata giden yolda kiibizmin 6nemli katkilar1 vardir. Ancak, kiibizm ve
soyut sanatta kullanilan geometrik bigimler gorsel agidan benzerlik gosterseler de bu
bigimler, igerikleri ve birbirleri ile iligskileri bakimindan benzemez. Kiibizm
dogadaki goriintiileri yorumlarken soyut sanat yeni gorintiiler yaratma pesindedir.

Yeni arayiglar i¢indeki Avrupali ressamlarin bir kismi 20.Y{izyilin ilk yillarinda
Dogu sehirlerine gitmis (Cezayir, Fas, Tunus, Misir, Istanbul) incelemelerde
bulunmus ya da o donemde Avrupa’da agilan Dogu eserlerinin sergilendigi
mekanlar1 gezmislerdir. Bu ressamlar arasinda Paul Signac, August Macke, Ernst
Kurchner, Oscar Kokosha, Henri Matisse, Paul Klee, Victor Vaserely, Kandinsky,
Malevich, Pierre-Albert Marquet, Maurice Denis’i sayabiliriz. Bu sanatgilar Islam
halilari, minyatiirleri, ¢inilerinden, arabesk, tezyin, bitki ve hayvan stilizasyonu ve
Arap kaligrafisinden yararlanarak, ¢alismalarinda uyguladiklart hem desen hem de
renkte biiylik kirilmalar ve degisiklikler yaratmis ve yeni sanat akimlarina yol
agmusglardir.

Sanat doganin dis taklidinden kurtulmasi ile yeni bir boyut kazanir.
Geometriklegsen nesneler yeni bir bi¢imin i¢cinde kavranmak istenir. Zamanla bu
bicimlemeler doga ve nesnelerin deforme olmasiyla birlikte giderek ortadan
kaldirilmasi gereken bir varligr yani soyut kavramini ifade edecektir. Bu kavram

zamanla tim c¢aga egemen olmustur. Bu soyutluk kategorisi ile insan birdenbire
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somut bir dis diinya evreninden ¢ikar ve yeni bir evrene, soyut bir evrene bilim ve
felsefeyi de dahil ederek girer.

Bati soyut déneminin 6nemli sanat¢ilarindan Kazimir Malevich, Piet Mondrian,
Brancusi, Vassily Kandinsky gibi sanat¢ilar soyut sanatta gidilebilecek son noktaya
kadar gitmis ve dogal nesneleri tamamen kaldirip atmay1 basarmislardir.

Bu 6nemli sanatcilardan Islam Sanati Felsefesine de uyan sanat anlayislarma
kisaca deginecegiz; Soyut sanatin ilk temsilcilerinden olan “Kandinsky” Bauhaus
Okulunun da kurucularindan biridir. 1904’te Tunus’u da kapsayan bir geziye
¢ikmistir. O ¢aligmalarinda rengin ve bigimin ruhsal giigle iligkisini betimler. Onda
derin bir doga gozlemi vardir. Ona gore dogadaki her sey insan dogasiyla iliskili bir
ritim i¢indedir. Her rengin, her ¢izginin ¢agristirdig1 bir duyarlilik bi¢imi vardir. Bu
yiizden olacak ki belli geometrik bigimler, belli duyarlik alanlarini isaret eder. Renk
ve formlar arasinda kurdugu iliskiler soyut geometrik resmin temellerini olusturur.
Kandinsky yapitlarinda siklikla kullandig1 dairenin tanimini yapar: buna gore daire;
“biiyiik karsitliklarin sentezidir”. Ilging ve ortak merkezli giicleri dengeler.
(Islamiyette de kutsal mekanlaridaki merkezdeki daire seklindeki kubbe ‘tevhidi’
simgelemektedir.) Ayrica Kandinsky asagidaki resminde kalligrafiyi andiran sekiller

kullanmustir.

Resim 17: Kandinsky, Kompozisyon, yagliboya, 130x195 cm, 1939 ,(6zel koleksiyon).
(www.karakalem.org).

“Kandinsky yazilarinda soyutlama siireci iizerinde hi¢  durmamusti.
Mondrianin sanatinda olsun yazilarinda olsun ana sorun buydu. 1919°da
yvayinlanmaya baslayan “De Stijl” adli dergide ¢ikan “Resim Sanatinda Yeni
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Bicimlendirmeler” adli yazisinda “Giuiniin uygar insammin yasami giderek
dogadan uzaklasiyor ve soyut yasama doniigiiyor” diyor. Mondrian’a gére,
sanat¢i da bu gelismeye ayak uyduracak ve natiiralist sanat yerini soyut sanata
bwrakacakti. Soyut sanat bireysel degil, evrensel olacaktt. 37

Teosofi ile oldukga ilgili olan Mondrian evrenle ilgili (kozmik ) iliskilerin,
dikkatli yeniden olusturulmasi yoluyla, evrenselin dogrudan anlatiminit kompozisyon
isimli serileriyle anlatmaya ¢alisir. Ona gore, kiibist sanat soyutlayicitydi ama soyut
degildi. Ciinkii dogayla iliskisini koparmamis hacme bagl kalmisti. Sanat¢i bu
yilizden hacmi yikmak zorunda kalmistir. Bu amagla ylizeyi kesen ¢izgileri kullanir.
Simetriden kagmir ¢iinkii simetri ile kurulacak denge ancak esitligin dengesi
olacaktir. Bu ylizden yiizeyi esit pargalara bolmez ve yiizeyi bolen yatay dikeyleri,
yirmi yil bikmadan usanmadan, saga sola, asagi yukar1 oynatarak cesitli bigim
biitiinlemeleri elde etmeye c¢aligsir. ( Dikey ve yatay temel yonlerdir. Dikeyler
evrensel olani, yataylar: bireysel, 6znel, maddesel, disisel olan1 dile getiriyordu).
Daha ileriki asamada ise renk karsitliklariyla ¢izgileri yok etmeyi amaglar. Tam bu
cabalar Ipsiroglu’'na gore onun soyutlamalarla dengeye adim adim varmaya
calistigini gosterir. Bu amacint yagaminin son iki yilinda (1942-44) yapmis oldugu
Broadway-Woogie” ile “Victory Boogie-Woogie”de gergeklestirir.

Resim 18: Kufi yazi,yaklasik 1500, (480x500mm),Saray Albiimi, Topkap1 Miizesi Kitaplig,
2152,2.9.b.

% fpsiroglu Nazan, Mazhar, (1978),” Sanatta Devrim”,59.
% M.S.Ipsiroglu,s.11 .den fotografini ¢ekmis oldugum 1500 tarihli Kufi yaz1 ile Mondrian’in Bogie-Woogie adli

eseri arasindaki geometrik soyutlama anlaminda benzerlik bana gore ilgingtir.
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Resim 19: Piet Mondrian, 1943, Boogie Woogie, tuval iizeri yagiboya,127x127cm,(Moma
Miizesi-New York).
(http://www.moma.org/collection/works/78682).

Suprematizm akiminin kurucusu olan Kazimir Malevich adli Rus ressam,
Mondrian’t tanimadan, onun gibi, yeni sanatin ge¢misle biitiin iligkilerini koparip,
sifirdan baslamasi gerektigini savunmustur. Onun bu savinin Mondrian’in sanatinin
temel ilkesi olan ‘yikicilik’® fikri ile ortiistiiglinii goriiriz. 1915°de Petrogard’da ’Son
Fitiirist Sergisi o,lo” ad1 altinda agilan resim sergisinin baskdsesine beyaz zemin
tizerinde bir siyah karenin oldugu resmi asilmisti. Bu seyirciye gore de bir seyin
degil hicbir seyin resmiydi ve ¢ok yadirgatictydi. Malevich bu yapitina “Sifir Bigim”
adint vermisti. O, sanatin1 kiibizmden de yararlanarak objeye bagli olmaktan
kurtarmaya caligmistir. Malevich’in olusturdugu Suprematizm’de formlar dogayi
¢agristirmaz. nesnelerin tanidik goriiniimleri dikkate alinmaz. Hareket fikrinden
tireyen tiim sebeplerin amact agiga vurulur. Dinamizm, devinim, degiskenlik
modern hayata hiikmeder. Malevich de resimlerinde bu degisen durumlari1 simgeler.
Tasarladig1 diinyaya ulagsmak icin soyuta yonelir. Gorsel bi¢cim vermek istedigi
gerceklik sinirsiz bir uzaymm ve madde Gtesi bir diinyanin yansimasidir. Saf soyut
sanatcinin ana temasinin kesin bir bigimi yoktur. Artik gercegin goriiniimlerinin
disina ¢ikilir. Sezgiler belirleyici faktordiir. Suprematizm heyecanin ritmini,
diisiiniilemeyen ama hissedilebilen soyut evreni, sifir bigimi temsil eder. Nesnelerin
higlikte yok olmas1 inanc1 sifir bigime gétiiriir. Insan tasarisinin {iriinii olan her tiirlii
nesneden, duygudan, g¢agrisimdan ruhsal titresimlerden arinmig susan higligin
sembolil olan bir bigim. Malevich’in nesnesiz diinyas1 ile yeni sanatin saflif

iistlenilir. Sifirdan, higten baglayan yeni bir diinya kurulur. Nesnelerden siyrilmak,
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evrene ve Ozgirliige agilmaktir. Dordiincli boyut olan zaman kavrami gizemli bir
nitelige ulasir. Malevich’e goére bu anlayisla insanlik mutlu bir yasama ve yeni bir
gerceklige kavusacaktir. Ak-Suprematizm déneminde Malevich’in resimi, renk ve
ton karsitliklarindan arinir. 1918 tarihli ‘Beyaz iizerine Beyaz Karesi’ baglangi¢c ve
sonugtur. Beyaz yiizey uzaydir. Hem mitkemmeldir, hem bitistir. Higliktir, esitliktir,
bagimsizliktir. Barig i¢indeki mutluluktur. Buradan yani sifir noktasindan sonra her

sey baglayabilir. Bu resim soyutun gidebilecegi son evredir.

Resim 20: Kazimir Malevich, (1918) Beyaz iizerine Beyaz, 79.4x79.4cm tuval tizeri
yagliboya ,(Moma miize koleksiyonu).
(www.moma .org).

Paul Klee caligmalarinda nesneler-diinyasini yok eder. Onun diinyasi karsit
giiclerin ¢arpistigi bir diinyadir. Dogan, 6len, iireyen giiglerin olusturdugu, siirekli
olus iginde bir diinya. Sanati ile ilgili yazisinda sdyle der;”Insan bitmemistir, gelisim
icinde kalmali, acik olmali yagaminda da yaradilisin ve yaratanin segkin ¢ocugu
olabilmeli”.

Klee, Bauhaus’ta verdigi dersleri bu temel diisiince etrafinda toplar. Ona gore
6nemli olan bi¢im degil fonksiyondur. Dogadaki nesnelerin dis gériiniimlerini veren

natiiralist sanat, ylizeyde kalan bir doga arastirmasina dayaniyordu. Klee’ye gore

43



onemli olan bigim degil islevdi. Ona gore sanat goriineni vermez, onun islevi
goriinmeyeni goriiniir kilmaktir. Diisiinmeyi gorsellestirme, olasi diinyalar tasarlama,
yeni bi¢imler olusturma hep sezginin isiydi. Klee’nin ¢aligmalarinda akilla sezginin,
bilingle bilingaltinin, gercekle diisiin, bulus ve oyunun birbirine karigtig1 yaraticiligi
fark ederiz. Sanat¢1 asagidaki resimlerinde oldugu gibi kaligrafiyle bu tarz resimler

gerceklestirmistir.

Y ".

Resim 21: Paul Klee, Insula Dulcamara, 1938,80x175, Klee Vakfi, Bern, Isvicre.
(http://www.wikiart.org/en/paul-klee/insula-dulcamara-1921)

Sanat¢inin artik goriinenle yetinmeyip, goriinenin ardindaki sorunlar iizerine
diistinmesi, akil yiirlitmesi; nesnelerle bulunduklar1 yer, kok saldiklar1 toprak ve
yiikseldikleri uzam arasindaki iligkiler: yercekiminden kurtulma, denge, statik ve
dinamik vb. sayisiz sorunlarla ugragsmasi 20. Yiizyilm ilk ¢eyreginin de en belli bagh
konusuydu.

Avrupa modern sanatini olusturan soyutlama kavraminm, asirlar 6ncesinde
dogas1 geregi Islam Sanati ve Felsefesinde mevcut oldugundan séz etmistik. Batida
sanat eserinde artitk dogayi taklit etmenin (mimesis) degeri kalmayinca, Bati’da
yaygin olan “Soyut Sanat” anlayist ile Dogu arasinda yakinlik kurulmaya
calisilmistir. Cilinkli soyut giizellige alisilagelmis sanat ve doga elemanlariyla ve
taklit yoluyla ulagsmak miimkiin degildir. Diger yandan modern Bati sanatindaki
soyut sanat, Islam sanatindan farkli olarak toplumsal ve akilci siirec ve diger

kiiltiirlerin gézlemiyle olusmustur.
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Seyyid Hiiseyin Nasr, Batili sanat tarihgilerinin yillarca Islam sanatindan Hint
ve Uzak Dogu sanatin1 daha ilging buldugunu ve uzun yillar islam sanatin1 gdzard:
ettigini belirtir;

“Islam sanatimin sembolik anlami géz ardi edildi. Hiisniihat gibi sanatsal

Jormlar siisleme ya da kiigiik sanat olarak goriildii ve insanlar baska yerde

merkezi olan sanat formlarint bu gelenekte bosuna aradilar. Dahasi, Islam

Sanatina, onun “soyut” denen mahiyeti bakimindan ilgi gosterenler de

genellikle yanlis nedenlerden dolay: éyle yaptilar. Onlar Islam sanatinin

modern Bati sanatimin oldugu anlmada soyut oldugunu saniyorlardi; oysa bu
sanatlar zit kutuplarda yer almaktadir”. %

Tezin dordiincii bdliimiinde Islam iilkeleri geleneksel sanatlari hakkinda kisa

bir arka plan ve soyutlama gelenegine yer verilmistir.

¥ Titus Burchardt,(2012),s.12.
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4. ORTADOGU ISLAM ULKELERINDE GELENEKSEL
SANATLAR VE SOYUTLAMA

4.1 islam Sanatinda Ik Mimari Eserler, Kullanilan Formlar ve Semboller

Islam sanatiyla ilgili aragtirmalarimiza Kabe’yi ve onun ayin, ibadetle ilgili
roliinii anlatmaya calisarak baslayacagiz:

Kabe’nin Islam sanat1 ve her seyden dénce mimari agidan 6nemi her Miisliiman
acisindan bilinmektedir. Kébe kiip seklinde basit bir bina olmasiyla bir sanat eseri
degilse de, ezel sanat ve Miisliimanlarin ilk ibadet yeridir. Kabe, Mekke sehrindedir.
Mekke gegmisi M.0.2000°li yillara kadar uzanan eski bir sehirdir. Kutsalligi Hz
Muhammed (bu sehirde dogmustur) ve Hz. ibrahim’den kaynaklanir. Hz.ibrahim
M.0.2. binyillda yasadigma  inamilan  Kuran-1  Kerim’de  bildirilen
peygamberlerdendir. Hz. Ibrahim karis1 Hacer ve oglunu Mekke’ye birakmak
zorunda kalir. Hacer’in agtigi Zemzem adli su kaynagi buray1 yasanilir hale getirir.
Hadise goére, Hz. Ibrahim doner ve Allah’m bildirmesiyle oglu Ismail’le beraber
Kaébe’yi inga eder. Bu zamanlardan itibaren Kéabe hag yeri olarak belirlenir.

Emeviler devrinde 1.Velid (MS.668-715) zamaninda K&be’nin ortasinda yer
aldigi, zemzem suyu ve Makam-1 [brahim gibi islam’in en kutsal yerlerinin yer
aldig1 Mescid-i Haram Cami’nin projesi hazirlanir. Bu proje i¢in Suriye ve Misir’dan
mimarlar getirtilerek diinyanin en biiyiik cami’nin ingasina baglanir. Cami, 16.
Yiizyllda Kanuni Sultan Siileyman ve II. Selim’in yaptirdigi boliimlerle bugiinkii
bi¢imini almstir.

Kabe kelimesinin karsilign Tiirkge’ de kiip® diir. Kabe nin Islam sanat1 ve her
seyden Once mimarisi acgisindan merkezi bir konuma sahip oldugunu biliyoruz.
Kabe’ye Allah’in Evi denir ve o gergekten ‘ilahi bir mesken’ olma o6zelligine
sahiptir. Her Miisliman namaz kilarken Kabe’ye yonelir, dolayisiyla her caminin

kiblesi bu yone bakar.
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Kabe’ nin 6nemi mimari olarak sanat eseri olmasindan degil onun, bi¢im ve
buna bagli ickin sembolizminin Islam’in kutlu sanati tarafindan dziimsenmis her seyi
icermesinden kaynaklanir. Kabe’ nin bu dzellikleri merkezi rolii yani sira tek tanrili
dinle de bagini gosterir. *

Kabe giiniimiiz Ortadogu sanatinda da gegmiste oldugu gibi sanatgilarin

yorumlamay1 sevdigi konulardan biri olmaya devam etmektedir.
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Resim 22: Erol Akyavag, Kabe, 1982, 268x260 cm, (Melih Arapkir koleksiyonu).
(http://www.milliyet.com.tr/-kabe-icin-2-milyon-900-bin-tl-/gundem/gundemdetay/
25.03.2013 /1684623/default.htm).

Resim 23: Ahmed Mater, Magnetism | (Photograuve),2012, 62x81cm (6zel koleksiyon).
(www.ahmedmater.com)

0 A.g.k.,25.
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Diger oOnemli dini mimari yapit olan Kubbet-iis-Sahra (Kudiis), Hz.
Peygamber’in vefatindan 60 yil sonra ve Miladi 688 ve 692 yillar1 arasinda,
Kudiis’te insa edilmis ve hi¢ kuskusuz Islam sanatinmn en iinlii ve en kayda deger
anitlarindan biridir. Her yil binlerce haci ve turist tarafindan ziyaret edilmektedir.
Islam’m ¢ok iyi korunarak ayakta kalmis ve biiyiik bir olasilikla estetik yetkinlik
kaygistyla yapilmus ilk Islam abidesidir.

Kubbet-iis Sahra’nin kubbesinin altinda Miisliimanlar i¢in kutsal olan kaya
vardir. Hz. Peygamber’ in goge yiikselmesinin bu kayanin altindaki magaradan,
dehliz yoluyla gerceklestigi inancindan kaynaklanir. Aym1 zamanda bu kaya Hz.
Ibrahim’ in hatirasidir. islam mabedi tiim giizelligini birbirine aykir1 ayn1 unsurlarm
yuvarlak bir kasnak iistiine oturan kubbenin yarim kiiresi ile onu ¢evreleyen seffaf
sekizgenin birlestirilmesine borgludur. Merkeze oturan kubbesi, sekizgen
kenarlartyla dogrudan dogruya Bizans tapimaklarint andirir. Duvar mozaiklerindeki
dekorasyon tarzi halen Bizans ve Pers Imparatorlugu’nun kullandigi simgelerin
benzerleridir. Yapinin kubbesi ise altin yaldizli bir metal levha ile kaplh ¢ift ahsap
kaplamadan yapilmis ve boylece kaba desteklere hig ihtiya¢ kalmamistir. Altin zemin
iizerine mozaikle siislenmis kubbenin kasnagindan 151k dokiilir ve kutlu kayayi
aydmlatir. Kaya, kasnagi destekleyen ve insan1 tavafa davet eden dort fil ayagi ve on
iki siitunla ¢evrilmistir. ikinci ve daha genis olan bir fil ayag1 ve siitun dizisi sekizgen
bir bigimde diizenlenmistir; dyle ki bu mekan, dairesel harekete kapilmaksizin her
taraftan merkeze yonelir. Bu hareketin siiklinete dontismesinin sirr1, her fil ayaginin
kaidesinin merkez daireyi kollayan iki kareden olusan yildiz bigimli ¢okgenin
kesisen noktalarina oturtulmus olmas1 olgusunda yatar. Nitekim mabedin bizzat plani
daire ile kare, hareket ile slikiin ve zaman ile mekanm terkibini ifade eder ve bu
terkip binanin, kendisinde kubbenin ‘semavi’ kiiresinin sekizgenin ‘diinyevi’
kristaliyle evlendigi dis bigimi tarafindan, ¢ok ¢arpici bicimde agiklanmaktadir. Bu
sekizgen form ayni1 zamanda sekiz melege denk diiser. Yildiz bi¢imli sekizgen form
antikite ve/veya Bizans miras1 olmas1 muhtemelse de islam sanatinda ¢ok esasli rol
oynayacak ve sadece mimarlik alaninda degil, siisleme alaninda (tezyinat) da kendini
gosterecektir. Miisliimanlara goére Kébe’de kullanilan kirk destek, Hz. Peygamber’in
bir hadisine gore, her ¢agda diinyanin manevi direkleri olusturan velilerin sayisina

isabet etmesidir.
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Resim 24: Islam eserler_inde temel form.
(Fotograf; Eric Broug, Islamic Patterns, 2014, Thames and Hudson, s.9)

Resim 25: Kubbet-us Sahra’nin kugbakis1 fotografi.
(www.ucundanazicik.com).

Kubbet-us Sahra’nin duvarlarinda birgok yazi vardir. Yazilari Kuran’dan
alinma surelerdir Giiniimiize dek kalmis en eski Kuran kaynakli bu yazilarin islam
alemi i¢in oldukg¢a 6nemi vardir. Yazilarda Hz. Muhammed’in 6zel konumu, gorevi
ve evrenselligi anlatilir. Islam’mn son din oldugu belirtilmekte Hristiyanlik, Musevilik
ve Peygamberler ile ilgili de yeni inancin teolojisi i¢inde bahsedilmektedir. Bu

yazilarla ilgili Grabar’in yorumu;

“Yazi, bu alintilar araciligiyla iki yonlii bir génderme yapmaktadir. Bir yanda
misyoner bir ézellik tasir; Hristivan ve Musevi peygamberleri de atalari
arasmda sayan yeni ve son inanca “boyun egmeye” bir ¢agri, hem de olduk¢a
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sabuwrsiz bir ¢agri niteligindedir. Ayni zamanda yeni inancin ve onun iizerine

e e e e e 4 41
kurulu devletin iistiinliigiintin ve giictiniin beyanidir”.

Yani bu yap1 ve sonrakiler aslinda Islam kiiltiiriiniin yalnizca sanatlarini degil,
Islam kiiltiiriiniin tamamin1 etkileyen isgal ettigi topraklardaki psikolojik tutumunu
da sergilemektedir.

Burchardt ’a goére de Kasriil Miisetta’nin sanatt (Emevi Sarayi- Urdiin/
Amman’da 743-744 arasindaki bir tarihte 1.Velid zaman1) muazzam Islam sanatinin
bir bakima, habercisi durumundadir. Ozellikle dekorun farkli diizey ya da
derecelerini birlestirme konusunda biiyiik zikzakli sekil ve geometrik rozetlerin iist
iiste bindirilis tarz1 Selguklu sanati basta olmak iizere yiizyillarm Islami sanatinin
habercisidirler.

Sam Ummeye Ulu Cami (Emevi Cami) Islam’ 1n ayin ve ibadet sekline uygun
yeni mekan formunun ilk kez uygulandigi ve basarildig1 yer olarak belirtebiliriz. Bu

camide Islam’in basitlik ve giizellik arasinda kurdugu zenginligi gormekteyiz.

“Camiin mozaikleri Bizans sanat okulunun Emevi Suriye’sindeki varligina
taniklik eder. Muazzam renk ve tasarim ustaligi ile olusturulmus ciceklerle
cevrili ve yanlarinda wmaklar akan hayali kent ve saray konulari
resmedilmistir. Bu tezyinat kisa siire sonra Islam diinyasinda geometrik
tezyinat motifi ile yer degistirmistir. Bu kur resimlerinde gene canli olmamasi
ikona muhalefet geleneginin varligini bizlere gosterir. 42
715’te biten Sam Ulu Cami ana formlar1 agisindan Islam sanatinm bir eseridir.
M.S.8. Yiizyil baslarinda Emevilerin 6zellikle I.Velid’in sistemli yapim ¢aligmalart,
belirli 6gelerin standartlagsmasina, minare ya da mihrap gibi simgesel isaretlerin
yerlesmesine yol agmustir. Bu tarihe gelene kadar hipostil cami tipi olan Islam’in
inang ve toplumsal ihtiyaclarina uygun tarz olusturulmustu. Ancak bir mekanin bir
yapiya doniistliriilmesi baska din ve kiiltiirlere ait yapilardan ayirt edilebilecek bir
yap1 ortaya konulmasimi gerektiriyordu. M.S. 8.ylizyilin ortalarina dogru yeni sanat
¢ok hizli bir sekilde ve genis bir bolgede yayilma gostermistir. Bu devirde 785°te
insa edilmis olan Kurtuba Cami (Kordoba, Ispanya) ve Kahire’de 879’ da

tamamlanmis Ibn Tiiliin Cami gibi muazzam eserleri belirtmeliyiz. Bu eserler, Islam

sanatinin kendi dil ve ifadesinin basladigini bize gosterir.

4 Bkz (30), Grabar, 73.
2 Bkz (25). Burchardt,52.
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Dinsel simgeselligin bir form kazanarak Iran ya da Tiirkiye’de yeniden ortaya
¢tkmast igin ilk Islam yiizyillarinin iizerinden birkag yiizyll daha gegmesi
kiiltlerinin &zellikle iran’da gelismesiyle dinsel simgecilige ve mutlak yoruma acik
bir mimari formlar gesitliligi yaratilacakt.

Selguklular ise on birinci ylizyilda Suriye’den Semerkant’a kadar yayilan ¢ok
giiclii bir devlet kurmuslardi. Bu biiyiik imparatorluk Iran, Suriye ve Anadolu
Selguklular1 diye sonralari iige boliindii.

Selguklular zamaninda Iran’da Sasani iislubu devam ederken, Suriye ve
Anadolu’da yeni bir sanat dogdu. Selguklularin baskenti olan Konya bir islam
kiiltiirii merkeziydi. Semsi Tebrizi ve Mevlana Celalettin Rumi bu sehirde felsefe
okullar1 kurmuslardi. Yapilan medreselerde din ve bilim okumak isteyen binlerce
6grenci barmdirilirdl. I¢ Asya ve Suriye’den en {inlii mimarlar Konya’ya gelmisti.
Yerli ve yabanci sanatcilarin getirdikleri yeni fikirlerle Bizanslilarin sanatindan
tamamen farkli olan sanatin olusumu gerceklestirildi. Maden, dokuma ve ¢ini
sanatlart gelisti. Kayseri, Sivas, Divrigi, Amasya, Tokat, Nigde, Erzurum vb.
sehirlerde 6nemli mimari eserler verildi.

Arseven’e gore, “Selguk sanati, Orta Asya Tiirk sanati ile genellikle Tiirk
sanatinin en gelismis devrini temsil eden Osmanli sanati arasinda bir asamadir.
Bizans sanati ile temasa gegen Selguk sanati hem Sasani hem de Bizans sanatindan
etkilenmisti. Ancak Tiirkler de Bizanshilara Islam iilkelerinin sanat geleneklerini
agiladilar. Buna ragmen bu iki sanat farkliligini korumustur”. 3

Osmanlilar ise durmadan biiyiiyen giiclerine paralel degisiklikler yasadi.
Selcuklu devletinden sonra baglangigta seleflerinin izlerini tasityan eserler iiretirken
1453’ten sonra kendi iislubunu olusturdu. Anadolu’da dogmus olan Osmanli sanati
ilk 6nce Bursa’da sonra Edirne ve Istanbul’da gelisti. Yeni devletin siyasi ve iktisadi
kudreti ile birlikte gelisen sanat Tiirklerin ele gegirdigi biitiin iilkelere yayildi. Uzun
yillarca birer Tiitk eyaleti olarak kalan Bulgaristan, Sirbistan, Yunanistan ve
Romanya bu sanatin etkisi altinda kald1 ve mimari karakteri anavatanindaki mimari
ile hemen hemen ayni karakterde olan bir¢ok abidelerle doldu. “Misur ve Suriyenin

Osmanlilar tarafindan alinmast bu iilkelerdeki mahalli iislubu da degistirmistir.

43 Celal Esat Arseven,(1973), Tiirk Sanati, 57.
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Osmanli mimarlar Istanbul’dan Hindistan’ a gonderilmis Delhi ve Agra abidelerini

(Osmanly karekterinde) yapml.slardlr”.44

Cami artik yalniz bir mabet ya da dua edilecek bir yer olmakla kalmayip, ayni
zamanda halkin toplanarak goriismelerde bulunacagi bir yer, sosyal 6nemi olan bir
bina idi. Bu sebeple ¢evresinde hamam, sadirvan, okul, imaret, hastahane, ¢arst gibi
daha bagka binalar da bulunmaktaydi. Kanuni Sultan Siileyman devrinde Mimar
Sinan ile mimaride muhtesem &rnekler verildi. Sultan III. Ahmed zaman ise Iran
sanati etkisi altinda kalinip klasik mimari daha az agirbash hale geldi. Boylelikle
sanatta ¢Okiis basladi. Yirmi sekiz Mehmet Celebi’nin Paris seyahati ile saraylar ve
muhtesem bahgeler yapildi. (18. Yiizyil Lale Devri). Bu devirden itibaren
Avrupa’daki Ronesans hareketinden uzak kalmis olan Tiirk sanatt bundan
etkilenmeye basladi. Eski motiflerin tekrarindan bikan sanatgilarla yeni bir moda
(Bat1 tarzi) Istanbul’u sardi. Geleneksel mimari ve siislemedeki klasik sekillerden
mukarnas, lale motifi vb. terk edildi ve Barok islup giderek hakim oldu. Artik
Ermeni ustalar mimari eserler iiretmekteydi. Ardindan gene Fransiz etkisiyle 19.
Yiizy1l’da Ampir tislubu uygulandi. 19. Yiizyllda Rum ve Ermeni mimarlarin yaptig1
eserler Yunandan, Hind’e kadar ¢esitli kiiltiirlerin unsurlarini tasiyan Tiirk sanatinin
orijinalligiyle ilgisi kalmayan eserler iirettiler. Daha sonra tekrar 6ze doniis ¢abasi
basladi ve daha modern ve yalin tarzdaki Yeni Klasik Uslup eserleri verildi. Mimar
Kemalettin ve Mimar Vedat sonraki mimarlara da 6nder oldular. Bu klasik iislup
toplumsal ihtiya¢ ve sosyal durumlar da gdz 6niinde bulunduruldugunda oldukca

olumlu kargiland1. Daha modern ve yalin eserler verilmeye baglandi.

“ Agk.,84.
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4.1.1 Kiire, Kiip, Kare

“Sanati nesneler diinyasinin yiikiinden kurtarabilmenin
caresizligi icinde kare bigimine sigindim”.

Kazimir Malevich

Kiire imgesi fiziksel, biyolojik ve felsefi fenomenleri betimlemek icin ¢aglar

boyunca kullanilmistir. Burada bir fikrin, nasil basit baslangiclardan giderek

daha incelmis fikirlere dogru gelistigini gozlemleyebiliriz. Yuvarlaklik, sekli

olmayan, belirli bir sekli olmayan ya da biitiin sekillere sahip bir seyi temsil

etmek icin kendiliginden ve evrensel olarak segilmistir. 4

Dort karenin sayisidir; dort element, yani toprak-hava-su-ates ile pusulanin
dort ana yoniinii gosterir. Yerkiire ve biitiinciilliikle bagdastirilir. Kare saglamligin,
istikrarin ve dengenin sayisidir. Kare ile ifade edilen durumlar, sembol dilinde
birliktelik, diizen, kararl bir dikey durus ve saglamlig1 anlatir. il Mekke’de yapilan
cami de kare formludur. Kare sembolii, g6gii temsil eden daire ve liggene kiyasla,
yeri yani yeryiiziinii tezahiir alemini temsil eder. Tasavvufta Allah’a vasil olma 4

adima ayrilir: Seriat veya Allah’mn vahyettigi kanun; tarikat veya mahdut mistik yol;

hakikat ve son olarak da marifet; ilham edilen sezgiye dayali bilgi.

Resim 26: Bubi, Kafes’te Yeni A¢ilimlar, 2013, karisik malzeme,(6zel koleksiyon).
(www.turkishpaintings.com).

> Rudolph Arnheim,(2007), ¢ Gérsel Diigiinme ", Cev.Rahmi Ogdiil ,311.
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Resim 27: Ergin inan, Kiimbet, 2010, karisik malzeme, (Daghan Ozil Koleksiyonu).
(www.ozilcollection.com).

Burchardt ‘Islam’in Platonik Boyutu’ diyebilecegimiz seyle ilgili sunlari

vurgulamaktadir;

“Belli bir anlamda kiire, geometrik bir diizeyde, form ile onun, uzanimi
olmayan nokta ile isaret edilen formsuz ilkesi arasinda esigi temsil eder. Kiire -
veya sadece diizlemle ilgileniyorsak, daire- ilke olan noktanin merkezden
cevreye dagiliminin sonucu oldugu halde, diizenli formlar kiireden veya
daireden niteliksel farklilasmaswyla, dolayisiyla diizensiz ya da arizi formlar ise
niceliksel bir par¢alanmayla akarlar. Biitiinsel diizeyde ele alindiginda, kiire,
Varlik'in kavranilmaz noktasindan tagan Ruh’ a denk diiger. Diizenli formlar
va da suretler Ruh’ ta bulunan ilk orneklere veya sabit ozlere karsi gelir ve
arizi formlar da gelip gecici, yani fani seylere”.

Geometri ile ritmin birlesimi mekana ait formda, Islami mimarinin ¢ok tipik bir
unsuru olan mukarnasta gergeklesir. Bal petegi hiicrelerinin tekrar edisinde oldugu
gibi veya eksenlerinden yayilan 15183a gore bir araya gelmis kristal salkimi gibi,
birbirini tekrar eden oyuklar seklindeki bir kubbe destegi saklama isidir.

Mukarnas; kubbenin kaide ile veya kiirenin kiip ile olan iligkisi, gok sonsuz

dairevi harekiyle ve yer de sicak-soguk, yas-kuru seklinde birbirine zit dortlii

“ Bkz.(25), Burchardt, 112.
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kutuplagmasiyla nitelendirilip, yerin gokle iliskisinden bagka bir sey olmayan kozmik
modeline uygun olarak hem statik hem de ritmik karaktere sahiptir. Buna gore,
mukarnasin ana kubbeyi dortlii kaidesine baglayan bal petegi seklindeki salkimi,
g0glin yeryiizii diizeyindeki deviniminin bir yansimasidir. Buna kargilik kiibik
unsurun hareketsizligi veya kimildamazligi da diinyanin sabit ve zamansiz bir
durumda oldugu duygusunu uyandirabilir ve bu duygu mabet mimarisine daha uygun
diismektedir. Bu mimari unsurun tarihsel kokeni belli olmasa da Iran ve Irak’ta
gelisen firinlanmig tuglaya dayanan mimarinin bir bulgusu oldugu tahmin
edilmektedir. Bilinen en eski &rnek Suriye’nin Rakka sehrinde sekizinci yiizyilin
sonlarina denk diiser. Tim Magrip ve Dogu iilkelerinde goriilen tag oymasi
mukarnasin en giizelleri Memliik Misirindadir. Once Selguklular ve sonra Osmanlilar

olmak tizere Tiirk halki bu unsura en giizel plastik goriinimiinii vermistir.

Resim 28 : El Hamra Sarayt, Ispanya, 1232, i¢ kistm, mukarnasli kubbe.
(www.shiro/1000jp/mugarnas).
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Resim 29 : Al Bahar Kulesi, 2012, Abu Dhabi.
(www.arkitektura.al-Al-Bahar-towers).

4.1.2 Bosluk, Isik, Isigin Simyasi ve Yansima

“Islam’da “Goériinmezi gormek, Tahayyiil edilmezi tahayyiil etmek”, “Yeri
olmayana yakin olmak” arayisi, ondaki estetik ans-kaygi olmustur.
Olumsuzundan —via negativa ¢ikarak yapilan bu yolculuk Islam’in kendi
kendini arayisidir. Iste Islam mimarisi tarih icinde boylece, neredeyse farkina
varmaksizin, kendine has mekan yaratma yollarimdan biri olan yekpare
kiitleleri  bélme  yoluyla boslugun, maddenin yoklugunun yiiceltiligine
ulagmistir. Tahayyiilde tasiyici olan bosluk mevhumu tiirbelerde ve camilerde
yaygindir. 4

e

isteyen sanat¢min elinde birkag vasita vardir: birligi mekan diizeyine terciime eden
“geometri”, bunu zaman diizeyinde- ve dolayli olarak mekan diizeyinde de- agiga

vuran “ritim” ve “Isik”dir.

“Islam sanat: gercekligi en iyi sekilde yansitan bir maddiyat degil, Mutlak’r en

iyi ifade eden formlart arar. Islam, 15181 nesnelerin 6zii olarak goriir. Allah

icin ‘Géklerin ve yeryiiziinii’ niin nuru’ (kutsal 151k), Peygamber icin ‘Nurlu bir

kandil’ ve Kur’an i¢in ‘biz onu, kullarimizdan dilediklerimize dogru yolu
N . , » 48

gosteren bir nur kildik’” buyrulmugtur”.

4"'S. Gulzar Haider,(2008), “Islam Mimarisi ve Sehirciligi”, Cev.Nebi Mehdiyev, 735.
8 Arif Bahnessi, (2008),”Sanat ve Estetik Yaraticilik”, Cev.Nebi Mehdiyev,642.
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Resim 30: Monir Farmanfarmaian,2013, 23x23x23inc, cam boyasi, ayna, plaster,tutkal.
(http://www.solo-mosaico.org/portfolio/the-point-of-refraction-monir-shahroudy-
farmanfarmian/).

Sanat¢1 15181 alt1 ve sekiz koseli yildizlarin ve bunlarinin katlarmin pariltt
hareketleri aracilifiyla da ifade etmistir. Tezyin sanatinda oldugu gibi mimarlikta da
151k, temel bir estetik unsurdur: Ev veya caminin avlusunu dolduran 1sik, duvarlarin
beyazindaki 151k, tepesi bakirdan yapilmis minare ve mahyalar, minareler, cami
igindeki pencereler, v.s. gibi unsurlarin kullanimi 1518a (yani Oz’e) verilen 6nemi
bize gosterir.

‘Allah goklerin ve yerin nurudur’ diyor Kur’an (24 Nur: 35). Bu egyay:
yoklugun karanligindan agiga ¢ikaran ilahi 1siktir. S6z konusu sembolik diizeyde
goriiliir olmak var olmaya delalet eder; buna gore tipki gélge 1s18a hicbir sey ilave
etmedigi gibi, esya da sadece Varlik’in nurundan aldig1 pay olciisiinde gercektir.
Gecgmisten glinlimiize tim bunlart tiim bunlar sanatcilarin hayal giiciinii calistirmistir.

ilahi Birlik hakkinda 1siktan daha miikemmel bir sembol yoktur. Bu yiizden,
Miisliman sanat¢1 iizerinde c¢alistigi belirli bir maddeyi bir 151k titresimine
doniistiirmenin yollarin arar. Onun bir cami ya da sarayin i¢ ylizlerini- ve bazen dig
yiizeyleri de ¢ini mozaiklerle kaplamasi bu gayeye yoneliktir. Mukarnas da 15181
yakalayip onu en ince tonlarla dagitmaya hizmet eder. Mitkemmel 6rnegini Elhamra

Sarayinda goriirliz. Isik, mimarideki bir unsurun yapisini agiga ¢ikarmaktan ziyade
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boslugu doldurmak amaciyla kullanilir. Sert golgelerden kaginilir ve 151k siklikla,
kenarlarint yumusatmak amacuyla, paralel yiizeyler icinden gecirilir. 49

Son olarak su; mutlak dlemdeki cennet, hayatin 6zii ve “Tanr’’nin rahmeti” ,
ibadet icin abdest almada insan1 saflastirmasi yani arindirmasi anlaminda ¢ok énemli
mimari ve tezyini unsurlardandir. Mimari yapilar da havuz veya c¢esmeler,
siislemelerde de suyu vurgulayan formlar kullanilmistir. Su bize 151k yansimasini

verebilen en iyi unsurlardan biridir.

4.1.3 Siisleme Sanat1 /Arabesk: Bezeme, Tekrar, Cogaltma

“Hedef, madeye bir anlam kazandirmak degil, gecici olan hayatin oOnemsizigini
anlatmaktr”.*®

E Kiihnel

Arabesk, karmasik ve anlagilmasi giic olan siisleme orneklerini kolayca,
alisilagelmis bir yoldan ve ¢ok kisa bir form iginde ifade edilebilen bir kelimedir.
Eski Tiirk¢e sozliiklerden pek ¢ogu, arabesk’i “Araplarin tarzinda yapilan siisleme;
Arap tarz1 tezyinattaki gibi girift dal ve sekillerden ibaret siisleme; 6geleri birbirine
girisik ve i¢ ice gegme olan bezeme tarzina Avrupalilarca verilen isim olarak

tanimlanmaktadirlar.

“Ulkemizde sanat tarihinin temellendirilmesinde rol oynayanlar bu terimi
actk¢a kullanmislardir. (Ornegin Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 1942
Tiirk stislemeciligi boliimii). Son arastirmalar, bir yandan motif analizlerine
agirlik vermekte; siislemeleri olusturan motifleri ve dekoratif temalart
¢coziimlemekte; ote yandan biiyiik bir genelleme yaparak, arabesk terimini
kullanmaktadirlar. Son tanim olarak da Oktay Aslanapa arabesk igin:
“Kesintisiz kivrimlar yaparak ilerleyen biitiin Islam dekorasyonunun yaygin
karekteri” tanimini vermektedir >

Dogu mallarinin Avrupa’ya tasnmasinda italyali gemicilerin oynadigi rol,
basta Italya olmak iizere, biitiin Avrupa kiiltiiriinii etkileyen sonuclara yol agnustir.

Ispanya’daki Islam sanati siislemeciligi 6zellikle Elhamra Sarayr’nmin siislemeleri

4 Bkz. (47),Haidar,s.735
% Selguk Miilayim, “Tiirk Siisleme Sanatinda Arabesk Problemi”, 62.
1 A.g.m..s,78.
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uzun siire Avrupa’nin hayranligmmi ¢ekmis, bazi yayinlarda bu siislemeler

“elhamresque” adiyla anilmugtir.

“Onaltinct yiizyil iginde, Dogu-Islam sanatimn siislemeleri Avrupa’da moda
halini alir. Bu sanatin ¢ekiciligine kapilan pek ¢ok sanat¢i, bazi kopyalar ve
uyarlamalarla arabesk formlari ¢alismislardir. A.Diirer, N.Zoppino,
F.Pellegrino ve P.Flétner gibi sanat¢ilarin yapmis olduklar: baski desenleri
Islam sanatimn gergek orneklerinden aywrmak bazen ¢ok zor olmaktadir. Bu
denemeleri yapan sanat¢ilara Hirschvogel, H.Holbein ve Geng¢ Holbein’i

ekleyebiliriz "%

Resim 31: Hali, Tiirk Hal1 Miizesi detay,istanbul.
(www.google.com.tr/turkislamhalimiizesi).

Resim 32: Irak, 13.yy.ortas1,13.1x9.8cm Bakir, giimiis, siyah cilali cami aga¢ kap1 pargasi,
yildiz geometrik siisleme etrafi yaprak siislemeli, ortada Allah yazmakta, Al-sabah
Koleksiyonu, Kuwait.

(Fotograf The Art From The Islamic Civilization adli kitaptan tarafimdan ¢ekilmistir)

%2 A.g.m.,s.68.
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Stisleme sanatinin, mezar taslari, ¢iniler, renkli camlar, kiirsiiler, samdanlar,
lambalar, kapilar, parmakliklar, cam esya, sedef iscilikleri, tezhip, cilt gibi
malzemenin dogasina uygun gesitleri vardir. Ornegin Tiirk sanatinda dort farkli
siisleme tiirli veya temasi goriiyoruz:

1. Sembolik siisleme, 2. Geometrik siisleme, 3. Cicek seklinde siisleme, 4.
Kitabe ve yazi seklinde siisleme

Selguk Miilayim bunlara (tim Islam Alemini diisiindiigiimiizde) figiirler,
glinliik esya motifleri ve mimari form ve mukarnaslari da ilave eder. Bunlardan bir
ya da birkag1 uyumlu bigimde olsa da bazi istisnalar1 da vardir. Ornegin siiliis yaziyla
insan figiirii yan yana gelmez. Bu siisleme ¢esitlerinde genis anlamda arabesk, asma
imajindan esinlenerek, stilize edilmis sarmas dolas yapraklar1 ve birbirine sarilarak
dolanan dallartyla dalgali ve sarmal bitki sekilleriyle yapilan siislemeyi ve kati
geometrik Olgiilerle yapilan girift tezyinati ifade eder. Bunlardan birincisi ritmin
gercekten milkemmel bir uyarlamast oldugu halde, ikincisi seffaf bir mahiyete
sahiptir. Burada da, Islam’daki biitiin artistik ifadenin iki kutbunu kesfediyoruz: ritim
duygusu ve geometri ruhu.

Ozellikle, arabesk, hem diizenli hem de sonu gelmez agilislariyla, ritmin gorsel
planda en dolaysiz ifadesidir. Bunun en mitkemmel sekilleri Orta Asya gogebelerinin
katkilartyla aslinda tiim Islam aleminde verilmistir. islam diinyasinin kendine 6zgii
olan bir bagka unsuru da ‘girisik bezemedir (interlacement)’. Bu sanat, biitiin
miikemmelligi ile ilk kez oyma kafes isi seklinde cami ve saraylarin pencerelerinde
goriilir. Miikemmel 6rneklerini Emevi yapilarindan, Hirbettu’l-Mefcer Sarayi’nda,
Sam Ulu Camii’nde gérmek miimkiindiir. Allen’ e gore, Islam sanatinda geometri
gibi soyut unsurlar, klasik sanattaki temsillerin biitiinleyici islevine hizmet ederler.
Tahvir, yani farkli gdsterme ve arabesk, bu sanatin evrenin merkezine ve Islam
diisiincesinde 6n planda yer alan birlik diisiincesine dayandigini dogrularlar.

Burchardt Islam sanatinda goriilen geometrik bezemelerin niteliklerini dzetler:

“Islami geometrik girisik bezeme bicimleri, bir daire icine yerlestirilen bir ya
da bir¢ok diizenli figiirden olusturulur ve sonra bunlar da yildiz bigimli belli
bir ¢okgen ilkesine gére gelistirilir. Birbirine benzer icerikteki farkli desenler
birbirine gegerek, ayni anda bir ve bir¢ok merkezden yayilan ¢izgilerden
stirekli sekilde uzayip giden ag olusturabilir. En gozde kaliplar, bir dairenin
alti, sekiz ve bese boliinmesiyle olusturulan kalplardir. Altili bolme en
‘organik’ olandir. Ciinkii bu dogal radyustan meydana gelir; on ikiye
boliindiigiinde de Zodyak’a tekabiil eder. Dairenin sekize béliinmesi daha
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muazzam bir bolluga yol agar; zira bu bir sekilde kare haline getirilmig
dairenin olaganiistii kontrastini kucaklar. Bir daire igine yerlestirilmis
sekizgenden veya daha agik bir sekilde ifade edersek, iki kareden olusan
geometrik agilim Islam sanatinda en alisilmis bezemedir. (Kubbet-Us Sahra’da
da kullanmilmistir). Aym sekilde bu, kare zemin iizerine oturan ve sekizgenin
aracilik ettigi kubbe insasinda da gériiliir. Dairenin bes ya da ona

boliinmesinin “Altin Kuralina” uygun oldugu kabul edilir. 5

Bir yiizeyi siisleyecek sanat¢1 ya da zanaatkar i¢in geometrik girisik bezeme,
entellektiiel bakis agisindan siiphesiz en tatmin edici formu temsil edecek tarzi
uygulamustir. Ciinkii bu form alemdeki bitip tiikenmez cesitliligin altinda yatan ilahi
birlik fikrinin son derece agik ve dogrudan ifadesidir. {lahi Birlik her tiirlii temsilin
otesindedir. Islam inancina goére ‘O’ tektir bununla birlikte, O’nun Alemdeki
yansimasi, ahenk araciligtyla olur; yani ‘goklukta birlik> ve aymi sekilde ‘birlikte
cokluk. Girisik bezeme ve sonsuz bir sekilde tekrar kendine donen formlarla sanatgi
bu inanci bize yansitir.

Bu motifi, Orta Asya Tiirklerine ait en eski esya listiinde dahi goriiyoruz.
Stimerler, Hititler, Asurlular hatta Misirhilar gibi eski Dogu halklarinin siis
motifleriyle de benzerlik gostermektedir. Ornegin helezon, 1sinlar1 gosteren sekiz
kolu kursla temsil esen tanri-giines gibi formlar bu uygarliklarda da vardir.

Miikemmel bir iislup birligi icindeki siisleme sanatlar1 Islam sanatinda yazilarin
ve yapilarin tamamlayicist olarak her donemde 6nemli olmustur. Siislemeler; tas,
maden, ahsap, kumas, al¢1, deri, cam, kagit gibi akla gelebilecek her tiirlii malzeme

ile ve her cesit esya ve yap1 iizerine oyma, kazima, boyama, dokme, kakma vb. farkli

tekniklerle yapilmistir.

“Arabeskin, bir dizi sarmal ve girift/ birbiriyle yer degistiren kivrimlardan
olusan bu ‘soyut’ iislubu arabesk tezyini anlamda Islam* in sanatsal giiciinii
bizlere gosterir. Zamanla mimaride soyut spiral formlar asma motifi yerine de
goriilmiistiiv. Sanatin, basta Ingiltere olmak iizere, Kuzey Avrupa’daki girisik
bezeme, cifte spiralli, ti¢lii girdaplar, kesiksiz gamali ha¢lar vs. gibi geometrik
motiflerle olan ¢iceklenisi ile tam da bu formlarin, olgunlasmaya baslayan
Islam sanati ile birlikte ortaya cikisi ilgingtir. Soyut formlara sahip bu tarz
Hristiyan sanatinda ¢ok kisa siireli olmustur. Oysa Islam sanati arkaik
motifleri en soyut ve genel ilke ve usullerine ¢evirerek ve doniistiirerek kendine

mal eder >

%% Bkz. (25), Burchardt, 5.99.
* A.gk.s.94.
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Resim 33: Kayitbay Tiirbesi’nin arabesk formlarla iglenmis tag kubbesi, 1472 ,Kahire, Misir,
(www.zaman.com.tr).

“Arabeskin, bir dizi sarmal ve girift/ birbiriyle yer degistiren kivrimlardan
olusan bu ‘soyut’ iislubu arabesk tezyini anlamda Islam* in sanatsal giiciinii
bizlere gosterir. Zamanla mimaride soyut spiral formlar asma motifi yerine de
goriilmiistiir. Sanatin, basta Ingiltere olmak iizere, Kuzey Avrupa’daki girisik
bezeme, cifte spiralli, ti¢lii girdaplar, kesiksiz gamali haglar vs. gibi geometrik
motiflerle olan ¢iceklenisi ile tam da bu formlarin, olgunlasmaya baslayan
Islam sanati ile birlikte ortaya ¢ikisi ilgingtir. Soyut formlara sahip bu tarz
Hristiyan sanatinda ¢ok kisa siireli olmustur. Oysa Islam sanati arkaik
motifleri en soyut ve genel ilke ve usullerine ¢evirerek ve doniistiirerek kendine
mal eder ”.*°

Resim 34 : Elhamra Sarayi, arabesk siisleme.
(www.wikipedia.org./wiki/arabesk sanat).

% Ag.k.s.94.
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4.2. Tezhip

Tezhip (Osmanlica: Tezhip) kelimesi, Arapca zehap (altin) kokiinden tiiremis
olup, ‘altinlamak’ anlamina gelir. Cogulu olan “tezhibat” “altinlama siislemeler”
demektir. Tezhip giiniimiizde daha cok Islam kokenli kitap bezeme sanatlarina
verilen addir. Tezhip sanatini icra eden erkeklere miizehhep kadinlara miizehhebe adi
verilir. Tezhipgiler, ayni zamanda birer minyatiir ressamiydilar. Kur’an ve
yazmalarin ilk iki sayfalari hep renkli ve altin yaldizli motiflerle siislenirdi.

Minyatiir ve tezhip birbirinden farklidir. Minyatiir daha ¢ok tasvire dayanir.
Bitki, hayvan, insan ve/veya mekan tasvirleri icerir. Minyatiirler yapildiklari
donemin sanat anlayisi ile kosut olarak genellikle iki boyutlu ve perspektifsiz olarak
yapilmis tasvirlerdir. Tezhip sanati ise Oncelikle hat sanatinin etrafinin bezenmesi
amagh kullanilmis, giiniimiizde ise tek bagina pano olarak da kullanilmaktadir. Basit
bir anlatimla ¢ogunlukla stilize edilmis bitki formlar1 ya da desenlerden olusan kimi
zaman simetrik tasarimlardir.

Tiirk siislemeciliginde saz yolu (saz iislubu) olarak bilinen eserler ise Klasik
donemde ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Helezoni dallar {izerinde zengin, gesitli hatay1
ve sivri uglu, iri yaprak bezemeleriyle olusan bu iislubu Tebriz’den getirip uygulayan
Kanuni’nin nakigshanenin bagina getirdigi usta sanatgr Sah Kulu’ dur. Onun en
6nemli eserlerinden biri Kanuni Sultan Siileyman’in siirlerini igeren Divan-1 Muhibbi

niishasidir.

Resim 35: Kur’an folyo, Dogu Iran, X.yiizy1l, miirekkep, altin, renkli boya.
(Fotografl Giovanni Curatola, Art Form the Islamic Civilization, 5.57).
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Resim 36: Kuran,16.yy ortasi, Osmanli, 30x22 cm, Kagit, deri, mirekkep ve altin yaldiz,
Louvre Miizesi.
(Fotograf; islam Sanatmin 3 Baskenti,2008, s.89).

16. Yiizy1l Osmanli tarihindeki en yogun tiretim yilidir. Osmanl Padigahlarinin
resimli sahnameleri, 1584 tarihli Hiinername’nin tezhip ve hakarlar1 6énemlidir. 17.
Yiizyilda Bati tesiriyle ortaya ¢ikan degigsmeler Osmanli toplumunu 6ncelikle askeri,
siyasi ekonomik alanlar olmak iizere her yonden onemli dlgiide etkilemistir. Bu
degisim sanati biiyiik 6l¢iide etkisi altina alir. Lale Devri’ne (1718-1730) kadar
devam eden klasik donem siisleme sanati 1720° de III. Ahmed zamaninda Batiyla
baslayan iliskilerle degismeye baslar. 18.Yiizyildan baslayarak Tiirk sanatgilari
Avrupa’nin barok ve rokoko {islubunu tezhibe uygulamigtir. Tezhipte klasik
motiflerle yapilan kompozisyonlarm yaninda yeni bir anlayigla ¢izilmis
golgelendirmelerle iigiincli boyut verilmeye ¢alisilmis ¢icek demetleri goriiliir. Kitap
sanatlar1 i¢inde c¢esitli veya tek cigeklerin resimlerinin yer aldigi ¢icek ressamligi

denilebilecek yeni bir tiir gelisir.
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4.3 Resim ve Minyatiir
4.3.1 Minyatiir *iin Tamim ve Genel Ozellikleri; Geometri ve Istif

“Minyatiir ismi ashinda Bati dillerinde bir nesnenin kiiciik boyutlardaki
ornegine denir. Minyatiir terimi, zamanla kitap resmi igin kullanilan yanhg bir
terim halini almistir. Eski Tiirk kaynaklar: kitap resmi igin nakis, tasvir;
Q’Gesimleri yapan sanat¢ilar i¢in de nakkas, mussavir gibi isimlere yer verirler”.

Islam diinyasinda resim sanatinin temsilcisi olan minyatiir genelde bir kitap
resimleme sanati olarak kabul edilmis, metni agiklayici ve destekleyici olarak
asirlarca her iilkede farklilik gostererek uygulanmistir.

Minyatiir sanatinin genel 6zelliklerini siralayacak olursak;

-Minyatiir sanatg¢is1 konuyu bize tam olarak gostermeyi ister.

-Minyatiir sanatindaki diizenlemelerde kullanilan bakis agisi, tepe ve cephe
noktalarmin tam orta kismina rastlar. Bunun geregi olarak da biitiin figiirler birbirini
timiiyle kapatmayacak bir sekilde yerlestirilir. Uzaklik goriiniimii ne figiirlerin
boylari, ne de renk golgeleriyle belirtilir. Ancak insan figiirlerinde boy oranlar1 bazen
kisinin 6nemine gore artar veya eksilir. Yapilan eserlerde mesafe farki gdzetmeksizin
biitiin detaylar en ince ayrintisina kadar islenir.

-Rengin, c¢ogu kez, bir soyutlama araci olarak, gercege bagli olmaksizin
kullanildig: goriilmektedir. Atlarin mavi ve pembeye, daglarin, tepelerin sari, eflatun,
mercan gibi dogaiistii renklerle bezendigi pek ¢ok eser vardir. Doga
diizenlemelerinde, tepeler birbirleri arkasindan ¢ikar ve genellikle ayr1 paftalar
halinde, farkli renklerde boyanir.

-Minyatiirlerde formlarin dikey yerlestirilmesi geri plandaki figiirlerin daha iyi

goriilebilmeleri renk ve desen zenginliklerini yitirmemeleri kaygisiyla agiklanabilir.

“Minyatiirlerde  doga ve i¢c mekdanlar  kusbakisi  gériiniimleriyle
resmedilmislerdir. Yalmliklari, dogalliklari, titiz ve ince isgilikleri, mekan
diizenini parcalama, basarili mimari ¢izimler, olaylari tiim gercekligi ile verme
cabasi, yatay ve dikey diizenlemelerdeki uwyum, canl, parlak, 1s1kli renklerin
kullanilmasi ve geometrik kurgulardaki grafiksel anlatim 6geleri dikkat geker.

% flhan Ozkececi, (2009) “Ortak Kiiltiirel Miras™ ,3.23
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Minyatiirlerdeki soyutluk anlayisi, giiniimiiz ¢agdas tasarimlarinda yer alan
soyutluk anlayisina ¢ok da uzak diismez il

-Osmanli minyatiirlerinde ufuk hattinin olduk¢a yiliksek olarak tutuldugu
gozlenmektedir. Tk bakista resmin konusundan da evvel canli ve sicak renklerin
carpict hakimiyeti dikkat c¢eker. Cogunlukla mimari unsurlarin yer aldigi
diizenlemelerde, ayni cerceve icinde {i¢ veya dort ayr1 yonden bakilarak ¢izilmis
orneklere de oldukga sik rastlanmaktadir.

-Minyatiirde doga diizenlemelerinde genellikle iki ayr1 yontem vardir. Birincisi
topografik tarzda, aslina oldugunca uygun olarak yapilanlardir. Burada ana unsurlar
yani agag, bitki, dere veya tepelerin tiim detaylar: ortaya ¢ikar ve olduk¢a gergegi
yansitir (Matrakct Nasuh Efendi minyatiirleri gibi). Digeri ise kompozisyona

yardimc1 bir unsur olarak yapilir.

4.3.2. Resim ve Minyatiir Sanatinin Tarihi ve Gelisimi

Islam diinyasinda resim tarihine baktigimizda da resim yasagmimn olmadigini
hatta Emevi halifelerinin {inlerini dort yana duyurabilmek igin resimden
yararlandiklarin1 goriiyoruz. Emeviler zamaninda (661-750) biiyiik bir hizla geliserek
Ispanya’dan Tiirkistan’a kadar yayilan islam Imparatorlugu’na katilan iilkelerde,
ylzyillar boyu koklesmis olan resim gelenekleriyle karsilasilmistir. Emeviler
zamaninda ger¢i dini yapilara suret girmiyordu ama kosk ve kasirlarindaki resim
bollugu, niteligi ve sahneler herkesi sasirtmustir. Emevilerin en 6zgiin mimari
yapilarindan biri olan 8. Yiizyilin ilk yarisindan kalma bir Emevi koskii hamam
olan Kusayr Amra, Kasr {il-Hayr il Garbi, Hirbet el-Mefcer gibi av kosklerinde
Dogu ekoliiniin duvar resimleri bulunmustur. Bu figiirlii resimlerde miizik, dans gibi
saray eglenceleriyle ilgili sahneler ve ciplak insan figiirleri ve av sahneleri

goriilmektedir.

57 www.ekitap. kulturturizm.gov.tr
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Resim 37: Kusayr Amra duvar freskinden detay.
(www.wikipedia.org).

Emevilerin en 6zgiin mimari yapilarindan biri olan 8. Yiizyiln ilk yarisindan kalma
bir Emevi koskii hamami olan Kusayr Amra, Kasr iil-Hayr @l Garbi, Hirbet el-
Mefcer gibi av kosklerinde Dogu ekoliiniin duvar resimleri bulunmustur. Bu figiirli
resimlerde miizik, dans gibi saray eglenceleriyle ilgili sahneler ve ¢iplak insan
figiirleri ve av sahneleri goriilmektedir.

Emeviler’den sonra gelen Abbasilerin zamaninda Islam Imparatorlugu
¢oziilmeye baslar. 756’dan sonra Ispanya, ardindan Fas, Tunus, Dogu iran ve Misir
merkez yonetimden ayrilir. Bu donemde mozaik ve fresk olarak uygulanan duvar
ressamlig1 10.Yiizyilda ortadan kalkar. Sehirlerde yeni olusan zengin tiiccarlar sinifi
kendine {in ve itibar saglama pesindeydi ve ona bunu saglayabilecek el sanatlar1 olan
kuyumculuk, al¢i ve maden isciligi, dokumacilik, oymacilik gibi el sanatlari
iiriinlerini satin aliyorlardi. Resim sanati da bu dogrultuda ilerliyor, kitap ressamligi
biiyiikk 6nem kazaniyordu. Boylelikle resim artik yapi sanatindan kopuyor ve
minyatiir resmine geciliyordu. Emeviler’ den kalan mirasla Yunanca yazilmis
kitaplara &zellikle bilimsel kitaplara da ilgi duyan bu smif eski dilde yazilmis
kitaplar Arapga ‘ya ¢evrilip, resimlendirilmesine de destek oluyordu.

Diger taraftan, bilimsel konularin agiklanmasi amaciyla yapilan bu resimlerin,
Islam kitap ressamhigmin gelismesindeki katkisi kiiciimsenemez. Ressamlar bu

yazmalardan bir ¢esit model kitab1 olarak da yararlaniyorlardi. Cesitli bitki tiirlerinin,
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insan ve hayvan figiirlerinin, bur¢ resimlerinin, makine yapilarinin ve daha buna
benzer pek ¢ok nesnelerin drneklerini bu kitaplarda buluyor ve bunlardan bir form
dilinin temel 6gelerini 6greniyorlardi.

Ayrica, Abbasiler doneminde hos vakit gegirten, eglenceli oldugu kadar da
diisiindiiriicii olan hafif edebiyat kitaplar1 ¢cok yaygmdi. Ornegin Kelile ve Dimne
(fabl tarzi) ile Hariri’nin Makamat’1 (adaletsiz yonetime karsi olma hikayeleri).
Bagdat Okulu diye adlandirilan 13. Yiizyil Arap kitap ressamligi baslica konularini
bu iki eserden aliyordu. Kelile ve Dimne hayvan masallar1 kitab1 iken Makamat
minyatiirlerinde ise (resim sanati gelisimine katkis1 ¢oktur )islam diinyasinda pek
sevilen Karagdz, kukla, ortaoyunu gibi halkoyunlarinda rastlanan konular

resmedilmistir.
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Resim 38: Suriye Kelile Dimne yazmasindan M.S.1300-1325 (Bibliotheque National de
France-Paris).
(http://www.mwatan.net/fm/showthread.php?t=65).
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Resim 39: Suriye M.S.1200 Magam of al-Hariri illiistrasyonu resmeden, Yahya-fon Mahmut
al Wasiti,13.yy, Irak (Bibliotheque National de France-Paris, Arabe 5847).

Ask, Islam edebiyatinin baslica konusu oldugu halde 13. Yiizyilda
resimlendirilmis sadece iki ask hikdyesini taniyoruz: Bayad ve Riyad, Varka ve
Giilsah. Hikayeler detayli sekilde minyatiirlerden rahatga izleyebilecegimiz sekilde
resmedilmistir.  Ozellikle Varka ve Giilsah adli eser asagidaki Anadolu
Selguklularindan kalma dénem minyatiirlerinde de goriildiigii gibi ¢cok sevilmekte
idi.

Resim 40: Varka ve Giilsah albiimiinden, Sam hiikiimdarmin ve Giilsah'in Sam'1 terk eden
Varka'y1 (atl) ugurlamalari, 13.yy. bas1,( Istanbul Topkapt Miizesi Kitaplig1 ).
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“Tasavvufun gelismesiyle Islam inancini yansitan bir resim sanatimin ortaya
¢tkmasinda, daha Peygamber’in zamanminda “Bdtini”lerle beliren, sonradan
tiirlii tarikatlarla Islam diinyasina yayilan sufi akimlarin biiyiik rolii oluyor.
Dini inanca “igtenlik” kazandwrma ve “diinyayi-yenme” ¢abalart bu akimlarin
ortak yanwydi. Islam mistikleri de “Hakikat” in bize Kur’ anla bildirilmis
oldugu kamisindadiriar. Fakat Tanrt Buyrugu onlar igin, bu hakikatin derin
anlamina varmak isteyen bir ogretinin ¢ikis noktasidw. Iman burada gozii
kapali bir inan¢ olmaktan ¢ikiyor, anlama, bilme, benimseme, “tanrisal-
hakikat” a ulagmak icin siirekli bir ¢caba oluyor. Bu dgretinin kaynagr “Tanrt
aski”dwr. Bu askla Sufi her yerde Tanri'yi arar, ona ézellikle bagdagmayt ve
onunla bir olmayt ister”.

Bu ogretiler Islam iilkelerinde, ozellikle aydin gevrelerde derin yankilar
uyandirtyordu. Mistik Ogretiler resim sanatina, Islam inancina gore gelisip eski
donemlerden kalan resim gelenegini degistirip, dis algilarin i¢ gorii haline geldigi
sekliyle ozellikle minyatiir sanatinda kendini buluyordu. Bagdat Okulu ge¢ Helen
doneminden yararlanip Islam kiiltiiriine uygun olarak formlar1 soyutlastiriyordu

(Dioskurides’ in Bitkiler Kitab1 gibi).

Resim 41: Dioskurides Bitkiler Kitabi, (Topkap: Miizesi, Suriye kismz).
(www.aktuelkimya.com).

Mogollarmn Yakmn Dogu’yu istilasi, Islam kiiltiiriinde yeni bir dsnem acar. 1258
yilinda Bagdat'in almmasi ve son Abbasi Halifesi’ nin 6ldiiriilmesiyle islam
Imparatorlugu basgka bir imparatorluga baglanir. Mogol Imparatorlugu en biiyiik
imparatorluk olarak Uzak Dogu’dan Avrupa’ya kadar yayiliyordu. Uzak ve Yakin

Dogu arasinda halifeler zamaninda da ekonomi ve kiiltiir alanlarinda aligveris vardi.

%8 Bkz.,(27) ,46.
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Fakat Mogollar doneminde oldugu kadar Bati ile Dogu birbirine yaklasmamisti. Bu
donem Islam resim sanati tarihinde yeni bir dénemin baslamasi demekti. Islam
sanat1, Ipsirogluna gore ilk kez resim sanatina yiiksek deger veren bir uygarlikla
karsilasiyordu. Manihaizm dininin kurucusu Mani’nin ressam ve onu Ornek alan
miiritlerin yaptiklart resimler c¢ok inlilydii. (Tirkistan’da Budist ve Manihaist
manastir duvar freskleri). Uygurlarda da resim giiclii idi. Boylelikle Dogu’nun
yiiksek deger tasiyan resim gelenekleri, Mogollarla Bati’ya, iran ve diger Islam

iilkelerine gegmistir.

Resim 42: Uygur,10,11.yy.duvar freski ve Manici Rahipler, (Karahoca Dahlem Miizesi).
(www.wikipedia.org).

Mogollar déneminde ilk resmedilen yazma iran’in ulusal kahramanlik destani
olan Sahnamedir. 9.Yiizy1l sonunda Firdevs’inin siir diliyle, iran edebiyatinin bas
eseri olmustu. Abbasiler devrinde s6z sanatiyla yeni iliski kuran resmin anlatim
olanaklart belli konular iginde kaliyordu. Ressamin sairle yarigmakta oldugu
goriiliiyordu. Ipsiroglu’ na gore bu anlayis iran’da epik siirin yaninda, yeni bir sanat
tiirii olarak epik resmin dogmasini saglamistir. Boylelikle Tebriz ve Siraz’in yani sira

Iran’1n en uzak koselerinde de yazmalari resimleyen atdlyeler cogalmustr.
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Resim 43: Miragname, Hz Muhammed’in muhtesem Yolculugu, iran, Behruz Nizami igin
yapilmus (Topkap1 Saray Miizesi Kiitiiphanesi, HR.154) .
(www.nalanyilmazblogspot.com).

Resim 44: Erol Akyavas Miragname Serisinden, 1978, 63x49 cm litography (6zel
koleksiyon).
(http://kacakyolcu.com/birin-pesinde-erol-akyavas/ ) .
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Resim 45 : Balkan Naci Islimyeli “Adak”,1979, 70x50cm karton iizeri pastel ve ¢ini (6zel
koleksiyon).
(www.artshopsgallery.com).

Mogollar, Uygur devletinin ve kiiltiiriiniin mirasgilariydi. 16. Yiizy1l sonunda
[slam dinini kabul ettikleri halde Miisliiman sanatcilarm dini konularmn tasvirine
iliskin ¢ekincelerini anlayamiyorlardi. ilhanlilar zamaninda dini konulara ilgi arttikca
dini konularin da resmedilmesine egitim amagli baslandi. Bu konularin basinda
Peygamber’in hayat1 (Kisas el-Enbiya) ve Muhammed’in gége ¢ikmasi (Miragname)
ile ilgili menkibeler en basta gelir. Bu konularda 15. ve 16. Yiizyillarda yazilmis olan
eserlerden birgogu giiniimiize gelmistir. (Topkap1 Miizesi Kitapliginda Miragname
resimleri mevcuttur). Mira¢ resimlerinde kompozisyon, figiirlerin durus ve
hareketleri, mimarinin ve manzaranin verilisi {lk donem Ronesans etkisi tasir. Ama
Iran’da bu uzun siirmez. Natiiralizme déniis baslamisken yeniden nakis ve sembol
diline doniiliir.

Diger sevilen konuda halk i¢in yazilan eserlerdi. Kazvini’nin “Acaib el-
Mahlikat”, Bin Bir Gece Masallari, Sinbad Oykili ve masallar1 sanat¢ilarin hayal
giiciinii isletmeye elverisli konulardi. Boylelikle sanat tarihinde Mogol iislubu denen

uslup gelisti. Acaib-el Mahliikat yazildig: devrin cografya ve kozmografya goriisiine
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gore hazirlanmis ansiklopedik bilgi igeren islam edebiyatmin ortak eserlerindendir.
16. Yiizyilda da Osmanli saray tislubunda tekrar yapilan minyatiir sayis1 145 olup
Osmanli Kitap sanatinin en segkin Orneklerindendir. Minyatiirler, Berlin Devlet,
Stileymaniye, Londra British ve Topkap1 Saray Miizesi kiitiiphanelerindedir. Eserin,

Mirag ile ilgili kisimlart en 6nemli kisimlaridir.

Resim 46: Kazvini 14.yy Acaib-iil Mahlukat(1283), ( Staatbibliothek-Berlint, no 6043).
(https://www.pinterest.com/pin/532128512195393051/).

“Biiyiik gelisme gosteren Anadolu  Sel¢uklulart da (11-13.yy) Islam
iilkelerindeki Iran hiikiimdarlart gibi o dénemin biiyiik sanatcilarin
saraylarinda toplamislar ve birer resmi resim enstitiisii olan “Nakkashane” ve
“Nigarhane” (resim atélyesi agmiglardi). Iran’la Selcuklu Imparatorlugunun
yakin iligkileri, iki iilke arasinda sanat¢i degigimine yol a¢mig, bunun sonucu
olarak iki iilkenin sanat teknigi ve gelenekleri birbirine kaynasmigtr.” 59

Diger yandan, 16. Yiizyil ortalarinda Mogol Imparatorlugu dagiliyor, iran’da
ve Iran’a komsu iilkelerde yerli dinastilerin kurdugu devletler ortaya cikiyordu.
Iran’da 14. Yiizyilin sonlarmna dogru fikir hayatindaki degismeler resim sanatinda da
uslup degisikligine neden olmustu. Siir Antolojisi adli eser minyatiirlerinde bu
degisim goriilebilmektedi. Buradaki soyut manzara resimleri islam mistiklerinkine

¢ok benzeyen bir davranistan dogdugunu goriiyoruz. Bu resimler ressamlarin

% Celal Esat Arseven (1973), “Tiirk Sanati”224.
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mistikler gibi maddeyi agsma c¢abasiyla madde diinyasina ters ¢evirmis ve ote diinya

arayis1 igindeki insana 6zgii ne ideal ne 6znel ne de olagan diinyanin resimleridirler.
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Resim 47: Nizami Hamse Cennet 1539-43, (British Library no.12208).
(www.wikipedia.org).

Ipsiroglu, Mogollar devrinden sonra Iran resim sanatinda beliren soyutlama
egiliminin yalnizca Iran’a ait olmadigini daha once Geg Abbasiler doneminde
goriildiigiinii belirtmigtir. Ona gore sanatgilar, Bagdat Okulu ustalarinin bir “gdlge ve
gorilintii” olarak yansittiklart diinya gergegini elle tutulur hale sokmanin g¢abast
icindeydiler. Resimlerde her sey maddi bir agirlik kazaniyor. Kumas kivrimlar: bile
nakis olmaktan ¢ikiyor gergcege uygun formlar almaya bagliyor. Bu déneme kadar
Islam sanatinda bir soyutlastirma araci olan cizgi, simdi hacim degerlerini
belirtebilecek bir anlatim giicii kazaniyor; sekilleri ayrmntilarindan siywarak ve
gdlgeleme kullamilarak ii¢c boyut icinde gdstermeye calisiliyordu. Geleneksel islam
minyatiirlerinde ¢izgi ve renk (resmi ¢izen ve renklendiren ayri ustalar olsa bile)
birbirinden ayrilmazlar. Sahname ressamligindaki dekoratif iislup, 15. Yiizyilda
siislemenin bu fonksiyonunu yitirip kendi basina bir gaye olmasiyla baslar. Bu

donemde sanatgilar renk ve sekillerle oynamaya baslarlar.
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“14. Yiizyildaki ustalardan resim gelenegini dgrenen sanatgilar artik viicut yapisini
daha ¢ok tamyorlar. Renk cizelgesi degisiyor, goz alan parlak renkler kullaniyor ve
rengin artik bir deger tasidigimin bilincine varworlar ve kullaniyorlar. ( Ornegin.
Hamse ressamligy). Bu donem ressamligi ¢ok zenginlesiyor ve Sahname yeniden
resmediliyor. Sahname iislubu 14. Yiizyihn Ilk yarisinda anlatici, ikici yarisinda
tasvirciydi,15. Yiizyilda ise dekoratif olmakta. Sahname ressamligi Timurlular ve
Safevilerin devrini asarak 17. ve 18. Yiizyillara kadar geliyor. Ancak bu Iran destan:
eski etkisini stirdiiremiyor ve 16. Yiizyilda inanilmaz bir yaldiz bollugu kitap resminde
isil 151l parlayarak kullanilyyor. Resim sanatinda 16. Yiizydda giinliik  hayat
sahneleriyle duraganhiga girmis resim sanatini yenilemeye ¢alisan son usta Behzat

oluyor "%

Ipsiroglu’ na gore islam sanatinin en parlak dénemleri, daima gelismesinde
birgok kusaklarin katkist olan geleneklerin {iriinii olmustur. Biiyiik ustalar, bu
gelenegin icinde kalsalar da, ona yeni bir giic ve tazelik katiyor, bu gelenegin
sozciisii oluyorlardi. Gelenege baghilik Ortacag 6zelligiydi ama o devir kapanmisti.
13 ve 16. Yiizyillar arasinda Islam sanatinda biiyiik eserler yaratilmisti. Fakat Bati’da
Ronesans basladiktan sonra, Ortacag’t asamayan, kendi icinde tazelenemeyen bir
sanat gecmigse mal olmak ve donmak durumunda kalip siislemeden Oteye artik
gecememistir.

Osmanli devletinde ise Istanbul’un fethinden sonra Dogu diinyasina Bati’nin
kapilar1 acilmisti. Bu sirada Italya’da biiyiik degisiklikler oluyor, fikir ve sanat
alaninda eski degerler yerine yerlerini birakiyordu. Bu doénemde Avrupa’daki
gelismeleri de takip eden Fatih Sultan Mehmet, Gentile Bellini’yi kendi portresini
yapmak iizere Italya’dan getirttigini, bagka yabanci sanatg1 ve bilginleri de misafir
ettigini biliyoruz.

“Fatih Sultan Mehmet Hristiyan diinyasinin Dogu’daki son kalesini alirken

veni kurulmakta olan Osmanli Imparatorlugunun Bati’ya agilmasini, onun

Yenicag diisiincesine ayak uydurma istegine bagliyoruz. Ne yazik ki bu gelisme

Fatih Sultan Mehmet oliip yerine oglu Beyazit. Il gegince durakliyor. Bu

tarihten sonra Osmanlilar, kiiltiir alaminda Iran ve Arap uygarligina

baglaniyorlar ve Tiirk ordularinin Viyana kapilarima dayanmasi ile Bati ile

mesafe daha da artiyordu. Imparatorlugun diisiinsel ve sanatsal baglamiyla

birlikte gelisen saray kiiltiirii, ‘Rum diyart’ min kiiltiirel cografyasina siki stkiya
baghyd.®

8 Bkz.(25), Ipsiroglu,109.
% Emine Fetvaci, (2013),”Sarayin Imgeleri”,47
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Diger taraftan Bizans resim sanatinin daha onceleri Selguklu ve sonra Osmanli
iizerinde de etkisi vardir. Stiphesiz ki istanbul’un fethinden sonra da Bizans ikona
atolyeleri vardi ve bu atdlyelerin ustalar1 saray atdlyelerinde calismaya devam
etmiglerdi. Osmanlilik demek elde ettigi yerlerdeki tiim kiiltiirleri icinde eritip
sentezliyebilmek de demekti. Ermeni, Rum ve Iranli ustalar ve digerlerinin Osmanli
sanatina katkisi bilinmektedir.

Ancak, Arap-Fars kiiltiirine baglanan Islam resminin gelismesinde
Osmanhlarin da onlar kadar payr vardir. Istanbul, Osmanli Imparatorlugunun
baskenti olduktan sonra, islam diinyasinin Bagdat, Tebriz, Siraz gibi biiyiik kiiltiir
merkezleri arasma katilir. Sahname ve Hamse (iran kitap sanatinin iki temel eseri)
Osmanlilarda 6nemini yitirmistir. Bunlarin yerini bilimsel eserler, sefernameler,
seyahatnameler, dini biyografiler, peygamberlerin hayati, ansiklopediler ve krokiler
aldi. iran’dan fakl olarak onlarin iinlii kahramanlara kars1 duyduklari hayranlik
Osmanli ressamina yabanciydi. Gergi Padisahlar igin hazirlanan “Sehingsahname”ler
destandan ¢ok kroki olsa da biitiin olaylar, sultanin etrafinda doner ve resmedilmese
de varligi sezilir. Osmanli minyatiirlerinde padisah birebir savagmaz ama Allah’in
yeryiiziindeki golgesi (Zill- Ullah) olarak yiiceltilir. Buyrugundaki ordular, gegit
toreni yaparlar, kaleleri kusatirlar, sehirleri zapt ederler; kendisi belli sahneler
disinda hemen hi¢ 6ne gegmez. iran’daki cennet bahgelerine, ahu gozlii giizellere
Osmanli minyatiirlerinde rastlamiyoruz. Osmanlilar Iran’in duygusal siirlerindeki
diinyay1 degil, Ge¢ Abbasi devrindeki gibi gilinliik hayati gercekei olarak géz oniine
serme gabasindaydilar.

Sehzadelerin siinnet diigiinleri gibi konular da tasvir edilmekteydi. Bu diigiinler
herkesin katilimiyla olaganiistii hal aliyordu. Bu diigiinleri anlatan surnameler,
Surname ressamligl diye adlandiracagimiz bir sanat tiirline olanak verdi. Sanatci
gordiiklerini titizlikle ve ayrintilartyla bir belge de olabilecek sekilde vermeye
calistyordu. Bu olaganiistii gozlemcilikte Bati’nin etkisi de goriilmektedir. Ama
Osmanlilar’ da diinyaya din agisindan bakiliyor; onu, gegiciligi ig¢inde bir goriintii
olarak goriiyordu. Dolayisiyla Ronesans’la sanata yerlesen perspektif, mekan

derinligi, anatomi ve oranlarla ilgili 6gretilere Osmanli sanat1 kapali kaliyordu.
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Resim 48: Budin Kalesi Fethi,Hiinername,16.Y1izyil, (Topkap1 Saray1 Miizesi)
( www.devletialiyyei.com) .

Resim 49: Sehinsahname-i Murad-1 Salis, Topkap1 Saray1 Miizesi 13.yy
(www.40hokkabaz.com).

Osmanli’nin 6nemli resim koleksiyonlarmdan biri Matrakci Nasuh Efendi’nin
Kanuni Sultan Siileyman’in Irak Seferi’ni bize anlatan Mecmu-1 Menazil adl
eseridir. 222 sayfalik eserin 90 sayfast metne, 107 sayfasi resme ayrilmistir. Geri

kalan 25 sayfada ise hem resim hem yazi bulunmaktadir. Resimler donmus minyatiir
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sanat kaliplarmi kirtyor ve 16. Yiizyil resim sanatina ‘Osmanli manzara ressamligt’
diyebilecegimiz yeni bir tiir katiyordu. Ordu yola cikarken ki ilk resim Istanbul
manzarastydi. Matrakci eserlerinde tiim 6nemli yerleri bilyiik yapitlart resmediyor ve
ordunun girdigi tim sehirlerin (Tebriz, Bagdat gibi) resimleri yer aliyordu. Bu
resimlerde o dénemde figiir tasvirinden kaginilmamasina ragmen doga 6n plandadir

ve insan figiirii hi¢ yoktur.

Resim 50: Matraket Nasuh Efendi, 16. Yiizyil, Halep Sehri minyatiiri.
(Istanbul Universitesi Kitapligi, T.5964).

(www.halkinhabercisi.com).

Iran minyatiirlerinde oldugu gibi, hayali manzaralarla karsilasmadigimiz halde
bu resimler oldukea etkileyicidir. Matrakci aslinda gordiiklerini degil, gordiiklerinin
kavramlarini resme gegiriyor ve bu yiizden ayrintilar silinerek en 6nemli formlar
kaliyor bunlar geometrik motifler haline sokularak, hali desenleri gibi derinligi
olmayan bir diizeye aktariliyordu. Mekan soyut mekand: aslinda. Matrakci’da resim
ve sembol birbirinden ayrilmaz ve resmi sembol niteligi tasir ayn1 zamanda. Ornegin
mavi bir gerit halinde verdigi suyollar1 kivrila dolana her resimde tiirlii sekiller alan
ritmik motif olur. Daglar, kayalar bize korkun¢ hayvanlar, develer gibi goriinebilen
masals1 havada resmedilmistir. O minyatiirlerini sehirlerin ve doganin en ¢arpict
yanlari1 gozleyerek ve renklerini tasvir ettigi manzaraya uygun, istif yontemi

kullanarak, siralayip yapmustir.
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Resim 51: Matrakgi Nasuh Efendi Harita Minyatiirleri,16.Yiizy1l (Istanbul Universitesi
Kitaplig1) ,(www.halkinhabercisi.com).

Resim 52: Devrim Erbil, Istanbul’dan Sevgilerle, (Ozel Koleksiyon).
(www.lebriz.com).

Ikinci énemli minyatiirlerin toplandig1 eser III. Murat Surnamesidir. 1583 yilinda
Sultan Murat III.’in oglu Sehzade Mehmet’in siinnet diigliniidiir. O sirada ¢okiise
gecen Osmanli’nin gili¢ ve ihtisamini her yere duyurmak i¢in diigiin bir vesile sayilip
52 giin 52 gece siiren esi goriilmedik senlikler yapilmistir. Tarihi bir olay olan bu
digiin, Osmanli kitap ressamliginin en Onemli eserlerindendir. Osmanl
minyatiirlerinde zemin renklerinin de degisik tonlarda kullanildigini goriiyoruz.
Bunlar dogadan olduk¢a uzak olarak pembe, mavi, eflatun ve altin kullanilarak

yapilmustir.
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Resim 53: Surname-i Humayun, Nakkas Osman 16.Yiizy1l (Topkap1 Saray Miizesi).
(www.commons.m.wikimedia.org).

* Surnamenin minyatiirleri, Nakkas basi Osman ydnetiminde Topkapt
Sarayi’ndaki bir resim atolyesinde hazirlanmistir. Iki yiize yakin sahne
diigiiniin basindan itibaren resmedilir. Her sahne karsilikli iki sayfa kaplar. Bu
sahnelerde Imparatorlugun sosyal diizenini yansitan ortak kompozisyon semast
uygulanwr: Resmin iist yaninda localari, altinda meydani; yukarida seyreden
devlet biiyiiklerini, asagida gosteri yapan halki goriiriiz. Torensel gegit, her
sahnede, resmin sag kenarinda toplanan halk kiitlesinden koparak, sol
sahifenin iist kosesinde bulunan sultan locasina dogru ilerler. Sultanin oturusu
hi¢ degismez, sol elini dirsegini disa agarak sol dizine dayar, sag kolu ise
kivrik beline dogru gogsii iistiinde gosterilir. Sultanin ve yanindakilerin
duruslart hi¢ degistirilmeden tekrarlanir. Padigsah eski yazida oldugu gibi
sagdan sola dogru gelisen bir harekete yon veren bir merkez oluyor. Surname
minyatiirlerinde halk varsa sahnenin alt kogesinde yer alwrlar. Mekdn
genellikle bu minyatiirlerde alt ve iist olarak iki kisma ayrilir. At meydaninda
gosteriler sergilenir. Surname resimleri zaman i¢inde gecen bir olguyu yansitir
ve olaylar hep aymi yerde gectikleri icin, zaman akisi alisiimadik bir
yogunlukla yaganwr. Ressamin anlatmak istedigi budur; her seyin geciciligini,
kalici tek varligin Allah oldugunu bize diigiindiirmek ister.

Osmanli Devleti 16. Yiizyl ilk yarisinda en parlak devrini yasadi. I.Sultan
Selim zamaninda Halifelik Osmanlilar’a gegmisti. Kanuni Sultan Siileyman devrinde

Imparatorlugun giicii doruga varmus, I1l. Murat zamaninda (1566-1597) zayiflamaya

2 A.gk., s.134.
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baslamist1. Cokiis nedenleri iizerine tartismalar basladi. Islam geleneklerinde hicbir
degisiklik yapmadan Bati’ya {iistiinliik saglayan bazi seyleri, oldugu gibi alma yoluna
gidildi. Bu durum sanat alaninda da boyle oldu. III. Ahmet’in ogullar i¢in yapilan
stinnet diigiinli vesilesiyle 1720 de hazirlanan Vehbi Surnamesinin minyatiirleri
bunu bize gosterir. Edirneli Levni ve ekoliinlin yaptigi bu minyatiirler III. Murat
Surnamesiyle karsilagtirilinca, resim anlayisinda olsun iislupta olsun yenilikler goze
carpar. Sahneler arttk ayr1 yerlerde resmedilmekte aym1 zamanda da
gosterilmemektedir. Bu minyatiirlerede hacim duygusu ve yeni bir kompozisyon
diizeninden soz edilebilir. Figiirler eskiden oldugu gibi renk lekeleri halinde sirali
degil gerceveye gore daha biiyiik ve toplu gruplar haline getirilip resmin iginde
planlara goére yayilirlar. Levni minyatiirlerinde perspektif, acik koyu golgeler,
dogadaki gergek renkler kullanilmistir. Fetvaci’ya gore biitiin bunlar Bati etkisinin
resim sanatina yansimaya basladigini gésterir. Ama gene de bu resimlerde anatomi
ve perspektif gibi bilgilerin derinlesmedigini, figiirlerin canli insanlara
benzemedigini ve tim bunlarin Bati ile olan ¢ag ayriligmi gideremedigini bize
gostermektedir. Diger el sanatlarinda oldugu gibi minyatiir sanati da zamanla Bati

sanati etkisiyle giiniimiiz sanatinda dnemini yitirmistir.

Resim 54: Levni ,18.yy, IIl Ahmet VVehb-i Surname Miinyatiirlerinden biri (Topkap: Saray
Miizesi).
(http://www.bilgievi.gen.tr/frmContent.aspx?ContentI D=2089).
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4.4 Hat Sanati(Kaligrafi)

Hat sanati ya da kaligrafi  (Yunanca-kallos-giizellik-graphe, yazi) yazi
sistemleri ve yazi &geleri kullanilarak gelistirilen, siklikla dekoratif amagcla
kullanilan, bir gorsel sanat tiiriidiir. Bu sanatla ugrasanlara hattat ya da kaligraf denir.
Bu sanat dalinin ¢agdas bir tanimi ise ‘isaretlere anlamli, ahenkli ve hiinerli bir
sekilde bigim verilmesi sanat1’ seklindedir.

Arapga, Hami-Sami Diller Ailesi’nin Sami koluna mensup bir dildir. Standart
Arapga olarak kabul edilen bu dil tim Arap devletlerinin resmi dilidir. Kur’anin
Arapca olmast nedeniyle Arap dili Islam dininde &zel bir yere sahiptir. Aslen Arap
yarimadasma ozgiin bir dil olmakla beraber 7. Yiizyildan itibaren Islamiyet’in
yayilmasiyla ¢ok genis bir cografyaya yayilmis, Islam dininin kiiltiirel baskinhig: ile
birlikte zaman iginde On Asya, Misir ve Kuzey Afrika’nin yerel dillerine baskin
gelmis ve bu bolgelerin de dili haline gelmistir. Zaman icinde Ispanya’dan
Giineydogu Asya’ya kadar ¢ok genis bir cografyanin st kiiltiir dili olmustur.

Arap alfabesi tarihte ve giiniimiizde sadece Araplarn kullandigi bir alfabe
olmamus 6zellikle Islam’in baska milletler tarafindan da kabul edilmesiyle Tiirkler,
[ranhlar, Pakistanlilar gibi Asya’daki diger Arap olmayan kavimler tarafindan da
kullanilmistir. Diinyada Arap alfabesi Latin alfabesinden sonra en ¢ok kullanilan yazi
sistemidir. Muhammed devrinde iki yazi tipi olan nesih ve kufi kullaniliyordu. Yazi
tiirlerine sonralar siiliis ve nesih eklenmistir. Bugiin okunan Kuran-1 Kerim yazilar1
nesih hatlaridir.

Hiisn-i Hat (Giizel Yaz1) ,Islam yazilari igin kullanilan bir tabirdir. Islam yaz
cesitlerinin estetik 6l¢ii ve endiseler igerisinde yazilmasma denir. Ayni zamanda
kelime manasi giizel yazi demektir. Kur’an niishalarinin hiisn-i hat ile yazilmaszyla,
Islam tarihinin kiiltiir ve sanat iiriinleri zaman ve mekan iginde birbirine baglanir.
Kitapta yahut mimari yapi lizerinde, bir sultanin miihriinde veya cesedin sarildig1
kefende, nazardan koruyacak tilsimda, camideki cam avize veya alinliklar da veya
kitabeler de ve sayabilecegimiz diger nice nesne ve unsurlarda Kur’an hep vardir.
Nasil tilsim veya nazarlik, 6zel giicleriyle onlar tasiyan kisiyi koruyorsa, Kur’an

metninin veya Allah’in Giizel isimlerinin (esma-y1 hiisna) yahut da peygamberlerin
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ve azizlerin isimlerinin mimari yapilara yerlestirilmesi bunlara hem 6zel bir deger
kazandirir hem de bunlar1 korur.

Yazma eserlerin formlar1 ve tezhipleri farkli donemlerde devrin estetik
duygular1 ve sanat anlayisiyla degisik bicimler alarak dekorlanmis, altinlanmig ve
renklendirilmigtir. Bu zengin kiltiir ¢esitliliginin ortak noktasi ve onun

sekillendirilmesinde temel unsur Islam inanc1 ve Kur’an-1 Kerim olmustur.

Resim 55: Sam Evrak1 Koleksiyonu Sergisi, Tiirk Islam Eserleri Miizesi 2010.
(www.yamabilgi.blogcu.com).

Resim 56: Sam Evraki Koleksiyonu, Tiirk Islam Eserleri Sergisi, 2010.
www.yamabilgi.blogcu.com.
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Bu eserler Miisliman halklarin estetik duygusunu en iyi sekilde verir.
Geometrik unsurlari hos bir ritimle birlestirmenin yani sira grafik dengeyi de
goriiriiz. Arap yazisi biitiinliyle fonetik tek yazidir. Bu durum, Arap harflerinin
stilizasyonunun biitiiniiyle soyut yani herhangi bir figiiratif kokii bulunmayan bir
stilizasyon oldugu anlamina gelir. Arapca, hat olus diizeyinde yatay bir sekilde
ilerler; ama eylem alani olan sagdan baslar ve kalp bolgesi olan sola dogru hareket
eder; bu bakimdan, bu yazi, distan ice dogru bir (metafizik amagla) ilerlemeyi ifade

eder.

“Mimari tezyinatta ve hatta kitap sanatinda hiisniihat sik sik arabeskle evlilik
vapar. Bu tiiriin en giizel ornegi biri uzun bacaklari ve araliksiz akis halinde
sarmag dolas uzayan asma dallariyla Kufi yazi ile gercgeklesir. Yazi ile stilize
edilmis bitkilerin bir araya getirilmesi, Tasavvufta ¢ok iyi bilinen bir sembol
olan ‘dlem kitabr'(Kur’an ile ilintili) ile ‘dlem agaci’ (Asya’da c¢esitli
geleneklerde yayin olarak bulunan inang)arasimmda bulunan analojiyi (temsil)
cagristirir. Harfleri késeli olan ve ¢ivi yazisini biraz taklit eden yazi kufi yazisi

geometrik stislemeyle ve arabesklerle ¢ok iyi uyusuyordu. Bu yazi sonralari,
), 63

yuvarlak bir sekil aldi ve siisleme motifi haline geldi”.

Tiirkler bu yaziya kendi hayvan sekilli siis motiflerinin karakterini verdiler ve
bunu bir siisleme unsuru olarak kullandilar. Boylelikle hat adeta kutsal bir sanat
haline geldi; Osmanli devrinde Hat sanat1 en yiiksek gelisme noktasina vardi. Hat
yalniz kutsal kitaplarin elyazmalarinda kullanilmakla kalmadi, ayn1 zamanda, estetik
heyecan1 anlatma araci oldu. Felsefeyle ilgili fikirler ya da teselli verici sozler, giizel
yazilarla yazilip, cergevelenerek, birer tablo gibi odalarin duvarlarina asiliyordu.
Unlii hattatlarn eserleri her yerde araniyor ve bazen bunlara inanilmayacak kadar
¢ok para veriliyordu. Hat, Tiirklerde ulastig1 yiiksek sanat seviyesine hicbir zaman
Araplarda ulasamamustir. Araplarda siis unsuru olarak kullanildigindan, baska
motifler tarafindan bogulmus, yazi karakterini kaybetmistir. Tiirklerde ise, 6zellikle
klasik devirde, binalarin cephelerini ve ctimle kapilarini siisleyen kazima ya da oyma
kitabeler oteki siis motiflerinden ayr1 kalmis, tamamiyla bagimsiz bir siisleme unsuru

olmustur.

& Bkz.59, Arseven , 232
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Resim 57: Ahmet Karahisari Albumii giris sayfasi, 16.Yiizy1l, Tiirk Islam Eserleri Miizesi.
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5. ORTADOGU iSLAM ULKELERINDE MODERN SANAT

5.1. Modernlik ve Modernite

“Modern” kelimesi Bati literatiiriine, dini bir bakis agisinin sonucu girmistir.
5-6. yiizyillart i¢ine alan Hiristivan metinlerinde Latince “modernus” olarak
karsilasilan kelimenin ifade ettigi anlam, ge¢mis pagan toplumlarla hali
hazirdaki Hristiyan toplumlar arasindaki farkliliga vurgu yapan bir icerige
sahiptir. Heniiz Hristivanlasmamis Izlanda, Iskandinav ve kuzey Slav
halklarindan Hristiyanlagmis diger Avrupa topluluklarini aywmak iginde
kullanilan “modern” kelimesi asil anlamini Rénesans’la birlikte degisen diinya
algilamasi ile almistir. 64

Modernlik kavrami aslinda dogaya, cografyaya, teknige ait artan bilgilenmeye
ve akli 6ne ¢ikaran felsefi diisiinmeye bagl olarak bilimsel, kiiltiirel ve sosyal alanda
yeni ve degismekte olan bir durumun ortaya g¢ikmasiyla daha ¢ok kullanilmaya
baglanmistir. Cografi kesifler ve rasyonel diisiincenin gelismesiyle sekiiler diinya
goriligiiniin  yayginlagmasi Bati-Hristiyan zihniyet ve yasam bigimlerini kokli
degisime ugratmistir. Bu degisim yeni bir durum olarak algilanmig ve daha ¢ok
bilimsel bilgi, yeni teknik, ekonomik refah, istihdam artisi, isb6liimil, siyasal katilim,
ozgiirliik ve benzeri yeni ilgi alanlar1 olarak zihinlere yerlesmesiyle yeni bir ¢ag
olarak gortilmiistiir.

flerlemeci tarih algilamasina dayanarak tarihsel ve ideolojik bir devamlilik
saglayan gelisme diisiincesi, modern Bati diisiincesinin temel hareket noktalarindan
biridir. Felsefi anlamda bireyin 6zgiirlesmesine atif yapan ve bunun tarihin daima
ileriye dogru hamle yapmasi ilizerine kurgulayan “modernlik” ; ilerleme, gelisme,
yenilesme ve cagdas olma gibi durumlara karsilik gelecek degisim olgusunu
vurgular.  Modernlesme Bati Avrupa’da Orta Cagin sonundan baglayan ve
glinimiizde en wuzak f{ilkeleri bile igine alan devasa doniisiim olarak

adlandirilmaktadir.

8 Celal Metin, (2006),” Tiirk Modernlesmesi ve Iran”, 1.
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Modernlesme kimilerine gore eylem halindeki modernligi nitelemekte,
kimilerine gore ise insanligin hayati bir deneyim tarzi olarak siirekli bir olus halinde
yasadig siirecleri tanimlamaktadir.

Habermas’a gore ‘modernlik ’diigiincesi, o tarihten itibaren hep vardir; bu
yiizden, ‘modernlik’ kavramimm Ronesans, hele hele Aydinlanma ile
sinirlandirilmas: tarihsel agidan eksiklik anlamma gelir. Bu izlekten gidilirse
Ortacagdan beri ortaya c¢ikan sanat anlayislari, su ya da bu sekilde modernlik
distincesiyle iligkilidir. 5. Yiizyildaki ilk ¢ikisindan beri (Roma ve Pagan donemde
Hristiyanhigin devlet dini olarak benimsenmesiyle), 17. Yiizyillda Rene Descartes ile
birlikte felsefi bir kimlik kazanmistir. Descartes aslinda Tanr1’y1 inkar etmiyordu. O
felsefe ve Tanribilim alanlarinin birbirinden ayrilmasi, ileriki donemlerde dinin
sorgulanmasimin ve kamusal yagamdan gittikce uzaklastirilmasinin oniinii agmustir.
Bunun sanattaki yansimalari ise dinsel konularin yerini gittikce diinyevi (dindis1)
konulara birakmasi seklinde belirmistir. Aslinda sanatin diinyevilesmeye baslamasi,
daha Ronesans’tan beri hissedilen bir durumdu. 17. Yiizyildan sonra bu iyice su
yiizline ¢ikmug, 19. yiizyilla birlikte de dinden koklii bir kopus gergeklesmistir. Bu
kopusun ortaya ¢ikisinda burjuva smnifi ve Kant’in etkisi vardi kuskusuz. &

Modernligin Bati Avrupa ve Kuzey Amerika’ya ait mal edilmesinin tarihsel
nedenleri bu bolgelerde meydana gelen ¢ok yonlii doniisiim ve degisimle ilgilidir.
Askeri hedefler ve ekonomik ¢ikarlarla dogrudan ilgili olan doniisiimiin baslangici,
Bat1 Avrupa’da yogunlasan teknik buluslara ve cografi kesiflerin artmasina baglhidir.
Ozellikle Ingiltere, Hollanda ve Fransa bu iilkeler arasinda basta gelmektedir. Bu
iilkeler pozitif bilimlere dnem ve oncelik vermisler, diger yandan ekonomik iiretimi
artiran fabrikasyona yonelmislerdir. Bu sayede sermayelerini ve toplumsal refahlarini
arttirmiglardir. Bati Avrupa’nin giderek artan rekabet giicli, baski ve saldirilart
donemin 6nde gelen devletlerinden Osmanli imparatorlugu, Cin, Iran, Hindistan,
Rusya, Avusturya ve Ispanya gibi geleneksel iilkelerin {izerinde yikici etki yapmis ve
sosyo-ekonomik olarak da sarsmustir. Batt Avrupa’nin modern olma siirecine goz
attigimzda iki énemli olaydan bahsedilir; Ingiltere Sanayi Devrimi ve 18. Yiizyilin
son ¢eyreginde gerceklesen Amerikan Bagimsizligindan ilham alan Fransiz ihtilali.

Bu sosyo-ekonomik ve siyasal degisiklikler ayn1 zamanda entelektiiel kaliplar1 da

% Mechmet Yilmaz, (2006), “Modernizmden Postmodernizme Sanat”, 14.
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degistirmistir. 19.ylizyilin basinda goriillmeye baslayan bu gelismeler toplumsal ve
kiiltiirel alanda siyasal talepleri arttirmus; laiklik, 6zglirliikk, esitlik, sosyalizm ve
milliyetgilik entelektiiel giindeme yerlesmis ve bunlar1 talep eden siyasi
orgiitlenmeler ortaya ¢ikmistir. Modern olma, ekonomik refahi, sosyal giivenligi,
sekiiler yasami, kadin ozgirliigiinii, egitimde, sanatta ve bilimde gelismeyi ve
degisimi saglar. Diger taraftan bu gelismeler orta ¢aglarda biiyiik uygarliklara sahip
islam, Slav, Cin, Iran, Hint toplumlarma da Bati’y1 izleme yolunda ve geleneksel
yapilarin doniisiimiinde ¢atigmalar yaratmis ve hala da etkileri her alanda devam
etmektedir.

Tiirkiye ve Iran gibi Islam toplumlarinda inang ve kiiltiiriin gii¢lii dogas1 ve
merkezi otorite fikrinin uzun tarih gegmisi avantaj ve dezavantajlart beraberinde
getirir. Islamiyet, dogusundan itibaren medeniyet {islubunda birey, toplum ve devlet
iligkilerinde biitiin davranig bi¢imlerini 6nceden belirleyecek kurallar koymustur.
Bati modernligi ile karsilasan Islam toplumlari pozitif bilgi, teknoloji kullanimu,
sekiiler yagam, milliyetgilik, liberalizm, hukuk gibi modern unsurlar karsisinda
Islami kimligin agiklamakta yetersiz kaldig1 durumlar1 asmak ¢abasinda olmuslardir.
Bat1 kargisinda gerilediklerinin farkinda olan yonetimler degisim ve doniisiim i¢in
asagidaki bolimde soziinii edecegimiz uygulama ve degisikliklere gitmislerdir.
Zamanla sdmiirgelesen bazi Islam toplumlari varliklarini  koruma adina
modernlesmenin siyasal ve Kkiiltiirel degisim dinamiklerine direng gosterirken
ekonomik ve teknolojik gelismelere agik olmuslardir. Yiizyilimizda teknolojinin

getirdigi olanaklarla olugan yeni sanat araglarindan bazilarina asagida deginilecektir.

5.1.1.Sanatta Yeni Araclar; Fotograf, Video Performansi, Enstalasyon

(Yerlestirme)

20.yiizyilin ilk ¢eyreginde resim yeniden kendini sekillendirmekte iken bu
donemde fotograf, film ve baski teknolojisi de hizla gelismekteydi.

Modern goriintii teknolojisi gérme tarzimizi degistirdigi gibi yaraticiligi da
kiskirtmaya etken olmustur. Eskiden sanatgilar, belli araglarla; boya, tuval gibi klasik
malzemelerle ¢aligmalarini yiiriitiirken bu araglara artik baska teknolojik araglar da

eklenmistir.
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Ortadogu iilkelerinde, “fotograf makinas1”, 19. yiizyilin ortalarindan beri
siiregelen modern resim heniiz 1910°larda modernist resim haline gelmeden ¢ok 6nce
1839’da kesfedilmisti. Alman diislinir Walter Benjamin’in yazdigr “Mekanik
Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapit1” adli hala giiniimiizde Snemini korumaktadir.
Yilmaz fotograf makinasinin icadinin sanata olan etkisini bize bu makaleden

asagidaki alintiyla agiklar;

“Benjamin yukarida adi gegen denemesinde, modern gériintiileme araglart
olan fotograf ve film kamerasinin ortaya ¢ikisiyla birlikte koklii bir
degisim icine girildigini ve ozellikle resmin tusimimin bozuldugunu iddia
ediyor. Yazimin baslarinda, sanat yapitlarinin eski tarihlerden beri su ya da bu
teknikle yeniden iiretildigine degindikten sonra, fotografla birlikte insan elinin,
resmin yeniden-iiretim siireci igerisinde ilk kez en oOnemli sanatsal
yiikiimliiliiklerden kurtuldugu ve bu yiikiimliiliiklerin artik yalnizca objektife

vy

bakan goz tarafindan iistlenildigi” saptamasini yaplyor.66

Benjamin’in dedigi gibi yeni ortaya c¢ikan bu modern {iiretim araglarinin
etkisiyle insanlik sanatta yeni bir dil ve yenilenisle kars1 karsiya kalmistir. Artik
modern goriintii  teknolojisi gorme tarzimizi degistirdigi gibi yaraticih@ da
kiskirtmaya etken olmustur.

Ortaya cikan bir yenilik de gergekligin yansitilmasinda gostermistir kendini.
19. yilizyildan 20. yiizyilin ilk g¢eyregine kadar, fotografin “resimselci fotograf”
denilen ilk evresinde, gerceklik resim sanatindaki gibi kompozisyon, 151k, golge gibi
bilgiler bazinda kurgulanirken, gerceklige fotografin kendi penceresinden bakmasi

baglar.

% Ag.e.,28
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Resim 58: Abbas Kiarostami, Tran, ‘Kar ve Yol’ Fotograf serisinden, Akbank sergisi, 2006.
(http://www.bilgievi.gen.tr/frmContent.aspx?Contentl D=2089).

Dolayisiyla, yirminci yiizyilin bazi ressam ve heykeltiraslari, imgelerin
geleneksel aldaticiligindan kurtulma yolunda ¢abalamaktaydilar. Bu ¢abalar
sonucunda pes pese sanat akimlari Fovizm, Digavurumculuk, Kiibizm, Fiitiirizm ve
Soyut sanat akimlar1 gergeklesti. Yani sanatcilar artik gelenegi bozup, gozle goriilen
diinyadan kopma konusunda gerekirse geleneksel goriintii diinyasmi parcalayip,
gerekirse siradan nesnelerle bir araya getirdiler. Tiim bu gelismelerin yanisira bilim
diinyasindaki gelismelerde 6zellikle 1950’lerden sonra sanat araglarinin ve stillerinin
gelisimine katkida bulunmus ve sanatin birgok alanda farkli uygulamalaria olanak
saglamstir;

Elektronik goriinti de 6nce bir teknolojik kesif olarak dikkat ¢ekmis, daha
sonra ise sanatgilar tarafindan bir ifade aracina donismiistir. Tipki fotograf
teknolojisinin Nadar ve Cameron eline gegtiginde yasadigi doniisiim gibi ya da
filmin Einstein ve Griffith tarafindan yeniden kesfi gibi; elektronik goriinti
teknolojisi de sanat ortami olarak kesfedilmistir. 1936 Olimpiyatlari’nda ilk kez
fiziksel bir gercekligin ekranlar iizerinde yeniden {iiretilmesi ile baglayan teknolojik
stireg, Paik’in video kameray1 sanat ortamina tagimasi ile birlikte sanatsal bir siirece
doniigmiigtiir. Bu doniisiim siireci iginde sanatgilar bir yandan videonun sanatsal bir

ifade araci1 olarak kendine 6zgii 6zelliklerin kesfederken, diger yandan videonun
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dilini kurmaya caligmislar ve tiim bunlarin 6tesinde var olan kaliplarinin bastan asagi
yikilarak, sanatin siirlarini belki de yok etmislerdir.

Video Sanati, 1960’11 yillardan baslayarak, 90’11 yillarda giderek popiiler oldu.
‘Video Cag1’ olarak adlandirilabilecek bu dénemde, video hem bir kitle iletigim
araci, hem filmler, tiyatro oyunlari, gosteriler, yerlestirmeler ve canli performanslar
gibi bir¢ok sanatsal etkinligin kaydedildigi bir ara¢ olarak onem kazandi. 90’
yillarda sayisal teknolojilerin gelismesi ile birlikte sanatin devrim niteliginde bir
doniisiimii ile video sanat1 kendi bagina bir sanat sdylemi haline geldi.

Ayrica, 1960 sonras1 gelisen kavramsal sanat, etkinliklerinde farklh
malzemelerin kullanildigi, goriilmiistiir. Artik kavramsal sanat ile performans sanati,
arazi sanati, video sanati, siire¢ sanati, ¢cevresel sanat, entalasyon (yerlestirme) sanati
ve bircok farkli sanat dali ya da tarzi ile iligkilidir. Temel amacin nesnelerin Gtesinde
diisiinerek, fikirlere uygun malzemeler bulmaktir. Kavramsal sanat {izerine
gerceklestirilmis etkinliklerde bu sanat nesneleri aslinda bir aragtan Gte anlam
tagimaz.

Altunay,kavramsal sanatgilarin video sanatina katkisini soyle agiklar:

“Kavramsal sanat¢ilarin video sanatina en belirgin katkisi, ara¢ olarak
videoyu kullanirken, videonun sanatsal kesfini bir kavram ve kuram iizerine
oturtmasinda gériiliir. Video goriintiisii, sanatin nesnesizlestirilmesi konusunda
sanatgilar icin ilham kaynagi olmustur. Bilindigi iizere video gériintiisii kayda
ihtiya¢ duymadan olusturulabilir bir teknoloji ile iiretilir. Kaydedilmeyen video
goriintiisii bir eser i¢inde varligin siirdiirebilirken, eserin ya da performansin
sonrasmda bu goriintiilere yeniden ulasmak miimkiin degildir, ancak
kaydedilen goriintiileri saklamak ve yeniden oynatmak olasidir. Bu durum
video goriintiisiiniin - kullanimi  ile sanat olgusunun nesnesizlestirilmesi
arasmda yakin bir iligki dogurur. Bir kere yapilan, tekrarlanmayan
performanslar igin video goriintiisii biiyiik bir olanak saglar. Sanat eseri iginde
yeni bir zaman ve mekdn boyutu kazandirirken, bunu kaydetmesi ile birlikte

. . 67
eserin nesnesini ortadan kaldwrir”.

Videonun basit ve ucuz bir aygit olmasi, onu hemen hemen her sanat dal ile
hasir nesir hale sokmus, videonun aktivist yapist her sanatgi i¢in bir bagkaldiri
olanagi sunmus ve sanatsal gelenekler icerisinde video bir aygit olarak kendisine

gesitli alanlar bulmustur. Bu anlamda da ilerde gorecegimiz gibi video Ortadogu

87 Alper D.Altunay, (2013) Sanatin Ortaminda Video, 55
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ilkelerinde yeni medya araci olarak sanatgilar tarafindan olduk¢a etkin
kullanilmaktadir.

20.Y{izyihin son on yilinda, enstalasyon (yerlestirme) ve performans sanatinin
oldukca merkezi rolii elde ettigine taniklik ediyoruz. Bu sanat tiirli sanat¢inin
izleyicileri kendi deneyim ve diisiincelerine dikkat ¢ekme ve seyirciyi etkilemede
oldukea basarili oldugu gibi iginde bulundugu mekanla da biitiinlesebilen ¢aligmalar

yaratilmaktadir.

Resim 59: Zehra Cobanli, Bulgular, 2010, Keramik yerlestirme, (Ziraat Bankasi Mithatpasa
Sanat Galerisi, Ankara, Mayis 2010).
(www.cumhuriyet.com.tr).

Olivera,Oxley,Petry enstalasyon ile ilgili yaptiklar1 calismada asagidaki
bilgileri vermektedirler:

“Amerikall kiirator Robert Storr’un 1992°de New York Modern Sanat
Miizesi’nde diizenledigi “Dislocations” sergisi, Enstalasyon sanatinin bir ana
akim disiplini olarak taninmasmn zeminini hazirlamaya katkida bulunmustu.
Storr’un 1999°da yaywlanan “Sahnesiz, Aktérsiiz, Ama Bu Tiyatrodur (ve
Sanattir)” bashkli makalesi, enstalasbyonlarm ‘tamamen ddhil edici ortamlar’
haline geldiginin altint ¢cizmekteydi.” 8

% Nicolas de Oliveira,Nicola Oxley, Michael Petry (2005)” Yeni Milenyumda Enstalasyon Sanati”, 17
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Enstalasyon ve performans sanatinin bir 6zelligi de seyirciye adeta bir tiyatro
salonundaymisc¢asina veya bir animasyon etkinligi i¢indeymisgesine katilimec1 olma
ozelligi saglayabilmesidir. Bu anlamda ister galeri, ister kamusal alan olsun, ya da
farkli mekanlar olsun sanatin teshir alanimin algilanisinda bir degisim meydana
gelmistir. Bu da yalnizca belli bir grubun degil kitlelerin de sanat etkinliklerini
ilgiyle farkli bigimde katiliminin da saglanarak izlemesine neden olmustur.

Enstalasyon ve performans etkinliklerinin muhafaza edilip gelecekte de
seyircinin izleyebilmesinin saglanmasinda, belgelenmesinde ve yerinde taniklik
edilebilmesinde fotograf ve videonun kullanilabilmesi bu araglara yeni bir anlam da
kazandirmustir.

Bir¢ok sanat¢inin kiiltiirel birikiminin prizmasmdan gelen etkiyle kiiltiirel
birikimlerinin tarihsel bir nitelige sahip olmasi sebebiyle dogrudan ya da dolayli
olarak gelenege dokunurlar. Ozellikle Ortadogu Islam iilkelerinde gelenek, sanatciya
soyutlama i¢in uygun bir alt yap1 ve essiz firsatlar sunar. Bu yansimalar1 Ortadogu
kokenli sanatcilarda gérmekteyiz. Bu perspektiften tespitlerimize uygun ¢ok degerli

ornekler veren bazi sanatgilar ¢alismanin altinci boliimiinde incelenecektir.

5.2 Ortadogu islam Ulkelerinde Modern Sanatin Dogusu ve Gelisimi ve

Soyutlama Siireci

5.2.1 Tiirkiye:

Osmanli’nin Bat1 bilgi ve teknolojisinden yararlanma ihtiyaci duyarak bu
dogrultuda adimlar atmaya basladigi onsekizinci yiizyiln ilk yarisindan Ikinci
Mesrutiyet Oncesine uzanan siireg, genellikle “Batililasma doénemi” olarak
tanimlanmaktadir. Batililagma doneminde, Osmanli kiiltiir ve sanatinin her alaninda
onemli degisimler yaganmis ve batidaki modeller 6rnek alinarak yeni bigim ve icerik
¢ozlimlemelerine ulagilmistir. Bat1 tarzi, perspektifli resim anlayisinin geleneksel
Osmanli tasvir sanatinin yerini almaya baslamasi ve ilk Tiirk ressamlarmin yetismesi
ise yaklasik yarim yilizyillik bir hazirlik evresinin ardindan 19. Yiizyilin ortalarinda

gergeklesebilmigtir.
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Osmanli saraymin, Bati kiiltiirline ve yasam tarzina asina olmaya basladig:
batililagsma doneminde, daha ¢ok ondokuzuncu yiizyilda Osmanli saray1 yabanci ve
gayri- miislim sanatgilar araciligryla Bati tarzi resim taninmus ve ilgi duyulmustur.

Gerek Osmanlinin kiiltiirel degisim siirecinin dogal bir uzantisi olarak gerekse
baglangigta Osmanli yenilik hareketlerinin bir geregi olarak yayginlagan yeni resim
anlayisinin ilk olarak 19. Yiizyilda, askeri okullarda egitim programinda yer aldigi
goriiliir. Dolayisiyla Tiirk resminin ilk temsilcileri bu okullarda yetisen asker kdkenli
ressamlardir. Eserleri bugiine az sayida ulasan ya da hi¢ ulasmayan Ferik Ibrahim
Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiisnii Yusuf dogum tarihleri yaklasik 1820°li yillarin
hemen Oncesine denk gelen Tiirk resminin ilk kusak ressamlar1 olarak kabul
edilmektedir.

Daha sonra Tiirk resminin nitelik ve nicelik olarak ger¢ek anlamda ilk
temsilcileri sayilabilecek Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Paga ve Siileyman Seyyid
gibi dogum tarihleri 1840’1 yillara gelen ikinci kusak sanatgilar1 1860’11 yillarda
Paris’te sanat egitimlerini bir siire siirdiirdiiler. Bu ressamlar i¢inde Osman Hamdi
Bey askeri okul ¢ikigh degildir ve resimlerinde figiirii 6n plana g¢ikartarak batilt
oryantalistlerin farkli kiiltiirlere ve Osmanliya bakislarma yanit niteliginde eserler
iretmistir. Osman Hamdi Bey aymi zamanda bir arkeolog olarak Eski Eserler
Nizamnamesini ¢ikartmus, yaptig1 kazilar sonucunda Iskenderiye Lahtini bulmus ve
Arkeoloji Miizesi’ni kurmustur. Onun sanat ortamima en O6nemli katkisi Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi’ni (Giizel Sanatlar Akademisi) kurmasidir. Bu okul, Tiirkiye’de
sanat alanindaki gelismeler agisindan uzun yillar en énemli kurum olma &zelligini
korumustur.

Bu kusaktan Seker Ahmet Pasa ise 1874 ve 1875 yilinda diizenledigi ve
donemin yabanci, gayri Mislim ve Tiirk ressamlarinin katildigir sergilerle
Osmanlinin son doéneminde sanatin yayginlagmasi adna ilk onemli girisimlerde
bulunmustur. Sanatg1 ayrica, Dolmabahge Sarayina pek ¢ok eser satin alarak saraym
koleksiyonunun temellerini atmigtir. Siileyman Seyyid resimlerindeki 151k
duyarliligiyla dikkat ¢ekmektedir. Siileyman Seyyid ve Osman Hamdi Bey aym
zamanda birer egitimci olarak sonraki kusaklarm  yetismesine katkida
bulunmuslardir.

Onlan izleyen ve dogum tarihleri 1860’l1 yillara denk gelen Tiirk resminin

iciincli kusak sanatgilar say1 olarak daha fazla olmalar1 nedeniyle artan bir iiretim
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potansiyeline kaynaklik etmislerdir. Bu sanatcilar arasinda Hiiseyin Zekai Pasa,
Ahmet Ziya Akbulut, (Sehit) Hasan Riza, Halil Paga ve Hoca Ali Riza gibi isimler
dikkat cekmektedir. Manzara ve natiirmort konularina agirlik vermis olmakla birlikte
bu kusak sanat¢ilarinda figiirin daha fazla 6nem kazandig1 giinliik yasam sahneleri,
tarihi konular, portreler de dikkat ¢ekmektedir. Halil Pasa, 1880°’li yillarda Paris’te
bulunmus bir ressam olarak Tiirk resminde 151k duyarliligini yerlestirmis isimlerden
biridir. Dogay1 kendine rehber edinen ve agik havada ¢alismay1 seven Hoca Ali Riza
da benzer bir 151k duyarliligini giiglii desen anlayisiyla biitiinlestirmistir.

Tiirk resmine izlenimci iislubu getiren kusak ise dogum tarihleri 1880°1i yillara
denk gelen ve yetisme donemleri Ikinci Mesrutiyet siralarinda olan Ibrahim Calls,
Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Sami Yetik,
Mehmet Ali Laga gibi isimlerden olusmaktadir. Mesrutiyet doneminin bu geng
ressamlari, 1910- 1914 yillar1 arasinda sirayla Avrupa’ya 6zellikle de Paris’e giderek
Academie Julian’da Cormon atdlyesini izlemis ve izlenimci islup anlayigimi
benimsemistir. Birinci Diinya Savasi’nin ¢iktig1r 1914 yilinda iilkelerine dondiikleri
icin bu kusaga ‘14 Kusagi’ ad1 verilmektedir.

1917 yilinda ise Birinci Diinya Savasi ortaminda miittefik devletlerde sergiler
diizenlenmesi ve sanat yoluyla propaganda yapilmasi amaciyla Sigli semtinde biiyiik
bir ahsap atolye insa edilmis ve 14 Kusagi ressamlarinin agirlikta oldugu bir grup
sanatgiya konusu savas olan resimler yaptirilmistir. Sisli  Atdlyesi olarak
isimlendirilen bu girisim sonucunda savagi her yoniiyle yansitan ¢ok sayida resim
iiretilmis ve bunlar Viyana’da sergilenmislerdir.

Diger o6nemli akademili kusak 1914 Kusagi ya da Calli Kusagi diye
adlandirilan gruptur. Bu ressamlarin da biiylik kismi Sanayi-i Nefise sonrasi
egitimlerini Paris’teki Ecole de Beux Arts’ ta siirdiirmiisler ya da kendi ¢abalari ile
yetismislerdi. Bu gruptan sayabilecegimiz isimler Sami Yetik (1878-1945), Ali Sami
Boyar (1880-1967), Hikmet Onat (1885-1927), Namik Ismail (1890-1935), Avni
Lifij (1886-1927). Gene yine ayni dénemde dnemli ressamlardan bazilari sunlardir:
Feyhaman Duran (1886-1970), Sevket Dag (1876-1944), Mihri Miisfik (1886-1954),
Miifide Kadri (1889-1911). Tiim bu sanatgilar ele aldiklar1 temalar, kompozisyon ve
diger resimsel 6geler agisindan, bir 6nceki kusagin ustalarina gore degisik anlayiglar

getirdiler. 1914 Kusagi’nin resmine konu olan mekanlarin siradan insanin giinlik
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mekanlart olmasi, gilinliik hayatta gérsel yeni bir dil aramasi, Tiirk edebiyatindaki ana
egilimlerle paralellik gosteriyordu

Bu kusakla birlikte Tirk resminde kadin ressamlar da etkin duruma
gecmislerdir. Ozel dersler alarak resme baslayan varlikli ailelerin kizlar1 Miifide
Kadri ve Mihri Miisfik ilk kadin ressamlarimiz olarak bilinmektedir. inas Sanayi-i
Nefise Mektebi pek cok kadin ressamin yetismesine onciiliik etmis, Cumhuriyet ile
birlikte kiz erkek ayriminin ortadan kalkmasiyla kapanmigtir.

Cumhuriyet’in ilani ile birlikte Atatiirk’in 6nderligindeki hiikiimet kadrolar
her alanda c¢agdaslagsma hedefini ortaya koymuslar, batidaki ¢agdas kurum ve
teknolojilerden yararlanirken {ilkenin kendi kiiltiirel kimliklerini olusturma
gerekliligini kavramiglardir. Yeni, ¢agdas fakat ayni zamanda milli olan bir sanat
beklentisiyle sanata ve sanatgi yetistirmeye destek olunmus, gengler 1924 yilindan
itibaren yurt disina yollanmiglardir. Cumhuriyet déneminin Miinih’te Hofmann
atdlyesinde egitim goren Ali Celebi ve Zeki Kocamemi, Paris’te ¢ogu Lhote ve
Leger atolyelerinde egitim goren Cevat Dereli, Muhittin Sebati, Cemal Tollu,
Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve digerleri 1927 yilindan
itibaren yurda donmeye basladilar. Bu sanatgilar 20. Yiizyilin basinda bati sanatina
egemen olan kiibizm, disavurumculuk, fovizm ve konstiirktivizm gibi akimlardan
farkli yonlerde etkilenmisler, dahasi sanatlarinda bu iisluplarin bir tiir sentezi olan
Lhote ve Leger etkili yaklasimlari 6n plana ¢ikarmislardir.

Yurda donen dordiincii kusak sanatgilar 1929 yilinda ‘Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi’ ad1 altinda bir araya gelmisler istanbul ve Anadolu’nun cesitli
illerinde etkili sergiler diizenlemiglerdir. Bu sanat¢i birligi Tiirk resminde
Cumbhuriyet donemiyle birlikte gelisen yeni ve ¢agdas bir anlayisin ilk temsilcisi
olmustur.

Onlarm ardindan Cumhuriyet’in onuncu yilina denk gelen 1933 yilinda 6 geng
sanatg1 tarafindan kurulan ‘d Grubu’ da benzer iislup yaklagimlarini ortaya koymus
ve agtiklar1 sergilerle sanat ortamina énemli bir hareket kazandirmislardir.

Yurdu gezen ressamlar uygulamasmin hemen ardindan, savas yillariin sanat
ortamina canlilik kazandiran en 6nemli etkinlik olan Devlet Resim ve Heykel Sergisi
giindeme gelir. Digerlerine gore olduk¢a uzun Omiirli ve tutarli olan bu sergi
etkinligi, uzun donem sanatgilar i¢in 6nemli bir ortama kaynaklik etmistir. Devletin

sanata destegi bundan sonra bu etkinlik ¢ergevesinde yiiriitillecektir. Her sene
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Cumhuriyet Bayraminda ag¢ilmasi planlanan sergilerin ilki 1939 yilinda
gerceklestirilmistir. 1950'lere kadar 6nemini siirdiiren sergi bugiine kadar canliligini
kaybederek devam etmistir. Ancak, 6zellikle savas yillarinda ¢ok biiyiik bir boslugu
doldurmus olmasi agisindan da 6nemliydi. Devlet Resim ve Heykel Sergileri, her
nesil ve anlayistan sanatgmnin bir sanat ortami igerisinde bulunma, eserlerini
sergileme, iretimlerini baslica alict konumundaki resmi kurumlarin ilgisine sunma
yolundaki tek etkinlik olmustur.

1937 yilinda, Istanbul'da, Dolmabahge Sarayr'nin ek binalarindan birisinin
Resim ve Heykel Miizesi olarak degerlendirilmeye baslanmasi, sanata devlet

tarafindan yapilan bir diger 6nemli etkinliktir.

Resim 60: Ferruh Basaaga, Soyut kompozisyon, 1983, 105x90cm, Tuval Uzeri Yagliboya,
(6zel koleksiyon), (http://beyazart.com/v3/?page=show_mauction&id=18&page_number=21)

Cumhuriyet'in ikinci kusak geng sanatcilart Nuri fyem (1915-2005), Avni
Arbas (1919-2003), Selim Turan (1915-1994), Ferruh Basaga (1914-2010), Fethi
Karakag (1918-1977), Agop Arad (1913-1990), Miimtaz Yener (1918-2007), Turgut
Atalay (1918-2004) ve Hasmet Akal (1918-1960) gibi isimleri sayabiliriz. 1941'de
Istanbul Beyoglu Matbuat Miidiirliigii salonunda bu gengler ortak bir amacgla bir
araya gelerek bir sergi agmuslardir. Halkin arasmna girmek, onlarin diigiince ve
yasayiglarin1 paylagarak sanatsal iiretimlerini gerceklestirmek amacini tasiyan bu

sanatgilar, Ikinci Diinya Savasi'min bunalimli ortaminda, sanatlarina toplumsal
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gercekei bir yon olusturmaya cabalamuslar. Ilk sergilerini, bir liman kenti olan
Istanbul'da, denizcilerin arasinda calisarak hazirlamislardir. Bdylece, d Grubu'nun
sekilciligine kars1 ¢ikan toplumsal igerikli resimleriyle, bu gen¢ kusak sanatcilart bir
Olglide amaglarina ulagmuslardir. ‘Liman Sergisi’ adi verilen bu etkinligin ardindan,
‘Yeniler’ adi altinda birlesen sanatcilar, 6zellikle Akademi disindaki yazar ve
sanatcilardan destek gormiislerdir. Yeniler, bir sanatg1 olarak var olmanin yolunu,
sanat anlayiglari ve toplum gergekleri arasinda bir ara yol ¢izerek bulmaya
calismiglardir.

1945, savasin sona erdigi yildir. Basta Avrupa ve tiim diinyay1 etkileyen, yikici
bir savas geride kalmistir. Insanlarin yaralarini sardifi, yasanan korkung olaylart
gbdzden gegirdigi ve bir i¢ hesaplasmasi yaptigi bir dénem yasanmaktadir. Ote
yandan, savasin yarattigi baskinin ortadan kalkmasi, beraberinde bir 6zgiirliik havasi
getirmistir.

Tiirk resim sanatinda renk soyutlamas1 mantig: ilk defa miistakiller ve {iclincii
bir grup adi ‘d grubu’ adli gorsel sanat grubunda goriiliir. Bu grubun plastik
sanatlardaki Onciileri Nurullah Berk (Fransa’da Andre Lhote ve Fernand Leger
atolyelerinde galist1) ve Abidin Dino’dur (1913-1993).

1930’lardan 1955’lere kadar yapilan caligmalarda renkten ¢ok ¢izgisel bigim
bozmalar1 egemendi. Suut Kemal Yetkin ve Nurullah Berk (1906-1982) goriislerini
geometrik soyutlama temelinde bigimlendirdiler.

1950-1960 yillar1 arasinda fov ve disa vurumcu anlayis arasinda bir
soyutlamaya giden sanatcimiz belki de ilk Zeki Faik Izer’di (1905-1988). Gecikmeli
de olsa soyutlamaya iliskin ilk yazilarin Tiirkiye’de ¢ikmasi 1947 yilinda baslar.
1948°de Ferruh Basaga’nin “Ask® adli tablosu ise bu donem i¢in soyut yaklagimin en
radikal resimlerinden olup Devlet Resim Sergisinde Birincilik 6diilii almisti.

1950-55 1i yillarda soyut ¢izgide olan sanat¢ilardan Cemal Bing6l (1912-1993),
Eren Eyiiboglu (1912-1988) ve Fiireyya Kilig (1910-1997), Halil Dikmen (1906-
1964), Ferruh Basaga (1914-2010), Hasan Kavruk (1918-2007)ve Salih Uralli (1908-
1984), Adnan Coker (1927-), Liitfi Giinay (1924-) ¢esitli yerlerde soyut ¢caligmalarmi

sergilerler. Agirlikli olarak sanatcilarin yapitlarinda geometrik soyut ¢izgi hakimdir.
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Resim 61: Ferruh Basaga, Ask, 1948, 60x85cm,(6zel koleksiyon).
www.dspace.trakya.edu.tr/.../NILUFER%20TUBA%20YIL.

Bu donemde gene soyut ¢izgide olup yurtdiginda yasamig olan Nejat Melih
Devrim, Selim Turan ve Fahrennissa Zeid, bu dénemin onemli ressamlarindandir.
“Paris Ekolii” olarak nitelendirilen bu sanatgilar, Osmanl siisleme sanatlari ve Islam
kaligrafisinden hareketle gergeklestirdikleri lirik soyut yapitlarini yurtdiginda gesitli

kentlerde sergilemislerdir.

Resim 62: Fahrenniissa Zeid, 1948, 145x200cm, tuval tizeri yagliboya, (6zel koleksiyon).
(www.wikiart.com).
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Resim 63: Nejat Melih Devrim, soyut kompozisyon, 23x33cm, kagit lizerine karigik teknik
(0zel koleksiyon).
(http://www.artam.com/App_Assets/Artam_ic_-001_284 352279 dusuk.pdf) .

Geometrik-soyut sanatin, bu dénemde geleneksel Tiirk siisleme ve yazi
sanatlar1 ile bigimsel ilgisinin kurulmasi, aragtirmalarin 6nce bu yonde baslamasinda
etkili olmustur. Bunun nedeni Tiirk resminin buradan hareketle yon bulacag:
diisiincesi olmug ve bircok sanatgr bu anlamda coskulu eserler iiretmeye
baslamiglardi. Ancak, geleneksel sanatin diigiinsel, estetik ve felsefi yonlerinin
yeterince bilinmemesi ve Oziimsenmemesi sonucu sanatgilar evrensel diizeyde
basarili ¢aligsmalara gidememislerdir.

Soyut resim anlayigmi savunan Uluslararast Sanat Elestirmenleri Dernegi
(AICA) 1950°de Paris’te kuruldu. 1954*te istanbul’ da AICA’ nin yillik kongresi
topland1. Unlii sanat tarihgileri ve elestirmenleri Istanbul’a geldi. AICA nin toplantist
nedeniyle, 1954’te 6zel bir banka hasat konulu bir yarigma acar. Aliye Berger (1903-
1991) soyut bir kompozisyon mantig1 iizerine kurulu resmi ile birincilik 6diiliinii alir.
Sanatc1, ertesi yi1l Tahran Bienali’nde ikincilik odiiliinii kazanir. % Bat1 sanati bu
yillarda yogun bir soyut disavurumculuk yasiyordu. Picasso’dan sonra Jackson
Pollock devri baslamis Amerika sanatgmnin sinirsiz ifadesini savunmakta ve

ozgiirliikk¢li sdylemiyle de New York kentini diinyanin yeni sanat merkezi olmaya

8 Sezer Tansug, (2008),“Cagdas Tiirk Sanat: “,s.247.
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dogru gotiirmekteydi. Soyut sanatin bilyiik bir ¢ekicilik kazanmasina paralel olarak

iilkemizde de bu yonde yapilan calismalara ilgi artt1.

Resim 64: Aliye Berger, (1954), Giinesin Dogusu, Is ve Istihsal Birincilik Odiilii,
200x300cm (Yap1 ve Kredi Bankasi A.S.Koleksiyonu).
(Www.ntv.com.tr).

1959’1lardan sonra devlet sergilerinde bu anlayista ¢aligmalar 6nemli bir yer
almaya basladi. Bu siralarda dikkat ¢ceken ressamlar D.G.S.A. catis1 altinda caligan
Zeki Faik Izer, Sabri Berkel ve Halil Dikmen’dir. Zeki Faik Izer figiiratif ve disa
vurumcu bir renk ve firga tusu ile soyutlamaya yoneliyordu. Sabri Berkel ise
geometrik cizgisel kompozisyonlardan olusan ve eski yazi esprisine dayanan bir
soyuta oradan da geometrik ya da lirik olmayan soyut (non — figiiratif) bir anlayisa
yoneliyordu. Adnan Turani (1925-), Miibin Orhon (1924-1981), Hakki Anli (1906-

1991) (Fransa’ya yerlestiler) soyut tarzi benimsemis sanat¢ilar arasina katilmislardir.
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Resim 65: Sabri Berkel, Kubbeler 11, 1951, 128x130cm , Tuval {izeri yaglhiboya (6zel
koleksiyon).
(www.dspace.trakya.edu.tr/alkan bayraktar ).

Bu doénemdeki 6nemli isimlerden biri de Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur (1911-
1973). Briiksel’deki Tiirk Fuari i¢in yaptigi mozaikler soyutlama dgelerine ragmen,
figliratif bir anlayista idi. Almanya‘ya yaptig1 seyahatlerde soyut resmin taninmis
isimleri ile tanmismis ve Istanbul’a déndiigiinde o da soyut tarzda calismalara
baslamust1.

Diger taraftan, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atélyesinde yetisen bazi geng
sanatgilar, ‘Onlar Grubu’ adi altinda birleserek sergi diizenlemeye baglamiglardir.
Geng sanatgilarin derinden etkilendikleri Bedri Rahmi'nin anlayigi, &grencileri
tarafindan da benimsenmis ve Onlar grubu adi altinda hocalarinin etkilerini yansitan
sanat eserlerini sergilemeye baglamiglardi. Boylece, halkla iletisim kurabilmek, sanat
eserini topluma sevdirmek ve bu sekilde bir ortam yaratabilmek yolunda bu
genglerin, Bedri Rahmi modelini benimsedikleri goriilmektedir. Grubu kuran Bedri
Rahmi 6grencileri sunlardir: Mustafa Esirkus (1921-1989), Nedim Giinsiir (1924-
1994), Leyla Gamsiz (1921-2010) ve onlara sonradan katilan Turan Erol (1927-),
Fikret Otyam (1926-), Orhan Peker, (1927-1978), Mehmet Pesen (1923), Adnan
Varinca (1918-2014).
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Resim 66: Bedri Rahmi Eyiiboglu, mozaik duvar pano, 1958 Briiksel Expo Fuari.
(www.icivelekoglu.blogspot.com.tr/2013)

1950'ler her ne kadar agirlikli olarak soyut sanatin yayginlastigi bir dénemi
yansitsa da, figiiratif tarzda calisan farkli kusaktan sanatcilarin etkinlikleri eksik
olmamustir. Ali Celebi (1904-1993) ve Zeki Kocamemi (1901-1959), Neset Giinal
(1923-2002), Orhan Peker (1927-1978), Nedim Giinsiir (1924-1994), Cihat Burak
(1915-1994), Turan Erol (1927-), Avni Arbas (1919-2003), Fikret Mualla (1904-
1967), Abidin Dino (1913-1993) gibi isimler figiir resminin 6nemli temsilcileri
olarak dikkat ¢ekmektedirler.

1950-1960’larda goriilen Snemli gelismelerden biri olarak folklorik iislubu
benimsemis olan Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesi 6grencilerinin basini ¢ektigi On’lar
adin1 veren bir 6grenci kusagi hareketinden (1947) soz edebiliriz (Osman Zeki Oral,
Remzi Pasa, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk,
Fahriinisa Sonmez, Mehmet Pesen, Turan Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam, Leyla
Gamsiz, Hayrullah Tiner, Adnan Varinca). Bu donemin diger sanatgilar1 arasinda
Orhan Peker ve Nedim Giinsur, Omer Ulug‘u da sayabiliriz. O siralar Avrupa ve
Amerika’da bas gosteren Tachiste (lekeci) akimla geometrik hayvan stilizasyonlari
uygulayarak en iyi bagdasan sanat¢idir Orhan Peker. Amerika’da daha 6nce baglayan
soyut resme uygun isler yapan sanatcilar olarak Burhan Dogancay ayrica Omer Ulug,
Ferruh Basaga Abidin Dino, Selim Turan, Avni Arbag, Adnan Coker gibi sanatcilari

sayabiliriz.
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1954‘te geometrik-soyut egilimde olan Adnan Coker, ilk 1954’te yazisal
egrilerle, diizlemlerin karsitiginda espas ve ritim sorununu irdelemeye baslad.
Resimlerindeki geometrik yiizeyleri, zamanla simetrik formlara doniistiirdii. Selguklu
ve Osmanli mimarisinden esinlendigi kubbe, siitun, kemer gibi mimari 6gelerle, koyu
fon {lizerinde bi¢im ve renk dengesinde ulastigi yalinligi, gliniimiize kadar
gelistirerek, minimalist bir anlayisa yoneldi. Cemal Bingdl geometrik bigimler,
yiizey boliintiileri ve ¢izgi ile ortaya ¢ikan diiz renkli geometrik yiizeyleri, yatay-
dikey dogrularla gergeklestirdigi dengeyi ve hat sanatin1 uygulayarak olusturdu.
Semsi Arel ise, tek rengin tonlamalariyla geometrik ylizey boliintiilerinin iizerine
uyguladigi yazisal egrilerle, yiizey-¢izgi karsitliginda bigimleri dengeli olarak
yerlestirdi. 1949’da Paris’te 6grenim gbren Miibin Orhon (1921-1981), evreni ve
insan1 diisiindiiren geometrik soyut uygulamasini az renk ve ar1 bigimde minimalist

anlayisa vardirdi.

Resim 67: Miibin Orhon, 1977, yaghiboya 130x97cm (T.C.Merkes Bankas1)
(http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-oleksiyonu/s/178/MUBIN+ORHON)

Miibin Orhon, 1950’1i yillarin baslarinda Mark Rothko, Barnet Newman ve
Nicolas de Stael’in yapitlarindan etkilenmistir. Josef Albers’in “Kareye Sayg1” adli
dizi resimlerini ¢agristiran, tek rengin tonlartyla ya da ara renklerin biresimlerini,
kareye yakin i¢ ige diizenledigi dikdortgen bigimli yiizeylerle resmetmistir. Sanatgi,
sanatin1 gizemli kilabilmeyi tablonun ortasinda firca darbesiyle olusturdugu ¢izgi ya

da figiirii bazen bir 151k bazen da koyu lekeli isleyisle basarmistir.
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Resim 68: Semsi Arel, kagit tizeri yagliboya, 32x32 cm (6zel koleksiyon).
(www.beyaz art.com).

Tirk toplumu ve sanat diinyasinda 1960’larda, ‘60 ihtilalinin’ siyasi
yansimalarinin etkisi derinden hissedilmistir. Bunun disinda; yasanan siyasi ve
toplumsal dalgalanmalar, hizli kentlesme ve gelir dagihmindaki dengesizliklerin
bi¢imlendirdigi farkli yasam standartlar1 sanatgilarin yeni figiiratif anlatim bigimleri
gelistirmelerine de kaynak olusturmustur. Figiiratif yonelisin agirlik merkezini,
toplumsal konular ve bunun ¢evresinde geligen iislup sorunlar olusturuyordu.

Cumhuriyet ilk kusak sanatcilar1 arasinda yer almakla birlikte siirekli kendisini
yenileyen sanatgi kisiligi ile Abidin Dino, 1960’larda yoneldigi soyut ve simgesel
anlatimina, lirik-soyut yapitlart ile yeniden dondi. Cizgi ve ylizey arasindaki
iligkinin kaligrafik yapidaki 6zgilir devinimlerini, siyah fon tizerinde olusturdu. Son
yapitlarinda, tablo yiizeyini kaplayan yazisal egriler ve noktalarla sonsuz mekéan
duygusunu anlatima soktu. Rolyefli yiizey dokusunda devinim ve degisme etkisi
saglad.

Bu sanatgilarla birlikte, 1960’11 yillarin baslarinda Bedri Rahmi Eyiiboglu ve
Eren Eyiiboglu’nun ¢esitli malzeme kullanarak, biiyiik boyutlu tuvallerde soyut
arastirmalara yoneldikleri; Refik Epikman ve Hamit Gorele gibi bazi sanatgilarin da
bir siire soyut ¢aligmalar yaptiklar1 gérillmektedir.

Sabri Berkel, &nceleri geleneksel Tiirk sanatlari ve Islam kaligrafisinden

hareketle ii¢ tonda leke ile kaligrafik arastirmalar yapmis daha sonra, 1970’e kadar
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resim ¢alismalarinda ‘tasist’ (lekeci) anlatima gitmis Adnan Turani’de kaligrafik
caligmalardan sonra yazisal motiflerle lirik-soyut anlayisa yonelmistir. Litfii Giinay
1957°de gazete ve afislerle kolaj caligmalarina baglamstir.

1957°de lirik-soyut anlayisinin ilk drnegi olarak ortaya koydugu ‘Sultan Ahmet
Camisi’nin Camlari’ adli yapitini, 1961°de New York Guggenheim Miizesi’'nde
sergileyen Zeki Faik Izer, 1974-1975 wyillarinda, kolaj teknigindeki form
aragtirmalarindan sonra, 1976-1980 doneminde ritmik cizgiler ve calismalarinda
coskulu fir¢a darbeleri ve saydam renklerle lirik-soyut anlatimini ortaya koydu. 1960
sonrasinda Abidin Elderoglu, kalm, ¢izgisel kaligrafik bigimlendirmelerle lirik
anlatima ulagsti. 1960°larda boyanin kalin ve iist iste kullanildigi doku arastirmalarina

yonelen Ferruh Basaga, hizli firga tuslari ile lekeci anlayisi benimsedi.

Resim 69: Zeki Faik izer, Soyut Kompozisyon, 1963, tuval iizeri yagliboya, 130x180cm
(T.C.Merkez Bankasi Koleksiyonu).
http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-koleksiyonu/s/166/ZEKI+FAIK+IZER
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Resim 70: Abidin Elderoglu, 1972,89x120, tuval iizeri yagliboya, (6zel koleksiyon)
(www.turkishpaintings.com).

Erdal Alantar (1932-2014), 1962°den sonra, firganin tek ve kararh bir hareketle
olusturdugu yazisal formlarla, ayn1 zamanda ritmik bir doku yaratmistir. Giingor
Taner, diiz fon iizerinde, i¢giidiisel fir¢a vuruslartyla renkli, ritmik yiizeyler elde
etmistir. Hasan Kavruk (1919), 1953’ten sonra bagladigi soyut anlayigini 1970
sonrasinda ¢ok renkli ve karmasik diizenlemelerle siirdiirdii. Arif Kaptan’in ”Sirmalt
Kompozisyon” (1956) adli yapit1 ile Devlet Resim Heykel Sergisi’nde 6diil almasi,
bu yillarda soyut sanatin Tirk sanat ortaminda benimsendigini gostermektedir.
Burhan Dogangay (1929-2013) ise, 1960’larda dekolaj tekniginde disavurumcu-
soyut diizenlemelerini, 1980°den sonra ise, pop ve kavramsal sanat anlayislar
sentezinde ortaya koymaktadir. Zafer Gengaydin (1941), Seyyit Bozdogan (1941)
lirik-soyut anlayisda galigmiglardir.

1960’11 yillarmm hemen basinda Tiirk resminde “Mavi Grup” adiyla yeni bir
sanat¢1 toplulugu ortaya ¢ikar. Ancak donemin 6nemli sanat¢ilar: olan Adnan Coker,
Sarkis Zabunyan (1938-), Tilay Tura (Bortecene/Oktay-1936), Devrim Erbil ve
Altan Giirman’dan (1935-1976) olusan grup sanat giindeminde etkin olamadan bir
stire sonra dagilir.

Ayni yillarda Ozdemir Altan, Omer Ulug (1931-2010), Erol Akyavas (1932-
1999), Fethi Arda (1934) ve Burhan Uygur (1940-1992) da etkin ve Onemli
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sanatcilardir. 1950°1i yillarin ortalarindan itibaren Tiirk resminde genis taban bulan
‘soyut resim’ zamanla 6zgilin doga betimlemeleri ve figiir anlayigin1 da gelistirmistir.
Baslangicindan o giine degin Tiirk ressamlarinin en fazla sayida resmetme teknik ve
iisluplarmi bir arada kullandiklar1 donemdir. Bu bakimdan genel olarak bakildiginda
bu yillarin modernizmi soyut anlatimla, yerel referanslara dayandirilmistir. Bazen
yerel, otantik veya mitolojik icerikle degisik anlatim bigimlerine yonelselerde, Nuri
Abag (1926-2008), Cihat Burak (1915-1994), Erol Akyavas (1932-1998) ve Yiiksel

Arslan (1933) bu yillarda 6zgiin gergekiistiicli yorumlartyla taninmig sanatgilardir.

Resim 71: Burhan Uygur, Kapi, 1992, 240x177x10cm, Modern Sanat Miizesi, Istanbul
(www.istanbulmodernmagaza.com).

“Yiiksel Aslan Tiirkiye’de eski hat, Karagoz ve Fatih Albiim 'ndeki Mehmet
Siyah Kalem imzali resimlerden esinlenerek, ozgiir bir ¢izgi tislubu gelistiren
ve bu iislup anlayigin fallik-erotik temalarla birlestiren Yiiksel Arslan, 1961
vilinda gittigi Paris’te bu tiir calismalart birkag yil daha siirdiirdiikten sonra,
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tnlii  psikologlarin ilgisini ¢eken Arture dizisi admi verdigi resimleri

gergeklestirmeye basladi » 10

Resim 72: Yiiksel Arslan, 1983, F.Nietzsche, kagit iizeri karigik teknik.
(www.facebook.com/yiikselarslan).

1950’li yillardan baglayarak 1980’lerin ortasina kadar siirecek bu tiir
soyutlamact tavir ismet Dogan, Balkan Naci Islimyeli, Ergin Inan, Murat Morova ve
Erol Akyavas tarafindan siirdiiriilmiistiir. Bu sanatgilarin ele aldiklari dinsel 6ykii ve
simgeler, agirlikli olarak Islim’in tasavvuf boyutuyla ilgilidir. 1940’lardan beri
kendini tanimlamaya, sosyolojik ve kiiltiirel kimlik kazanmaya calisan Tiirkiye’deki
Islami akimlarmn kendisini temsil eden ideolojik bigimlenme bu sanatcilarm sanat
anlayiglarinda yoktur. Cok uzun bir zaman g¢aligmalarini yurt disinda siirdiiren diger
bir usta sanatc1 Erol Akyavas, Balkan Naci Islimyeli 1980 yili sonrasinda yaptig
resimlerde Islam tarihinden olaylar1 ve Islami kavramlari resimlerinde soyutlayarak
Islam sanatlarmi bir bakima cagdas sanata uyarlamistir. Sanatcilar, Islam
sanatlarindan ve tasavvuftan kaynaklanan gorsel malzemeyi simgesel olarak
kullanmis ve bu sembolleri zaman zaman evrensel sembollerle bir araya getirerek

resimlerinde herkesin anlayabilecegi mistik sembolist bir dil yaratmistir.

"0 Sezer Tansug, 2008, Cagdas Tiirk Sanati”,s.258.
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Bagkan’a gore,

"Dinsel simgeler, geleneksellik temalari, hat sanatindan, minyatiirden sectigi
semboller, Akyavas'in resimlerinde bicimsel anlamda temalarin zenginligini ifade
ederken, iceriksel anlamda da bu sembollerin olusturdugu metafizik bir diinyanin
anlamlarini ¢agristirirlar. Bu bakimdan Akyavasin sanatim ézgiin kilan onemli

nedenlerden biride dogu ve bati tema ve geleneklerini karistirarak yeni bir sentez
71

olusturmasidwr

Resim 73: Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, 198, 300x350 cm , tuval iizeri yagliboya.
Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Istanbul.
(www.modernsanat.com).

Resim 74: Murat Morava, Dem Bu Dem,200, karigik malzeme, XXVII, 30x30cm (6zel
koleksiyon),(www.galerinevistanbul.com )

n Seyfi Bagkan (2014) www.dieweltdertuerken.org, 103
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Figiiratif resmin o6zle, bigimi can alici bir sekilde birlestirerek sunan
kompozisyon anlayisi, etkisini “Soyutlama” siirecinde de siirdiirmiis hatta bu
konudaki giiclii gelenek anlayist ve bir anlamda da diyalektik siireg, Soyut tisluplarin
kendi figiir anlayisinin ortaya c¢ikmasmin Oniinii agmustir. Ancak aradan gegen
yillarla birlikte Tiirk resmi tek sesliligi terk ederek bir¢ok karsit egilimi bir arada
sunan ¢ok soluklu, ¢ogulcu ve renkli bir yapiya kavusmustur. 1977 yilina
ulagildiginda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde yogun katilimla gerceklesen
“Yeni Egilimler’ sergisi a¢ilir. Ayn1 adla 1980’11 yillarin ortalarina kadar tekrarlanan
‘Yeni Egilimler’ sergilerinde yer alan islerin ¢ogu, o giine kadar olusmus 6n yarg: ve
kabulleri reddetmeden, gelecege iliskin tasavvurlarin ¢atigmadan bir arada yer aldigi,
kaliplagsmis aliskanlik ve begenilerden yeni olasiliklara karsi yumusak bir gegis
ortami olusturarak Tiirk resminin gelisimine katki saglanmistir. Sanat diinyasi,
1980’11 yillara, 1980’in 12 Eylil’iinde sivil toplum kurumlarinin, 6zellikle de
demokrasinin askiya almmasi gibi olumsuz bir sosyal olguyla girmistir. Ancak
zamanla bu sisli hava dagilmis, sanatgi giderek 6zgiirlesmistir.

Aym yillarda ‘zamanin ruhuna’ uyum saglayan bir sanatgr grubu da, sanat
diizlemindeki degisen olgulara farkli bir agidan bakarak, plastik anlatimda diislinceye
oncelik tantyan minimalist, neoeksprestyonist ve hiperrealist yorum denemeleri
yaparak kendilerine yeni kavramsal zeminler bulmaya g¢alismuslardir. Bu yillarda
diizenlenen Istanbul Bienali, Yeni Egilimler, Giiniimiiz Sanat¢ilari, Sanat Fuarlari
gibi etkinlikler de yeni egilimler pesinde olan sanat¢ilarin isini kolaylastirmis, cagdas
sanat kavramlarinin ¢esitli sekillerde genis taban bulmasma onemli katkilari
olmugtur. 1990’lardan sonra liberal ekonomiye gegis, teknoloji ve bilimin yeni
verileri ve iletigim olanaklarinin siirekli olarak artmasi, sanat¢ilarin ve sanat
ortaminin 6niinde yeni ufuklar agmigtir. Sanatciy1 birey olarak kusatan bu kosullarin
gecerli oldugu son donemlerde, Tiirk resminin genel goriiniimii; farkli kusaklardan
sanatcilarin  bir  dslup-konu  zenginligi icerisindeki iretim gesitliliginden
olugmaktadir. Artan sayida sanat¢r ve sanat eserinin dahil oldugu bu goriiniime
sergiler, sanat fuarlari, bienaller, sanat dergileri ve yayinlari, internet, galeriler,
miizayedeler gibi etkinlik ve kurumlarin da katilmasiyla, ortak bir payda
cergevesinde gruplandirmak neredeyse olanaksiz hale gelmistir.

Tirkiye’de heykel sanatinin tarihi biiyiik Olglide Sanayi-i Nefise Mektebi

Alisi’nin kurulmasiyla baglamistir. Toplumsal gelenekte {i¢ boyutlu tasvire kapali

112



olan Osmanli’nin ancak son déneminde 1883 yilinda kurulan bu okulun programinda
heykel boliimiine yer verilmesi ile bazi agilimlar saglanmigtir. Okulun ilk heykel
hocasit Yervant Osgan yurt diginda heykel egitimi almig bir gayrimiislim Osmanli
vatandagidir.

Osman Hamdi’nin yardimcist olan Yervant Osgan Efendi, italya’da Roma
Gilizel Sanatlar Akademisi ve Venedik Rafaello kolejinde akademik bir heykel
egitimi almigti. Osgan Efendi Avrupa’da heykel egitimi almaya giden ilk Osmanh
vatandasi olarak bilinir. Egitimini heniiz bitirmis ve Paris’te iki yil kadar uygulama
yaparak mesleki bilgisini pekistirmis olan Yervant Osgan, o siralar bu alanda egitim
verecek tek kisiydi. Gliniimiize gelen az sayida heykeli disinda, otuz iki y1l Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi’nde hocalik yaparak, kendinden sonra gelen bir kusagin
yetismesine olanak saglamasi agisindan dnemli bir sanatcimizdir. Onun ilk dgrencisi
olan Thsan Ozsoy ise hocasina yakin bir iislubu benimsemistir.

Cumhuriyete kadar olan bu doénem igerisinde az sayida eseri bilinen ihsan
Ozsoy, Isa Behzat, Mesrur Izzet, Basri ve Mehmet Bahri gibi heykeltiraglardan da
bahsedebiliriz. Tiirk heykelinin bu ilk sanatgilar1 akademik anlayista ve dogaya bagh
bir ¢izgiyi benimserler. Yine bu donemde yetisen Mahir Tomruk ve Nijad Sirel ise
bu ¢izgiden giderek uzaklagarak ayrintilardan arinmig, yalin bir anlatimla daha
kitlesel bir tisluba yonelmislerdir.

Cumhuriyetin ilani ile birlikte Tiirk heykelinde yeni bir donem agilir, Tiirkiye
Cumbhuriyeti hiikiimeti kurulan yeni diizeni topluma benimsetmek amaciyla ¢ogu
Atatiirk heykeli olmak tizere anitlar dikilmesi karar1 alir. Fakat henliz bu konuda
calisacak birikime sahip bir Tiirk heykeltirasi olmadigindan bu anitlar Canonica ve
Krippel gibi yabanc1 sanatcilar tarafindan yapilir.

1930’lu yillarda ise yurt disinda Despiau, Gimond gibi ustalarin atdlyelerinde
ya da Ecole des Beaux Arts ve Academie Julian gibi kurumlarda 6grenimini
tamamlayarak yurda donen Cumhuriyet doneminin ilk kusak sanatcilari bu alanda
basarili sonuglara ulasirlar. Bu sanatcilar cesitli sergi, calisma ve faaliyetlerle Ikinci
Diinya Savasi sonuna kadar olan Tiirk heykel sanatinin bigimlenmesinde etkin rol
oynamustir. 1937°de ise Belling’in akademinin heykel boliimiiniin basina getirilmesi
daha sistemli bir egitim verilmesi agisindan 6nemli olmugtur. Ali Hadi Bara, Nusret
Suman, Nijad Sirel, Ratip Asir Acudoglu, Kenan Yontug, Ziihtii Miiridoglu, Sabiha

Bengitas, Nermin Faruki gibi sanat¢ilarimiz anit, biist ve viicut heykeli alanlarinda
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figliratif heykellerin en yetkin 6rneklerini verir. Bu sanatgilar arasinda 6zellikle Ali
Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu basarili ¢alismalarinin yani sira egitici olarak da ¢ok
sayida heykeltirasimizin yetismesine onciiliikk etmislerdir. Tiirkiye’deki ilk heykel

sergisini de 1932 yilinda Istanbul Alay Késkii’nde Ziihtii Miiridoglu agnustir.

Resim 75: Ziihdii Miiridoglu, Ali Hadi Bara,1941-42, Barboros Hayrettin Pasa Aniti,
Besiktas, Istanbul.
(www.wowturkey.com)

1949- 1950 yillarinda ise bu yeni kusak sanat¢ilarin yurt disinda resimde
oldugu gibi soyut heykele yonlenmeleri sonucu, gerek Bara gerekse Miiridoglu kisa
zamanda bu yaklasimi benimsemislerdir. 1947°de ilhan Koman’m Paris’e gitmesi ve
burada soyut sanata ilgi duymasinin ardindan 1949°da bu sehri ziyaret eden Ali Hadi
Bara ve Ziihti Miiridoglu’nun benzer bir yaklagim igine girmesi, Tiirk heykel
sanatindaki degisim siirecini bigimlendirmistir. Boylece, 1950°lerin hemen basindan
itibaren farkli kusaklardan bir grup sanatgi, yeni malzeme ve tekniklerle yeni bigim
arastirmalarina yogunlasmistir. Agirlikli olarak soyut heykeller iiretmislerdir. Bu
tarihten sonra Kuzgun Acar, Sadi Calik, {lhan Koman, Hiiseyin Gezer, Ali Teoman
Germener, Tamer Bagoglu, Ziihtii Miiridoglu ve Hadi Bara’nin yepyeni ¢alismalari
giindeme gelir. Artik gerek figiiratif gerek soyut caligmalarla plastik degerlerin dnem
kazandig1 goriiliir. Bu sanat¢ilarm bir kismi 6nemli anitlart gergeklestirmistir.

Tiirk heykeli 1970’lerden sonra farkli deneysel yaklasimlara agik olmustur.
Cesitli bienaller ve uluslararasi sergilerde yer alan Tiirk heykelinin yakin déneminde
gdze carpan isimlerden bazilari ise Flisun Onur (ayn1 zamanda enstalasyonlar1 vardir)

Ali Teoman Germaner, Mehmet Aksoy, Koray Arisg, Saim Bugay, Maria Kiliglioglu
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Baraz, Ayse Erkmen, Berika Ipekbayrak, Seckin Pirim, Meri¢ Hizal, Tamer Basoglu,
Yunus Tonkus gibi sanat¢ilardir.

Resim 76: Tlhan Koman, Akdeniz Heykeli, 1980, doért ton agirliginda, her biri 12
milimetre kalinhigindaki 112 metal levha, Istanbul
(www.wikipedia.com)
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Resim 77: Mehmet Aksoy, Hezarfen,2006, Karisik Malzeme, 1.T.U,Mustafa Inan
Kiitiiphanesi 6nii, Istanbul.
(http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-sanat/81001/ _Hezarfen __ bilim _yuvasinda
_kanat_acti.html),(www.mehmetaksoy.com)
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Resim 78: Mehmet Aksoy, Sahmeran, 1989, 25 cm yiikseklik, mermer ve demir.
(www.mehmetaksoy.com)

Resim 79: Meri¢ Hizal, 1990, Zaman, paslanmaz ¢elik 170x20x120cm, (Eskisehir Anadolu
Universitesi Miizesi), (www.lebriz.com).

Cumhuriyet déneminde yapilan yayinlar i¢in gerekli malzemeyi olusturacak ilk
fotografcilar arasinda Muhterem Gokmen, Esat Tengizman, Burhan Felek gibi
isimleri sayabiliriz. Osmanli doneminde azinlik stiidyolarinin tekelinde olan
fotografcilik Cumhuriyet doneminde hizla giinlik yasamin bir par¢asi durumuna
gelmistir. Cemal Isiksel Atatlirk’iin gorevlendirdigi ilk fotograf sanatcilarindandir.
1940 yilinda Miinif Fehim, Hiisnii Cantiirk, Suat Fenik, {lhan Arakon ve Ihsan
Erkilig, ilk fotograf sergisini Eminonii Halkevinde agarak fotografinda

sergilenebilecegini gosterdiler.
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Sinasi Barutgu, Zeki Biikey, Limasollu Naci, Ara Giiler, Faik Senol, Selahattin
Giz, Fikret Otyam, Ozan Sagdig, Sami Giiner, Giiltekin Cizgen, Isa Celik fotograf
sanatina 1950 sonrasi katkida bulunan sanatgilardandir. 1977 yilinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisinin aldig1 kararla bagimsiz bir fotograf okulu kurulmustur. Sabit
Kalfagil, Giiler Ertan, Cafer Tiirkmen, Yilmaz Kani dnciiliigiinde olusturulan bu okul
giiniimiizde Mimar Sinan Universitesi biinyesinde faaliyet gostermektedir.

Fotograf sanati diinyada oldugu gibi 1980’li yillarda Tiirkiye’de de biiyiik ivme
kazanmigtir. Burhan Dogancay, Fikret Otyam gibi Tiirk resim sanatina damga
vurmus sanatgilar sanat hayatlarina 6nce fotografla baglamislardi. Sahin Kaygun ise

resimle fotografi birlestirmis sanatgilarimizdandir.

Resim 80: Sahin Kaygun, 1985, kolaj, karisik malzeme, 17.7X24 (Ozel Koleksiyon)
(http://www.istanbulmodern.org/en/exhibitions/past-exhibitions/sahin-kaygun_1491.html)

1923’lerden 1950’lere kadar olan donemin ana belirleyici hatlarin1 ge¢miste
ozetlemistik. 1950°den 1980°¢, kismen 1990’lar kadar olan donemi Ozetlersek;
Sosyo-ekonomik yapinin liberallesmesi ¢abalarina paralel olarak sanatsal iisluplar ve
davraniglar bireysel 6zellikler kazanmistir. Resimsel temalarin segiminde sanatgilarin
i¢ diinyalar1 ve kigisel yasantilarina iligkin gergekler 6n plana ¢ikmakta, distaki dogal
ve toplumsal gevre ve gelismelerin (siyasal, ekonomik) aktarilmasinda sanatci1 6znel
yorum serbestce katabilmeye baslamistir. Kirsal tema yerine kentsel temalar, kentsel
gelisme siirecinin hiz kazanmasi ile daha 6ne ¢ikmistir. Sanat egitiminde sanayilesme
ve iiriin ¢esitlemesinin basladig goriilmektedir. Bati’daki gelismeler yerinde izlenip,

ogrenildigi gibi yurtigine bilgi akist daha kolay hale gelmeye baslamigtir. (1971’lerde
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TV gibi yeni medya araglar1 vasitasiyla da). Artik {islup sorunlart daha net tartigilir
hale gelmis ¢esitli gazete, dergi (6rn. Milliyet Sanat vb.) ve kitap basimlar1 ¢ogalmus,
galeri sayisinda ve sanat egitimleri diginda resim 6gretimi yapan kurs yerlerinde artig
baglamistir. ABD’nin de 1950’lerden sonra sanat pazarina hizli girisiyle soyut
egilimler alaninda ortaya konan alternatif {islup cabalarinda yeni teknikler ve
malzemeler ve farklilagan boyutta c¢alismalar {iretilme ¢abalari artmustir.
Liberallesme ve serbest piyasa ekonomisinin gecerlilik kazanmasi sonucunda
fotograf, yerlestirme ve video yerlestirme, performans gibi yeni gorsel malzemelerin
de bir meta olarak yatirim ve sanatsal deger kazanmasi saglanmustir.

Tiirk yerlestirme (video dahil) sanatgilart arasinda Fiisun Onur, Nil Yalter ve
Giilsiin Karamustafa, Stikran Moral, Genco Giilan, Nezahat Ekici, Siikran Moral,

Inci Eviner gibi isimleri sayabiliriz.

Resim 81: Nezahat Ekici, Pi Art Works video performans-10 Mart 2014

(www.youtube.com)

Ortadogu Arap Diinyas1i modern sanatla yirminci yiizyilin baslarinda tanigmaya

baglamugtir;

“Misir kraliyet ailesinden Prens Yusuf Kemal, 1908°de Kahire'de Giizel
Sanatlar Okulu’nu kurmugstur. Bu okul Arap diinyasinda Bati sanatini 6greten
ilk kurumdu; sonrasinda bunu digerleri izledi. 1920°de Cezayir Sehrinde Giizel
Sanatlar Okulu; 1923°te Tunus sehrinde Sanat Merkezi; 1937°de Beyrut'ta
Liibnan Giizel Sanatlar Akademisi, 1941° de Bagdat’ta Giizel Sanatlar
Enstitiisii ve 1945°te Tetouan’da Giizel Sanatlar Okulu. Yeni sanatcilar,
cogunlukla Avrupa’daki egitimlerinden doniip, yurtdisindan ogrendikleri
teknikleri 6grencilerine aktarincaya kadar, bu okullarin hepsinde yabanci
hocalar ders verdiler. Buna bagl olarak, erken dénem Arap sanatgilar
gercekgilik, romantizm ve izlenimcilikten, daha sonra kiibizm ve diger
akimlardan etkilendiler. 1950°li yillarin ortalarinda Arap sanatgilar, Arap hat
sanatr dahil olmak iizere kendi tarihsel ve popiiler miraslart icinde sanatsal
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kimliklerini aramaya, bdylece popiiler kzlz'ltiirel ve sanatsal arka planlarina
»1

dayali yeni bir dil yaratmaya basladilar”.

Bu sanatgilara ek bir bagka grup, bolgelerindeki siyasal ve sosyal gelismeleri
yorumluyor, bu olgular1 6n plana ¢ikartyor; bir yandan da bunlarin insani diizeydeki
etkilerini vurgulayarak sanatta sosyopolitik akimi olusturuyorlardi. Diger bir grup ise
ki bunlar daha ¢ok Kuzey Afrika iilke sanatgilari olup manzara tasvirinde
uzmanlagsmisti. Boylelikle Ortadogu {ilkeleri sanatgilari, dogal cevresinin, tarihsel
ge¢misinin, sosyal ve siyasal kosullarinin farkliligina ve benimsedigi yabanci etkilere
gore kendine 6zgii eserler iirettiler.

Bati egitimli sanat egitimi Arap iilkelerinden 6nce Liibnan, Misir ve Tunus gibi
iilkelerde akademik diizeyde egitimle baslanustir. Boylelikle geleneksel Islam
sanatlarindan kopus bagladi. Bir siire sonra halkin 6zdeslesecegi konular segilerek;
Liibnan, Misir, Tunus, Fas ve Suriye kirsal manzaralari, koyliilerin yer aldigi
sahneler resmedildi. Sanatcilar Bat1 akademizmi ve ardindan izlenimcilik etkisiyle
caligmalarmi yiiriittiiler. Sanat¢ilarin  iginde bulunduklart an ve gelecek ile
baglantilar belirsiz ve ¢apragikti ve sonunda bu onlar1 bir kimlik arayisi ve sorunu ile
yiizlesmeye zorladu.

Modern Kuzey Afrika ve Ortadogu sanatinin kurulmasinda gaba gdsteren
onciilerden biri Mahmud Muhtar (Misir'da yirmili ve otuzlu yillardan itibaren),
Jewad Selim (Irak ‘da kirkli ve ellili yillardan itibaren), Muhammed Melehi ve Ferid
Belkahia (Fas,’da 60’1 yillardan itibaren). Bu Sanatcilar, Bati'da egitim alip
yurtlarinda modern stilleri tanittilar. O zamandan bu yana, pek ¢ok Arap iilkesinde
sanat¢ilar hem uluslararasi modernizmi hem de kendi iilkelerinin kiiltiirel miraslarini
yansitacak caligmalar yiirlitmeye basladilar. Dekolonizasyon siirecinde, sanatgilar
genellikle Bat1 somiirgeciligine kars1 bir durus da sergilediler. Burada yerel kiiltiire
uygun c¢alismalarin arttirilmasi yoniinde goriis sik sik vurgulandi. Altmigh yillarm
sonunda ise sanat lizerinde baska faktorler etkili oldu. “Pan-Arabizm” den yola ¢ikip
Yeni islamci Kimlik (Pan-islam Identity) adli ve oldukca etkili olan bu akimi
Fransiz, Fas sanat tarih¢isi Brahim Alaoui “Sembol Okulu” diye adlandirdi. Bu akim,
Islam sanatinin geleneksel dekoratif varyasyonlari ve kaligrafinin (hat), cagdas soyut

tarziyla yeniden yorumlanisidir. Modern Islam sanatinn  bu donemdeki

2. «Cgl ve Deniz Arasinda” (201 3), 11.
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temsilcilerinden olup hala ¢ok aktif olan sanatcilardan bazilari: Rachid Koraichi
(Cezayir-Fransa), 2004 de vefat eden Shakir Hassan Al Said ( Irak) , Ali Omer
Ermes (Libya, Ingiltere) ve Wijdan Ali’yi (Urdiin) ,heykeltras Parviz Tanavoli’dir
(iran).

Tiirk ve Arap sanati bulunduklart cografi boélgenin 6zelligi nedeniyle bazi
sosyal ve dini kisitlamalara karsin her zaman bagka kiiltiirlere agik olmuslardir. Ayni
sekilde resimde de Arap sanatinin klasik geleneksel sanatlarindan cok, Avrupa
modalarini izleyen konular arasina artik ‘nii’ resmini de ekleyen modern Arap sanati
goriilmektedir. Bazi iilkelerde halen insan figiirlii heykel yasagi devam etmektedir.
Tiirkiye, Misir ve Irak’ta okullarin heykel boliimii etkindir. Heykel sanatinin en
taninmis sanatgisi, Roma, Paris ve Londra’daki Slade Giizel Sanatlar Okulunda
egitim gérmiis olan Irak’li Cevad Salim’di (Jawed Saleem) (1919-1961) .Bagdat’in
Kurtulus Meydani’nda sanatginin yaptigi ‘Devrim Anit1” , 1958 devriminin onuruna
dikilmistir. Bu basyapit eser laik anlayisa uygunluguyla da 6ne ¢ikmaktadir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra, Ortadogu’da Bati somiirgeciligi geri ¢ekilirken,
bolgedeki halklar, kiltiir miraslarmi irdelemeye ve yeni kurulan siyasal
bagimsizliklarina sahip cikiyorlardi.  Zamanla, daha ¢ok sayida Arap sanatgi,
sonugta ne kadar Batili olmak icin ¢aba gésterirse gostersinler, Batili olmadiklarmin
bilincine vardi. ...Dolayisiyla, Arap sanat¢ilar kendi iilkelerinde yeni bir ikilemle
karst karsiwya kaliyorlard.. " Bu asamada sanatgilar uluslararasi standartlara erisme
¢abasi i¢inde yapitlariin niteligini gelistirmenin yanisira evrensel dille sanatlarini
kendi kiiltiirleri ile Ortiistirme yoniinde ¢aba gostermekteydiler. Boylelikle ¢6l ve
Bati’nin giincel etkisinin yani goriinenin ardindaki gercegi bulabilmek amaciyla

tarihlerini, Islam doneminin éncesini ve ziinii arastirmaya cabaladilar;

“Miswrli sanatgilar, Eski Miswr ve kipti sanatini irdelediler. Suriyeliler Bizans
gecmislerini arastirdilar. Kuzey Afrikali sanatcilar, Afrikali ve Berberi
koklerine dondiiler. Urdiinliiler, Nebati gecmislerini farkettiler. Bunun bir
sonucu olarak, figiiratif resimlerde dogalci tasvirlerin yerini stilize bigimler
aldi; bir yandan da, halk motifleri ve imgeleri ile yerli motifler, disavurumcu
ve soyut kompozisyonlarin par¢asini olusturmaya basladi.

CAgdas Arap sanat¢ilarimin sahici, ¢agdas kimlik arayislarinda kesfedecekleri
ikinci esin kaynagi, Islam sanatiydi; ozellikle iki boyutlu minyatiirler ve

® Agk.,16.
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tezhiplerdeki, metal islerdeki ve mimari siislemelerdeki girift arabesk desenler.

Bunlari ¢agdas Arap sanatinda Modern Hat Okulu ¢calismalar takip etti”. [

5.2.2 iran:

Ilk monarsizme kars1 demokratiklesme cabalar1 fran’da 1905 yilinda yeni bir
Anayasa hazirlanmasi ve ilk parlemento olusumu sonucunu verir. 1905-1911 arasi
hukuk alanimin yanisira gazete, dergi ve kitap yazim basiminda verimli bir dénemdi.
Sanat ve edebiyat daha politik ve sosyal hale geldi.

Kagcar dénemi sirasinda Iran’da (1794-1925) litografi, fotograf ve illiistrasyon
sirastyla gelisti. 1815 yilinda Mirza Salih Sirazi Ingiltere’ye hiikiimet tarafindan
secilip gdnderilen birkag 6grenci arasinda idi. Shirazi litografi baskiy1 dgrenip, iran’a
bask1 makine ve cihazlariyla dondii ve 1837°de Tebriz’de baski evini kurdu. 1846°da
Tahran’da ilk basilan gazete olan Kagha-e Akhbar’i kurdu. Boylelikle Iran litografi
ile tanismis oldu. Muhammed Reza Kalur, Iran tipografi tarihinin en 6nemli
yeniliginden biri ‘nastaliq’ tarzi yaziminda sagland1. Iran tipografi tarihinde Safevi
doénemindeki (1501-1736) nastaliq tarzi yazimi, Kagar (1794-1925) ve Pehlevi
(1925-1979)donemlerinde modernize edildi. Iran diginda seyahat ve yurt disinda
egitim goren Iranli sanatcilar ve akademisyenler, doniislerinde siyaset, bilim,
teknoloji, edebiyat ve sanat alanlarinda yeni fikirler tanittilar. O dénemin aydin ve
entelektiielleri bu gelismelerden ¢ok etkilendiler. Boylelikle Darat al-Funun (1851)
gibi Bati tarzi sanat okullarmm kurulmasi gergeklesti. Madiaseh-i Sanay-i
Mustazrafela (1911) ve Telian Universitesi Giizel ATS Koleji (1949) iranh
sanatcilarin artistik yeteneklerini gelistirme yoniinde ¢alistilar.

Diger taraftan 19.Yizyil sonunda Kahvehane (Coffehouse) tarzi denen cok
biiyiik 6lcekli tuvallere yapilan baska bir resim tarzi gelisti. Iran’a 6zgii olan bu
tarzin kokeni Safavi bolgesindeki Sii dini donemine dayanir. Sii imamlar ve
bunlardan 6zellikle Hiiseyin’in hayatin1 anlatan (12 imam, Kerbela gibi konular daha
tercih edilirdi) resimler halk tarafindan sevilirdi. Bu resimleri halkin gérebilmesi igin
kahvehanelere asarlardi. Boylelikle Iran’da yirminci yiizyila gelmeden zaten var olan
minyatiir resim tarzi, saray resim tarzi olan Qajar ve Kahvahane tiirii denen bir resim

sanat1 varligini gériiyoruz.

“ A.gk, 16.
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Darat al Funun yetenekli 6grencilerinden biri olan ve gelecekte Iran’in resim
tarzim degistirecek olan Muhammed Ghaffari Nasr al-Din (1845-1940) Sah’in
ressami oldu ve Kamal el-Molk iinvanini aldi. Manzaralar, saraylar, saraylarin i¢i ve
Sah’in seyahatlerini resmetti. Sanat¢1 Sah’in 6ldiriilmesinden sonra, 40 yaslarinda
iken Fransa ve Italya’ya Bat1 ustalarinin eserlerini kopyalayarak calisabilmek icin
gitti. Darat-al Funun, saraymn o6nem verdigi miizik ve tiyatro konusuna agirhik
vermeye basladi. Kamal al-Molk, Osman Hamdi gibi iran’in ilk giizel sanatlar
akademisi olan Madrasa-i- Sanayi-i Mustafraza’yr kurmustur(1910). Qajar resim

tarz1 Kamal al-Molk’la daha natiiralist bir ¢izgiye yaklagsmis oldu.

Resim 82: Kamal-Al-Molk, 1910, Persian Musicians (fran’li Miizisyenler), tuval iizeri
yagliboya, (6zel koleksiyon).
(www.wikigallery.org/wiki/painting/kamal-al-molk).

1941°de Sovyetler Irani1 isgal etmeye baslayinca Reza Sah Pehlevi ikinci Diinya
Savasi sirasinda (1939-1945), Muhammed Riza Sah Pehlevi (1919-1980) babasit Riza
Sah’in tahttan indirilmesiyle (1941) yerine gegti. Miittefik Amerika’ya Iran
topraklari1 korumalarma yardim etmeleri amaciyla iizere Iran’a girilmesine izin
verdi (1945-1946).

Iran'da 1941°den den itibaren sanat ve sosyal yasamda yenilik¢i akim baslar.
Birinci Diinya Savagi ve bagimsizlik ve istiklal karsiti hareketler, gelenekei

toplumlardaki sosyal, iktisadi ve kiiltiirel altyapilarin degistirilmesi gerektigini
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Osmanli’daki gibi goézler Oniine sermisti. Geleneksel toplumlar, batidaki
sanayilesmis tilkelerin yenilikgi siirecini 6rnek almaya basladilar.

1946°da Iran-Sovyet Kiiltiir Birligi (VOKS) ilk Iran Modern sergisini agirladu.
O sirada ise Sovyetler II. Diinya Savasini takiben Iran’dan ¢ekilmeyi reddetti.

1949°larda ilk Iran sanat Galerisi olan Apadana (1950’de kapanir), Tahranda
sanatct Mahmoud Javadipour, Hushang Ajudani ve Hossein Kazemi tarafindan
acildi.

Ressam Jalil Ziapour, Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunu
olup, yazar Gholam Hussein Gharib, sair Manucherir Sheibani, oyun yazari Hasan
Shirvani aralarinda Ziapor’un atdlyesi’nin de oldugu ° The Korous Janghi
(Miicadeleci Horoz)’ adli sanat grubunu kurarlar. Bu grup o donemin popiiler
avangart grubu olmaya ve modern sanat ve edebiyatla ilgili yayinlara baglarlar.

1951°de iran Parlementosu ulusal yagliboya programi baslatir.

1954’te Marcos Grigorian (talya egitim gormiistiir), Tahran’da Galerie
Esthetique adli galeriyi agti. Bu galeri iran’in en erken ve etkili modern sanat
galerilerindendir. 1957°de Jazeh Tabatabai iran Modern Sanat Galerisini kurar.

1958’de ilk Kiiltiir Bakanligi destegiyle Marcos Grigorian’in organize ettigi
Tahran Bienali Golastan Saraymda yapilir. 45 ressam Saggakhane Okulu da dahil
Tahran Bienaline katilir. Bienal sonrasi aralarinda Marcos Grigorian, Parviz
Tanavoli, Monir Shahroudy Farmanfarmanian’in oldugu sanatgilar 1958 Venedik
Bienaline katilirlar.

1959°da Sah Riza, Farah Diba ile evlenir. Mimarlik mezunu olan Kralige Farah
Pehlevi (Diba) modern sanatin en biiyiik destekgisi olur.

1960°da Il.Tahran Bienali yapilir; Golastan sarainda yapilan Bienale bu kez
68 sanat¢i katilir. Katilan sanatgilar icinde Bahman Mohassess, Schrab Sepehri,
Abolghassem Saidi, Jazeh Tabatabai ve Mohsan-Vaziri-Mogaddam ‘da vardur.

[ranli diisiiniir ve entellektiiellerin birgogu, iilkenin geri kalmishgmn telafi
edilmesi icin batidaki yenilikci siireci taklit ederek modernizm akiminin iran
toplumunca yavas yavag benimsenmesini sagladilar. So6zii edilen yillarda bazi
ressamlar egitimlerine devam etmek amaciyla Avrupa iilkelerine gitmeye bagladilar
ve orada batmin yenilik¢i sanati ile asina olduktan sonra, Iran'a geri déndiiler
(Tirkiye’de ¢ok daha 6nce oldugu gibi ) ve modern sanati yaymaya basladilar. O

tarihten sonra Iran edebiyati ve sanat dallarinda yenilikgcilerle, gelenekgiler
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arasindaki savas ve rekabet hiz kazandi. 1960 yilinda modern sanat hareketi
sekillendi ve o donemin kiiltiir ve sanat bakanlig1 basta olmak iizere diger resmi
merciler yenilik¢i sanat taraftarlarina faaliyet destegi verdiler. Devlet kurumlar
hiikkiimetin izni uyarinca yenilik¢i sanatcilar desteklemeye basladilar.

Pehlevi rejiminin reform niteligindeki batinin ithal sanati girisimlerinden biri
Shiraz-Persopolis sanat festivalleridir. Bu etkinlikleri diizenlemek ve uluslararasi
sanat cevrelerini Iran'a davet etmeleri Iran acisindan ¢ok onemli gelismelerdi.
Modernizm Iran'a girdikten sonra iran’m zengin yerli kiiltiirii ile sentezlenen eserler
iretilmeye baslandi. Bu donemin etkin sanatgilart Mahmut Cevadi Pur, Celil
Ziyapur, Ahmet Isfendiyari, Hiiseyin Zenderudi, Parviz Tenavoli, Hiiseyin Mahcubi,
Reza Mafi gibi sanatgilar ve Muhammed Ahsai, Nasrullah Efcei, Celil Resuli, Perviz
Kelanteri ve Ali Ekber Sadegi gibi ressam ve heykeltraglardi.

1961°de Dekoratif Sanatlar Okulu Tahran Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinin bir enstitlisii haline getirilir. Fakiilte iiye ve mezunlarindan Karim
Emami, Charles Huseyin Zenderoudi, Hushang Kazemi, Parviz Tanavoli ve Marcos
Grigorian Saqqgakhaneh akimini kurarlar. Parviz Tanavoli 1960 yilinda agmis oldugu
atolye-stiidyosunda (atdlye Kaboud Stiidyo) Charles Hossein Zenderoudi’nin
calismalarma ili¢ kez sergi ev sahipligi yapar. Sanat elestirmeni Karim Emami,
Ugiincii  Tahran Bienalinde Charles Hossein Zenderoudi’nin yeralan islerini
tanimlamada “Yeni Iran Okulu” diye cevrilebilen “Saqqakhaneh” terimini kullanir.
Emami’ye gore, Zenderoudi’nin resimlerindeki konular, geometrik motifler ve renk
se¢imi bize oldukga yakin gelen geleneksel yerli, dini (Sii-islam) , iran islam Oncesi
arkeolojisi ve abidevi Islam Mimarisinin kontrastlarimni barmndirir.

1962°de 14 sanatgr ve 50 ¢aligmanin yer aldigi (Mansour Ghandriz, Parviz
Tanavoli, C.H.Zendouridi ve Behjad Sadr’in aralarinda bulundugu) iran cagdas
resmi ilk kez Amerika’da agilan sergiyle temsil edilir. Sergi Tahran’da Subatta
acildiktan sonra Chicago, Washington D.C.New York, Minnesota, Utah, Oregon,
Washington State, Idaho, New Mexico ve Texas’da sergilenir.

Ayni y1l Nisan’da Ugiincii Tahran Bienali yapilir. Bu sefer katilan sanatg1 sayisi
101 dir. Bu sanatgilar arasinda Hossein Kazemi, C.H.Zenderoudi, Mansureh
Hosseini, Leyly Matine- Daftary, Massoud Arabshahi ve Bahman Borujeni gibi

sanat¢ilar vardir. Bu sanat¢ilardan bazilari, 6rnegin Parviz Tanavoli Vancover,
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Marcos Grigorian Minnesota gibi kentlerde 1979 sonrasi yasamak durumunda
kaldilar.

1963 yilinda Sah ekonomik girisim olan Beyaz Devrimi baglatti. Bu dénemde
inlii sair ve ressam olarak Sohrap Sepehri (1928-1980) ,yazar Ali Shariat (1933-
1977), sair Forough Farrok (1935-1967), edebiyatci ve sosyal kritik uzman1 Sarnard
Behrangi (1939-1968) gibi aydinlar vardi.

fran’da popiiler olan calismalardan biri de kitap, poster iilliistrasyonu alaniyd:
Frederick Talberg gibi tasarimeilar ve Sarvarian kardesler Tahran’daki stiidyolarinda
¢esitli logo ve afisler tasarladilar. Yahya Dawlashahi, Muhammed Nasir Safa ve Ali
Asghar Bahrami de bu donemin grafik tasarim ¢aligmalari yiiriittiiler. Bu tasarimlarin
¢ogu magazin ve kitaplardaki popiiler edebiyat, test egitim kitaplari1 ve ticari poster
illiistrasyonlariydi.

1964°teki dordiincii Tahran Bienalinde artik giderek sanatgi sayisi artmug, 113
kisiyi bulmustu. Ve artik soyut resim sayismnin figiliratif resme oranla yiikseldigi
goriiliir.

1964 Ayatollah Humeyni, aktivist din adami, monarjiye karsi vaazlari
yiiziinden tutuklandi. Ertesi y1l Tiirkiye’ye ardindan Irak’a siiriildii. 1978’e kadar
siirgiinde kaldi.

1970’lerde petrol fiyatlarmm yiikselmesi aydinlarmm ve sanat¢ilarin garpici
iiriinler liretmesine ortam yaratti.

Sanat hamisi, Kralica Farah Diba 1961°de geng ve yetenekli genglerin sanat ve
tasarim alaninda egitimi i¢in okul agtirdi. 1967-1977 aras1 her yil uluslararasi sanatgi
ve konuklarin katildigi Shiraz Festivaline ev sahipligi yapt.

1967°de Opera binast agilip ¢agdas bale, miizik, tiyatro eserleri sergilendi.
Festivale diinyadan onemli sanatcilar katildi. 1977°de Cagdas Sanat Miizesini agti.
Tahran Giizel Sanatlar Koleji’nde egitim gormiis birgok sanatg1 ve tasarimci geng
sanat ve tasarim egitimi almak {izere Avrupa ve Amerika’ya yollandi. Bu sanatgilar
cesitli sergiler acip Bati’ya kendi {ilkesini tanittilar. Batmin fikirlerinden ve
¢aligmalarindan yararlandiklar1 gibi ¢esitli sanat¢1 gruplari kurdular. Bu sanatgilar
arasinda Sadik Barirani (1923-),Jazeh Tabatabie (1931-2008), Morteza Momayez
(1936-), Nader Ebrahimi (1936-2008), Noureddin Zamnkelk (1937),Housein
Zenderoudi (1937), Parviz Tanavoli (1937 ), Bahzad Golpayegani (1938-1985),
Mohammed Ehsaei (1940 -) Ghobad Shiva (1940-), Farshid Mesghal (1943-) ve
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Ebrahim Haghighi’yi(1949) sayabiliriz. Bunlardan 1960-1970 arasinda ortaya ¢ikan
iki onemli sanat hareketinden s6z edebiliriz. Bu hareketten biri ‘Saggakhanneh’
digeri ‘Naggashi Khatt’dur.

1965°te besinci Tahran Bienali Tahran Etnografi Miizesinde yapilir. 38 Iran
sanatgisinin  yanisira, 37 sanat¢ida Tirkiye ve Pakstan’dan katilir. Bu sergiyi
organize eden kisiler Iran’m komsu iilkeleri olup bu sergiyi Asya iilkelerine
genisletmek arzusu duymaktaydilar.

1967 Ocak aymda Golestan Sarayinda Sah ve simdi Imparotorice olan Farah
tag giyme torenine ev sahipligi yapti. Ayn1 yil evliligi, bosanmay1 ve aile hukukunu
Islam aile yasas1 yerine diizenleyen yeni aile yasasi kabul edildi.

1968’de New York City Colombia Universitesi Iran 6grenci merkezi Iranl
sanatcilarin sergisine ev sahipligi yapti.

1971 Shiraz festivali Persopoliste Iannis Xenakis’in miizik agisindan &nemli
performansini izledi. Ayni yil Pers imparatorlugu’nun 2500.y1l1 kutlandi. Diinyanin
her yerinden liderler geldi.

1975’te Grey Art Galeride gelecegin Iranl ¢agdas sanatgilarina sergi agildi.
Behjad Sadr’in ¢aligmalar1 Paris Cyrus Galeride sergilendi.

1976’da iran-Amerika Modern Iran Art: Retrospectif sergisi New York’ta acilir

1977°de Kamran Diba tarafindan tasarlanmis olan Tahran Cagdas Miizesi
TMOCA agilir. Miize Farah Diba Fonu tarafindan desteklenir. Miizede Bati sanatinin
yanisira iran sanatcilarinin eserleri de sergilenir. Ayni1 yil Ayatollah Khomeini Shiraz
Sanat Festivali i¢in Najaf, Iran’da yaptig1 konusmada “ahlaksiz” der.

Aralikta Bagkan Carter Iran’1 ziyaret eder ama rejim karsitlarinca protesto
edilir.

1978’de Farah Pahlevi fonu; iginde dinleme salonu, kiitiiphane ve sergi salonu
olan Niavaran Kiiltiir Merkezinin agilisini gergeklestirir.

fran’da 1979 yili 6nemli siireclerin basladigi, déniisiimlerin yasandigi bir
siirecin baglangicidir. Iran’da yasanan devrim dncesinde Sah tarafindan yapilan tarim
reformlari, kadinlara segme segilme hakki taninmasi, okuryazar oraninin arttirilma
caligmalar1 hiz kazanmigtir. Bu reformlar halkin bir kesimi tarafindan hos
karsilanmamis ve lilkede kitlesel gosteriler yapilmistir. Bu reformlara ve Sah’a her
firsatta tepki gOsteren Humeyni artan i¢ karisikliklarda basrolde yer aliyordu.
Humeyni’nin Islam Cumhuriyeti halk tarafindan destek gérmiis ve 1979°da Sah
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Iran’1 terk etmek zorunda kalmustir. I¢ karigikliklarm hiz kazandigi iran’da 1979
yilinda islam Cumhuriyeti Humeyni’nin iktidartyla kurulmustur. iran halki; yillardir
zuliim gordiigii Sah monarsisine kars1 baska alternatifi o sira bulunmayan Islam
Cumbhuriyeti’ni tercih etmistir.

Bu dénemde kadinlara uygulanan baski tiim diinyanin dikkatini ¢eken bir

olusumdur;

“Devrim sonrasi ilk donemin séylemi kendini Islami olmayan tiim unsurlarin
imha ve tashihini hedeflemistir; sadece yeni bir Islami, siyasi ve iktisadi diizen
ve yeni bir anayasa destekli toplumsal bir mesruiyet tesisetmek igin degil,
kiiltiirii, toplumu, entelektiiel hayati, egitim ve ogretimikiilliyen yeniden insa
etmek, “Islamilestirmek” ve Bati’ya ve Pehlevilere ait ne varsa ortadan
kaldirmaktir” 75.

Diger taraftan 1980°de baslayan ve sekiz yil siiren Iran-Irak savasi, iilkenin
ekonomik zenginligini azaltmistir. Universiteler kapatilnus; goriisleri dini yonetime
ters diisen 6grenciler ve profesdrler tasfiye edilmislerdir. Iran’da bu dénemden sonra
yasam standartlar1 iyice diismiis smifsal miicadeleler artnustir. Ulke seriat
ideolojileriyle yOnetilmistir. Seriat kanunlarima uymayan kadinlar toplum Oniinde
toplu olarak idam edilmis ve halka bir nevi gézdag: verilmistir. Kiiltiir ve sanatta ise;
devrim ve savasin getirdigi sartlar Iran’li sanatciy1 kendi kiiltiiriine yaklastirmustir.
1979’dan giiniimiize birgok onemli Iran’l1 entelektiiel; (sinema, resim, yazar vb.) i¢
karigikliklar ve baskidan dolayr iilkelerini terk ederek yurtdisinda caligmalarini
siirdiirmiislerdir. Ulkedeki ani farklilasmanin getirdigi baska yasamlar birey ve
sanatg1 agisindan yabancilasma duygusunu giiclendirmistir. Ortadogu {ilkelerinin
biiyiik bir kisminda yasanan kargasa, catigma ve savaslar, dini ve toplumsal baskilar
sanatgilarm yurt disinda yasama ve caligmalarimi siirdiirmelerini tercihe ya da
zorunlu tutulmalarina neden olmaktadir.

Iran modern sanatinda énemli olan “Naggashi Khatt” ve “Saggakhaneh” akimi
ve sanatgilar hakkinda sunlar1 sdyleyebiliriz;

Naqqashi Khatt akiminin 6nde gelen isimlerinden olacak sanat¢i Mohamed
Ehsai (1939) zaten kaligrafi iistadi idi. Tahran Giizel Sanatlar Fakiiltesinden de
mezun olan Ehsai 1960’larda ilk kez kaligrafiyi resme doniistiiren kisi oldu. Ustad

™ www.academia.edu,tapper,2007,akt.ebru nalan siiliin
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kaligrafiyi yenilik¢i ve beklenmeyen bir stilde Naqqashi Khatt’a (kaligrafik resim’e)
doniistiirdii. Kelimelerin yazilis1 soyutlannms gériintiilere doniistii ve bu sekilde iran
gorsel sanatlarinda yeni bir sanatsal ifade yolu agildi.

1960 yilinda siyasi ve kiiltiirel anlamda ¢esitli tartismalar vardi. Gelenekgilik
ve milliyetcilik olgusunun yamisira ilerde Iran Devrimi slogani olacak olan West
Toxification (Bat1 zehirlenmesinden uzaklasma) gibi yeni yollar aranmaktaydi. Bu
donemde bu arinma ve kendi bireysel kimlik ve geleneksel kimligi koruma ya da
olusturmak i¢in kullanilan terimlerden biri dini kucaklamak digeri ise milliyetgilik
oldu. Boylelikle milliyetcilik ve gelenekgilik fikri ortaya ¢ikti. Sanatgilardan, Ehsai,
Naqqashi Khat’in; Perviz Tanovoli’de Saqqakhanneh okulunun kilit isimleriydi.
Tanovoli aslinda Ehsai’yi kaligrafi konusunda cesaretlendiren kisidir.

Diger Naqqgashi Khat sanatcilari, Nasrollah Afjai (d. 1933), Reza Mafi (1943—
1982), Jalil Rasouli (d. 1946) ve Saggakhaneh sanatgilarindan Hosein Zenderoudi
(d. 1937) ve Faramarz Pilaram’i (1938—1983) sayabiliriz.

Naqqashi Khat tarzi sanatgilar s6zel ve gorsel materyalleri yeniden inceleyip
bigimleri ve anlamlari, harfleri boyayarak biiyiikk tuvaller {izerine siir, ayet yerine
onlar1 geleneksel kamis kalem ve miirekkeple ¢izip boyadilar. Sonug olarak bu tarz
soyutlamada harfler, ritim, hareket, kompozisyon, renk, negatif ve pozitif alanlarda

Onemli unsurlardir.

Resim 83 Reza Mafi, the poem of hafez,1969, tahta ve polyester iizerine
yagliboya,127x182cm (6zel koleksiyon).
(www.islamicartsmagazine .com/rezamafi).
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Bu okulun degerli sanatgilari: Parviz Tanavoli ( 1937), Charles Hossein
Zenderoudi ( 1937), Faramarz Pilaram (1938-1983), Massoud Arabshahi (1935),
Mansur Qandriz (1935-1965), Nasser Oveisi (1934), Sadeq Tabrizi (1939), ve
Zhazeh Tabatabai (1928), Siah Armajani (1939), Jafar Rouhbakhsh (1941-1996).

Emami’ye gore 1962 yilinda Ugiincii Tahran Bienalindeki Zehreoundi’nin
eserleri Sagqqakhaneh Okulu dogum isaretleriydi. Bu resimlerde formlarin dis hatlari
diizgiince yazilmig arka planda alfabetik karekterler, kirmizi, yesil, hardal sarisi
tonlar bazen hafif mavi, renkli kareler, tiggenler, diktortgenler ve g¢evreleri bir
geometrik desen ile yapilmistir. Siyah esliginde bu renkler Sii yas renkleridir.Bu
sanat akimi zamanla Iran tarzin1 ve “Dogu-Islam” tarzini arayan iranl veya Iranl
olmayan sanat izleyicilerini tatmin eden bir ekol haline geldi.

1970 yihinda biitiiniiyle sekillenen hat ressamligi, Iran'm modern sanat
tiirlerinin dnemli 6gesiydi ki zamanla bu sanat tiirii diinyanin diger iilkelerine kadar
yayilmaya baglad1 ve bilyiik taraftar kitlesi buldu. Gergekten de geleneksel kaligrafi
ve modern resim birlesmesi kolay is degildi ve her iki konuyu da iyi bilmek
gerekiyordu ki bu basarildi. Artik diinya miizayede sirketlerinde ve galerilerinde bu
sanatgilarm eserleri oldukga tutulmakta, koleksiyon ve miizelerde yer almaktadir.

Bu hat sanatlar1 disinda ¢agdas sanat alaninda sozii edilecek sanatgilar arasinda
Barbad Golshiri, Shirana Shahbazi, Haleh Hanvari, Shadi Ghadirian, Khosrow
Hassanzadeh, Afsan Ketabchi, Shirin Neshat, Monir Shahroudy Farmanfarmaian,
Golnaz Fathi, Neda Dana Haeri, Fereydoun Ave, Sara Rahbar, Farhad Moshiri, Reza
Derakshani’yi sayabiliriz.

Diger yandan Iran’a fotograf Qajar (1794-1925) déneminde gelmistir. 1960-
1970 arasi iran fotograf sanatinda énemli gelismeler olur. Tasvir ve Fotograf adli bir
magazin dergisi yaymlanir. Iran Cagdas Sanat Miizesi fotograf toplamaya baslar.
Fotografin klasik formatlar1 degismistir. Foto-kolajlar, elle renklendirilmis

fotograflar, ardisik ve kompozit fotograflar iiretilmektedir. "

. Layla S.Diba, (2014) ,fran Modern , 98
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Resim 84: Barbad Golsgiri, Where Spirit and Semen Met (Ruh ve Semen’in biraraya gelisi),
2008, 230x74cm (Eser Saatchi Galeride sergilenmigtir).
(http://www.saatchigallery.com/artists/barbad_golshiri.htm?section_name=unveiled).

1960’larda iran’daki entelektiiel yaklasim fotograf sanatina da yansimis, yeni
formlar ve yeni bir gorsel dil gelismistir. Ornegin Iran’m 6nemli sanat¢ilarindan
Ahmad Aali igin Iran fotograf sanatinda tarih yazdig1 soylenir. i1k fotograf sanatgist
olarak solo sergi agan (1964) kisidir.

“Diger onemli fotograf sanatgilart olarak Mehdi Seifolmolouki, Naser
Haghigi, gene soyut fotograf sanat¢isi olarak Reza Nourbakhtiar ve Mehdi Seif
Al-Molooki, fotograf kolaji ve elle boyama fotografta Shahla Habibi, fotografi
manupule ve negatif boyamada Hamid Sadighi, kamerasiz fotograf iireten
Nasser Hashemi Vaziri, renkli ve yart soyut fotograflar iireten Bahman Jalali,
miizikle simultane slayt gosterisi gergeklestiren Shokrollah Manzoo, gene siyah
beyazi elle renklendirme yapan Hengameh Golestan, fotomontaj kolaj ve
polaraid fotograflariyla Kaveh Golestan’1 sayabiliriz. »r

7 A.g.k, 99-100.
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Resim 85: Afsan Ketabchi, 2005, Harem , tuval iizeri dijital baski kagidi, 70x50cm.
(http://egypt.soug.com/eg-en/afshan-ketabchi-painting-4019490/i/).

Resim 86: Shadi Ghadirian, Qajar Serisi, 1998-2001, C-Print, 60x90cm.
(http://aywacollection.blogspot.com.tr/2012/12/blog-post.html).
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5.2.3 Irak:

Irak, Urdiin, Filistin, Suriye, Liibnan; Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ékiisiinden
sonra Ingiliz ve Fransizlarin anlagmalarryla kurulmuslardir. Osmanl hakimiyetinden
(1639-1917) sonra Ingiltere bolgede 1970’lere kadar kaldi. ingilizler tarafindan basa
gecirilen Kral Faysal yonetiminde krallikla yonetimeye baglanan krallik, kanli darbe
ile 1958 yilinda devrilir ve yerine Cumhuriyet ilan edilir. General Abdiilkerim Kasim
ve diger liderler 1979’a kadar Irak’i yonetti. 1979°da Saddam Hiiseyin iilkenin
bagina gecer ve 2006°da ABD askerleri tarafindan Irak savasinda oldiriliir. Irak
petrol bakimindan Birlesik Arap Emirliklerinden sonra en zengin iilkelerdendir.
Bolgede Ingiltere’nin 1970’lerde ¢ekilmis fakat ileriki yillarda ABD ile yapilan
savaslar sonrast ABD’nin etkinligi Irak’ta halen devam etmektedir. Gene Ingilizlerin
¢ekilmesiyle 1971°de Birlesik Arap Emirligi federasyonu kuruldu. Katar
bagimsizligimi ilan etti.

Irak’ta ilk 1936°da kiiltiir sanat ve miizigin yayilmasi i¢in konservatuar kurulur.
1939- 1940°da Ecole des Beaux Arts’da egitim goren Faeq Hassan (1914-1992),
Glizel Sanatlar Enstitiisii olarak konservatuart yeniden yapilandirdi. Oyunculuk,
yonetmenlik, resim ve heykel dallar1 ile birlesti. 1958 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi olma karar1 alindi ve sinema, tiyatro, resim, grafik sanatlar ve heykel

bolimleri kuruldu.

Resim 87: Faiq Hassan, Village Scene (Koy Manzarasi), 1958, tuval iizeri yagliboya,
92.4x154.5, Mathaf Koleksiyonu
(http://www.artnet.com/magazineus/reviews/davis/davis7-14-08_detail.asp?picnum=21)
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1963-64 yillarinda akademinin Sinema boliimiiniin ilk mezunlari: Adel Davud
Salman el-Tamimi, Dia Shehab Ahmed el-Bayati, Rasim Silverline Jumaili, Amal
Ali Ziauddin, Farouk Krikor; plastik sanatlarin ilk mezunlari: Najib Raphael Arabo,
Bassam Farajallah, Emmanuel Jacob, Qahtan Muhammed Ahmed el-Qaisi Romeo
Joseph, Muhammed Yousef Al-Cenabi). Laila Attar, Aziz Hasim, krom, Salem al-
Dabbagh, Aziza (Urdiin), Lotfi necmettin Ali Taleb, Seyh Yahya, Badri el-Samarrai).
Akademi 1967 yilinda Bagdat Universitesime baglandi. Abdel Aziz el-Douri
iniversite bagkani olup, Bu tniversiteye bagli Giizel Sanatlar Akademisi ve Tiyatro
akademisi kurmak ve akademik personel egitmek iizere faaliyete gegildi.”®

Irak’ta 1950’lerde Jewad Selim tarafindan bir grup modern sanatgi “Bagdat
Grubu ‘(Baghdat Group)’ ad1 altinda toplandilar. Bu grup i¢inde empresyonistler ve
yenilik¢iler adi altinda ‘Pan-Arap’ odakli ( 1970’lerde 6zellikle Bagdat, pan-Arab
sanat akiminin merkeziydi) sanatcilarla birlikte Al Wasiti Festivalinde (1972)
sergiler yapildi. Shakir Hassan Al Said, Dia Azzawi, Rafa Al-Nasiri, ismail Fattah ve
Kadhem Hayder gibi sanatgilarin destek ve katkilariyla Irak’ta 1973’te Ik Arap
Sanat Kongresi arkadan 1974°de Arab Sanat Bienali gerceklesti.

Resim 88: Jewad Selim, Baghadidiat, 1956, Sunta {izeri karigik teknik, 98.5x169cm, Mathaf
Koleksiyonu.

(http://universes-in-universe.org/eng/nafas/articles/2012/forever _now_mathaf/photos/07
_jewad_selim).

" http://www.en.uobaghdad.edu.ig/PageViewer.aspx?id=54
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20. Yiizyil sanat¢ilarinin bir kismi1 Modern sanat i¢in yeni bir sanatsal sézciik
olusturma siirecinde, bir Arap-islam kiiltiir baglaminda hat ve geometrik formlart
arastirdi. Onlarin ¢abasi, Islam geometrik sanat ve matematiksel degerlerin iizerine
calismalarini oturtmakti. Bazi sanatcilar, geleneksel islam seramik teknikleri ve
desenlerini uygularken (Kamal Boullata-Filistin), geleneksel hat sanatini, arabesk ve
Islam sanati senteziyle harmanlanmis simetri gelenegini de ¢aligmalarma katan
(Wasma'a Chorbachi,-seramiksanatgisi- Irak ) sanatc¢ilar vardi. Bunlardan biri de
Madiha Omer, olup ¢agdas serbest stilde ilk Islam hat stilini, 6zgiir ve soyut formda

harfler olarak eserlerinde uygulamigtir.

Resim 89: Madiha Omar, At the Concert (Konserde) cilali yiizey tizerine miirekkep,
31.25x41.25 cm (6zel koleksiyon).
(http://wwol.inre.asu.edu/umar.html).

Resim 90: Wasma Chorbachi, (2000-2003), Wasma'a Chorbachi, Keramik,
(Wasmaa Khalid Chorbachi Koleksiyonu).
(http://www.metmuseum.org/toah/hd/trmd/hd_trmd.htm).

Diger bir kisim sanatgi, 1971 yilinda, soyutlanmis Arap harfleri (Arab Letters

akimi) ve onlarin teorik etkileri iizerinde bir sdyleme girdiler. Bu sdylem, Arapca
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harflerin yeniden insas1 ve yeni bir boyut kazandirilmasi siirecidir. Modern kaligrafik
sanatgilar da dogrudan mesaj iletmek i¢in bir harf ya da Arapga kelimelerden olusan
calismalar yapildi. Eserlerde bazi sanatgilar ¢6ziillemez el yazis1 veya yapisal unsur
olarak harfleri kullanilir. Yazi (Jumana el-Husseini, Wijdan Ali ve digerleri)
yanilsamasin1 seyircide uyadirabilmek amaciyla okunmasi gii¢ bir yazi tarzi
kullanilir. Bazi Arap harflerinin sayisal ve sembolik Ggeleri ise ortagag tasavvuf

uygulamasindan esinlenerek kullanilir.

Resim 91: Jumana El-Husseini, (1991), isimsiz, karigik teknik, 77x57cm, (Prenses Rajwa
Ali Koleksiyonu).
(http://www.metmuseum.org/toah/hd/trmd/hd_trmd.htm).

Gegmiste edebiyat, ozellikle siir, yirminci ylizyilin sanati ile uzun ve verimli
bir iligki i¢cinde olmustur. Siir’den esinlenerek Arap Sanatcilar klasik ve popiiler
Arapga siir’den (Bunlardan biri Rafa Nasiri, Al-Mutanabi’ye saygi adli eseridir)
esinlenerek eserler trettiler.

Saddam Hiiseyin Sanat Merkezi ile Ulusal Sanat Miizesi 1986’da devlet sanati
anlayisi1 empoze etmeye calisti. lrak-Iran savasi kiiltiirel cevre icinde, giinliik
yasamda bile ¢ok etkili oldu ve devlet sanatin hakim giicli haline geldi. Bu dénemde
sanatcilara devlet bazi anitlar yaptirdi. Khalid Al-Rahhal tarafindan Unknown
Soldier (Meghul Asker 1982), ismail Fattah tarafindan Martyr’s Monument (Sehit
Anitt 1983), ve Mohammed Ghani ve Al-Rahlal tarafindan Victory Arch (Zafer Tak1
1989) yapildi.
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Bugiin Irak’la ilgili Modern sanat konusunda Onemli referanslardan biri
Filistinli sanatg1 ve yazar, Jabra Ibrahim in kitaplaridir. Jabra’min calismalar;
Modern Iraq Art ve Art In Irak Today, Meem’de yapilan sergi ile ilgili yaymnlanan
kitaptir. Irak’da ¢ikan savaglarda ¢ogu eserler ve yayinlar yakilip, zarar gérmisler,
okullar kapatilmis ve bu nedenle basvurulacak referans kitaplar1 ne yazik ki yok olup
gitmistir.

Bugiinlerdeki olumlu diger 6nemli gelisme de 2010‘da Seh Hassan Bin
Mohammed tarafindan Katar’da kurulan Mathaf: Arab Museum of Modern Art,
Dohadir. Bu miize Irakli sanatgilarin eserlerine de ev sahipligi yapmaktadir.

Irak’ta sanat bir politik ara¢ ve propoganda olarak 1950’lerden sonra
kullanilmaya baglamisdi. Devlet tarafindan artistlerin yonlendirilmeye ¢alisiimasi ve
i¢ huzursuzluklar nedeniyle onder ve genc¢ sanatgilar zamanla Irak’tan ayrilip
Avrupa, Kuzey Amerika veya diger Ortadogu iilkelerine BAE, Urdiin, Beyrut gibi
daha dzgiir yerlere gog ettiler. Irak’ta ilk ressamlara Onciiler ad1 verilip ondan sonra
gelen kusaklara sirasiyla Bagdat Modern Sanat Grubu, Yeni Vizyon Grubu gibi sanat
gruplar1 eklendi Daha sonra belki de Diaspora Grubu denen grubu belirtebiliriz.
Prenses Wijdan Ali, Ayad Alkadhi, Modhir Ahmed, Himat M.Ali, Ahmad Al
Bahrani, Amar Dawod, Ghassan Gaib, Ali Jabbar, Halim Al-Karim, Nedim Kufi,
Hanaa Malallah, Rafa Al Nasiri, Mahmoud Obaidi, Kareem Risan, Delair Shaker,
Ali Talib, Nazar Yahya ve ismini sayamadigimiz ylizlerce sanatci.
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Resim 92: Ayad Alkadhi, I’'m Baghdad, Shie’i, Sunni-(Ben Bagdatim-Sii,Sunni),2008-
2013,Karakalem ve Akrilik, 122x122cm (http://ayadalkadhi.tumblr.com/page/3)
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Diger 6nemli gelisme de 2010 da Seh Hassan Bin Mohammed tarafindan
Katar’da kurulan Mathaf: Arab Museum of Modern Art- Doha’nin Irakl sanatgilarin
eserlerine ev sahipligi yapmasidir

Tiim savaglara ve gogmen olmalarina ragmen Irak’li gen¢ kusak sanatgilardan
Jahanne Al-Ani, Adel Abidin, Halim Al-Karim, Wafaa Bilal ve Nedim Kufi’nin
calismalar1 uluslararas1 begeni topladi. Sanatcilarin eserleri kolleksiyonlar, miizeler
ve yatirimcilar tarafindan satin alinmakta ve sergilenmektedir. Bu sanatgilarin
calismalar1 daha ¢ok ‘Yeni Medya Sanati’ denen sanat tarzina uygun video
yerlestirme ve fotograf iizerine olup, Arap diinyasi i¢inde ve disindaki adaletsizligin
iizerine kavramsal calismalari icermektedir. °

Otuz yildan fazla uluslararast sanat diinyasindan uzak kalan Irak sanatcist ve
sanat1 2011°de Venedik Festivaline katildi. Festivale katilan sanatcilar; Adel Abidin,
Ahmed Alsoudani, Ali Asssaf, Azad Nanakeli, Halim Al-Karim ve Walid Siti idi.
Bugiin diaspora ad1 verilen bu sanatcilar cagdas sanat alaninda 6nemli ¢alismalara

imza atmaktadirlar.

Resim 93: Jahanne Al Ani, isimsiz,1996,Siyah ve Beyaz Fotograf, 120x180cm
(http://www.christies.com/lotfinder/paintings/jananne-al-ani-untitled-1-11-5132363-
details.aspx).

" Artin Irag, 16.
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5.2.4 Suriye:

Irak ve Suriye yirmibirinci yiizyilda ¢ok biiyiik olaylarin ve savaglarin
yasandig1 bir bolge olup Ortadogu’nun kaderini ve yagantisini etkilemektedir. Tim
catismalara ragmen modernizme inanan idareciler, Irak’ta yeni bir kiiltiirel ve siyasi
kimlik olusturma cabasina girdi. Bir grup sanatci, sairler, mimarlar da dahil bu
cabaya katildi. Cagdas sanat tarzinda galigmalar yapabilmek amacinda olan giinlimiiz
Irak sanatcilari, yiizyillarin uygarliklarindan gelen geleneksel miras’tan ( Bizans
Mezopotamya, Helenistik, Roma, Islam, Pers, Kipti, Hristiyan ve Islam sanati) yola
¢ikip modern ¢aligmalar olusturulmaya calistilar. Ondokuzuncu yiizyil Suriyeli
sanatcilar ise antik ve Islami simgeleri, tezhipli el yazmalar1 ve kilise duvar resimleri
ve ikona ressamligi, cam ve tekstil boyamadan etkilenerek modern caligmalar
tirettiler. 20.Yizyilda, Hiristiyan Sanati, Ermenistan, Kibris, Liibnan, Filistin, Suriye,
Sina, Girit, Balkanlar ve Anadolu'da gelismeye devam etmistir. 20.Yiizyil Arap
ikona ressamlar1 geleneksel sanatlarini geng kusaklara (Milad-Al-Shayeb, Saint
Painteleimon) aktararak devam etmektedirler. Bir ka¢c modern artist ise bu gelenekten
esinlenerek dini ve laik sentezli ¢aligmalar yiiriitmektedir (bunlardan biri de
Damascus Giizel Sanatlar Fakiiltesinin kurucularindan olan Elias Zayat’dir)
.Bunlarin yanisira Suriye’ye Osmanli tarafindan tanitilan cam iistli boyama tarzi
vardir. Popiiler hikayeler 6rnegin Al Zir-Salim, Abu Qasim, Antar ve Abla gibi
hikayeler resmedilmistir. Bu hikayeler, Folk edebiyati cesaret, ask, baglilik gibi
konular1 igerirdi. Camboyama resimler daha ¢ok kahvehanelerde dekorasyon
(Qahvekhaneh) resimleriydi (iran, Kahvahane sanatindan etkilenerek, islenen
konular farkli). Hakawati denen kisiler bu kahvehanelerde genellikle aksamiizeri
belli saatlerde hikaye anlatarak halki eglendirirdi.

Benzersiz duvar resimleri ve cam resimler insan ve hayvan figiirlii olup iinlii
kahraman ve dogiis sahnelerini kapsardi. Konular cam panelin arka kismina boyanir
parlak, ana renklerde ve basit naif stilde herhangi bir derinlik veya anotomi kaygisi
olmadan resmedilirdi. Genelde sanatgist ismini yaptig1 caligmaya yazardi. Bu isler
eski carsilarda satilirdi. Mutwalli Muhammad Ali al-Mussawir (1880-1963), Harb al-

Tinawi (1883-1973),ve oglu Subhi cam ressamlar1 arasinda en bilinenlerdendir.
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Resim 94: Zihr-i Lim Sarayi, Mali, (kurban duvari ), 18.ylizy1l duvar resmi.
(https://www.pinterest.com/pin/198510296049394659/).

Suriye sanatinda ilk Avrupa etkisini Osmanli sanatt vasitasiyla
deneyimlemistir. Avrupa-Osmanli dekorasyon stilinde duvar resimleri Aleppo ve
Damescus’taki evlerde goriilmeye baslar. Yerel sanatgilar kendi yerli sanat
formlarma Bati tarz1 sanat stilini uyarladilar. Fakat 19. Yiizyilin sonlarinda yetkililer
ve hatir1 sayilir kisiler kendi portrelerini yaptirdilar ve hayali manzaralar, posta karti
tarzi stilde resimler evlerin duvarlarinda goriilmeye baglandi. Bishara al-Samra dini
konular1 resmetmekle taninirdi.

Suriye’de modern sanatin gelisiminde akla gelen 6ncl sanat¢ilardan biri asker
ressam Tawfik Tarek’dir (1875-1940). Tarek, Suriye’de ilk bagimsiz sanatgi
stiidyosuna sahip ressamlardandi. Tarek, tuval resmi ve yagliboyay1 sanat diinyasina
tanistirdi. Suriye’de modern sanat anlaminda gercek gelismeler gercekte 1950-
1960’lardan sonra baslar. Bu dénemin 6ncii sanatgilari; Michel Kurche (1900-1973),
Mahmoud Jalal (1911-1975), Nazem al-Jaafari (1918-) ve Naseer Chaura’dir (1920-
1992) . Suriye’nin kiiltiirel ortaminda 6nce Osmanli ve ardindan Fransiz kiiltiirel
etkileri siirmekte idi. Suriye’de 1918 yilinda Osmanl hakimiyeti bitti. Kral Faysal’ in
oglu Sharif Husayn bin Ali, Mekke Arap hiikiimetini kurarak Suriyeyi yonetmeye
bagladilar. 1920°de ise Suriye Fransiz mandasi halline geldi. 1946’ya kadar Fransiz
mandast siirdi. Bu donemde sanatgilar Oryantalist, empresyonist, toplumsal

gercekei, realist tarzda resimler drettiler. Fransiz mandasi altinda iken bir grup
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sanat¢1 Paris’e gonderildi. Mahmoud Jalal ve bagka ressamlar Roma’ya, Nassar
Chaura ve Nazem al-Jaafari ise Kahire’de egitim gordiiler. Ulkeden manzaralar, kdy
ve sokak sahneleri, antik kentlerin enerjisini hissettiren resimler gerceklestirildi.
Adham Ismail’in (1923-1963), 1951 yilinda yaptig1 resim ise gelecekteki Suriye
sanatinin izlerini tagir. Biiyiik tuval kullanarak gergeklestirdigi resminde kaligrafi ve
arabesk formlar birlikte kullanilmistir. Bu arada Suriye Fransiz mandasi iken,
1921’lerde Van Dongen, Kandinsky, Maurice Denise, Kokoschka buray: ziyaret
etmislerdir. Fransiz Islam Sanatlar1 Enstitiisi Damascus’da kurulmustur. Bu
enstitiide Fransiz, Suriye Sanatcilarinin ¢aligmalari yer alir.

Ik bireysel ve ozgiirce, dogadan kopyalar yaparak calisan sanat¢i Abd al-
Wahab Abu’l-Su’ud (1897-1951),Said Thaseen (1904-1986), Mahmoud Jalal’i
(1911-1975) (hem ressam hemde Suriye’nin ilk heykel sanatcisi)sayabiliriz.
Empesyonizm ise Avrupa’ya giden sanatcilarla Suriye’ye ulasti. Michel Kirsheh
(1900-1973) ve George Khoury (1916-1975) Fransiz empresyonizminden etkilenmis
sanatgilardandirlar.

Il. Diinya Savasi 6ncesi Mussolini hiikiimeti Suriyeli dgrencilere Italya’da
egitim goriip, Italyan kiiltiiriinii Suriye’ye yaymalar1 amaciyla burs saglar. Mahmoud
Jalal, Salah Nashif, Rashad Qusaibati ve Suhail Ahdab Italya’ya sanat egitimine
giderler. Fakat Fransiz hiikiimeti 1938’de bu grencileri geri gonderir. Ikinci grup
Ogrenciyi Fransiz hiikiimeti (Nasir Shoura, Naim Ja’fari ve Sharif Orfali Misir’a
sanat egitimine gonderir. 1930’larin sonuna kadar Suriye sinirli sayida sanatgi
cikarnustir. 1940’larda ise sanatcilar birgok dernegi organize etmeye baslarlar. Ozel
bir sergileme yeri gerekliligini ve sanat egitiminin genis alana yayilmasi gerektigini
kavrarlar. Sanatgilar ‘Studio Veronese’ adli yeni bir grup kurarlar. Yesil tip boya
resmini kendilerine amblem secerler.*’

O donemde yanlizca sanat egitimi i¢in kullanilan birkag sanat kitab1 vardi ve
doniisiimlii kullaniliyordu. L’orient Otelinde 1944°de sergi agilir. Modern sanati
Suriyeli sanatcilara tanitmak amaglidir. Veronese stiidyosu Arap Giizel Sanatlar
Cemiyetinin g¢ekirdek yeri olur ve sanat egitimleri vermeye baslar (1944). Suriyeli

sanatgilar ve misafir yabanci sanatgilar tarafindan sergi ve egitimler verilir. Halk ve

8 Wijdan Ali,1997,”Modern Islamic Development and Continuity,89
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hiikiimet modern sanatla ilgili ¢aligmalar1 degersiz gérmekteydi. Dig destek olmadan

sanatgilar caligmalar yiirlitmeye caligtilar.

Resim 95: Adham Ismail, (1951).Isimsiz.www.ayyamgallery.com.
(http://syria.jadaliyya.com/pages/index/17815/a-creative-upsurge;-syrian-art-today-
(part-one).

1956 yilinda Sam Ulusal Miizesi ve 1960 yilinda Giizel Sanatlar Fakiiltesi
kurulur. Nassar Chaura Fakiilte 6gretim iiyelerinden olup Suriye sanatinin en az iKi
kusaginda etkili olmustur. Otuz yillik egitim gorevi sirasinda Nazem Al Jaafari,
Mahmoud Jalal ve Adham Ismail onun yaninda cahistilar. 1950’lerde realist ve
figliratif tarzda sanat sayginlik goriirken 1960’larda modern sanat anlayigindaki
gelismelerle de figiiratif resim tarzi yaninda soyut resimler gerceklestiren sanatgilar
oldugunu goriiyoruz. Toplumcu realist akimi benimsiyen sanatgilar Brecht’ten
etkilenmisler, ezilen insanlari, siradan giinliik hayati resmetmisglerdir.

1946’larda Fransizlarin mandasi sona erdikten sonra Suriye’de plastik sanatlar
alaninda hizli bir degisim ve gelisim yaganmaya baslandi. Resim ve heykele ilgi ve
takdir arttr. Once empresyonizm, daha sonra oldukca sembolik ve siirrealist tarz
sanatgilar tarafindan benimsendi. Realizm sanat diinyasinda baskin olarak devam etti.
1950’lerdeki ikinci kusaktan Nasir Shoura (1920-1992), Suriye empresyonizminin
lideridir. Fateh Mouderres (1922-1999) ise kendi g¢aligmalarini hem soyut, hem

figiiratif ve hem de siirrealist olarak tanimlar.®

8 A.g.k.91.
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1938-60 aras1 ikinci kusagin bir kism1 Roma’da egitim gdrmiistiir. Tkinci kusak
sanat¢ilar Salah Nashif, Rashad Qusaibati, Robert Malki, Nazim Ja’fari ve Fathi
Muhammad olarak belirtebiliriz. Suriye modern sanatinin gelisimi ve egitiminde,
halkin egitiminde 6nemli rol oynayan sanatgilardir.

Bir grup sanatg1 ise Arap-islam geleneginde yer alan kaligrafi, minyatiir, halk
sanat1 formlarindan yararlanarak yeni bir perspektif ve 6zellikle soyutun da iginde
oldugu farkls stilleri harmanliyarak ¢alistilar.

Elias Zayat, Dogu klise ikonalarin teknik ve bigimlerini resimlerine uyguladi.
Caligmalarini ulusal diinya goriisii ve insani konularla iligkilendirdi. Nash’at Zu’bi
eski evler, halk banyolar1 ile betimlenmis Arap minyatiirlerinden esinlendi. Ahmad
al-Siba (1935-1988) ¢ocuk ¢izimlerinden esinlendi. Khuzaima Alwani (1934) Ecole
des Beauz Arts-Paris’te egitim gordii ve seytani mitolojik canavarlar ve insaniistii
giicte insanlar resmetti. Insanligin asirlardir agmaza diistiigii yanlis ve dogru, adalet
ve adaletsizlik gibi konularini resmetti. Kullandigi semboller toplumun gegmis ve

bugiiniin anlamin1 yakalayan anlamli sembollerdir.

Resim 96: Elias Zayat, isimsiz, 1985, tuval iizeri yagliboya ve tempera, 80x60 cm (6zel
koleksiyon).
(www.pinterest.com).
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Resim 97: Khuzamia Alwani,Isimsiz,2010, tuval {izeri yagliboya, 120x100 (6zel koleksiyon)
(www.damascusaleppo.hg2.com/sights/gallery/---rafia-gallery---syria).

1958 Siiveys Savasindan sonra Suriyeli sanatgilar yeni sanatsal arayislara girdiler.
Misir ve Suriye arasinda deklerasyon yapild: (1958-61). Gamal Abdul Nassir (ikinci Suriye
Baskani) tarafindan Bati sanatindan ziyade Arap-islam mirasina ydnelmeleri konusunda
sanatgilara yon telkin eder. Sanatcilar kendi bireysel stillerini birkag yonde gelistirirler; bir
kisim geng sanatg1 Ekspresyonizm bir kismu Soyut Ekspresyonizm diger kisim ise Soyut
tarzda eserler {iretirler. Suriye’de bir¢ok sanatg¢t sosyal ve politik olay ve degisimler iizerine
yogunlastilar.

Suriye modern ve giiniimiiz sanatinin gelisimine katkida bulunan sanatgilar
olarak Fateh Moudarres (1922-1999), Nasser Chaura (1920-1992) soyut, Louay
Kayyali (1922-1978), Mahmoud Hammad (1923-1988), Nihad Al_Turk, Safwan
Dahoul, Abdullah Murad, Fadi Yazgi, Youssef Abdelkei, Walid Al-Masri, Othman

Moussa, Mohannad Orabi, Kais Salman’i sayabiliriz.
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Resim 98: Nihad Al-Turk, “The Olive,” (2013), tuval tizeri karigik teknik, 70 x 246 cm.
(www.sismec.org-622 x 173).

Resim 99: Mahmoud Hammad, (1986), Allah fi Khalgah, tuval iizeri yagliboya,
120x99.5 cm, (6zel koleksiyon)

(http://www.invaluable.com/auction-lot/mahmoud-hammad-219-c-92hz6vx09h)
Suriye’de bir kisim sanatg1 Irak ve diger Ortadogu iilkelerinde de oldukga tutulan
‘Arap Letters (Arap Alfabesi) ¢ akimindan etkilendi;

“Islam Sanatindaki minyatiir ve ciltcilik, el yazmasi ve kitap sanatlari
gerilerken, khat (kaligrafi) olarak bilinen Arap Alfabe tarzi (Arabic Letters)
gelismeye devam etti. Arapga hat dini mimarlik yapilarinda en énemli unsur
olarak kullanilmaya devam etti. Arap¢a Kur'an saygi dili oldugundan, Arap¢a
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kaligrafi, kutsal sanat olarak kabul edilip, ilahi kelimelerin gorsel diizenlemesi
olarak kabul edildi. Hat sanatinin en popiiler formlari arasinda Kuran ayetleri,
Peygamberimizin emanetleri ve Arap¢a Atasozleri, Allah'in sifatlari, temsilleri
yer alwr. Sanat¢ilar, Arap¢a Yazma yetenegi ve teknigindeki ¢agdas stilleri ve
teknikleri kullanarak geleneksel Islami kaligrafisinin kesfini saglayan sonsuz
sayida formlarin birligiyle olusmug ¢alismalar yaptilar”. 82

Fransiz koloni zamani Suriye’de Crafts at the Intitut de Etudes Orientales
boliimii a¢ilmisti. Damascus ve Aleppo’da kiz ve erkek 6grencilere zanaat okullari
acildi. Buna ogretmen okulu 1946’da eklendi. 1950°de Arkeoloji Miizesinde
sanatgilar sergi agdilar. 1959°da Misirla olan kisa birliktelikte Damascus’ta Giizel
Sanatlar Koleji kurulur boylelikle Damascus Universitesinin parcasi haline gelir. Bu
gelismeyle, birgok Suriyeli sanatgi, egitimlerini arttiracak bir merkez bulurlar.

1956’da Damascus Ulusal Miizesinde bir yeni kanat acilir, bu kisimda cagdas
Suriye sanat¢ilarinin koleksiyonu sergilenir. Buna Busra, Aleppo, Dayr al-Zur ve
Raqqga’daki ulusal miizeler eklenir. 1963-80 aras1 Kiiltiir Bakanligi Suriye
valiliklerinde ticret almaksizin sanat merkezleri actirip hizmet verdirirler. Suriye
hiikimeti ayrica Sanatgilar Toplulugu Kooperatif Evi agmis ve bu sayede sayilart
giderek artan sergiler, sanat koleksiyoncular1 zamanla olusmaya baglamisti. Sanat
lizerine tartigmalarda Suriye sanat diinyasinda sanatta modernizm baglig1 altinda
dergi ve yazilar yaymlandi.

Suriye’de, Irak’taki gibi Sosyalist Baas Partisi hiikkiim siiriiyiirdu. Hiikiimet
sanati manipiile etmiyordu ama himaye alan1 ¢ok siirliydi ve Hafez Al-Assad’in
heykeltiraglara yaptirilan anitsal heykelleri her sehir ve kasabaya dikiliyordu.

1960’larin sonunda Suriye sanat hareketi canlandi ve sanat galerileri agildi.
Yurt digindan gelen sergi sayisi artti. 1970’lerde iki tip realist tarz belirdi. Bu
tarzlardan birinde yerel ¢evre ve arkeolojik kentler biiyiik bir dikkatle giizellikleriyle
resmedilmeye calisildi. Ikinci tip realist ¢alismalarda ise natiiralist ve hiimanist
konular; savas, saldirganlik, giic ve yoksulluk, zulim konular1 resmedildi.
1980’lerde Hayat al-Tashkiliya (Sanatsal Yasam) adli yeni bir sanat hareketi Suriye

ve Arap diinyasinda olustu.

8 Salwa,2000,www.metmuseum.org
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Ulkelerinde sanat ortammmi tam bulamayan Suriyeli sanatgilarin bir kism
Bati’ya, bir kismu1 Liibnan’a, bir kismi Amerika’ya gégmen oldular. Bu sanat¢ilardan
bazilari: Marwan Khuzaime, Sami Burhan ve Mustafa Yahya, Ghayath al-Akhras,
As’ad Arabi, Yaqdan Attasi, izzedin Shammout ve Sakhr Farzat, Mukhlis al-Hariri,
Khaled Takreti ve Ali Arnaout’u sayabiliriz.

Sonug olarak tiim zorluklara ragmen ikinci kusak Suriyeli 6ncii sanatgilar ve
glinlimiiz sanatgilart genis bir yelpazede kendi sanatsal dillerini kurmayi

basarabilmislerdir.

Resim 100: Randa Maddah, Majdal Shams, GolanTepeleri-Kukla Tiyatrosu,2008.
(http://randamdah.blogspot.com.tr/p/puppet-theater.html).

Resim 101: Khaled Takreti, Fotokopiler ( Photocopies), 2013, tuval tizeri akrilik,
106 x 196 cm, (6zel koleksiyon).
(http://www.ayyamgallery.com/exhibitions/khaled-takreti_1/images).
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Resim 102: Mohammad Abbas, T Beg to Differ' (Nacizane Size Katilmiyorum), From the
'Are We Not Human?(insan Degil, Biz Kimiz?) serisi, 2012,40 x 60 cm, (Ozel Koleksiyon).

(http://theculturetrip.com/middle-east/syria/articles/questioning-our-humanity-the-works-of-
syrian-artist-mohammad-abbas/).

Resim 103: Laila Muraywid, Absolute Silence (Mutlak Sessizlik), 2008, Hand-painted silver
gelatin mounted on canvas, 41 x 33 cm, (Ozel Koleksiyon).
(http://www.imanefares.com/lexposition_en.ph/p?1Dexposition=17).
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5.2.5 Misir

Misir, Bati sanatini resmen kucaklayan ilk Arap iilkesi olup bu bigimde egitim
verecek olan Kahire Okulu 1908’de kuruldu. Misir, Napolyon’un Misir’t 1798’de
isgal etmesi ile birdenbire Bati uygarligi ile karsi karsiya kalmisti. Napolyon
Bonaparte’nin ordusu Avrupa estetiginin yansimasini Misir’a tasidi. Napolyon’un
Maisir seferine, Misir’in antik tarihinden biiyiilenen 150 bilim adami ve sanatc1 katilir.
Askeri seferberlik bittiginde, Fransiz bilim adamlar ve sanatcilar anitlar1 ve dogal
manzaralari1 resmedip, lizerinde ¢aligtilar.

Fransizlar geri ¢ekilince, Muhammed Ali Pasa 1805 ‘de Misir’da vali oldu ve
en etkili giic oldu. Modern bir iilke inga etmeye niyetlenen Ali Pasa, askeri beceri,
sanat ve bilim konusunda gelisme saglanabilmesi i¢in egitime Avrupa’ya birkag kisi
gonderdi. Gonderilenlerin bir kismui graviir, resim, heykel, diger konularda egitim
aldilar. Bu kisiler dondiiklerinde okullarda teknik ve yaraticilik konular iizerine
dersler verdi.

Hidiv  emiri  Ismail  (1862-1879)  yonetiminde  Misir, Osmanl
Imparatorlugu’ndan bagimsiz hale gelmeye basladi. 1869°da Siiveys Kanali’nin
acilis1 da Misir’1 Bati kiiltiiriine yakinlastird1. Ismail gerici Afrika’dan ziyade Avrupa
uygarligmin bir parcasi olabilme firsatini kullanmak istedi. Avrupa’nin imparator ve
imparatoricelerini {ilkeye davet etti. Yazarlar (bunlardan biri Emile Zola) ve
sanatcilar (bunlardan biri Jean-Leon Gherome’dur), bir numarali bilim adamlar1 ve
miizisyenler acilis i¢in geldiler. Kahire Opera Binasi’nin agilisi Verdi’nin
Rigoletto’su Misir Hidivi Ismail serefine calinarak acildi. Neticede, Bat1 tarzi
sanatsal etkinliklere katilim Yiiksek Misir sosyetesinde yayginlagir. 20. Yiizyilin
baglarinda kamusal alanlardaki heykeller ve anitlar Avrupa sanatgilara ismarlandi.

Misir’da son Avrupa sanat akimlar1 Islami egilimin yerine gegti. Bir topluluk
olarak Fransiz sanatgilari Kharanfash Caddesinde oturmaktaydilar. Avrupal
sanatcilar yiiksek siniftan Misirlilarin arasinda popiilerdiler. Halkin ¢ogunlugu
onlarin c¢aligmalarmi aykiri bulmakta ise de 1891°de Opera Binasinda Misir’da
yasayan sanatcilar sergi actilar. Sonugta Fransizlar bulunduklar1 sokakta da sanati
yayginlagtirmak amagl bir siirii etkinlik yapip sanat dersleri verdiler.

20. Yiizyilin baslarinda ulusal modern tasarim Mustafa Kamil Basha’nin (Misir

Ulusal Parti lideri) onciiligiinde etkili oldu. Onlar egitim ve aktif programlara
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kitlesel katilim konusunda harekete gegiriciydiler. Sanatin ¢oskulu destekgilerinden
Prens Yusuf Kamal 1908’de Kahire Giizel Sanatlar okulunu acti. Bu okulda ders
verebilecek Misirli sanatgilar heniiz yetismediginden yabanci hocalar resim,
dekorasyon ve heykel konusunda dersler verdiler. Okul oldukga basar1 kazandi. ilk
mezun olan Misirhi Sanatgilar; Mahmoud Mukhtar, Muhammed Nagy, Mahmoud
Said, Raghib Ayyad ve Habib Gorgi’dir.

20. Yiizyildan itibaren Misir'in kent merkezlerinde, diinya sanatina ilgi artmus,
uluslararasi sanattaki gelismelere farkindalik gelismis, modernist kiiltiiriin bir pargasi
olunmaya c¢alisilmistir. Sanatgilar, 20. Yiizyilin baslarindan itibaren geleneksel
formlarin yerine yenilerini koymaya baslamalarinin yanisira, antik sanatsal
gelenekleri ¢agdas teknikler ve egitimlerle, bir goélge gibi duran firavun
gecmislerinden ¢ikarip Misir’t yeniden sekillendirmeye ¢alistilar. O zamanlar hicbir
sanat¢1 Arap-Islami geleneklere geri donmeyi kabul etmiyordu. Levanten, Pan-
Arabizm ve Islam kiiltiirii onlarin tarihi gelisiminde yanlizca bir fazdi ve bu kiiltiire

yabanciydilar.

Resim 104: Mahmoud Mukhtar, 1928,“Misir’in Uyanisi”,5x6.2in,granit.
(http://www.fotolibra.com/gallery/59144/egypts-awakening-sculpture/).

Mahmoud Muhtar (1891-1934) ilk yurtdisina giden sanat¢idir. Ecole des Beaux
Arts’a gonderilmis olan sanatci {ilkesine donmiistiir. Misir heykel sanatinin babasi

olarak goriiliir. Muhtar antik hiyoroglif sembolizmini ve figiirlerinde klasik yapisal
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stili kullanir. Yapitlart daima tematik nitelikte ¢alismalardir. Sanatgi uluslararasi
arenada da sergiler acan ilk sanatgilardandir.

1950'lerin basinda modern sanat gelismeye baglar. Baslangigta Neoklasik ve
Misir’in  geleneginden yansiyan formlarin akademik stilde yorumlanmasi; post-
empresyonizm, kiibizm, gergekiistiiciiliik ve ekspresyonizm gibi sanat akimlarina
bagli calismalar iretildi. Ancak iilkede yasanan dramatik olaylar zinciri 6zellikle
kiiltiirii ve sanatgilart dolayistyla tiretimlerini etkiledi.

Misir’da laik liberaller, yazarlar, sairler ve sanatcilar, ¢agdas entellektiiel
sOylemin sozciisiiydiiler. Figiiratif sanata yonelik hos goriilii tutum diger Ortadogu
iilkelerinin bazilarma gore Misir’da vardi. Resmin yanisira heykel sanati da gelismis
ve okullarda boéliimleri agilmisti. Ayrica Misir’da yayincilik ve fotografin yani sira
yerel sinema endiistrisi de kurulmustu. Fotografin Misir’da resmen bir sanat formu
olarak kabul edilmesi uzun siirdii. Van Leo Ermeni-Misir asilli sanat¢1 (1921-2002),
otobiyografik tarz portre calismalari ile meshurdur. Onun hayranlik uyandiran stili ve

baski teknigi Hollywood’a ilham vermistir.

Resim 105: Van Leo,1945,Self Portrait Series.
(http://library.aucegypt.edu/rbscl/collection/photography.html).

Modern sanat Misir’da Bati kaliplarindan kurtulup kendi ulusal kimligini

Olusturma yolunda cabalarla gelisti. Misir sanatgilarinin ilk kusagi kendi ulusal
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tarihlerine yeniden egildiler. Afrika, Arap, dini veya dini olmayan, antik firavun
donemi sanatlarina ilgi duyuldu. Mimarlik ve heykel alaninda Misir’in klasik sanati
olan neo-firavun donem tarzini yansitan sahne ve semboller, modern teknik ve
bilgilerle birlestirilerek eserler verildi. Misir Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin ilk
mezunlart yalnizca Misirli sanatgilar degil, cevre iilkelerden gelen diger Arap
sanatgtlar da olusturuyordu. Akademinin geleneksel motiflere olan ilgisi bu
sanatgilar tizerinde etkili oldu.

Misir’in en 6nemli 6ncii sanatgilarindan biri Ragheb Ayad ‘dir(1892-1982)
.Prens Youssef Kamel Sanat Okulu Modern Misir sanati1 kurulabilmesi i¢in agilmisti.
Sanat¢1 bu okuldan mezundur. Atlar, go¢, deve, danslarla ilgili Misir’in giinlikk
yasami Ornegin pazaryerleri ile ilgili resimler yapar. Misir’da basit gelencksel ve
popiiler yasamla ilgili yaptig1 caligmalar sanat¢i adaylarma ayni zamanda yol
gostericiydi. 1963 yilinda Italyan Hiikiimeti tarafindan kiiltiirleraras: bag
kurulabilmesi amaciyla Miswr Sanati Akademisi kurmast igin gérevlendirildi. Ancak
0 her zaman Miswr ¢ocugu olarak kaldi.Bu sanatgidan etkilenen ve ogrencisi olan

sanat¢ilardan biri de Hamed Nada dur. 8

Resim 106: Mahmoud Sait, 1938, Isimsiz, agac iizeri yagliboya, 28.5x49.8 cm, (Mathaf:
Arap Museum of Modern Art).
(http://www.arttalks.org/article.php?id=1254132017).

8 http://www.touregypt.net/featurestories/artmuseum
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Resim 107: Raghed Ayad, Hayvan pazari, 1970, tahta {izeri yagliboya, 62x90cm
(6zel koleksiyon).
(http://www.christies.com/lotfinder/paintings/ragheb-ayad-to-the-animal-market-
5362142- details .aspx).

“Diger oncii ressamlar Youssef Kamel, Seif Wanli, Ramsis Younan, Hussein
Bikar, Muhammad Hassan, Hussein Fawzi, Sabri Raghep, Marghuerite
Nakhla, Abdel Kader Rizk ve Salah Taher’dir. Bu ressamlarim ¢ogu Kahire
Giizel Sanatlar Okulundan mezundurlar. Bir kismi Paris ve Roma’da

egifimlerine devam etdiler .

“Sanatcilar gelenegin yamisira modern sanat akimlarmmdan Siirrealizm,
Kiibizm, Dadaizm ve soyutlama tarzlarimi denediler. Modern ¢agin ilk sanat
dergileri yaymlanmaya bagslandi. 1939 yilinda, bu neslin iiyeleri Avrupa
antifasist direnis ile ozdeslesen ve ifade ozgiirliigii icin yiiriiyiis yapti. Bu
anlamda Sanat ve Ozgiirliik grubunu kurdular. Onlar Avrupa sanatinin bireyi
esas alan tutumunun milli kimliklerini tehdit ettiklerini ve Modern Misir
sanatimin Bati tarzindan bagimsiz olusmast gerektigini savundular. Geoges
Henein’a gore, meshur Fransiz siirrealist André Breton’la dostlugu kendisi
icin bir dlggiide esin kaynagr olmusu. Fransa’'dan Mexico City’ye uzanan

duygudashiklar ve igbirlikleri vasitasiyla Misir'da az  bilinen

gercekiistiiciiliik hareketi dogmustu. Sloganlarmdan biri, “Cok Yasa Yozlasmis

Sanatidi.®®

Bu anlamda sanatta enternasyonalizme karsi ulusalcilik anlamindaki

tartigmalart  ¢dzmede etkili isim sanat Ogretmeni Hiiseyin Yousssef Amin

onderliginde kurulan Cagdas Sanat Grubu kuruldu. Amin, ulusal sanat kimliginin

gelismesinde oncii isim oldu. Ogrencilerini Bat1 ve Dogu estetigini dikte etmeden

& Bkz.(80),Ali,25.
8585 K omsular,2014, 50
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onlarm iggiidel olarak ¢aligmalarini gerceklestirmeleri yoniinde tesvik etti. 1940'larin
ortalarinda, Amin'in 6grencileri ¢esitli sanat gruplari kurdular. Bunlardan biri
Reteiler (Rejectionists) idi. Onlar yoksulluk ve baskiya dikkat ¢ekip 6nceki romantik
ve Bati tarzi akademik stillere meydan okudu. Diger bir grup ise 1946 yilinda
kurulan Cagdas Sanat Grubuydu. Bu grubun sanatgilari, Misir ruhunu yakalamaya
galistilar. Halk sembolizmi, popiiler gelenek ve kolektif biling kavramlarindan
esinlenerek, islerini sosyal gercekeilik temeli iizerinde sekillendirdiler. Bu sanatgilar
arasinda Abd el-Hadi el-Gazzar (1926-1966), Hamid Nada (1924-1990) ), Gazbia
Sirry (1925), kolaj resimlerle Munir Canaan (1919-1999), heykelde Salah Abdel
Karim’dir (1925-1988). Bu sanat¢ilar heykel, boya, kolaj, islerinde soyut

disavurumcu tarzda oldukca 6zgiir ve deneysel calistilar.

Resim 108: Abd al-Hadi al-Gazzar, The Strangers, 1961, yagliboya, 45.5cmx38cm.

Dr. Mohamed Saiid Farsy Koleksiyonu.
http://universes-in-universe.org/eng/nafas/articles/2010/mathaf_arab_museum_of_modern-
art/tour/sajjil/ 18-bdel_hadi_el _gazzar.
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Resim 109: Hamid Nada, The Unruly Horse, 1988, tuval iizeri yagliboya, 120x110cm
Mohamed Saiid Farsy Koleksiyonu.
(https://www.studyblue.com/notes/note/n/final/deck/10382631).

Resim 110: Munir Canaan, 1955, Isimsiz, Aga¢ Uzeri Yagliboya,100x110 cm.
Institut du Monde Arabe, Paris Koleksiyonu.
(http://artlense.com/egyptian-contemporary-art/).
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Resim 111: Gazbia Sirry, 1960, Tuval Uzeri Yag 95.9 x 51.4 cm (metmuseum).
(http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/495545).

Resim 112: Effat Naghi, 1972,Kolaj, 30x24cm (6zel koleksiyon).
(http://safarkhan.com/Ex-tWork.aspx?artistid=201&Year=2013&aisartist).
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Resim 113: Salah Abdel Karim, Deniz ve Balik, heykel (6zel koleksiyon).
(https://www.flickr.com/photos/ana_sudani/sets/72157624080485000/).

Diger taraftan bagini Hamid Said’in ¢ektigi, gelenekgilerin olusturdugu “Hayat
Grubu”(Ogretmen Egitim Enstitiisii grubu) ise geleneksel el sanatlar1 geleneklerinin
korunmas: i¢in gayret ettiler. El sanatlarinin yenilik¢i yollarla gelistirilebilmesi igin
mimar Hassan Fathy (1900-1989) sanatgilar1 seferbirlige ¢agirdi. Sanat ve Hayat
Grubu 7 adet sergiyi Londra ve Misir’da, 1956 yilinda ise Venedik Bienalinde sergi
agtilar.

1952 devriminden sonra, sanatgilar 6nemli devlet bursu yani sira seckin
destekeisini yani devlet destegini kaybetti; sanat¢i gruplar tim siyasi partilerle
birlikte dagildi. 1960’larda birkag grup kurulduysa da gelecegi olmadi. 1962°de ise
Bes Artist Grubu, Deneysel Grup, Sanat ve Insan grubu gibi gruplar kuruldu.

1967 Alt1 Glin Savasinda Araplarin ezici yenilgisi sonrasinda, sanatgilar tekrar
Islami geleneklerden referans alinan estetik bir dil i¢in yontem aradilar. Dekoratif
veya soyut tarzlarda iislubu benimsemis olan Arap Kaligrafik Sanat Okulu kuruldu.
Bu diger Islam iilkelerinde de bilinen bir tarz olup (iran Naqqashi Khat ve
Shagqgakhaneh, Irak Arap Harfleri (Arabic Letters tarzinda) manevi ve politik

mesajlar iletmek i¢in hat ve geometrik formlardan olusan tasarimlar kullandilar.

“1981°de bir grup Iskenderiyeli sanat¢i Axis (Eksen) Grubunu kurdu. Her
sanat¢r grup icinde ¢alisirken kendi bireyselligini koruyabilecekti. Fakat
tilkedeki politik durumdan dolayr  sanatgilar birbirinden ayri ¢alismak
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durumundaydilar. Diger sanat gruplari;, Ulusal Giizel Sanatlar Toplulugu,
Saanat ve Zanaat Grubu Dernegidir. En biiyiik ve en aktif dernek ise 1978 de
kurulan Misir Plastik Sanatlar Dernegidir. Uyeleri biitiin Misir ressam ve
heykeltiraglaridr”. 8

1982°de ilk Kahire Sanat Bienali Uluslararast Sanat Merkezi Opera Binasi ile
birlikte agilir.

Modern Misir sanatgilarinin bir kismu Bati’ya gd¢ etmislerdir. Bir kism ise
Misir’da  etkin olarak gerek egitim kurumlar1 gerekse kendi galerilerinde
caligmalarini siirdiirmiislerdir. Giiniimiiz Misir sanatgilarindan bazilari; Liliane
Karnouk; Ghada Amer, Fathi Hassan, Mona Marzouk, Moataz Nasr, Methad Shefik,
Khaled Hafez, Zakana El Zieny, Kamal Khalifa, Abdel Salam Eid, Youssef Nabil,
Chant Avedissian gibi isimler olup iilkelerini ¢esitli festival ve sergilerde basariyla
temsil etmektedirler.

Resim 114: Chant Avadissian, AlWatan Al Arabi (Arab Ulusu), 2008, pigment boya ve Arap
zamki, oluklu mukavva, 250x300cm (British Museum-London).
(http://www.roseissa.com/artists/Chant%20A/CHANT%20A1.html).

% Bkz. (80),Ali, 31
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Resim 115: Ghada Amer, Red Diagonales,2000, Tuval iizerine akrilik, nakis ipligi ve jel

yapistirict, 183x183cm (6zel koleksiyon).
(http://www.theglobalartproject.no/projects/reading-between-the-threads).

Resim 116: Methad Shefik, Ipek Yolu, 2011, Yerlestirme,8 adet katranl totem agaci, pik
demirden iizengi, ¢inko, Beyaz kum, toprak toz boyalar, altin varak, kurum, sabun, kil, ayna,

bronz heykel, boyali elbiseler.
(http://www.metmuseum.org/toah/hd/egma/hd_egma.htm).
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Resim 117: Abdel Salam Eid, 2002, Armed Forces Hastanesi cephesi, Mustapa Kamel.
(http://www.abdelsalameidfinearts.com/mural.html).

Resim 118: Youssef Nabil, Misir-Last Dance (Misir-Son Dance), 2012, Jelatin Giimiis
Baski, 12 adet her biri 26x39cm (6zel koleksiyon).
(http://www.thethirdline.com/artists/youssef-nabil/selected-work/).
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Resim  119: Fathi Hassan, Carpet, 2013, kagit flizerine karigik teknik,
(www.rosaissa.com), (http://wcma.williams.edu/exhibit/fathi-hassan-migration-of-signs/).

Resim 120: Emad Abou Zaid, 2014, tuval iizeri yagliboya, 120x120cm (6zel koleksiyon).
(http://www.safarkhan.com/Artist.aspx).
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Resim 121: Mona Marzouk, Isimsiz, (Industrial Harem) 2003, agag¢ heykel (sanatc1
koleksiyonu).
(http://www.aptglobal.org/en/Artwork/5900/Untitled-Industrial-Harem/Mona-Marzouk).

Resim 122: Osama Esid, Oryantalizm ve Nostalji Serisi, 2001, fotograf iistii boyama
(6zel koleksiyon).
(http://www.greatermiddleeastphoto.com/2010/07/osama-esid.html).
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5.2.6 Urdiin:

Urdiin, 6nce Memliik sonra Osmanli hakimiyetindeydi. I.Diinya Savasi
sonunda Tiirk egemenliginden ¢ikip, Ingiliz mandasi olarak Mavera-i Urdiin Emirligi
adinmi alir. Il. Diinya savasindan sonra bagimsiz bir krallik olur. Petra bolgesi de
Urdiin’iin smirlar1 i¢indedir. Urdiin’de ayrica Romalilarin’da izleri goriiliir( 400 yil
kalmiglar-  dir ) Arap kabileleri Bizanslilar doneminde yerlesmislerdir. Bizanslilar
doneminde Medeba gibi en iist medeniyet yasanmistir. Bir¢ok miikemmel klise bu
donemde yapilmustir. Urdiinde 6nce Emeviler arkadan Osmanlilar yonetimi ele
gecirdiler.

Urdiin’de 1920 ve 1930’larda birkag yabanci sanatg1 yasamaktaydi. Liibnanli
oncii (Liibnan ronesansinin babasi) Omar Onsi (1901-169) burda yasayan
sanatcilardan biriydi. 1922°den 1926’ya kadar emirin iki ogluna Ingilizce dgretmesi
icin emir Abdullah Amman’mn istegiyle Amman’a gelir. Heniiz Onsi 21 yasindadir ve
resmi olarak sanatsal egitimi yoktur. Urdiin vadisinin suluboya resimlerini yapar ve
bu resimleri portfdy olarak Paris’teki Academié Julian’a sunar. Ziyaeddin Siileyman
(1880-1045) bir Tiirk ressamudir (Pariste yasayip, sanat egitimi almistir). O da Urdiin
manzaralarmi ve portrelerini empresyonist tonda resmeder. Ilk kisisel sergisini
Amman Philadelphia Otelinde 1938’de acar. Biitiin eserleri biiylik bir basari ile
satilir. Uciinci Amman’a gelen ressam ise Rus George Aleef (1887-1970) dir.
Bolsevik devriminden sonra Filistin’de yasar ve Rus¢a ders verirken resim yapar.
Muhanna Durra ve Rafik Lahham adli birka¢ amator 6grencisi olur. Uciincii éncii
Suriye’li fhsan idilbi’dir (1924-1997). Suriye ve Liibnan manzaralarini naif tarzda
resmeder. idilbi, Urdiin’de sergi diizenlemelerinde de aktif rol oynar.

1948°de Filistin-Israil savasi ile binlerce miilteci Amman’a gelir. 1950’lerden
sonra Urdiin vatandasi olarak dogan sanatcilar ve gelen miilteci sanatgilarin bazen
hangisi Urdiinlii hangisi Filistinli diye ayirmakta sikint1 ¢ekilmektedir. Gelen miilteci
Filistinli 6gretmenler devlet okullarinda Ogretmen olarak istihdam edildiler.
1950’lerde Afaf Arafat, Kamal Boullata ve Ahmad Nawash, Rafik Lahham,
Muhanna Durra hiikiimet tarafindan bursla italya, Ingiltere ve Fransa’ya
gonderilirler. 1988’de Filistin hiikiimeti bagimsizligini ilan eder.

1960’larda bu 6grenciler yurtdisinda okumaya veya ¢alismaya devam ederken

diger yandan iilkeye geri donmeler de baslar. Urdiinlii ressamlara onciiliik eden
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Muhanna Durra (d.1938 ) 1960’larda yurtdisindan dondiikten sonra Amman’da
stiidyo acar ve 6grenci yetistirir. Bugiin bile Durra’nin resim stili 6rnek alinmaktadir.
Urdiiniin ilk soyut resim sanatgisidir da. Nawash (d.1934) ulusalci ve hiimanist ,
Wijdan Ali(1939) sanat tarihgi, edebiyatg1 olup 1979’da Urdiin Kraliyet Giizel
Sanatlar Dernegini ve 1980°de Urdiin Ulusal Giizel Sanatlar Galerisini kurar.
Wijdan, tiim hayat: boyunca Arap, Islam ve Ugiincii Diinya sanatgilarini tegvik etme

ve diinyanin degisik yerlerinde kiiltlirleraras1 koprii inga etmek igin ¢alismustir.

Resim 123: Muhanna Durra, tuval tizeri yagliboya, 90cmX70cm (6zel koleksiyon).
(http://fananeen.com/muhanna-durra/muhanna-durra-6 ).

Ikinci grup sanatgr 1960’larm ortalarinda Amman’a egitimlerini tamamlayip
donerler.  Mahmoud Taha (1942) Urdiin keramik sanatinin dnciisiidiir. Digerleri
:Aziz Amoura (1944), Yasser Duwaik (1940), Nasr Abdel Aziz (1942), Saleh Abu
Shindi (1945), Tawfik Sayed (1939-1996), Mahmoud Sadeq (1945) ve heykeltras
Kuram Nimri (1944), Mona Saudi (1948).

Birgok gen¢ sanatci, Bagdat, Kahire ve Damascus’taki akademilerde egitim
aldilar. Mezun olduktan sonra bu sanatcilar Avrupa’ya ve Amerika’ya gidip
iilkelerine tekrar dondiiklerinde Giizel Sanatlar boliimii ve daha sonra agilacak olan
Yarmouk Universitesinde egitmen oldular. Béylelikle heykeltraslar ve ressamlarin
cabalartyla modern sanat Urdiin’de baslamis oldu. 1960’larda hiikiimet sanatin
yiikselmesini destekledi. Turizm Bakanligi Urdiin ressamlarin ¢agdas calismalarini
uluslararas1 sanat fuari, bienal ve sergilere sanat¢ilarin katilmalarini destekledi. Sanat

koleksiyoneri sayisinda ciddi artig basladi.
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Resim 124: Mona Saudi, Growth, 1981, Liibnan Tasi.
(http://www.monasaudi.com/monasaudi-garden-sculpture.htm).

“Ancak,1967 de ikinci Arap-Israil savasi sanatsal aktiviteleri kesintiye
ugratir. Israil alti giin Sinai ve Urdiin’iin Bati kismim  (kiyisini) isgal eder ve
insanlar diger kisimla iliskide tecrit eder. Urdiin’iin Bati kiyisi sanatgilart
Avrupa ve Amerika’ya gog¢ ederler. Askeri yenilgi ve siyasi gerileme Arap
diinyasinda edebiyat ve sanatta yeni bir egilim dogurdu. Bu kotiimser bir
egilim oldu. Sanatgilarin hayallirikligi yasadiklar ve acilarim gésterdikleri bir
trenddi. hem de Israil isgaline karsi millivetci mesajlar tasimaktayd. 1967-
1970 arast politik ve ekonomik gerceklerle iilkenin yiizii degisince sanat hatiri
sayilir sekilde yavasladi » 8

1970’1lerde yeniden canlanan sanat diinyasinin yanisira Muhanna Durra, Sanat
ve Kiiltiir Departmanimnin yoneticisi olur. Sanat ve Miizik Enstitiisii olarak 1971’de
kurar. Bu yillarda Avrupa’da bulunan yetismis ikinci kusak sanatgilar dénmeye
baglarlar. Bu sanatgilarin teknikleri zenginlesmis, Ekspresyonime ve Soyut sanata
yaklagmistir. Onlarin egitimleri, Bati ve Arap akademilerindeyken uluslararasi
stillere yonelmistir. Akranlar1 olan diger Arap tilkelerindeki gibi, iilke goriintiileri ve
halk motiflerine yani ulusal sanat kimligi olusturma ¢abasina doniis yaptilar.

1975°de Fahreinissa Zeid (1901-1991), Paris’ten Amman’a gelir. Prens Zeid

Al-Hussein ile evlidir. Amman’da stiidyosu olan sanat¢i bir grup kadin topluluguna

& Bkz.(80),Ali,100.
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resim dersleri verir. Ogrencileri arasinda Suha Soman, Hind Nasser vardir. Zeid’in
ogrencileri onun soyut stili ve Bizans portrelerini taklit ederler. Ogrencileri ile
birlikte kral ve kralige i¢in sarayda sergi agar.

Urdiin ve Islam diinyasinda, gorsel sanatlar1 tesvik ve gelistirme amach kar
getirmeyen bir organizasyon olan Kraliyet Giizel Sanatlar Grubu adli organizasyon
1979°da Amman’da kurulur. Tiim Islam diinyasindan topladig1 eserlerle en biiyiik
koleksiyona sahip olunur. 1989°da Londra’daki Islam sanatlar1 vakfi ile isbirligi
yapilarak biiyiik bir cagdas Islam sanat sergisi organize edilir.

1988’de Shoman vakfi, Arap diinyasinda bilim, edebiyat ve sanati tesvik amagh
bir kiiltiirel-bilimsel enstitii kurarlar. 1993°de bir sanat merkezi yapmak iizere vakif
bir bina satin alir ve admi Darat al-Funun koyarlar. Merkezin sanat kitapligi,
videolari, sergi salonlar1 ve cagdas Arap sanati eserleri ve Kraliyet Giizel Sanatlar
Toplulugu ile isbirligi halinde bir grafik stiidyosu (galisilabilecek) mevcuttu.

1980’lerde Urdiin Ulusal Giizel Sanatlar Galerisi ve Giizel Sanatlar boliimii
modern sanatin gelismesi i¢in kurulur. Yiiksek standarlarda uluslararasi Arap ve
Islam sanatcilarma sergiler agilir. Yarmouk Universitesi Giizel Sanatlar boliimii aktif
olarak Urdiinlii sanatcilarm yetismesine hizmet vermistir.

Modern Urdiin sanatcilar1 bireysel ¢izgide calistiklar1 gibi bolgedeki akranlari
gibi Arap Kkiiltiirel kimliginin yamisira Urdiin stilini kurmak ve kesfetmekle de

ugrasmislardir.

Resim 125: Hilda Hiary, Urdiin, (2006), Tarabish, yerlestirme, 700x700x700 cm (6zel
koleksiyon).
(http:/artradarjournal.com/2011/05/04/contemporary-art-in-the.../hilda-2).
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5.2.7 Filistin:

Filistin sanat1 dort ana cografi merkezde varhigini siirdiiriir: Bat1 Seria ve Gazze
Seridi, Israil, Arap diinyas1 ve Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri ( Filistin
diasporasi).

Cagdas Filistin sanati; halk sanati, geleneksel Hiristiyan sanati ve caglar
boyunca Filistin'de var olan Islami resminde koklerini baridirir. Felaket yili olan
1948 Nakba sonrasi ise sanatgilar; Filistin kimligini, vatanla ilgili baglarin1 ve
milliyet¢i temalar1 anlatacaklar1 yeni medya araglarmi kullanmay:1 tercih etmeye
basladilar.

1948'den once, ¢ogu Filistinli sanatg1 Avrupa tarzi manzara Ve dini sahneleri
resmetmekteydiler. Sanat¢ilar daha ¢ok kendi kendini yetistirmigler ve belli bir
zamana kadar tilkede sanat sergisi hi¢ yapilmamigti. Modernlesme déneminin dikkat
¢eken belki ilk sanatgilar1 arasinda Halil Halaby, Nahil Bishara ve Faddoul Odeh
bulunur. Jamal Badran (1909-1999) islam tarzinda bir lider sanat¢i oldu. Sophie
Halaby 1935-1955 yilinda Fransa ve Italya'da okudu.

Filistin sanati daha ¢ok siyasi igerigiyle bilinir. Bu tarzi baslatan sanat¢ilardan
biri Nicola Saig’di (1863-1942) . Onun doneminde sanatgilar dini temalar ve siradan
konular1 ¢alisirlarken, Saig siyasi icerikli ¢aligmalar yapmaktaydi. Kudiis Kapisi,
Halife Omer gibi eserleri iyi bilinmektedir. Hz.Omer kansiz sekilde Kudiis’ii
devralmis, Hiristiyan ve Yahudi niifus arasindaki barig ylizyillarca siirmiigtiir. Bu,

Filistin halkinin sevdigi bir dini hikayedir.

Resim 126 : Ingilizlere Kudiis’iin Teslimi, 1918, Khalis Shoman Koleksiyonu.
(http://universes-in-universe.org/eng/nafas/articles/2014/arab_art_histories).
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1948'den sonra, Ismail Shammout, Naci el-Ali, Mustafa el-1 Mansur, Abdul
Hay Mosallam ve Paul Guiragossian; katliamlari, miltecilik ve siyasi temalari,
Nabka gibi ac1 dolu anilarini ele aldilar. Sophia Halaby, ibrahim Ghannam ve
Juliana Seraphim gibi diger Filistinliler kiiltiirel geleneklerini, fiziksel cografya
ozelliklerini ve siirrealist anlatimla ¢cocukluk diislerini gorsellestirdiler.

Ben Zvi gore, 1948'den sonra Filistinli sanatgilar, dort cografi bolgede ikamet
etselerde iilkelerinde sanat kolejleri bile yoktur. Boylece Filistin sanati Filistin
kimligi ¢ergevesinde faaliyet gosteren sanatgilara dayandigi iddia edilebilinir.

1948 sonrast Filistinli sanatgilar tarafindan ilk yillarda Filistinli sanatgilar
tarafindan yaratilan eserler biiyiik 6l¢iide figiiratif, yurt disinda yasayan sanatgilar ise
biiyiik 6l¢iide soyut tarzda ¢aligmalar yapiyorlardi. 1948'den once, Kudiis sanatgilar
icin 6nemli bir tema idi. 1948 sonrasinda yurda olan uzaklik ve 6zlem, yurt ile ilgili
anilar ana tema haline geldi. Kiiltiirel bellek ve aidiyet sorunu ve yabancilagsma

sorunu neredeyse tiim Filistinli sanat¢ilarda ana temadir.

Resim 127: Mustafa Al Hallaj, untitled, 1980, masonite kesim, 70 x 99 cm (6zel koleksiyon)
(http://www.art.net/~samia/page/pagetwo/fatenpicts.html).

1960’larin baslarnda Israil isgaline karsm bir grup politik sanatc1, miicadele
amactyla uluslararasi bir etkinlik baglattilar. Bu sanatcilar Kurtulus Sanati
(Liberation Art) miicedelesini, uluslaras areneya tasidilar. Ikonografik sembolizm ve
Kurtulus Sanati biiyiik alanda uluslararas1 destek gordii ve katilim saglandi. Ikonik

semboller haline gelen anahtar ve kapilar Filistin Ozgiirliik davasmi temsil eder. Fliit
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ve digin devam eden Ozgirlik davasmm temsilidir. Giines Ozgirliigii, anahtar
hakkin doniisiinii, giivercin ile tabanca ise kurtulug miicadelesi ve barisin gelecegini
temsil eder. Kaktiis agac1 da Israil’i. At hayat1 ve devrimi simgeler. Filistin sanat¢1 ve
sanat tarih¢isi Samia Halaby, Kurtulus Sanati i¢in " Filistin halk kiiltiiriindeki
sembollerin ve bilinen seylerin goriintiilerini kullanarak herkesin anliyacagi bir
sembol dili gelistirildi” der. Sanat¢ilar desenlerde, nakis ve zincirlerde bayrak
renklerini kullandilar. KOy sahneleri, koy elbiseleri,  mahkimlar, cezaevi
parmakliklar1 gibi temalarin yanisira sehitler ile ilgili 6zel temalar da yapildi (Sehit
resimleri ve Israilliler tarafindan éldiiriilen belirli kisilerin resimleri vardir ).

Ikinci popiiler sanat formu ise evlerinde ya da mezarinda asili olup 6len

kisininde yagamini temsil eden popiiler sembollerden yapilmis kolaj ¢aligmalaridir.

Resim 128: ismail Shammout, Miilteci Kamp1,1998, yagliboya, 165x200.cm (&zel
koleksiyon).
(https://displacedpalestinians.wordpress.com/2010/03/06/ismail-shammout-paints-a-
palestinian-story/).

Ismail Shammout’un gocuk Sliimleri ile ilgili yaptig1 calismalar ok ses

getirmistir.

168


https://displacedpalestinians.wordpress.com/2010/03/06/ismail-shammout-paints-a-palestinian-story/
https://displacedpalestinians.wordpress.com/2010/03/06/ismail-shammout-paints-a-palestinian-story/

Resim 129: Sliman Mansour, ‘The Village Awakens’, 1988. Qil on canvas, 90 x 115 cm.
(6zel koleksiyon).
(http://www.art.net/~samia/page/pagetwo/fatenpicts.html)

Resim 130: Kamel Al Mughanni, Al-Dawayima Katliam1 Y1ldoniimii, 1982, Poster (tek),
(Steven Wachin Kolleksiyonu-Hollanda).
(http://www.palestineposterproject.org/publisher/ibn-rushd-publishing-palestine).
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Filistinli Sanatcilar icin Urdiin 6zellikle Amman kenti yeni bir {isdii. 1968
itibariyle Kurtulus temasi sanat sergilerinde neredeyse daimi hale gelmisti.

Amman'in sanat sahnesi Al Karameh Muzaffer Savasi'ndan sonra 1969 yilinda
doruk noktasina ulasti. Bu savasi anmak i¢in, Wihdat Miilteci Kampindan sanatgilar
bir sergi i¢in biraraya geldiler.

1970’lerde Israil saldiris1 ile Filistinli binlerce kisi liir. Arap sehirlerinde kok
salan Filistinli sanat¢ilarin yeni adresleri bu saldirdan sonra Sam, Beyrut ve Amman
olmugtur. Al Mozayen ve El Hallaj gibi sanat¢ilar ¢ Sam Devrimci Sanatgilar
Studyosunu’ kurdu. Bu arada iinlii Urdiinlii heykeltiras Mona Saudi’de Amman’dan
gO¢ etti ve Filistinli Sanat¢ilar Birligini Beyrut’ta olusturdular. Beyrut Paris gibi
Ortaogulu sanatcilarin fikir merkezi oldu. Sanatcilar Filistin i¢in biraya gelerek

sergiler agmaya devam etmekte ve yurtdiginda da basarili ¢aligmalar yapmaktadirlar.

Resim 131: Abdal Rahman Al Mozayen, “Fighters,” 1971, tuval tizeri yagliboya, 70 x 50 cm
6zel koleksiyon).
(http://electronicintifada.net/content/liberation-art-palestine/5235)
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Resim 132: Samia Halaby, Takheel 11,2013, 122x167.cm (6zel koleksiyon).
(www.ayyamgallery.com).

Resim 133: Mohammed Al Hawajri, Gaza 2012, Hayvan Ciftligi, 100x100cm (6zel
koleksiyon).
(http://www:.eltiga.com/en-artists-d-25)
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Resim 134: Abed Abdi and Gershon Knispel, "Nasb al-Tizkari* memorial for the six martyrs
of the Day of the Land (1978).
(http://www.jadaliyya.com/pages/index/10806/abed-abdi-and-the-liberation-art-of-
palestine).

Filistin miicadelesi birgok sanat¢1 i¢in biiyiik bir ilham kaynagi kaynak olarak
duruyor olsa da, Filistin sanat1 sadece Filistin'in siyasi karakteriyle tanimli degildir.
Filistin modern sanati, Filistin kiiltliir ve mirasinin da 6nemli bir rol oynadigi bir
ardisik siirecin bir parcasi haline gelmistir. Nakba sonrasi donem sanat eserlerini
biiyiik olglide etkiledi. Ancak, Filistinli sanat¢ilarin yeni nesilleri, temsil ve
yaraticilik smirlarmi yeniden tanimladi. Filistinli sanat¢ilar, Filistin sanatinin
geleneksel temsilini yeniden gekillendirip yeni bir sekilde islerini sundular ve Filistin
sanati uluslararasi sanat diinyasina ve izleyicisine “ ben farkliligimla varim”
diyebilmektedir.

Yurtdigsinda yasayan taninmig Diaspora sanatcilart arasinda Emily Jacir, Laila

Baladi, Tarek Al Ghoussein, Larissa Sansour, Kudiis, Oraib Toukan’u sayabiliriz.
5.2.8 Liibnan:

Liibnan kiiltiirii, binlerce yil boyunca ¢esitli uygarliklarin ¢apraz kiiltiiriidiir.
Liibnan sirasiyla Fenikeliler, Asurlular, Persler, Yunanlilar, Romalilar, Araplar,

Haglilar, Osmanl Tiirkleri ve en son Fransizlar tarafindan isgal edilmis ancak ¢ok

kiiltiirli bir katmani i¢inde tasimistir. Farkli etnik ve dini gruplardan olusan Liibnan
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bircok iilkenin festivalleri, miizik tarzlar1 ve edebiyat mutfagima katkida
bulunmustur.

Liibnan’da On Yedinci Yiizyil basindan beri, Mir Fakhr-al-Din Osmanli
Liibnaninda tiim yerel yetkileri elinde tutuyordu. Osmanli Liibnani, Beyrut sancagi,
Sidon ve Tripoli, Baalbak, Biga, Safad, Tiberius, Nazareth’i kapsamaktaydi. 1613’te
Mir Fakhr-al-Din Medici yonetimindeki Floransa’y1 ziyaret etti ve Ronesans
sanatindan ve mimarisinden ¢ok etkilendi. Yaninda italyan sanatkar ve mimarlar
Venedik stilinde Beyruta saray insasi i¢in getirtir. Liibnana dondiigiinde, tilkesini
Bati uygarligina agmaya ve yiiziinii Bati’ya donmeye karar verir.

Osmanli egemenligi altinda olan Liibnan yonetimsel olarak Liibnan Dagi gibi
ilgelere boliindii. Bu bolgede karli daglar, derin vadiler ve nehirler, dar kiy1 ovalari
vardi. Dini ve feodal sistem hakimdi. Avrupa misyonerleri Liibnan daglarindaki
bolgelerde erken donemlerde bdolgedeki halka niifuz etmislerdi. Manastir ve
misyoner okullar1 ve matbaa bu bolgede agildi. Bati resmi ve heykel yapimi bu
misyonerler tarafindan 6gretilmekteydi. Bu misyonerler kiiltiirel, sosyal ve siyasi
yasami dini eksen etrafinda dondiiriirken, entelektiiel ve sanatsal uyaniga da yol
actilar.

Kilise araciligiyla Gotik stil 18. Yiizyilda Liibnan’da popiiler oldu ve yerel
Gotik okulu dini resim tarzini neticede gelistirdi. Ikona sanati ve basit dini sahneler
gercekei tarzda cizilip, doga renkleriyle resmedilmistir. Bu tarz resimler dagdaki kdy
ve kasabalarda ki c¢ok sayida manastir ve kiliselerin salon ve koridorlarini
doldurmaktaydi.

18. Yiizyilda ithal edilen Italya ve Avusturya sanat1 yerel yetenekler iizerinde
oldukgea etki birakmaktaydi. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda birgok oryantalist bunlarm
arasimnda bilinen isimlerden David Roberts, William Bartlett, Horace Vernet, Sir
David Wilkie, Edward Lear, Carl Haag ve Amadeo Preziosi Beyrut’u ve Liibnan
kiyilarmi ziyaret etti. Anitlar, manzaralar, harabeler ve biiyiileyici yerel goriintiileri,
popiiler kutlama geleneklerini resmettiler. Bunun sonucu olarak boélgeye Oryantalist
sanatgilar akini oldu ve yeni bir sanat okulu Beyrut’ta olustu.

Liibnan’da 18.Yiizyilda sanatin hamisi olan varlikli bir tiiccar smifi gelisti.
Liibnan limanlar; Tripoli, Beyrut, Tyre ve Sidon Filistin ve Suriye’ye agilan
kapilardi. Yanlizca hacilar degil, turistleri de Dogu Akdeniz Ulkelerine ve
Ortadogu’da agilan ilk otel olan Grand Hotel Bassoul’a gelmeye tesvik ettiler.
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Ticaret gelisti ve ekonomik refaha yol agti. 19. Yiizyilin baslarinda birgok misyoner
Avrupa’dan ve Amerika’dan Liibnan dagi ve sahillerinde Katolik, Protestan ve
Yunan Ortodoks okullar1 agtilar. ilk kiz okulu Beyrutta 1834’de bir Amerikali’nin
misyoner esi tarafindan kuruldu. Amerikalilar Beyrutta 1846°da bir matbaa ve Cizvit
Okulu kurdular. Amerikan Universitesi gene Beyrutta 1866°da kuruldu. Cizvitler ise
1875°de St. Joseph Universitesini kurdular. Laik egitim sistemi eski manastir egitimi
ile rekabet etti. Oncii Liibnan ressamlarmdan Mussa Dib (d.1826), Kenaan Dib

(d.1873) aslinda manastir ve kilise ressamlariydilar.

Resim 135: Moussa Dib, 160x120 cm. (Bulundugu yer Chahtoul Lebanon ).
http://onefineart.com/en/artists/moussa_dib/page4.shtml .

19. Yiizyiln ikinci yarisinda bir takim Arap ve Liibnan genci Istanbul’a Tiirk
akademilerinin galigmalarini izlemek {izere gelirler. Askeri ve deniz akademilerine
katilan bu gengler Tiirk asker ressamlarmin ¢aligmalarini izlemis ve dondiiklerinde
Liibnan Deniz Okulu tarzi resim akimim olusturmuslardir. Tarihi olaylar ve deniz
savaglarini betimleyen resimlerde miimkiin oldugunca kalabalik figiirler konuyu
acikca gosterecek sekilde kompozisyon iginde yer alirlar. Sanatgilarin amaci tarihi
olaylar1 etkili sekilde vurgulamaktir. Manzara igindeki insan figiirleri Tiirkiye’den
daha dnce Liibnan’da olustu ¢iinkii Liibnan’in onciileri eski dini resim geleneginden

geliyorlardi. Liibnan Denizcilik Okulu, Liibnan’in se¢kin sahillerinin atmosferini ve
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gemilerini resmederler. Bu asker ressamlardan en bilinenler olarak Ibrahim
Sarabiyye, Ali Jamal al-Beiruti (istanbul Askeri Okulunda resim egitimi ald1),
Hassan Tannir, Ibrahim Yaziji ‘yi sayabiliriz.

19. Yiizyil ortalarinda, Liibnan’da fotografla tanisildi. Ortadogu’da o tarihlerde
inlii fotograf¢1 Felix Bonfils ve ailesi (Fransiz) yasamaktaydi. Bu ailenin yanisira
Liibnanli fotograf¢i Sarrafian ve Saboungi Beyrut’ta {inlitydiiler. Bu Beyrutlu
fotografcilarin ¢aligmalari Liibnanli ressam Daoud Corm ve Khalil Saleeby’nin
calismalarini etkilemistir.

19. Yizyilin sonunda Beyrut artik Batt ve Dogu arasindaki kopriiyli olusturur.
Tiyatro, halk kiitiiphanesi, ticari matbaa kurulmasiyla yerel gazete ve sanat dergisi
yaymlanir. Universitelerinde kurulmasiyla Bati etkisinde kiiltiir ve sanatsal yasam
ortami kentte yiikselir. Modern sanatin Onciileri boylelikle 19.Yiizyil sonu ile
20.Yiizyilin basinda goriiliir. Sanatg¢ilarin ¢ogu Avrupa sehirlerine gidip sanat egitimi
ald1. Miizelerini gezip, ¢agdas sanat konusunda tecriibelerini arttirdilar. Daoud Corm
(1852-1930), Habib Srour (1860-1938), Khalil Saleeby (1870-1928), Cesar Gemayel
(1898-1958)ve Omar Onsi (1901-1969) 6nci isimlerdir ama Khalil Saleebey (1870-

1928) Liibnan Ronesans sanatinin babasi sayilir.

Resim 136: Khalil Saleeby, Liibnan, 1922, Pembe Giille Carrie, Yagliboya, 200x100cm (The
Rose and Shaheen Saleeby Koleksiyonu).
(http://www.frieze.com/issue/article/a-time-of-gifts).
(https://www.aub.edu.lb/art_galleries/collection/Pages/saleeby.aspx).
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Liibnan sanatgilari, diger Tiirk meslektaglar1 gibi pek Empresyonizmden
etkilenmemislerdir. Roma ve Paris’de egitim gorselerde akademik stilde egitime
devam edip 6grencilerini de buna yonlendirmislerdir.

Mustafa Farroukh (1901-1957) 20.Yiizyilin ilk yarisinda Liibnan'in en taninmig
ressamlarindan biriydi. Roma ve Paris'te egitim almistir.

Ikinci ve iigiincii kusak sanatcilar yiizyilin basinda goriiliir; Yousef Hoyeck
(1883-1962), Youssef Ghassoub (1898-1967), Raschid Wehbi (1917-1993) ve Khalil
Gibran (1883-1931, inli sairdir ve sanat egitimi icin Amerika’ya gider). Gibran
kullandig1 mistik semboller ve sanat akimlarindan bagimsiz ¢aligmalariyla taninir.
Heykeltas Youssef Ghassoub Arap heykelinin babasi olan Misirli sanatgr Mahmoud
Mukhtar’dan egitim almistir. Paris ve Roma’ya o da egitimini gelistirmek iizere
gider. Naturalist tarzdaki heykellerini Filistin, Suriye ve Liibnan’da sergiler. Bu
sanatcilar yiikselen Bati etkisine ragmen diger Arap iilkelerindeki sanatcilar gibi asla
kimlik kaybi yasamadilar. Onlar yerel dinsel resim tarzi, kendilerinden 6nceki diger
sanatcilarin tarzi ve Bati egitim ve sanat tarzini birlestirip uyguladilar. Sanatgilar yurt
digina gidince Kubizm, Dadaizm ve Fovizm akimlarim deneyimlediler. Liibnan’a
geri dondiiklerinde Liibnan’mn dogal giizelliklerini resmettiler. Bu sanatcilardan
Chafic Abboud (1926-2004),Saliha Douaihy (1912-1994) soyut resim yapmay1

se¢miglerdir.

Resim 137: Khalil Gibran, Kendi Ailesi (family portrait), tuval tizeri yagliboya,(Ghibran
Miizesi, Bsharreh, Liibnan).
(http://www.gibrankhalilgibran.org/PhotoGallery/).
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Resim 138: Saliha Douaihy, Yagliboya, Cok Renkli Geometri, 78.5x60cm (6zel koleksiyon)
(https:/iwww.liveauctioneers.com/item/15778096_saliba-douaihy-1915-1994-multicoloured-
geometry).

1950’lerde Liibnan akademisinde dordiincii kusak; tiglincii kusagin verdigi
egitimle, kendi yerel kiiltiri ve Bati tarzi egitimin getirdigi bir kargasa ile
kargilaginca kimlik arayisina giderler. Teknik gelistirme, kendi zengin kiiltir
kaynaklarindan esinlenme ¢abalar1 goriiliir. Paradoksal olarak dordiincii kusagin
Bati, Dogu ve diger kiiltiirlere ilgisi artmigtir. Dogunun giiglii 15181, renkleri, arabesk
motifleri ve segkin kaligrafisi Avrupa sanatcilarindan Paul Klee ve Paul Frank
tarafindan kesfedilir. Birgok Liibnanli sanatg1 geleneksel sanatlari ele alir drnegin
Rafic Charaf sanatsal miras olan kaligrafiye doniis yapar. Wajih Nahle, Rafic Charaf,
Etel Adnan, Hussein Madi de sanatlarinin repertuarina bir sekilde kaligrafiyi katarlar.

1954’de sergilerin acilabildigi Kongre salonu ve 1952’de Nicholas Sursock
Cagdas Sanat Miizesi (Liibnanli ressam ve heykeltraslarin oldugu) acilir. 1960’larda
Beyrut Arap diinyasinin kiiltiirel merkezi haline gelir.

1975°deki sivil savas Arap ve Islam diinyasindaki en modern sanat akimlarmna
darbe vurdu. Bitin politik, sosyal ve moral degerler sanatin gelisimini pargaladi. Bir
gecede tiim sanatcilarm insa ettigi hersey arkalarinda umutsuzluk ve bayagilik
duygusu birakarak yikildi. Israil’in 1978’de Giiney Liibnam ve 1982’de Beyrut’u

istilas1 ekonomik diizenin bozulmasi sonucunu da dogurdu. Kiiltiir merkezleri ve
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galeriler kapandi, Unesco merkezini Amman’a tasidi. Universiteler catismalar
nedeniyle diizensiz olarak egitimlerine devam etmeye caligti. Hatir1 sayilir sayida
sanat¢t ¢ogunlukla Avrupa ve Amerika’ya goc ettiler. Geride kalanlar sanatsal
standartarimi ve yasamlarimi siirdiirmeye calistilar.

Bu dénemde, Liibnan sanat diinyasinda iki temel akim gelisti. Biri satilabilecek
Islami motifleri kopyalayan dekoratif calismalar digeri ise Ondi, Farroukh,
Douaihy’in eski stillerini kopyalayarak yapilan resimlerdi. Bu resimler sanatsal
yenilik ve yaraticiliktan ziyade alisilagelmis tarzda galigmalardi. Bir grup sanatgida
Beyrut’ta kalip ¢agdas tarzda ¢alismalarina devam ettiler; Paul Guiragossian, Rafic
Charaf, Said Akl, Hussein Madi, Amine Elbacha gibi.

Cagdas Sanat hemen Anita Toutikian alternatif sanat eserleri ile i¢ savas (1975-
1991) sona ermesinden sonra Beyrut'ta basladi diyebiliriz. Iki cagdas sanat sergi
merkezi: Beyrut Sanat Merkezi ve Biel alaninda Beyrut Sergi Merkezi canli Liibnan
cagdas sanat sahnesini yansitmaktadir. Bu iki merkez sergilere ev sahipligi igin
tasarlanmigtir ve uluslararasi yani sira yerel cagdas sanat diinyasinda bir yeri vardir.
Bircok sanat galerileri acildi. Diger yandan Liibnan diaspora sanatgilari oldukea etkin
calismalar gergeklestirmekte ve tiim diinyada sanat platformlarinda yer almaktadirlar.

Liibnan’li sanatgilarm bir kismini siralarsak; Walid Raad (1967 -) Ayman
Baalbaki (1975-), Akram Zaatari (1966-), Mervan Sahmarani (1970), Nadim Asfar
(1976), Lamia Joreige (1972) gibi Nahas, Ricardo Markho, Mansour El-Habre, Farid
Aguad (1924-1982), Aref Al-Rayess (1928-2005), Aymaan Baalbaki (1975 ),
Tagreed Darghouth (1979-), Michel Basbous (1921-1981), Elie Kanaan (1926-2009),
Chafic Abbaoud (1926-2004), Saliha Douaihy (1912-1994), Mona Hotoum (1952-),
Marwan Rechmaoui (1964-), Annabel Dadou, Samir Abi Rashed (1947) , Wajih
Nahle (1932), George Akl (1946-), Hassan Jouni (1942), Alfred Basbous (1924-)

Fotografeilik alaninda Arap Goriintii Vakfi’nin, Liibnan ve Orta Dogu'dan 4000

fotograflik 6nemli bir koleksiyona sahiptir.
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Resim 139: Moustafa Farroukh, 1929, iki Mahkum (The Two Prisoners), Tuval Uzeri
Yagliboya, 35x45cm, (Sursock Miizesi-Beyrut).
(http://www.farroukh.org/).

Resim 140 : Chafic Abboud, Le Marche St Pierre, 2002. Tuval {izeri yagliboya, 90 x 94 cm

(Galeri, Claude Lemand, Paris).
(http://artbahrain.org/web/?0s_artguide=galerie-claude-lemand-art-paris-art-fair-at-art-paris-

art-fair).
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Resim 141: Marvan Sahmarani, Black Moon (Siyah Ay),2013, kagit iistii miirekkep,
70x80cm.
(www.Kashya Hildebrand Galeri).

Resim 142: Nabil Nahas,Mashallah, 2013, tuval tizeri akrilik ve siinger, 304.8 x 213.9 cm.
(www.art-agenda.com580 x 407Search by image).

5.2.9 Suudi Arabistan

Suudi Arabistan, yeni bir krallik olmasi, seriat yasalariyla idare edilmesi ve
Vahabilikte 6zellikle suret yasagmimn etkili olmasi gibi nedenlerle giiniimiize kadar
olan donemde az sayida sanatgi yetismistir. Son yillarda ise ¢agdat sanata daha hos
goriiyle bakilmaya baglanmus, iilkeyi yurtdisina tanitacak bir ara¢ olarak goriilmeye

baslanmustir.
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Ilk donem sanatcilar arasinda krallik 6ncesi ve sonrasinda da eserler veren
sanatgilar; Abdulhalim Radwin(1939-2006), Mohammed Al-Saleem (1955-), Safeya
Binzagr (1940-) ve Mounirah Mosly’i (1954-) sayabiliriz.

Resim 143: Abdiilrahim Radwi (1954), Olii Doga ,(Stichting Greenbox Museum Foundation,
Amsterdam).
(http://www.greenboxmuseum.com/sa-abdulhalimradwi.html).

Ikinci kusak sanatcilar arasinda Taha Sabban (1948-), Ahmad Felemban,
Abdullah Hammas(1953), Ali Al-Ruzaiza (1947-)ve Abdulaziz Ashour (1963)

Ugiincii Kusak olarak ise Ahmed Mater (1979-), Abdulnasser Grahem (1973-),
Manal Al —Dowayan (feminist sanat¢1), Shadia ve Raja Alem (kizkardesler), Faisal
Samra (1956-), Zaman Jassim (1971), Dana Awartini (1987), Ayman Yossri
Daydban (1966), Basmah Fekemban (1993), Lulwah Al-Homoud (1967), Sadek
Wasil’i (1979), Arwa Yahya Al-Neami’yi sayabiliriz.
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Resim 144: Abdul Aziz Aashour,2005, tuval tizeri akrilik, 45x45cm (6zel koleksiyon).
(http://www.alarabiya.net/articles/2012/09/04/236032.html).
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Resim 145: Ayman Yossri Daydban,"We were all brothers’(Hepimiz Kardesiz),2010
Lightbox 87 x 155 cm (6zel koleksiyon).
(http://daydban.com/artwork/3371153_We_were_all_brothers.html).

Bu sanat¢ilar Kralligin ig¢indeki kutsal topraklardaki sembol ve isaretleri
evrensel bir dile doniistiirme ¢abasindadirlar.

“Bu geng¢ sanat¢ilar, Arap sairlerin bir zamanlar yaptigi gibi nostaljiyi
kesfetmek amach degil, ama kendi kiiltiir ve geleneklerini gozéniinde
bulundurarak, kendi hayati reaksiyonlarive yaratici enerjilerini ortaya
¢tkarmada bir baslangic noktast olarak yeniden incelendi ve g¢alismalar
beklenmeyen sekilde olumlu bulundu » 88

1980’lerde bile geng sanatcilarin islerini sergileyebilecegi yerler ¢cok simirliydi.

1990’1arda Misirlt Hamza Serafi’nin kurdugu Sanatcilar Evi onlar i¢in bir firsat oldu.

# Contemporary Kingdom,.13
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Hamza, sanatgilarin islerinin tanitilmasi ve Suudi sirketler tarafindan satin alinmasini
sagladi. Iki y1l sonra ise Athr Galeri agild.

1980’lerin sonlarinda, HRH Prenses Jawaher Bint Majed Bin Abdulaziz Al-
Saud Al Mansouria Fonunu kurdu ve yurtdigindan degerli eserler Krallikta
sergilenmesi i¢in satin alindi. Ayni zamanda Paris’te Paris’s Cité International des
Arts atdlyesinde Ogrencilere egitim verip, gereksinimlerini karsiladi. Diger yandan,
HRH Prens Khalid Al-Faisal ise Abha’da Al-Meftaha Sanat Koyiinii kurdu. Birgok
cagdas sanat¢1 calismalarini burada yiiriittiller. Bir grup sanatgi, iglerinde sair,
yazarlar, fotografcilarin da yer aldigi “Shatta” adli grubu kurdular. Bu sanatgilar
Suudi Arabistan’in yiiziinii degistirmek tizere caligmaktadirlar. Bu anlamda yine
2000’lerde iigiincii kusak sanat¢ilardan Ahmed Mater ve Abdulnasser Graham Suudi
Arabistan ¢agdas sanatinin olugmasi ve diinyaya tanitilmasi amaciyla Korfez cagdas
sanatgilarmi da kapsiyan gezici sergileme projesi olan (kar amagsiz) “The Edge of
Arabia’y1 kurdular. Kuratér olarak g¢alisan Ingiliz Stephen Stapleton’la 2003’te
Abha’daki sanat kdyiinde tamstilar. Ilk sergiyi Londra’da “The Edge of Arabia”
adiyla 2008°de sergilediler. Cesitli iilkelerde yasayan Ortadogu’lu diger Arab
sanatgilart da kapsiyan The Edge of Arabia grup sergileri diinyanin 6nemli sanat

merkezlerinde oldukga ses getiren sergiler agmaktadirlar.
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Resim 146: Manal Al-Dowayan, Esmi-My Name, (Benim adim Esmi), 2012, Fiber Glimiis,
Jelatin Baski (Yerlestirme yeri;Cuadro fine art gallery,Dubai).
(http://cuadroart.com/en/exhibitions/esmi.html).
(http://www.alartemag.be/en/en-art/manal-al-dowayan-womens-rights-in-art/).
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Resim 147: Arwa Yahya Al-Neami,Destination of Paradise, 2014, Ipek Baski,100x100cm.
(http://www.eoaprojects.com/exhibitions/type/london-gallery/never-never-land)

5.2.10 Kuveyt

1936’dan itibaren Kuveyt, Arap Yarimadasindaki ilk modern egitim sistemini
okullarda ve sanatta benimsiyen iilkedir. Kuveyt hiikiimeti sanat ve kiiltiirii tesvik
edebilmek amaciyla enstitiiler kurmustur. 1958’de diger Korfez devletlerinin de
katildigr 4.Arap Edebiyat Konferansmna ev sahipligi yapmustir. Bu konferans
sirasinda ilk biiyiik grup resim sergisi Kuveytli ve misafir diger Arap sanatgilarla
gerceklestirilmistir.

Misir kokenli Hamid Hamida tarafindan, 1960 yilinda Kuveyt’te ilk 6zel atolye
kurulmustur. Bu atdlye kurulacak Sanat Kolejinin ilk niivesini olusturmustur.
1972’de atdlye bakanlik sorumlulugunda hiikiimet yetkililerinin destek ve yonetime
katilmasi ile geleneksel bir Kuvey evi olan binaya tagmmustir. Evin iki sergi salonu,
stiidyo ve workshop salonlart mevcuttu. Resim, bronz heykel ve keramik atolyelerini
icermekteydi. Biiylik bir basar1 elde eden bu atdlye {i¢ yillik egitim siirecini
kapstyordu. Bu gelisme sonucu, Katar, Doha’da 1980°de, ayni y1l Oman, Muscat’ta
Plastik Sanatlar atolyeleri agildi. 1983°de Kuveyt National Miizesi agildu.
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Kuveytli sanat¢ilarin bir kismu figiiratif tarz, peyzaj ve ve natiirmort tarzi
caligmay1 tercih etmislerdir: Bu sanatgilar: Mojab Damkhi (1943-1967), Ayoub
Hussein (1932-), Khalifa Kattan (1934-), Mahmoud Al-Radhwan (1939) ve Badr
Qattami (1942). Sirrealist tarz calisgan Kuvetli sanatgilar: Yousuf Al-Qattami,
Hameed Khazaal (1951-),Khazaal Al-Qaffas (1944), Sami Mohammed (1943) ve
Sabiha Bishara (1949) . Kaligrafic tarzda calisan ¢agdas sanat¢i olarak Abdul Rasul
Salman (1946).

5.2.11 Katar

Katar oldukga kii¢iik bir iilke olup, sanat¢ilarmin g¢ogu Misir, Irak, Fransa,
Italya ve Amerika’da egitim gormislerdir. Katar sanatgilarindan bazilari; Jassem
Zeini (1943), Hassan Al-Mulla (1952), Ali Hassan (1957), Yussef Ahmad’i (1955)

sayabiliriz.

5.2.12 Bahreyn

Bahreyn,1971°de  bagimsizhigma kavusmustur.1983’de Bahreyn  Sanat
Topulugu kuruldu. Yurt i¢i ve yurtdisinda sergiler agilmasi, resim, tasarim, heykel,
keramik, Arap kaligrafisi ve fotograf alanlarinda kurslar acilmasi konusunda
sponsorluk saglandi. Bahreynli sanatcilarin biiyiikk bir kismu Kahire ve Bagdat’ta
egitim gormiislerdir. Misir ve Irak etkisi ve Ekspresyonist ve Siirrealist tarzlari
gbzlemliyoruz.

Bahreynli sanat¢ilarin bazilari: Abdul Aziz bin Muhammad Al Khalifa, Ahmad
Qassim Sinni(1933), Abdul Karim Orayid (1936), Rashid Oraifi (1949), Nasser
Youssef (940), Rashid Swar (1940) ve Abdullah Al-Muharragi

5.2.13 Birlesik Arap Emirlikleri
Birlesik Arap Emirligi, Sharjah, Fujairah, Ras al-Khaimah, Abu Dhabi, Dubai,
Ajman emirliklerinin birlesimidir.

Sanat hareketleri ilk 1970’lerde baslar. Misir, Irak, Suriye, 1ngiltere, Fransa ve

Amerika’dan donen burslu sanatgilarla baglayan ivme, Emirates Fine Arts
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Association sponsorluguyla UAE ve diger Korfez ve Arap iilkelerinin yanisira
Fransa, Japonya, Hindistan gibi iilke sanat¢ilarini da kapsiyan sergilerle biiyiik ivme
kazand1.

UAE sanatgilar1 bazilari: Abdul Qadir al-Rayis (1951), Muhammad al-Qasab,
Ibrahim Mustafa (1953), Abdar Rahman al Zainal, Muhammad Mundi, Issam
Shreida (1953), Abd al Karim Sukar, Obaid Srour (1955), Muna al-Khaja, Salih al
Ustadh (1957), Husain Sharif (1961) , Muhammed Yousif (1954), Hassan Sharif
(1956).

Birlesik Arap Emirlikleri ¢agdas sanata biiyilk 6nem vermekte. Diinyanin her
yerinden Sharjah , Dubai, Abu Dhabi Sanat Fuarlarina galeriler, koleksiyonerler ve
sanatgilar her yil katilmaktalar. Ayrica Abu Dhabide 2017’ye kadar Guggenheim ve
Luvr Miizesi subeleri agilmasi calismalart devam etmektedir. Emirliklerde ¢agdas
sanat galerileri Ortadogu sanatgilarinin ¢alismalarin1  desteklemekte festivaller
diizenlenmekte, c¢esitli sanat yaymlari yapip, uluslararasi sanatgi, galeri ve

miizayedelerle igbirligi yapmaktadirlar.

5.2.14 Yemen

Yemen’de tiim antik ve zengin Kkiiltiirel ge¢misine ragmen modern sanat
hareketleri 1970’lerden sonra baslamistir. Hitkiimet 10 kadar sanat¢iy1 egitim amach
yurt digina géndermistir. 1980°lerde donen bu sanatcilar grup sergileri agmislardir.
Ali Awad Ghaddaf (1947), 1980’de Almanya’ya gitmis, Alman Ekspresyonizmi
etkisini ¢aligmalarinda goriiyoruz. Diger 6nemli Yemenli artist Fuad al-Futaih (1948)
Almanya’da egitim almustir. ik sergisini 1986’da Number One Galerisinde agmustir.
Yemen sanatcilar1 arasinda Saeed Alawi (1953), Hakeem Al-a’ake (1965),
Abdulgalil Al-Suroor (1948), Abdul Rahman Al-Saggaf (1960), Adnan Jamman
(1960) ve Hashem Ali’yi (1945) sayabiliriz.
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6.0RTADOGU iSLAM ULKELERIi CAGDAS SANATCILARININ
CALISMALARINA SOYUTLAMA GELENEGININ
YANSIMASI

Sanat¢iin kiiltiirel birikiminin prizmasindan kirillan bir 1giksa sanatgilarin
¢ogunlugu kiiltiirel birikimlerinin tarihsel bir nitelige sahip olmasi nedeniyle
dogrudan ya da dolayli olarak gelenege dokunurlar. Ozellikle Ortadogu Islam
iilkelerinde gelenek, sanat¢iya soyutlama i¢in uygun bir alt yap1 ve essiz firsatlar
sunar. Bu yansimalar1 sanatgilarda gormekteyiz. Bu perspektiften tespitlerimize
uygun cok degerli &rnekler veren Ortadogu islam Ulkeleri ¢agdas sanatcilarmin

bazilar1 ve eserleri incelenecektir.
Sabri Fettah Berkel (1907-1993), Tiirkiye

Uskiip dogumlu olan sanat¢1 Belgrad Giizel Sanatlar Okulu hazirhik béliimii
diplomasi (1927-28) aldiktan sonra, Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde (Regia
Accademia di Belle Arti) (1929-1935) Felice Carena’nin at6lyesinde c¢aligmis,
burada iki y1l fresk ve graviir etiit ederek mezun olmustur. 1935’te Tiirkiye’ye donen
sanatgl1, ¢esitli egitim kurumlarinda 6gretim liyeligi yapmistir.

Sanat¢inin ilk dénemi 1933-1955 yillar1 arasinda degerlendirilirken, ikinci
donem olarak adlandirilan dénem 1955-1990 tarihleri arasindadir. Resmi iki boyutlu
bir diizlem olarak algilayan sanat¢i derinlikle ilgili kaygilar1 yadsimig tamamen soyut
sanata yonelmistir. Sabri Berkel, 1948’de Odalik, 1951°de Kubbeler I-IT ve Kedi adli
eserleriyle soyut resme baglamis, geometrik arabesk formlar gergeklestirmistir.
1953’teki liglinci kisisel sergisinde, Kiibizm sonrasi natiirmortlar ile soyut geometrik
kompozisyonlarmi sergilemistir. Tirk Hat sanatina da ilgi duyan sanatgi Tiirk

resminde soyut sanatin oncii temsilcilerindendir.
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Resim 148: Sabri Berkel, Kubbeler 11, 1951, tuval iizeri yagliboya, (Istanbul Resim Heykel
Miizesi).
http://htcelik.com/gergedan_resim18.html.

Berkel’in  1960’larin  basinda yaptigis Kompozisyon (Arp Calan) gibi
resimlerinde, ¢izgiyi titresimli firca vuruslariyla uyguladigi ve kompozisyona ritmik
bir hareket kazandirdigi goriiliir. Berkel bu resimlerinde artik biitiinliyle figiirden
uzaklagsmis, ¢izgi de renk kadar deger kazanarak kendi imgelerini olusturmaya
basglamistir. Bu renk-¢izgi iliskisinin giderek renk-bigim iliskisine doniigmesi sonucu
Berkel, 1960’larin sonuna dogru lekeci anlatimin 6ne ¢iktig1 resimler yapti. 1970’ten
basglayarak sanatci, lekeleri en aza indirerek adeta motiflestirdi. Mehtaph
Kompozisyon gibi kimi resimlerinde bir motifi tekrarlayarak kullandi, kimilerinde de
tek motif ile zemin iligkisini irdeledi. Berkel’in hemen hemen tiim soyut
resimlerinde ilgi duydugu arabesk ve hat sanatinin etkilerini bulmak miimkiindiir.
Berkel yalnizca resim yapmamis resminin felsefesine kafa yordugu gibi o donemin
modern sanat anlayisini da iyi kavramis bir sanatgiydi.

Tansug, Berkel’in sanatta en zor olani basardiini, onun Bati’ya yoneldigini

ancak kendini Bizans ve Islam sanatindan esinlenmeye biraktigini belirtir:

“Berkel’in disavurumcu koyu ¢evre c¢izgilerini ¢ekerken, Bizans ikonlar: ona parlak
bir ornek teskil ediyordu. Soyut isaretleri, baska bir déneminde, Arap yazisiyla
dogrudan iliskilidir. Son on yilin tablolarinda egemen olan geometrik soyutlamadir.
Bicimlerin ritm diizeni, bazen Istanbul’daki ¢ok sayidaki cami kubbelerinin
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bicimlerindeki oyunu uzaktan yansitryor. Renklerin kullanisi ¢ok bireysel olup
minyatiirlerle Mondrian arast bir yerde bulunuyor. Bu elemanlardan, yani renkler ve
bigimlerden bagsliyarak, Berkel miizige benzeyen kompozisyonlarni kuruyor. Islam
sanatindaki gibi bu kompozisyonlarda, organik formlar ve salt geometrik sekiller tam

bir uyum icinde diizenlenmislerdir”.®®

Resim 149: Sabri Berkel, 1973, motifli kompozisyon, 195x150 cm (6zel koleksiyon).
(http://www.antikalar.com/sabri-fettah-berkel/).

Fahrelnissa Zeid (1901-1991), Tiirkiye

Zeid, Sanay-i Nefise’ nin ilk kadin dgrencileri arasinda yer ald1. Ikinci evliligi
Oncesi resim Ogrenimini Paris'te Ranson Akademisi Stalbach Atdlyesinde ve
Tiirkiye'de Giizel Sanatlar Akademisi Namik Ismail atdlyesinde siirdiirdii. Daha
sonralar1 diplomat olan esinin gérevi nedeniyle Tiirkiye'den ayrilan sanatgi, resim
kariyerini Avrupa'nin gesitli kentlerinde siirdiirdii.

d grubuna 1944’te katildi. Paris, Londra, New York, Briiksel gibi kentlerde
sergiler agti. 1970 yilinda esinin 6liimiinden sonra 1976'da, oglu Raad'n yasadigi

Amman’a yerlesti. Bu kentte kendi adiyla anilan bir sanat enstitiisii kurdu.

® Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 282
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Fahrelnissa Zeid’in kendine 0zgii plastigi ve resim dili, tek bir iisluba
indirgenemeyecek kadar degisken ve zengindir. Bu gorsel birikimi genel hatlariyla
ii¢ donemde ele almak miimkiindiir: Minyatiir kurgusuna uygun sekilde insa edilmis
uzamu ve figlirli kompozisyonlari ile erken dénem, geometrik soyutlama ve soyut
kompozisyonlartyla olgunluk dénemi ve portrelerden olusan ge¢ donem
calismalaridir. Zeid’in farkli kiiltiirel referanslardan beslenen sanat yagsami diiz bir
cizgide degil de, inisli ¢ikish olarak gelismis fakat ¢aligmalarinda pek az Tirk

sanat¢min goze alabildigi deneylere de girigmistir. Zeid kendi yolunu ¢izen ayriksi

bir karaktere sahipti.

Resim 150: Fahrel-Nissa-Zeid, Atom Patlamasi ve Bitkisel Hayat,1962,2.1-5,5 metre (Zafer
Yildirim Koleksiyonu).
(www.milliyet.com.tr-rekor-kiran-eser,31.10.2013).

Zeid’in soyut resme yoneligi hakkinda donemin elestirmenleri birbirinden farkl:
goriisler dile getirmistir. Bunlar genel olarak, Dogu’dan beslenip beslenmedigi ile
ilgilidir. Avrupali elestirmenler oryantalist ve politik bir ilgiyle onu ele almis ve
sanatindaki 6gelerde 6zellikle Dogu’ya dair izler aramislardir. Geometrik ve serbest
soyutlamaci kompozisyonlardan olusan bu Yyapitlarda kimilerine gore bir islami
estetik s6z konusudur.

Zeid’in genel olarak, Bati modernizmi ile Dogu lirizmini birlestirdigine yonelik
yaygin kaniya karsin, onu herhangi bir yere ait ilan etmenin karsisinda olan isimler

de olmustur. Ornegin Jacques Lassaigne;
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“Onlart soyut, non-figiiratif ya da herhangi bariz bir kategoriye koyamazsiniz. Hatta
onlarin menseiini Iran minyatiirleri, Bizans mozaikleri veya Arap vitraylarinda
aramak da sonu¢ vermez. Fahrelnisa Zeid’in sanati devamli bir gelisme arz eden,

hareket halinde bir kudrettir ™.
Fahrelnissa Zeid ise; kendi soyut eserlerine iligskin sunlar1 séylemektedir:

“Bizler, yani bugiin hayatta olan soyut sanat¢ilar, yaratilarimizin
diinyalarinda énemli rol oynayan oliilerle birlikte yasamaktayiz... Bizler icin
belirlenmis  yazgi, cehennemin ta kendisi, bu cehennemin igindeyiz.
Gergekiistiicii resim sanati bugiin varligint siirdiirmekte. Biz ‘hayatta olan
soyut sanatgilar’ i¢in énemli olan, bir parmak iizerine bir gezegeni ya da bir
agacin tepesine bir kafayr resmetmek degil, fakat bu karsilagtirmalarin
anlamlarmi arastirmaktir. Bizler, kozmik titresimi her yerde algilamaktayiz...
Kanin  damarlardaki ~ devinimini, wuzaydaki yeryiiziinii, sonrasiz —atesi
algilamaktayiz... Gezegenlerin milyarlarca kilometreyle olgiilen uzakligin,
yiireklerin  ¢ifte vurusunu, kutsal olamin elden ele dudaktan dudaga
gegirilisini...yliregimizin her ¢arpisinda algilamaktayiz.” Bu sézler, Avrupa
modernizminin pozitivist, insaci tutumu yerine, Zeid'in de ddhil oldugu Paris
Okulu’nun benimsedigi ¢cogulcu, aklin yaninda sezgileri, tinselligi onemseyen
yeni goriistine katildigini gostermektedir”. o

Nejad Melih Devrim, (1923-1995), Tiirkiye

Fahrelnissa Zeid’in oglu olan sanatgi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimiinde Leopold Levy Atolyesi’nde calistt. 1947 yilinda
Paris’e yerlesti. 1995 yilinda Polonya’da vefat etti.

Sanat¢inin  gelenege  olan  ilgisini 1945’de  yaptig1  ¢aligmalarda
gozlemleyebiliyoruz;  Ayasofya ve Kariye Miizesi mozaikleriyle Bizans sanati,
Istanbul mimarisi ve hat sanati ile ilgili caligmalarni 1947°de Paris’te sergiledi.
1950’lerde Paris Okulu i¢inde yer alan Devrim, bu tarihlerde aymi renkgi
yaklasimiyla bir dizi siyah zeminli resim gerceklestirdi. 1960’lardan baglayarak
1970’ler boyunca sanat¢inin giderek ¢izgiden uzaklastigt; canli, 1siltili renkler ve
genis, coskulu firca vuruslariyla lirik ve lekeci bir anlatima yodneldigi goriiliir. Bu

resimlerinde kesik firca

% \www.lebriz.com/fahr-el-nissa
L Ag.m
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vuruslariyla olusturdugu renk lekelerindeki gegisleri, mozaik sanatinin soyutlanmis

bir yorumu olarak gérmek miimkiindiir.

Resim 151: Nejat Melih Devrim, Hagia Sophia 1948, 97x72 cm yagliboya,(6zel koleksiyon).
(www.artvalue.com).

Devrim higbir akimin izleyicisi olmadan Paris Okulu’nun esnek biinyesi i¢inde

kendi i¢ diinyasin1 renk ve 151k araciliiyla yansitarak 6zgiin bir anlatim gelistirdi.

“Soyut sanatin simirlarina oteleyen bir sanat¢r olarak eserlerinde Bizans
mozaik sanati ve Osmanli hat sanati etkileri goriiliir. Bu geleneksel ve tarihsel
koklerden siiriip gelen estetigi, Bati resim teknigiyle dile geldiginde ortaya
olaganiistii yapitlar ¢ikmistir. Yasadigimiz cografyamin uygarliklar: Bizans ve
Osmanli, onu ¢ok etkilemis kiiltiirler olarak hemen her resminde ipuglarmni
verir. Kendi sanati i¢in "Oryantal Kaligrafi" deyimini kullanan sanat¢i, ¢ok
renkli olarak gerceklestirdigi resimlerinde her vengi, tek bir kompozisyon
icinde farkli armonilerde kullanir. Bu yaklasim kendisinin dinamik diisiince
yapisindan kaynaklanmaktadwr. ...Karmagsik ve ¢ok yonli, huzursuz, ama
neseli, saldirgan ve korkularla dolu kisiligi, yaptigi tablolara yansiyor ve
ortaya diinya ¢capinda bir sanat¢inin yapitlar: ¢ikiyordu.”

% http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?articlelD=301&bhcp=1
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(1932-1999), Tiirkiye

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Béliimii’nii bitirdi. 1986
yilinda Pollack anisini yasatmak {izere verilen ddiilii kazandi. 1954 yilindan beri yurt
disinda yasayan sanatc¢i 1999 yilinda Amerika’da vefat etti.

Akyavag’mn en Onemli ozelligi Tiirk Islam Kiiltiir miras1 ile ¢agdas sanat
arasinda olusturdugu bilingli sentezdir. Sanatci, 1980 sonrasinda Islam sanatlarini
cagdas sanata uyarlayarak, Islam tarihinden olaylar1 ve Islami kavramlar
resimlerinde  soyutlayarak anlatmustir. Islam sanatlarindan ve tasavvuftan
kaynaklanan gorsel malzemeyi simgesel olarak kullanarak bu sembolleri zaman
zaman evrensel sembollerle bir araya getirerek resimlerde mistik bir dil yaratmustir.

Sanat¢inin tasavvufla iligkisi zaten ailesinden dolay1 gegmisinden kaynaklansa
da asil kirilma Mutasavvif Sebiisteri’nin Giilsen-i Raz adli kitabin1 okudugu 1971
yilinda baglamistir. Basta Arap kaligrafisine benzer sembollerle modernist
diizenlemeler yapan sanatgi1 giderek kolajlarla portreleri, surlari, ¢adirlari, ”Gazaliyle
Kimya-i Saadet”i; fermanlardan yola ¢ikip “El Hallac™1; ikonlarla “Fihi ma Fih”i
(igindeki Igindedir); sikkelerle “Ikonalar ve Ikonastlar1”; minyatiirlerden aldig
siradan sahneler, duvarlar, surlar, isaretler, sayilar, melekler, yilanlar ve diger hayvan
figlirleri ile “Kerbela Dizisi”, “Hallac-1 Mansur” ve “Miragname” dizilerini
gerceklestirmistir. Bu donem resimlerinde Matrakci Nasuh’un menzil ve karargdh
tasvirlerinden esinlenerek kullandigi kale, ¢adir motifleri arasinda rastlanabilen kesik
parmak bigimlerini kullandigint goriiriiz . Onun ilk baslardaki geometrik 6gelerle
perspektif agirlikli fantastik mekén tasarimlari giderek minyatiir yorumlarina
donmiistiir. Sonmez’e goére Matrak¢i’nin sehir ve konaklama yerlerini kusbakisi
anlatan resimleri, sanatginin mimar kisiligi ile de uyum saglamistir. Ayrica o,
yasamin simgeleri ile kiiltiirel simgeleri i¢ ice gecirip yeni bir biitiinsellik iginde

sunabilmistir.

Tansug,

“Erol Akyavas'in resimlerine uyguladigr motif simgeler, bazen tirkiitiicii de
olsalar, resimsel desen egiliminin temel belirleyicisi olan geometrik amag ve
hedeften ayri diismemektedirler. Par¢a ogelerin stilize edilmesinde, organik
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diinyadan esinlenmis motiflerle, yapay mimari olgulardan esinlenmis motifler
arasinda ilging bir akrabalik bagi vardir ve sanatcinin basarisint belirleyen
olciitlerden biri de budur....Cagdas resim sanatinda, eskiden kalma pentiir
aliskanliklarimin kirilldigi ve yiizeyin ozgiin bir diizen anlayisiyla yeni bastan
tislubunu yansitan ayrimlarsa, yerel kaynaklarla kurmayr basardigi baglantilar
arasmda giicleniyor. Usta ve duyarli bir sanat¢i kisiligin elinde tarihsel
kaynaklar, mekanik olarak ¢aga aktarilamaz;, bunlarin bireysel icerik
sorunlarina ¢éziim getirebilecek bir iradeyle kavrandigi goriiliir. Boylece
sanatginin ¢agdas duyusu icine akan her eski motif, kigisel tislubu olusturan i¢
ve dis etkenlerle biitiinlesir. Matrak¢u Nasuh’un Siileymanname yazmasindan
bir ordugah tasviri, ¢cagdas bir iislup anlayisina éylesine ustaca uyarlanmistir
ki bunu ancak biiyiik bir sanat¢i basarabilir. 98

Balkan Naci Islimyeli Erol Akyavas’in sanati ile ilgili yorumunda;

“Erol Akyavas diinya sanatimin en oncii, en avangart deneylerin yasandigi
New York’ta kendi tarihine, ge¢cmisine ve dininin felsefi zeminlerine yonelerek
veni bir sanat kurmaya ¢aligiyordu. Mimari egitiminin getirdigi hesap duygusu
(tabi olumlu anlamda), geometri duygusu, modernizme onun yaklasimindaki
cagdas tutum biitiin resimsel akimlarin i¢inden yakindan izleyebilmesi Erol’un
bunlarla geleneksel sanat arasmmdaki baglantyr kurmasina kendi agisindan
veterli ortam hazirlamistir. Bir anlamiyla gelenekseldeki moderniteyi kegfetmis
bir postmodern yapt kurmustur. Benim ac¢imdan Erol’'un resmindeki en
karakteristik nokta bosluk duygusunu kavrayisiydr. Bogluk duygusu ile birlikte
zamani kavrayist idi. Bu mistik bir zamandi. Bir zamansal dongii kavrayisiydi
Erol’un resminde. Bu resimdeki zaman kavrayisi, mekdn kavrayisi Bati
resminden ¢ok farklhdir. Ciinkii Bati resminde mekan kavrayisi gérkemlidir,
acilary agisindan bilimseldir. Nitelikleri agisindan da miilkiyete iligkindir. Bir
gli¢ gosterisidir. Dogu sanatinda ise mekdan Tanrisal bir bosluktur. Tanrinin
bir yarati alanmidir. Ve kullarin hi¢bir hiyerarsiye dayanmadan var olduklar:
bambaska bir atmosferdir. Erol resminde bu boslugu kavramis birisidir.
Anlamlandirmis  bir sanatcidir. Ve bu boslukla modern ve postmodern
yaklasimlardaki minimal ve kavramsal yatkinliklar: bir araya getirme,
uzlagtirma becerisine sahiptir » o

Omer Faruk Serifoglu Erol Akyavas icin

“Erol Akyavas Kendince Islam resmini yaratmaya ¢alisti.Nasil Bati resminin
oziinde Hristiyan ikonografisi varsa onun resminin Oziinde de Islam
ikonografisi vardwr. Tiirkiye'de bunu yapmaya ¢aligan baska kimse olmadi. En
azindan bu  boyutta olmadi, diger Islam iilkelerinde de oldugunu

zannetmiyorum. Olsa goriirdiik, a’uyardzk”.95

% Sezer Tansug, (1995) Cagdas Tiirk Sanati, 266
 www.youtube.com.Erol Akyavas (Riizgar Kanath Athlar Gibi Gegti Hayat)
% Gelenckten Cagdasa Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek (2010), 136
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Resim 152: Erol Akyavas, 1983, Kerbela, tuval iizeri yagliboya, 120x100cm, (6zel
koleksiyon).
(http://www.galerinev.com/tr/sergiarsivi/detay/263).

Ergin inan, (1943), Tiirkiye

Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Béliimii'nde
Ogrenim goren sanat¢1 okulun akademik kadrosuna katildi

Ergin inan, Alman egitiminin biiyiik 6l¢iide etkisinde kalmasina kargin sanatini
belirleyen temel sorunsallar, cocuklugunun gectigi ¢cevreden, kimliklendigi toplumun
kiiltiirel, tarihsel ve cografi birikiminden kaynaklandi. Yapitlarmi, belli konular ve
basliklar gercevesinde dizilere doniistiiren Inan, aldig1 batili egitimini, Islam sanat:
estetigi ile birlestirdi. Yapitlarinda, olaylara ve olgulara farkli perspektiflerden bakar,
anlik degil siiregsel anlatilar1 yegler, minyatiir, tezhip gibi teknikleri animsatan
gosterimleri benimser. Sanat¢t Dogu 'nun, On Asya’mn mistik inang ritiielleriyle de
ilgilenmigstir. Bati’'min akilci ve elestirel form dilinin suirlart icerisinde gezinmis,
Mesnevi’'nin ask, 151k, beden ve inang fikri ile varolusculugun diinyayr anlama ve
anlamlandirma ¢abasini yan yana getirmistir. %
Sanatginin gerek resimlerinde gerekse Ozgiin baskilarinda Islam Hatti ve

Yildizname, Tilsim Miihiirlerinde yer alan figiirler, sihirli formiiller, bocekler

% Sibel Kilig,(2004)1960 Sonrasinda Tiirk Siirrealist Egilimli Sanateilar, 175
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istiflenir. Yaratmak istedigi diinya iginde yer alabilecek o diinyay1 olusturacak
dokuya yardimci birer dge olarak Islam’in fal ve tilsimlarinda ¢okca karsilasilan El
(Fatma Ana’nim Eli) ve ayak (Peygamber’in Ayagi) formunu birer motif olarak degil
resmin kendisi olarak kompoze eder. Bu ikonografik simgeler yaninda kiiltiirel
imleri, baz1 graviirlerinde dini kitap sayfalarini, eski mezar taslarini andiran yazil
yiizeyleri kullanir ve zamanla iligkilendirir. Diger yandan zamanin somut izleri salt
doniisiim ve siireg degil (kelebek, bocek, yumurta, damla) kullandigi malzemede
¢izgi, catlak olarak ya da kullandigi kagitta leke ve ton olarak anlatim ve anlamin

ogelerini olusturmustur.

“Kullandigi insan figiirleri yalmz degildir mutlaka onlara hayvan figiirleri
eslik eder. Yusufcuk bocegi sevdigi figiirlerdendir. Resimlerinde kozmos
etkisini hissederiz. Bu kozmos iginde onun diinyasindaki imler, imgeler ve
anlamlart zengin bir karmasa ile bizlere sunar. Bu diinyada gériinmeyen baska
bir diinyayr gozler oniine serebilmek icin okunamayan sozciikler veya siirlere
basvurmustur. Sanat¢t yaziyr da bir tiir resme doniistiirmiistiir. Resimle yaziyi
birlestirmistir tipki gecmis Ortadogu sanatinda oldugu gibi. Sanatgi
resimlerinde ayni zamanda yasamla oliimii birlikte birbirini tamamlayacak
sekilde ele almistir. Bu anlayisi i¢inde dogadan segtigi bitkiler, bocekler,
akrepler, baliklar, kelebekler ve insanlar, tasavvuf felsefesi, mistik duyariilikla
gergeklik duyusu iginde gercek olmayan nesneleri biitiin icinde resminde
kullanmistir. Ersoy’a gére” ¢ok elementli karmasik gériintiiler iginde

tevekkiille yasam ve éliim sorgulanmistir”. o7

Resim 153: Ergin Inan,2007, ilyas Mektubu, 56x80cm, MDF iizerine karisik teknik (6zel
koleksiyon).

(http://www.artnet.com/artists/ergin-inan/%C4%B0lyas-letter-
YuUYDh4PQ3glcrLdU82Saw?2).

7 Agk, 171
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Balkan Naci Islimyeli, (1947-), Tiirkiye

Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Béliimiinden
mezun oldu. Salzburg, Floransa ve New York’ta egitim ve ¢alismalarina devam etti.
Sanatg1 Isik Universitesinde 6gretim iiyesidir. Balkan Naci Islimyeli 6gretim iiyesi ve
ressam kimliginin yani sira ilkleri de sanata yenilik anlamimda getirmistir. Diger
anlatim araglarinin da farkinda olan sanat¢1 enstalasyon, video filmi, sinema sanat
yonetmenligi, fotograf¢i, moda tasarimcisi, sair ve yazar kimliklerini de sahsinda
barindirir.

Islimyeli, calismalarinda sanat tarihi bilgisi ve geleneksel bicim &gelerini,
birikim ve deneyimiyle birlestirir. “Cokiis” adli sergisinde geleneksel bigim
Ogelerini, minyatiir perspektifinden sadelestirerek resmetmesiyle baglar. Sanatgi
zamanla hesaplasmasmi iz’de “Ressamin Tarihi” diye adlandirdig1 seride, Sug’ta
insanlik tarihinin karanlik dénemleriyle S6z’de simdiki zaman igindeki varolusla,
Deja Vu, Suya Cizilmis Seyler, Bir Yikimin Mimarisi ile tiimiiyle ge¢mise
bakmakta, yitik diinyalar1 irdelemektedir. O’na gére zaman kavrayisi dongiisel, daha
dogulu bir zaman kavrayisidir. Felsefik bir zaman kavrayisidir. Bir tiir hayat
kavrayisi, yasamla ile ilgilidir.

Hava, Su, Toprak isimli ¢caligmasinda sanatc¢1 insan doga iligkisini irdeler. Onun
dogaya bakist bir dogulu gibi kendini doganin bir pargasi gibi goriip, 6limliligiiniin
bilincinde, buna saygili, topragin verdigine siikreden bir insandir. O elestirdigi seyin
kiyamet isaretlerinin, insanin dogayla karsi karsiya gelisinin sonucunda varilan
felaketin bir sonucu oldugunu savunur. Tanyola¢ sanatg1 ile ilgili bize su tesbitleri
yapar;

“Balkan Naci Islimyeli’nin ilk iiretiminden baslayarak sanat c¢izgisini
izleyenler bir yolcu ile karsilasirlar. ...Onun seriiveni aslhinda bir oykii, masal
ya da roman anlaticisimin yolculugunu andirir...bu yeni dénemin en ¢ok ses
getiren sergisi Hava Su Ates’tir (1989,AKM). Doganin elementlerini sergi
mekdnina tagiyan Balkan Naci Islimiyelinin duvarlara yerlestirdigi tuvallerde,
dogamin i¢ine gomiilmiis, yasam ve iliskisine yeni bir bakis a¢isiyla bakmamizi
saglarken, 1991°de agtig1 Iz sergisinde dikkatli bir goz, eski yazi/resim
geleneginin  izlerini  yakalayacaktir.  Hat sanatimin  kliseleri  tuval
diizenlemelerinin derin yapisina yerlestirilerek yeni anlamlar iiretilmesinde
ahisimadik islevier iistlenmektedir. Balkan Naci Islimyelinin yolculugu bir
basa boyutu da “Gegmisle, simdi” , geleneksel resimle modern sanat arasinda
kurdugu bu soylesimde bulunmaktadir. Gengliginden beri geleneksel resmini
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masum, sahici, naif resim anlayigun biiyiisiinii adeta i¢sellestirmis olan
sanat¢t yeni anlatim teknigini eski/modern iligkisinde yeniden kurgular » %8

Resim 154: Balkan Naci Islimyeli, 2009, Hava Su Toprak Ates, Kolaj (6zel koleksiyon).
(www.lebriz.com).

“ Sanat¢t Dogu Mezopotamya, Misir ve Islam sanatlart hayramdir. Antik
caglardaki gizem ve korku, sevgi ve saygi ve onlara yaklasimindaki ruhani
boyut onu etkilemistir. Dogulunun zamana, dogaya bakisi ve insan anlayisinda
fanilikle sumirl, gegicilik bilinciyle sinirli bir terbiye ve asalet iginde oldugunu
belirtir. Bati'mn hirsh diisiiniisiinden ayri hissettigini hatta giderek daha
dogulu biri gibi hissettigini belirtmektedir. Suriye’deki mimarinin sadeligi,
tevazuu onu ¢ok etkilemistir. Batiya ozgii barok gosteris ve gorgiisiizliik yoktur
ona gore. Diinyanin kurtulusunu Dogulu bilincin gelismesinde goviir. Islimyeli
Batilimin  tersine siikiineti arar, bir Dogulu’nun siikineti ve yalinligini
verebilmel amacwyla simetri kullanmayr sever. Onun enerji olarak vermek
istedigi psikolojik, ruhsal enerjidir, nesnel olani degil. Bunun i¢inde resmin
semasi olarak 1srarla simetriyi kullanwr, herhangi bir devinimi olanaksiz kilip,
resmin icinde dikey olarak izleyenin derinlesmesini sagladigint belirtir.
Suret’de renk unsurunu siyah beyaz kullanarak i¢ hareket yaratip rengin
enerjisinden yararlandigini belirtir sanatgi. %

Balkan Naci geleneksel sanatlardan yazi-resimli bigimlemeler, cam altlari,
kaligrafilerden etkilendigini bu konuda Malik Aksel’in etkisi oldugunu belirtir. Ona

il

gore Anadolu sanati bir semboller sanatidir. “Zamansiz” sergisinde Hristiyan ve

Islam sembollerini bir arada kullanir. Onlarm birbirine doniiserek gelisen semboller

% Nedret Tanyolag (2007).Balkan Naci Islimyeli, 22,23
*® A.gk, 57
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oldugunu séyler. Sanatci1 resminde hep amagladigi sey, her zaman goriiniir resmin

arkasindaki seyi gostermektir.

Resim 155: Balkan Naci Islimyeli, Zaman-siz serisi-Gece Giilen, 68x50cm, Tuval Uzeri
Karigik Teknik, (6zel koleksiyon).
(www.lebriz.com).

Deli Gomlegi serisi i¢in sanatci; ¢ile metaforunu vermeye calisir. Akliyla,

insanin elde edebilecegi diinyevi bedensel beklentisi yoktur resimdekinin. Tipki cile
siireci gibi. Beynin igindeki hayallerle kamagmis, kendinden gegme hali adeta zikir
ayinindeki gibi. Bir tiir delilik ve haliisiinasyona dykiinme halidir.

Prof. Dr.Nedret Tanyolag (Oztokat) sanat¢i’nin gelenek-sdylem iliskisi
hakkinda agagidaki yorumlari yapar;

“Balkan Naci Islimyeli’nin yapitlarina baktigim zaman, gelenek-séylem iliskisi
cok belirgindir. Ozellikle Deja Vu, Suret, Deli Gomlegi ve Sir ¢calismalarinda.
Balkan Naci Islimyeli ozellikle bu dort sergide geleneksel yapiyi modern bir
soyleme doniistiiren bir yonii var. Gelenekle mordernin bicim-igerik iligkisine
baktigim zaman, var olan toplumsal, kiiltiirel dizgeyi gériiyorum. Bigimin
gelenekten gelen, cam alti, kaligrafi, Anadolu halk resmi gibi formlart var.
Ama Islimyeli, yapitlarinda icerigi olustururken modern araclart kullaniyor;
dolayisiyla doniistiiriilmiis bir icerik ve tiimiiyle 6znel sdylemi gésteren yapilar
ortaya ¢tkiyor”. 100

10 \\aww. lebriz.com
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Sanat¢1 “Suret” sergisinde kendi bedenini her tuvalde goriintiiler. O bunun

nedenini soyle anlatir;

“Mademki sanat kendini ifade ve itiraf etmektir, yazdigim rollerin hepsinin
icine gireyim, bir aktér gibi, hepsini oynayip tiim insanlik durumlarinda bizzat
bulunaymm istedim. Onun igin bedenden utanmamak, bedeni sonuna kadar
kullanmak anlamldwr. Yasadigimiz esas baski bedendir ....Gelenekte yiiz yasagi
vardi biliyorsunuz. Geleneksel temalarin Anadolu’daki tag baskilarinda ve cam
alti resimlerde yiiz yoktur. Ben o gelenegi modernize etmek icin giiniimiiz
insant sorunsalina baglayarak, yaratma olgusuna, seriivenine eklemledim.
Oraya, taninan duygulari olan, ifadesi olan yiiz yerlestirerek. Bilinen bir yiizle.
Kime boyle bir sancili rolii verebilirdim? Bu nedenle kendim iistlendim.

Anonim semanin i¢in modern bir vizyonu ve o vizyonun temsilcisi olan bir yiizii

oturttum. Cagdas yaratimin bir temsilcisi olarak” ™

Balkan Naci Islimyeli i¢in Enis Batur; “Balkan Naci Tiirk sanat¢isinin éniinde
yarmm yiizyildir kader gibi dikilmis bir karabasanin, dogu-bati ikileminin dogurdugu

diigiimii ¢6zmiis ender yaraticilarimizdan biridir o bir biiyiiciidiir » 102

Halil Akdeniz (1944-), Tiirkiye

Sanat¢i, Anadolu Uygarliklar1 Kiiltiirlerarasilik; Anadolu Uygarliklari-Kiiltiir
Bakiyeleri,;Anadolu Uygarliklari-Kiiltiir Logolar1 izmir Efes-Oren Gérsel Notlar;
Izmit Korfez Kirlenmesi ile ilgili Gorsel Degerlendirmeler gibi basliklar altindaki
konulara yogunlagir.

Sanatc¢t kendi biiylidiigii cografyanin niteliklerini kendi kiiltiirel siizgecinden
gecirip sanatinda bize yansitmakta, tarih ve kiiltiirlin i¢ige gectigi bu cografyanin
gegmisinden gelen simgeleri, sanatia ve tabidir ki kullandigi geometrik form ve
renklerine yansitabilmektedir. Kiiltiir katmanlarinin labirentinde gezinen sanatci1 Bati
gorsel geleneginin, Bati diigiinsel yapisinin da {izerine oturan cografyadaki binlerce
imge ve izlegi sanatina tasir. Resimlerinin ortak noktasini olusturan motifler,
imgeler, onlarin yan yana gelmesiyle olusmus metaforlar, sanat¢inin bilingaltindaki
birikiminin yansimasidir. Kahramanin dedigi gibi “Halil Akdeniz’in resmine bakan

kisi, resmi yogun bir duygusalligin degil, yogun bir diisiinselligin olusturdugunu

101 Nedret Tanyolag (2007),”Balkan Naci Islimyeli”,s.A.g.m s.49
192 http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistD=585&section=550&periodID=&pageNo=2&exhID=0

200



oncelikle saptar."®® Sanatg1 resmini kurgular ve ussallastirir. Akdeniz, resmini bilinen
simgeler {izerine oturturken, bu bilinen simgeyi baglh oldugu kiiltiir katmanindan
cikarip onu kendi siizgecinden tuvale yansitir. Akdeniz’in resmindeki imler ve
imgelerin arasinda bir bag s6z konusudur. Bu sembol ve imgeleri irdelemeden,

¢ozlimlemeden sanatcinin resimlerini kavramak olasi degildir.

Sanat¢inin soyut resmi benimsemesi ile ilgili Kahraman sunlar1 séylemektedir;

“Soyutlama yalnizca figiiriin ve anlagilir olamin gizemli olana yol almasi
degildir. Belli bir dile bagli bir bilincin tiim birikiminin silinmesi, boylelikle
yeni bir bellek ve dil gereksiniminin diinyaya getirilmesidir. Artik “tamidik
diinya” bilinmeyenin iginden ¢ikartlacaktir. Gergegin kendisi degil izdiigiimii
gecerlidir.  Imge bir motif olmaktan uzaklasmistir. ... sunu unutmamak
gerekir: sorgulanan gercek degildir, gercekliktir. Ikisi arasindaki fark Halil
Akdeniz’in “soyut"unda kendisini agik¢a gosterir. Akdeniz zaman ve tarih
oncesine gonderme yaparak bir yalitma diizlemi olusturmaktadwr. Tarih
Otesinin gercekligi simdi hem “o” dur hem “degil "dir. Ustelik de herhangi bir
“0” ve herhangi bir “degil”dir. Bu, biiyiik soyutlamaci gelenegin hiclige
gidisinin ipucudur. Ote yandan da zamamn uzamda doniistiiriilmesi gelir.
Buna bi¢cim olarak yiizeyin duraganlzg'l, dinginligi, anlam olarak da, tam
tersine, ¢cok katmanhligi katilir. «10

“Soyut, Akdeniz’in resminde birka¢ anlami birden tasir. Ilkin; gercegin
sorgulanmasi agisindan énemli bir aractir. Ikincisi; soyut, gercekle resimsel
olan arasindaki etkilesimi vurgulayabilecek en onemli ch'intemdir. ..kisacast
Akdeniz soyutta énemli bir sentez olanagi yakalamustir”.*®

Sanat¢1 soyut olgusunu kusatan tiim Ogelere; ylizey-kitle, nesnellik ve otesi,
gerceklik ve sonrasi, uzam-zaman, igsel-digsal iligkilerini teker teker sorguladiktan
sonra renkle yasadigi iliskileri kare formlar1 i¢inde resmetmistir. Akdeniz
calismalarinda Izmir’de calistigi donemlerde gozlem ve arastirmaya dayali eserler
iiretir. “Izmir Kérfez Kirlenmesiyle Ilgili Gorsel Degerlendirmeler” ve “Izmir’den
Gorsel Notlar” snaat¢inin sanat yagamimin doniim noktalarindandir. Dis diinyanin
gergeklerinden alintilarin yanisira, ¢izimler, bilgi objeleri, simgeler, tanmabilir isaret
ve sanatsal bigimler” kullanmaya baglar. Bu im’lerden biride Grek alfabesi
harfleridir. izmir resme bu im’lerle girer. Kentin antikiteligine, yitip giden bir

kiiltiire ve zamana da gondermedir bu simgeler.

103 Hasan Biilent Kahraman,” Halil Akdeniz”, 13
104 Agk.,17-18
105 A gk.,29
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Efes-Oren Yerinden Notlar adli ¢alismasinda ilerde artik sanatcinin imzasi
haline gelecek olan Grek alfabesindeki fi harfi “ @” yi kullanir (Gereklerin ses
fonetigine yetmeyince kendi harfleri olan @’yi kullanirlar). Grekge’de “fi”felix’in
simgesi olarak mutluluga génderim yapar. Modern fizikte alternatif enerjiyi, modern
matematikte de soyut kavramlar1 (Arapca’da zaman-mekan ) kullanir. Resimlerinin
zemininde tamamen eskiligi vurgulayan granit izlenimi uyandiran genis bir espas yer
almaktadir. 1991’lerde artik kullandigi imler ve onlara yiiklenmis g¢agrisimlar
Grekyen olmaktan ¢ikmistir. Anadolu uygarliklarinin farkli kiltiirlerden gelen
Ogelerini resminde kullanir. Hitit, Urartu ve daha birgok kiiltiiriin simgesi resimlerine
girer. Giderek rengi tekil renkgilige donmiistiir. Ayrica topografya dl¢ciimlenmesinde
kullanilan 6l¢ii araglarindan mira ve jalonlar resmine girmeye baglar. Bu simgelerin
kullaniminin nedeni teknoloji seriiveninin bu 6l¢ii aletleriyle basladig1 diisiincesinden
kaynaklanir. Akdeniz, arkeolojiye doniik, eskilige doniik ¢abasinda 6l¢ii araglarini
tuvalin istiinde eski imlerin yanina yerlestirmesiyle geg¢misin var olan ve var
olmayan arasinda var olana sakli bir anlam ve ilerleme boyutunu vurgular. Soyut
kavram olan 6l¢ii, evreni somutlagtirmakta kullanilir. Bu araglarmn bir sec¢ilme nedeni
de resimlerinde kararlilikla uyguladigt usguluk ve geometriye gondermede
bulunmaktir.

‘Anadolu  Uygarliklar1 Gorsel Notlarinda® gene gegmis-bugiin  ¢izgisini
vurgulamak i¢in kullandigi mentese formunu ve ¢ivi yazisini kullanir. Boylelikle
kiiltiirel katmanlar birbiriyle biitiinlessin  istemektedir. Ankara’da yasadigi
donemlerde Hitit uygarligina da ilgi duyan sanat¢i onlarin kullandig: iki tip yazi
¢esidi olan ¢ivi ve hiyeroglilif’e ilgi duyar.

‘Anadolu Uygarliklari-Kiiltiirlerarasi” (1994) caligmalarmin bir kisminda ise
Akdeniz’in tuvalde kalarak sanatin1 yapma tutumuna ek simdi bosaltilmis bir tuvalle
calismalarmi yeni bir izlege tasimaktadir. Sanatc1 uygarliklar ve kiiltiirleraras: bir
gecirimliligin baska bir asamasina belki de son asamasina gelmistir. Boylece
bosaltilmig ¢ergeve ile yeniden kurgulama yapilmaktadir. Eroglu sanatci ile ilgili
degerlendirmesinde, bir taraftan siirekli bosluk-eleman iligkisinin sunulmasi ve
boylece soz konusu hareket meselesinin, aslinda giiciinii yine olgulardan aldigi

gercegi dikkati ¢ekiyor. 106

1% Eroglu , “Halil Akdeniz; Simgeler ve Akdeniz’in Kavramsal Diinyasi”, 92.
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Soyutlama diinyay1 yakalamanin, onu sorgulamanmn bir aracidir. Oyleyse
ressamin iligkisi ve tartigmasi ayni zamanda ve dolayl1 olarak resimledir.
Sanatg1 kendini sdyle anlatir;

“Yasamin ve yasanmig olamin ayrmtilart beni ilgilendiriyor. Gegcmisten
glintimiize sessizce uzanan bir kisim igaret ve simgelerin gizemli etkisi...
Seyirci ge¢cmisten seslenen bu tiir isaret ve simgelerle yiiz yiize gelirken,
giindelik yasamin herhangi bir yerinde rastlayabilecegi, ona: dur, dikkat et vb.
uyarilart yapabilecek metalik renkli ii¢genimsi isaretler ya da benzer bi¢imde
uyarici renklerle aymi diizlemde karsi karsiya gelmektedir. Burada amag,
izleyicinin geg¢migle giintimiiz arasinda iliskilendirilmesine ve bu iliskileri,
zaman boyutunda “simdi’ de ve ‘simdiden éteye’ degerlendirebilme bilincinin
olugmasina yoneliktir. 107

Bir bagka roportajinda ise;

“—---son ¢alismalarimda bu imgeler (ge¢cmiste kullandigy) evrensel nitelikli
enerji, niikleer karsiti ve barig simgeleri gibi ¢agdas imgelerle birlikte yer
almaya basladi. Gecmisin degisik zaman ve mekan katmanlarindan gelen
imgeler,giiniimiiziin  ¢agdas imgeleriyle/karsilasirlar...sanatimda  soyuttan
kavramsala uzanan bir boyut vardwr...Benim ¢alismalarimda eser, kavramiyla

birlikte gelisip olgunlasir” %

Resim 156: Halil Akdeniz, Kiiltiir Imleri, 2011, tuval, aga¢ konstriiksiyon, 180x232cm
(koleksiyon).
(https://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/halil-akdeniz/html-
cv/hakdeniz.html).

Eroglu Akdeniz ile ilgili ;

“Klasik plastigin geometrik ve logoya doniismiis bazi yanilsamalri, hem iyice
gizemlestirilmis bir post-modernlik i¢inde sunulmakta, hem de amaci yeri

197 Bkz.(103), Kahraman,156,157.
198 A.g.k, 26.
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geldikge yeni bir plastik yapt oldugu konusunun alti ¢izilmektedir. Boylece
gegmige tekrar tekrar bakip, gormeyi ve benzer seyleri algilatmaya ¢alisan
yaniyla, aslinda her yapitinin bir sanat onermesi oldugu gercegiyle de seyirciyi
karsi karsrya birakmaktadir**

Resim 157: Halil Akdeniz, 2010 Kiiltiir imleri ve Smirlar Otesi, 180x232 cm (koleksiyon).
(Fotograf Halil Akdeniz kisisel sergisi,2014, Bozlu Art Galeri).

Adnan Coker, (1927-), Tiirkiye

Adnan Coker, 1951 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinden mezun
oldu. Paris, Salzburg’ta egitimine devam etti. Sanatci, Mimar Sinan Universitesi
Ogretim liyeligi yapti.

Tiirkiye’de resim geleneginin olusmasinda onemli yeri olan Coker, 1963’te
Altan Giirman, Sarkis, Devrim Erbil ile “Mavi”adli grubu kurdu. 1964’te Paris’e
ikinci kez bursla gittiginde Goetz atldlyesinde boya etiidlerini gergeklestirirken siyah
fonlu resimlerine bagladi. 1961-1966 tarihleri arasi “Miizik Esliginde Resim
Gosterileri” ad1 altinda performanslar gergeklestirdi.

1952-55 yillar1 Coker'in ¢izgi, ton ve ritm problemlerini yogun bir sekilde
inceledigi ve Paul Klee'ye ilgi duydugu yillar oldu. Bu dénemde 6nemli olan
sorunlarin basinda ¢izgi ve ton biitiinliigii, bos/dolu, aktif/pasif formlarin miizikal bir
ritm esliginde dengelenmesi gelir. Soyut Bas (1953), Salincak (1953), Siyah Form
(1953), Opus 15 (1954), Opus 19 (1954), Mavi Ritm (1954)(4), Ritm ve Espas
(1955) gibi yapitlar bu endiseleri yansitir. 1951 de Coker kaligrafi ile ilgilenmeye

baglar. Yukaridaki problemlerin yanina eski yazi Ogesini de ekleyerek yerel

199 Bkz.(106),Eroglu, 92.
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kaynaklarla Soyut arasinda bir sentez olusturmay1 amaglamaktadir. Bu ¢abanin en
glizel Orneklerini Soyut Hiisnithat (1954) ve Hiisnithat ve Espas (1955) gibi
geometrik soyut tarzda tablolarda gorebiliriz. 1956’lardan 1969’lara kadar Soyut
Disavurumcu tarzda calisan sanat¢i i¢in o donem jestiiel ¢aligmalar daha 6nemli idi.
Uzun bir kendini arayis déneminden sonra Soyut Disavurumcu formlarinda espasa
bir sinirlama getirebilmek amaciyla kullandigi siyah fonlar geleneksel espasa
doniistii ve geometrik denemeler bagladi. 1969 yilma geldiginde Coker'in amaci
berraklagmisti. ‘Sinirlt espas’ problemini bilingli olarak Selguk-Osmanli mimarisi
esliginde isleyecekti. Sanatg1 bu arayis ve kriz donemini kendisinin Bati’y1 yapan
felsefeden mahrum olmasina baglamistir.

Coker, 1969'da yaptigi Dogu Cercevelemesi adli tabloda ilk kez islam
mimarisinin &zelliklerini kullanmaya basladi. Burada mor, pembe, eftatun 1siktan
olusan alanlarin tiimiiyle yalinlastigini ve bunlari ¢ergeveleyen yalin siyah formun
islam mimarisine gondermeler yaptiginl gorityoruz. 1971 Yilina Saygi (1970), Bes
Eleman On Isik (1972), Cifte Minare (1972) gibi biiyiik boyutlu tuvallerde ayni tavir
yinelenip, pekistirildi. Ayn1 yillarda gergeklestirilen Siyah Simetri (1970), Gerilim
(1970), Mor Sinirlama'da (1971) ise 1gikli bi¢imlerin orantili olarak kii¢iilmesiyle
siyahin seyirciyi igine ¢ekercesine siirekli genisleyen bir bosluk yaratmasini
deneyimler. Tiirk tiggeni (Dinamik Simetri 1973-1978), Ali Cafer Kiimbeti (A¢ik
Simetri IT 1975), kemerler (Bursa 1986) gibi bir¢ok yapisal ve siisleyici elemanlari
resminde kullandi. Hatta 1973 yilinda Amerikan Kiiltiir Merkezi'ndeki sergisinde
resimleri "T" geklinde cami planlarindan esinlenerek diizenledi. 1980'li yillarda 11kl
bantlar manzara 6zelligini yitirerek uzay duygusu yaratan siyah boslugun icinde asili
kalirlar. Coker mutlak bir dengeyi "simetrik gerilim" yaratarak elde etmek istedi.
Boylece bir yanda islamik o6zelliklerle oynarken Obiir yanda evrensel anlamlar
yliklemeye c¢alisiyordu resmine. Coker'in tiim bu siire i¢inde unutmadig bir sey de

resim yiizeyi problematigiydi.
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Resim 158: Adnan Coker Yarim Kiireler ve Mor Kareler ,1995, tuval {izeri akrilik
,180x180cm (6zel koleksiyon).
(http://www.wikiart.org/en/adnan-coker/yar-m-k-reler-ve-mor-kare-half-spheres-and-
purple-frame).

Resim 159: Adnan Coker, 1995,Art1 Elemanlar, Yansima II, tuval tizeri akrilik, 81x100 cm
(6zel koleksiyon. (www.lebriz.com).

Coker’in sanat1 hakkinda bazi yazarlar agagidaki yorumlari yapar;

“Coker'in dili her zaman ¢agdasg, her zaman modern ve Tiirk resim sanatinda
her zaman oncii olmugstur. Yirmi yildir yaptig1 siyah Minimalist tavirll resimler
olgunlastikca zaman ve mekdn tamimmni inkdr ederek seyircisinde bazen
Islamik, giderek daha genis bir evren belki uzay duygusu yaratacak bosluk,
mistik bir askin sesini duyurmaya ¢alisacaktir sanki. Tiirk Resmi'nde
1940'lardan beri konu olan "buradanlik” meselesine Adnan Coker mimari
espas ve rengin ozellikleri sayesinde ozgiin oneriler getirmistir. Altini ¢izmek
istedigim nokta, Coker'in bu meseleyi Dogu'yva ve Bati'va ve sanat tarihine

bilingle bakan bir istanbullu ressam ruhuyla basarmis olmasidr » 110

11
® Duben, www.adnangoker.com
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Resim 160: Adnan Coker, Retrospektif III, 1998, tuval iizeri akrilik, 147x250 cm (6zel
koleksiyon ).
(www.lebriz.com).

Selma Giirbiiz (1960), Tiirkiye

Giirbiiz’in resmine zemin olusturan renk sec¢imleri hat, gdlge ve lekesel
Ozellikleri barindirir. Karagéz, Hacivat, Samanizm, tilsimlar, Siyah Kalem, cinler,
seytanlar, biiyii, Falname, Yildizname, Japon, Cin, Misir mitolojileri gibi farkli
gorme bigimleri, zihinsel, gizemli ve ayriksi olan her kiiltiirel veri onun sanatinin
yaratici kaynagidir. Resmi; odakli, perspektifli ve yonlendirici degil, yaygin, dagimik
ya da kusaticidir, yinelemelere, ¢coklu bakisa, gozleme agiktir. Bir diis gezgini olan
Giirbiiz, bedensel olarak da dogu gezilerine 6nemli bir zaman ayirir, goriir, anlar,
yeni diigler yaratir. Karmasik, katmanli dogu algisini1 sorunsallagtirir, gliniimiizle

iligkilendirir.

“Bana 151k tutan edebiyat, sinema, siir, tarih, Dogu-Bati gibi seylere merak ve
ilgi duymaktayum... sanatcu olarak hayal giictimiin sonsuz 6zgiirliigii i¢inde
baska diinyallara, cografyalara dalip, zenginlesme arzusunu duyuyorum. Ve -
bunu gelenekle iliskisini kurabilirseniz- bu diinyalar paylastigim, ¢akistigim
yerler... sanatimda gorsel tarihi sorguluyorum.”Cagdas sanatta bugiin, tarih,
zaman var midir? Sorusunu soruyorum. Kisaca ortaya ¢ikardigim calismlarda
zamani durdurma istegi i¢indeyim. Soyut bir zamandan séz ediyorum;
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Dogu’nun duygularm tastyan, Bati’yr bilen, soyut neredeyse romantik bir
2111

zaman dilimi bu...

Resim 161: Selma Girbiiz, 2011, Zimriid-i Anka (Phoneix), tuval {izeri yagliboya,
155x230cm. (6zel koleksiyon).
(www.selmagiirbiiz.com).

Omer Ulug, (1932-2010), Tiirkiye

1953 yilinda Robert Kolej’i bitirdi. 1953-1957 yillar1 arasinda ABD’de 6nce
miihendislik sonra resim egitimi gordii. 1953 yilinda Nuri fyem’in onciiliigiinde
kurulan "Tavan aras1 Ressamlar1”" olarak adlandirilan grupta yer aldi. 1965°te bir yil
stireyle Londra ve Paris'te, 1972-1973°’de ABD ve Meksika'da, 1973-1977 arasi
Nijerya’da bulundu. 1983'ten itibaren Paris ve Istanbul’da yasadu.

1960’larda, Omer Ulug’un yasami boyunca siirdiirdiigii temel bigeminin
olusumuna taniklik edilir. Firgay1 biiytik, ritmik hareketlerle kalem gibi kullandig:
resimlerinde, renkli boya lekelerini, arma benzeri kapali bigimlere ve sikisik
yumaklara doniistlirdiigli action painting tarzinda yazi/¢izi eylemine baslar.

Antmen Omer Ulug’un Sliimiinden sonra kaleme aldig1 yazida;

M «Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk Sanatinda Bellek”(2010),Sergi Konusmalari, 75.
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“Omer Ulug kendi deyimiyle, “Buhari’den Levni've, Praksiteles’in bir
heykelinden Misir kedisine” farkli kiiltiirel verilerden etkilenen, bunlari
oziimsemek icin ugras veren, Dogu’va ve Bati’ya 6zgii gorsel kiiltiirlerin
bilesimini yakalamaya ¢alisan, kendi iislubuna da dyle ulagmis bir sanat¢iydi.
Cagdas Tiirk sanat¢isimin ‘kendine varmak’, yani ézgiin olmak sorunsalinin
ana hatlarmm kavramis olan Ulug, 1960’ yillardan itibaren Dogu’nun
Bati’dan degil, Bati'mn Dogu’dan aldigi gorsel etkilerden soz eden ilk
sanat¢ilardan biriydi. Ote yandan, 1960’ yillarda Tiirk sanatinda yogun bir
kendine doniis hareketi yasamirken kaligrafiye, halilara, kilimlere bir furya
halinde yénelen sanat¢ilarin aksine Omer Ulug, Islam sanatimin stilizasyon
gibi unsurlarimin etkisini daha ozgiin bi¢imlerde kendine mal etmeyi basarmis
bir sanat¢iydi. Tiim yenilik arayislarina karsin belli bir tutarlilik sergileyerek
modern Tiirk resminin en uzun soluklu birkag¢ sanatgisi arasindaki yerini boyle
aldi ...... Tiirk sanat¢isimin Bati’yla Dogu arasinda kaldigi icin her zaman bir
tiir ‘ara psikolojisi’ yasadigina inanan Ulu¢’un sanati bu psikolojinin can
stkintisini highir zaman yansitmadi, mizahi yoniinii hep koruyarak tadini da
korudu...Modern Tiirk resminde soyutun ve soyut disavurumculugun oéncii
figiirleri arasinda yer almasina karsin Omer Ulug figiirii, nesneyi hicbir zaman
terk etmedi. Ulug gerceklikten, bu diinya ile ‘Ote diinya’ arasinda kurguladigi
fantastik  diinyayla  koptu yalnizca; insanlari, hayvanlart ve nesneleri
resimlerinin gergekétesi kahramanlarina doniigtiivdii, onlar araciligiyla gorsel
hikayeler ordii. 12

Resim 162: Omer Ulug,2009, tuval iizeri akrilik (6zel koleksiyon).
(www.artvalue.com).

12 Ahu Antmen,2010,www.0merulug.com
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Resim 163: Omer Ulug, Araf 111, agag iizerine karisik malzeme (&zel koleksiyon)
(www.artvalue.com)

Turgut Cansever Ulug’un sanati ile ilgili makalesinde su noktalara deginir;

“Ulug, dolamp kivrilarak olugsan nesnelerini varmis oldugu son asamada
heykellere doniistiirmektedir. Bu  girisimi resimsel nesnelerinin, soyut
kaligrafiyi, Abbasi mimarisinin tirtinii olan Samarra Ulu Cami minaresini,
Selcuk, Orta Asya, Iran c¢inilerinin  dolanan unsurlarini,  Osmanh
mimarisindeki giskin, yivli minare govdelerindeki dolanma ifadelerini, bezin
dolanmas ile iiretilen kavuklart hatirlatan bicimlerinin 6ziinii agiklamak
istediginden dogmaktadir. Resimsel nesnelerinin asli yapilarint halatlar,
borular ve hortumlarin dolanmalart ile agik¢a goz oniine koymaktadir... Dogu
masallarinin gercek disi diinyasinin soyut kahramanlari olan devlet ve anka
kugslari, cennet bahgeleri, keloganlarin yerine Omer Ulug, 20. asrin somut
canavarlart olarak makinelerin unsurlarimi, oOrnegin otomobil farlarinin
benzerlerini, adeta bir canavarin gozleriymis gibi ele alarak resminin hazir
nesnelerine ekliyor ve bu nesneleri izleyicinin diinyasina sokarak adeta onu
gozetler hale getiriyor. Bu nesneler, artik eskinin sakin masum ve yiice
varliklart degil, adeta bir tirmalama savasindan ¢ikmis ve bakislarini
varliklarmin tiim derinligi ile izleyiciye yonelten varliklardr. 113

11 .
3 Turgut,Cnsever, 1999, www.6meruluc.com
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Resim 164: Omer Ulug, Beylerbeyi Tiineli Sergisi, 1999.
(http://www.radikal.com.tr/kultur/omer_ulucun_cin_tuneli-955591)

Beylerbeyi  Tiinelindeki  sergide sanatginin  4x3.35 m.lik demir
konstriiksiyonlar iizerine gergeklestirdigi 42 parcadan olusan devasa tuvaller
yeralmistir. Mekani adeta saran, sagli sollu toplam 280 metreye yayilan ¢aligmalarla
sergi ve mekan bir biitiinliik saglanustir. Ayn1 basarih etkiyi 1989 Istanbul Bienali
kapsamindaki Aya Irini sergisinde de uygulamistir. Ama bu sergideki farklilik
sanat¢1 yeni bir seyleri denemis olmasindandir. Ulug, 6nceki ¢alismalarindan yola
¢ikarak {iretmis cinlerinin yeni suretlerini. Bu suretler bilgisayar yardimiyla tuvallere
aktarilmis. Resim anlayist hareket, hiz ve mobilite esasi {izerine kurulu olan sanatci,
‘Beylerbeyi Cinleri’nde de her seyin siirekli yer degistirebilecegi gercekliginden yola
¢ikmug. Dongiisel bigimde donme ancak daire degil, sarmallar olusturarak hep bagka

bir noktaya varma ¢abasi sanat¢inin karakteristigidir.

ismet Dogan (1957-), Tiirkiye

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde 6grenim gordii. 1982-83
donemimde Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde master programina
devam etti. 1988-89 arasi Fransa Disisleri Bakanligi Bursu ile Paris Giizel Sanatlar
Akademisi’'ne bir yil devam etti. 17 kisisel sergisi olan sanatci Istanbul’da

yasamaktadir. Temel sorunsali “kiiltiir, kimlik, beden” kavramlaridir.
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Resim 165: Ismet Dogan, Yonca, Lapsus Serisi, tuval iizeri Karisik teknik, daire cap1 65cm,
1993-1994, (6zel koleksiyon), (www.ismetdogan.com)

“Ismet Dogan’mn resimleri bize yazi ve beden araswndaki iliskileri yazarin ve yazinin
kendisinin 6zneye doniismeyen bir halinde veriyor. Oznesizlik siirecine giden bu yol
sanat¢iyt yaptigi ile dzdeslestirmekten ¢ok yapit ve yapan arasindaki farkin baglamsal
durumuyla alakali bir sekilde ele alindigini gésteriyor. Bu baglam tarihi olanla
antropolojik olan arasindaki zamansal farka dogru tasiyor bizi. Tarihi olarak, tarih ve
yazi iligkisi; ayni zamanda bedenin iizerine kazinmis olan kodlar, imler ve igaretlerin
gostergebilimsel analizini veriyor. Buna gére yiizsiizliik ve yiizlesme tarihle bir
yiizlesmeye dogru gidiyor. Bu yiizlesme, Dogan’da, resimle sosyolojiyi yanyana
getiriyor. Kim yaziyor? Nereye yaziliyor ve nasil yaziliyor? Sorulart beden iizerine
kodlarin yeni bir okumaswni tarihi alanda kiyaslayarak gergeklestiriyor. Kimin yazdig
ve neyi yazdigi sorulari, iste, oznellik ve dznenin biitiinliigii veya kollektifligine
gotiiriiyor bizi.***

Sanat¢1 Cinemotographie serisinde Hollywood sinemasinin kiilt filmlerinden

sahneleri se¢mistir. Kendi yiiziinii filmdeki erkek kahramanin yiiziine yerlestirerek

varliksal olarak kendini sinema tarihinin gii¢lii imajlarma dontstiirtir.

“Sanat¢imin bu iglerinde ayna ii¢ katmanlh olarak ele almmustir. Birinci
katmanda, kavramsal a¢idan sinema perdesinin biiyiik devasal bir ayna olarak
insan psikolojisi iizerindeki simgesel rolii islenmistir. Kendisi de bu grup
islerinde temel olarak Lacan’in Ayna’simi rveferans aldigimi ve psikolojik
identifikasyon agisindan sinema perdesiyle bu tiirden bir iligki i¢inde oldugunu
belirtir. Ikinci katman olarak metaforik a¢idan tuval yiizeyi, bu iliskinin
yvansiildigr bir ayna gibi kullamlmigtir. Zira sinema perdesinin Lacan’in
Aynast ile iligkili olarak kurulmus baglamindan c¢ikisla yasanilan psikolojik
identifikasyon sonrasinda ortaya ¢ikan resim yiizeyindeki portreler ve
bedenler, Dogan’in biiriindiigii bir tiir yeni psisik derileridir ve artik resim

14 Ali Akay, www.ismetdogan.com
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yiizeyi de sanatgidaki bu igsel doniigiimiin yansidigi bir aynadir. Ucgiincii
katmanda ise, sanat¢t bu iligkiyi ifsa ederken gerek tuvalin i¢ine yerlestirdigi
gercek bir dis biikey aynayla;, gerek tuvalin yiizeyini kapladigi saydam
malzemeyle sagladigi yansima etkisi ile gerekse de tuval yiizeyini dis biikey bir
ayna perspektifi ve dokusunda sekillendirisi ile izleyici algisinda bir ayna ile
yiizlesme eylemi yasatir. Boylece bakis ile resmin igine c¢ekilen izleyici,
Dogan’in da altin ¢izdigi “ne i¢inde ne de disinda olma” durumuna dahil
edilerek, sanatcimin iginde yasadigi kimliksel doniigiim ve baskalagimlarini
yasanti olarak deneyimlemis olur”. s

Resim 166: Ismet Dogan, Yonca, Lapsus Serisi, 1993-1994, tuval iizeri karigik teknik daire,
¢ap1 65cm, ( koleksiyon).
(www.ismetdogan.com).

Mehmet Giinyeli, (1965-), Tiirkiye

Sanatci, Istanbul Universitesi Siyasal Bilimler Fakiiltesi mezunudur. 1980’1i
yillarda fotograf sanatina basladi. Diinyanin bircok iilkesine giderek “Yeryliziiniin
Renkleri” adimi verdigi fotograf projesini (1985-2005) yapti. Giinyeli, son yillarda

calismalarmi ¢agdas ve kavramsal temalar {izerine yogunlastirdi. Viva Cuba Libra,

15 Senay inay, Kayirir, “dynadaki Ben” ,www.smetdogan.com
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Hindistan ve Dervisler isimli ii¢ fotograf kitab1 ve Yeryliziiniin Renkleri adli DVD’si
yayimlanmigtir.

Sanat¢1 son yillarda caligmalarmi c¢agdas ve kavramsal temalar iizerine
yogunlastirdi;

Yeryiizliniin Renkleri (1985-2000) ,Dogunun Gizemi (2005), Melekler Diisler
Sokagi 2005), Dervisler/inancin Danst (2006-2007), Ab-1 Hayat (2008), Sevgi
Sozciikleri (2008), Libeskind’in Izinden (2009), Kader Denizi (2010), Tanrilar ve
Tanrigalar (2011)

Giinyeli’nin, mistik fotograflar serisini, tasavvuftan yola ¢ikarak olusturdugu
ilk seri olan “Melekler ve Diisler” (2005) serisi olusturur. Siiziilen 1siklar, ugusan
melekler ve siyah-beyazin verdigi etki seyircide mistik etki uyandirma amaghdir.
Bireyin 6z benligi ile bas basa kaldig1 zamanlarda huzuru ararken Tanri’nin elgileri
olan meleklerle karsilagmasini anlatir. Gilinyeli bunu anlatirken fantastik ve
gercekiisti bir dil kullanir.

Karadag Mehmet Giinyeli’nin Dervisler Serisi sunlar1 demistir;

“Mehmet Giinyeli, Dervisler serisinde bir “inang hiyerarsisi”ni on plana ¢ikartyor.
Inanglarm insanlart esitleme hedefini ve bir ve biitiin olma amacin benimseyen
ruhunu fotograflarinda estetik bir yiicelise dogru tasimayr ihmal etmiyor. Bu da onun
fotograflarmmin, dinsel mistisizmi torensel bir disiplin ve uyumlu bir gérsellik i¢inde
biitiinlenmesine kaynaklik ediyor. Mevievi dervisler, bulunduklart mekdana inang dolu
bir atmosfer yayiyor, bu biitiinlesmenin ritmini sanki tiim evrene mal eder gibi bize
solutuyor...  Mehmet  Giinyeli’'nin  fotograflari,  alisilagelmis  Mevlevi
goriintiilerinin ¢ok dtesinde, yani dénmek suretiyle bir devinim olusturan
dervis imgesinin hayli disinda, ozellikle etkili bir geometriyi one ¢ikaran bir
bakis acgisimi sergilemekte. Bas’larin swa halinde dizildigi bir anlatima
odaklanan Giinyeli, dervisleri ¢evreden soyutlanmis birer figiir olarak bu
geometriye katki yapan bir boyuta tasityor. Mistik bir duygu dinamizmini
alabildigine giiclendirmeye calisirken, geleneksel kiiltiiriimiizde bir “realite”
olarak kabul géren “Alevi semahlart” ve“Muharrem torenleri’ndeki kitlesel
inang ritiiellerini ¢agristiran bir yiginsalligi sergilemekten de uzak kalmiyor ...
Kanimca Mehmet Giinyeli; din, mistisizm ve inang okyanusunda, dansi hem
tanrisal bir yakaris, hem de diinyevi bir eylem haline getirmekten kaginmamus.
Hepimizi transa geg¢mis bir dervis misali fotograflarmmi  ger¢ekiistiicii
atmosferine hapsediyor. Giinyeli, evrenin renkli yiiziine siginmak yerine, buna
kosut bir tercihi one ¢ikarwyor, c¢alismalarmi siyah beyazin  diissel
boyutlarindan yararlanarak bize sunuyor. Kamerasim “inancin dansi”’na tanik
yapan, onu dervislerle eylem birligi i¢inde olan bir igbirlik¢i gibi kullanmaktan
haz alyyor » 116

114 - . .
® Cerkes Karadag,www.arsivfotoritm.com
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Resim 167: Mehmet Giinyeli, 2006-2007, Dervisler, 90 edition, (6zel koleksiyon)
(www.mehmetgiinyeli.com)

Mehmet Giinyeli Dervisler serisinden sonra mistik diinyalara kapilar agan
islerine yeni bir seri daha 2008’de ekler. Sevgi Sozciikleri ,Dervisler serisinden sonra
mistik diinyayr daha da soyutlayarak izleyiciye ulasir. Sevgi Soézciiklerindeki
basamaklarin donen formlari, tasavvufta Tanri’ya ulasmanin zorlu yollar1 ve buna
ulagsmanin ritlielini ve mertebelerini birer birer sabirla asmanin soyut ve lirik
anlatimidir. Tipkt dervislerin doniisii gibi basamaklar da ayni kurgusal forma ve

minimalist tarza sahiptir.

Resim 168 : Mehmet Giinyeli, Sevgi Sozciikleri serisinden, 2008, 50x50 cm, 90 edition,(6zel
koleksiyon), (www.mehmetgiinyeli.com).
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Nil Yalter (1938-), Tiirkiye

Babasinm isinden dolayr Misir’da dogan sanatgi 1960°dan sonra Istanbul’da
sergiler agmaya baglar.1965 yilindan beri ise Paris’te yasamaktadir. Fransiz feminist
akiminin 1970’lerdeki 6ncii telsilcilerindendir. 1974-1977 arasinda etnolog Bernard
Dupaigne ile birlikte istanbul, Paris, New York, Grenoble gibi kentlerde goc iizerine
aragtirmalar yapmistir. 1975’te Dorothée Selz ve Isabelle Champion-Métadier ile
birlikte ‘Femmes en Lutte’ (Direnen Kadinlar) grubunu kurdu. 1980-1995 arasinda
Sorbonne Universitesi’nde, 1985-1988 arasinda da Saint-Denis Universitesinde
video sanati dersleri verdi.

‘Bagsiz Kadin veya Gobek Danst’ (1974) adini tagiyan ilk video ¢alismasindan
baslayarak kadmlarin gelenek icinde baski altinda tutulmasima elestirel bir bakis
getirir. Feminizm, gdcebe kiiltiirii, cinsel kimlik gibi sosyal igerikli belgesel ile
kurmaca anlatimlar birlestirdigi videolarin1 desen, fotograf ve resimlerle birlikte
yerlestirme bigiminde seyirciye sunan sanatgi, 80°li yillardan beri bilgisayar
ortaminda iki boyutlu ve 90’larin ortalarindan itibaren de etkilesimli, ii¢ boyutlu
calismalar yapar.

1965-1970 yillar1 arasindaki “kimlik sorgulamasi1” siirecinde tuval digindaki bir
malzeme arayisina yonelir. ‘Topak Ev’ c¢aligmasmi gergeklestirir. Santral
Istanbul’da” Modern ve Otesi” adli grup sergisinde sergilenen ‘Topak Ev’e girip
¢ikan insanlari isleyen sanatgi, video’yu sanat alaninda kullanmayi distiniir.
Boylelikle sanat¢inin  malzemelerine video eklenir. Digerlerini de birakmak
istemedigi icin, i¢inde desen, kolaj, fotograf ve videolar1 birlikte kullandigi
enstalasyonlar gergeklestirir.

Sanate1 bir roportajinda Kariye mozaikleri ile ilgili ¢alismasimi s6yle anlatir;

“Ayrica grup g¢alismalari da yaptim. 10 sene boyunca sosyolog, iletisim
sosyologu olan ve benim islerimi ¢ok seven bir kadinla, Nicole Croiset ile
calistim. Sonra o da sanat¢t oldu. Onda Apple i ¢ikardig ilk bilgisayar vard.
Ben de Kariye Kilisesi'ndeki haglar, mozaiklere dair bir is hazwrliyordum.
Mozaikler ve piksel arasindaki baglantiya dair etkilesimli bir CD yapmak
istedim. Onunla ilk birlikte ¢calismamiz boyle oldu. Bu Fransa’daki ii¢ boyutlu
etkilesimli ¢calismaydi ve sonrasinda 10 sene boyle etkilesimli isler yaptim ve
dersini de verdim. "’

7 http:/Avww.radikal.com.tr/kultur/bu_sanat_degil_politika_ne_isi_var_burada-1071611
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Resim 169: Nil Yalter, Church of Chor (Kariye Miizesi ), 24 adet tuval,1996 (koleksiyon).
www.nilyalter.com.

1965°te Paris’e yerlesir.1969 yili sonuna kadar soyut tarzda resimler yapar.
Sanatg1 Paris’e gittiginde biiyiik bir sok gecirir ¢linkii oraya kendi deyimiyle sanat
anlaminda da ¢ok yoksul bir Tiirkiye’den gitmistir. Bu resimleri yapmistir ama orada
gordiigii kavramsal sanat, op-art gibi sanat alanindaki birgok yeniligi hazmetmesi alt1
sene siirmiistiir. Sonra 1972’de, tam feminizmin de ortaya ¢iktig1 zamanda, video ve
enstalasyon calismalariyla ¢agdas sanat alanma girmistir. Bu donemde yaptig
resimleri 20.Yizyil, 21.yiizy1l sergisi (Galerist’te agtigi)icin 2011 de yeniden
diizenler. Resimlerin fotograflarini ¢ektikten sonra 3 boyutlu sanal animasyonlar
yapar ve bilgisayardaki animasyon ve resimleri birlikte gosterir. Amag, 20. yiizy1l’in
ikinci yarisinin tam baglangicinda yapilmis resimlerinin bugiinkii ¢aliyma araglariyla
21. yiizy1l’a kaymasi gegisgini vurgulamaktir.

1979-1980 yillarinda “Harem” adli video entalasyon ¢alismasi Topkapi
Harem’in icinde ¢ekilmis. Oykiide, “Harem’de iki geng¢ kadimin 24 saati” ve
kapaliligi anlatiyor. Kadinlar dig diinyayr géremesin diye haremin mimarisi de
kapalilik iizerinedir. Ayrica bu iste harem lizerine en ¢ok yazi yazan Lady Mary

Wortley Montagu’dan alintilar yaparak yazdigi ve sanatciya ait bir metin de vardir.
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Resim 170: Nil Yalter,Harem,1979,Video Enstalasyon.
(Fotograflar;¢ekimi sanat¢inin kendi web sayfasindaki (www.nilyalter.com) videodan).

Meri¢ Hizal, (1943), Tiirkiye

Meri¢ Hizal, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden mezundur. Sanatc1
caligmalarinda ¢esitli malzemeler kullanmigtir. Zamani Anlatan Tagslar serisinde
Gebze Tas, tik agaci, mermer, granit gibi malzemeleri daha sonra “Giines Saatleri”
serisinde de birlikte kullanmustir.

Sanatc1 ¢aligmalarinda soyut form ve kavramlar iizerinden galismay1 tercih eder.
Hizal, Salzburg ve Paris’te egitimine devam eder. 1987 yilinda Zaman, Ates, Su,
Toprak adli ¢aligmalarini gergeklestirir.

Sanat¢1 eserlerinde, ‘Doga-bi¢im’, ‘anlam-bi¢im’ iligkisini arastirir. Zaman,
Giin Dogumu, Kis-Yaz, Degisim gibi evrensel kavramlar iizerine c¢alisir. Bazi
calismalart Ulusal Kiiltir ve Sosyal olay ya da olgularla ilgili c¢aligmalardir:
“Hasandagi, Beydagi, Toroslar, Baglama, Kagkar’da Zaman, Anadolu Sofrasi,
Giildiinya’nin Riiyasi, Al Yazma, Stvas Madimak I¢in” gibi.

Hizal tiggen formlar1 sever. Bu formlar hem dengeyi hem de daglar1 temsil
etmektedir.

“Degisimi yansitmak i¢in par¢alara ihtiyacim var. Par¢alar arasinda doluluk
ve bosluk olunca zaman sorunsalini ortaya ¢ikarmaktadir. Zaman, ayni
zamanda simgelerle yiiklii bir kavram. Giines’e ¢ok baglandim. Giines benim
icin bir umut simQesi, yarmin simgesi. Bu nedenle giines saatleri yapryorum ve
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bu giines saatlerinin iizerine evrensel mesajlari veya kendimi buldugum,
sloganvari simgesel ciimleleri ekliyorum.'*

Resim 171 : Meri¢ Hizal, Giines Hepimizin ,1997 90x50x50cm, ( Hacettepe Miizesi 1)
http://www.merichizal.com/pPages/pArtist.aspx?palD=621&section=120&periodID=&page
No=0&exhID=0&lang=ENG

Hizal’in 1997°de, Yugoslavya’da iirettigi “Kutsal Kitap-Sev” insanlarin tim
kutsal kitaplarda yer alan “sev” emrine karsi savasmalarna olan saskinliginin
ifadesidir.

Germaner, sanat¢inin ¢aligmalarinda diyalektik, birbirini tiimleyen, birbirine

doniisen kavramlara ilgi duydugunu belirtir;

“Bir seyin baska bir seye doniismesi zaten zaman demektir. Ornegin kirilmuis
bir piramid sanat¢i tarafindan bir siireci anlatmak igin kullaniimakta.
Meri¢’in, heykellerini yalin, geometrik ve kitlesel bicimlerle olusturmasina
karsin, bunlarda izlenen kirilma, par¢alanma, yigilma, kopma, yayilma, erime
ve ¢ogalmalar zaman kavraminin ifadesi olarak goriilmekte. Cogalma ve
tekrarlarm aym zamanda sanat¢uin kompozisyonlarmin ifadesine biiyiik
Katkist olan ritm dgesi olarak kullamildigi da agik. Meri¢ son yaputlarinda
kaligrafiye de onem veriyor. Yazi insanin nesne iizerindeki izi. Yazi yalnizca
agik anlamindan otiirii degil, dokusal etkisiyle yapita estetik katkisindan otiirii
de énem kazaniyor. Son olarak, Israil, Liibnan ve eski Yugoslavya’da katildig
sempozyumlarda bu iilkelerde yasanan sorunlarla yakindan tamisan ve

18 Burcu Per¢in,(2014), “Meri¢ Hizal”, 12
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etkilenen sanat¢i bunlarla baglantili Giines Saatleri I‘Vapmaya baslamis. Zaten
saat, zaman kavramun tartisilmasiz gorsel simgesi” 19

Meri¢ Hizal’in 6nemli bir ¢alisma serisi ya da grubu da “Sapkalar” serisidir.
Sanatgt sembolik sapkalar ve tabletler, yani Gazeteler i¢ acitan unutmak
istediklerimizi barindiran, formlardir. Bir yaniyla Anadolu kiiltiiriindeki mezar
taglarma da gonderme yapmaktadir. Sapkalarin iizerinde epigrafler vardir ve
renklidirler. Sapkalar,beyaz bereliler, Bask bereliler, taglilar, tacini kaybetmisler gibi.

Hizal, ‘Sapkalar’ ile kisisel bellegi ve toplumsal-kiiltiirel-politik bellegimiz

arasinda bir iligki kurmak istemistir.

Resim 172: Meri¢ Hizal, 2006-2007, Otobiyografik Gazete Yerlestirme 4.
(Fotograf, Meri¢ Hizal, Is Sanat Kibele Retrospektif Sergisi 2014).

Seckin Pirim, (1977-), Tiirkiye

Seckin Pirim, eserlerinde, Kiibizm, Fiitiirizm, Minimalim ve giliniimiiziin {i¢
boyutlu bilgisayar grafikleri ile {iriin tasarimlarindan gesitli yontemler alarak kendi
dilini olusturmanin bir yolunu bulmustur. Bu nedenle isleri hem tanidik hem yabanci
goriinlir.  Yaptig1 caligmalarda 15181, saydamligi, boslugu, ritmi ve simetriyi

gelenekten gelen bir birikimle ¢agdas bir dile aktardigimi goriiyoruz.

19 Semra Germaner, (11997),“Meric Hizal” 4.
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“ Cagdas heykel alamnin 6nde gelen sanat¢ilarindan biri olan Pirim’in eserleri
neo-minimalist olan ifadelerine dayanmr ve c¢agdas tasarim stratejileriyle
birlesir. Sanat¢i, erken dénem eserlerinde gercekligin karisikligini bigimsel oze
indirgeyerek doga ve kiiltiir arasindaki ikilige siirsel bir yaklasim ortaya
koymugstur. Daha sonra ise yapitlarinda endiistriyel iiriinler ve makinelerle
olan bag gii¢ kazanmistir. Giiniimiizde, sanat¢inin eserleri, artik hicbir seyin
temsili degildir ve i¢sel bir motivasyonu izliyor gibi gériiniirler, bu da mutlak,
soyut bir gorsel ifadeye yol agar. Bigimsel karekteri ayni anda hem minimal
hem de disa vurucu olarak tarif edilebilir. ™%

“Seckin Pirim, 4 yila yakin siire (2009-2012 arasy) “Disiplin Fabrikast Serisi” adli
heykeller yapmistir. Bu serideki isler, insanin kendinin hayatinda yasayadiklari,
sosyolojik yapisini, kendini sorguladigy iglerdir. Kimi zaman akrilik bir tarafi parlak
ve tamamen piiriizsiiz yiizeylerden ya da katmanlardan olusan kdgit heykellerdir.
Kagt isler 80 kat boyanmig kdgitlarin kesilmesi ile olugmakta. Diinya iizerindeki insan
omrii ortalama 80 yil ve her bir kat insamn bir yasini temsil etmekte. Insani
rutinlesmis, elimizden hicbir seyin gelmedigi, insani derine karanliga dogru gotiiren
karanlik kisum séz konusu bu kigit islerde. Insanlar bu karanlik delikte ya yok olacak
ya da ozgiirliigii temsil eden o parlak kismi. Bu igler insanoglunun ikilemini de temsil

etmekte 712

Sanat¢inin  heykelleri i¢in  sunlar1  soyleyebiliriz; Belki  dogrudan
dogulu/geleneksel imgeleri yansitmamigtir ki bu imgelerin kullanilmast onlari
gelenekselle iliskilendirmesi de aslinda gerekmez. Sanatc¢inin islerinin ¢ok daha
gerisinde, gizli, oOrtiik olarak verilmis formlari, imajlar1  gelenckselle

iligkilendirebiliriz.

Resim 173: Seckin Pirim (2009-2012)Disiplin Fabrikas1 Serisi-Kagit Isler ve Akrilik
Heykeller.
(www.seckinpirim.com).

120 http://www.sondakika.com/haber/haber-portfolyo-serisi-3-seckin-pirim-sergisi-5831556/

121 \\aww.youtube.com,Past and Future (Gegmis ve Gelecek):Seckin Pirim
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inci Eviner (1956-), Tiirkiye

“Cizgiyle oynarken kendimi bir eski zaman hikdyecisi gibi hissediyorum ama
hikdyesine soz gegiremeyen, sonunda hikaye tarafindan yutulan bir hikayeci”

Inci Eviner

Sanatg¢1 sanat tarihine ait alegori, ikonografi ve mitolojiden koparilip alinmis
imgelerin yanisira insanlarin giinlilk hayatlarindaki ya da arketiplerindeki imge ve
simgelerden olugmus bir dizi ¢alisma gergeklestirmistir. Tekinsiz olani, siirprizlerini
kullanmay1 sevmektedir. Desenlerle basladigi siirecin yanisira sergi mekaninda igine
yaptig1 video ¢aligmalar1 ve LCD ekran monitorlerini asil ¢aligmasina yardimei bir
eleman olarak kullanmaktadir. 2005°de sergiledigi “Arabesk” adli ¢aligmasinda

Eviner, sanat tarihinde yer alan siisleme ve duvar kagidi formatindan ilham almig ve

caligmalarini bu formatta tasarimlamaya baslamistir.

Resim 174: Inci Eviner, Arabesk,2005, Duvar isi, dijital baski, akrilik, despn, polyester
objeler ve video “Dogayla Bulugsmak”, (Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi Sergisi, Istanbul).
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“Bati'min oteki imgeyi doniistiiriiken siklikla  kullandig1 gorsel kliseleri
vapibozumuna ugratarak, gizli siddeti algilanabiliv hale sokmak istedim.
Gelenek, siklikla kiiltiir dinamiklerinin bir sonucu olarak degil de dondurulmus
ve zamanmin Otesine firlatilmis temsil simgeleri olarak algilanir. Bu Bati i¢in
Otekini tarif ve kontrol edebilmek i¢in bir olanaktir ve bu kliseler genellikle
Oteki tarafindan igsellestirilir... Gelenek ayni zamanda bir ulusun taninmasi
icin bir oneridir. Bir ulusun kendini diinya i¢inde tanimlarken topladig: resim,
imgelerin altinda ne oldugunu merak ediyorum. Gizledigi nedir? Gébek dansi,
ebru, ¢ini, kaligrafi vs.hepsi bana korku veriyor. Onlarla aramda akilct iligki
gelistiremiyorum. Ne sakladiklarint merak ediyorum, hagal giiciim ¢alistyor ve
onlarin yuttugu kadinlari ¢ekip ¢ikarmak istiyorum... 22

Sanatg1 2006°da “Calmti isler” adli duvar boyunca yaptigi ¢aligma dizisine
devam eder. 2009’da ise “Yeni Vatandas” adli ¢aligmasimi gergeklestirir.
Calismasinda kullandigi ¢intemani motifiyle, Bati’min kolonyal déneminde
yagmaladig: kiiltiirlerin tipik bir motifini kullanmistir. Ayrica, Paris’ten miizeden
almis oldugu kartpostal, 19.yiizyila ait bir duvar kagidi 6rnegi, ii¢ hareketli resmin
kaynagi da miizelerde kolaylikla bulunabilecek tiirden kartpostallardir.

Resim 175: Yeni Vatandas,2009, Detay Il. video, LCD ekran, (Istanbul Modern Sanat
Miizesi.
(http://proa.org/eng/exhibition-art-in-the-auditorium-inci-eviner.php).

Videolara temel bu {i¢ ayr1 kartpotalda, kiiltiirlerin ve uluslarin kendini ifade
etme bigimleri yansitilir. Duvar kagidi dekoratif bir malzeme olarak kullanilmgtir.
Kartpostallardan birindeki Cin kiiltiiriinii o dénemin anlayis1 i¢indeki temsil eden

birtakim figiirleri degistirerek, fallus ve memelerini dehsetle fark eden kadini egzotik

122 Bkz (111),58.
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Dogu’ya doniisiir. Burada arzuyu serbest birakmaya calisir sanat¢i. Yani basina
Batmin islam fobisi ile igili bir figiir yerlestirilmistir. Aslen Cin'den gelen Cintemani,
hem geleneksel yani Dogu’dan hem de Bati'ya doniik Bati'yla uyum saglayabilecek
uysallikta ortada bir motiftir. Diger videoda kullandigi manzara ve figiirlerde tipik
kolonyal doneme ait; pastoral doga manzara ve figiirler yeralmaktadir.

Sanat¢1 emperyal kiiltliriin nasil gegmis yiizyillar1 etkilemesiyle bugiinkii
sanatimizin sekil aligini, glinliik hayatimiza yansimalarint merak etmektedir. Eviner
ayni zamanda kendi kiiltlirinii nasil konumlandirabilir arayisi i¢indedir. Bu

calismasinda vatandaslik, gogmenlik meselesini de irdelemistir.

Resim 176: Inci Eviner,2009, Harem, Video, 3 minute loop.
(http://citygallery.org.nz/exhibitions/inci-eviner).

Eviner 2009°da Harem adli ¢alismasini gergeklestirir. Mahrem ve haram olan
harem yasamini tiim aciticiigiyla oniimiize getiren Inci Eviner, Antoine Ignace
Melling’in “Harem” adli resmine gonderme de yapar. Oryantalistlerin tasvirlerinde
mutlu ve 6zgiir kadmlarin salindigi harem imaj1 altinda Eviner, Ebu Garip basta
olmak tizere onu etkileyen pek ¢ok imaj1 ¢alismasinda kullanir. Eviner’in bir amaci
da Dogu’yu okuma bi¢iminin yanisira sorgulanan ama sahnede géziikmeyen aslinda

erk ve erkek iligkisini de vurgulamaktir.
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Charles Hossein Zenderoudi (1937-), fran

Zenderoudi ressam ve heykeltras, fotografci, kitap illiistratoriitii olarak Iran
cagdas sanatinda dnemli yere sahiptir. Zenderoudi 23 yasinda gittigi Paris’te Alberto
Giacometti, Stephen Poliakoff ve Lucio Fontano ve Eugene lonesco gibi sanatgilarla
bir araya geldi. 1970 yilinda {inlii Fransiz dergi, Connaissance des Arts, Frans Stella
ve Andy Warhol yaninda yasayan en énemli sanatcilardan 10 sanatci aday: arasinda
Zenderoudi’yi de yazmustir.

Sanat¢1 ¢ocukluk ¢aglarinda Amerikan ve Hint film posterleri, pul, hat,
madalyonlar ve yazili yiiziiklerle ilgilenir, bilimsel teoriler, zaman ve mekan,
astroloji gibi kavramlar gen¢ sanat¢iyr biliyiilerdi. Zenderoudi, sanat hayatinin
baslarinda kozmos ve insan iliskisinin dogasmin sorguladi. Ornegin, iran’m Bastan
Arkeoloji  Miizesindeki vitrinlerde gordiigii kaligrafik komut ve numeroloji
tablolarini, savascilar tarafindan zirh altina giyilen sayilari, semboller tasiyan beyaz
pamuklu gomlegi, sayilar ve bezin tilsimli dogasini sonraki eserlerinde de
kullandigin1 goriiriiz.

Zenderoudi, 19 yasindayken eserleri Iran’da  ¢esitli  galerilerde
sergilenmekteydi. 1950’lerin sonunda Dekoratif Sanatlar egitimine basladi. Amaci
litografi, desen ve fresk konularini 6grenmekti.

Zenderoudi’nin bir 6nemi de, 1950’lerin sonunda Bati sanat1 ile geleneksel ve
modernist iran sanat1 arasindaki siiregiden catismaya kars1 Saqqakhaneh hareketini
baslatan kisi olmasidir. Saqgakhaneh ekolii iran modern sanatinin igine ulusal,
folklorik ve dini unsurlarin eklenmesi i¢in ¢aba gosterdi. Kiiltiirel igerigin yeniden
okunmasi ve ¢agdas sanat ile Iran sanatinin gelenekselligini birlestirebilme yolunda
cgalisildi. 1960’1arda Zenderoudi’nin bu sanat hareketi 6nem kazandi ve gelecekte de
Ortadogu’da birgok sanatey1 etkiledi ve etkilemeye devam etmektedir.

Zenderoudi, 1965’lerde ikonografik tarzda yeni gelenek¢i adi verilen
calismalarim iiretti. Bu calismalarda ikongrafik soyutlamalar {izerine yazi (mektup)
ve siislemeler kullandi.

O sanatin1 agiklarken soyle demektedir;“ben hat sanatinda yetkin bir bilim
adami degilim ve hattat da degilim. Ben harfleri yapmam. Bir bina inga etmek veya

tugla kullanan mimar gibi, ben resmimi olustururum ve bunun icin hat kullanirim”
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demektedir. '* Sanatgi, énemli olanin sanat¢i ve izleyicinin kalpleri arasinda

uyumun olmasi gerektigini sdyler ve boylesi bir empati kurmaya énem verir.

“Resimlerinde kullandigi harf ve sayi tekrarmin Sufizm ile iligkili olup
olmadigim soruldugunda Zenderoudi, 'izm' leri sevmedigini, bunun Sufizm ile
hi¢chir ilgisi olmadigini belirtmektedir.  Insanlar benim resimlerime hat
derkende onlar klise haline getirmekte; bir alfabe varsa o kaligrafi,
tekrarlanarak kullaniliyorsa da Sufi oldugu. Maneviyat tiim dénemlerde, cesitli
alanlarda ve kiiltiirlerde bir¢cok sanat¢i tarafindan ele almmistir. Liste
sonsuzdur-... Giotto 'dan Kandinsky e Bergman ‘a kadar uzar.” ***

Sanat¢inin eserleri uluslararasi sergilerde ve miizelerde yer almistir. Sanatci
ressam, heykeltras, fotografc1 ve kitap illiistratoriidiir. 1973 yilinda Unesco “Yilin En
Gizel Kitap” ddiiliinii almistir.

On yi1l sonra Suudi Arabistan’da Cidde ve Riyad uluslararasi havaalanlari i¢in
anitsal eserler yaratti. Ardindan 1995 yilinda, Fransa’da Giizel Sanatlar Bernay
Miizesinde o miizenin alanlarindan birinde fonda miizik ¢alip, 100 metrekarelik tuval
tizerinde biitin bir gece boyadigi olaganiistii siirsel eserini gergeklestirdi.
Zenderoudi, eserlerinde ¢agdas teknikleri kullanmanin yani sira antik tekniklerden
“yumurta tempera” kullanimi ve “resim, miizik ve siir eylemini birlikte yaparak
farkli donem ve stilleri arasinda bir koprii yaratmayi amaglamustir. Zenderoudi,
sanatsal ifade bi¢imleri arasindaki mevcut smirlari bozmak igin kodlar ve
sozlesmeleri kirmak icin calisir. O sanatcinin evrensel oldugunu ispatlamis

sanatgilardandir.

123 http:/fwww.zenderoudi.com/english/publications.html.
24 Ag.m.
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Resim 177: Charles H.Zenderoudi,1981, Tchaar Bagh, tuval itizeri yagliboya, 210x195cm
(6zel koleksiyon).
(http://www.christies.com/lotfinder/paintings/charles-hossein-zenderoudi-tchaar-bagh-
5059470-details).

Mohammed Ehsai ,(1939), iran

1971 yilinda Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunu olup
universitede hocadir. Naggashi-Khat hareketinin gelismesiyle, hat sanatin1 ¢agdas
dille yeniden yorumlayip hala sikica kendi ge¢misine, tarihine bagli ama modern
zevklere seslenebilen bir estetik yaratmay1 bagaran sanatgilardandir.

Usta hattat ve ressam olan Ehsai, harflere soyutlamaci yorum katip, onlari
istifliyerek her eserinde yeni bir mimari yaratmistir. Geleneksel hat egitimi de almis
olan sanatci, hat sanatinda oran, orantt ve simetri gibi 6zelliklere yeni yorumlar
katmig ve siirekli geleneksel hat sanatmnin smirlarint zorlamistir. Ehsai modern

teknikleri uygulamanin yanisira 6zgiin kompozisyonlar olusturmustur.
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Resim 178: Mohammed Ehsai Love, 2009, tuval tizerine akrilik, 120x120cm, (6zel
koleksiyon)
(https://www.studiozhe.com/blog/tag/mohammad-ehsai/).

Ask ve asiklar Iran edebiyatinda en sevilen temalardandir. “Ask Bir Daire’dir”
adli eserinde 13.Yiizyil Fars ask siirini daire i¢inde resmeder. Daire: geleneksel

inaniga gore ask’1 ve kutsal simgelerden ay1, giinesi ve evreni de temsil eder.

Parviz Tanavoli (1937-), iran

Tanavoli, iranli heykeltras, ressam, bilim adami ve sanat koleksiyoncusudur.
Farah Pahlevi’nin kiiltir danismanligini da yapan sanat¢i, 1960’larda Amerika ve
Iran’daki {iniversitelerde &gretim iiyeligi yapmstir. 1979 Iran devriminden beri
Vancouver’da yasamaktadir. Gengken egitimini Italya’da heykel iizerine tamamladi.
Iran’a déniip Iran sanatinin adeta lehimlenmis olan sert sanat gelenegini kirdi ve
modern Iran estetigini olusturmaya biiyiik katkilar1 oldu. Saggakhaneh adli Yeni
Geleneksel (Neo-Traditional) akimini Charles H.Zenderoudi ile birlikte olusturdu.

Karim Emami’ye gére o ortak bir popiiler estetigi Iran’da olusturan kisidir.
Tanavoli, kendi iilkesinin tarihi, kiiltiirii ve geleneklerinden oldukca etkilenmis ve
sanatina bu etkileri cagdas bir dille yansitmayi gergeklestirmistir.

Tanavoli Ortadogu’nun modern sanatina, heykeline siiri getiren adamdir ve

heykel ona gore bir siirdir. Sanatc1 antik geleneklerden, antik Pers, modern iran halk

228


https://www.studiozhe.com/blog/tag/mohammad-ehsai/

sanati, kiiltiir ve siirinden ilham almistir. Bu baglamda Tanavoli bir dizi ¢esitli
ikonografiler ve ana isimler “Asgiklar (Lovers)”, “Peygamberler (Along with
Prophets) ile birlikte”, “Duvarlar (Walls-Oh Persopolis)”’, “Heech”, ve “Siirler
(Poets) “ olan heykeller iiretti. Cesitli materyallerle ¢alisan sanat¢i heykellerinde

daha ¢ok bronzu tercih etmistir.

“Asiklar” serisi aslinda kiip ve silindir birlesiminden fazlasidir. Tanavoli’nin
“Duvarlar” serisindekine benzer eski Persopolis yazisi yari okunakli bir
bicimde heykelin bir kismini kaplar. Sanat¢i Islam oncesi  Persopolis
mimarisinden oldukca etkilenmistir. Ancak, tepede, yumusak hatlar ve Islam
mimarisi ve popiiler islamik objelere benzer etrafi stislii hacimli basit bir
geometrik eksen iistte yer alir. Tanavoli iilkesindeki iki mimari tarihi
Asiklar’da ¢agdas bir dille birlestirmektedir. Goriiniirde ise sanatgi bir erkek
ve kadwni bir biitiin halinde elele tutusmug olarak tasarlamistir. Ancak goz goze
degillerdir ve bir kafes arkasimdadwrlar. Gergekte, delikler ve kafesler izleyiciyi
hava ve stk girmesine ragmen (Islam mimarisindeki geleneksel evler,
camilerdeki duvarlar gibi) ve bu kapali alanin arkasinda gizli olan nedir diye
sorgulamaya kigkirtmaktadwr. Bu agik yapilar, tiirbelerin yiizeyinde ve kutsal
cesmelerde bulunan ve saqqakhaneh olarak bilinen kutsali anmimsatan
yapilardwr. Gizlemek ve agiga ¢ikmak, bu iki olguyu geometrik formlarla ama
bir siir gibi ve izleyene soyutlamamn arkasindaki ger¢egi arastirmaya
cesaretlendiren ¢alismalardir bunlar.**®

Resim 179: Parviz Tanavoli, Lovers serisinden, 2003, Bronz, 100x4x30,(6zel koleksiyon)
(http://www.christies.com/lotfinder/sculptures-statues-figures/parviz-tanavoli-lovers-
5486468-details.aspx).

125 Christies Dubai , “Modern and Contemporary Arab, Iraman and Turkish Art Part 1, 108
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2005’de Amerika’nin Guntanamo Bay’da gozalti kampindaki tutuklularin
yasam sartlarini protesto i¢in daha dnce yapmis oldugu Heech adli ikonografik
(Altta resimde Hamline kamptisii igin 1971°de yaptigt Heech adli heykel
goriilmektedir) serisine ek olarak 2006’da “Heech in a cage” (kafeste bos s6z veya
higbir sey, sifir) adli calismasi ve Israil-Liibnan savasi i¢in “Honour (Onur, itibar)

“adli ¢aligmalarini gergeklestirdi.

Resim 180: Parviz Tanavoli “Heech”,1971,(Hamline Universite Kampusii ,St Paul,Amerika)
(http://www.hamline.edu/about/virtual-tour/heech.html ).

Tanavoli Persepolis’te tiim zamanlarm ilk heykeltirasi, Farhad Mountain
Carver’in efsanevi hikayesinden esinlenerek “Duvar” adl1 bir dizi heykel {iretti. “Oh
Persopolis”,bu seriden olup sanatc1 eserinde, Persepolis’in (M.0.550-330) muhtesem
kabartmalarini bizlere animsatmayi basarir. Tanavoli, anavatanin tarih ve folklorik
kiiltiirind, 20. Yiizyll modernizmi ile birlestirerek kendi aywrt edici tarzini

olusturmasiyla dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 181 : Parviz Tanavoli,Persepolis | ve 11 (detay ve Persopolis 11, (1975-2008),
186x128x26cm, bronz, Mathaf Koleksiyonu.
(http://www.christies.com/lotfinder/sculptures-statues-figures/parviz-tanavoli-oh-persepolis-
ii-5728314-details.aspx ).

Bahman Mohasses, (1931-2010), iran

Sanatg1 igin “Iran’m Picassosu” denmektedir. Ressam heykeltras, ¢evirmen,
hemde tiyatro yonetmenidir. Tahran Giizel Sanatlar Fakiiltesinden mezundur. Sanatg1
cevresinde gordiigii baskici, insanlik disi ve ideallerin ¢oktiigii yikimlara karsin
¢alismalarmi siirdiiriir. 1969’dan sonra baski ortamindan kagar ve 1953°de bir
miiddet yagsadig1 Roma’ya, 6liimiine dek tekrar yerlesir (rejim heykellerini yok eder).
Sanatcinin ¢aligmalar siirsel, grotesk ve ikonografik olarak tarif edilmektedir. 2010
yilinda Tahran’da Mohasses’in litografi, resim ve heykellerini igeren bir retrospektif
sergi diizenlenir. Film yonetmeni Mitra Farahani onu Roma’da bir otel odasinda
yasarken bulur ve bu yalniz ve hiiziinlii yasami olan sanat¢inin filmini (Fifi Howls
From Happiness-2014 adli film) gergeklestirir."”® Film New York, Toronto Film

Festivallerinde gosterime ¢ikmustir.

126 http://www.payvand.com/news/14/aug/1104.html
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Sanat¢inin ¢aligmalarini incelerken yapi-bozum, 6lim ve kaybolma gibi kavramlar
ana fikirler olarak goriiliir. Calismalarinda kotiimserlik, bastirillmis duygu veya

hareket ve gerginlik hissedilir.

o=

Panorans \ AR _,_»:

" FIFL HOWLS.
HAPPINESS

A FILM BY MITRA FARAHA

— |

INTHEATERS STARTING AUGUST 8

Resim 182: Bahman Mohasses’le ilgili Fifi Howls From Happiness-2014 adli film afisi.
(http://baretnewswire.org/reverential-retrospective-chronicles-career-flamboyant-iranian-
artist/).

Resim 183: Bahman Mohasses, Isimsiz Heykel, Shah Private Library, Niavaran Palace,
Tehran.

(http://blogu.lu/exergy/index.php/2012/10/18/cat-de-absurd-poate-fi-absurdul/)
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Monir Shahroudy Farmanfarmaian, (1924-), iran

Monir, iran Cagdas Giizel Sanatlar Fakiiltesinden mezundur. Amerika’ya
II. Diinya Savag1 sirasinda gider. Cornell Universitesinde Moda Illustratorii olarak
calisir ve kentin avangart sanat sahnesinde o siralarda yer alan Pollock, Willem de
Kooning, Barnett Newman ve Joan Mitchell’le arkadas olur. Bonwit Teller magazasi
icin illistrasyonlar yapan Milton Avery ve Andy Warhol ile ¢alisir ve monotype
baskilar yapar hatta bunlarin bazilarin1 1958 Venedik Bienali'nde Iran Pavilion’da
sergiler.

Monir, 1957 yilinda esiyle iran'a déner. iran Ayeneh Kari galismalarindan
1966°da Siraz’da bulunan 16.Yiizy1l yapimi Shah Cheragh Tiirbesini (diger ad1 The
Light of King) ziyaret ettiginde biiyiilenir. Uzun siiredir yapmay1 planladigi cam alti
boyama tekniginden uyarladigi ayna ve cam mozaiklerle gelencksel formlari
birlestirerek kendi modern minimalist tarzini olusturacagi denemeler yapar. Klasik
Islam geometrik formlar ile tasavvuf sembollerini birlestirir. Esinlendigi, Iran
geleneksel "Ayeneh Kari" ad1 verilen zaanat tarzidir. Bu tarzda kesilmis kiigiik parga
ve serit halindeki cam alt1 boyali ayna ve aynali mozaikler, siva iizerine dekoratif
yerlestirerek yapilir. Monir, iran’da gelenekseli ¢agdas anlamda yorumlayan ilk

sanat¢ilardandir.

Resim 184 : Monir Shahroudy Farmanfarmaian,” Burak Mirror (Burak Ayna)", 1971, Ayna,
Cam Alt1 Boyama, agag iizerine siva, 160 x 80 cm,(6zel koleksiyon),
(www.thethirdline.com/artists/monir-shahroudy-farmanfarmaian/selected-work-
details/1308/1736)
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Sanatci, Tahran, Paris, Venedik ve New York'ta biiyiik sergiler acti. Monir,
fran’da yasarken ayn1 zamanda iyi bir koleksiyoncu da oldu. Kazvin’li olan sanatg,
yol yapimi nedeniyle yikilma tehlikesi altindaki yerlerden kurtardigi parcalar olan
ahgap tavan panelleri, Safevi donem kapilari, Kagar donemi siva iizerine yapili
tablolar ve cam fiizeri resimleri, geleneksel agiret taki ve kap-kacak ve cam alti
resimlerini, kahve-evi denen Iran efsanelerini anlatan (Krallar Kitabi-Sehname)
duvar resimlerini topladi. Bu donemde sanat¢inin Pers Kiiltiirii ile olan iligkisi daha

da derinlesti.
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Resim 185: Monir Shahroudy Farmanfarmaian, Isimsiz,1977,Ayna, cam alt: boyama, ahsap
iizerine s1va, 105.4x105.4 ,(6zel koleksiyon).
(http://columbiaspectator.com/2013/09/13/new-asia-society-exhibit-focuses-modern-
iran)(erigim: 11.7.2015).

1979 yilindaki Islam Devrimi, sanatginin New York’taki 26 yillik siirgiiniiniin
baslangicidir. New York’ta bulundugu siirede sanat¢i eski ¢aligmalarina yardim eden
zanaatkarlarin eksikligi nedeniyle c¢izim, kolaj, hali ve tekstil tasarimi iizerine
odaklamir. 2004 yilinda fran’a dondiigiinde, atdlyesini yeniden agar ve 1970’lerde
isbirligi yaptig1 ustalarla ¢aligmalarina devam eder. Bu dénemde yaptigi isler bityiik
boyutlu ayna heykelleridir. Bu seriye sanatg1 “Geometrik Aileler” admi verir. Kagit
iizerine yaptig1 isler ise sanat¢inin 40 yillik birikimiyle olusmus ¢alismalardir. Bu
calismalarinin govdesini, Islam mimari ve dekorasyon estetiginin uzamsal ve gorsel
bilesimi ile olusturmustur. Form olarak geometrinin kullanimi sanat¢inin dedigi gibi

ona “sonsuz olasilik” vermektedir.
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Resim 186: Monir Shahroudy Farmanfarmaian’in, Guggenheim Miizesinde Mart-Haziran
2015 arasindaki sergiledigi ¢aligmasindan detay.
(http://iloboyou.com/guggenheim-museum-ny-monir-shahroudy-farmanfarmaian-
exhibition).

Reza Derakshani, 1952, iran

Ressam, miizisyen ve performans sanatgisidir. Sanat¢i grafik, kitap
illistrasyonu, film animasyonu ve Kkaligrafi ¢aligmalari ile taninir. Derakshani,
geleneksel hem de Bati tarzi gorsel sanatlarindan yola ¢ikip evrensel bir dile
ulagsmay1 basarabilmis sanat¢ilardandir. Miizisyen kisiligi ile de olduk¢a tanminan
sanatgr ozellikle kendini en ¢ok buldugu yer olan ¢agdas resimde miizigi renklerle
anlatarak kulandigini belirtir.*

John Kapt Densmore, Bill. T.Jones, Branford Marsalis, Robert Bly, Deepack
Chopra, Madonna, David Darling, Clara Ponti: Derakshani kariyeri de gibi taninmus
uluslararas1 miizisyenler, sairler ve dans¢ilar Steve Shehan, Sussan Deyhim, Richard
Horowitz, Safak Avery, Athena Andreadis, Gabriel Ross, Jamshid Shemirani Mario
Crispi, Kursh Kale, Simone Haggage ve Saam Schlaminger gibi taninmus sairler,
miizisyenler, danscilar ve sairlerle ortak calismalar yapmustir.

Reza Derakshani’nin son projelerinden biri Toskana sapel freskleri ve Ingiliz

sarkict Sting ve esi Trudie Styler igin Londra'nin merkezinde bir konak yapimidir.

127 \nww.rezaderekshani.com
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Reza Derakshani Tahran’da yasiyor, ABD ve Avrupa arasinda ¢alismaktadir.

Resim 187: Reza Derakshani, diptik, Hunting Gold, 2013, tuval iizeri yagliboya, 180x400
cm, (6zel koleksiyon).
(http://www.ab-gallery.com/en/artists/reza-deerakshani.php).

Shirin Neshat, (1957-), iran

1979’dan sonra bircok onemli Iran’li entelektiiel, i¢ karisikliklar ve baskidan
dolayr iilkelerini terk ederek yurtdiginda calismalarmi siirdiirmiislerdir. Bazi
sanatcilar ise egitimlerini yurtdisinda tamamladiktan sonra gégmen olmayi tercih
etmek durumunda kalmiglardir. Bu sanatgilardan biri olan Shirin Neshat, tilkesindeki
koklii degisimlerin getirdigi yabancilasma duygusunu ve karst durusu sanatiyla
yansitan uluslararasi Iranli sanatgidir. Neshat; kendi iilkesinde yogun olarak
hissedilen beden politikasin1 gosterebilmek amaciyla kendi bedenini veya
fotografladig1 insanlarin bedenlerini aragsallastirarak sergilemektedir.

Sanat¢i, ABD’de Giizel Sanatlar Fakiiltesini 1979-82 arasinda okumustur.
1990’larda ilk defa iilkesine geldiginde (1990’a kadar siirgiindiir) iilkesinde yasanan
degisim onu ¢ok sasirtmugtir. Sanatgi yasadigt bu sok sonrasi 1993-1997 yillarinda
“Allah’in  Kadinlar1” baglikli serisini tretir. Neshat bu c¢alismasinda kendi
buhranlarint da ortaya koyup sorgular. Ortadogulu kadna yurtdigindan sozciiliik
eden sanatci, kadin bedenine yiiklenen siyasi semboller, hdkimiyet kurma siireci ile
ilgili isler treterek rejime karsi durus sergilemektedir. Bu dizide kullandigi

ikonografik kurgularda Iran’li kadmlarin yiizlerine, ellerine ve ayaklarma (dinen
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goriinmesi yasak olmayan bolgeler) Farsca yazilar yazmistir. Diger yandan bu
kadmlarin el, ayak ve yiizlerine dokunan namlusu izleyene donilk silahlar
kullanilmigtir. Bu durumda; kadinin gézlerindeki teslimiyet ve namlunun izleyenlere
yonelik tehditkar durusu toplumda var olan tezatliga isaret eder. Yasam-olim, iyi-
kotii, giizellik-siddet gibi karsitliklar sanat¢inin her seyi ikilem icinde gordiigiinii
aciklar. Neshat’a gore; bir taraf asla zitt1 olmadan var olamaz. Sanatgi; iislubunda
toplumun gerekli gordiigli kadmlik kurallarini sorgularken kendi bedeni araciligiyla
yeni bir teklif de sunuyor. Bu teklif; yasaklari, dzgiirlesme 6zlemini ve savag agma
ruhunu barmdiriyor. Sanatci bir nevi; devrim sonrasi olusan toplumsal ve kiiltiirel
doniisimii bedeni araciligiyla protesto ederek kendisini bu yolda anlamlandirtyor.
Neshat’m “Tutulmus Dil”(1996) adl1 eserinde, bir iran kadini izleyene dogru
bakmaktadir. Kadm; caresizdir ve militarize olmustur. izleyici, kadin ikonunun
gozlerindeki caresizligi, acty1 hisseder. Kadmin anlatacagi ¢ok sey vardir ama susar,

susturulur. Sanatg1 bu izlenimi yine yazilarla desteklemistir.

Resim 188: Shirin Neshat, Allahin Kadinlar1 adli serisinden; Tutulmus Dil (Speechless).
Shirin Neshat. 1996, 54 in x 36 , Gladstone Gallery, NYC ve Bruksel..
(http://arthopper.org/shirin-neshat-the-detroit-institute-of-art/).
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Neshat, fotograflarinin ¢ogunda siyah beyaz tercih eder. Boylelikle, sanatgi
kutuplagsmaya isaret ederek, kadina baskiyla giydirilmis siyah carsafla, kadere ve
damgalanmis kimlige yani bu cografyadaki kadinin trajedesine gonderme yapar.

Neshat’in Ortadogu sanatindaki, soyutlama geleneginin, ¢cagdas donemde de en
glclii form dili olan kaligrafiyi, dinsel icerik tagimadan kullanmistir. Neshat’in
cagdas dille ikonografiyi Ortiistiiren basarili sanatgilarin belki de en iist siralarinda
yeralmasinda katki saglamustir.

Neshat, kavramsal fotograflarmi feminist iranl sairler’den ilham alarak
olusturmustur. Sanatgi, gelencksel dil olan dovmeyi fotograflarindaki kadinlarin
yiizleri, elleri ve ayaklar1 iizerinde Forugh Farrokhzad (1935-1967) ve Tahareh
Saffarzade siirlerinden alintilar yaparak kullanmigtir. Saffarzade, dindar bir
Miisliiman kadin yazar olarak tanimaktadir. Iran’daki "Batililasma" siirecindeki
sorunlar {izerine yazilariyla taninir. Saffarzade’nin fikirlerine karsin Farrokhzad,
siirleri geleneksel Miisliiman inanglar1 ve geleneklerinden kurtulusa odaklidir.
Neshat, iran’da degisen kiiltiirel gelenekleri sorgulama yontemini sdzkonusu sairlerin
siirlerini resmin lizerine yazarak verir.*?

Neshat’a gore iran halkmin siir ile olan giiglii ilgisi 6zellikle zor zamanlar
asma donemlerinde daha etkindir. Iran halki bu zor dénemleri adeta felsefi bir rehber
gibi gordiikleri siirle asma arzusundadirlar ve bu Iran icin gelenekten de gelen bir
tutumdur. Neshat, kadin hakkinda konusur gibi metaforlarla yazabilen Forough
Farrokhzad’in siirlerine takinti derecesinde diiskiindiir. Onun siirlerini goérsel dile
uygun bulmakta ve fotograflarmin onun siirlerinin adeta diizenlemesi oldugunu
vurgulamaktadir.

Fars¢a harflerin igerigi ne olursa olsun 6zellikle Batili izleyiciler ilizerinde hep
Islami cagristirmistir. Bu bakis; her ne kadar teslimiyet ve acty1 cagristirsa da kadm
g6zii dogrudan izleyene yonelmistir. Neshat; izleyicinin gozleri igine bakarken
izleyenlerin bir kisminin erkek oldugunu da hesaba katmistir. Bu sebeple; eserlerdeki
kadinlar teslimiyet¢i, act geken ve ayni zamanda da gilinahkardir.

Sanat¢inin video ¢aligmalari; Sanatsal olarak basit, kavramsal olarak karmasik

ve oldukea siirseldir. Shirin Neshat’in bu eserleri, kiiltiirler aras1 kurdugu diyalogun

128 \www.notredamephotoshirinneshat.blogspot.com.tr,june,30,2011
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en gilizel Ornekleridir; “Turbulent (giriiltiicii, ¢alkantili)”, “Rapture (mest olma,
ecstasy, cosku)” ve “Over Ruled”. (hakimiyet) video ¢aligmalari. Neshat, Turbulent
(1998) ve Rapture (1999) video yerlestirmelerinde karsilikli iki ekran
kullanmaktadir. Turbulent’ta bir ekranda izleyiciye doniik sarki sdyleyen bir adam;
diger ekranda ise sirtini izleyiciye vermis, bos bir amfi tiyatroya bakan bir kadin
vardir. Geleneksel bir Pers sarkisini seslendiren adam ve dogaglama sesler ¢ikaran
kadm, toplumsal cinsiyet rolleri ve kiiltiirel gii¢ adina miizikal bir metafor yaratirlar.
Turbulent Neshat’mm kendi imzasiyla yaptigi ilk video entelasyonudur. Venedik
Bienalinde 6diil de kazanan bu ¢alismada kullandig1 miizikler i¢inde Mevlana siirleri
ve Azerbeycanli Shahram Nazari’nin de sarkilar1 vardir. Bu da ¢alismayi daha siirsel

kilmaktadir.

“Rapture’da ise bu ekranlar kadin ve erkegi birbirinden gorsel olarak ayirip,
kutuplastirr ve toplumsal cinsiyetleri homososyal kitleler halinde temsil ederken
aralarmdaki esitsizliklere vurgu yapar. Bu siirsel videoda Neshat, ataerkil ve
koktenci bir toplumda diinyanin toplumsal cinsiyetler iizerinden ikiye boliintistinii
alegorik ve giirsel bir dille ifade ediyor. Siyasetin ve kimlik arayisimin, aidiyet
duygusunun ve baskict toplumlardaki kadinin ¢agdas sanat diliyle ifadesi yanisira bu
diinyadaki karmasa iginde insanlarin cektikleri stkintilart anlatist Iran gelenegindeki
siirsel dile de uygundur. Bu dili en ¢ok hissettigimiz ¢alismalarindan bir diger 1999
tarihli ¢alismast Rapture’dur (Vecde dalma, kendinden geg¢me, mest hali).
Rapture’da Neshat senkronize halinde iki kamera kullanmistir. Bu ¢alismasinda da
Islam diinyasindaki cinsiyet konusuna dikkat cekerken, doga, kiiltiir ve temsillerin
yver aldigi videoda kendi deyimiyle alegorik bir diiello yer alir. Kaleyi dolduran
beyaz gomlekli siyah pantolonlu adamlar ile kalenin disinda yer alan siyah ¢arsafl
kadinlar, dogada toplu halde ritiielde bulunmaktalar. Bazi sagma geleneksel
ritiiellerdir bunlar. Kale maskulen bir yeri ifade ederken, ayni zamanda hapsolmusg
kisileri, erkekleri géstermekte. Doganin i¢inde gordiigiimiiz siyah ¢arsafli kadinlar
Iranl sarkici-besteci Sussan Deyhim’in zengin katmanli miizigi ile iliskili iken,
erkekler acil tezahiiratlar yapmakta ve vurma davul bir sound track isitilmektedir.
Colde dua eden ¢arsafli kadinlar, daha sonra deniz kiisina farkli noktalardan ¢ikip
gidip bir kismi burada tasidiklart bot ile bilinmeyene dogru hareket ederler. Bu
hareket ozgiirliik ve bilinmeyene dogru giden kadinlarin cesaret ve kararliliginin

belki de Iranli kadinn giiciinii ifade eder bizlere”. 129

129 http.chicagoartmagazin.com/wp-content/uploads/2010/11/Shirin- Neshat
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Sanatg1 polemige girmeden Islam diinyasinin basmakalip temsillerine dirense
de Miisliman kadmm kimligini belirleyen katman ve dini giigleri de kabul eden

siirsel bir perspektifle yaklasir.

Resim 189: Shirin Neshat, Rapture Serisi, 1999, jelatin giimiis baski. (Www.youtube.com/
shirinneshat rapture)
(http.chicagoartmagazin.com/wp-content/uploads/2010/11/Shirin- Neshat)

Resim 190: Shirin Neshat, Rapture Series, 1999, jelatin giimiis baski. (www.youtube.com/
shirinneshat rapture).
(http.chicagoartmagazin.com/wp-content/uploads/2010/11/Shirin- Neshat).
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Neshat’in son video ¢alismasi olan OverRuled (2012), New Yorker Festival
Performansi i¢in sahneye konan uzun bir gosterimin kaydidir. OverRuled’da hikaye,
stradan bir durusmanin siirdiigii, figiirlerin dizilimi ile Isa’nin son aksam yemegini
animsatan mahkeme salonunda baslar. Mahkeme hakimi rahibe benzer, hakimin
yanindaki mahkeme heyeti ger¢evenin saginda ve solunda duran bir kadin ve bir
erkegin kaderlerini miizakere eder. Burada miizik erkekten gelir ve kendisini
otoritenin seviyesine ¢ikarir, o sirada kadm Rumi’nin dizeleriyle askini ilan
etmektedir. Metin, sufi dervis Halldc-1 Mansir’un tarihi yargilanmasindan
esinlenmistir, Mansir 10. yiizyllda soziim ona Allah’a kiifir etmek sugundan
yargilanmis ve herkesin gozii 6niinde idam edilmistir.

Neshat’'m  “The Book of Kings “( Krallarin Kitabi, 2012) diger ad1 ile
‘Sehname’ 11. yy’da Miisliimanlarmn Iran’1 fethini konu alir. Bu projede sanatg1 60
bin epik siirden ilham alnustir. Sehname kitabinda Iran’daki islam fethi bir trajedi
olarak yer alir. “Krallarin Kitab1” serisi Ortadogu ve Arap diinyasindaki
ayaklanmalarda hayatini kaybeden gen¢ ve yasli insanlarin anisina ithafen yapilmig
bir projedir.  Boylelikle, sanat¢1 gindemde olan “Arap Bahari”mi daha iyi
kavramamiz igin tarih, felsefe, siir ve politika gibi kavramlari ¢aligmalarinda
kullanarak, izleyenleri fotograflara (Yurtseverler, Kitleler ve Kotii Adamlar olarak
tice ayrilir proje) ¢ekmeyi basarmis. Neshat tarihsel ve Kkiiltiirel olaylar1 mecazi
anlamda ¢agdas metaforlar ve sembollerle birlikte kulannustir. Ortadogu ve Iran’daki

gii¢ olgusunu gene bu provakatif fotograflarla vermeyi amaglar.

Abbas (Abbas Attar, 1944), iran

Iranl1 fotograf¢i, Vietnam, Giiney Afrika’daki wkeilik ve Iran Devrimi
esnasindaki toplumsal c¢atigmalari belgelemistir. Sanatgr siyasal ve toplumsal
yasamlarmn yanisira Islam, Hristiyanlik ve Paganizm iizerine énemli denemeler
gerceklestirmistir. Sanat¢i uluslararasi catigmalarin arkasindaki ititci giic olarak
siyasi ideolojinin yerini dinin aldigint vurgulamaktadir. Abbas ¢agdas bir 151k golge

ve kompozisyon anlayist ile fotograflarini siyah beyaz olarak ger¢eklestirmektedir.
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“Benim fotografcilik eylemim yagsamin igindeki eylemden meditasyona kadar
vasamin kendi yansimasidir. Spontanlik- dondurulmug an-miidahale swrasinda
eylem optik vizériimden yansimalardir. ™
Benim fotograflarim objektif degil, siibjektiftir. Bu yaptigim isler benim Islami
goriisiim ya da Islamiyet’in yansitilmast degil, Islamizme karsi goriisiimiin
diinya kamuoyuyla paylasiimasidwr. Iran Devrimi ile bashyan bu iitopya
diinyada yayiimaktadir. Diger yandan 11 Eyliil’den sonra Islamizme diinyanmn

gosterdigi sagliksiz tepki Islamizmi maalesef daha da gii¢lendirmistir”. 11
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Resim 191: Abbas/Allah O Akbar.
www.magnumhotos.com.

Resim 192: Abbas, El Badi Sarayi, Marakes sergisinden.
(http://www.pri.org/stories/2014-02-04/morocco-will-soon-be-home-worlds-largest-
museum-devoted-photography).

30 \www.magnumphotos.com-abbas

31 www.121.clicks.com.youtube/visapour I’Image-Interview with Magnumphotographer Abbas
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Shiva Ahmadi, (1975), iran

Sanat¢i, Tahran Azad Universitesinden mezundur. Ayrica yiiksek lisansii

Cranbrook Sanat akademisi, Michigan’da yapmustir.

Sanat¢imin ilk donem resimleri, ikili gizli travmamin disavurumuydu. Bu
travmalardan biri 1980°de Iran’'in Irak’i isgali, ikincisi ise ABD nin 2003 'te
Irak’t isgalinin acisidir. Son donem igleri ise bélgede gelisen biiyiik
istikrarsizliga yonelik ¢alismalardwr; iki saldwgan rejim arasindaki gergin
soguklugun kurgusal belirsizligi. Ancak bu rejimlerin siviller tarafindan
hissedilen duygusal yiikleri ile miicadele etmek yerine, Ahmadi alisik
olmadigimiz bir temsil yolu se¢mistir. 132

Resim 193: Shiva Ahmadi, Lotus, 2013, karisik teknik-Animasyon, 60x120cm .
(www.shivaahmadi.com).
(www.youtube.com, Shiva Ahmadi:On Creating ‘Lotus’).

32 www.signsjournal.org/shiva-ahmadi
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Resim 194: Shiva Ahmadi, Glivenli Cennet (Safe Haven), 2012, karigik teknik -animasyon,
120 X 40cm, (Museum of Contemporary Art, Los Angeles, CA.Koleksiyonu)
( www.Artdubai.com).

Iran minyatiir sanatindan ¢ok etkilenen Ahmadi, sakaci bir dille olusturdugu
minyatiir tarzi resimlerinde, geleneksel sanat formlarindan yola ¢ikarak sisli tahtlar
tizerinde Buda gibi oturan alegorik diyarlardaki (Lahore-Pakistan tarzi minyatiirlerde
goriiliir) ylizii olmayan tiranlar (zorbalar) ve dini yetkililere boyun egen itaatkar
koleleri resmeder. Gizemli cennet ashi eserinde zorbalar, bazen yiizlerini ¢evreleyen
pece ve kafalarinin arkasindaki alevlerle mesih gibi goriilmekteler. Bu zorbalarin
elinde de bomba vardir. Bazilar1 niikleer reaktorlerin bekgileridirler. Yardakgilar
genellikle soytari, maymun ve kdpekler olup; ayak oper, hokkabazlik yapar ve hatta
bazen tasma ile dizginlenirler. Sanatginin yaptigi animasyonlarda filler ve develer
dahil kosusturan, halilarin {izerine basan hayvanlar yer alir; halinin kirmizis1 digin
atiln oklarla bombalar patlatilarak yere diigen kirmuzi kan lekeleri, kiimelenmis
bomba, kursun ve diger atilan cisimler yer alir.

Ahmadi’nin 6zgilinligii ve ilging ikonografi kullanimi gelenekten yola ¢ikip

giincel sorunlara yani zorbaliga karsi ¢cikisinin ¢agdas bir dille dile getirilisidir.
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Shadi Ghadrian, (1974), iran

Ghadrian, Iran’da yasayan bir kadin fotograf sanatcisidir. Azad Universitesi Tahran-
Fotograf béliimiinden mezundur. ki seri c¢alismast da kadmla ilgilidir. Sanatgi
fotografcilikla ilgili ortak beklentileri yikmak igin fotografi kullanmaktadir.
Sanatg¢min Nil Nil serisinde (2008) giindelik nesneler ile askeri nesneler potansiyel
siddeti ifade etmek amaciyla yanyana kullanir. Ornegin yemek tabaginin yaninda
kanh bigak, meyve tabagi icinde bomba, kozmetiklerle dolu kadin gantasi veya
sigara kutusu iginde kursun gibi. Postmodern natiirmort teknigine uygun
¢alismalardir bunlar.

Renkli Olmak (Be Colourful) serisinde (2004) sanatgi, ii¢ katman halinde konuyu
seyirciye sunar. Carsaf, cam ve en son katman olan boya ile olusan bu
kompozisyonlarinda cam arkasindaki kadimlar1 goriintiiler. Tiim iran’da kadimnlarin
basortiisii ile gosterilme zorunlulugu vardir. Ghadrian, Hijap (Hicap) iginde

kisitlanan Iran kadinini ¢alismalarma konu alir.

Resim 195: Shadi Ghadrian, 2004,Be Colourfull serisinden, C_Print 60x90 cm, (6zel
koleksiyon).
(http://silkroadartgallery.com/?shadi-ghadirian)

franli fotograf sanatcisi, Qajar Serisini (1998-2001) insanlarin 6zlemlerini
temsil ettigi sahneleri, Ge¢ Kagar dénemi (1785-1925) portrelerinden esinlenerek
olugturmustur. Fotograflarin arka planinda sepya renk kullanilmakta olup modelleri o

doneme Ozgii giysilidirler. Ghadrian geleneksel Qajar kadmnlarmi andiran
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modellerine Pepsi kutusu, giines gozligii, dag bisikleti, elektrik siipiirgesi, gibi
modern araglarla poz verdirmekte ve siyah-beyaz veya rengi ¢ok minimal kulandigi
islerle bl'iti'mlestirmektedir.133 Sanatci, modasi gegmis kadin kostlimleri i¢indeki bu
kadinlarin ciddi duruglart yanisira cagdas deger ve Ogelerle birlikte onlar

fotografliyarak bir zitlik yaratmayi amaglar.
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Resim 196: Shadi Ghadrian, 2002, Her Giinkii Gibi Serisi (Like Everyday Series), Her bir
fotograf 50x50 cm. (Kashya Hidebrand Galeri).
(http://kashyahildebrand.org/zurich/ghadirian/ghadirian003_other_available.html).

133 Contemporary Art In The Middle East,2009,119
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Shoja Azeri, (1957-), iran

Azeri, 1983 yilinda New York’ta Psikoloji dalinda yiiksek lisans egitimi alir.
Gorsel sanatlar sanatgist ve film yapimcisidir. 1997°de ilerde esi olacak sanatgi ve
sinemact Shirin Neshat’la tanigir. Birlikte kisa film, video yerlestirmeleri ve
multimedya (tiyatro parcasi) ¢alismalarina imza atarlar: Bu ¢alismalardan bazilari;
Women Without Men (Erkeksiz Kadinlar,2009) , Windows (Pencereler,2006) ve K
(2002) ve Kafka’dan 3 kisa hikayeyi filmlestirdigi Evli Cift (The Married Couple).
En son kisisel sergisi Sahte: Pastoral Yasam (Fake: idyllic Life (2013) olup,
Ortadogulu sanatgilarla da olusturdugu cok sayida ortak projesi vardir.

Azari, dini simgeleri alarak onlar1 bas asagi etmektedir. Calismalari iran ve
onun siyasi ve kiiltiirel, dini simgeleri iizerine odaklanmstir. Calismalarinm bir
kismumi kendisinin ifadesiyle video resimleri olusturur. Bir seri tuval ve {i¢ boyutlu
etkiyi verebilmek i¢in video projeksiyonlarini birlestirir; Ornegin bir ¢alismasinda
Korfez savagi sirasinda yanan petrol yataklarinin video kliplerini kullanir. Neshatla
ortak dil olarak Iran’1 konu almalarmin yanisira, siirgiin ve vatan, nostalji (ama cogu
zaman ironik bir dille geriye bakmaktir bu) gibi konular1 da iglerler. Azari’nin
kigisel igleri daha ¢ok kimlik krizi ile daha ¢ok ilgilidir. Hep yabanci hissettigi ve
onaylamadigi duvar kagidi gibi kullandigi resimler icin ise Miisliiman fanatikler,
¢tlgn teroristler der. 134

Azari’nin son yillarda yaptig1 ¢alismalardan olan “Kahvehane, 2009 (Coffe
House Painting), Mohammed Modabber’in  (19. Yiizyil Kagar doneminde
Kahvahane resim tarzinin onciilerinden) gerceklestirdigi “Son Kiyamet” adli resmini
video filminde konu alir. Bir projeksiyonla dev bir tuvale yansitilan resimle
olusturdugu 5 Y% dakikalik video yerlestirmedir. Bu resmin igine simgeler ve dini
formlarin yamisira giiniimiize damgasin1 vuran etkin liderleri, cennet ve cehennem
sahneleri, son dort yilda bolgede yasanan siddet, resmin igindeki videolarda
patlamalar duyulmakta. Videolarda ise Hizbullah giigleri yuriylisi veAmerikan
roketatar atesi, Filistinliler ve taslar, Israil buldozerleri sahnelerini izleriz. Bir
protestocu Tahran sokaklarinda oldiiriiliir. Bu kiiclik videolarin g¢ogu sozel, bazi

durumlarda bir ses bileseni var. Bir maskeli intihar bombacis1 yaptig1 son vasiyeti

13 www.huffingtonpost.com/kisa-lala/illusion and disillusiton
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okur. Hasan Nasrallah atesli bir kapanis konusmasi yapar. Ebu Garib’teki askerler
sadece yaptigini aciklamakta Peceli yiizlii peygamber birka¢ goriintiide mevcut, Sah
goriintiisii ise donmakta, diktatér (Humeyni) resmi yer almakta ve cemate el
Optiirmekte (animasyon kullaniliyor). Sofistike altin rengini kullanmay1 tercih nedeni
¢alismasina ironik hava katmak i¢indir. Siikiinet havasinin tersi olan alevler vardir.
Videonun sonunda yer alan yangin ile sanat¢i, iilkenin yangin yeri ve hareket
halinde oldugunu anlatmaya g¢aligir bizlere.™*®

Shoja Azeri olusturdugu 24 dakikalik bir bir film gibi tasarlanmig Siyah Kral
(The King of Black) adli ¢galismasinda Pers efsanelerinden ve imgelerinden (Yedi
Gizeller, Siyah Kral Bahram, ¢algi ¢alan huriler, uzanan huriler, yas tutan aglayan
kadinlar, boyanmis resimlerdeki tarzlar, karmasik mimari mekéanlar, altin ¢6l ve
iizernde carsafli kadinlar,) yararlanir. Bu hikaye algi ve gergeklik arasindaki
insanhigm savasimu ile ilgilidir aslinda. 21.ylizyilda ¢ok kiiltiirliiliik, teknolojik
sigramalar, zaman ve mekan kavramlarinin gercek olmasi veya simiile olmasi
arasindaki farklar1 kurmak zorlasti. Azari sadece Krali ve Dogu mirasmin etkilerini
tasvir etmedi; Iran'mn tarihini ve efsanelerini de ele alarak anilar tarafindan yakalanan
bir tarihi kiiltiiriin ¢esitli katmanlar1 arasinda yolculuk eder. Bu yolculugu Pers
minyatiirlerinde gerceklestirir ama ironik tarzda. Sonu¢ olarak, bu video filmi onun
gecmis baglaminda kendini bulmak ve pastoral bir bellekten sanat¢imin ayrilma

miicadelesinin bir projeksiyonu gibi gériniiyor.*®

135 http:/Avww. pbs.org/wgbh/pages/frontline/tehranbureau/2010/05/art-icons-shoja-azari.html

138 http://cometogethersandy.com/shoja-azari/
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Resim 197: Shoza Azeri,2010,Video Yerlestirme, www.youtube.com: The Day of Jugment
(http://www.pbs.org/wgbh/pages/frontline/tehranbureau/2010/05/art-icons-shoja-azari.html)

Resim 198:Shoja Azari,(2013)“The Mourners” (still from “The King of Black™), HD renk,
seslivideo, TRT 24 dakika.
(http://cometogethersandy.com/shoja-azari/)
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Jawad Salim (1919-1961), Irak

Salim 1938-39 yillarinda Paris ve Roma’da heykel egitimi aldi. 1945°de
Londra, Slade Sanat okulunda resim c¢alisti. Henry Moore ve Picasso’nun
calismalarindan etkilendi. Bagdat’a dondiikten sonra Giizel Sanatlar Enstitiisiinde
heykel egitimi vardi. Bagdat Modern Sanat Grubu kurucularindan olan Salim on
tiglincli yiizy1l Abbasi ressamlarinin ¢aligmalar1 ve antik Asur minyatiirlerini yani
Islam ve Irak antik sanat geleneklerini modern ydntemle birlestirerek ulusal sanatsal
kimliginin olusturulmasina g¢abalayan sanatgilardandir. Mezopotamya kiiltiiriiniin
zenginligi, Islam sanati ve yerel folklor, Salim’i ve onun caligmalar1 da gelecek

kusaklari etkilemistir.

Resim 199: Jawad Salim Ozgiirliik Amit: (Liberation Statue),Baqdat
(https://www.google.com.tr/search?g=jawed+salim+%C4%B1rag+republic+statue&
biw=1366)

Jawad Salim’in, 1958, Irak Cumhuriyeti’nin ilaniyla ilgili yaptigi bu caligma
yeni Irak hiikiimetinin siparisi iizerine yapilmistir. Ozgiirlik Amti yerli, tarihsel
formlar ve modern uluslararasi egilimlerin bir sentezini olusturmak i¢in Salim’in
cabalarinin iist noktasini temsil etmektedir. Bu heykeller modern Arap heykel

tarihinde bir doniim noktasi olarak kabul edilir.
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Mohammed Ghani Hikmat, (1929-2011), Irak

Irak’in biiyiik anitlarii gergeklestirip adeta iilkesinin ikonu haline gelmis olan
tutkulu ve tiretken sanatci, 1953 yilinda Bagdat'ta Giizel Sanatlar Enstitiisii mezun
olduktan sonra Roma'da Accademia di Belle Arti’de heykel okudu (1957 mezunu)
1961 yilinda Floransa'da bronz dokiim konusunda uzmanlasti. Ulkesine dondiikten
sonra Giizel Sanatlar Enstitiisii, Giizel Sanatlar Akademisi ve Bagdat Universitesi
Mimarlik Mithendislik Fakiiltesinde heykel egitimi vermistir.

Hikmat, 2003°te Amerika isgali yliziinden oglunun hayatindan endiselenir ve
Irakli sair Mustafa Jamal al-Din’in mezari i¢in yapmak istedigi calismay1 yarim
birakip Urdiin’e gitmek zorunda kalir. "Bagdat, ne olursa olsun sana, sen daima yine
¢icek acacaksin" sozii saire aittir ve sairin bu sozii mezari i¢in tasarladigi ¢esme
iizerinde yer alacakdi. Bagdat i¢in tasarladigi bu projeyi gerceklestiremeden gider.
2010’da Bagdat’1 yeniden canlandirma projesi i¢in ¢agri {izerine Irak’a doner. 2011

de Urdiin’de vefat eder.

“Irak'm oncii, modern sanat¢ilarimin da iginde bulundugu ‘Modern Bagdat
Sanat Grubun’da (Istihdam al Turath’ adli bu sanat hareketinin kurucular:
Jawad Salim ve Sakir Hassan Al Said’dir) yer almistir. Sanatgimin kusagi,
mevcut ve kalici olanin yanisira, saygt duyulan sanat geleneginin olusmasinda
ve sanat¢iya deger veren bir kiiltiiriin insasinda onemli rol oynamiglardir.
Ghani, Istilham el-turath (geleneginden ilham arayan) ruhu ve kendine ozgii
estetik tarzi ile Irak'm tarihini oziimseyip, yorumlamistir. Sanat¢inin Bagdadi
ahsap kapisi, Islami soyutlama gelenegi ile Siimer ¢ivi yazisimin birlesimiyle
kazilarak gerceklestirmistir. Irak Kiiltiiriinii Korumak adli eserinde ise
sanat¢in stilize ve zarif figiirleri Mezopotamya efsane ve Floransa hiimanist
gelenegine duydugu sevginin etkilerini tagwr. Anitsal ve giiclii bir erkek figiirii
silindir miihiir seklinde kirilmis formu yeniden yerine insa etmektedir. Benim
cocukluk anilarimin icinde Ali Baba, Kahramana Cesmesi ve 40 Haramiler
(1969), ya da Sehrazat ve Shahrayar (1971) goriintiileri olmadan Bagdat taki
eski giinlerimi anmak neredeyse olanaksizdwr. Ghani’nin yaratici elleri ¢agdas
kentsel gelisim ortasinda onlara unutturulmak istenen sanli gecmislerindeki
Binbir Gece Masallarindaki romantik ruh vardwr. Ghani i¢in Baghdad, giizel
ve duygusal bir kadin olup, onun statiisiine diinyanin yaaptlgz saygisizlik ve
yikim tarafindan ciddi rahatsizlik ve iiziintii duymaktadwr » 137

37 www.jaddaliya.com/.../farewall-mohammadghani
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Resim 200: Muhammed Ghani, Kralice Sehrazat ve Kral Shahryar (Binbir Gece Masallar1)
Aniti, 1971, Bagdat
(http://www.nytimes.com/2011/09/21/arts/design/mohammed-ghani-hikmat-iragi-sculptor-
dies-at-)

Resim 201: Mohammed Ghani Hikmat,2010, “Iraq Rise Again (Irak’in Yeniden Yiikselisi)
“veya “Save Iraqi Culture (Irak Kiiltiriinii Kurtarmak)”,Bagdat
(http://allmesopotamia.tumblr.com/post/21899950027/irag-rises-again-statue-in-baghdad-

iraq)
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Suad Al Attar, (1942-), Irak

Ulke tarihindeki ilk kadin artist olarak bilinen Suad Londra’ya ailesiyle
1976°da yerlesti. Fakat, ev 6zlemi ona kendi kiiltiirel mirasmna doniik ¢aligmalara
agirhik vermesini sagladi. Irak el yazmalarindan, Mezopotamya miihiirlerine,
efsanelerine, Asur ve Siimer rolyef ve heykellerine dek esinlenerek Siirrealist bir
anlatimin yanisira minyatiir tarzina da yaklagan eserler verdi. Attar, eserlerinde
sembolik, siirsel ve diissel bir dil kullanir. Cennet tasvirleri, yogun turkuaz mavisi

veya ¢0l saris1 igindeki diigsel sehirler isgal 6ncesi Irak 6zlemini dile getirir.

Resim 202: Suad al Attar, Cennet Kusu ( Bird of Paradise), 180x150cm, 1992, (6zel

koleksiyon).
(www. http://kavery.dreamwidth.org/2795856.html).

Resim 203: Suad al-Attar , Eden’in Bahgesi (The Garden of Eden), 183x153cm, tuval tizeri
yagliboya.
(www.askart.com)

253


http://www.askart.com/

Kareem Risan (1960-), Irak

Bagdat Universitesi Giizel Sanatlar Kolejinden mezundur. Irakli sanat¢1 fran-
Irak savasini yasamig olan gatigmaci bir kusaktan gelmektedir. Sanatg1 edindigi
deneyim ve degerler ile insan hayatini zenginlestiren gecmis Mezopotamya
uygarliklarinin ruhunu da ifade edebilen bir grafik dili gelistirir. Risan ¢agdas bir
estetik anlayigiyla olusturdugu resimlerinde semboller ve Siimer ¢ivi yazisini
kullanir. Irak efsaneleri ve antik Irak destanlari {izerine ¢aligmalar yapar. Rissan

kendine 6zgii olan yerel kimligini koruyarak evrensel bir dile sanatinda ulasur.

Resim 204: Karem Risan, 2001, agag iizerine karisik teknik, 200 X100 cm (6zel koleksiyon)
(www.kareemrisan.com)

Rafa Al Nasiri, (1940-), Irak

Resim ve baski sanatgisi olan Nasiri, Baghdad Akademisinden sonra, Pekin ve
Lizbon’da egitimine devam etti. 1967 Arap-Israil savasmna tepki olarak Yeni Vizyon
Grubu (Al Ru’yya Al Jadidah) adli grubun kurucu iiyesi oldu. Bagdat, Urdiin ve
Bahreyn iiniversiteleri ve Darat al Funun’de baski resim stiidyolarinin kurulmasina
onciiliik etti. *%

Sanat¢inin  Irak sanati lizerine makale ve kitaplar1 vardir. Eserlerini
olustururken sair Al Muttananibi, Al-Jawahiri, Mahmud Dervis, Etel Adnan ve May

Muzaffer ve Cinli hocalarindan ilham aldigin1 belirtir.

%8 \www.barjeelartfoundation.org
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Rafa Al Nasiri, kagit ve tuval iizerine yaptigi soyut calismalarini dogadan
esinlenerek ve Arap kaligrafisini kullanarak olusturur. Cin sanatindaki miirekkep
teknigi ve bos alanin (espas) kullanim yontemi sanatciyr ¢ok etkiler. Derin doymus
renkler ve akici jestiiel hatlar ile adeta herseyi kapsayan soyut manzara mekanlart
gerceklestirir.

“ Sanat hayatimin baslarinda realist ¢alisan sanatgi, Arapga harflerdeki
yiiksek estetik deger ve plastik elemani kegfeder boylelikle bir Arap
kimligi ile resim olugturmaya dogru bir adim atmig olur. Daha sonraki
calismalarinda gercek¢i yaklagimdan ve soyut geometrik formlardan
iyice soyut resme kayan sanatgi, bu defa saf rengin kontrast kullanimini
deneyimler. Resimlerine bilinen Arapca yazili ayetleri de dahil eden
sanat¢t degisik kompozisyon denemeleri, diizenlemeleri yapar. Ufukta
nihai karsilasmayr vurgulayan dis mutlak, bir tiir uzay ve yeryiizii
arasindaki diyalog  gibi kurguladigi geometrik bolmeli kompozisyon
uygulamalart yapar. Irak’in sonsuza uzanan a¢ik alanlarmi hatirlatan
smirsiz zengin toprak rengini icinde barindiran, ona ¢ocuklugunu
hatirlatan manzara soyutlamalar: sanatgimin bugiine kadar siiregelen
ana tema olarak kalmistir. Diger bir sik kullandig figiir de da resmin
adeta yiizeyini delip tuvalin iist ucuna dogru giden ugaklardir » 139

Resim 205: Rafa Al Nasiri ,2010, Homage to Ibn Zeydun (Ibn Zeydun’a Saygi),
Akrilik,200x200cm (6zel koleksiyon), (http://www.artiniragtoday.com/rafa-al-
nasiri/wtxj2mObtudoekstr05rh66zjg6ymo)

“2008-2010 arasu ii¢ konu iizerine ¢alismalarini sergiler: Bawabat (Kapilar)
2008, Homage to Baghdad (Baghdat’a Saygy) 2009 ve Ibn Zaidoun 2010.
Temelde ¢calismalarinda vatanini kaybeden insanin acisint yansitmak istemigtir.

% www.rafanasiri.com,Abriefstory (Yazan May Muzaffer)
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Bawabat (Kapilar) bir vatamin siiper gii¢ tarafindan yikilip, perisan hale
getirilisinin semboliidiir. Giizel ve gelismis Baghdat’ i su anki durumu igin ise
Bagdat’a Saygi dizisini gerceklestirmistir. Uciincii dizi ise Endiiliislii sair Ibn
Zaidoun 'nun (Prenses Wallada’ya olan sevgisi ile tamnwr) biiyiik bir aski ve

biiyiik bir Islam Uygarliginin kaybint bu ¢alisma iizerinden vurgular » 140

Resim 206: Rafa Al Nasiri (2007), Baghdad, karigik teknik, (6zel koleksiyon).
(www.onglobalandlocalart.wordpress.com).

Wijdan Alli, (1939-), Irak

“Sanat¢i ayni zamanda 6gretim tiyesi, sanat tarihgisi ve eski bir diplomattir.
Sanat egitimine ilk 1960 larda modern sanat hareketinin ilk onciilerinden ve
artik hayatta olmayan Muhanna Durra ve Italyan ressam Armando Pron’den
aldigi derslerle baglamistir. Sanat¢r 1979 °dan beri kompozisyonlarinda Arap
kaligrafisini denemektedir. Wijdan bu kompozisyonlarini el yapimi kagitlar ve
Murano cami iizerinde c¢ok cesitli malzemeler ve canli renkler kullanarak
gerceklestirir. Yapitlarinin odak noktasi olarak, biitiin ¢esitliligi icinde “ask”

kavramini kegfeder » 14

Ortadogu’nun siir de dahil olmak iizere zengin bir edebiyat gelenegi vardir. Bu
bolgenin kiiltiirlerinde siir ve edebiyat 6nemli bir rol oynar ve bir¢cok sanat¢i i¢in
ilham sunar. Fars ve Arap edebiyatimin yanisira, islam oncesi kabine krallarinin
zamanina kadar uzanan edebiyat da sanat¢ilarin bagvurdugu kiymetli eserlerdir.
Bunlardan mistik yazarlardan giliniimiize gelen Binbir Gece Masallar1 asirlik

hikayelerdir ve sanatgilar bu hikayeyi kullanmay1 ¢ok severler.

M0 www.artbahrain.org

11 ¢l ve Deniz,98
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Ayrica bolgenin bazi sanatgilari, yeni nesillerin endigelerini ve duygularini
ifade eden ¢agdas Arap ya da Fars sairlerinin sozlerini kullanirlar. Bircok durumda

sanatc1 ve sairler birlikte ¢alisip el yapimu kitaplar olusturmuslardir.

Resim 207: Wijdan Ali,1992,Women of Carbala, karisik teknik, triptik, herbir tuval ebads;
97.97 x 60.96.cm (6zel koleksiyon).
( http://wwol.is.asu.edu/ali.html).

Resim 208: Wijdan Ali ,Rashm 1, 2003, kagit tizerine suluboya, ¢ini miirekkebi, sivi altin,

145x74.cm
(http://universes-in-universe.org/eng/nafas/articles/2003/princess_wijdan_ali/photos/img_04)

Sanat¢1 “Rashm 1” adli eserinde suluboya kullanarak, kagit seritler olusturmus

ve bu seritleri bir kismu iist iiste gelecek sekilde ii¢ boyutlu etki yaratacak sekilde
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yerlestirmistir. Soldaki serite Liibnanli sair Charb Daghir’in siiri Arapga, diger
seritlere ise ayni siiri Ingilizce ve Fransizca yazilmigtir. Wijdan hattat degildir ama
ozellikle Kufi tarzinda harfleri deneyimleyerek ve betikleri kendi el yazisiyla yazip
onlar1 diizenleyerek, yapisal eleman olarak resminde kullanmaktadir. Rashm 1 deki
siir soluk sart bir kagida yazilmistir. Ustiine soluk kirmizi yama seklinde
renklendirmeler yapilmistir. Diger seritlerdeki koyu kirmizi, yosun mavisi, pembe ve

sicratilmis altin rengiyle dengelenmistir.

Dia Al-Azzawi, (1939-), Irak

Azzawi, uluslararasi Modern Arap sanatinin Onciilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Sanat¢1 resim, heykel, baski ve kitap sanati da dahil olmak iizere
eserler liretmistir. Yeni Vizyon Grubu (el Ru’yya el Jadidah) denen sanat grubunun
da kurucusudur. Grubun manifestosunda, sanat ve devrim arasindaki iliski
vurgulanir. Tim Arap dlemi ve yerel kiiltiirlerin parametrelerini genisleterek, Bagdat
Modern Sanat Grubu tarafindan olusturulmus “yerel tarzda sanat” kuramini agmaya
calisirlar. Grup, 1972 yilinda son sergilerini birlikte acar. Irak’taki gerginlikler
yiiziinden yurt digina yerlesmek durumunda kalan sanat¢ilardan biridir. Londra’ya
yerlesen Azzawi yaptigi calismalarmi, Irak kiiltir ve gegmisinden esinlenerek

gerceklestirmistir.

Resim 209 : Dia al-Azzawi, 1965,Religious-Symbol (Dini Sembol), tuval iizeri yagliboya,
81x106-cm, (6zel koleksiyon).
(www.azzawiart.com)
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Azzawi, Yeni Vizyon Grup ile yaptig1 ¢alismalarda ise daha ¢ok giincel konular
ve sorunlarin yanisira 6zellikle Filistinlilerin durumunu konu alir. Aci, 6liim, gatigma
ve antik kiiltiirel temalar onun sanatina derinlik kazandirir. Eserlerinde siislemeden
uzak kalip, canli renkler, kalin dis hatlar kullanarak, cesurca ve dogaglama tarzi
gergeklestirir. Al-Azzawi, ‘Arap Alfabesinin (Arab Letters)’ resimde kullanimina
onciiliik eden sanatgilardandir.

Londra'ya yerlesen Al-Azzawi yeni bir hamle yapar. 1976 yilinda, kitap
sanatin1 yeniden kesfeder. Arap diinyasmin en dogru sanat seklinin, geleneksel
anlamda kitap resmetme sanati oldugunu séyler. Bu konuda bolge sanatgilarimi tesvik
eder. Bu gelenegin yeniden kesfi igin British Library’deki Islami el yazmalari

koleksiyonunu arastirir ve inceler.
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Resim 210: Dia al-Azzawi, Poetry-Book--Mahmoud-Darwish(1995), kagit tizeri guaj boya,
37x255-cm. (6zel koleksiyon)
(www.azzawiart.com)

Halim Al Karim, (1963-), Irak

Halim Al-Karim (Irak, b.1963) Giig, siddet ve bulaniklikligin yeraldigi out-of-
odak (odak dis1) tarzi fotograf galigmalar ile taninan ¢agdas bir fotografgi, ressam ve
heykeltragtir. Al-Karim, Bagdat Giizel Sanatlar Akademisi ve Amsterdam'da Ritveld
Akademisi'nde okudu. Ulkesinden kagtiktan sonra &nce Yemen’e gitmis sonra
Amerika ve Dubai’de yasamaya baglamistir. Sanat¢1 Ozellikle uyguladigi 6zel

fotograf teknigi ile yaptig1 konulu fotograf ¢aligmalariyla taninmaktadir.
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Karim, Saddam Hiiseyin zamani ilk Korfez Savasi sirasinda askerlik
hizmetinden kagtigindan ¢6lde bir tag yiginin orttiigii bir magara gibi cukurda ii¢ yil
boyunca saklanir. O giinlerde bir Bedevi kadin1 onu Kkorur, saklar, ona yiyecek ve
icecek getirir, yardim eder. Adi1 Najma olan bu yash kadin adeta sanatg1 igin bir
tanricadir ve onu mistisimle tanistiran kisidir. Bu kotii deneyimi onu biyiik 6lgiide
etkilemis, Karim’i tasavvuf ve maneviyata yaklastirmistir. Sanatg1 bir rdpdrtajinda
“Ben fotograflarimda insani degerleri yansitmaya ¢alistyorum demektedir”.

Sanat¢1 calismalarinda ketsel insani, kadina uygulanan baski ve siddeti,
Ortadogu’daki yasanan savas ve orantisiz gii¢ kullanimimi yansitan sessiz ama etkin

tarzdaki ¢alismalartyla dikkat ¢cekmektedir.

Resim 211: Halim Al-Karim, Hidden Love Serisi 3 ve 5 (Gizli Ask,3,5) (2009) Lambda
Print Edition, (Beyrut sergi salonu).
(http://www.beirutexhibitioncenter.com/learn/artist/halim-al-karim).

Karim bulanik, riiya gibi goriintiilii fotograflar1 olugturmasinin nedeninini (6zel
bir fotograf teknigi kullanmakta) kendi hayati gibi ¢epegevre saran belirsizligin
yansimasi olarak agiklamaktadir. Burada zaman ve mekana dair belirsizliktir s6z
konusu olan. Gegmis, su an ve gelecegi icinde barindirir. Gizli Ask (Hidden Love)
serisindeki kadin portrelerindeki gozler ise Irak vatandaslarmin keskin gozleridir.
Siddete taniklik eden suglayici gozler veya ruhun pencereleridir bu gozler. Parlak
sar1, mavi mor, kirmizi, yesil ve gri gibi renkler sanatciya gore ruhun renkleridirler.

Aslinda tiim isleri bir nevi otoportredir sanat¢i igin.
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“Benim islerim, kentsel toplumda gelisen zihniyet iizerine odakli. Ozellikle,
toplum liderlerinin yozlamis siyasi giindemleri araciligiyla olusturulan
coziilmeyen, devam eden ozellikle siddet ile iliskili olan sorunlarla ilgiliyim”
“2demektedir.

“Sanatgi, ozellikle Irak mirasi olan Siimer emanetleri, felsefe ve sembollerini ile
de yakindan ilgilidir”. 13

Tiim fotograf c¢alismalarimda, Kings Harem de dahil, kendi imajlarimi
kullandim. Modellerin bir kismi Dubai’den. Oryantalist imajlari, sanat
tarihindeki bilinen temalari ¢agdas bir yorumla yansitdim. Bu islerde kendi
sahne, model, kostiim ve makyajimi kullandim. Dramatik aydinlatma sayesinde,
modellerin yiizleri ve viicutlarinda olusam golgeleri yansittim. Bu ¢alismadaki
amacim nasil baskict ve zorlayict olunuru yorumlamakdir. Ama¢ Bati ve Dogu

. S 144
araswmdaki ayrimi vermek degildir.

Resim 212: Halim Al Karim, King’s Hareem Serisi, 2009, Lambda Print,(Barjeel Art Fonu).
www. Barjeel Art Foundation.

Sanat¢inin bazi g¢alismalari: Hidden War (Gizli Savag, 1985), Hidden Face

(Gizli Yiiz, 1995), Hidden Prisoner (Gizli Mahkum, 1993), Hidden Theme (Gizli
Konu, 1995), Lost Memory (Kayip Hafiza, 2001),Hidden Victims (Gizli Kurbanlar,

Y2 http://hyperallergic.com/84555/iraqi-exile-and-lament-through-a new lens/

3 http://www.artnet.com/artists/halim-al-karim/biography

“http:// www.artinthecity.com-talks-to-artist- halim-al-karim
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2008), Prisoner Goddess (Mahkum Tanrica), Hidden Witnesses (Gizli Taniklar,
2007), Hidden Doll (Gizli Kukla, 2008), Hidden War 2 (Gizli Savas 2, 2003), The
King’s Harem Series (Kral’in Harem Serisi, 2008), Witness Form Baghdad (Bagdat
Tanik Formu, 2013), Eternal Love (Sonsuz Agk, 2010) son sergisi ise Caos (Kaos ,
2015) Siimerlerden Amerika’ya, kargasa i¢indeki insan1 ve etrafimizi saran savas ve
savasin ¢ilgmhigint ve kargasasini, yaptigi heykel, fotograf ve video caligmalariyla
sergiler.

Sanat¢i, Ortadogu ve Irak’daki giic olgusunu bu provokatif fotograflarla

vermeyi amaglamaktadir.

Fateh Mouderras (1922-1999), Suriye

Fateh Moudarres (1922-1999) Suriye’nin modern sanat doneminin Oncii
ressamlarindandir. Egitimini 6nce Accademia di Belle Art-Roma’da (1954-1960)
daha sonra Ecole de Beaux Arts-Paris’de gergeklestirmis olan sanatgi Suriye’ye
donmiistiir. Damascus Universitesinde oOgretim {iyeligi yapmustir. Mouderras,
Suriye’de Surrealizm akiminin iistadi olarak taninmaktadir.

1960’11 yillarda Suriye antik kiiltiiriinii, ikonografi ve dini referanslar1 kullanan
sanat¢1,1967 yilindan itibaren ise daha ¢ok siyasi temalar {izerine yogunlagti.
Kurguladigir kahramanlart giiniimiizden ve eski uygarliklardan almistir. Figiirlerin
kare seklindeki kafalari bize Asur bashiklarini, Palmyra fresklerini ve erken Hristiyan
ikonografisini hatirlatir. Soyut Digavurumculuk akiminin Avrupa'da ilgi gordiigi
zamanlarda sanatgt Roma Giizel Sanatlar Akademisinde ve Paris'te okudu.
Moudarres, dramatik renk (sicak ce canli renkleri tercih eder) ve formda
disavurumcu bir dil gelistirir. Onun sanatsal dili kendi 6znelligini yansitmasinin
yanisira halkin kolektif hafizasini ileten bir arag¢ haline gelmistir.

Moudarres tilkesindeki 1960 tarim krizinden etkilenir. Ve Sam’a tasmmak
zorunda kalir. Sehirde biiyiik ve hizli bir biiyiime ortami yasanirken, sanatei, sikismis
ve diigmanca ortam i¢inde kendini hisseder. Ayni dénemde Arap diinyasindaki siyasi
gelismeler ve sosyal huzursuzluklar da insanlar1 etkilemektedir. Moudarres birkag
sanatg1 arkadasi ile birlikte karsilastiklart bu giindelik sorunlar tasvir etmek ister.
Ozellikle Suriye kirsal hayatmninin siradan insanlarmi resmederken (pastoral), altta

gizli olan huzursuzluklar ve sosyal ayaklanmalar tarafindan gdlgelenen yasam
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bigimlerini yansitmak istiyordu (6rnegin kirsal alanda yapilan diigiin resimlerinde
glilen insanlar yoktur). Sanat¢i1 kirsal alanlardaki kadinlarin caresizligi ve acisini
resimdeki olusturmaya calistig1 aura ile vermeye ¢aligir.

“Miilteciler” resmindeki desen kokiinii Yakin Dogu mitolojisinden alir.
Gergekte savag yiiziinden yerinden edilen miiltecilerin resmidir. Sanat¢1 ilk semitik
uygarliklardan Kenan destanlarindan Tanr1 Baal epiginden esinlenir. Miilteciler
bolgede bellek ve gelenegin siirekliligini ¢agrigtirir. Modern zamanlarin Siyasi
olaylar1 ile antik tarihi destan ve sembollerini birbirine baglar. Moudarres
calismalarinda tipik antik basliklar1 (sapkalart) kullanir (sayginligi sembolize eder).
Bir boga bagi dik durur onuru ve bagkaldiriy1 sembolize eder. Zit renkli boyalar ve

yer yer kum kullanir. Sanatg1 siirgiin, kayip ve zuliim duygusunu vermek ister.

Resim 213: Fateh Moudarres, Miilteciler, 1986, tuval iizeri yagliboya,120x180cm
(Institut du Monde Arabe, Paris koleksiyonu).
(http://www.metmuseum.org/toah/hd/almi/hd_almi.htm).

Sabhan Adam, (1972-), Suriye

“Adam, kdbuslardan aldigi yaratik imgelerini tuvale aktarir ve resimlerinde
bir dizi tuhaf, karanlhk ve iirkiitiicii yaratigi tasvir eder; sanat¢inin yiiziinii
temsil alan tiim yiizler birbirine benzer. Adam bu yaratiklari yiizlesmek
zorunda oldugu tiziinti, yoksulluk ve sarsict siireglerle dolu zor gengligi ile
yalnizligi ve bu diinyaya ait olmama hissi ile bagdastirwr. Figiirleri, i¢ gozlemi
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tuvale yansitir ve sanat¢imin kolaylikla baglanti kurdugu benzersiz, ¢cok boyutlu
bir bakis agisi ortaya koyar.**

Resim 214: Sabhan Adam, (1972), karisik teknik, 150x176cm,(6zel koleksiyon)
(www.sabhanadam.com) (15.6.2015)

Louay Kayyali (1934-1978)

Kayyali’ de Fateh Moudarres gibi kdy ve schirlerdeki yasanan farkliigi ve

sorunlarimi kendine konu alir.

Then What (1965) (Peki Sonra) adli ¢alismasinda tarihsel formlarmn (Erken
Italyan Rénesans alegorik kompozisyonlari) yararlanir. Basi yana diiserek egri
bir kavis ¢izen erkek formunun yaminda dizili kadinlarin resme bakana yiizleri
déoniiktiir ve kompozisyon dramatik bir yolculugu izleyene hissettirir. Koloni
ressamlarimin - benimsedigi tarz olan toplumcu gercek¢i ve Italyan Yeni
Gergekgilik akimi tarzinda ¢alisan Kayyali koylii ve kentli insanlar arasindaki
sosyal farklhiliga iligkin konular: resmeder. Sanat¢i Roma’da egitim gormiis
olup, Giotto 'nun fresklerinden olduk¢a etkilenmigtir.**®

15 61 ve Deniz,s.28.

18 http://syria.jadaliyya.com/pages/index/17815/a-creative-upsurge;-syrian-art-today-(part-one).
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Resim 215: Louay Kayyali,(1965), agag {lizeri yagliboya, 193 x 172 cm, ( Khaled Samawi
koleksiyonu).
(http://nidaltouma.com/a-research-paper-on-the-syrian-artist-louay-kayyali-1934-
1978/2014/02/20/, (erisim tarihi:11.7.2015)

Abid Fattal, 1962, Suriye

Adib Fattal, hayatinin biiyiik kismin1 babasinin diplomatik gérevi nedeniyle
yurdiginda (Washington’da dogar) gecirir. 1990’11 yillardan beri Suriye’nin Liibnan
sinirinda Hermon Daginda bir ¢ifttlikte yasamaktadir.

“Resimlerini, Dogu sanatinin bir¢ok ozelliklerinden biri olan geleneksel nakis
ve mozaik anlayislarimi bir araya getirerek olusturur. Resimlerindeki renk
kullamimi ve simetrik tekrarlarda Mezopotamya cografyasimin gegcmis ve
gelecegini okumaya davet eden bir metafor olarak gormek miimkiindiir.
Perspektifin yok oldugu minyatiir estetigindeki manzara resimlerinde yer
verdigi imgeler dogu kiiltiirii ve mistisizminden kaynaklanwr. Balik¢i ya da
¢iftci gibi siradan goriilebilecek insanlarin portakal toplarken, dua ederken ya
da sadece bir kusu beslerken resmedildigi calismalarmmda icinde yasadigi
cografyamin giindelik hayatina ve gercekligine dair bir¢ok ipucu vardir.
Sanat¢r kompozisyonlarinda ¢ocuksu ve masalst tislubuyla sadece Suriye’nin
degil tiim Orta Dogu’nun tarihi mimarisini, kent mahallelerini, giindelik hayat
ritiiellerini, kutlamalarini, dini térenlerini ve senliklerini resmeder. Fattal, bir
taraftan doga, insan, yerlesim ve mimariyi biraraya getiren manzaralariyla
gegmis ve bugiine dair biitiinliiklii ve renklii hikdyeler anlatir. Diger taraftan
ise cocuklugunun gectigi Suriye, Liibnan ve Filstin ‘deki hatiralarini belleginde
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yeniden kurgulayarak gelecege dair iyimser ve nerdeyse iitopik bir toplum ve

yasam bicimi bizlere énerir” '
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Resim 216: Adib Fattal, kagit izerine asitsiz kalem, 36x48cm (6zel koleksiyon)
(www.level5zu.wikispaces.com). (15.6.2015)

Hamed Nada, (1924-1990), Misir

Sanatg1, Londra Kraliyet Giizel Sanatlar Akademis’nden mezun olmus ve duvar
resminde uzmanlasmistir. Nada, {ilkesinin halk geleneginden esinlenen ilk Misirlt
cagdas ressamlardan biridir;

Hamed Nada’nin olgunluk dénemindeki resimlerinde kiigiik hikayecikler
vardir; Gizem ve biilyli, Binbir Gece Masallari, firavunlarin mitolojisi ve folklorik
halk hikayeleri. Nada, Seyh (dinle ilgili) oglu olup fakir geleneksel bir mahallede
biiyiir. Etrafta Memluk binalar1 ve zarif Osmanli dénemi anitlari ile eskinin dagilan
ama canlilifini hissettigi yerleri yasar. Kukla gosterileri bu eklektik mimari ortamda

sokak pazarlarinda yapilirdi. Tiim bunlar sanat¢inin ¢alismalarinda etkili olmustur.

47 Komsular,2014, 94.
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Resim 217: Hamed Nada,1988,Henna Eve, tuval iizeri yagliboya ve kalem, 120x110 cm
(0zel koleksiyon).
http://www.christies.com/LotFinder/lot_details.aspx?intObjectlD=5305190 (1.7.2015)

1950'lerin ortalarindan itibaren Hamed Nada eski realist tarzinda biiyiik
degisiklikler yapti. O siradan Misirlilarin yaptigi, canlandirdigi firavunlarin sanatini
yeniden yorumladi. Ayrica ilham i¢in Nada, Nubian halk sanati ve Afrika ilkel

sanatini da ¢aligmalari i¢in incelemis ve esinlenmistir.

Ahmed Moustafa, (1943-), Misir

Moustafa, iskenderiye Universitesi Resim Boliimii ve Sahne Tasarimi Giizel
Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesinden mezun olup ¢esitli tiniversitelerde 6gretim tiyesi
olarak ¢aligmisti. Doktorast Arap Harflerinin Bilimsel Altyapist hakkindadir. Baska
bir ¢aligmasi da ‘Orantili Betik’ adin1 verdigi ¢alismadir. Bu ¢alismada savundugu
sey; bir metnin okunabilirligini hattin gilizelligi ve hattin oran kaidelerinin
bilinmesine bagli olmas1 gerektigidir.

Sanatg1, dokuzuncu yiizyilda yasamis olan Islam hat sanatmin kurucusu oldugu
sdylenen, Tbn Mukla’nin Arap yazisinin altindaki geometri yasalarini bilir. Harflerin
Ol¢li ve oranlar1 bir geometrik kural iginde uygulanmasi gerektigi teorisini kuran ve

Arap alfabesini olusturan geometrik yasalari, Arap hattathk bilimini yeniden
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degerlendirir ve kavramsal diizeyde biitiin islam sanati ve mimarisindeki gorsel
geometrik ilkeleri inceler. Bu ¢alisma sanatginin 11 yil bu konuda arastirma
yapmasma neden olmustur. Moustafa kendine 6zgili bir tarz, olusturup kendini
yetistirmis bir sanatcidir.

Eserlerinin pek cogu Kur'an metinlerinden tiiretilen ve kendi derin Islam
inancina uygun olarak sekillenir. Klasik Avrupa boyama teknigini resimlerinde
ustalikla kullanir.

Moustafa, Fransa’da bir atolyede bes goblen hali ¢alismistir. Goblen duvar
halilar1 ondérdiincii yiizy1l Bati sanatinda prestijli sanat formudur (soylu sinifin
sevdigi)  Yirminci ylizyllda Miro, Picasso ve Chagall gibi ustalar da hal
tasarlamislardir. Halicilik Ortadogu’da asirlardir gelismis bir formdur. Moustafa’nin
bu goblen calismalar1 Cidde, Suudi Arabistan, Katar ve Litksemburg'da ve prestijli

kamusal alanlarda goriilebilinir.

Resim 218: Ahmed Moustafa. 2014, Divine Bedrock of Human Artistry (insanligin ilahi
kayas1),273x417 cm.(Kasyahidebrand Galery)
(http://www.kashyahildebrand.org/new_site/artists/moustafa/moustafa001.html) (15.6.2015).
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Resim 219: Ahmed Moustafa, 2014, Lanscape of Due Measure and Proportion (Olgii ve
Oran’m Dogast), goblen, 254x390cm (Kashyahildebrand Galery)
(http://www.kashyahildebrand.org/new_site/artists/moustafa/moustafa001.html)
(15.6.2015).

Khaled Hafez, 1963, Misir

Tip okuyan sanat¢i aksamlari Kahire Giizel Sanatlarim aksam derslerine
katilmigtir. 1995°den beri sanatsal faaliyetlerini siirdiirmektedir. Ortadogu Sanat
Dergisi Cagdas Uygulamalar kurucu iiyesi olan Hafez, bir gorsel iletisim egitmeni,
bir sanat¢1 ve bir diisliniir olarak sayginlik kazanmistir. Eserlerinde video, resim ve
montaj yaparak ¢aligmaktadir. Hafez, o bolgenin sosyo-politik tarihi oldugu gibi o
popiiler kiiltiiriin dilinide bilmektedir. Sanat¢1 aidiyet ve kimlik, kadin ve insan
haklar1 gibi konular tizerine ¢aligir.

Khaled Hafez memleketi Misir'da popiiler kiiltiir iginde var olan ikiligi
kesfetmek igin efsane ve kurgu lizerine ¢ekim yapmaktadir. Ticari karsiti Kutsal,
dindar karsitt laik, kadm Kkarsit1 erkek gibi temalar resimlerinde ve video
caligmalarinda belirgindir.

Hafez, sik sik eski tanrilar ve tanrigalar1 tuval tizerinde popiiler bilince girmis
medya ve reklam goriintiileriyle manipiile ederek bir araya getirir. Eserlerindeki tiim
boyali elemanlar, rakamlar, sekiller ve hareket halindeki hayvanlar antik Misir

resminin dogasindan esinlenilmistir. Sanat¢1 “Tanrigalar, kiigiik erkek figiirleri
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genellikle  Miswr  kiiltiiriinde  egemen  cinsiyet¢ilik  i¢cin ~ bir ~ meydan
okumadur” . demektedir. **® Bu calismay1 yaparken Hafez, 25 Ocak 2011°de ( Misir
Devriminin baglangi¢c giiniidiir) ¢ikan olaylar ve gelismelerden cok etkilenir.
Resmindeki pusuya yatmis askerler bu onemli giiniin sembolleridirler. Jean
Baudrillard’in "simiilasyon" ve "simulakr" hakkinda yazdig: kitaba 6zel ilgi duyar.
Sahte ve otantik" kiiltiirlerde oldugu gibi aslinda toplumlar kodlar ve sembollerle
kendilerini gayet iyi tanimaktadir.*® Ayrica sanat¢1 biiyiik boyutlu tuval iizerine
gerceklestirdigi bu projelerde Arap Baharinda duvarlara yapilan grafittilerden de ¢ok
etkilendigini belirtmektedir.

“Hafez, 2011 ‘deki u¢ak ve adam kagurma eylemlerinden etkilenir. “"Kodlar,
Semboller ve Stockholm Sendromu giinii," diye 2011 yili Arap Baharinda
vasanmis olaylardan esinlenerek olusturdugu bir resim projesidir. Yer alti ve
yer istii ayni zamanda resme girer. Jean Baudrillardin "simiilasyon” ve

"simulakr" hakkinda yazdig kitaba 6zel ilgi duyar . ' 150

-
’f‘
A
1
i

" l.,,\* £13

Resim 220: Khaled Hafez,2009, Yar1 Tanrilarin Ugusu, (Flight of the Half Gods), tuval tizeri
karigik teknik, triptik, 675 x 200 cm, (6zel koleksiyon).
(www.khaledhafez.net/painting/Temples%200f%20Flight.html) (10.7.2015)

Y8http:/www.barjeelartfoundation.org/artist/egypt/khaled-hafez/
49 http://www.artmap.tv/news_detail.aspx?id=1034
150 A g.m.
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Resim 221:Khaled Hafez, 2009, Baskanlar ve Siiperkahramanlar, The A77A Projesi, Video:
3 D animasyon ve kurgu.
(https://www.youtube.com/watch?v=Wgujd5sORNw)(1.7.2015)

Nadim Karam, (1957-), Liibnan

Nadim Karam, ressam, heykelstras ve mimar, kentsel tasarimci olarak
tanimlanmaktadir. Beyrut Amerikan Universitesinde mimarlik béliimiinden mezun
olduktan sonra Liibnan’da ¢ikan i¢ savas sirasinda Tokyo Universitesinde egitimine
devam eder. Karam egitim alirken, Japon felsefesindeki bosluk, uzam konusuna 6zel
ilgi duyar. Karam diinyaca iinlii mimar ve diistiniirlerle ¢aligma imkani bulur: Hiroshi
Hara, Fumihiko Maki, and Tadao Ando ile birlikte ¢alisir ve mimarlik iizerine
doktora yapar. Karam, ayn1 zamanda kavramsal ¢alisan bir fiitlirist sanatgidir. Karam
gesitli tniversite ve tlkelerde 6gretim iiyeligi (dekanlik da dahil) yapmus, dersler,
konferanslar verip, sergiler agmaktadir. Streching Thoughts adli kitab1 vardir.

Karam, bir¢ok iilkede biiyiik Olgekli sanat projeleri gerceklestirmektedir.
Diinyanin farkl kentlerinde hayallerini anlatmak isteyen eksantrik sayilabilecek bir
yaklagimla kollektif hafiza, dykiiler ve diislerle ilgili formlar1 iiretmektedir. Ele aldig1
boslugu ya da alan1 yeniden yapilandirirken gegmis, simdiki ve gelecegi anlatan
karakterler, sembollere dayanan ayri resimsel bir dil kullanir. Genellikle onun ilham

kaynagi sehirler olup, bir ilke imza atarak yenileme projeleri tizerinde ¢alisir.
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Sanat¢1 Beyrut’a dondiikten sonra 1996’da Atdlye Haspitus’u kurar. Geng
mimar ve tasarimcilarla birlikte sehir, mimarlik ve sanat arasindaki iliskiyi kurmaya
yonelik projeler iiretirler.

2002’de Beyrut kenti igin sanatginin kent projesi secilir. Remembering
(Hatirlama), Renewing (Yenileme) ve Rebuilding (Yeniden inga etme) adli bu proje
kenti genclestirme ve yikim sonrasi kente moral verme amaglhdir.

Beyrut, Kwangju, Kore, Prag, Notting Hill-Londra, Tokyo ve Nara gibi
kentlerde biiyiik projeler gergeklestiren sanatci 2006’da Melbourne kentine
Avusturalya’ya go¢ eden gdgmenlerle ilgili on {i¢ hikdyeyi projelendirme isi Nadim
Karam’a verilir. On ¢ farkli hikayeyi anlatan dev heykelleri kdpriiniin karsisindan
giiniin belli saatlerinde kopriiye taginarak sergilenir. Karam diinyadaki ilk hareketli

sanat ¢aligmasini gerceklestirilmistir.

L

A1 ﬁ, |

Resim 222: Nadim Karam, Hareketli Heykellerden Olusturulan Yerlestirme, 2006,
Melbourne, Avusturalya

Diger 6nemli projesi Dubai sehri i¢in tasarladigi projedir. Yaklasik 300 metre
yiiksekliginde dev bahge gokyiiziinde bulutlara benzer sekilde gergeklestirilmistir.
Sanat¢inin amaci, Korfez gokyiizii, bulutlarin yer degistirmesi, seyahet eden
gogebeler gibi Dubai’'nin bol bos alanlarina ve gokdelenlerine karst ruhani bir

etafor olusturmaktir. 1t Kuveyt ve Dubai i¢in olusturdugu “bulut “ projesi tizerinde

151 www. haspitus.com.
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halen galismaktadir. Bulut Uzerinde Balikgilar ve Sandalyeler projeleri Kuveyt igin
yaptig1 projelerdir.

Onun begeni toplayan serisi “Kent Oyuncaklari cilali paslanmaz celikten
yapilmig, tamamen zarif ve biiyiileyici heykellerdir. Karam’a gore, sehirlerin
sakinlerine hayal gerekir. Onun Kentsel Oyuncaklari; kentleri rutinden kurtarip,
iyimser enerji vererek diinyaya niifuz edecektir. Bu oyuncaklar insan organizmasi,
hayaller ve hatiralar gibi canli organizmalar ve diislerdir. Karam, diinya teroristler
tarafindan bombalaniyorken diis bombalar1 iiretmeliyiz” demektedir. Diis
bombalarini yillarca planladi. Bu projenin basarisi i¢in finans, bilgi ve organizasyon
gerekiyordu.

Nadim Karam’in atdlye Haspitusla birlikte gergeklestirdigi heykelleri diinya
capinda birgok sergiye cikt1 ve dnemli 6zel ve kamu koleksiyonlarinda yer ald1. Uglii
Filler (Trio Elephants) anitsal serisi, Paris'teki Institut du Monde Arabe’de
sergilenmistir. Filin 6miir boyu ayrmntilar1 ve olaylar1 hatirladigi bilinir. Fil giiclii
bellegi ve sonsuz yaratmayi da simgeler. Karam, izleyiciyi kendisinin yaratici ve

fantastik diinyasina davet etmektedir.

8 ;t A
|
f |
]

Resim 223: Nadim Karam ve Atdlye Hapsitus, Uglii Fil (trio elephants), 2013, Paris Arap
Enstitiisii 6nii, Agag, bronz.
(www.haspitus.com ) , (15.6.2015).
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Resim 224: Nadim Karam ve Atolye Hasbitus, 2006, Gayip, Sandridge, Southbank,
Melbourne.
(www.haspitus.com) (15.6.2015)

Karam, “Gayip” adli bu eserde biiyiilk kanatli ve gozIli “Bunjil Kartali
(varatic1)” sehre tepeden bakmaktirmakta ve onu adeta korumaktadir. Arkaik,
neredeyse ilkel goriiniimlii piktogramlar ve sembollerle, Karam heykelin zamansizlik

ve evrenselligini vurgular.

Mona Hotoum (1952-), Liibnan

Hotoum, 1948 Israil-Arap savasi sonucunda siirgiin olan Filistinli bir ailenin
kiz1 olarak Beyrut’ta dogmustur. Diger Filistinli miilteciler gibi hi¢bir zaman Liibnan
devletine ait bir kimlik kartina sahip olamaz. Ailesinin basvurusu sonucu dogdugu
giinden itibaren tagimaya hak kazandigi tek kimlik olan Ingiliz pasaportu ile
yasaminin geri kalanmi gecirecegi Bat1 diinyasina yonelir. 1975 senesinde Londra’da
bulundugu sirada Liibnan’da baslayan i¢c savas nedeniyle uzun yillar sigmmmaci
statiisiinde yasadig: iilkesine de dénemeyen sanatci, bir bakima Ingiltere’de ikinci
siirgliniini gecirir. Geng yasinda koca bir zemin kaymistir Mona Hatoum’un
ayaklarmm altindan. Bu yersiz, yurtsuzlasma sonraki yillarda soracagi biiyiik
sorularin yoniinii belirleyecektir.

Mona Hatoum’un Londra-Berlin arasinda mekik okudugu bir hayati vardir.
Sanatgi, Orta Dogu’daki kadin kimligi, aile, cinsellik, cinsel kimlik ve beden gibi
konular tizerine kafa yoran ve iireten, giinliikk hayatin nesnelerine ve bedene tekinsiz,

tehditkdr ve kimi zaman tehlikeli anlamlar yiikleyen c¢agdas sanatin en Onemli
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isimlerinden biridir. Sanat¢1 tiim bu konulara dogup biiyiidiigii cografyadan bakmaya
devam etmektedir.

Hotoum, yerlestirme, heykel, video, fotograf ve kagit iizerine c¢aligmalarin
yanisira gittigi yerlerde o yoreye uygun malzeme ve zanaatkarlarla da caligmalar
yapmaktadir. Cogunlukla alisilmisin disinda politik isler lireten sanatginin {iretimleri
ev/yurt, cografya/kiiltiir farkliliklari, kimlik/aidiyet ve yerinden edilme/gé¢; kayip ve
ayriik; kurumsal iktidar yapilari; tehdit altindaki insan bedeni gibi konulara
odaklidur.

Mona Hatoum’un bir 6nemi de Ortadogu sanatinin geg¢irdigi bolgesel 6lgekte
bir doniisiimiin, Arap diinyasinda kadin sanat¢1 olmanin, oryantalizme endeksli bakis
acisina kararli bir karsi ¢ikisin ismi olmasidir. Sanat¢i didaktik olmamaya
calismalarinda 6zen gostermektedir.

Ingilterede akademi’den mezun oldugu 1980’11 yillarin basinda iirettigi beden
odakl1 video ve performans isleriyle kariyeri baslar. Erken donem c¢aligsmalarindan
olan 1981 tarihli “Look No Body! “ beden {izerine yapilan en iddial1 isleri arasindaki
yerini halad korumaktadir. izleyicilerin mekana yerlestirilen kameralar araciligiyla
eszamanli olarak dahil oldugu “Look No Body!”nin yarattig1 rahatsizlik, beden ve
zihin arasindaki ayrimin Batili bir kurgu oldugunu savunan Hatoum, Avrupalilarin
kendi bedenlerine ne derece uzak olduklarinin kanitlamak ister.

Hotoum, eserlerinde sik sik harita gorselleri kullanmaktadir. Sinir ihtilafina
kars1 bir tepkidir bu. 1996 senesinde davet edildigi Kudiis’teki bir galerinin zeminine
yerel yesil sabunla sehrin haritasini ¢izen Hatoum, Araplarin yogun oldugu ve
ayrilmalarina izin verilmeyen mahalleleri isaretler. Present Tense (Simdiki Zaaman)
adli bu is, glinlin siyasi kosullariyla ilgili yerel malzemelerin kullanildig1 miitevazi
bir elestiri olmaktan 6te biiyiik bir tartigma baglatir. Yesil sabun kaliplarinin galeriye
hakim olan goriintiisii, sehirdeki farkli toplumlar igin degisik anlamlar ifade
etmektedir. Araplar i¢in hayli sempatik bir esans kokusu olsa da Yahudiler i¢in 6yle
degildir. Baz1 elestirmenler, Hitler’in II. Diinya Savasi sirasinda Yahudileri sabun
yapmasina gondermede bulunmakla sucladiklari Hatoum’u siddetle kinarlar.
Sabunun ait oldugu kiiltiire 6zgii bir se¢im oldugunu ve geleneksel malzemelerden
daima etkilendigini belirten Hatoum, amacinin Yahudi Soykirimi’na isaret etmek
olmadigim1 fakat bu yorumun Arap izleyicilere ait yorumlar kadar gegerli

olabilecegini savunarak tartigmaya mesafesini koyar.
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Filistinli kokenli olmasi nedeniyle ¢aligmalari uzun yillar siyasi bir perspektifte
okunsa da gergekte ¢ok daha kisisel bir alandan beslenen Hatoum’un yapitlari,
annesiyle olan giindelik sohbetlerinden, dinsel aidiyete, cinsel kimlik olusumundan,
iilkesiyle kurdugu iletisime uzanan genis bir alana niifuz eder. Sanat¢1 1990’larin
basindan itibaren izleyiciyi estetik ¢ekiciligiyle biiyiileyen, ayni zamanda tekinsizlik
hissi ve tehlike ihtimaliyle kargi karsiya birakan biiyiik 6lgekli yerlestirmeler
iretmeye baglar. Ev igine dair giindelik nesneleri, yabanci, tehditkar ve bazen de
tehlikeli nesnelere doniistiiriir. Kurulu beyaz ortiilii sofradaki tabagin tam ortasinda
sanatcinin girtlagindan gegip giden, kendi bedeninin icine yaptigi endoskopik
yolculugu vurgulayan video oynamaktadir.” Deep Throat (1996)-Derin Girtlak” adli
bu yerlestirmesinde, insan bedeninin kendisine de yabancilastigini vurgulamakta..
Homebound (2000) ve Undercurrent (2004) gibi islerinde kullandigi elektrik
akimiyla hem fiziksel hem de psikolojik bir gerilim yaratir. Tehdit hissiyle siirrealist
bir mizahi i¢ ice 6ren bu isler, izleyiciyi hem duygusal hem de entelektiiel diizeyde
icine ¢eker.

Mona Hatoum’un islerine baktigimizda, kendi eliyle irettigi isleri de
goriiyoruz, bir zanaat atolyesinde 6zel olarak bir zanaatkarla birlikte iirettigi isleri de.
Mesela son giinlerde evde pisirdigi makarnalar1 elleriyle orlip onlar 6zel bir
malzemeyle sabitliyor. Ya da dev insaat isleri var... Mimari yapilara, sehir planlarma
gonderme tastyan isler bunlar. Endiistriyel olarak iiretilen ve bagka yerlerde yapilan...
Bir bagka yolu da antik diikkanlarindan sokak pazarlarindan geciyor. Giindelik
hayatta kullanilan nesnelerden de yola ¢ikabiliyor.

Resim 225: Mona Hotoum “Dip Akintisi-Kirmizi*“ (undercurrent-red)”, 2008, Arter.
(http://www.artslant.com/global/artists/show/18562-mona-hatoum) (10.7.2015).
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“Afgan” (2009) ve “Beluci” (2008) halilar1, “Worry Beads-Tesbih veya endise
boncuklar1” devasa iiretilmis,“Kapan” ingaat demiri ve camdan iiretilmis. Kapan
altinda ve iginde kalan kizil cam yumrular1 (Pasabahge’de iiretilmistir Arter’deki
sergisi i¢in) tehdit altindaki Ozgiirliige vurgu olabilir. “Greater Divide- Biiyiik
Ogiitiicii”, “Daybed”-Giindiiz Yatagi, gene seyirciye dikkat cekme amach devasa
biiyiitiilmils calismalardir. “Sondaki Isik (Light at the End)” los koridorun sonunda
demir bir ¢erceveye asilmis, kizil 15181n cazibesine kapilan seyirci 1518a yaklastiginda
gubuklarin yakict 1zgara oldugunu farkedip, geri ¢ekilir. Sanat¢1 tiim bu iglerinde bir
gel-git yaratmay1 amaglar.

Minimalizm ve feminizm... Hatoum’un bu iki akimdan da ¢ok etkilendigi,
islerinin onlara yapilan referanslarla yiiklii oldugu iddia edilebilir. Bu anlamda
Hatoum “Biitiin hikayeci islerimin doruk noktas’” olarak gordiigii “Annem/

Measures of Distance” videosunu olusturabilmek i¢in Beyrut’a gider.

“Ona bir siirii sormak istedim cinselligiyle ilgili bir siirii baska seyle ilgili ama
aymi zamanda savasla ilgili de... Liibnan’daki savag yiiziinden her an
olebilirlerdi. Ben de onlart konusturmalyydim. Babamla da séylesi yaptim
Filistin hakkinda, hayat hakkinda... Ki hi¢ konusmak istemezdi, buralardan
gitmemizi, hi¢ eskiye; ge¢mise bakmamamizi isterdi. Annemle sdylesirken
onlart kullanmak gibi bir niyetim yoktu. Fotograflar da aksamiistii anne resim
cekebilir miyim diyerek ¢ikti. Calisma alti yil siirdii. Arap diinyasinda kadin
herkesin sandigindan ¢ok farkhdwr. Bagimsizlagmistir. Pasif ve bereketli sanki
cinselligi yokmus gibi... Iste benim feminizmle olan iliskim annem ve onunla
iliskim bu videonun kaynagidur. »152

Videoda mektup okuyan Ingilizce ses Mona’ya aittir. Arkada ¢iplak kadin
silieti tizerinde adeta bir pegce ya da dikenli tel gibi goziken Arapga yazilar

izleyiciye yansimaktadir.

152 http://crosswords911.com/hatoum.html
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Resim 226: Mona Hotoum , Measures of Distance, 2008, video yerlestirme.
(http://crosswords911.com/hatoum.html), (1.7.2015)

Mona Hatoum'un + Ve (1994) c¢alismasi makrokozmik gergekligin
mikrokozmik temsili olarak kabul edilebilir. Hatoum'un bu serisinde doénen bir
diizenegin bir kanadi siirekli etrafinda donmektedir. Onun ritmik paralel ve yeknesak
sekilde kumu kaydirarak doniigii Ongoriilebilir zamanin yeniden insast i¢indir.
Bilindigi gibi ¢arkifelek, daire veya ¢ember; evreni ve zamani temsil etmektedir.

Nokta ise insan1 temsil eder. Sanat¢inin bu eseri de ¢oklu ¢agrisim yiikliidiir.

Resim 227: Mona Hotoum, 1994-2004 Yerlestirme, kum tizerinde dénem elektrik motoruyla ¢alisan
alet, yiikseklik 27cm, ¢ap 400cm,(Moma Miize Koleksiyonu, New York).
(http://universes-in-verse.org/eng/nafas/articles/2009/taswir/img/13hatoum_morova (15.6.2015).

278


http://crosswords911.com/hatoum.html
http://universes-in-verse.org/eng/nafas/articles/2009/taswir/img/13hatoum_morova

Jamil Molaeb, (1948-), Liibnan

Liibnan Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olan Molaeb, ressam, heykeltras ve
sanat yazaridir. Yiiksek Lisansint New York’ta yapan sanat¢it halen Liibnan’da
yasamaktadir. Jamil Molaeb Liibnan i¢ savasi iizerine yaptig1 Liibnan Siyah Beyaz
resimleriyle ilk ¢ikigini yapar. Uzun bir siire figiiratif resim yaptiktan sonra zamanla

soyutlama tarzi ve giderek soyut resme dogru yol almustir.

Resim 228: Jamil Molaeb, Reenkarnasyon, 1981,39.5x46.5 1/5 karton iizerine ¢izim (6zel
koleksiyon)

www.youtube.com /Jamil Molaeb - Lebanon in Black and White (20.5.2015)

Liibnan’dan sahneler, daglar ve arazilerden ve Arap topluluklarinin geleneksel
yasamindan esinlenerek olusturdugu soyut resimlerini “Alphabeth of Reality
(Gergeklik Alfabesi)” adi altinda sergiler.

Molaeb sanatiyla ilgili agiklamalarinda kendini asagidaki gibi ifade eder;

“Ben yaptigim resimde 50 yildwr beni tatmin edecek bir gériintii ariyorum. O
goriintiiyti yakalamaya c¢alisirken pencereden hep kagiyor. Sanki diger bir
yasamin anilari gibi, bir zamandan digerine diigiincelerim hareket ediyor...
Her resim beni bir digerini yapmaya itiyor. Kendi gercekligimden yola ¢ikip,
dogann bi¢imlerini, renk ve hareketini 6grenmeye ¢alistyorum” 53

153 http://islamicartsmagazine.com/magazine/view/alphabet_of reality by a_lebanon_artist_jamil_molaeb/.
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Resim 229: Jamil Molaeb/Alphabet of Reality,2012, tuval iizeri yagliboya, 160x200cm ve
resimden detay (6zel koleksiyon).
www.Galerie Janine Rubeiz (1.7.2015).

Jamil’in resminde ge¢misginden (Babil, Firavunlar, Osmanli ) gelen biiyiik bir
tarih birikimi vardir. Molaeb bunu sdyle anlatir; Uzerimizde biiyiik medeniyetlerin
etkisi inkdr edilemez. Ben onlardan édiing alma egiliminde degilim ama onlar benim

bilicaltinin derinliklerinde bulunmaktadir. 154

Etel Adnan (1925),Liibnan

Etel Adnan, gorsel sanatgi, yazar,sair, ve diistiniirdiir. Adnan’in edebiyat ve siir
dalinda odiilleri vardir. Adnan, annesi Yunanli babasi Libnanli bir ailedendir.
Liibnan’da Fransiz okulunda egitim alan sanat¢i, Sorbonne’da felsefe boliimiini
bitirir. Yiiksek lisans i¢in U.C. Berkeley’ ve Horward’a felsefe doktorasi icin gider.
Kalifornia’da kolejde dersler verir. Cezayir Bagimsizlik Savagi iizerine Fransizca
(Al-Safa Fransizca Gazete) siyasi yazilar yazmaya baglar. Bu arada resme baslar.
Vietnam savasi ile ilgili siirler yazar. 1972°de Beyrut’a doner ve L’Orient le Jour adli
gazete’de ¢aligir. Liibnan savagi bagladiginda ise Fransa’ya geri doner.1977°de Sitt
Marie Rose adli 10 dile ¢evrilen ve 6diil kazanan (France-Pays Arabes) politik

romanini yazar. 1979°da tekrar Californiya’ya doner

154 http://enawafeth.alarabiya.net/content/enchanted-heritage-pharaohs-and-babylon.
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Resim 230: Etel Adnan 2013, tuval iizeri yagliboya,(6zel koleksiyon).
(http://www.contemporaryartdaily.com/tag/etel-adnan/page/2/ (1.7.2015).
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Resim 231: Etel Adnan, Simgeler-Renkler-2012, kalem, japon miirekkebi,suluboya ve
suluboyakalemi ,her biri 21x5 cm,toplam 522cm (6zel koleksiyon).
(http://www.contemporaryartdaily.com/tag/etel-adnan/page/2/ ). (1.7.2015).

“Liibnan’daki i¢ savas ile ilgili metnini Adnan’m yazdigi iki belgesel filmi
gazeteci ve yonetmen Jacolyne Saab’la birlikte olustururlar. Bu filmler Fransa,
Avrupa ve Japon TV lerinde gosterilmistir. Bir¢ok sanat¢t ve tiyatrocu onun
siirlerinden  ve  tiyatro  metinlerinden  olusturdugu  performanslar
sergilemiglerdir. Sanat¢i ozellikle siirleri ile Liibnan-Amerikali sanat¢t olarak

diinyada taminmaktadir”. 1%

Adnan, adina Laporellos diye bilinen kat kat sayfalardan olugmus illiistrasyon

kitaplar1 yapmaya baslar. Bellekten yaptig1 soyut manzara resimlerinde dag, ufuk;

kare veya tggen seklinde, gokylizii; piramidal sekilde geometrik formlarla

resmedilir. Boyalar kalin, parlak renkler, tiipten ¢iktig1 gibi palet bigagiyla (tuval

135 \www.eteladnan.com.

281


http://s3.amazonaws.com/contemporaryartgroup/wp-content/uploads/2013/11/EA_Signs-Colours_2012_pencil-japanese-ink-watercolor-colored-aquarelle-pencil-on-paper_60-pages-21-x-5-cm-each-522-cm-extended_3_.jpg

veya yiizey ustiine) uygulanir. Giines, sari, turuncu veya yesil renklerde, dairesel
resmedilir, deniz veya kum pastel, saf renk bantlar1 seklindedir. California’da
Tamalpais Dagmi goren evinin penceresinden olusturdugu manzaralarin yanisira,
Akdeniz ikliminin ve manzaralarmin belleginde kalan goriintiileriyle olusturdugu
yiizlerce soyut manzara resimleri (vatani olan Liibnan dogasi ana temalarindandir)
vardir. Ve bu resimlerini i¢sel bir yolculukla, doga ve sanat iligkisi igindeki

meditasyonla ger¢eklestirmektedir.

Adel Saghir, 1930, Liibnan

Ressam, heykeltras olan sanatgi Liibnan’da soyut g¢alismalariyla tnliidir.
Beyrut Amerikan Lisesi ve Liibnan Giizel Sanatlar Akademisinde okumustur. New
York’ta yasayan Saghir resim ve heykelleriyle Liibnan’in taninan soyut
sanatcilarindandir. Arap harflerini cagdag sanata kendi yorumu ve teknigiyle aktaran
degerli sanatc1, duvara asilan goblen ortiilere yaptig1 ¢aligmalariyla da bilinir.

Sanat¢inin, Washington DC-Diinya Bankasi Genel Midirligi ve Riyad
Uluslararast Havalimani gibi kamusal yerlerde eserleri bulunmaktadir. Yazar Frieda
Howling sanat¢inin Amerika’ya 1973°de kendi 6zgiin stilini getirdigini ve diinyanin
cesitli bolgelerindeki bienallerde sergilenen iglerinin biiyiik hayranlik uyandirdigini
belirtmektedir.

Adel Saghir, tuvaller iizerinde ¢izgili rélyef dokuyu oval ve daire sekli iizerine
renk ve tonlarla titresim etkisi yaratarak olusturur. Bazi yorumcular soyut sanat1 bu
kadar miikemmel sekilde olusturabilmesinin nedenini tamamen Ortadogu’dan gelen
kiiltiirel gelenek (arabesk form ve Islam dininin soyut kavramlara yatkinhig ) ve
birikime baglarlar.

Adel Saghir felsefenin sanati tizerindeki etkisini soyle agiklar “Felsefe, bana
zihinle sanati sentezlememe yardimci oldu. Dogu felsefesini se¢memin nedeni soyut
olmasidwr. Mistisizm, Sufizm, edebiyatimiz ve dinimiz soyut kavramlarla doludur. Ben
sanat¢i olarak modern baglamda oryantal bir damga vurmak istiyorum**®. Son

donem g¢aligmalarinda yuvarlak hatlar yerine kirik ¢izgiler kullanmaya baglamistir.

156 138http://www.yasni.info/ext.php?url=http%3A%2F%2Fonefineart.com%2Fen%2Fartists%2Fadel -
saghir%z2Findex.shtml&name=Adel+Saghir&showads=1&lc=en-us&lg=en&rg=us&rip
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Bati soyut ressmine daha yakindir bu formlar. Kaligrafik ¢izgileri 6zellikle metal

heykellerinde korumustur.

Resim 232: Adel Saghir,(1979) ,Biiyiik Karekter (Great Character),Rolyef-Akrilik tuval,
6°x8’, La Banque Arabe et International d'Investissement.
(http://onefineart.com/en/artists/adel-saghir/page4.shtml).

Resim 233: Adel Saghir,The Whirling Star (semah yildiz),(1985), bronz ve piring (adel
saghir heykel bahgesi)
(http://onefineart.com/en/artists/adel-saghir/page4.shtml) (15.6.2015)

The Whirling Star (Sema Y1ldiz1)(1985) adli yukardaki eserinde Saghir, Sema yapan

insanlar1 geometrik formda yorumlamustir.
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Lara Baladi, 1969, Misir-Liibnan

Baladi, Beyrut’ta dogdu. Paris’te biiyiidii ve Londra'da egitim aldi. 1997 yilindan
bu yana Kahire'de ¢aligmaktadir.

Reklam fotografcisi, radyo animatorii, Arap ImajVakfi iiyesi, dergi editor
direktorii ve kiirator, arsiv arastirmaci, iretim miidiirii gibi is deneyimlerini yaptig
calismalarina yansittigini goriiyoruz. Sanat¢i fotograf, video, baski, gorsellerin
montajlanmasi, duvar halilar1 ve parfim tasarim izerine uygulamalar

gerceklestirmistir.

Resim 234: Lara Baladi Umudun Ritiielleri (Ritiiels of Hope), Giil (Rose),2010, dijital Kolaj
ve pigment baski, gesso, 410x410cm, (Venedik Bienali,2011)

http://universes-in- universe.org/eng/bien/venice_biennale/2011/tour/the_future_of a_
promise/lara-baladi (1.6.2015)

Giil (Umudun Ritielleri diger adi) adli eserinde Tiirk Kahvelerini fotograflar;
Arap geleneginde, Tiirk kahvesi ictikten sonra fal bakma gelenegi vardir. Sanatci,
babasimin 6liimiinden sonra evlerine gelen ziyaretgilerin igtikleri kahvelerden arta
kalan tortular1 fotograflamis ve onlart montajlamistir. Bu digital Giil formunda

montaj ¢aligmasi adeta gelecegin bir giinliigiidiir. Sanatciya “Bizim ge¢mig, simdi ve
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gelecegimiz karmasiktir. Tipki bardakta olusan sekiller gibi bir giinden digerine

degismektedir”. 17

Resim 235, Lara Baladi, 2010, Qabr Al-Zaman (The Tomb of Time),(Venedik Bienali,2011)
http://universes-in-u iverse.org/eng/bien/venice_biennale/2011/tour/the_future_of a_
promise/lara-baladi (1.6.2015)

Prenses Reem Al Faisal, (1990-),Suudi Arabistan

Kral Faysal’in biiyiik kizi olan Reem Al Faisal, Cidde, Kral Abdiilaziz
Universitesinde Arap Edebiyat;, Fransa Speos Okulunda Fotograf¢ilik okudu.

Kendisi ve sanati ile ilgili duygu ve diislincelerini agagidaki gibi belirtir;

"Yerel Saudi kiiltiir ve tarihle beslenmis bir Miisliiman sanat¢i olarak kendimi
tanmimlamak istiyorum. Sanat araciligiyla, dogada ve insandaki Tanri 'nin ilahi
belirtilerini gostermeyi arryorum. Isik benim i¢cin Tanrmin yiiziiniin bir¢ok
manifestolarmdan biridir... O hayatimiz boyunca her yerdedir ve siirekli
varligini bize hatiratir. Her fotograf da 151k ve gélge soz konuudur. Benim icin
fotograf Tanri’nin evrendeki gorkemini vurgulamaktir » 158

57 http://edgeofarabia.com/artists/lara-baladi.

S8http:/iwww.artnet.com/artists/reem-al-faisal /biography.
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Diinyanin ¢esitli yerlerinde fotograf ¢eken sanatgi, 6zellikle hag fotograflariyla
tanimaktadir. Sanatciya gore icbir fotografla Hag’taki derinligi, maneviligi, i¢
yolculugu yakalamak miimkiin degildir. Siyah beyaz fotograflarinda panoromik
fotograflarinin yanisira, siirsel, minimal bir grafik kullanimi1 ve sadelik hakimdir.

Diinyanin ¢esitli iilkelerinde fotograf sergileri agmustir.

Resim 236: Reem Al Faisal Haci Serisi,1999-2003 (Koleksiyon)
(http://potd.pdnonline.com/2014/07/27781/middle-east-revealed-reem-al-faisal/) (15.6.2015)

Abdulnasser Gharem (1973), Suudi Arabistan

King Abdulaziz Akademisinden mezun olan sanat¢i, yarbay riitbesi
tasimaktadir. The Edge of Arabia adli sanat¢i toplulugunun kurucusu olup halen
Suudi Arabistan’da yasamaktadir. Gharem, The Edge of Arabia platformunu 2003’de
Suudi Arabistanli sanatgt Ahmet Mater ve Ingiliz sanatg1 Stephen Stapleton ile
birlikte Giiney-Bati Suudi Arabistan daglarinda kiigiik bir topluluk olarak
kurmuglardir. Bu kar amagli olmayan platform giderek biiylimiis, diinyaya Arab
sanatin1 tanitmak amaciyla tiim diinyadaki fuarlara, bienallere, sergilere katilip,
basarili projelere imza atmaktadir. Sanat¢i, cagdas Suudi Arabistan sanatini

olusturabilmek amaciyla diger sanatgilarla cabalarina devam etmektedir.
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Detour Lightbox (Isikli Servisyolu), Korfez Bolgesinin ingaat agisindan
biiylidiigiini, gelistigini ama insani anlamda bu ekonomi agisindan gelismis kentlerin
higbir katki saglamadigini sanat¢i belirtir. Ghassem bir ¢aligmalarinin altinda
insanliga bunu gostermenin bir sanatg1 olarak gorevi oldugunu disindiigii mesaji

vardir.

Resim 237: Abdulnasser Gharem, 2010, Men At Work, (Calisma Var), baski, H85 X
W120cm (6zel koleksiyon).
(www.abdulnassergharem.com). (15.6.2015)

Transit II adli eseri i¢in; Tarih boyunca diisman ugaklar1 kullanilmigtir. Simdi
de terdristler kendilerini cennete gdtiirecek arag olarak ucaklar: bir kule, bir bina ve
sivil insanlar1 yok etmede kullaniyorlar. Baris1 vurgulamak i¢in yaptigi bu caligmada
sanatc1 ugagim altinda sariya boyadigi “yol”u (Al Sirat) segenek olarak tanimlar.
Miisliimanlari temsil eden Allah, Muhammed, Ali yazilari ise dogru yolu insanlara

gostermek i¢in kullanilmistir.
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Resim 238: Abdulnasser Gharem, In Transit I, 2010 ( Restored Behaviour —Onarilmis
davranis serisinden), endiistriyel lake boya, 9 mm’lik kauguk iizerine lastik damgalar,160 x
200cm.

(www.abdulnasser.com). (15.6.2015).

Resim 239:Abdulnasser Gharem, 2009, 'The Path (Siraat)' adli performans, alimiinyum
tizerine miirekkep baski, (British Museum koleksiyonu).
(www.abdulnasser.com) (15.6.2015).

1980’lerde Suudi Arabistan’da sel baskini olur ve bu koprii iistiine insanlar
siginir ama giivenli olmas1 gereken kdprii ¢oker ve birgok insan oliir. Sanatg1 koprii
iistline sprey boya ile defalarca Siraat kelimesini yazar. Kur’anda bu kelime “Tanr1

Yoluna” anlamina gelir.
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Resim 240: Abdulnasser Gharem,Yerlestirme, 2010, Mesaj,Mesajc1 (Message,Messanger),
agac ve bronz, (6zel koleksiyon).
(www.abdulnassergharem.com ) (15.6.2015).

Bu eserdeki kubbe Kudiis’teki kutsal kaya {izerindeki kubbenin simgesidir ve
sanat¢nin en tanman isidir. U¢ metre genisliginde ahsap ve bakirdan yapilmis kubbe
ve altinda, Kudiis’teki Rock Dome’1 (kaya kubbe) simgeleyen ii¢ metre genisliginde
ahsap ve bronz kubbeyi olusturur. 2010 yilinda Mesaj/Mesajc1 adim1 verdigi bu
eserdeki kubbenin engin ¢ap1 altinda barigin simgesi olan kiigiik bir giivercin heykeli

de vardir.

Resim 241:Abdiilnasser Gharem, Yerlestirme, 2012, The Capital Dome (Kapital Kubbe) ,13
foot genislik
(www.abdulnasser.com) (15.6.2015)
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Gharem, Washington'da Capitol Kubbesi’nin benzerini igi camiyi andiracak
sekilde yapar. Ve Thomas Crawfordun 19. Yiizyilda yapmis oldugu bronzdan
“Ozgiirlik Heykeli”nin bir minyatiir kopyasmm da kubbenin altina yerlestirir.
Yerlestirmedeki kubbeyi Arap Bahari sonrasi diinyada demokrasinin gelismesini
sembolize etmek amagh gerceklestirmistir ve Londra’da 2012°de Cometogether adli
sergide sergilenmistir. Gharem iki kubbeli ¢alismasinda da kubbede neo-klasik

mimari ile Islami stilin birlesmesini zorlar.

Faisal Samra, 1956, Suudi Arabistan

Sanat¢1 1993’den beri multimedya tarzi ¢aligmalar liretmektedir. 1985°de ilk
solo sergisinde hareket ve ritimi (tuval {izerinde) ¢alismalarii sergiler. Kuwait City
ve Paris’te eserlerini gordiigii Francis Bacon’dan oldukca esinlenmistir. 1991°de
Monde Arab Enstitiisii-Paris’de ‘The Pleat’ adli solo sergisini diizenler. 1990’1arda

basladig1 video calismalartyla Samra, insanm diisiincelerinin yansimalarini biiyiik

kafalarla olusturdugu, tuvalin sinirlarint zorladig1 ¢aligmalari tasarlamigtir.

Resim 242: Faisal Samra, (2005-2011), video yerlestirme, Distorted Reality (Carpik
Gergeklik), digital,(Ayyamgaleri-Dubai,2014 Ekim)
(www.ayyamgallery.com/faisal) (15.6.2015)

Faisal, 1993°de Fas’a Islam tarz1 {izerine arastirmalar yapmaya gider ve Fas’da

edindigi deneyimlerini yansittigt c¢aligmalarim1  2000°de Roshan Gallery’de
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sergilemeden bir giin 6nce dini polis sergiyi iptal eder. Fas folkloru ve Sufizm’le
iliskilendirdigi ¢aligmalarini uygunsuz bulmuslardir. Samra 2000°de dnce Beyrut’a
taginir ve sonra tekrar Paris’e doner. Paris’de Al-Monsouria Fonun atélyesinde
yaptigi ¢aligmalarini 2005°de sergiler. Bu calismasi oldukea ses getirir. “Distorted
Reality” (Carpik Gergeklik) adli seri 2005-2011 arasi gerceklestirilir. Hipnotik-transa
(sufizme) bir tepkidir. Insanlarmn meshur trans doniisiindeona gore diisiinceler
golgelenmektedir. Samra, bu dramatik hareket ve jestleri beze sarinarak figiir
taninamaz hale gelinceye kadar yapar. Bir diger performansini giiglendirmek igin
Venedik maskeleri, tiiyler ve kumaslarla dramatize ederek kullanir. Dayatilan
giizellik anlayisina da kars1 ¢ikmaktadir. Imaj makerlar ona gore acimasiz bir savas
yiiriitmektedir. Herseyin iyi ve kotii diye sunulup satildig1 ve herseyin giizellestirdigi
acimasiz bir imaj savasidir bu. Distorted Reality’de sanatg1 bunun tersini yapmayi
amaglar. Ona gore temsil edilenle, temsil eden semboller arasinda problem vardir.
Kitle iletisim araglar1 internet, yazili basin v.s. temsil edilenle, temsil eden arasindaki
boslugu giderek agmakta ve ger¢egin ¢arpitilmasina neden olmakta.

Diger yandan bu videolarda tekstil kullanimui tercihi tarihsel hesaplasma
anlaminda sanatta yaygindir. Orta Dogu kdkenli ¢agdas sanatcilar, son on yil iginde,
duygusallik, cinsellik ve toplumun radikal feminist elestirisinin temsili olarak kumasg1

kullandigi gibi Ipekyolu nostaljisi temsili olarak da kullanilabilmektedir.

Resim 243: Faisal Samra, 2005, Distorted Reality Roses (Carpik Gergeklik-Giiller),
improvisation (6zel koleksiyon)
(www.daratalfunun.org) (15.6.2015).
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Samra, kendi deyimiyle sanatini “bir silah olarak kullanmakta, yikici ve sert

s> 159

ideolojilere bir direnis, karsi durus” ~>“olarak tanimlamaktadir.

Shadia Alem, (1960), Suudi Arabistan

Shadia ve Raja Alem Kardeslerin ¢aligmalari ¢ift anlati olarak okunabilir. Raja
yazar ve Shadia gorsel sanatcidir. Mekke’de dogan bu kardesler, diinya hakkindaki
ilk bilgilerini evlerine yillarca Mekkeyi ziyaret eden hacilar araciligiyla 6grenirler.

1980'lerin ortalarindan itibaren, kiz kardesler sergiler, konferanslar i¢in diinya
iilkelerine seyahat edip, diger kiiltiirlerin sanat ve edebiyatin1 kesfe c¢ikarlar.
Ulkelerine gelen hacilarin anlattiklar1 ve gittikleri iilkelerde gordiikleri hayal

giiclerini kortikler.

Resim: 244: Shadia ve Raja Alem Kardesler,“The Black Arch (Siyah Kavis)”, 2011,
paslanmaz ¢elik, dokme demir, kumag ve projeksiyonla aydinlatilmis fotograflarla tas ve ses
enstalasyonu 700 x 20 x 350 cm. Sergilendigi yer 54.Venedik Uluslararasi Sanat Bienali
Suudi Arabistan Pavyonu. Fotograf ¢ekimi Venezia Photo © Francesco Galli tarafindan
gerceklestirilmigtir.

(http://edgeofarabia.com/artists/shadia-and-raja-alem) (15.6.2015)

59 Contemporary Kingdom,s.149.
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Siyah Kavis (Black Arch), Shadia ve Raja Alem arasindaki derin isbirligi
sonucu gerceklesmistir. iki sanat¢inin bulusma noktas: diinyanmn iki vizyonunu
temsilen bir siirti iki (veya ikilem) yani karsitliklarla ilgili okumalar yapilabilinir.
Venedik ve kendi kentleri kutsal kentleri Mekke’nin sergi yeri olarak se¢imi de bu
ikilemi yansitir. Bu kozmopolit ve derinligi olan, ilham veren kentler ayn1 zamanda
gecmisten bugiline kiiltiirler arasi gegisin yogun oldugu kentlerdir. Ve diger iki ile
ilgili okumalara devam edersek Marco Polo, Ibn Battuta (iki gezgin) ,diger ikili
glinliik ritiieller ve gegmisin simgesi Siyah Kavis (Black Arch; Siyah Kabe kiip
seklinde bir projeksiyon ge¢mis dénem mozaik resmini aydinlatmakta) gibi
kavramlar ve gorseller kullanilir. Siyah renk sanatgilarin kolektif hafizasinda yer alir
ve gegmige atif i¢in kullanilan bu hafiza ayn1 zamanda renk yoklugunu da temsil
eder. Teyzeler ve biyiikannelerin masallarindan ilham alan iki kiz kardesten Raja
proje ile ilgili arka plandaki diisiincelerini s6yle agiklar; "Ben, ¢evremde siyah rengin
fiziksel varligiun farkinda olarak biiyiidiim. Suudi kadwinlarin siyah siluetleri, Al
Ka’ba, Siyah Tag, Siyah Bez .80 Sanatgilar projede kullandiklar1 siyah renk ile

geemisi, ayna ile ise bugiinii yansitmaktadirlar.

Resim 245: Raja and Shadia Alem The Black Arch (Siyah Kavis) detay, projeksiyonla
aydinlatilmis fotograf. Fotograf Venice Art Biennale © Andrea Avezzu. Venice. 2011
(http://edgeofarabia.com/artists/shadia-and-raja-alem )(15.6.2015).

180 http://edgeofarabia.com/artists/shadia-and-raja-alem.
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Ahmed Mater, 1979, Suudi Arabistan

Mater, doktor, sanatci ve bir aktivisttir. Onun ¢aligmalari atalarinin kiiltiiriiniin
mirasi ve dini kimliginin yansimalaridir. Sanat¢1 sanatini, bilimsel referanslar, tibbi
imgeler ve Islam sembollerini birlestirir. Mater, “Edge of Arabia’nin da
kurucularindandir.

Mater, E.H.Gombrich’in Sanat ve illiizyon adli eserinden etkilenir.” Oznellik ve
Nesnellik arasindaki ince bir hayali ¢izgi var olduguna inanryorum 161 diyen sanatci.
“Aydinlanma” ismini verdigi serilerine 2002’de baslar. Kur’an’dan aldig1 tezyinli
sayfalar1 cesitli stilde X-ray aydinlatmalarla yansittigi ¢aligmalar1 adeta izleyiciyi
igine ¢eker gibidir. “Aydimlanma” adli bu ¢alismasi din ve bilim arasindaki baglanti
ve insanligin aydinlanmasi hakkindadir.

"Ben bu garip, korkutucu petrol medeniyetin ogluyum." Suudi, eski ve
geleneksel inanglar ¢oktii. Ben bir i¢ kargasa gegirdim ve var olan degerleri
inkar ettim. Ama hala bana dayatilan dini, kiiltiirel, sosyal ya da politik gibi
geleneksel ogretilerle 6grendim. Tiim bu fikirleri dnce asimile etmeye sonra da
onlart yok etmeye ¢alistim. Benim reddim, benim itaatim, benim dinim... Beni
cevreleyen her sey: Bu kargasa sanatimda biiyiik bir ikilem dogurdu. Benim
kusagim Suudiler gibi degisik fikirler, siirler ve degisik yasamlar aryyorum...
Aydinlatma serisi benim en fazla taninan, seridir. Ben yasamimi modern tip
diinyasinin  nesnelligine ruhsal ve inangli oznel diinyami enjekte ettigimi
gostermektedir. Genellikle 151k vermek, geleneksel Kuran yazmalar igine
gomiilii DNA kodlarm  kullanarak aydinlatmak istiyorum. Cogu insan,
insanligin petrole bagimliligi ve "kara altin" rezervleri iizerinde yasayanlarin
temsilinin bir elestirisi olarak “Insamin Evrim”ini okuyacaktr. Ancak “Insan
Evrimi * yalnizca bir siyasi agiklamadan daha fazladir. 162

m

Resim 246: Ahmed Mater, Evolution of Man, 2010, ipek baski, her biri 80x60 cm (6zel
koleksiyon)
(]http://ahmedmater.com/artwork/evoIution—of—man/prints/evolution-of-man/D_. (15.6.2015)

161 Contemporary Kingdom, 129
192 http://thenewcollectorsbook.com/2012.11.22/ahmed-mater/
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Resim 247: Ahmed Mater, Illumination (Aydinlanma) XV & XVI, 2010, altin varak, ¢ay,
nar, Dupont Cin miirekkebi, kagit tizerine Offset X-Ray film, 152 cmx102x2 (6zel
koleksiyon)
(http://ahmedmater.com/artwork/illuminations/photographic-artworks-series/dyptich-
illuminations/-illumination-xv-xvi/) (15.6.2015)

Mustafa al Hallaj (1938-2002), Filistin

Mustafa al- Hallaj Misir'da sanat egitimi aldi. Beyrut, Liibnan ve Sam'da
yasadi. Cagdas Filistin sanatinda 6nemli bir figiir olan Hallaj, “Direng¢ Sanatinin
(Hallaj fan el-mugqawama)” gelismesinde Oncii sanatgilardandir. Tanri, Seytan ve
Insan adli ¢aligmasinda; antik Kenan efsaneleri, masallar ve Filistinli kiiltiirel
simgelerden esinlenmistir. Resimsel anlatilarin dizisinde masal tadinda anlatim dili
benimser. Boliimler halinde yapilan destan seklinde ¢aligmasinin her bir ¢alismai 30
x 80 cm olup onun son yillarina kadar 114 metreye ulasmustir. Diizenlenen yatay
kesitlerle birlikte antik mitolojik boga, kus, balikk ve hayvan melezlerini sembol
olarak kullandigi bir destandir bu. Antik ve modern yasam, Filistinin fantastik
manzarasi iginde yer alir. Ayrica Filistin halki tarihinin 1948 Al-Nakba (felaket)

sahneleri ve diger tarihi olaylarinin temsilleri de yer alir.
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Resim 248: Mustafa al-Hallaj (2000), Tanri, Seytan ve Insanin portresinden detay, Masonit
kesim bask1,112x300in ,(H. Zubaidy koleksiyonu)
(http://www.stationmuseum.com/Made_in_Palestine-
Mustafa_Al_Hallaj/Made_in_Palestine-Mustafa_Al_Hallaj.htm) (1.7.2015)

Steven Sabella (1975-), Filistin

Jerusalem’deki fotograf egitiminin ardindan egitimine Amerika’da devam
etmis olan fotograf sanatgis1 halen Berlin’de yasamaktadir.

Sanat¢1 ben hicbir yere ait degilim ama illa bir yere aitsem Kudiis denmesini
tercih ederim. Bu Filistin’e bir mesafe koymak amagli degildir. Filistinli sanatg1
dendiginde insanlarin beklentisi olusmaktadir. Oysaki ben yaptigim calismalarda
Filistin’i degil kendimi anlatiyorum demektedir.

‘Till the End (Sonsuza kadar)’,2004 yilinda yaptig1 yerlestirme galismasinda
sanat¢1, Kudiis’te hatirlamak istedigi yerleri gezip fotograflayip, topladigi taslar
tizerine kurtarmak istedigi goriintiileri transfer eder.

Sanat¢1 2006°da yaptigi “Exit (Cikig)’ adli seri ¢aligmasindan sonra, 2007 ‘de
once Londra sonra Berlin’e go¢ eder. “Cikis”serisinde Sabella’nin fotografladigi
insanlarm ellerinin cilt dokularindaki damarlar, ¢izgiler aslinda o insanlarin kendi
yasam yolculugunun metaforlaridir.. Ve bu insanlar bir iilkenin kimlik, kiiltiirel ve
tarihi mirasini elleriyle insa etmislerdir. Bu insanlar, hala hayatta olsun olmasin,

onlarin Filistinli kimlikleri derilerine islenmistir.
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Resim 249:Steven Sabella, 2004, Till The End, (Tek orijinal), Jerusalem tagi iizerine foto
emiilsiyon, (6zel koleksiyon).
(www.stevesabella.com )(15.6.2015).

‘In Exile (Siirgiin,2008)’ adli eserinde kullandigi sembolizm kasten ¢ok
katmanlhdir. Pencereler genis bakis agilt olup umudu simgeler, ancak hala kapalidir
ve igeriyli izleyen izleyiciyi disarda tutmaktadir. Hayat pencerenin Oniinde
oynanmakta ama buna erisim engellenmektedir. Iste sanat¢1 kendi zihinsel metaforu
ile olusturdugu bu tedirgin edici, goriiniimlerle izleyiciyi fotografa ¢eker ve
seyircinin denge ve giivenlik duygusunu sarsar. Sanat¢i belki de hi¢ bitmeyen siirgilin

deneyimine paralellik kurar boylelikle.

‘W
in

I
.

a5,

Resim 250: Steve Sabella,“In Exile “(Siirgiinde),2008, aliiminyum iizeri lambda baski
montaj, 136x125cm ebadinda, kenar genigligi 5 cm lik alimiinyum,(6zel koleksiyon).
(http://www.snipview.com/q/Steve%20Sabella) (15.6.2015).
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Sabella, Arap bahar ile ilgili yaptig1 6zgiirlik ve kurtulusu sembolize eden
“metamorfoz” serilerini 2012°de calismustir. Dikenli tel Israil isgalini temsil eder.
Isgal ve siirgiin duygusunu ve zgiirliik talebini vurgular bu calismasiyla.

“38 giin Yeniden Animsama I (2014)” adli ¢aligmasi; Sabella, Kudiis’ii yeniden
ziyaret eder ve kariyerinin en 6nemli projelerinden biri sayilan bu projeyi olusturur.
Bu caligmasi tarihin yansitilis sekli acisindan fotografin geleneksel kavramlarina
meydan okumaktadir. Vataninin kiiltiir simgeleri ve ayn1 zamanda isgal edilmis bir
vatanin yabanci ve baskici isgalci giicler tarafindan yerinden edilmis simgeleridir bu

duvarlar. Ama sanat¢inin da vurguladig: gibi duvarlar unutmaz...

Resim 251: Steve Sabella, 38 days re-collection (38 Giin Tekrar Toplama ),(6zel koleksiyon)
(http://almahhart.com/layers%E2%80%A8-by-steve-sabella/) (15.6.2015)

“Bazi karo par¢alarda antik Roma ve Akdeniz tarzi ¢ini doseme veya eski moda
Filistinli ¢ekirdek ailenin bir bulanik gériintiileri goriilmektedir. Bazi taslar
tizerinde ise hayal gibi geleneksel mutfak gériintiileri, yalnizca bir ¢aydanlik
veya ¢atal kiimesi gériilmektedir. Biitiin  bu parcalar bosluk icinde
gosterilmekte, kaybedilmis, unutulmus hayatlara seyirciyi tanikliga davet
etmektedir. Bu duygusal zaman yolculugu siirgiin ve vatana doniis, ge¢misin
yeniden yasanmasi, insani durumun gegicilini bizlere anlatan duygu yiiklii
calismalardr”. 163

183 hitp://blog.palestine-studies.org/2015/03/06/steve-sabella-my-art-is-not-about-palestine/
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Laila Shawa, 1940, Filistin

Shawa, Filistin sorunuyla ilgili insani, siyasal meseleleri ve Arap kadinlariyla
ilgili sosyal sorunlari konu edinmeye baglamistir. Shawa’nm resimleri ilk bagta
yaniltici olabilir ve edilgen bir boyun egmislik ve hos renkli kompozisyonlar
izlenimini verebilir. Ne var ki, sanat¢iin sessiz isyan1 ve sakin 6fkesi, kor, stirmeli
gozler, giizel islemelerle siislii ¢arsaflarin katlar1 ve manikiirli eller (hem tarihten
gelen, hem yeni sosyal yasaklar ve uydurma dinsel tabulara bagli eller)araciligiyla
kendini gdstermeye baslar. Ona gore Islamiyet’te “Bidaa” (pece) yoktur ve M.O.7.
biny1lda muhtemelen Bizans’tan Islam’a gelen pece, kadin1 sosyal kontrol amaciyla
uydurulmustur. Pegenin yayginlasmasi ve Iran ile Ortadogu igine yayilmasi nedenini
Islam devriminden bashyarak kadmn iizerinde kontroliinii kaybetme Kkorkusuyla

kadinlar1 sosyal kontrol altinda tutabilmek i¢in tasarlanan sosyo-politik fenomendir.

Resim 252:Laila Shawa, Hands of Fatima, 1989, tuval tizeri akrilik, 76x102cm, (British
Miize Koleksiyonu)
(http://muslima.imow.org/content/political-personal#sthash.XvOkCu9l.dpuf ) (1.7.2015)
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Kamal Boullata, (1942), Filistin

Resim 253: Kamal Boullata, Nur "ala Nur, akrilik, 1983 (6zel koleksiyon).
(http://www.alaraby.co.uk/culture/2014/5/28) (15.6.2015).

Ressam, grafik sanatgisi, sanat tarih¢isi ve arasturmact Boullata, arabesk
motiflerden, bicim ve sanatsal yarati iliskisini vurguladigi rengarenk bir ag
olusturur. Saglam kompozisyonlari, arabesk diizenlemelere dayali gériiler
olusturmak icin soyutladigi renk bicimleri isikla birlestirgi metodik
arastirmalara dayanir. 16

Baullata, “Nun wal Qaalam” adli eserinde kullandigi geometrik formlar
aracilifiyla vatan hasreti, ayrilik gibi duygularmi vurgulamanin yanisira hat sanatini
da soyutlar.

Sanatg1 i¢in geometri bir tutkudur, kokleri Bizans ve Ortadogu’nun Arap Islam
uygarliklar1 kdkeninden gelen bir gelenege ilgidir. Parlak renkli akrilik ¢aligmasi
olan ‘Yakup'un Merdiveni’nde, Filistin mimarisi, ¢ini ve 1s18in1 yansitmak i¢in renk
ve geometriyi kullanir. Ug semavi dine dikkat ¢ekmek i¢in Yakup’un Merdiveni

(Jacob’s Ladder) basligini kullanir.”.*%®

164 Col ve Deniz, 46.

185 https://www.saudiaramcoworld.com/pdf/1990/199604.pdf
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Resim 254: Kamal Boullata,Nun wal Qalam, 1983, akrilik, ipek baski, 63.5x49cm (Meemart
galeri).
(http://www.meemartgallery.com/cart/index.php?route=product/product&product_id=114).
(1.7.2015).

Boullata, ‘Belgis/Belkis’ (Saba Melikesi, Belkis ) ile ilgili bir dizi resim yapar.
Belkis’m tahtina otururken islanacagini sandig1 zemin aslinda camdir. O saydamlik
ve parlaklik, tipki Islam diinyasindaki tiim saray ve binalara estetik damgasin1 vuran
seffaflik ve mekansizligi vurgulayan cam zeminler, ¢esmeler, seramik duvarlar
animsatan c¢alismalardir. Islam sanatindaki simetriler ve mekansal belirsizlik Islam
sanatindaki gometrik soyutlama evrimini olusturmustur. Sanatg1 burdan yola ¢ikip

calismalarini yansima, seffaflik, 11k ve geometri tizerinde temellendirir.

Resim 255:Kamal Boullata,Belgis, 2013 (6zel koleksiyon).
(http://dannawrites.com/walking-on-water-kamal-boullatas-bilgis/) (15.6.2015)
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Samia Halaby, ( 1936), Kudiis

Sanat konusunda kitap ve yazilariyla da taninan sanat¢1 ayni zamanda Filistinle
ilgili yurtdisinda yaptigi politik kampanyalar ile de taninmaktadir. Cagdas Arap
soyut sanatinin da onciilerindendir.” Liberation Art of Phalestenian; Palestinian
Painting and Sculpture in the Second Half of 20’th Century in 2002” adli kitab1 ve
Filistin Cagdas sanatinin geligimi ile ilgili caligmalar1 ile tinlidiir.

Soyut disavurumcu stil ve Arap gorsel kiiltiirii arasinda bir yerde sanati hayati
boyunca ¢izgisini olusturdu. Islami geometrik desenleri ve Filistin dogasin1 ve Arap
sanatini yansitan bir sentezle soyut calismaar iiretir. Rus Konstruktivistlerin yanisira
Leonardo da Vinci’nin Son Aksam Yemegi tablosundan (1964’de goriir) ¢ok
etkilenmistir.

1980’lerin ortasinda ise Halaby bilgisayarla olusturdugi kinetik resimler
tretmeye yonelir. Halaby soyutlama niteliginde kendi anilart ve gordiiklerini
resmetse de izleyicilerle de ortak animsamalar yaratabilmektedir. Sanat¢i halen
resimde geleneksel yaklasimlara meydan okuyan isler tiretmeye devam etmekte.
Geometrik Natiirmort, Sarmallar ve Sikloidler ve Diagonal Ugus gibi isimler verdigi
grafik tarzi caligmalarmi sanatg1 “gdrsel ¢ekim “(visual conjugation) olarak

tanimlar, %

Resim 256 : Samia Halaby, Dilimleyici Dalgalar, 1973, (6zel koleksiyon)
(www.theglassmagazine.com-samiahalaby) (15.6.2015)

186 \www.theglassmagazine.com-samia-halaby-at-ayyam-gallery.
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Ugiincii spiral (1970), Mavi Tuzak Bir Demiryolu Istasyonu(1977), Diinya
Intifada (1989), ve Piramit (2011) gibi sanatginin eserleri, koklerini materyalist
felsefeden alan caligmalardir. Isik ve renk arasindaki iliskiler ve dordiincii boyut
olarak tanimlanan hareket, derinlik, hacim, sayilar ve formlarin, zaman ve ritimlerini
irdeler. Sanat¢1 elli yila yayilan sanat hayatinda, birbirini izleyen deneme ve
calismalarinda yaptig1 gozlem ve analizle kavradigi ilk Islam sanatinin soyut

sembollerini modern bir sdylem haline getirmistir.

Resim 257: Samia Halaby “For Niihau from Palestine” (1985)resmini yaparken
http://www.jadaliyya.com/pages/index/6084/on-liberation-art-and-revolutionary-
aesthetics_an-(15.6.2015)

Tarek Al Ghoussein, 1962, Filistin-Kuwait

1962 yilinda Kuveyt'te dogan bir Filistinli olarak Tarek Al-Ghoussein kendi
diinyasi ile de ilgili olan kimlik, yer degistirme veya gdg, siyasi kontrol gibi temalar
onun ¢alismalarin sekillendirir. Al-Ghoussein New York Universitesi'nden fotograf
ve New Mexico Universitesinden Giizel Sanatlar dalinda yiiksek lisans aldi. Bu

siralar Abu Dabi New York Universitesinde profesordiir.
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Eserleri, sik sik, bolgenin gorak kentsel ve ¢6l manzaralarinda, sanatgmin
karaltili ve Keffiyehli figliriinii iceren fotograflar1 goriiriiz. Figiir kismi engeller
icinde gosterilir; Filistin topraklarindan siirgiinii ve Batinin Araplar terdrist olarak
sunmasmi temsil eder ve c¢aligmalarinda buna vurgu yapar. Sanat¢i Arapliligi ve
aidiyeti simgelemek icin ilk kez Yaser Arafat’in kullandigi stildeki Keffiyeh’i
(Filistin Bagortiisii, Siyah-Beyaz) baglayarak aidiyeti hem de bu ortilyii baglayana
Arab teroristi yaftasini yapigtiran Bati’ya karsi bir Arap kimligini savunma ve

Filisitinlilerin 6zgiirliigiinii sembolize etmeyi amaglar. Sabina Vogel’in deyisiyle

sanatgr  "varolussal evrensel icinde eserlerini dogrudan politik referanslara
¢ g
167

doniismektedir

Resim 258: Tarek al Ghoussein,2004, Isimsiz 7, Digital baski C Serisi, 55x75cm (6zel
koleksiyon)
(http://www.artcologne.de/de/artcologne/presse/ausstellerpressefaecher/index )(15.6.2015)

17 http://www.taymourgrahne.com/artists/tarek-al-ghoussein.
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6.1 Ortadogu Islam Ulkelerinde Gorsel Sanatlardaki Ulkeleraras: Ortak ve
Farkh Yonler

Bat1 dendiginde Tiirkiye’de ¢ok kullandigimiz “Avrupa kiiltiiri” kavrami, nasil
tek bir Avrupa kiltiiriiniin oldugunu disiindiiriiyorsa, Batili iginde Ortadogu Kiiltiirii
Islam kiiltiirii oldugunu diisiindiiriir. Oysaki bu ¢alismada inceleme kapsamina giren
iilkelerin gegmisten bugiine Islam sanati temelinde bile farkliliklar tagidigmi tesbit
ettik. Ancak, giiniimiizde bu bolgede sanat, figiiratif olmayan Islami yaklasimdan,
minyatiirlere, Bizans resimlerine ve kuzey batida Katolik ikonografiye uzanan
cografyalarin  halklarmin gorsel gelenekleri biiyiik farkliliklar gosterse de,
komsuluklarim etki ve ¢ekiminin bir sonucu olarak aralarinda sasirtici benzerliklere
ve etkilenmelere de rastlanmaktadir.

Islam sanatinda merkezi konumda mimari olmustur. Manevi birligi, sonsuzlugu
temsil eden Kéabe ve kubbe Islam sanat mimarisinde ¢ok 6nemlidir. Tevhit ve
uhreviyat: simgeleyen formlar Islam sanatin1 soyut bir diizeye tagir. Boylelikle doga
sekillerinin yerini geometrik sekiller alir. Islam sanati mutlak giizellige ulasmay1
amaglar. Mimariyi de “soyut” bir sanata donistiirirken bu amagla geometriyi
kullanmigtir. Soyutlama zihnin en yiiksek becerilerindendir ve bunu bilen Ortadogulu
cagdas sanatci ¢alismalarinda hangi arag, yontem ve malzemeyi kullanirsa kullansin
bu gerceklikle ¢aligmalarmi yiiriitiir. Sanatgilar Islami gelenekten gelen yaklasimla
151k ve renk arasindaki iliskileri, hareket, derinlik, hacim c¢alismalarina yansitirlar.

Resim sanatinda soyutu benimsiyen sanatgilarin mobilya tasarimindan, tekstile
tiim fabrika tasarimlarinda yer almasi sanatta yeni bir c¢igir agcnstir. Uretilen
mamulle halk arasindaki iligkiyi kurabilmede grafik sanatlar, fotograf 6ne ¢ikmugtir.

Fotograf ve videonun olaylara veya performanslara taniklik etme ve kollektif
hafizayr canli tutma ve bunlar1 insanlara tekrar tekrar sunarak sorgulatabilme
ozelligini Ortadogu iilke sanatcilart sevmislerdir. Bu anlamda oldukga ses getiren
caligmalara imza atmuglardir.

Tiim Ortadogulu iilkelerinde Batili hayat tarzina uyma istegi giderek
artmaktadir. Ayni1 zamanda Bati’da da egzotik Orient ilgisi ve hayali hala mevcuttur.
Glinlimiiz sanatc¢ilarinin  bazilarinda bu olgunun yansimalarini g¢aligmalarinda

gorliyoruz.
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Diger taraftan, Ortadogu’da 20. Yiizyilin ortalarindan beri bir aidiyet ve kimlik
olusturma tartisma ve cabalar1 mevcuttur. Arap, iran, Tiirk sanat1 nedir? Nasil bir
kimlikle olusacaktir? Islam estetiginden yola ¢ikip yeni argiimanlara nu yonelecek,
Batt’nin sundugu Oryantalist imajdan kurtulup kendi dilini nasil olusturacak? Bunun
icin hangi tarz, yontem, arag, egitim, malzeme ve konu kullanilacak? gibi sorulara
cevap aranmaktadir.

Gegmisten bugiine Ortadogu iilkeleri sanatcilarmda Islam felsefesini ve
tasavvufun dilini canli tutma ¢abasi mevcuttur. Bu amagla yeni medya araglarinin da
gorsel sanatlara eklemlenmesiyle oldukga etkili ¢aligmalar gerceklestirilebilmektedir.

Tiirkiye ve diger Ortadogu iilkelerinde folklor sanatlarma karst ilgi biyiik
olmustur. Kent ve kOy arasinda tezatlarin artmasi ve go¢iin hizlanmasi iizerine bu
temalara yerel veya iilkesel otoritelerin de destegini almis 1960’lara kadar bu
caligmalar sevilerek devam etmistir. Fakat 1950’ler sonrasi diinyadaki sanatsal
gelismelere paralel olarak aslinda geleneginde soyutlama ve soyut kiiltiirii olan
sanatgilar soyut tarza yonlmis ve basarili calismalar iiretmislerdir. Oyle ki figiiratif
tarziyla taninan sanatgilar bile giderek soyutlama ya da soyut tarzinda resimler,
heykeller iiretmislerdir.

Bolge Kkiiltiir ve sanatinda 6ne g¢ikan ve bir¢cok sanatgiya esin kaynagi olup
kusaktan kusaga aktarilan hikdye, destan ve siirler asirlardir kullanilmaktadir. Halkin
yaraticiliginin bir ifadesi olan bu zengin kiiltiirel miras, sanat¢ilarin yapitlarinda doga
ve tarihleriyle olan etkilesim ve kiitiirel cesitliligin yansimalarint gorebiliyoruz.
Farkli cografyalarda yasanan kiiltiirel ¢esitlilik, yerelin unutulmaya yiiz tutmus sozlii
gelenegi, gocebe hayat, gizemli masallar, Dogu kiiltiiri ve mistisizmden
kaynaklanan imgeler ve Orta Dogu’nun senlikleri yeniden yorumlanmaktadir.
Dogunun motiflerinden yola ¢ikip zamanin ruhunu yakalama cabasi iginde olan
sanatcilar, ne denli soyut resim yaparlarsa yapsmlar hep bir 6ykii anlatmaya
caligirlar. Kerbela, Mirag, Hallac-1 Mansur, Cennet-Cehennem, Ferhat ile Sirin,
Sahmaran, Sehrazat-Binbir Gece Masallari, Makamat, Hacivat-Karagoz gibi Dogu
toplumunda ¢ok iyi bilinen bu Islam mitolojisi veya halk hikayeleri ile ilgili
konularda sanatc1, hangi gorsel araci kullanirsa kullansin (ister video yerlestirme ister
resim) hep bir anlatim dili vardir. Ayrica Ortadogulu sanatg1 siir sever, siirden
esinlenerek (¢agdas sair ve daha eskiler) olusturdugu eserlerin sayisi olduca fazladir.

Edebiyat ve gorsel sanatlar arasindaki iliski Bat1 iilkelerinden daha yogundur. Iliski
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bigimi de farklidir. Ortadogu islam iilkeleri sanatcilarmin eserleri daha anlatimer ve
disavurumcudur.

Bolgenin komsu millet ve kiiltiirleri hem bir arada yasamig, hem de bitip
tikenmek bilmeyen c¢atigmalardan gegerek birbirlerinin ayri  karekterlerini
icsellestirilmesi yoluyla inga edilmis, karmagik ve ¢ok katmanli kimliklerle doludur.
Gene Islam diinyasin1 birlestiren unsurlardan biri din, Tiirkiye ve Iran disindaki Arap
tilkelerini birlestiren ise dil ve din olmustur. Bolgede iletisim, geleneklerin kesismesi,
sosyokiiltiirel, ekonomik hatta birbirine goclerin siirmesi agisindan devam eden bir
stire¢ vardir. Bu iilkelerde mitler ve anlatilarin ad1 iilkelere gore degissede, temalarin
isimleri degigsede birbirine benzerlikler vardir.

Kaligrafi (veya hat) hemen tiim Ortadogu {ilkeleri sanat¢ilarinda kaligrafi veya
kaligrafiyi bizlere animsatan yazilar bir sekilde sanat eserine yerlesmistir. Bati
modern sanatinin babalar1 da bundan etkilenmis ve ¢aligmalarinda kullanmislardir.
Ancak Ortadogu Islam gelenegi sanatinda yer alan hat gelenegini modernize ederek
kendi bagina ya da yardime1 unsur olarak bir sekilde sanat eserinin igine oturtabilen
sanatgilar Ortadogu’dan ¢ikmistir. Ciinkii hat Ortadogu’lu sanatgi igin dekoratif bir
unsur degil, tinsel bir iletisim aracidir. Sanatsal ifadelerin en giizeli olarak
Ortadogu’da kabul goren kaligrafi, geleneksel anlamdaki igsel giizelligi ifadede bir
aragtir da. Gegmiste form ve sonsuz varyosyonlart iiretme Ozgiirliigii olmasina
ragmen, milkemmellige ulasmak i¢in kati ve karmasik kurallari ile son derece
kodlanmig sanat oldu kaligrafi. 20. ylzyilin basinda Bati tarzi modern sanatin
benimsenmesi, iran’in yami sira bagka Islam iilkelerinde de hat gibi geleneksel
tarzlarm terk edilmesine yol a¢cmustir. Hat sanatinin c¢agdas dille yeniden
yorumlanmasiyla hala sikica kendi ge¢misine, tarihine bagli ama modern zevklere
seslenebilen bir estetik yaratmay1 bu akimin sanatgilar1 basarmiglardir.

Islamiyet bir semboller sanatidir. Cogu Ortadogu iilkesinde Sufizm hala ¢ok
etkindir. Islam dinine ait semboller, kavramlar ve formlar (kabe, daire, kare, bosluk
ve renkler, labirent, 151k, ¢arkifelek gibi) kullanilir. Sanatcilarin eserleri genellikle
¢oklu ¢agrisimlarla yiiklidiir.

Imgelerin gercekligi nesnel gercegin goriintiisii degil, dinsel ve diisiinsel bir
zenginlikten beslenir. Islamiyetin tinselligini yiicelten eserler yaratmak birgok
Ortadogulu sanat¢i i¢in en 6nemli ama¢ olmustur. Bosluk sanat¢iyr soyut bir

platforma tasir. Allah her seyde, insanin ¢evresinde, her yerde, her varlikta mevcuttur
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ve bosluk agkinligin ve varligin semboliidiir. Bu nedenle de digavurumcu anlatim
dilini genelde benimseyen Ortadogulu sanatgr Bati soyut sanatini daha kolay
benimsemistir.

Varligin 6ziinli harflerin ve seslerin olusturdugunu sdyleyen ve buna gore
harflere dayali bir anlamlar sistemi kuran, dini ona gére yorumlayan Hurifilik tarikati
sanatgilarin ilgi alanlarina girmistir. Harflerin rakkamsal degerlerine gore diizenlenen
sihirli  kareler, kelimelerin ve harflerin simgelediklerine goére diizenlenen
dortgenlerden olusan tilsimlar sanatgilarin kullandigi sembollerdir. Ayrica tasavvuf
inancinda ¢ok sevilen Vav (allah ile yaradilis arasindaki bagi sembolize eder), He-Hu
harfleri (Allah-1 temsil eder) veya Allah’in 99 ismi spiral formlar i¢inde
kullanilmaktadir. Bu formlar ve semboller ruhun Allah’a yo6nelisini temsil eder.
Ayni1 zamanda gelenegi giiniimiize tagiyan sanatgilarin eserlerinde Allah’a yonelisi
temsil eder.

Sanatin ve sanatginin desteklenmesini dngdren gelenekler Tiirkiye ve ran gibi
kokli iilkelerde c¢ok eskilere dayanir. Fakat ekonomik, iktisadi ve sosyolojik
gelismelerle bu destekler ve himayeler giderek azalmis buna karsin Tirkiye’de
sanatgtyr daha bagimsiz kilmistir. Buna karsin yurt digina acgilmada sanat¢i fon
destegi ve orgiitlenme eksikliginden diger Ortadogu iilkelerindeki &zellikle
“Diaspora sanatgilarina” gore desteksiz kalmustir.

Ortadogu iilkelerinde sanatin propaganda giicii kesfedilmis ve sanat¢inin bu
yonde rejimlere destek olmasi yoniinde dayatmalar olmustur. Sanat zaman zaman
propaganda amagli poster, afis, amblem sanati (Saddam Hiiseyin ve Iran Devrimi
propagandasi i¢in Humeyni tarafindan) tesvik edildi. Ortadogu’nun ¢agdas sanatinin
gelismesini etkileyen sorunlar énemli krizler giderek artan siddetle son yillarda da
devam etmektedir. Isgal altinda Filistin, digerlerindeki dikta rejimler, savaslar,
isyanlar, ayaklanmalar, i¢ savaslar, biiylik go¢ dalgalar1 sanatin gelisimine engel
olmaktadir. Ortadogu iilkelerinden basta Irak ve Filistin olmak {izere hemen tiim
iilkelerden yurtdisina gitmek zorunda kalan sanatgilar giderek ¢ogalmaktadir.

Bolge kiiltiirinde belirleyici temalardan biri gogtiir. Bolgenin tarihi toplu ve
miinferit gocler, gocebe kiiltiirler ve diaspora deneyimleriyle dolu; hareketlilik,
devinim, yol, yer degistirme ve akigkanlik bolge insaninin ruhunda vardir. Yisek
sayida sanatg1 bu yolculuk, temsil, yapilandirma-yeniden yapilandirma, nostalji,

kay1p, kimlik, aidiyet duygu ve kavramlariyla ilgilidir.
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Yurtdisinda yiiksek egitim goren, go¢ eden veya yasamayi tercih eden
Ortadogu sanatcilarina “Diaspora (Gurbetgi)” denmekte ve yazili, s6zlii kaynaklarda
kullanilmaktadir. Diaspora sanat¢ilarinda 6zellikle kadin sanatcilarin sayisi oldukga
fazladir. Kendi kiiltiir orijinini, aidiyetini, kimlik sorgulamasini, kadmna bakis
sorununu ¢agdas bir dille diinya sanatinda oldukca ses getiren islere imza atarak
gerceklestirmektedirler.

Orta Dogu kokenli ¢agdas sanatgilar, son on yil igcinde, duygusallik, cinsellik
ve toplumun radikal feminist elestirisinde temsili olarak diger yandan nostalji yiiklii
form olan kumas ya da giysi, nakis, iplik, dantel gibi simgesel objeleri bir sekilde
kullanilmaktadir.

Bolgede bazi iilkelerde akademik gelenek gelisse de ¢ogunda akademik
gelenek heniiz gelismemistir. Kiiltiirel ve sanatsal zenginlige ragmen akademik resim
gelenegi tam gelisememistir. Bu nedenle kavramsal sanat ve anlati odakli bir grup
sanatg1, gorsel anlatinin popiiler bi¢imlerinden video, gosteri ve performanslara
siklikla basvurulur. Ozellikle 1990 sonras1 Ortadogu ¢agdas sanatinda fotograf, video
yerlestirme, yerlestirme gibi goérsel sanat araglari kullanimi yaygimlagirken
performans sanatlar1 2000°1i yillarda gelismeye baglamigtir.

Islam aleminin birlestigi en 6nemli konu Filistin konusudur. Bu konu ile ilgili
tepkilerini her iilkenin sanatgilari bir sekilde ¢aligmalarinda veya sdylemlerinde dile

getirmektedirler.
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SONUC

Tezin birinci bolimil “Giris” kismui olup asagida yer alan sorular yer almustir.
Tezin ikinci bolimiinde ise Ortadogu cografyasi, sosyo ekonomik, siyasi, felsefesi,
kiiltir ve sanati hakkinda kisa bir arka plan ¢alismasi gerceklestirilmistir. Tezin
figiincii boliimiinde Islam ve Bati sanatinda soyutlama kavramm hakkinda bilgiler
verilmistir. Tezin dérdiincii boliimiinde, Islam iilkeleri geleneksel sanatlar ve
soyutlama konusuna, besinci béliimde ise Ortadogu islam iilkelerinde modern sanat
konusuna deginilmistir. Tezin altinc1 béliimiinde ise Ortadogu Islam iilkeleri ¢agdas
sanatcilart ve soyutlama geleneginin yapilan calismalardaki yansimalari incelenmis

ve lilkeler aras1 ortak ve farkli yonler saptanmuistir.

Tezin “Girig” Boliimiinde aragtirma boyunca cevap arayacagimiz sorulari

belirtmistik. Bu sorular kisaca soyle ifade edilmisti;

1.Islam iilkelerinde soyutlama geleneginin dinsel temelleri nelerdir?

2.Islam iilkelerinde gorsel sanatlarin genel 6zellikleri nelerdir?

3.Islam sanatinin Bati soyut sanatinin olusmasina katkilar1 nelerdir?

4.Bat1 soyut sanatinin Ortadogu Islam Ulkelerinin giincel sanatlarina etkileri
nelerdir?

5.0rtadogu islam Ulkelerinin cagdas sanatcilari gelenekleri giincel sanata

yansitma tarzlar1 hangi 6zellikleri tagir?

1.islam iilkelerinde soyutlama geleneginin dinsel temelleri nelerdir?

Incelenen kaynaklar gosterdi ki din Ortadogu Islam iilkelerinde merkezi ve
belirleyici bir konuma sahiptir. Bu kurum toplumsal, siyasal, kiiltiirel sistemleri
onemli Olgiide bicimlendirmistir. Bu olgunun dogal bir sonucu olarak sanati da
belirlemektedir. Dinin nihai hedefi kutsal olana ulagmaktir. Kutsallik, dogas1 geregi
soyuttur. Simgeler araciligiyla ifade edilir. Sanat¢1 bu toplumsal ve kiiltiirel ortamda

eserlerini simgelerle ifade eder.
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Calisma boyunca incelenen sanatgilar ve eserlerinde bu gercege defalarca isaret
ettik. Sanatci ister dini zeminde ister din dis1 zeminde sanatini icra etsin bu atmosfer
icinde soyutlama ve sembolleri kullanmaya yakin durur. Gelenegin bu anlamda
onemli bir giice sahip oldugu tespit edilmistir.

2. Islam iilkelerinde gorsel sanatlarin genel dzellikleri nelerdir?

Tez boyunca yapilan calismalar ortaya koymustur ki Ortadogu Islam
iilkelerindeki gorsel sanatlarin odaklandigr ana alan bireyden ¢ok toplum olmustur.
Toplumsal sorunlar Ortadogu Islam iilkeleri sanatinda belirleyicidir. Bireysel
sorunlar bile toplumsal bir ¢er¢evede digsa vurulmaktadir.

Ortadogu Islam iilkeleri toplumsal catisma, savas ve go¢ toplumu olma
hiiviyetini korumustur. Bu 6zellik sanata yansirken, iilke bazinda dozu degigmekle
beraber, cinsiyet ayrimeiligi, gog, siirglin, gogmenlik, aidiyet, kimlik, 6zgiirliik, savas
gibi temalar ¢ok sik iglenmis, bu temalar sanatcilar arasinda benzer isluplarin
olugmasima yol agmustir.

Hat sanati bir iletme islevi olmanin otesinde gorsel bir 6nem kazanmustir.
Figiirleri gorsel sanatlarin hemen hemen hepsinde bereketli bir kaynak olarak
kullanilmistir. Harflerin sekilleri tasavvuftaki anlamlari ve yarattigi cagrisimlar
renklerle, seslerle biitiinlestirilerek sanati zenginlestiren bir 6geye doniismiistiir.

Tasavvuf, Ortadogu Islam iilkelerinde resmi olan1 asmak, formel olani
genisletmek, inangta ve diisiincede yeni ufuklara ulagsmak amaciyla etkili bir sekilde
degerlendirilen bir alandir. Tasavvufun bu dzelligi yeni ve farkli olan1 arayan sanatin
cok sik kullanmasina vesile olmustur. Ortadogu Islam iilkelerinde tasavvuf bu
yiizden sanatin en ¢ok i¢li disli oldugu alan olmustur.

Ortadogu Islam iilkeleri 6zellikle tarikatlarmn giiclendigi ve ulusguluk akiminin
yayginlastigt donemlerde toplumsal catigmalari daha derinden yasamustir. Roma
Imparatorlugunun Hristiyanlig1 resmi din olarak kabul etmesinden sonra Islamiyet
Hiristiyanligin alternatifi olarak “Doguyu” temsil etmistir. Bu olgu Ortadogu Islam
tilkelerinin sanatina yansimistir. Bati sanatinin karsiti olan bir sanat gelistirme bu
iilkelerde, farkinda olunsun veya olunmasin, ¢ok énemli bir kiiltiirel diirtii olmustur.

Bati uygarliginin gelismesi ve biitiin diinyay1 etkileyecek konuma gelmesi
Ortadogu Islam iilkelerinde Bati sanatina ilgiyi arttirmugtir. Bu sanatin gosterdigi
diinya ¢apindaki gelisme Ortadogu Islam iilkeleri sanatgilarinda karsiligmi bulmus

sanat ve kiiltiirde Dogu-Bat1 sentezi yaratmaya ¢aligilmistir.
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Ortadogu Islam iilkelerinde resim ve heykel sanati kiiltiirel ve dinsel nedenlerle
gelismedigi i¢in (kitap sanatlar1 iginde kabul edilen minyatiirler ve mimari eserler
ayr1 tutulursa) bu iilkelerin sanatgilari yeni medya sanatlarin1 ¢ok daha basarili bir

sekilde kullanmiglar ve bu sanat alaninda ¢alismada daha istekli durmuslardir.

3. Islam sanatmin Bat1 soyut sanatinin olusmasina katkilar1 nelerdir?

Islam dini kuruldugu ilk yiizyildan sonra Bati toplumlariyla ve kiiltiirleriyle
kars1 karsiya gelmis daha sonraki donemlerde bazi cografyalarda igige yasamistir.
Ozellikle Endiiliis’te yaratilan Islam sanatlart modern Avrupa sanatcilarinin ilgisini
¢ekmis ve bu sanatlardan etkilenmislerdir.

4. Bat1 soyut sanatinin Ortadogu Islam Ulkelerinin giincel sanatlarma etkileri
nelerdir?

16. Yiizyildan sonra bati uygarligi diinyay1 temelden etkileyecek sanayi ve
kiiltiir devrimini yaratmustir. Matbaa, seri {iretim ve ticaretin gelismesi sonucunda
Bat iilkeleri kiiltiirlerini biitiin diinyaya yayma olanagi bulmuslardir. Ayni sekilde
ulasabildikleri iilkelerin kiiltirlerini de 6grenmislerdir. Bu siire¢ farkli kiiltiirlerin
birbirleriyle kaynasma ve birbirlerini etkilemesinde ¢ok onemli belirleyici bir rol
oynamistir. Bu kiiltiirel iligki ve etkilesim ¢agi Bati sanatini teknik ve teorik anlamda
diinya capinda gelistirmistir veya yayginlastirmustir.

Ortadogu Islam iilkeleri Bat1 iilkelerinin en yogun etkilesim ve iletisim i¢inde
bulundugu iilkelerin basinda gelmektedir. Bu olgu Avrupa sanatinin Ortadogu Islam
iilkeleri sanatini ve sanatcilarini etkilemesine yol agmistir. Modern sanatgilar Paris,
Londra, Roma, Berlin gibi sanat ve kiiltiir merkezlerinde egitim gérmiisler ve bu
iilkelerde sanat anlayislarini ve tisluplarini olusturmuslardir. Kitle iletisim araglarinin
daha etkin hale gelmesiyle bu merkezlere gelemeyen sanatcilar da Bat1 sanatindan ve
sanatcilarindan etkilenmislerdir. Ortadogu Islam iilkeleri sanatgilari bu siirecte kendi
iilke sanatgilar1 ve sanat birikimlerini de kullanarak yeni arayiglara girmislerdir. Bu
iilkeler sanati ve kiiltiirii hem Dogu-Bat1 ¢atigmasini hem de Dogu-Bati iilkelerinin
sanatlarmin birikimlerini kullanarak yeni ufuklar aramasmnin ¢ok yogun yasandigi
cografyalari basinda gelmektedir.

Ortadogu iilkelerinin bir c¢atisma ve go¢ toplumu oldugunu daha once
belirtmistik. Bu durum Avrupa’da ve Amerika’da yasayan onemli bir Ortadogulu
sanatgt toplulugunu da yaratmistir. Diaspora sanatg¢ilari olarak ifade edilen bu

sanatcilar bir taraftan iilkelerinin kiiltiir ve sanat geleneklerini sanatlarina katmaya
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calisirken bir taraftan da otoriter yonetimlere ve dine karsi daha tepkisel bir durus
icinde olmuslardir.

5. Ortadogu Islam Ulkelerinin ¢agdas sanatcilar1 gelenekleri giincel sanata
yansitma tarzlar1 hangi 6zellikleri tagir?

Ortadogu Islam iilkelerinin cagdas sanatcilari kendi kisiliklerinden, diinya
goriislerinden iilke kosullar1 ve kendilerine yakin bulduklari sanat anlayiglariin
sonucunda gelenegi farkli sekilde yansitmuglardir. Ulkelerinde yasayan daha
gelenekei olarak kabul edebilecegimiz sanatgilar da geleneksel formlari modernize
etmektedirler. Mimari, destanlar, edebiyat bu iilkelerin gelencksel sanatlari bu
sanatcilara ilham kaynagi olmaktadir. Modern bir diinya goriisiinii benimsemis
olanlar sanatgilar, erkek egemen toplumun yarattigi cinsiyet ayrimi, savas, go¢ ve
siyasal baskilarin yol ac¢tigi yoksunluklar sonucu muhalif bir durusa itilmislerdir.
Filistinli sanatgilar neredeyse sembollerle konusan bir sanat yaratmiglardir.

Ortadogu sanatina gecmisten bugiine Avrupa perspektifinden bakilmustir.
Genellikle Avrupa kadmlarin pozisyonu (yoksunlugu), demokrasi eksikligi,
ikonografi gibi 6zellikleri vurguland.

Gegmiste oryantalist bakisla bugiin ise Ortadogu sanatina topluca Arap veya
Ortadogulu gibi kavramlarla bakilmaktadir. Ortadogu denince siyaset ve sosyal
konular; temsiller, kadin, aidiyet, kimlik, etnisite, savas, go¢, cografya, terdr, direnis,
Arap bahari, petrol ve su sorunlar1 akla gelmektedir. Diaspora sanatgilarinin siirgiin
deneyimleri, 6zellikle Filistin, Liibnan ve Iran sanatcilarmin bu konudaki ¢aligmalar
on plana g¢ikmaktadir. Bu sanatgilarin biiylik bir kismu iilkelerinde yasananlari,
yikimlari, baskilari, digtan ve igten gelen baskilari, toplumsal zitliklari, Dogu-Bati
farkliligini, inanglarmi ve geleneklerini, ikonografilerini gozler oniine serebilmek
icin her tiirlii arag ve malzemeyi kullanmaktadirlar. Video, performans, yerlestirme
ve fotograf ya da ginlik yasamdan malzemelerin kullanimi gibi. Seslerini
duyurabilmek igin yurtdisindaki sergilere, fuarlara, bienallere katilmaktadirlar.
Ortadogu ve kendi sanatlar1 hakkinda seminerler vermekte bazilart yurtdisindaki
iiniversitelerde 6gretim liyeleri olarak galigmaktadirlar.

Batili sandigimiz kiiltiirlerin kdkeninin ne kadarmin Dogu’dan gelmis oldugunu
bir Ortadogu {ilkesi olarak arastirmaliyiz. Tez ¢aligmasmin amaclarindan biri bu
kiiltiir taslarini tespit etmektir. Iskenderiye, Kudiis ve diger Ortadogu’nun kadim

kentleri hala tiim diinyanin yoneldigi ve uygarlig1 yonlendiren, besleyen kiiltiirlerdir.
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Ortadogu’da var olan farkli kiiltiirlerin birlestigi noktalar, Islamiyet’in sanata ve
sanatciya getirdigi farklilik ve yenilikleri saptamanin yani sira ¢agdas sanatin
temsilcisi olan sanatcilara yansimalarini da inceledik. Zit kutuplarin kiltir ve
birikimlerini sanat¢ilarin nasil basariyla uyguladiklarini hatta bazilarinin nasil radikal
konumlara ulastiklarini1 gordiik. Ortadogu sanatcilar arasinda kadmlarin can alici
cikislar yaptiklarini, ses getirici ve duyarlt yapitlar tirettiklerini belirledik.
Ortadogu’nun ge¢misinde yatan biiyiik kiiltiirel mirastaki ince ayrimlar,
entelektliel ve kiiltirel derinlikler goz ardi edilmektedir. Bu konu gergekte
Avrupa’nin degil, Ortadogu sanatina imza atan ve atacak olan herkesin Gzenle
iizerinde durmasi gereken bir konudur. Bir ulus farklilik olusturabilmek istiyorsa

kendi kiiltiirel hazinesinin derinliklerini, ¢ag1 yakalayarak olugturmalidir.
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