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CizGI ROMAN’DA UCUNCU ANLAM

OZET

Roland Barthes’in goriintii retorigi {izerinden ele aldigi tgilincli anlam, cizgi

romanlardaki igeriginde “gorselin felsefesini”nasil kullandigini vurgular.

Cizgi roman sanati, liglincii anlamin varlig1 igerisinde incelendigi zaman, yazisal
diinyanin ve gorsel zenginligin ¢agimizda ve gelecekteki sanatta ne denli etkin bir rol
oynadig1 goriilmektedir.Cizgi romanin iistlendigi bu rol ortaya koydugu anlatimlar ve
imajlar Uzerinden sadece populer kiltirin bir irinii olmasmin disinda sézel
kiltirden bile 6nceye dayanan koklu bir sanat oldugunu gostermektedir.Cizgi roman
gelisimi ve isglevi ile ¢aglar boyunca ortaya bir mitoloji olarak ¢ikmis ve hikaye
anlatimi olarak giiclii bir sanat formu basarisini gdstermistir.Ugiincii anlamin

varliginin, ¢izgi roman panellerinde bulunabilmesi bu sonucun bir gostergesidir.



THIRD MEANING IN COMIC BOOK

ABSTRACT

Roland Barthes’s one of the thougths about the rhetorical of the visual is third
meaning can be found in the comic book process and in this contex how philosophy
of the visual can be used in this art form is in question. When comic books gets
examined with in third meaning, it shows that in its being both with its visual
richness and writting world comic book carries the most active important role of both
these elements in our age and in the future of art.By carrying these elements of
visuals and narration specialities comic books proves that it isn’t just a part of
popular culture but also an art form which its essence belongs before pre date verbal
art.Comic books by its devolopment in ages and its function achieved to place itself
as a mythology and part of a powerfull art form for story telling.By Third meaning

idea can be found between comic books scenes is a proof of this indicator.
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1. GIRIS

Mitoloji nedir?

Tarih boyunca yol almis destanlarin kelimeler veya resimler ile insan Oziliniin
bilmecisini siirekli kilarak, her akil igin bir anatema olusturmustur. insan ruhunu
belki de tanrilara,dogaya veya dogadis1 varliklarin karsisinda evrensel duygularda ve
eylemlerde birlestirme ¢abasidir. Mitoloji siif ayrimindan kaginarak toplumun her
katmaninda kendi izini birakabilir. Insani insan kilan biitiin tinsel &zelliklerini
taniyarak diinyanin ge¢cmisi veya gelecegi ile ilgili hayalgiiciiniin bitmek bilmeyen

atesini her ylizyila tagiyabilmesi mitolojiyi normlardan ayurir.

Gilinliimiizde cesitli sanat eserleri mitolojinin elleri ve ayaklar1 olarak islevini
korurlar. Sanat temsil ettigi her tiirlii gorsel veya isitsel degerlerini zamanda ¢esitli
sekillerde mitolojinin islevine sunmustur. Mitolojinin en Onemli pargast olan
“kahraman olgusu” antik Yunan’in aristokrasi smifindan koptugundan beri ¢esitli
felsefik ibareleri ile kiiltiirler arasinda sinif gézetmeksizin gegis yapmis veya yeniden
olusturulmustur. “Kahraman“ artitk zamandan ayrilarak kendine ait bir
betimlemekazanmistir. Varligr mitleri asip kendi i¢inde kendine ait bir deger insa
etmistir. Ebediyete siireklisekil degistirerek uzanma varlik degeridir.
“Kahraman”gunumdizde herhangi bir kiltirde sadece iyi nosyonunun koruyucusu
olarak alt1 ¢izilmez, ayni anda kazandigi evrensel kimligin hikayenin biitiinii ile ne
denli iliskili olduguda 6n plana ¢ikarilir. Yolculugu her zaman, kendisinden ote bir
zaman ve varlik iligkisinde anlamlandirilir. Biitlinliin ve par¢anin birbiri ile olan
analitik baglant1 sorunu $6z konusudur. Ciinkii esas sorulmasi gereken kahramani bir
imaj olarak kilanin mitolojik hikayelerde alinan mesafe dogrultusu mu... yoksa
kahramanin bir anlik eylemlerde kendini tanimlamasi1 mi1? Bu sorunun yanitin1 ancak

cesitli sanat dallarinin igerisinde gézlemleyerek elde edebiliriz. Gozlemlemelerimizin



stirekli sorguya agik olmasi her sanat eseri i¢in gegerlidir.Zaten sanati degerli kilan
da bu 0zelliktir. Gozlemci, her zaman kendisine ve karsisindaki esere bir agiklama
borgludur. Temsil ve timsal arasindaki baglantiyr her daim agiklikta birakmak
gereklidir. Tipki1 mitolojinin insanoglunu ve i¢inde bulundugu karanlik veya aydinlik

durumlari, hangi baglamda ve hangi sekilde cevap verecegini gostermesi gibi.

Bir sanat galerisindeki resimleri inceledigimizi diisiinelim ve bu resimlerin her biri
kendisinden veya sizin hikayenizden, yargilarinmizdan ve bilgi birikiminizden bir
par¢a tasimaktadir. Belki bilingdisimizin karanlik koselerindeki “bir an® veya “bir
kelime” bilgi birikiminizin aydmlik kismindanbilerek esere yiiklediginiz yeni bir
anlamdir. Bu alisveris durumu her zaman gergeklesir. Galeriyi gezmeyi bitirdiginiz
andan itibaren, galeri hakkindaki biitiin gérsellerielestirme veyayorumlama firsatina

sahipsiniz.

Sonu¢ olarak, aklinizda cagrisimlardan olusan bir“ip” vardir. Akliniz bu ipe
tutunarak bir sonug elde etmek istemektedir. Sorun, gézlemlediginiz mi yon verecek
yoksa gozlemleriniz mi? Ortadaki alisveris, deneyimlerinizi mi 6n planda tutuyor,
yoksa alinan yolda veya gegen siirede gordiigiiniiz eserleri mi? Hikayeniz sizin kendi

anlik diisiinceleriniz mi yoksa galeri i¢inde alinan zaman mi1?

Roland Barthes bir elestirmen olarak bu soruya odakli bir yazi kaleme almistir. Fakat
asil sorun, bu alisveris durumunun sadece Ust dile ait bir okumas: olacaktir ki
deneyimin insan gozii tarafindan gbézden kagmasi miimkiin degildir. Glnimizde
sosyal medyadan tutun, reklam panolarina kadar her tiirlii gorsel ve isitsel elementler
tarafindan kusatilmig durumdayiz. Yukarida gegen aligveris artik sokaklara taginmis
durumdadir. Gozlemler herhangi bir analatik zekanin iist okuma yapmasina gerek

kalmadan, herhangi bir yerde, herhangi bir insan tarafindan saglanabilmektedir.

Iste burada mitolojiler ve modern zaman arasinda baglanti vardir.

Etrafimiz devasa boyutta modellerin, aktristlerin veya aktorlerin gorselleri tarafindan
kusatilmis durumdadir. Semboller yeniden {iretilmis ve herhangi bir endiistirinin
kullanimina sunulmus durumdadir. Fakat Antik Yunandan kalan ve aristokrasinin

elinden kurtulmus “kahraman olgusu” gunimizde daha gicludir. Gorsel ahisveriste



21. yiizyilda “kahraman” artik promosyondurumundadir. Toplumun her
kesimine sadece yiliz degistirerekulasabilir. Hikayeleri , her nesilde yeniden ve
tekrardan mitolojiden bagimsiz olarak degisebilir. Varlik olarak her daim bir
muamma konusudur c¢iinkii sekil degistirebilmesi onu fikir veya idea olarak

sureklikilar.

Gilgamisin izinden gliniimiize kadar, “kahraman” sadece krallar ve aristokrasiden
kisiler arasindan se¢ilmemistir. Belki bunun nedenini, imkansizligin imkan1 veya
sadece olasilik olarak diisiiniilen Oliimiin c¢eliskisinde bulabiliriz. Her canli bu
celiski igerisinde soluk alir verir. Iste insan &ziiniin en biyuk bilinmezliklerinden

biri burada yatar. Biitiiniin parca ile iliskisi. Hayatin insan ile kurdugu temas. !

Her smif onunla yiizylizedir.  “Kahraman” sadece onunla yiizlestigi kadar
kahramandir. Dokuzuncu sanat olan ¢izgi roman, iste bu o6zelliklerle sahneye
cikar.Her kesimden insana ulasir ve hitap eder, ¢linkii insanin hayat ile kurdugu
temasi veya kahramanin 6liim celigkisi ile bagbasa birakan varligimi gorsel olarak
kelimeler ile sarar.Modern yasamin mitoloji arasindaki baglantisini, siradan bir
tekkel diikkaninda bulabilirsiniz. Cizgi roman hem modern zamanin, hem de
mitolojinin  dilini  gorselini kullanarak okuyucunun/izleyicinin géz hareketlerini

siralanmig grafik imajlar arasinda, kahramanin veya insanin evreninde gezdirir.

Sizin okuyucu/izleyici olarak yaptigimiz ¢izgi roman eseri ile aligveris,Roland
Barthes’in st okumada “lc¢Uncu anlam” olarak vurgulanan goriintii retoriginin

farkinda olmanizla daha da zenginlesir.

Cizgi roman Kkarelerinin bir 6zelligi de, sinemanin temel niteliklerinden montaji
da icinde bulundurmasidir. Bdylece Eisenstein sinema kurgusunda bulunan Gg¢tnci
anlamini, ¢izgi roman karelerinde de okuyabilirsiniz. Bunun igin st dil birikimine
sahip olmaniz gerekmez. Kahramanin gegtigi karelerin icinde, ses/gérintinin kendi
icerisinde kendini tanimlayan bir kare mutlaka bulunur ki buna sadece bilginiz ile
yapilan bir aligveris sayesinde rastliyabilirsiniz. Bu kare biitlin parca iliskisinde
kendini ayirir ve biitiine ters diiser. Roland Barthes ¢izgi romani bir alt kesim sanati
olarak degerlendirmistir ama giinlimiizde 6zellikle algilanan diinyanin goriintiiler

tarafindan kusatilmis olmas1 dokuzuncu sanat1 biraz daha éne ¢ikartmistir. Ustelik



akademik bir iist dile veya egitime sahip olmayan bir kisi bile gorsel tzerinde
diisinebilir ve bu kodlar aginin farkindadir. Sinema ve Cizgi roman 21. yiizyilda
artik birbirine olmadiklar1 kadar yanyanadir ve birbirleri ile etkilesim igerisindedir.
Bu iki medyaizleyici/okur kesiminde mitoloji olduklarini, modern hayat (zerinden,
gerek sosyal medyada gerekse extra-diegetic Urtnlerle kendilerini gorinar

kilmaktadir . Biitiin parca iligkisi bu iki medyum i¢inde kurgu alanindagecerlidir.

Tezdeki amacim dokuzuncu sanatin 21. yiizyilda ne kadar giiclendigini ve iist
bir sanat dah oldugunu gosterebilmektir.Roland Barthes gibi bir elestirmenin
gorlintlinlin retorigi boliimiinden iiciincii anlamin ¢izgi roman icinde nasil
bulunabilece@ini, Sinema-cizgi roman baglantis1 iizerinden vurgulamak

istiyorum.

Edebiyatin da, dokuzuncu sanatin unsurlarindan biri oldugunu ve yoruma agik bir
sekilde kahramanlar1 betimledigini unutmamak gerekir. Edebiyatin rolii istelik
Barthes ‘in yorumlama teknigi ile daha aydinlatici bir sekilde “kahramanin”
karelerdeki eylemleri tizerinde diisiinmemize neden olacaktir. Yurtdisindagrafik
roman olarak anilan dokuzuncu sanata ¢izgi roman diye belirtilmesi  “cizgi”
kelimesinden gelmektedir. (Bunun nedenini  tez igerisinde agiklayacagim)
Diisiincem; ¢izginin doga igerisinde hi¢cbir zaman bulunmamasi , grafik romanin en
biiytik artilarindan biridir. CUnki ¢izim, dokuzuncu sanat icerisindeki hikayelerin
kendi mitolojilerinin betimlenmesine biiyiikk bir dayanak saglamaktadir. Ve en
onemlisi dokuzuncu sanatindaha dogrusu “cizgi”’romanin akademik diinyada bile ses

getirebilecegini gormekteyiz.

Turkiye”de dokuzuncu sanat Uzerine tartisma veya Yeterlifikiraligverisi olmadigini
diisiiniiyorum umarim “Cizgi Romanda Ugiincti Anlam”Tiirkiyede gelismekte olan

“Comics” kulturine bir katkida bulunur.



2. CIZGI ROMAN

Cizgi roman1 ele almadan &nce, genel olarak dokuzuncu sanatin diger sanatlar

arasindaki yeri hakkinda bir ka¢ noktaya dikkat cekmek istiyorum.

Cizgi roman gorsel sanatlara olan yakinhigi bakimindan popiiler kiltir tarihi
icerisinde, gesitli disavurumculuk tekniklerini kendi panelleri igerisinde toplamustir.
Giiniimiiz iletisim ag1 igerisinde duygu nosyonu, hi¢ bir zaman gergek anlamda
kelimeler aracilig1 ile degil daha ¢ok insan mimikleri ve hareketleri aracilig ile, cogu
sanat tiiriinde kendisini gostermistir. Cizgi roman, insan davraniglarini  gerek mimik
gerek beden dili iizerinden duygulari okuyucuya aktarma konusunda oldukca

basarilidir.

Cizgi romanin en biiyiik artisi, diger sanatlara kiyasla insanin gilindelik hayatini
oldukga iyi bir sekilde gézlemlemesidir. Bu g6zlemler sayesinde, anlatilan hikayeler
¢izgi roman sayfalarindaki karakterleri, hem gorsel olarak hemde s6zel olarak
okuyucuya yakin kilar. Giindelik hayatin her anini1 siradanliktan kurtarip ¢izgi roman
senaryosu igerisinde, belirli bir hikaye anlatiminda, olaganiistii bir duruma gevirme
gibi bir 6zelligi vardir. Dokuzuncu sanatin belki de en 6nemli 6zelligi giindelik
hayata bu kadar yakin olmasi ile halkin ilgisini her ¢agda ¢esitli semboller {izerinden

kendi Gzerine gekmesidir.

Sonugta ; disavurumculuk ile glindelik hayat arasinda vazgecilmez bir bag vardir.
Kizginlik,nese,melankoli gibi duygular kelimeler tarafindan tanimlanmadan Once,
beden hareketleri ile karsimizdaki kisiye gosterilir. Duygular boyle bir islemde,
insan fizyolojisine baglh bir sekilde giindelik hayatta iletisim igerisinde yer

almaktadir. Cizgi romanmn tarih igerisinde, okuyucuya ulastirdigi mesajlar ile



popiiler kiiltiiriin edebi metinler ile etkilesimi saglanmistir. Edebi bir dille bulusan

cizgi roman , talebini de 0zellikle ABD de saglamistir.

Sonugta; Amerikan ¢izgi roman endustirisi, ¢izgi roman diikkanlari ile her yastan
okuyucuya, giinliik yasami boyunca eslik etmistir. Cizgi roman, cesitli imajlarin
belirli bir swrada yazilan hikayeyi, okuyucunun gorsel algis1 iizerinden
birlestirerek sayfalarda derlemesidir. Glundelik hayat ile i¢ ice olusu sayesinde

okuyucu, dokuzuncu sanatin biiyiisiine olduk¢a hizh bir sekilde kapilir.

2.1. CIZGI ROMAN TARIHI

Tezin basinda genel olarak ¢izgi romanin tarihi ve evrimi lizerinde durulmustur. Bu
sirayla, ¢izgi romanin zaman igerisindeki kokleri iizerine diistinebilir ve belirli bir

yorum ortaya koyabiliriz.

Cizgi romanin yapist lizerine Scott McCloud soyle sdylemektedir; “Dokuzuncu
sanatin en genel tammi swralanmig resimlerin belirli bir sekansda okuyucuya

ula§maszdlr.”1

McCloud’un s6z ettigi bu dizilim yontemi tarih boyunca kendisini
gostermistir. “Misirda ‘Menra’ mezartast tam otuziki yiizyil dnce olusturulmug bir
kitabedir ve ¢izgi romamin atasi olarak sayilir.””?. Oyle ki giiniimiiz ¢izgi romaninin
baglangic1 olarak kabul edilen Bayeux Kalintilari olarak gosterilmektedir. Bu
kalintilar su sekilde yorumlanabilir; kusatma sonucunda belirli bir sanat eserini daha
dogrusu tarihi bir belgeyi , goOrsel sanatlara basvurarak aktarma isteginden
dogmustur.Diinya tarihi boyunca savaslar, hem teknolojiyi gelistirmis hem de sanat
anlayisimizi degistirecek sekillerde onuimiizii agnmistir. Ornek olarak Japon ¢izgi
romani olarakanilan Manga sanatimn 1950°li yillarda Ikinci Diinya Savasinin
ardindan ortaya ¢ikmasi verilebilinir.Savasinyeni sanat akimlar1 olusturmasindaki en
etkin rol, insanin Gliim anlayisini ve kiltiirini yeniden goézden gegirmesini
saglamasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim “memento mori” yani teffekiir diisiincesi
tarih boyunca biitiin filozoflar1 ve sanatgilari etkilemistir. Bu Ornekte bir insan
yuzlerce yigilmis imajlar tortusu iginde s6z konusu kavrami tekrar tekrar

animsamustir. O yiizden Olimii animsamak her dénem , tim sanatlarla

baglantilidir.

Understanding Comics s. 9
2 Age.,s. 14



“Kavram olarak ‘alan’ ¢izgi roman icin ne ise ‘zaman’ kavrami da sinemaigin o
derece gecerlidir. ”* Siralanmus karelerin belirli bir sekans i¢inde verilmesi ile film
makarasii yavaslatarak izleyiciye sunulmasi arasinda hi¢ bir fark yoktur. iki sanat
dali da zaman-alan iliskisinden faydalanir. Roland Barthes’in“punctum” olarak
nitelendirdigi zaman1 delip gecen nokta; hem film kareleri icin gecerlidir, hem de
¢izgi roman sekanslar igin gegerlidir. CuUnku ikisi de bir sintagram olarak gosteren
ve (gosterileni izleyicinin g6zine tutankamun buyisl Uzerinden iletmeyi

basarmaktadir.

Tutankamun konusuna sinema ve ¢izgi roman arasinda ki iliskiye gectigimiz zaman

daha fazla soz edilecektir.
Cizgi romanin tarihine geri donelim.

Tanimladigimiz tizere tarih boyunca savas, ¢izgi romanin evriminde rol oynamistir.
Gerek Ikinci Diinya Savasi propagandalarina doniiserek, gerek savaslar iizerinden
alternatif hikayeler ve karakterler Ureterek ¢izgi romana asama saglamistir.
Siralanmis resimler {izerinden hikaye iiretme disiincesi ise “William Hogarth’in A

"4 Hem

Harlot’s Progress isimli ¢alismasimin 1731 °de ortaya ¢ikmast ile olusuyor.
resimler, hem de graviirler yan yana belirli bir sira igerisinde veriliyor ve sadece bu
siralanmig eserler i¢in yeni telif haklari {izerine kanunlar ¢ikariliyordu. Bu yeni
eserler izleyicinin goziinde ise yepyeni bir anlam kazaniyordu ¢linkii siralanmis ve
birbiri ile baglantili resimler ve graviirler belki biitlin parca analetigi lizerindeki
degeri artirtyordu . Artik mesaj iletimi {izerine yeni bir sablon olusuyordu.“Mesaji,
mesaji veren kigi ile karistirmamak.” iletisim yeni bir boyut kazaniyordu. Algilanan
resim ile algilayanin ¢agrisimlari bir yapboz oyununa doniisiiyordu. Anlatilan hikaye
graviirler ve resimlerde can bulurken gozleyici ise bu eserleri bir sirada olusturma
gorevini Ustleniyor, kisacasi verilmek istenilen mesaj1 parga-biitiin iligkisi igerisinde
kendi algist ile kuruyordu. Gozleyen artik kendi gagrisimlari ile sekanslara dahil

hissedebiliyordu.. Bir tiyatroyu seyretmek gibi, gozleyici sergide artik dolayli bakis

acisiyla katilarakhikayeyi tekrar canlandirabiliyordu. “Ama burada bilindigi tizere

®  Scott McCloud-Understanding Comics s.7

A.g.e.,s. 16
> Age.,s. 6



tiyatro diigiincesininde oliim metaforunu da beraberinden getirdigini unutmamak

6
lazim.”

Sonugta; biz seyirci veya gozlemci olarak her tirli mitolojide gegenthesus ve
boganinlabirentteki kovalamacasina geri doneriz. Artik William Bogarth sadece
resimler ve graviirler ile bir hikayeyi ortaya ¢ikaran gelisimin yaraticisi degildir ayni
zamanda bizim labirentegetirdigimiz ipinde mesru sahibidir. Belki telif haklar

tizerinde diisiinmemize neden olacak kiside...yine ayni sanat¢idir!

Bir ¢ok yonden modern ¢izgi romanin babasiise Rudolphe Topffer’dir. ”Kendisi
panel cizimleri ve karikatiirize etmeyiilk ortaya ¢ikarandir.”’ ilk bagimsiz séz ve
resim karigimi ise Avrupa’da goriilmiistiir ve bdylece ortaya “hem resime ait hem
de size ait ayni zamanda olup olmayan yeni bir dil ¢ikmistir.”® Yeni bir kodlar dizesi
ortaya koyulmustur. Sonug olarak : insan g6zl icin imaj betimlemelerihem sozele,
hemde gorsele dokiilmiistiir. Ayn1 zamanda gbz i¢in gérmek , kendini bakisa
birakmistir ¢linkii s6zel olan her zaman gorselin anlamina yenilik katabilecek bir

Ozelliktir.

Unutulmamasi gereken bir nokta ise karikatiirize etme islemidir. Klasik Fransiz
felsefesininyanliglarindan biri , formun varliginin bigim ile olan iliskisini gézde
bulundurmamasidir . “Algilanan diinyada mum erise bileyine de mum olarak kendi
formunu korumasi onemli bir noktadir.”®Sadece bigim degisikligi olmustur ama form
yine de kendini korumustur. Aymi diisiince her sanat eserinin yeniden
bicimlendirilmesi konusunda da gegerlidir. Ornegin Mona Lisa’nin karikatiirize
edilmis imajlart gibi. Dokuzuncusanat, cogu zaman bilinmis resim eserlerini kendi
medyumuna tasirken bi¢imini yeniden ele alir. Bdylece, okuyucu hem resmin
orjinalinibilerek , hem de yeniden ele alinan bi¢imi iizerinden form konusunda bir
fikre sahip olur. Bakis iste bu alanda giiglenmeye devam eder. Formun ne kadar
algiabilmesine vehikaye sekanslarinda nasil kullanildigina bagli olarak bu giiclenme
saglanir. Bu durum, sinemada gegen voyeristik 6zelliklerin ¢izgi romanda var

olmus halidir. Seyirci/okuyucu gondermeyi kavradigi zaman kendi kiiltiirel yapisini
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beyazperdeye veya ¢izgi roman sayfalarina yansitmanin hazzini alir. “Sonu¢ olarak
¢izgi roman bir iletisim aracidir fakat baslangictan beri bu tamimlamayr ortaya

koyan pek kimse olmamustir.”*

Karikatiir ve ¢izgi roman arasinda QUc¢li baglant1 vardir fakat ¢izgi roman evreni
belirli Ust nitelikli sanat akimlarin1 da igine katmistir. “Max Ernst adli surrealist
sanat¢inin ortaya koydugu kolaj roman1 “A Week Of Kindness” bir basyapit olarak
ortaya g:zkm1§tzr.”11B6ylece ¢izgi romanin gorsel ve sézelolan cift dil ile “artik ne
soylendigine degil , ne séylenmedigi iizerine diistiniilmeye baslanmistir.”*?

Sanat akimlari; ¢izgi romanin diline karigmistir ve evrensel platformda daha fazla
151k altinda durmasint saglamistir.Sanat akimlarinin, ¢izgi romanda daha fazla 6ne
cikmasiyla  birlikte, estetik felsefesi de, siralanmis resim kareleri ve diger imaj
sekanslar1 i¢inde kendini okutmayr basarmistir. Form ve bicim baglantis1 gibi.
Sonugta; bazi imajlar her zaman, daha fazla 6n plana ¢ikarlar ve giiniimiizde her
¢izgi roman okurunun tum bu imajlar Gzerine ¢aligmasi imkansizdir! Cunkl cizgi
roman sayisi olduk¢a fazladir. Cizgi romanin evremi igerisinde dikkat edilmesi
gereken nokta ise, yukarda gegen biitiin bu tarih igerisinde ¢izgi romanin bir ¢ok
kiiltiirden etkilenmis olmasidir. Ornek olarak, Karelerde kullanilan konusma
balonunun Rus Sanati”nda “lobo” adinda eski bir iletisim sekli olmasi gosterebilinir.
Icine doldurulan kelimeler ise , her ¢izgi roman yazarmnin iletisimde, hangi edebi
kiiltiirden etkilenerek sanatini olusturdugunu gosterir .SOzelin kiltirden kalture
gosterdigi degisiklik de okuyucu i¢in dnemlidir. Bu nokta da gostergeler bilimi ve dil
bilimi devreye girecektir. Ve bu bilimlerin bulundugu her tiirlii galisma beraberinde
kiiltiirel farkliliklar getirir. GOsteren ve gosterilen arasindaki secim ¢izgi roman
kareleri arasinda daha fazla netlesir. Anlatilan hikaye, stirekli kiiltiirlere bagl bir
sekilde okuyucu tarafindan anlam kazanir veya kaybeder. Herhangi bir roman
cevirisinde, kelimelerin etkinligi ve betimleme giiclinii korumasi veya kaybetmesi
gibi.Eisenstein’in, Leonardo Da Vinci’nin tufan betimlemesini aktarirken yaptigi
yorum, burada gecerlidir.Gorsel montaj icin kusursuzdur fakat betimleme konusunda
dilden dile her zaman, bir kayip veya kazang sonucu vardir. Zaten imajin kendisi

tarih boyunca belirli bir celiskide kalmistir. Imajin kadavraiizerinden taniminin

10 Seott McCloud-Understanding Comics s. 21
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yapilmas1 gibi bir durum vardir. Kadavra ne bu diinyanin iizerindedir ¢iinkii artik
metafiziksel olarak ruh diger tarafa gecmistir, ne de madde olarak timu ile yok
olmus durumda degildir. Cesede dokunabilinir. imaji, iki diinya arasinda kalmustir.
Ayni durum, herhangi bir imajin ger¢ek anlamda neyi temsil ettigi veya timsalinin
ne oldugu konusundaki farkta yatar. Ve bu durum uzun zamandir gorsel felsefenin
bocaladigi bir noktadir. Belki iletisimin iki tarafli bir sekilde islemesi,buttin bir
sekilde doganin metafiziginde saklidir .Ciinkil isitmenin 6nemi, incilde fark edilip
ardindan piskanaliz ve miizik sanatinda daha yogun bir sekilde kullanilmaya
baslanildi. **Arkadan gelen ayak sesleri gibi ! lletisimde (zerinde durulmas:
gereken nokta, sirfmetafiziksel bir olusumihtimali degil, aym1 zamanda insan
algisinin, zaman icinde evrilirken iletisimdekullanilansembollere yeni
degerleriiretmesi veya onlar1 tekrarele alarak baskakanallarizerinden

kullanmasidir.

Sonugta; ¢izgi romanin dili her ne kadar gorsel ve sozel ise zaman igerisinde bu
Ozelliklere yeni bir bakis acis1 katma yetenegini bulmustur. Bdylece ¢izgi roman
iletisimingift tarafli kanalinimesaji veren yazarin ve ¢izerin yaraticiligina birakir,
okurun hayalgiicii ile sekillendirme yetenegini devreye sokar. “Kisacast gériiyorum
oyleyse diistiniiyorum fikri ¢izgi romanlarda on plana ¢ikar ve Kant felsefesi
uygulamaya dongismiistiir.”** Amerika’da ¢izgi roman kiiltiirti 1930°1u yillarda siiper
kahraman denilen karakterlerin ortaya ¢ikmasi ile gelismistir. Philip Wylie isimli
bilimkurguyazar1 “Gladyator” isimli romani ile ilk defa super kahraman mitosunu
ortayal930 yilinda ¢ikarmistir.Gladyator, bilimsel deneyler sonucunda super
giiclere sahip bir insanin diinyada kendine yer arama g¢abasini ele alan bir romandir.
Dinyada kendine ait bir yer arama, insanoglunun belki uzun zamandir cevabini
aradigit “Ben kimim?” sorusuna yoneltilmis bir g¢abadir.Romanin sonunda ana
karakterimiz, Tanri tarafindan yildirim ile ¢arpilir.Siiper kahramanin yillar boyunca
alacagr ¢izgide , din her zaman yer alir , bunu tezin ilerleyen bolimlerinde
tartismaya sunacagim. BOylece bu roman ilepopller kiiltiiriin igerisinde uzun yillar
sirecek karakter (zerinden kisilik ve kimlik arasindaki ugurumun temelleri
atilmigtir.Gladyator romani ardindan 1938 yilinda ¢izgi roman karelerine gegis

yapmis ilksiiper kahraman ise Action Comics tarafindan yaymlanan Jerry Siegel ve

¥ Roland Barthes-Gériintiiniin Retorigi Sanat Ve Miizik s. 226
" Ulus Baker-Beyin Ekran s. 21
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Joe Shuster adli iki amator yazar ve ¢izer tarafindan yaratilmis Superman
karakteridir.llk defa kimlik ve kisilik arasindaki fark , iki gocmen Yahudi
tarafindan popiiler kiiltiirde gorsele dayandirilmistir.Superman’in ¢ift kisiligi
sayesinde, Amerika’da yasayan bir ¢okgdc¢cmen Superman’in Kripton gezegeninden
gelen uzaylinin Kansas”in hayali kiglikkasabas1 Smallville’e inisini ve Cift¢i Kent
ailesi tarafindan Clark Kent olarak yetistirilmesini kendi hayatlarinda yasanan
kiiltiirel adaptasyon siirecine yakin bulmustur.Superman hem ilk slper kahraman
olarak, hem de Amerika’da adaptasyon siirecinde kiiltiirel farkliliklar yasayan
gocmenleri temsil ederek ,¢izgi roman tizerinden bir fenomen haline gelmistir. Fakat
Superman karakteri aymi zamandagelecek yillarda yazarlar ve ¢izerler igin
baslayacak temel telif haklar1 sorununu da beraberinde getirmistir.Action comics;
Superman karakterinin yayimn haklarini, az telif parasiyla Siegel ve Shuster ikilisinden
satin almistir.Cizgi romanlar, yillar gegtikce Amerika’nin politik ve toplumsal
olaylarin1 yeniden ele almistir. Ote yandan bu ¢izgi romanlarpropaganda araci olarak

popular kiiltiirde yerini almistir.

Yirminci yiizyilda ¢izgi roman sayfalarindasuper kahramanlar, belirli bir kimlik ve
ama¢ kazanmistir. Amerikan vatandasi olmak ve Amerikan riiyasini diinyanin her
kosesine yaymak misyonunu istlenmislerdir. Amerikan tarzi, ikonlar ile birlikte
diinyaya yayilmaya baslamustir.Cizerler ve yazarlar, yeteneklerini gorsel ve sozel

olarak ortayakoyabilmeleri icinyenibir mediumortaya ¢ikmustir.

Amerika’nin ¢esitli bilimsel gelismeleri de ¢izgi roman karakterlerin hikayelerinde
yer almistir, Ornegin 1941°de yaratilan kadin siiper kahraman olan Amazon
savas¢isiWonder Womanin dogruluk ipi aslinda, karakterinyaraticisi da olan
piskiyatristWilliam Moulton Marsters tarafindan icad edilmistir. Ikinci Diinya savasi
sirasinda Harvard Universitesi”ndepolisler i¢in suglularin kan tahlilerini dlgerek
yalan dedektorii islevini goren araca dayanmaktadir. Bilim ve mantigin 6n plana
ciktig1 bir ¢ok ¢izgi roman hikayesi, okuyucunun hayalgucu ile birlikte, kitapliklarda
yerini bulmustur.Superman karakteri ile anlatilan hikayelerden biri, igerisinde
niikleer bombanin bulusundan 6nce bu teknolojiyi barindiran bir ¢izgi roman sayisi
yayinlanmis ve devlet tarafindan bu sayiya el konulmustur.Onemli olan bir baska
nokta da; bltun bu stiper kahramanlarin ortaya ¢ikmasi ile birlikte Amerikan ginlik

yasami, olabildigince renk kazanmistir.Yediden yetmise biitiin okurlar, ¢izgi roman
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kiltirine baglanmiglardir. Kiltur endustirisine bir ¢okyeni ikon girmistir.Siradan
bir Amerikan vatandasi Uzerinde Superman semboliinii tasiyan bir tisort ile birlikte
etrafina birdenfazla anlamdamesajileten bir imaji benimsemistir.“Cizgiroman
karakterlerine kimlikler veduygulareklenmistir.”*ikinci diinya savasinin kabus yiizil
olan Hitler bir ¢ok propaganda olarak sunulan ¢izgi roman sayisinda Superman veya

bir bagka siiper karakter tarafindan dayak yemis veya giiliing duruma diistirtilmiistiir.

“Sonu¢ olarak Ikonlar bizim katiimimizla birlikte g:all§zrlar.”16Ayr1ca, cizgi
romanlar halka her daim yeni semboller sunmaya devam ederler.Nitekim, Hitler’in
korkung yiizii bile popular kiiltiir sermayesinde belirli bir sekilde karikatiirize edilmis
imajin1 Amerika’nin sokaklarinda kendini gosterebilir duruma gelmistir. Her ne
kadar Yahudi katliami gergegini de yasatmis olsa da, intikam bu sekilde alinmaya
calistlmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin  getirdigi yikim ve diktatorlerin  yiizleri
defalarca ¢izgi romanda islenmistir.Fakat biitiin ¢izgi romanlarin ortak noktalari
toplum Gzerinde ki genel piskolojiyi nasil etkiledigine dair bir ¢ok elestiriyi de
beraberinde getirmistir. Sonuctabir ¢okstper gice sahipkahraman ve Kkoti
adambirdenbire gunlik hayata girmistir. BUtln bu ¢izgi roman karelerinde gecen
karakterler belki bir noktada yabancilasmay1 da beraberinde getirmistir.Geng
yasta igine kapanik insanlar i¢in “comics™ kulttr belirli bir hayalgiicii diinyasina
kacis1 saglamistir .Hatta belki sinema mitosuna getirilen elestirilerden biri olan
siddete yoOnelim sorunu c¢izgi romanlar icinde,  belli bir noktada gecerli
olmustur.Boylece Amerika’da 1940’11 yillarin basinda ¢izgi roman’in kargisina

oldukca guclu bir engel ¢ikmustir.

“Alman piskiyatrist Doktor Fredric Wertham ¢izgi romanin ¢ocuklar ve gengler
Uzerindeki  negatif  etkisi  iizerinde  ¢alismalara  ve  sempozyumlara
ba§lam15tzr.”17Alman doctor, ¢izgi romanda gegen siiper kahramanlarin geng
okuyucularin cinsel kimliklerini istismar ettigini ve dis diinyaya olan siddet
eglimlerini artirdigini gesitli makaleler ile kanitlama g¢abasina girismistir. Doktor
Fredric Wertham yedi yil ¢izgi romanlar iizerindeki ¢alismalar ile birlikte yillar boyu
siirecek bir elestiriyi ortaya koymustur.Cizgi romanin, geng¢ yastaki okuyucularini

istismar ettigi iizerine bir elestiridir.ilerleyen yillarda bu elestiri o kadar ileri gitmistir

> Scott McCloud-Understanding Comics s. 33
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ki, toplu ¢izgi roman yakimlart baglamistir. DoktorWertham daha da ileri giderek
¢izgi roman yayincilarina,yazarlarina ve ¢izerlerinesugludamgasi vurmustur.
Amerikan yargi sistemi igerisinde ¢ocuklarin sug islemesinin ana nedeni, ¢izgi roman
okuru olmalarina baglanmistir.BOylece, geng yastaki suclulara belirli bir mazeret
dogmustur. Yarg: sistemindeki herhangi bir ¢cocuk suglu ¢izgi romanin varsayilan
negative etkilerinden dolay1 sugsuz oldugunu 6ne slirmiistiir ve yargiglar tarafindan
sempati ile karsilanarakserbest birakilmaya baslanmistir. Ebeveynler ise, her cizgi
roman sayisini derecelendirmeye baslamislardir.Boylece ¢izgi roman yetiskinler
tarafindan, gen¢ okur kitlesinde bir yasak haline gelmistir.Bu durum karsisinda ¢izgi

roman yayincilari ve ¢izgi romanin yaninda duranlar tarafindan tepki gosterilmistir.

Sonugta; ikinci Diinya Savasi sirasinda bir ok Amerikan askeri, ¢izgi romanlar
sayesinde, moral ve gii¢ buluyorlardi. “Amerikan Senatosu bir durusma baslatti
veyayinevleri tarafindan ortaya Comics Code Authority(CCA) isimli ¢izgi roman
sayilarininstandartlart denetleyen bir otorite ¢ikmasim sagladi.”**Doktor Wertham
durusmada dinlenmistir, fakat durusmanin sonucu doktorun istedigi tiirden bir sonug
vermemis ve CCA’ya kars1 ¢ikmistir.Bltin bu olaylardan sonra stper kahraman
imaj1 resetlenmistir. Ve DC comicstarafindan silver age olarak anilan donem
baglamistir. Giintimiizde ise artik CCA otoritesinin pek bir giicii kalmamugtir. Eger
bir yaym kurulusu gerek DC comics veya Marvel comics olsun diger
yayincilardagizgi roman ¢ikarmak isteyenler, CCA’nin etiketi olmadan piyasaya

istedikleri eserleri satabilirler.

Biitiin bu ebeveyin kisitlamalar1 konusuna gelecek olursak, kisin ilging kismi bu
kisitlamalarm 19.yy Ingilteresi”’nde bile kendisini gdstermis olmasidir.” Ebeveyinler
0 zamanlar gazetelerde ¢ikan haftalarca belirli fragmanlar icerisinde anlatilan
romanlart  ¢ocuklar  tarafindan  okunmasint  her  gekilde  yasaklamaya
galwmzsttr.”19Cocuk1ar1n, bu gazeteleri okumasina karsi ¢ikip, Onlar1 belirli bir
saatte uykuya gondermeleri gibi.Amerikan vatanseverligi kendisini 1953 yilinda
kendisini Marvel yayinevitarafindan basilmis ¢izgi roman sayfalarinda Kaptan
Amerika’min goriilmesi ile daha fazla rol oynamaya baslamistir. Ikinci Diinya

Savagmin etkileri karelerde daha aktif hale gelmistir. Fakat “Marvel yayinevi’nin

8 Jamie Coville-The Comic Book Villain, Dr. Fredric Wertham, M. D
19 Rhonda Wilcox-Why Buffy Matters s. 3
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ortaya koydugu kahramanlar ki bunlar arasinda ilk defa siiper gii¢ olarak u¢ma
ozelligini gosteren prens Namor ve Human Torch’un da bulunmasina ragmen DC
tarafindan yaratilan silver age isimli dénem daha basarili olmustur.”®® Amerikan
kimligi artik hi¢ olmadig1 kadar 6n plana konmustur. Ayni zamanda alternatif
dunyalar fikride, cizgi roman sayfalarinda goziikmeye baslamistir ki...bu bir
anlamda quantum fiziginin glinliik hayata bir bakima adim atmasinin ve giiniimiize
kadar gelen c¢esitli siiper kahraman senaryolarinin baglangici olmustur. Super
kahramanlar, alternatif hikayeler ve farkli orjin baslangiglariyla dolu bir gegmisten
giintimiize ilerlemistir.Quantum fiziginin beraberinde getirdigi alternatif evrenler ve
zaman cizgileri 1950’lerden baslayarak ¢izgi romanlarin anatemalarindan birini
olusturmustur.Gliniimiizde quantum fizigi yeni felsefik anlayislara ve bakis acilarina
bagl olarak siirekli birgelisimde bulunmaktadir fakat cizgiroman icin bu durum
yenidegil hatta belki bir anlamda quantumu fizigini ilk defa bilimkurgu anlatida

kullanan bir dal olmustur.

Hayalgticl ile bilimi birlikte sunan bir ¢ok say1, ¢izgi roman diikkanlarinin raflarinda
yer bulmustur.Kurgu ve gergek arasindaki bagi en detayli inceleyen gorsel ve sozel
bir cok malzeme ortaya ¢ikmistir.Ve bu malzemelerin ¢ogu degisik kiiltiirlerde,
bilimkurgu romanlart ve filmler {izerinden okuyucu/seyirci tarafindan
yorumlamanmaya baslanmistir. Bir bakima ¢izgi roman quantum fizigini bir arag

olarak glimiis cagda kullanmay1 basarmistir.

Cizgi roman evreninin gelismesi ile birlikte 1960’11 yillarda Marvel yayinevi
tarafindan piyasaya oldukca giiclii bir kahraman gurubu ¢ikmigtir.Stan Lee ve
JackKirby tarafindan yaratilmis bu guruba X-men adi konmustur.X-men, bir grup
mutantin Profesér Charles Xavier in denetimi altinda Magneto adli metali kontrol
edebilme giicli olan super kotiiye karst durmalarini konu almistir.Bu gurubun en
onemli Ozelliklerinden biri, 60’11 yillarda Amerikan siyahilerin her tiirlii irk¢iliga
karsisiyasal bir sese sahip olmalar ile bagdagmis olmasidir.Magneto karakteri tnlu
siyahi politikac1 ve Amerikada ki Islamtoplumunun énderlerinden biri olan Malcolm
X den esinlenerek yaratilmistir.Cizgi romanda Magneto mutant azinligin tstiin rk
olduguna inanarak bir tiir nazi dogmasi igerisinde insan irkina karsi bir savas

baslatmistir tipki1 Malcolm X inhacca gitmeden Once, beyaz insanlar1 kendi siyasal

20 Jamie Coville-The Comic Book Villian Dr. Fredric Wertham, M. D.
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ajendasina kabul etmemesi gibi. Profesor Charles Xavier 60’11 yillarda siyahi ve
“beyaz 1rk1” birlestirme ve aralarinda o zaman i¢in bir iletisim kopriisii kurma
cabasinda olan Martin Luther King’e dayanilarak yaratilmistir.Kisaca Profesor X
olarak anilan bu karakter Martin Luther King gibi insanlar ve mutantlar arasinda bir
barts ve uyum kurmaya hayatin1i adamistir.X-men ayni zaman evrimsel piskoloji
diisiincesini de ilk defa ¢izgi roman sayfalarina tagimistir.Charles Darwin’in
evrimsel biyoloji tizerine durdugu bir ¢cok senaryo X-men araciligi ile ¢izgi roman
sayfalarinda yerini bulmustur.Ornek olarak Angel adli melek kanadina sahip bir
mutant ugma 06zelligi ile pek cok sayida kendisini gdstermistir.Cesitli sayilarda X
geni ad1 verilen bir tiir yeni gen fikri ortaya atilmistir. Amerikan azinliklar: tarafindan
X-men biiytik bir ilgi ile karsilasmistir.CUnki ilk defa dislanmis kesimi, ¢izgi roman
sayfalarinda temsil edebilecek siiper giicte karakterler yaratilmistir. Atomun ¢ocuklari
olarak anilan bu grup, 1970’li yillarda kisa bir sure igerisinde ¢esitli dini sorularida
beraberinde okuyucularina getirmistir.Cesitli felsefik temalar, senaryolar igerisinde
benimsenmeye baslanmis ve Sovyetler Birligi’nden gelmis olan demir adamColossus
karakteri gibi degisik tilkelerden ve kiiltiirlerden gelen sayica mutant okuyucular ile
tanistirllmistir.Marvel evreni artitk hi¢ olmadigi kadar genislemis ve karakter
zenginligi ile 6n plana ¢ikmaya baslamustir. Ozellikle ¢izgi roman diinyasinda ve
populer kiltiirde oldukca Unll bir imaj olacak karakter Wolverine 1974 yilinda Len
Wein ve John Romita.Sr tarafindan ortaya cikarilmistir.Wolverine anti-kahraman
diyebilecegimiz yeni bir karakter tliriinii ¢izgi roman sayfalarina tagimistir.Kafka nin
metamorfoz diinyasindan, kahraman olmayan kahraman karakterlerinden esinlenen
bir imaj ¢izgi roman diinyasina ilk defa adim atmistir. Ve Wolverine adli mutant
karakter hayvansal ve icgiidiisel varlig1 ile kendisini Kanada hiikiimetinin kobay1
olmaktan kurtularak, bir anda iyi adamlarin modern g¢aginda bulmustur.Gorsel
olarak kostimi Batman karakterinden etkilenerek c¢izilmistir.O zamanlar Amerikan
yayinevleri igin bu gecgerli bir durum, ciinkii bir ¢ok karakter farkli yayinevlerinin
yarattiklar1 kostiimlerden ve giiglerden birbiri igerisinde etkilesimhalindeydi.Artik
cizerler ve yazarlar yarattiklariyeni popiiler karakterler ile anilmaya
baslanmistir.Fakat telif haklari sorunu hala devam etmekteydi ve ¢ogu biiyiik yazar
ve ¢izer isimleri bu durumdan etkilenmistir.JackKirby bu isimlerden birisidir.Kirby
yillar boyunca bir¢ok popller karakterin yaratilmasina katkida bulunmustur.Bunlar
arasinda Hulk,Fantastik Four,Thor,SilverSurfer ve Captain America bulunmaktadir.

Bircok kez, bagimsiz olarak is yapmistir. Marvel yaymevinin kendisine gosterdigi
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karsiliktan memnun kalmayarak rakip sirket olan DC comics’e gegis
yapmistir.CalismalariAmerikan cizgi roman sektoriiniin temelini
olusturmustur.Ozellikle ¢izgi roman sayilar1 igerisinde yarattig1 evrenler hala geng
yazarlar tarafindan ilham alinmaktadir. Biitiin bu piyasa isleri sonucunda Kirby
bagimsiz ¢izgi roman yazarligina girmistir.Su an kendisinin Stan Lee ile birlikte
yarattig1 karakterler hala medyumlar arasinda 6nemli yerde bulunmaktadir. Kirby’nin
¢izgi roman senaryolar1 o kadar yaratici ve kalitelidir ki, ginimdizde Grant Morrison
kadar Unll bir yazar isminin ¢izgi roman piyasasinda bulunmasinin nedenlerinden
biridir. Jack Kirby’nin senaryolari {izerinden yarattig1 diinyalar, gorsel olarak o kadar
zengindir ki kendisi sinema medyumuna gecis yapmis ve ¢izgi roman yazarlarinin,
sinema i¢in ne kadar 6nemli bir yeni kan damari1 oldugunu géstermistir. Fakat telif
haklar1 sorunu yazarin yillar boyunca hep Stan Lee yanindaki ikinci adam rolln(

istlenmesine sebep olmustur.

Gunimuzde Kirby’nin 1994 ‘de ki Olimiiniin ardindan sonra bile ayni sorun
tartismalarin devamini  getirmistir.OzellikleX-men sayilarinda ki Kirby cizimleri
giiniimiizde DC yayinevinin bas editorii ve yildiz ¢izerlerinden biri olan Jim Lee
tarafindan benimsenmistir.Cizimleri kaba saba olmaktan 6te gdlgelemeyi ve rengi
Moebius kadar iyi kullanmasindan dolayr olduk¢a meshurdur. Kirby diginda 70°1i
yillarda ¢ok bulyik bir isim olan Will Eisnerdokuzuncu sanatin tarihine eserleri ile
damga vurmaya baslamistir.Hem yazari hem de ¢izeri oldugu “A Contract With
God” ¢izgi romanin kose taslarindan birisi olmustur. Will Eisner bir egitmen olarak
cesitli okullarda ¢izgi roman lizerine dersler vermistir ve ¢izgi romanin geligimi
tizerine biiyiik bir rol edinmistir. Amerikada ¢izgi roman Oscar’1 olarak kabul edilen

Eisner ddulleri Will Eisneradina verilmektedir.

Cizgi romanin 1980°1i yillarda ki gelisimi ise Alan Moore tarafindan yazilmis ve
Dave Gibbons’in ¢izmis olduguHugo odall Watchmen adli
eserdegostermektedir.Watchmen uluslararasi alanda ¢izgi romanin edebi eser olarak
degerlendirilmesini saglamistir.*“Aynt zamanda Times dergisinin en iyi 100 romani
listesine girig yapm1§tzr.”21B6ylece yetigkin okurlar i¢in underground isler disinda
piyasa icin yeni bir anlayista ¢izgi roman eserleri yaratilmaya baglanmistir.

Watchmen politik yonden Bizi gozetleyeni kim gozetliyor sorusunu anatema olarak

21 Alan Moore, Dave Gibbons -Watchmen, BiiyiikMavi Yayincilik 2012 Dc Comics
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kullanmustir. Yarattigi kahramanlar i¢erisindeDr Manhattan varlik ve zaman tizerine
olusturulmus felsefi yaklasimlari beraberinde getirmis, b0ylece Heiddeger felsefesi
¢izgi romanin sayfalarinda can bulmustur. Watchmen sembolleri yeni anlamlar
yiikklemeyi basarmis bir eserdir. Alan Moore hem gorsel dili hem de edebi dili ile
80’lerin politik ve sanatsal anlayisina uygun bir evren yaratmistir. Soguk savasin
izini sayfalar arasinda bulabilirsiniz. Watchmen’in ¢izgi roman tarihinin kose
taglarindan biri olmasinin sebebi ise alt metninin oldukc¢a zengin olmasindan
kaynaklanmaktadir. Her karakter semboller duzeni (zerinden okuyucuya
aktarilmaktadir.Watchmen sadece bir roman degildir, ayn1 zamanda kurgunun
zenginlestirdigi hikayenin belgelerini i¢inde bulunduran neredeyse bir giinlik degeri
de tasimaktadir. Her karakterin islenisi belirli bir anlatim ¢okluguna bagli olarak

okuyucuya aktarilmstir.

Boylece ¢izgi romanin anlatim teknikleri iizerine yeni diisiinceler 6zellikle amator
cizer ve yazarlar tarafindan 6rnek alinmigtir. Watchmen beraberinde ¢izgi roman
medyumu Gzerine bir cok deger iiretmistir. Ayni1 zaman da akademik diinyada belirli
bir ses elde etmistir. Ortaya koydugu miras bakimindan dokuzuncu sanatin en degerli
mihenk tas1 oldugunu kanitlamistir. Giiniimiizde ¢izgi roman okuyucularinin en ¢ok
dile getirdigi eser olma oOzelligini hala korumaktadir. Alan Moore ise adini
uluslararas1 platformda yankilatmistir. Telif haklar1 tartigmasi Watchmen eseri
icinhala gecerlidir. Hatta Alan Moore’in karsi ¢ikmasina ragmen 2010 yilinda DC
yayinevi bir sirt Unli yazar ve cizeri toplayarak Watchmen’in gegmis kurgusunu
piyasaya “Before Watchmen” adi altinda yeni sayilar siirmiistiir. Ayn1 zamanda 2008
yilinda“motion comic” versiyonu 2009 yilinda Zack Snyder’in yonetmenligini

iistlendigi film ile birlikte medyaya ¢ikis yapmustir.
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ONE OF TIME MAGAZINE'S 100 BEST NOVELS

ALAN MOORE
Gorsel 1: Alan Moore&Dave Gibbons,Watchmen coverpage

Yetigkinlerin ¢izgi romana gosterdigi ilginin sonucunda DC yaymevi 1993 yilinda
Vertigo ad1 altinda 6zellikle yetiskinlere yonelik ¢izgi roman ¢ikaran bir alt kurulus
ortaya ¢ikarmistir.Vertigo yayinevinin adini duyuran en Onemli islerinden biri
NeilGaiman tarafindan yazilan riiya tanrisi Morpheus’un hikayesini konu alan
Sandman adli seri olmustur. Edebi diinyanin en degerli ddiillerinden biri olan Diinya
FantaziOduli’ni alan ilk ¢izgi roman &zelligi ile diinya ¢apinda basar1 kazanmustir.
Sandman mitolojik 6gelerin yeniden ele alimi ve diinya tarihine taze bir bakis agisi
ile okuyuculara sunulmustur.Ayn1 zamanda olusturdugu evrenin oldukc¢a zengin
olmasindan dolay1, degisik karakterler piyasaya ayri ¢izgi roman adlari altinda
yenihikayeler ile c¢ikisyapmistir.Tarihi imajlarin farkli kiiltiirlerden  alinarak
giinimiize adapte edilisi s6z konusudur.Sandman on say1 olarak piyasaya ¢ikmis ve
bu on sayr igerisinde bir siirii farkli karakter farkli hikayelerde birbirine
baglanmistir.Sandman belki de dokuzuncu sanatin bile bir sure yiizii olmayi

basarmistir.Kendi igersinde verilen mesaj her defa yenilenmistir.Shakespear’den
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ilham almmarak ortaya konan imgeler yeniden okuyucu tarafindan ele
alinmigtir.Dramanin  biitin ~ 6geleri  hikayelere olduk¢a basarilibir  sekilde
bezenmistir.Cizgi roman sanati kendisini bir edebi gii¢ olarak Sandman sayesinde
duyurmay1 basarmistir.Boylece Vertigo yaymevi bir ¢ok yetenekli yazar ve cizeri
kendi catis1 altinda toplamaya baslamistir.Gilinlimiize kadar bir ¢ok basarili ¢izgi
roman Yyazari vegizeri ¢esitli anlatict tiirii ile birlikte ve yeni cizim teknikleri
sayesinde, sosyal bilimlerin (Mitoloji, Tarih, Felsefe vs)yardimi ile canli isler hala

ortaya koymaktadirlar.

2.2. CiZGI ROMAN ANALIiZi UZERINE

Cizgi roman sanat1 her gorsel sanatta oldugu gibi c¢esitli metodlar ile okuyucuya
aktarilmaktadir.Gergekligi ¢izgi roman karelerindeyansitmak i¢in okuyucunun algist,
belirli g6z hareketlerine bagli bir sekilde sayfalarda alanin zenginliginide kullanarak
her zaman agiktutulur.Scott McCloud’in altini ¢izdigi diistince; “Bizim gercgeklik

22¢iimlesi kendi zamanimiza kadar bir ¢cok gerceklik

algimiz bir inang davramgsidir
tartismasinin sonucu i¢in gecerlidir. Her sanat beraberinde gercekligin ne oldugu
iizerine bir alg1 tartismasin1 da beraberinde getirmistir.Cizgi romanve sinema
sanatimin  en biiyiik ortak yonii ise algida ki devamhhg saglama
yontemleridir.”Cizgi romamin kapanma etkisi adi verilen bir metod sayesinde
kareler arasinda devamhilik saglar.””**Bu metod:gorselin insan aklinda bir tiir kurgu
yaratmasint saglar.Gergeklik sorusunun devreye girmesi ile birlikte algi timii ile
imgelerin eline diiser veya beyin denilen karmasik yapinin norolojik gizeminde dis
diinyadan bir mesaja doniistiiriiliir. “Ayni metod sinema sanatinin saniyede 24 kare
devamliligr icerisinde de yer alir.”**Montajin gorsel diisiince iizerinde ki onemi iki
sanat alani i¢inde gecerlidir.Cizgi roman belirli sekanslarin kurgu iizerinden
okuyucuya goz hareketleri ile aktarilmasidir. “Kapanma etkisi ¢izgi romanin

grammer ini olusturmaktadir.”*Okuyucu gorsel algisi ile birlikte ¢izgi roman

karelerini, hikayenin dlizenine gore birlestirir.

N
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AKkhimiz, sanat eserinin elimizde canlanmasini saglar.Beynin gizemlerinden biri

de bu kurguyu birlestirme o6zelligine sahip olmasinda yatar.

Sonug olarak: alan ve zaman etkenleri 21. ylizyila kadar ¢esitli sorular1 beraberinde
getirmistir. Ozellikle akli hastaliklarin, Ozellikle sizofreninin sanat iizerindeki rolli
lizerine bir ¢ok diisiince iiretilmistir.Gergekten zaman ve mekan ne kadar yaratici bir
sekilde kullanilirsa, izleyici/okuyucu iizerinde o kadar derin bir etki birakmaktadir.
Bu duruma bagli olarak ¢izgi roman igerisinde “oluk™ adi verilen bir ydontem ortaya
konmustur.“Oluk ¢izgi roman panellerinin gosterdigi anlarin karistirtimis bir
sekilde birbirine bagli olmayan zaman ve alamin belirli bir ritim igerisinde
okuyucuya ulagmasidir.””*®Bu yontem kurgu ritminin sinemada oldugu kadar
dokuzuncu sanat iginde gegerli oldugunu gostermektedir. Tipki Eisenstein’in ilk defa
kurguda gorsel ve isitsel malzemelerin beraber nasil kullanabilecegine dair ortaya

koydugu tezler gibi.

Cizgi romanda da kurgunun onemi olduk¢a ©n plandadir.isitsel herhangi bir
malzeme beraberinde getirmez fakat “Kapatma etkisi olugun bu birbirinden ayri
anlarm birbirine baglar ve okuyucunun zihninde birlestirilmis devamlilik yaratan
bir gerceklik yaratir.”*’Boylece kapatma etkisi ve oluk ydntemleri birlikte ¢izgi
roman karelerinde, belirli bir akicilik ortaya ¢ikar, tipki miizik ve gorselin beraber bir
sekilde kurgu icerisinde kazandiklar1 anlam gibi.Burada gecen kurgunun devamlilik
Ozelligi tizerine hem ¢izgi roman i¢in, hem de sinema igin gesitli fikirler vardr.
Bunlar arasinda en 6n plana ¢ikan fikir ise 6zellikle Alfred Hitchcock’un filmlerinde
kullanilan gérinmez kare adi verilen tekniktir.Kareler arasinda ki cinayet islenisi
seyircinin goziine beyazperdedeaktarilmaz aksine cinayet seyircinin aklinda gorsele
doniistir.Katil tarafindan, bigagin viicuda indirilisi sekansinin hemen ardinda aga¢dan
ucan karga surisu sekansmin verilmesi buna 6rnek gosterilebilinir. Cinayet,
g0ztimiz 6nunde olmaz ,aklimiz tarafindan bir cinayet sahnesi yaratilir. Bundan
dolayidir ki, hem sinema sekanslarinin hem de ¢izgi roman “panelleri arasinda birini
sldiirmek o kisiyi binlerce defa 6lmeye lanetlemektir.””**Goriinmez kareyi doldurmak
ayni zamanda belirli bir piskolojik unsurun varligin1 da beraberinde getirir.Clnki

piskolojide dusiince ve eylem arasinda ki baglanti, ortada yoktur.

%6 Scott McCloud Understanding Comics s. 67
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Diisiince ne ise eylemde odur. Diisiince eylemin tam kendisidir ve birini kafanizda
oldiirtiyorsaniz, hayali bir cinayetgergeklestiriyorsunuz demektir. Cizgi roman
kareleri arasinda okuyucuya olduk¢a sayida goriinmez kare teknigi ile olusturulmus
hikayeler aktarilmaktadir. ”Cizgi roman yaraticisi bizi gorilur ve gorilmeyenin

) 29
sessiz dansina davet eder.”

Gorulir ve gorilmeyenin etkisi ise, c¢ogunlukla zeka tarafindan yaratilmig
imgelemelerin giiciine ve derinligine baglidir. Sonucta panellerde gecen gesitli
eylemler, bizim aklimiz tarafindan can bulmaya birakilmistir. Cinayet sahnesi
goriinmezkaredeokuyucunun aklinda ne kadar siddetli islenirse, Kkatil olan karektere

o kadar derin bir 61diirme iggiidiisii entegre olmaktadir.
Okuyucu goriinmez karede ortaya koydugu eylemler ile hikaye ¢esitlenmektedir.

Sonu¢ olarak: okuyucu her zaman mesajin alicis1i ve mesaji sekillendiren
unsurlardan biri olmaktadir.imgelemler bdylece okurlarin aklinda dualiteleri
sekillendirmektedir. Siddetin negatif etkisi oldugu bilinmektedir fakat hikaye
igerisinde kullanilis1 tamamen pozitif bir degere de ddniisebilir. Okurun akli, burada
kendi gorgist ve kultlrl icerisinde,panellerde gecen siddet elementine bir sinir
cizer. Bu durumda, ¢izgi romanin diger duyumlari ne derecede okuyucunun algisinda
harekete gecirebildigine dair bir soru olusur. “Cizgi roman paneller arasinda gorsel
duyumu harekete gecirebilmektedir fakat diger duyumlara ihtiva¢ duymaz.”*° Bu
durumda okuyucu algisinin gorsele katabilecegi diger 6zelliklerini devreye sokma
ihtiyact duymaktadir ¢ilinkii yazi elementide karelerde yer almaktadir. “Diger
duyumlart devreye sokmamamiz aym zamanda diger duyumlarin katilimina

zorunluluga doniistiir.”” >

Boylece ortaya panellerin gorseli iizerinde bir anlam anlayis1 ortaya ¢ikar, soyle ki
diger duyumlar1 ¢izgi roman karesinde aramak bir tlir hareket devamliligini her kare
igerisinde gegerli kilar. BOylece her kare, kendiliginden bir anlam kazanir. Bunun
nedeni  ise, diger duyumlar gorsellik diginda karelerde hareket igerisindebir

gegerlilik aramak durumunda kalir. Panellerdeki hareket slireci zaman ve mekan

2 Scott McCloud Understanding Comics. s. 92
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tizerinden okuyucuyu hikayede tasir. “Sovle ki panel zaman ve mekanin ayrimi
lizerine bir turgdstergedir.”*?0Okur zaman ve mekanm ayrimi iizerinden
gormedisindakidiger duyumlarin1 da kullanarak, hareket siirecini sayfalar arasinda
devamliliga aktarir. BOylece kareler kendilerine ait kendi igerisinde bir icgerik
olusturur. S6zel bakimdankarelere yazar tarafindanoturtulmus edebi veya anlaticinin
diline bagl yazilar ise gorsel icinde apayr bir deger kazanir. Bahsi gecen hareket
slirecinin niceligi, bir bakima metne baglanir. Metnin yorumu da,algidaki siirece
baglanmaktadir. Bu sebepten dolay1“Yazi1” felsefik anlamda yazarin elinden ¢esitli
yollar ile okuyucuya ulastirilir. Cizgi roman karelerindeki karekterlerin
eylemleri, sadece gorsel olarak degil, aym zamanda sunulan metinlerde de

okuyucuya aktarihir.

“Dil ve dilyetisinin iist dogasi bir eylemin sinirlarin g:izer.”33Ey|em konusu sonug
olarak..yazar ve ¢izer tarafindan ¢izgi roman sayfalarinda okuyucunun belirli bir
olasiliklar zincirine baglanmasini saglar. Gerek gorsel gerek ise sozel olarak.
Okuyucu, bu olasiliklar tizerinden karekterlerin yapisi tizerine bir fikir iiretebilir.
Tipki sinema senaryolarinda gegen, cesitli plot noktalarinin ilerleyen sekanslarda
karekterin eylemlerini iyi veya kotii olarak degistirebilmesi gibi bir tiir cliffhanger
rolunu Ustlenir. ’Yazarkendi dilini kullanarak herhangi bir edebi metin olustururken

de bir tiir doga yaratma siirecindedir.””>*

Yazinin dogasi geregi, ¢izgi roman Kareleri icerisinde gecen metinler, karekterin
yolculugunu ¢esitli noktalara baglar. Bu noktalar ile karekterin gelisim siirecini
senaryo igerisinde gorsele aktarilir. Eylemler ile birlikte karekterler paneller
icerisinde var olurlar bundan dolayr hikayenin siireci daha ¢ok sesli panellere bagl
bir sekilde ilerler. ’Fakat sessiz panellerin icerigi hikayenin sureci Uzerine herhangi

bir ipucu vermez Ve hatta bir tiir zamansizlik gésterir.”>

Cizgi roman yazarinin
ortaya koydugu hikaye lizerinden alt metin okumalaridayapilabilinir. Konugma
balonlarinda verilen diyologlar karakterlerin gelecegi konusunda ipucu birakabilir
tipki sinema senaryosunda kullanilan ““forshadowing” teknigi gibi. Cizgi roman

yazari dilinin dogas1 geregi, Kkarakterin Oykusiinii farkli sekillerde aktarabilir.
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Anlatict olarak yazar, tek kisi anlatict olarak veya degisik anlatict formlarint ya
konusma balonlar1 iizerinden yada kutu igerisinden Oykiiyli okuyucuya aktarir.
Aktarim, her zaman ¢izerin katilimi ile olur. Cizer metinde gecen eyleme gore
karakterin durusunu,yiiziini ve duygusunu kendine has bir “cizgi”kullanarak

panellere yansitir.

Cizgi roman cizerinin gorevi hikayenin en iyi sekilde panellerde gorsel Gizerinden
okuyucuya ulagsmasini saglamaktir. “Okuyucunun gézlerinin her zaman c¢izgi roman
sayfasinin ge¢mis ve gelecek pezaji tizerindehareket etmesi s6z konusudur.””*Zaman
ve mekanin islenisi okurun dikkatine birakilmigtir. Okuyucunun g0zl ister
istemezgizgi roman sayfasinin diizenine gore geride kalmis veya ilerleyen karelere
takilabilir. Bu durum g¢esitli fiitiristik caligmalarda bir devinim diislincesinin ortaya
¢tkmasina sebep olmustur. “Ozellikle Italyamn fiitiristleri ve Fransa da Marcel
Duchamphareketli imajlarin static medium icerisinde kompizasyonunu sistematik bir

"3 Bu sayede, gb6ziin hareketinin sanat

sekilde degistirmeye bagslamiglardir.
akimlarinda islenisi tizerine taze fikirler iiretilmeye baslanmistir. Gorsel eserlerin
devinim alanlarinin insan algisi {izerine ¢alismalar ortaya konmustur. Cizginin, doga
icerisinde bir gelisimi olmamasi1 “¢izgi” roman sanatinin degerini daha bir 6n plana
¢ikmasini saglamigtir. Paul klee‘nin “Sanatin gériiniirii tekrar ele almak yerine
goriinmeyeni yaratmasi1” s0zU ¢izgi roman icin oldukca gecerlidir. Cizgi roman ¢ogu
zaman doganin disinda ki elementleri, hayal giicii ile gorsele aktarmasi ile tinliidiir.
Dogadaki hareketi incelemek, ¢izgi roman icin olduk¢a dnemlidir.Cunku goziin

algilamas1 oldukca subjektif ve daha dogrusu aldaticidir. Goz tine acilan bir

kapidir. Doga ise , her zaman insan algisin1 yamltmaya yonelik ¢alisir.

Goriinmezi aramak tarihimizin en biiyilik pargasidir. ”Ressaminolusturdugu resmin
diinyasigériiniirdiir.”®Fakat burada gecen goriinurlik, daha ¢ok tinin varligi
lizerinden agiklanabilinir. Insan bencil bir varlik oldugundan dogay: kendi imajina
doniistiirme gibi bir c¢abasi vardir.Bu doniistiirme eylemi ¢izgi roman tarafindan
kullanilmaktadir.Soyle ki, ¢izgi roman kareleri igerisindeki resimlerin anatomigini
basitlestirme iizerine c¢alisir.Bdylece, insan aklinin olusturdugudogayr basitlestirme

durumu ¢izgi roman resimlerinin, karikaturize edilmesi ile birlikte uyumlu bir
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duruma déniisiir.insan aklinin goriinmeyeni olustururken uyguladigi yontem, Gizgi

romanin ortaya koydugu basitlestirilmis doga goriiniimii ile bire birdir.

Sonugta doganin insan imajia doénmesi neredeyse imkansizdir.Bu yiizden insan akli

gorinmeyene odaklanarak gunliik hayat igerisinde yolunu alir.

Kendi yiiziiniizii biri ile konusurken aklinizda canlandirmaya ¢aligin.Kendi ylziniz
o anda goriinmeyen oldugu i¢in kendi mimikleriniz aklinizda oldukga basite
indirgenir.Ylzinizu o an, aklimizda basitge ¢izilmis bir giileryiiz temsili olarak
gorursiiniz. Boylece, goriinmeyeni ele alirken aymi  yontemle dogayr da
basitlestirmeye c¢alisirsiniz  tipki  ¢izgi roman Kkareleri igerisindeki ¢izimlerin
basitlestirilmis resimler olmasi gibi.BOylece ¢izgi roman, resimleri benzerlik ve
anlamin  birlestirilmesi  ile  birlikte, okuyucunun algis1 tarafindan ele
alinir.Goriinmezi ele almak c¢izgi romanin temel niteliklerinden biridir.Resim
sanatinin zaman {izerinde belirli bir etkisi vardir.Maurice-Mereau Ponty’e gore,
resim sanatt zamani yutar. Cizgi roman i¢in aym1 durum gegerli degildir ¢linkii

karelerde gecen zaman ve mekan aynidir .

Cizgi roman hikaye anlatiminda sinemadan sonra ki gorsel olarak en zengin
sanat turadur. “Bir ¢ok genis a¢idakiinsan deneyimini sozel veya gorsel olarak

porter edebilir.””%

Bundan dolayi dilin dogasi anlatim1 zengin tutar.Cizgi roman dili
yildan yila degisiklik gosterir,¢iinkii ¢agin dilini tekrarlarca yansitmak gibi bir
sorumlulugu vardir.Bu ylizden giinlimiize kadar bir ¢cok yeni isim kendisini basarili
bir hikaye anlatici olarak degisik ¢izgi roman yayinevlerinde One ¢ikartmayi
basarmistir. “Yukarida gegen goriiniirden goriinmeyene olan gegis yazili dillerin

medeniyetten once bile baslangicini olusturmustur.””*

Sonug olarak, yazili tarih hikaye anlatimin1 degisik kiiltiirlerden gegerek yiizyillarca
tasimistir.Bu ylizden ¢izgi roman yazarlar1 kendi yarattiklart doga igerisinde
kendilerine has bir idealar olusturmuslardir. Dilleri anlatilanhikayenin kurgusuna
gore, her zaman yeni bir bi¢im kazanir.Her yazar, bir anlamda dil igerisinde bir ¢ift

anlamlilik tasinmasini saglar.Bu cift anlamlilik, hikayeyi zenginlestirir ayn1 zaman
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da karekterin eylemlerinin igini doldurur.Ayn1 zaman da devreye giren diger duyulari
da etkisi altina alir.Ciinkii yazinin Kkendisi, ¢izgi romanda birden fazla bigime
doniisebilir.*“ Balonun iginde veya disinda yazi tarzlari arasinda ki farklarbelirli bir
ses oziinti yakalamaya ¢alisirken devamli bir miicadeleyi dile getirir.”4lBa21 cizgi
romanlarda ise yazi, hi¢ kullanilmadan vermek istenen mesaj dogrudan gorselller
lizerinden saglar, fakat bu tarz, genellikle yeralt: isleri icin gegerlidir.Ozellikle ¢izgi
roman icerisinde ki sessiz paneller anlam olarak daha zengin olmaktadir.Her ne
kadar dilin ¢ift anlamligi karakter ve hikayenin gidisatin1 ¢ok yonlii bir sekilde
okuyucuya sunmus olsa da, gorsel anlamda sessiz panel goriintii retorigine daha fazla
yol verir. “Clnkisessiz panel tanimlanmayan dogast ileokuyucunun aklina sesli bir

panele kiyasla daha fazla taklir.”"*

Sirre konusu ¢izgi roman icerisinde gecen karekterlerin eylemleri ile paradoksal bir
baglanti icersindedir.Clnku bir panelin siiresi ile ilgili bir ¢ok degisik nicelik ortaya
cikar.Bu daha ¢ok subjektif devinimdiyebilecegimiz bir duruma baglidir.Paneller
icerisinde bir gozlem durumu s6z konusudur.Okuyucu, kahramanin eylemlerini ne
kadar bir zaman igerisinde yaptigini, daha ¢ok paneller arasinda ki géz hareketinin
stiresine baglar, fakat bu yine gercek zaman niceligini ortaya ¢ikaracak bir durum
degildir.

“Bu yiizden ¢izgi roman bi¢im olarak zaman ile birlesime girdiginde iki konuya

ayrilir ;biri hareket digeri ise ses.”®

Ses bicimsel ve panelin siiresine bagli olarak kendini yazida vareder, bu yuzden
konusma balonlar1 ve ses effektleri olarak ikiye ayrilir, hareket ise kapanig etkisinin
sagladig1 paneller aras1 gegiste yerini alir veya panel igerisindeki hareket olarak
okuyucuya sunulur. Okuyucu ise bu durumu yine alginin duyumlarina bagh olarak
zihninde canlandirir.” Biitiin - bu  islem okuyucunun akil ¢ergevesinde sekil

bulmaktadir.”*

Burada unutulmamasi gereken nokta durumun yine okuyucuun
algis1 ile ¢izgi roman arasinda ne derecede bir alisveris oldugu

konusudur.Aligveris dahilinde yukarida belirtilen tiim 6zellikler okuyucunun

1 Scott McCloud Understanding Comics, s. 134
2 Age.,s. 102

Understanding Comics,s. 116

*Scott McCloud Understanding Comics,s. 117
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gbzline sozel ve gorsel bir bicimde sunulmustur.”Wassily Kandinsky zamaninda
¢izgi,sekil ve rengin giicii tizerine durmus ve bunlarin sanat¢imin i¢ diinyasina ve

diger bes duyunun kiskirtilmasina biiyiik bir ilgi duymustur.”45

Sonugta, ¢izgi roman yukarda sayilan birgok etkeni ile okuyucunun algisi tarafindan
degisik duyularin ilgisini ¢ekmistir.Bu durumun bir diger adi da “synaesthetics”dir.
Dokuzuncu sanat catis1 altinda bir ¢ok sanat tiirii yer almaktadir.Ornek olarak
sayfalarin karelerinde gecen resimlerin bazilar1 bir tiir fotografik gondergeye baglidir
tipk1 sinemada oldugu gibi.Bakmak ve gormek arasindaki ayrimin alt1 bir defa daha
cizilir.Clinkii ¢izgi roman illiistrasyonlarinin ¢ogu fotograf belgeciligini kullanarak is
gordr. Alex Ross adli cizerin eserleriiginoldukca gegerlidir.Alex Ross islerini
genellikle bir modelin fotografi iizerine sekillendirmektedir.Roland Barthes’in
okumasina gore, fotograf canli birinin objeye ¢evrilmesinden ibarettir. AlexRoss’un
canli olan modelleri, bir takim degisikliklerden gecerek c¢esitli kahramanlar
tizerinden simgesel olarak 6liimii temsil eden bir imaj degisikligine tabii tutulmustur.
Isleri oldukca gercekgidir.Norrman Rockwell tarzi calismalar1 sayesinde, Alex Ross

¢izgi roman endiistirisi i¢erisinde kendinebir yer edinmistir.

Bildigimiz iizere bakmak ve gormek arasinda ki fark, bu modelleme sireci iginde
gecerlidir.GOrdiigiimiiz ikonik bir kahramandir, fakat baktigimiz fotografin da
yardimi ile ¢izgi roman sayfalarina tasimis bir 6lim diizenidir.Artik fotografta
gecen modelin ylzi bir ikon tarafindan, neredeyse kurban edilerek paneller icinde
gecen bir imaja donmiistiir. Modelin kendi varlig1 durus pozisyonuda dahil olmak

Uzere ¢izgi romana mal edilerek yeniden iiretime girmistir.

Simdi asil soru, ¢izgi romanin biitiin bu islemlerden gecerek goriinmezi nasil temsil
ettigidir.” Eger biitiin bu degisim stirecinde ¢izgi roman icerisinde ki resimler
goriinmez telasi ornek olarak duygulart veya diger duyulari temsil edebiliyorsa o
zaman bu resimler ve mesela dil gibi goriinmez iizerine yogunlagmis diger ikonlar

13465

arasidaki ayrim biraz bulanik duruma ge¢mektedir.” "Iste bu ayrimdan o6tiirii

¢izgi roman, hem kendi icerisinde olusan ikonlar ile, hem de disardaki cesitli

** Scott McCloud Understanding Comics,s. 123
" Understanding Comics,s. 127
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duyumlara yonelik diller arasinda bir koprii olusturur. Yeni bir formalize

edilmis dil tanim vardirortada.

Genel olarak ¢izgi roman, disaridan kendisine katilan sembolleri yeniden ele alabilir
ve onlara yeni degerler ekleyebilr.Boylece, ortada sadece kendi igerisinde yenilenen
degil, ayn1 zamanda farkli kiiltiirler tizerinden yeni bir dil iireten bir sanat dali vardir.
Imajlar tarih boyunca aktarildiklar1 ortamdan cikarilarak, cizgi roman sayfalari
arasinda yeni bir yiize sahip olarak anlatima dahil edilebilinir .Bdylece, hem yazinin
dogasi1 kurguda yeni bir islemden gecer hem de gorsel olan imajlarin tarih icerisinde
evrim gegiren ytzleri ile ¢izgi romanokuyucunun ¢agimizda tekrardan ele alabilecegi
bir eser haline gelir. Goriinmeyen olanin etkisi sonug¢ olarak paneller icerisinde
okuyucuya ¢esitli duygularin zaman ve mekan fark etmeden insan
deneyiminingozlemi olarak yeniden anlatimi olusturur.Mesaji veren yazar ve gizer
hikaye anlatiminin her tiirlii zenginligindenfaydalanarak okuyucu ile aralarinda bir
kopri kurar.Daha ¢ok okuyucunun katilimi ile birlikte yeniden ele alinan sembollere

yeni degerler yliklenir.

Cizgi roman, hi¢bir zaman tek yonlii bir iletisim araci olarak kullanilamaz.Politik de
olsa yaninda gelen gorsel 6geler ile okuyucunun yeniden anlam kazandirmasina bagl
olarak birakilir.Panellerde “pathos”belirli bir rol oynar.Cizgi roman karakterlerinin
diistiigli ¢ogu durumda, belirli birfelsefik ¢agiris1 vardir.Panellerin  goériinmezi
yansitma durumu ,¢izgi romanin isleyisine ait kendine has olan dilinin zaten bilgiyi
sevmenin anlayist ile sekil bulur. Verilen mesajin iki tarafli olmasi bunun
gostergesidir.Gorsel ve sozel aligveris gecerken okuyucu elinden geldigince bilgi
birikimine daha dogrusu sevgisine gore, imajlara ve metne yeni anlamlar
kazandirir.Cogu ¢izgi roman yazari bu durumun farkindadir o yiizden ¢ogu metinin
icerisinde her zaman bir edebi goriise dayali anlam yer alir, bir de felsefik bir agiya
gonderme gegerlidir.Yazida ki ¢iftanlamlilik genelde bu yonde karakter iizerinden
hikaye boyunca islenir.Yazinin dogas1 ,zaten ozgiir dilin giizel dil oldugu

kanisindadir.

Hikaye 6gesinin panellerde kusursuz bir sekilde islemesinde yukarda gecen sézel ve

gorselin degeri disinda sadece panelin sekline gore de anlatim ¢esitlenebilir. "Eger
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panel sayfamn simrmn disarisina ¢ikarsa bir tir siiresizlik etkisi yaranr.”*'Bu
durumda karekterin duygusal diinyasina dair bir ipucu birakilmis olur ki ilerleyen
paneller, bu duyguya uygun bir kapanma etkisi Uzerinden bicimlenir.Hikayenin
zamani kareler arasi gegiste karekterin duygularmi veya eylemlerini birden fazla
yoldan okuyucuya aktarabilir.”Zaman ¢izgi romanda panelleri icerisinde tanindik

bir ikon olmaktan ¢ikar soyle ki siiresizligin icerisine dogru kacar.”*®

Cizgi roman icerisinde gegen genel sekiller her zaman bir degisiklik yaratir.Konusma
balonlarinin igerisinde gecen kelimelerin sekli bile okuyucunun duyma duyusunda
bir etki birakir.Hatta sadece bu yazi sekline baglh olarak, karakter hikayede gegen
diger karakterlerden ayrilir ve kendine 6zgii bir imaj ile 6n plana g¢ikar.Zamani

algilamamiz {izerine de sekiller ¢esitli bir sekilde okuyucunun algisini degistirebilir.

Zaman, sonug olarak cizgi roman kareleri igersinde birden fazla anlam genisligi
icerisinde, hikayenin akisini etkiler.Metin, bu noktada 6zgiir yaz1 olarak hikayenin
aktariminda zamani nasil sekillendirdigide 6nemli bir noktadir.”’Simgesel dizgelerin
ozelliginde bir fark,bir degisim, bir devinim olanagi vardir.”*

Devinim ise, paneller arasinda kapatma etkisi ile zaman tiizerinden karekterin
hikayedeki gelisim siirecini okuyucuya yansitir.BOylece ¢izgi roman senaryosu bu
tir elementler ile islenmektedir.Cizgi roman yazari, dilbilgisi ile burada 6zgur

yazinin iletisimde ne kadar giiclii oldugunun altini ¢izebilir.

Roland Barthes’in sozii “Saswtict bir dilbilgisinin bu alistrmalart en azindan
soziimiiziin icerdigi diisiingiive kuskuyla bakmamiza neden olur.”*°Bunun sebebi
dilin kullaniminin eksiksiz olmasi ile, yazinin kendi igerisindeki ciftanlamlilik

arasinda bir baglam olmasindan kaynaklanmaktadir.

Sonugta... ¢izgi roman sayfalar1 arasinda metafor oldukc¢a kullanmilan bir
yontemdir.Fakat iletisimin sadece soz igersinde gegerli olabilmesi ,Gizgi roman

tizerinde kesinlikle gegerli degildir.Anlatimin &6znesi , Gizgi romanokuyucusuna

Understanding Comics s. 103

% Age.,s. 103

Roland Barthes Gostergeler imparatorlugu,s. 11
0 Age.,s. 17

28



gorselin anlami tizerinden de devreye girebilir.Cizgi romanin zenginliklerinden
biri sozel ve gorselin mesaj olarak ayr sekilde verilebilir olmasidir.Kimi zaman
cizgi romanda s6zel olan 6ndedir, kimi zaman gorsel olan énde bulunmaktadir.Ornek
olarak Neil Gaiman ve Yoshitako Amano isbirliginde Vertigo yayinevinden 1999
yilinda ortaya cikarilan “The Sandman:The Dream Hunters“**da oldugu gibi. S6ziin
fazla olarak, iliistrasyonlar ile bezeli bir sekilde ¢izgi romanda aktarilmasina dair bir

eserdir.

Dogu felsefesinin bat1 sanatlarinda her zaman bir etkisi olmustur tipki Bati
felsefesinin Dogunun sanatina olan etkisi gibi.Bu durum, daha ¢ok sanatin ortaya
cikig stireci ile ilgili bir etkidir.Dogu gelsefesi gidilecek yol iizerine odaklanir.Bati
sanat1 ise ,daha ¢ok yolun sonuna yoneliktir.Sonuca yoneliktir.iki diisiince tarzi
sanatin ¢cogu dalinda kendini gdstermistir.Bat1 ¢izgi romaninda ele aliman konular

hem dogu felsefesinden iz tasir ,hemde bat1 felsefesinden.

Cizgi romanda gegen izgeler hem doguya uzanir hemde batiya. BOylece , evrensel
olma 6zelligini sayfalarinda tasimaktadir.Yazili diinya ve gorsel evren tasidigi 6zgiir
dil ile 6nceden bahsettigim gibi dogu ve bat1 kiiltiirlerini ¢izgi roman sayfalarinda
gostermektedir.Ozellikle dogu kiiltiirii, bati gorsel sanatina daha coketkide
bulunmaktadir.David Mack adli iinlii ¢izgi roman gizeri ¢in miirekkebini kullanarak
dogu tarzina yakin ¢izimleri ile taninmaktadir.Vertigo tarafindan yaymlanan Brian
KVaughn adli yazarin ve ¢izer Pia Guerra’nin 2002 yilinda ¢ikan eseri “Y:The Last

Man1152

sonuca odakli bir Senaryo yerine daha ¢ok yolculugun kendisine
odaklanmaktadir. Dogu felsefesi son zamanlarda hem ¢izim olarak hemde sozel
olarak kullandig1 imajlar ve imgelemler ile Amerikan ¢izgi romanlarinda daha ¢ok

yer almaktadir.

Kultir endistlrisi Gzerinde ¢izgi romanin yeri gin gectikge daha ¢ok
degerlenmektedir.Bunun bir diger gOstergeside, koleksiyonculugun
artmasidir.Koleksiyonlar bir tiir hatira diislincesinin 21.yiizyildaki durumunun altini
cizmektedir.Cizgi roman islenisi bakimindan bir tiir tarihi dokiiman olarak da

ele alinabilinir.Okuyucu, kendi kiiltiirel tarihinin izlerini belki ¢izgi roman sayfalar

*1 Neil Gaiman, Yoshitako Amano The Sandman:Dream Hunters Vertigo Comics 1999
°2 Brian K Vaughn, Pia Guerra Y:The Last Man Vertigo Comics
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arasinda yeniden ve yeniden kesfe ¢ikabilir.icinde islenen konular kiiltiirel,politik
veya tarihe bir ¢ok damga vurmus olay1 ele almaktadir. Imajzenginligi bakimindan,
bir ¢cok medyaya gorsel malzeme ortaya ¢ikarabilir.Popiiler kiiltiiriin tamami
neredeyse bir noktada ¢izgi romanin genis bir kaynagini olusturmustur.Gerek muizik,
gerekse sinema ¢izgi roman sayfalarindaki evrenler icerisinde bir gostergebilimin
parcasi haline doniismiistiir.Ve ¢izgi roman, zaman zaman biyografi 6zelligini
igerisine tagimistir. Ayn1 zamanda sinema ve televizyon medyasinin {iriinlerini kendi

evreninde yeniden sekil vermistir.

Tarihi ele alis bi¢imi ile ¢izgi roman okurun imaj algisi ilizerine diisiincelerini
zenginlestirebilir.Art Spiegelmanadli Yahudi yazar ve gizerin 1980 yilinda ortaya

koydugu ¢izgi roman “Maus™>?

adli eser Yahudi soykirimi {izerine olusturulmus en
iyi eserlerden biri kabul edilmektedir. Cizgi roman nazileri kedi olarak , Yahudileri
ise fare olarak okuyucuya gorsel olarak sunmustur. BoOylece, Yahudi soykirimi
sirasinda gecen dehseti, hayvan imajlar tizerinden anlatimay1 se¢mistir..Ayni sekilde
Vietnam savasi sonrasi ililkesine donen Amerikan askerlerinin kendi halklari
tarafindan dislanmasi Marvel yaymevi tarafindan ¢ikarilan Punisher karakterinde
temsil bulmustur.Punisher (lkesine donen yesil bereli bir askerker, ailesinin mafya
tarafindan oldiiriilmesi sonucu mafyaya karsi kanli bir savas baslatmig ve bir
anlamda adalet degerini yargi sisteminden c¢ikararak kendi eline alarak, halk
diismanina doniismiistiir.Boylece imajlar politik veya kiiltiirel degerlere gore hikaye
anlatimi igerisinde ¢esitli degisik sekillerde ele alinmustir.”Yaratict ve okuyucu
arasinda goriinmezde gecenbir isbirligi ile yoktan surekli yeni bir var etme zaman

zaman stirekli tekrar edilmi;tir."54

Tarihi olaylar ¢izgi roman hikayeleri icerisinde yeniden ele alinarak , farkli bir
acidan okuyucuya aktarilmistir. Tarih sahnesinde One c¢ikan isimler ¢izgi roman
sayfalar1 icerisinde tekrar ve tekrar ele alinmigtir.Zaman icerisinde daha ¢ok imaj
degisikligi ile panellerde kendilerini gdstermistir.isa ¢izgi romana Sean Murphy
tarafindan yazilan “Punk Rock Jesus” adli eser ile Vertigo yaymnevi tarafindan
yaymlanarak giris yapmistir.isa bu ¢izgi romanin sayfalarinda punk rock gurubunun

vokali olarakanlatilmistir.

> Art Spiegelman -Maus
> Understanding Comics s. 205
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Cizgi roman temsil yontemini cogu zaman diger gorsel sanatlara gore anlatim
yolu ile daha fazla zenginlestirir.CUnk( temsili kilinan her tiirlii tarihi kisilik dyle
yada bdyle bir asamada ,okuyucunun yasadigi ¢agin kosullarina gore yeniden ele
alinmaktadir. Temsil ¢izgi roman sayfalarinda ayni sayida veya gegen seri icerisinde
tekrar ve tekrar anlatilan degisik hikayelere ve anlaticiya bagli olarak degisime
ugrar.Clnku hikayelerin islenisi ,genel olarak seri halde ¢ikan ¢izgi romanlar
icerisindeki zamanin gelisimine dahil olunarak, karakterler ¢izere de bagli olarak,
bastan yaratilirlar.Bu yenilik diistincesi ile birlikte temsil sayfalarda yerini siirekli
yeni bir anlam baglaminda, hikayenin geneline yayilir.Boylece hem kurgusal
Jhemde gergege dayali kahramanlar ¢izgi roman hikayesinin gidisatina gore, gerek

gorsel olarak gerekse stzel ifadeleri ile evrim icerisine girerler.

Cizgi romanin islevlerinden bir tanesi ise Kiiltiirler arasi olan gorsel ve sozel
bicimleri ile hem geng yazarlar hem de geng gizerler icin bir endustiri ortaya
cikarmasidir.Cogu ¢izgi roman yazar1 ve ¢izeri siirekli yenilenen gen¢ ylizlerden
olusmaktadir. Amerikanin nesilleri, bir bakima yillar boyu yenilenen bu geng
isimlerin eserleri ile biiylimistiir. Cizgi roman belki geng yastaki okuyucular igin
edebi romanlara gegmeden once okunulacak eserler ortaya koymustur.Boylece
ilkokul egitiminden bashyarak en erken okuma ahskanhklar1 Amerika’da ¢izgi

roman sayesinde baslangi¢c bulmustur.

Cizgi romanin islevlerinden biri c¢esitli edebi eserleri catis1 altinda yeniden
tiretmesine dayalidir.Cogu edebi eser, ¢izgi romana doniistliriilmiistiir.Boylece geng
okuyucular igin, edebi tat alma konusunda bir baslangi¢ yaratmistir. Ayn1 zamanda
genggizgi roman yazarlari ¢cogu kez degisik medyumlar tarafindan kabul edilmistir.
Amerika da ¢izgi roman yazari olmak belki Japonya’nin Manga cizerleri olan
“Mangakalar” kadar prestijli olmasa bile, televizyon ve sinema medyumlari
tarafindan oluk¢a genis biriletisim aginin pargast haline gelmiglerdir. Bunun nedeni
ise, cizgi roman icerisinde gecenhikaye anlaticiliginin neredeyse sinema ve

televizyon senaryolarinin bi¢imi ile uyumlu olmasindan kaynaklanmaktadir.

Hikaye anlatimisonugta giiniimiiz film ve televizyonsenaryolarinin temelidir.Hikaye
anlaticiligr cagimiza kadar, evrim gecirmis en sonunda gorsel medyumlar i¢inde

belirli semalar iizerindeniglev gérmeye baslamistir. En c¢ok bilindik sema ise,
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karakterin gesitli agsamalar ve elemelerdengectigi daire seklidir.Burada kahramanin
yolculugu, oldukga basit bir yontem ile daire semasi lizerinden senaryo yazarlarinin
kullanimina sunulmustur.Belki de kahramanin yolculugunun evrensel olarak Kabul
edilmesinin nedenlerinden biri de gorsel diinyanin edebi metinle karisima girdigi
¢izgi romanlardankaynaklanmaktadir. Ciink{i sema en eski sanat akimlarindan biri
olan tiyatro icinde gecerlidir.Senaryolarin evrensele tekabiil edebilmesi karakterin
igsel ve digsal c¢atismalarinin bir toplamidir.Kahraman , aym1 zamanda dogal ve
sosyal elementler ile karsi karsiya gelmektedir.Kahramanin yolculugu diinya tarihi
boyunca zorlu bir seriiven olarak algilanmaktadir.Hikaye anlaticis1 her daim aym

yontemlere bagvurmustur.

Cizgi romandaki kurgusal dinya ve gerceklik arasinda ki fark , iizerinden anlatilan
kahraman ¢ogu zaman hikaye anlaticisinin evrensele ulagsmak igin kullandig1 hikaye
anlatim teknikleri ile okuyucuya ulagtirilmistir.Cizgi roman kahramani ayn1 zamanda
hikayenin anlaticist yani yazar hem sinema sektoriindehemde televizyon sektoriinde
kendisi i¢in bir yer edinebilmistir. Aym1 durum , film sektdriinden bir hikaye
anlaticisinin ¢izgi romana gegis yapabilmesinde de gegerlidir.Ornek olarakHumanoid
yaymnevi tarafindan 2010 yilinda c¢ikarilan 0nlG sinema yoOnetmeniAlejandro

3355

Jodorowsky’nin yazdigi ve Moebius tarafindan c¢izilen “The Incal”” adli Fransiz

¢cizgi roman verilebilir.

Gorsel sanat olarak ¢izgi roman, sinemaya aktarim olarakbir ¢ok {inlii yonetmenin
yorumuna tabii tutulmustur.Cizgi roman1 yorumlayan {inlii yonetmenler arasinda
korku sinemasinin en biiyiik {statlarindan biri olan George A. Romano
vardir.” Kendisil950 lerin korku ¢izgi romanlarina bir sapka c¢ikartmasi olarak
1982°de  ortaya  c¢itkardigi  “Creepshow”  film  serisini  beyazperdeye
aktarmzstzr."56Creepshow igerisinde ¢izgi roman sekanslariida kullanarak gorsel

olarak sinemanin ¢izgi roman ile olan kopriisiinii insa etmistir.

Giliniimiizde ¢izgi romanin sinema igerisindeki islevine dair olumlu , olumsuz bir ¢ok
elestiri vardir.Ortada bir gergek vardir ki , ¢izgi roman kendi icerisindeki islevi ile

sinema sanatina oldukc¢a yakindir.Bundan dolay1 ““synesthetics’¢izgi romanin en

> Alejandro Jodorowsky, Moebius-The Incal -Humanoid Publications
% Creepshow(1982)
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baslica degerlerinden biridir.Cizgi roman alginin duyumlarini diger sanatlarin
Ozelliklerini de ele alarak devreye sokmaktadir.Kahramanin yolculugu ¢izgi roman
sayfalarinda  okuyucunun hayalgiicine de etkilesim i¢ine  sokularak
anlatilmaktadir.Bunun yani sira miizik elementini de unutmamak gerekir.Soyle ki
cizerin veya yazarn ¢izgi romani yaratilirken ,surecte etkilesim icine girdikleri bir
diger sanat dalida miiziktir.Bu durum neredeyse her sanat akimi igindeki olusum
stireci konusunda okuyucuya veya dokuzuncu sanat medyumunu takip eden birgok
kisiye eserin olusumu iizerine fikir vermektedir. Cizgi roman yazarinin veya
cizerinin eseri olustururken dinledikleri miizigin ritmi bir sekilde sekanslar
icerisindeki kurgu ritminin kaynagini gosterir.Ayni durum edebi bir roman yazari
icinde gecerlidir.Yaratim siirecindeki muzik bazen herhangi bir filmin sesleri de
olabilir ,yazar ve cizer i¢in bu farklilik oldukc¢a 6nemli bir etkendir.Cizilen karakterin
miirekkep ve renklendirme asamasina kadar gecen siire igerisinde cizerin hangi
tonlar1 ve ¢izgiyi kullandigi hem kendi tarzina baghdir hemde arka planda ¢alan
miizigin ritmine. Belki genel olarak sanat dallarinin yaratim siireci miizik ile i¢ igelik
olusturmaktadir. Cizgi roman yaratimi siirecinde ¢izer, kendi icin en uygun ¢izim
tiirlinii ve sekilleri secer ve yazara duyurur.Ayni sekilde ¢izer yazarin duyurusuna ve
verdigi notlara bakarak ¢izgi romanin senaryosunu hazirlar.Yazar ve gizer her panel
tizerinde birlikte calisir.Boylece yazinin edebi boyutu ¢izimin tasvirleriile bir bakima

eslesir.

Cizgi roman icerigi ile ilgili dikkate alinmasi1 gereken bir nokta ise her
sekansinin belirli bir agidan okuyucuya gorsel olarak verilmesidir.Neredeyse
sinemanin ¢ogu ag1 sekilleri paneller igin gecerlidir.Bunun soyle bir art1 etkisi vardir
okuyucu, bir bakima sinema agilar1 lizerinden imaj1 zihninde canlandirirken ayni
zamanda sinemasal bir imgelem 6zelligi kazanir.Okuyucunun sinemaya olan ilgisi
¢izgi romanin verdigi ag¢i planlari sayesinde artar.Boylece okuyucu bir anlamda
gorsel diislinceyi zihninde zenginlestirir.Sinema sanatina dair bir yakinlik
okuyucunun gorsel algisinda sekillenir.Bunun sonucu olarak sinemayr akademik
anlamda olmasa bile go6rsel olarak, ¢izgi roman Uzerinden bir anlam
katar.Kahramanin durusu ve duygular1 hem sinema hemde ¢izgi roman sekanslari ile
okuyucu/izleyici tarafindan analize tutulur. Gorsel olarak diisiinme 6zelligi filmleri
ve ¢izgi roman sayilari i¢in okuyucu agisindan oldukg¢a 6nemlidir.Gorseli okurken

okuyucu bir haz yasar.Okuyucu bir tiir etkilesim igersinde gizerin veya yonetmenin
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verdigi mesajlar 151k,gdlge gibi elementleride dikkate alarak okumaya baglar. Bu
aliskanlik bircok ¢izgi roman ve sinema okumasindan sonra ortaya ¢ikar.Iste burada
¢izgi roman okuyucusunun veya sinema izleyicisinin gorselin retorigi tizerine belirli
bir diisiince saglamas1 ortak bir noktadir.iki sanat dali da karakterlerin duygu ve
duruglarini hikayenin anlatim sekline bagli olarak 151k ve golgelemeyi kullanarak
seyirciye ve okuyucuya aktarir. Gorsel diisiince genel olarak senaryonun alt metnini
de ecle alabilmesi ile 06n plandadir. Gorsel Uzerinden sunulan simgeler
okuyucu,izleyici tarafindan daha kolay bir sekilde ¢oziiliir. ”Cizgi roman sinemanin

. . . o Jee e .. o e o . 57
ve resimin potansiyel imaj diistincesini yazili soziin yakinligi ile okura aktarir.”

Gorsel diislince gesitli farkli imajlarida ya beyazperde lizerinde yada ¢izgi roman
sayfalarinda kiyaslamaya goturir .Hikaye gorsel 6gelerinin derinlenerek okunmasi
ile karakterlerini daha zengin bir sekilde panellerde okuyucuya sunmaktadir. Gorsel
diistince bircok bakimdan karakterler arasinda belirli bir anolojik baglanti
kurulmasini da saglar. Karakterin gorseli belirli diisiincelere bagli bir sekilde imaj
olarak okuyucunun goéziinde yaratilmaktadir. Hayalgici her sekansda bu imaj
yaratimi sirasinda hikaye igerisinde gerek ¢izgi romanda , gerekse beyazperdede yer
almaktadir. Cizgi romanin islevlerinden biri ise, okuyucunun gorsel diisiincesini
gelistirebilmek ve diger gorsel sanatlar ile baglamlar kurabilmesini saglamaktir.
Algmin diger duyumlarida boylece ¢izgi roman igerisindeki her gorsel tarafindan

birlesime katilma ihtiyaci duyar.

> Understanding Comics s. 212
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3. UCUNCU ANLAM

Uclincti anlam Roland Barthes’in gériintii retorigi iizerinden olusturdugu aym

zamanda genis anlam adi ile anilan bir tiir gorsel diisiince tarzidir.

Eisenstein filmleri iizerinden okumalar yaparken karsisina ¢ikan bazi sekanslarin
anlam olarak birden fazla diisiinceyi iginde birlestirmesi sonucu Roland Barthes
kendi algis1 sonucu bahsi gegen bu karelerin filmin biitlinii igerisinde ayrilmasi
gerektigini ve genel olarak parca biitiin iliskisi igerisindeki yeri izerinden yeni bir
deger ortaya koymustur. Roland Barthes’in sozii ile “Gdsterenin ne oldugunu
bilmiyorum,en azindan adlandiramiyorum ama sonug¢ olarak eksik olan bu
gostergenin  gosteren  Ozelliklerini  kazalarimi  agik¢a  gorebiliyorum.”’Bu
durumdaimajin gosteren olarak var olmasi1 fakat kendi igerisinde gosterge
Ozelliklerini degisik anlamlar ile seyirciye sunmasi s6z konusudur. Bu tiir bir tanim
¢izgi roman dilinin gérinmez icersindeki yeri ile bir tir baglam vardir. Cunki
goriinmezin dilini kullanmak dokuzuncu sanatin bir niteligidir. Ayni zamanda

Eisenstein’in sinema diline dair bir génderme s6z konusudur.

Sozclik  ve  goriintiiniin  birlesimininkurgu  lizerinden  aktarilmasiJohn
LivingstonLowes‘un su ciimlesi akla gelmektedir: ”Zorlayici yaratma eylemindeki
yogun diig giicii sirasinda her bir sézciik siizgegten gegirilmig,her bir gériuntd bigim

*8Genis anlamun film kurgu biitiinliigii igerisinde izleyicinin diis

degistirmistir.
giictine bagh bir yeri vardir. Clinkli gdsteren ile gosterilen arasinda ki bagin keyfi
olmas1 okuyucuyu veya izleyiciyi kendi diis diinyasini hareketlendirmeye tabii tutar.
Yukarida Barthes’in séziinii ettigi “kazalar” bir bakima izleyicinin diis gilicii ve
algisina bagli olarak ortaya cikarabilinir. Konsepti olmayan gosterge seyircinin

aklinda kurulacak keyfi baglamin diger algilarimi devreye sokmasina sebep

% Sergey M. Einstein Film Duyumu,s. 23
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olmaktadir. Imaj kurguda ki biitiinden ayrilarak ortaya koydugu daha derin bir deger
ileortaya ¢ikmaktadir. “Oncellikle genis anlam siireksizdir,éykiiye ve (oykiiniin

anlami olarak)agik anlama aldiris etmez.””

Bir sinema yapitinin igerisindeki sekanslar arasindan siireksiz oykii ile ¢atisan bir
kare elde edebilmek zor bir durumdur. Bunun oncelikli nedeni Eisenstein
kurgusunun diger sinema yapitlarina gore teorik olarak , daha dolu olmasindan
kaynaklanmaktadir. Eisenstein filmlerini cekerken kurgu ve sekanslar (zerine
oldukca fazla bilgi toplamis ve eserlerinin ¢ogu Sovyet birligi i¢in bir sorumluluk
sebebi ile eylemlerini agiklamaya yonelik bir sekilde olusturmustur. Eisenstein
kurgusu batida bulunmayan elementlere sahiptir. Clnkl Bati sinemasindakurgu

Uzerinde durulmamaktadir.

Sekanslarda gegen karakterlerin duruslari ve eylemleri incelemede ©on planda
tutulmustur. Hamile an adi verilen bir eylem s6z konusudur. Hamile an oyuncunun
bir eyleminin o tarih icerisinde belirli bir degeri olmasindan kaynaklanir. Bu tur bir
eylem , o Kkarenin evrensel olana dair bir izlenim olusturur.Uglinci anlam imajin
gorinirdeki izleniminden de yola ¢ikilabilinir.Imajin ¢izgi romanda kazandig: kilik
degisimleri buna 6rnek sayilmaktadir.Siirlerde gecen metaforlar buna 6rnektir.Genis
anlamin betimlenmesi her daim siir gibi bir edebi metnin okuyucuda biraktig1 algi
uzerinden incelenmektedir.Eisenstein’in Film Duyumunda ki ilk bolimii A Voglerin
siiriile agmaktadir.Siir baz1 ciimleleri ile okuyucunun aklinda bir siireksizlik olarak
takilmaktadir.Dlis glici de bu edebi metinlerde okuyucunun aklinda
canlanmaktadir.Buna 6rnek olarak sinemanin sair yonetmeni Andrei Tarkovsky’nin
filmlerindeki kurguda Gglincii anlama dairbirden fazla sckans karsimiza
cikmaktadir. Tarkovsky sekanslar1 sozciikler ile birlestirerek kurguyu bir tiir siirselin
Ozellikleri ayirmustir.Eisenstein’in tabirine goére:”’Kurgunun erek ve gorev de
temann,gerecin,olay dizisinin,olgunun,devinimin filmin gerek ayriminda gerekse
tiimiinde baglantili ve almasik olarak sergilenmesi geregidir.”®Uclincii anlam
sekanslar igerisinde kurgunun devinimine uymayarak kendini bir tiir zamansizliga
adamaktadir.Kurgunun devinimi igerisinde dykiiye karsi bir sekansin varligi iigiinci

anlamin varligin1 duyurmaktadir. Tipki siir insasinda ki kelimelerin anlami eksiltmesi

> Roland Barthes Goriintiiniin Retorigi Sanat Ve Miizik,s. 52
% Sergey M. Eisenstein Film Duyumu,s. 24
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ya da arttirmast gibi.“Yaziyr olusturan bir tiir séz boslugudur.”®*Tipki sinemanin
“ucurum” metaforunu ele almasina benzer bir sekilde edebi metinde bir tiir
zamansizlik,sonsuzluk hissiyatini ele alarak ilerlemektedir.S6ziin yaziy1 olusturmasi
gibi, sekansin filmin igerisinde bir tiir siiresizlik hissiyatin1 da getirmektedir. Geriye
kalan spesifik sekanslarin yoruma tabii tutulmasi tipki siir satirlarinin kendi

icerlerindeyarattiklarialgt baglaminin altinin ¢izilmektedir.

Roland Barthes iigiincii anlam iizerine yorumlamada bulunurken séyle bir ciimle
kullanmaktadir: "Genis anlam betimlenebilseydi tamda bir Japon haikusu,anlaml
icerikten yoksun yinelemeli hareket,anlamanin iistii ¢izilmis bir bicak yarasi gibi

olurdu’®?

Siir ingaas1 igerisindeki sOzcuklerin anlam eksiltmesi bu ciimlede ortaya
daha net bir sekilde ortaya konmaktadir. Dogunun sanat felsefesi her daim gidilen
yolun altim1 ¢izmektedir.Eisenstein kurgusuna dahil olan filmlerinRoland Barthes

tarafindan incelenmeye alinmasinin nedeni bundan kaynaklanmaktadir,

Sonucta Eisenstein kurgu iizerine sdyle bir agiklama getirmistir: "Hangi c¢eyitten
olursa olsun iki film par¢asi yan yana getirildi mi,bu par¢alar yan yana getiristen
dogan yeni bir kavrama yeni bir nitelige ister istemez yol ag:arlar."GsAym
sozciiklerin siir insast igerisinde olusturduklari yeni anlamlar gibi.Bu durumda
Uclinct anlamin okunabilmesi i¢in ,seyircinin aynit zamanda okurun kurgu igerisinde
ki gecis siralarii olduk¢a yakindan takip etmesi gereckmemektedir.Kurgudaki her
gecis zamana bagl olarak, gorsel veya edebi metinin yaratiminda gegen ciimlelerin
kesimine 1s1k tutmaktadir.Bu kesim sireci edebi metnin okuyucu g0ziinde
uyandirdigr imgelemeler devinimligini saglar ve hikayenin anlamina yonelik yeni
sorulariberaberinde getirmektedir.Gorselin metini senaryo baglamindang6ziimiizde
kendisine 6zgiin bir betimleme tagimaktadir.Bu betimleme Oykiiye ne kadar karsi
olsa da birbakima biitiin igerisinde alt1 ¢izilmektedir. Daha dogrusu izleyici bu
goriintiiniin tasidigi betimlemenin karsit anlamin1 dykiiniin igersindeki herhangi bir
felsefik alt metine baglamaktadir.Kurgu mekan-zaman baglamindan yolagikilarak
yaratilmaktadir.”’Bu  durum Kant inmekansal-zamansal kaydetme bicimi olan

diisiincenin varligini ortaya koymaktadir.”*Diisiince ise bireysel bir eylem

Roland Barthes Géstergeler imparatorlugu,s. 12

Roland Barthes Goriintiiniin Retorigi Sanat Ve Miizik,s. 53
Sergei M. Eisenstein Film Duyumu,s. 24

®  Ulus Baker Beyin Ekran,s. 21
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olusturmaktadir.Ugiincii anlam iste kurguda bu yol iizerinden kendisini sekanslarda
gostermektedir.CUnki “Soz konusu olan tematik bir soz,bireysel dil kullanimidwr ve
bireysel kullanmim geg:icidir.”65Burada bireysel kullanimin gegici olmasi film
deviniminin her izleyici i¢in ayri bir goriiste ,filmi yorumlanmasindan gegmektedir.
Bireysel kullaniminin gegici olmasi ¢ogunlukla gorsel dilin ti¢lincii anlamin sinema
kurgusu iginde vermek istedigi mesaj ile ¢atismasindan kaynaklanmaktadir.Sonugta

“betimleme” her izleyicinin zihninde ayri bir sekilde yansitilmaktadir.

Ugiincii anlamin daha dogrusu genis anlamingdstergesi izleyiciye aktarilanhikayenin
icerisinde bazen gorulir bazen de gOrinmez olan gesitli  gegislere
baglanmaktadir.Karakterin anlatilan hikayede dogal olmayan bir takim smir
cizgilerinden gegcmektedir.Francis Ford Coppolo’nun yonetmenligideki 1992 yilinda
cikan “Bram Stroker’s Dracula”®®adli filimde Gary Oldman’mn canlandirdig
Dracula  karakterinin  duvarda ki g6lge oyunu bu duruma Ornek
olusturmaktadir.Golge imaj olarak gosterendir fakat gosterileni yoktur.Bu durum
Dracula’nin zaman ve mekandan ayrilmis oldugunun bir betimlemesidir. imaj olarak
Dracula tarih sayfasindan ¢oktan koparilmistir.Bu durum hem film okumasi olarak ,
imajin kilik degisikligine hem de Barthes’mn genis anlamima olduk¢a uyumlu

olmaktadir.

Sonug¢ olarak vampir imaj1 tarih icerisinde c¢esitli degisikliklere ugramistir ve
kurgudaki gecislerde bu devinim verilmistir.Roland Barthes’in ii¢iincii anlam {izerine
gecen cuimlesi:”’Ugiincti Anlamn temel niteligi,aslinda en azindan S. M. E’de ifadeyi
kilik degistirmeden aywran ¢izgiyi bulaniklastirmak ama ayni zaman da bu

dalgalanmay: az ve éz bicimde vermektir ;buna eksiltili bir tumturak denebilir.””®’

Kilik degistirme konusu imajlarin tarih igerisinde ki gelisimine bagli olarak bir ¢ok
gorsel sanat dalindasiirekli ele almmistir.Ozellikle “author’diyebilecegimiz
yonetmenler filmlerinde genel olarak takliti ele alirlar.Bu bir g¢esit modern kilik
degistirmektir.Imajlar en ¢ok somiiriilen element olmuslardir.Surekli yeni bir tretim
sirecine girerek 21.yy da ¢esitli medyumlar arasinda gegis yapmaktadirlar.Gosteren

ve gosterilen arasinda ki keyfi bagin bu kadar genis bir sekilde ele alinmasi biitiin bu

%  Roland Barthes Gériintiiniin Retorigi Sanat Ve Miizik, ss. 50
% Bram Stroker’s Dracula (1992)
87 Roland Barthes Gériintiiniin Retorigi Sanat Ve Miizik,s. 47
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imajlarin yeniden tiiretime girmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Kilik degistirmek
sonu¢ olarak ,oldukc¢a gozii aldatmak tizerine kurulu bir eylem olmaktadir.Kurgunun
etkisi eskiden oldugu gibi Vertov ve Eisenstein filmlerinin disinda televizyon
medyasinin reklam sektoriine hizmet etmeye baslamistir. Kurgunun zamansal
niteliklerine bagli olarak genis anlam farkl sekillerde okunabilmektedir.*“Eger geniy
zaman icerisinde takip edilirse Gglinct anlam bir karsit anlatimin par¢asina doniisiir
ve film sahnelerine, dizilislere ve dizimlere ait kesitlemeden farkli bir kesitlemeye
dayamir ancak.”®®Fakat bu durumher sekansin genis zamana tekabiil edildigi

durumlarda olugmaktadir.

Kurgudaki akiginmantik disina ¢ikmasini dogru kabul edilmektedir Barthes
tarafindan fakat akademik cergeve igerisinde karsi anlatimi sadece kurgunun
igersindeki diizene bagli aktarmak istiyoruz. Genis anlam ¢iinkii Barthes tarafindan
okuyucunun yorumuna agik olarak olusturulmustur.”’Ugiincii anlam sézciikler iginde
acCiklanamaz  bir  sekilde film  sanatimin  gelecegine dair  bir anlam
biitiinliigiidiir.”**Ugiincii anlam sinemanin veya Barthes’a gore fotogram ve ¢izgi
romanlarda bulunmasinin temel nedeni harekete bagli olmayan cesitli eylemlerin
gorsele aktarilmasina baglanmaktadir. Hareketin kisitlandirildigi ve donduruldugu
gorsel sanatlarda genis anlam vuku bulmaktadir.Roland Barthes filimsel olanin

lizerine gitmistir.

Filmsel  olan  gorseller  icerisinde  ¢izgi  roman  ve  fotogramda
bulunmaktadir.Sinemanin “ugurum”diisiincesinde oldugu gibi Barthes’in goriintiiler
tizerinde yaptig1 incelemeler bir tlir sonsuzluk,siiressizlik hissiyatini verecek sekilde
kelimelere dokiilmeye calismistir.Cizgi romanda ise bu durum daha c¢ok sessiz
paneller icin gecerlidir. Gosterilenin ortada olmayis1 beyazperdede veya sekanslarda
ki gorselin daha “derinlikle” incelenmesine yol agmaktidir. Popiiler kiiltiiriin alti
burada cizilmektedir. Populer kultirde icerisindeki gosterileni  olmayan
gostergekopuklugundan faydalanmaktadir. Cesitli imajlar kendi baglamindan
koparilarak temsile ve yeniden iiretim ile sekil daha dogrusu kilik degistererek
popular kiiltiir baglaminda gesitli medyumlara giris yapmaktadirlar. Bdylece popular
kaltur filmsel olan gorselleri daha ¢ok tekelinde kullanmaya baglamistir. Filmsel olan

8 Roland Barthes Gériintiiniin Retorigi, Sanat Ve Miizik,s. 53
% Ag.e.s. 56
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her zaman iginde gegen eylemi sorguya tutmaktadir. Bu nedenle goruntii retorigi ayni
zamanda cesitli kiiltiirler icerisindeki reklamlar ig¢in de gegerli olmaktadir. Boylece
goruntd retorigi hem filimselin igerisindeki donmus hareketi ,hemde yan anlami olan
metin {izerinden kiiltiirler aras1 bir okuma yapmaktadir. Bu durum sadece imajlar igin
degil ayn1 zamanda gosterenin parcasi olan ses i¢ginde gegerlidir. Ses yillar gectikge
bizim giinlik hayatimiz igerisinde biiyiikk rol oynamaktadir. Ustelik dogum
stirecindeki ilk gelisen organimizin kulak olmasi sesin insan hayatindaki 6neminin
altin1 gizmektedir. Genis anlam hi¢ kuskusuz post-modern sanat Uzerinde bir etkide
bulunmaktadir. Ciinkii filmsel olanin sekanslarinin siralinisi {izerine mantik disinda
olmasina ragmen yeni bir deger katmistir. Modernist imgelem bigimleri glinimuzde
ikinci hayat yerine zamanimizda hayal T{zerinden kaygiyr giindelik hayata
yerlestirmektedir. Bu kaygiy1 ise genis anlamin imgelem Uzerindeki etkisi Uzerinden
ele aldigimiz zaman zaten ¢agimizinmantiksiz olarak bize sunulan degerlerin sadece

bireysel olana tekabiil ettigini gdstermektedir.

Bir anlamda genis anlamin getirdigi diisiince post-modernin nesnel olandan ¢ok
Oznel olana gegis yapmasimi gerektirmektedir. Evrensel olanin alt1 gizilerek insan
eylemlerinin 6znel olarak anlatimda yer bulmasimi saglamaktadir. Bireysel dil
kullanim1 gegicidir fakat felsefik olarak gorsele yeni bir takim kavramlar
kazandirmaktadir.  Post-Modern  cimlelerin  ve gorsellerin  6znel  olarak
degerlendirilmesi s6z konusu olmaktadir. Ozellikle diis giiciine bagl olarak giindelik

hayattagesitli gorsellerin incelenmesine olanak saglamaktadir.

Freud’un getirdigi obje odakli piskoloji gilinlimiizde daha 6n plana ¢ikmaktadir.
Fakat unutulmamasi gereken noktanin her tiirlii iletisim siirecinin iki tarafli islenis
icerisinde ¢ozlmlenmesidir. Mesaji veren her zaman sosyolojiyide kullanarak fikri
veya aktarilmak istenen mesajin niteligini, insanin 6zgiin dogasmna daha dogrusu
Oznelligine uygun bir sekilde aktarmak durumundadir. Genis anlam boylece bu
durum icinde gecerlidir, ¢linki evrensel olan hicbir zaman obje ile sinirlandirilamaz.
Gorsel kendi igerisinde 6zneye ait duygularida tagimaktadir. Freud ve onu izleyen
cesitli piskologlar daha ¢ok objenin oneminin altin1 ¢izmektedir. Oysa 0znel olan
bireyin kendi kilttrudur.Bireysel olan diisiinceler kiiltiirii temel almalar1 sayesinde
herhangi bir gorsel yoktan var olur veya imajlar arasinda yok olmaya terk

edilmektedir. Kultir endustirisi iseberaberinde bilgi enfarmasyonu da getirmistir.
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Sadece belirli bir kultlr dlzeyi iginde enfarmasyon arasindan gercek anlamda

tizerine diisiiniilecek ¢esitli gdstergele ortaya ¢ikmaktadir.

Her birey ,hayati boyunca edindigi bilgiler ile kendi kisiligini olusturur. Popiler
kaltar icerisindeki kimlik ve kisilik arasindaki ugurumun nedenlerinden biri de
budur. Sanat eserleride bu farki ortaya koymaktadir. Ciinkii evrensel olana ulasmak
her her tiirlii sanatin bir gorevidir. Sonsuzluk hissiyati evrensel olana yaklastig
derecede ettigi siirece var olmaktadir. Genis anlamin siiresiz olan1 temsil etmesi

tiimii ile eserin evrensel olana ne kadar yaklasabildigine dair bir ipucudur.

Eisenstein, Sovyet Birligi ne filmlerini gdsterirken bir sorumluluk tasiyordu ¢iinkii
kurgunun, sinemanin gelecegi i¢in ne kadar 6nemli oldugunun farkindaydi. Kurgu
yontemini evrensel bir dille beyazperdeye aktarmanin bilinci igersindeydi. Bati ise
kurgunun etkisini ¢ogu zaman goz ardi etmistir. Clnki Bati sinema, bireysel olanin
altin1 ¢izmek i¢in ¢abalamistir. Fakat sosyolojik olarak evrensel bir devrim sirecinin

fikri sadece Sovyetler Birliginde can bulmustur.

Genis anlamin alt1 ¢izilirken unutulmamasi gereken kendi igerisindeki siiressizlik
diisiincesinin bir baglamda kurgu igerisinde hayalgiiclinii 6n plana ¢ikarmaktadir.
Akil ve kavrayis giicii bu bakimdan genis zaman igerisinde sekanslarin takip
edilmesi durumunda hem karsit anlam ortaya ¢ikar hemde Kant’in agkinlama durumu
gOstergenin gosterileni olmayigsindan kaynaklanarak seyircinin gorsel (zerindeki
diisiincesini One ¢ikarmaktadir. Gosterilmeyen imaj bu durumda Gctnct anlam

icerisinde transandantal imaja d()'niismektedir."m

Transandantal imaj, dogu felsefesine oldukga yakindir.Ugiincii anlami karsit anlam
icerisindeki siiresizlik durumu belirli bir tanr1 anlayisi ya da diistincesine dogunun
mistisizimi lizerinden transandantal imajin varlig1 ile ulagilmaktadir.Hayalgiicli genis
anlamin i¢ine katilim ile birlikte Kant’in temsil {izerine olan yargi baglaminda bir
tikelin bir tiimel altina diismesi durumu séz konusu olmaktadir.Uciincii anlamin ve

Transdantal imaja  baglayan nokta yargi elestirinin  bu  durumuna

" Ulus Baker Beyin Ekran s. 96

41



baglanmaktadir.Estetik yarginin kavrayis sekillerinden birinci moment olan
amagsizlik ii¢lincii anlam i¢in kurgunun gidisatinda yer almaktadir.Burada énemli
olan nokta, kavrayis 6zelliginin belirli bir amagsizlik momentine bagl olarak genis
anlami izleyicinin gorselde bulmasidir.Kantin rasyonelizmine ise genis anlam ters
diismektedir (eger mantik disi olan kurgunun igindeki yeri ele alinirsa.)Fakat
transandantal imaj her daim genis anlamim bir pargasidir, gosterileni olmayan
gosteren olarak ele alinmasindan dolayr bu sonuc cikar. Kantin ikinci momenti
evrensellik, ti¢lincii anlam iginde gegerli olmaktadir.Genis anlam hem cognitive
hemde duyumsal olana tekabul etmektedir bu bakimdan estetik yargi gorselin
okumasindan ayrilmamaktadir. Oznel olma durumu daha dogrusu bireysellik durumu
her diisliniir ve yonetmen icin farkli bir sekilde ele alinmaktadir.”’Vertov’a gore

seyircinin algist kurgu icinde ki kesimler arasinda nesnel bir durumdadir.”"

Zaman-imaj arasindaki iliskikesin olarak isaretlerini daima nesnel olana
baglamamaktadir.Isaretlerin baglami 6znenin 6n planda oldugu durumlarida ele
almaktadir.Bu durumBarthes’in bireyselin dilinin gegici oldugu tizerindeKi
diisiincesini gostermektedir.Isaretlerin baglami bireysel olan yani 6znelin géziinde
stirekli degisime ugramaktadir. Transandantal imaj belirli bir 6l¢iide Tanrinin varlig
ile insan algis1 arasinda bir koprii olusturmaktadir.Bahsi gegen bu durum Tanri
imajinin  herkesin aklinda ayr1 sekildegorsele donlismesini de beraberinde
getirmektedir.Bu baglamda ele alindiginda Transandantal imaj Oznenin tekelinde
olusmaktadir.Uglncli anlamim sdze dokiilememesi gibi, Tanrmin varhg da insan
algis1 tarafindan algilanamayacak kadar biiyiiktiir. Bu ylizden insanoglu Tanriy1
doganin isaretlerini okuyarak aramaktadir.Tarihin basindan beri bu yol
izlenmektedir.Tanr1 Musa’ya dogada ates olarak kendini gostermistir.GOsterileni
olmayan gosteren bu sayede din igersinde de yer almaktadir ve hem transandantal
imaj diigiincesinin altin1 ¢izer hemde tgiincli anlama bir yakinlik gostermektedir.
”GOrsel  sanatlar  her  zaman  belli  bir  koruyucu  kabukicinde
varolagelmislerdir;baslangi¢ta bu kabuk gizemli ya da kutsal bir 5eydi."7zG('jrseIIer
bu durumda insan algisi igerisinde daha derin bir diisiince yapisiin izlerini
tasimaktadir.Uglinci  anlam kelimelere dokilemeyendir ciinkii imajin kendi

icerisindeki goriinmeze odaklanmaktadir.

™t Ulus Baker Beyin Ekran,s. 97
2" John Berger Gérme Bigimleri, 5.32
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Sinema sonug¢ olarak dogayr hapsetmektedir.Doga ise insan gozii icingesitli
kiltiirlerde farkli bir takim kutsal,mistik veya dini olanin imgelemelerini beraberinde

getirmektedir. "Inang ve diisiincelerimiz nesneleri goriisiimiizii etkiler.” "

Kant agkinlama durumunu bir tiir mistik daha dogrusu dogadis1 bir duruma gegis
olarak ele almaktadir.Genis anlamin kilik degistirme {izerine olan etkisi de bir
manada bu agkinlama durumunun bir parcasidir.Kilik degistirme gérme bicimleri
icerisinde ,insan algisimin imgelemlerinin idea olarak evrim gecirmesine
baglanmaktadir.Boylece ~ zaman-imaj  fikri  degisik  kdltlrlerde  gecgen

gostergelerigdsteren ve gosterilen baglamindan zamani da kullanarak koparmaktadir.

Varlik sonugta kendisini imleyen ve imlenen olarak zaman igerisinde bir tiir varolus
surecine  sokmaktadir.imleyen kilik degistirmenin varolus siirecinin basinda
kiideasi,imlenen ise kiligin degismesinin ardindan imgenin siire¢ icerisinde bu ideay1
okuyucuya veya seyircinin cognitive yapisina sunmasindan kaynaklanmaktadir. Bu

stirec bir tur evrimdir.

Genis anlam imajm varligin1 kelimeler yerine imleyen ve imlenen arasinda ki farki
degerlendirerek varolus iizerine seyircinin veya okurun gorselin siiresizlik durumunu
varolusun evrenseltanimimna mal etmektedir.Varolusun kutsalligi bdylece genis
anlamin gectigi sekanslarda one ¢ikar.Kilik degistirme bundan dolay1 genis anlam ile
bir ilgi olusturmaktadir.Gosteren ile gosterilen arasindaki baglantinin keyfi olma
durumu gostergenin evrensel niteligidir.Zaman —imaj arasinda ki baglant1 ise
gostergenin nesiller boyu farkli baglamlarda filimsel olanda ele alinmasim

saglamigtir.

Doga belirli bir devinim siirecindedir her zaman tipki gdstergenin imaj1 kusaklar
boyuzaman igersinde farkli kiiltiirlere ve anlamlara tekabiil etmesi gibi.Bu devinim
siirecinde imaj goriisiimiiz tarafindan degisik anlamlara agilmistir.Bundan dolay1
zaman —imaj iligkisi iiclincii anlam igerisinde gegen gosterileni olmayan gdsterenin
sekans i¢inde bir siiresizlik etkisi yaratmistir. Transandantal imaj kendisini boylece
ticlinci anlam okumalarinda var etmektedir.Kutsal kavrammin goriinmeze

dayandirilmas1 evrensel olarak kabul gormektedir. Insan goziiniin bu durumu

" John Berger Gérme Bicimleri, s. 8

43



algilayis1 ise metafizigin bir pargasidir.Duygulanimlar séze tam anlami ile
dokilemez.“Insan algisi goriis iizerinden ele alindiginda viicutta verilen isaretleri

stki sekilde ¢Ozen diigiince roliinii oynamaktadlr."74

Duygular her zaman ,insana bagli bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir ve bir gosterileni
ortada yoktur.Sadece gorsel olarak kendilerini ortaya koyabilirler.Kutsal anlar
boylece gorselin metafizik alaninda incelenmektedir.Eser, yaraticinin i¢ duyumu ile
iliskilidir. Bu baglant1 author teorisinin ana temelini olusturmaktadir.Tinin varhigi
ortaya konan goOrselin yonetmen tarafindan seyirciye imajlar yoluyla
aktarilmaktadir.Kant’in tin ve kiiltiir arasinda ki iliskisi diistincesi goriintli okumada
seyircinin kultlrl veydnetmenin hapsettigi doganin igerisinde ki metafizik baglamda
karakterin eylemlerini gosterileni olmayan gosterininbeyazperdedeki suresiz
sekansda belli olmaktadir.Buradaki diistincenin 6zii , gorselin felsefesi olmak uzere ,
genel anlamda felsefenin bir Tann diisiincesi baglaminda ortaya konabilmesinden

kaynaklanmaktadir.

Sonugta ..Tanrisiz bir felsefe imkansizdir. Askinlama siireci, beyazperdede veya
cizgi roman kareleri i¢inde seyirciyi veya okuyucuyu kendi alanina ¢ekmektedir.Tin
ve kiiltlir arasindaki baglant1 sadece bildigimiz bir dini ¢at1 altinda olusmak zorunda
degildir.icerdeki tanik adli bir insan dogasi icerisinde gelismis bir biling
vardir.igerdeki tamk c¢ogu zaman insanevrimin bir medeni goriis agis1 olarak
degerlendirilmektedir.Klltir bdylece ahlaki olarak insan eylemlerinde etki
yaratmaktadir.lyi ve kotii kavramlar arasindaki fark boylece insan bilinci
igerisindekendi kiiltiirii dahilinde belli olmaktadir.Cizgi romanda uglnci anlam

gelindiginde bunun iizerinde daha fazla duracagiz.

Transandantal imajin felsefe de ki yeri oldukca yeni olmakla beraber sublime(yiice)
fikrinin filimsel gorsellerde giiniimiizde daha fazla kullanilmaktadir. Ozellikle cizgi
romanlarda sublime olarak ele alinan bir siirii ikonografi vardir. Deus ex machina’y1
bir tlr yice olarak ele alabilir miyiz?Burada unutulmamasi gereken noktanin Deus
ex machina’nin zamansal ve mekansal olana bagli olmayisi tizerine durulmakta 6nem

vardir. "Beynin mekan-zamansal bir hacimdir.”®Yiiceye ulasmak belki de

™ Maurice Merleau-Ponty G6z ve Tin s. 48
™ Giles Deleuze-Ulus Baker
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sekansmigerisinde ki ex machine imajina bagli olmaktadir. Imajin varligi zaman ve

mekan ile sinirlandirilmamastir.

Kant Transandantal hayalgiiciiniin varliin1 kavram olarak ortaya koymustur fakat
imaj olarak gorselini bulmak oldukca zordur. Ex Machina ise imaj olarak
Transandantal olanin altin1 ¢izebilmektedir. Ex machina’nin varligi 6ykii anlatimina
cogu defa karst gelmistir. Karakterin bulundugu oykinln dogasma aykiridir.
Diisiincenin olusturdugu kavramlar, ¢ogu zaman gorselin mekani ve zamani {izerine
cesitli bir anlam yiiklemek tizerine seyircinin kafasinda var olurlar. Mekan ve zaman
disinda isleyen Ex Machina sekansda ki varligiise kurgunun gidisatina kars1 gelebilir
ve bir tiir siireksizlik olgusunu ¢ikartabilmektedir. Belirli bir ironi senaryoda
kendisini var etmektedir. Zatendeus ex machina’nin ortaya ¢ikist “‘filimsel olanin
filimden uzak olmasimi romaninda romansaldan ne kadar uzak oldugunun altini

cizmektedir.” "

Sinemanin zengin eklemli anlatimi igerisinde ex machina zaman ve mekanin diginda
kalmaktadir. Kaynagi her zaman gosterene dayanmaktadir. Gosterileni ortada
senaryo icerisinde veya filmin kurgusu icerisinde gérinmezdir. Gerek ses olsun
gereckse imaj olarak Oykiiye her daim ters diismektedir. Ex Machina genellikle
metafiziksel olarak senaryonun alt metininde kendisini var etmektedir.Sinema dili
seyirciyi ex machina’nin varligi ile zaman-mekan igerisinde baglantinin varligini
sorguya cekmeye davet etmektedir. Deus Ex Machina’nin varligi ile sinema anlati
mitinin bir pargasidir. Dilbilimin ve psikanalizin yeri genis anlam igerisinde bir yeri
yoktur.Gilles Deleuze’nin sinema iizerine olusturdugu yorum bu durumun bir
pargasidir:’Beyin tekildir. Beyin ekrandir.Dilbilim ve psikanalizle sinema arasinda
bir bag kurulamaz.” "Insan beyninde sinema yliceye ne kadar yakin olursa mitoloji

olarak varligi da o derecede var olmaktadir.

Kant’in estetik yargisini liglincli anlam i¢in kullanmamizin sebebi genis anlam olarak
tanimlanan gorselin diger sekanslardan ayiran noktanin siiresizlik ve kurgu

icerisinden koparilmak gibi 6zelliklerden kaynaklanmaktadir.Uglincii anlam Barthes

® Roland Barthes-Gériintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik,s. 55
" Gilles Deleuze ile sdylesi, Cahires du cinema Say1:380, Subat 1986, s. 25-32
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tarafindan okuyucunun yorumuna birakilmistir fakat akademik dilde belirli esaslara

dayandirilmaktadir.Ozellikle imaj konusu ¢ok énem kazanmaktadir.

Kant’in sanat eserleri iizerine olusturdugu momentumlar iizerinden izleyicinin ve
okurun elestirisine tabii tutulmasina yol a¢gmaktadir.Okuyucu veya izleyici genis
anlami1 zihnindeki belirli bir dogal isleve sokmadan, Barthes’in kuramin
algilayamamaktadir.S6ze dokiilemeyen gorseller cogu zaman izleyicinin beyninde ki
duygulanimlara baglanmaktadir.Sekansin stireksizligi bir tiir
amagcsizliktirsoytariliktir. Anlatinin -~ gérsel ve sozel olarak ortaya koydugu
anlamlandirma siirecinin disinda daha ¢ok betimleme ile ortaya bir takim duygularin
zihinde coskuya sebep olmasi s6z konusudur. Genis anlam bir tiir pastis yerine
gecer.Ama her zaman siirin okuyucunun algilamasindaki yerini tutar.Siirin
stireksizligi genis anlamin gorsellerinden aktarilir.Bir bakima biitiin bu soyutlama
sireci daha cok izleyicinin anlati icerisinde sectigi belirli bir mizahi ve derinlige

sahip bir sekansin varligina dayanmaktadir.

Kihk degistirmede aym zamanda mizahin bir elementidir.Genis
anlamabsiirdliigiin varlig1 i¢inde agiklanmaktadir.Kurgunun karsisinda yer alir ve
Oyklnun anlamma zithk gostermektedir.Soytarilik olarak gecen bu an, anlati
icerisinde hem karakter hem de izleyici acisindan bir duygu selinin olusmasini
saglar.Bahsi gecen durum Kant’in “rapture”(cosku) kavramina olduk¢a yakin

olmaktadir.Siir bir tiir gériinmezi bigimlendirme arayisidir.

Genis anlam sekanslarda gorsel olarak ayni gorevi listlenmektedir.Siirin insast sairin
kafasindaki kavramsal soyutlama iizerinden islem gérmektedir.Kavramsal soyutlama
genellikle simgesel diizen igerisinde genis anlamin bulundugu sekanslarda da
bulunmaktadir.Eklenmis bir anlam olarak yiizeye ¢ikar.Bu durum sekansin kurgu
igindekianlamin1  yuceltebilir veya eksiltebilir.Genellikle sinemanin geleceginin
liglincii anlam {izerinden ele almacagmin alt1 ¢izilmistir,Barthes 6zellikle bu gercegi
vurgulamistir.Sinema mitosu tarihi ile birlikte zaman igerisinde ¢esitli yeni diller
olusturmustur.Burada imajin ve sesin sinemadaki kullanimlar1 konusunda anlati tarzi
Uzerindeki etkisinin alt1 ¢izilmektedir.Clnkl imaj ve ses olarak gosteren her zaman
yenilenerek, taze bir sekilde gelecekteki filmlerde yinelenerek kendisini oyki

anlatiminda degisik baglamlarda yer alacaklardir.
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Bu durumgenellikle Gtopik filimlerde kendini gostermektedirler.

Stanley Kubrick Ozelliklesadeceses ve imajin gdsterge olarak nasil bir sekilde yeni
baglamlarda kullanabilecegi {izerine gitmistir. Ornek olarak 1978 yilinda
StanleyKubrick’in yonetmenliginde ki*2001:Space Odyssey™"® filmini ele alabiliriz.
FilimdeH.A. L 9000adl1 bilgisayar sadece ses araciligi ile filimde antagonist rolini
ustlenmistir. Gosterileni olmayan bir gosteren ses lizerinden filmin uzay caginda
insanin gelecegi iizerine bir senaryo yazilmistir.imajkavrami gin gectikge yeni
baglamlar igerisindesinema mitosu icersinde karsimizagikmaktadir. Uglincii anlam
,bu yolla sinemanin geleceginde énemli bir rol Gistlenmektedir.Filmsel olanin filmden
ne kadar uzak oldugu romansal olanin da roman dan ne kadar uzak oldugu ,
cagimizdakipopiler kiltirde gittikge alt1 ¢izilen bir diisiince olmaktadir. Bu uzaklik
lizerinden mizahi bir takim eserler ortaya c¢ikmaktadir.Uretilen ¢ogu eserler bu
uzaklik {izerinden cesitli yeni diisiinceleri anlatinin bir pargasi olarak gorsele
uyarlamaktadirlar.Roland Barthes’:n soytarilik olarak tanimladigigenis anlam sonug
olarak eserlerde daha fazla yer tutmaktadirlar.Cizgi romanin Roland Barthes
tarafindan ele alinmasinin nedeni , bu diisiinceden kaynaklanmaktadir.Cizgi roman
popiiler kiiltiirde romansali ve filmseli kendi catis1 altinda toplamay:
basarmaktadir.Fakat dokuzuncu sanat olarak edebi olani1 ve gorseli kendi igerisinde
ayr bir dil ile aktarmaktadir.Ama ilk basta sinema mitosunun ¢izgi roman ile olan
baglantis1 ortaya konmalidir.Béylece iki sanatin dillerinin imaj ve ses gosterenin
dilini nasil bir sekilde Oykii anlatimi igerisinde yer bulduklari konusuna agiklik

getirebiliriz.

Uciincii anlam sonu¢ olarak Transandantal imaji da kullanarak giiniimiizde
cesitli gorsel sanatlar icerisinde yer almaktadir.Okuyucunun ve izleyicinin bunu
kesfedebilmesi ise tiimii ile Kkendi bireysel Kkiiltiir yapilarina bagh
olmaktadir.izleyici belirli bir sekansi biitiiniin icerisinden anlat1 6zelligine bagh

olarak kendi estetik yargisina dahil bir sekilde analiz edebilmelidir.

782001:A Space Odyssey (1978)
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3.1. CIZGI ROMAN VE SINEMA ILiSKiSi

Boliimiin baginda ilk basta sinema ve ¢izgi romanin yaratim stirecindeki benzerlikleri

gosterecegiz.

Iki sanat dalmin en biiyiik ortak noktasi bilim disinda simyay1 kulanmaktadirlar.
Cizgi roman yarattiminin basinda yazar ve ¢izerin diislincesi herseyden Once
yaratilmaktadir. DisiinceGillesDeleuze’e gore yoOnetmenin filmin yaratiminin
baslangigtaki temel Ogesidir. Filozof yeni kavramlari yaratirken yoOnetmen

diistinceleri tiretmektedir.

Sinema ve felsefe arasindaki en buyik fark, kavramlar disinda diisiincelerin
izleyiciye iletilmesidir. Sinema ve ¢izgi roman ikinci formlar ile ilgilenmektedir.
Gorsel olarak iki sanat dali formlar {izerinden hikayelerini izleyiciye veya okuyucuya
iletmektedirler. Form sckanslarda gegen imajlarin ¢izgi roman ve sinemanin
gorselleri Gzerinden seyircinin veya okurun algi siirecinde biiyiik rol oynamaktadir.
Form bir sekilde kavram disinda idealar diinyasina giris yapmaktadir. Bu noktada
gostergebilim disinda gorselin felsefesi dne ¢ikmaktadir. Idios kosmosiizerinden
formlar her seyircinin algi diizeyinde, farkli anlamlarin olusturulmasini

saglamaktadir.

Cizgi roman ve sinema gorselleri seyircinin deneyimine bagli olarak g¢esitli
sekanslarda Oykilerini aktarmaktadirlar. Iki sanat dali yaratim siirecinde bu
elementlere bagli olarak c¢alismaktadirlar. Medyum olarak iki sanat dali sozelin
diinyasindan yararlanmaktadirlar. Davranis ve tarzlarin sozIigii olan bu alana idiom
ad1 verilmektedir. Sinemada karakterlerin eylemleri seyircinin imgelem silirecinde
cesitli farkli anlam yollar1 agmaktadir ve hikayenin gidisat1 bu eylemler Uzerinden
sekillenmektedir. Cizgi romanin 6ykii anlatiminda da aym siire¢ gegerli olmaktadir.
Biitiin bunlarin sonucunda, yapilandirma siireci devreye girer ve montaj iizerinden
gorseller birlestirilmektedir. Cizgi roman ve sinema anlatim siireclerini gorsel
montaja bagli bir sekilde okuyucunun zihninde canlandirmaktadir. Sinema dili
bakimindan montajin 6nemi bu noktada devreye girerken kapatma etkisi ve oluk

yontemleri ¢izgi romanda ger¢eklesmektedir.
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Yapim degerlerinin 6n plana ¢iktig1 ylzey bolumu iki sanat igin gecerli olmaktadir.
Sinema da bu durum daha ¢ok post-yapim siirecine denk diismektedir. Fakat iki sanat
dal1 da diisiincenin degerinden yola ¢ikarak eserlerini yaratmaktadirlar. Iki sanat dali
yaratilan  eserin  silirecinde  gOriinmez  diinyanin  sembollerini  ve  dilini
kullanmaktadirlar. Diislincenin iki sanat tiirli i¢inde ayni temelde bulunmalar1 bu
durumu aciklamaktadir. “Iki gorsel sanat goriinmez diinyanin sembollerini ve dilini

sunarken oykii anlatimi tizerinde ¢esitli etkilerde bulunmaktadirlar.”"

Goriintir olanin disinda ¢izgi roman ve sinemadaalt metin goriinmez diinyanin
dilinden dolay1 zenginlesmektedir. Anlatilan hikaye boylece iki gorsel sanatin i¢inde
karakterin yolculugunu cesitli kiiltiirel bolluk ile okuyucunun bilgi birikimi ile bir

aligveris kurulmasini saglamaktadir.

Senaryo sozel olarak iki gorsel sanat dali agisindan imajin sekanslardaki isleyisi
konusunda rol oynamaktadirlar. “Imajin hem ayrintilar ile donanmasim saglarlar
hem de giiciinii artirirlar.””® Boylece sinema ve ¢izgi roman senaryosunda bazi
sekanslar imajin sozel etkisi ile 6n plana ¢ikmaktadirlar. Montaj yontemi iki sanat
dali i¢inde gegerli olmaktadir. Cizgi romanda sdzel olan karedeki resimlerin bir
biitiinii olarak islev gormektedir. Sinemada ise ses bu parallel kombinasyonun
pargast olmaktadir. Fakat senaryonun sozeli diyalog akisinda tipki ¢izgi roman da

oldugu gibi hikayenin akisin1 saglamaktadir.

Disavurumculuk ayni zamanda iki sanat dali igerisinde islev gormektedir. Duygular
sinemada karakterlerin hareket ve davranislarindan gorsele tasinir tipki ¢izgi roman
karelerinde gecen kahramanin mimiklerinin resim edilmesi gibi gegerli olmaktadir.
"Filmi en azindan temel diizeyde degerlendirmek icin entelektiiel olmak gerekmez.
"8 Aym durum c¢izgi roman icin de gecerlidir. Iki sanat dali da gostergelere
dayanarak anlatmak istedikleri hikayeyi gorsele tasimaktadirlar. Cizgi romanher
eseri i¢in gegerli olmamasina ragmen okuyucunun her sekilde olursa olsun, kendi
gosterge dilinin okunmasini saglamaktadir.Sinemanin aktor ve aktristlerin yizlerini
kullanarak bir tiir yildiz medyumu oldugu belli olmaktadir.Aynt durum ¢izgi

romanlar i¢inde gegerli olmaktadir.Hollywood’un makyaj endustirisi icerisindeki

" Understanding Comics,s. 203
8 Age.,s. 154
8 James Monaco Bir Film Nasil Okunur?s. 149
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6nemlibir yeri olan yildizlarin yiizleri ayn1 zamanda dokuzuncu sanatin isleyisinde
de can bulmaktadir. Bir¢ok ¢izgi roman yildizlarin yiiziinii sayfalaria
tasimaktadirlar. Boylece yildiz aktoér ve aktristler hem ¢izgi roman medyumunun
hem de sinema medyumunun bir pargasim olusturmaktadirlar.  Ozellikle
HughesAdam adli ¢izgi roman iliistirasyonlarini ortaya ¢ikaran ¢izerin islerinde bu

durum fazlalikla goriinmektedir.Adam Hughes“Cover Run’®

isimli illstrasyon
antolojisinde Audrey Hepburn gibi Gnli bir sinema ylzuni Catwoman karakteri ile

birlestirmistir.

Fiziksel agidan iki sanat dalida karakterlerin eylemlerini, belirli bir sekanslardan
izleyiciye ve okura aktarmaktadir. BOylece insan aklinda bir tiir imaj kaydina yol
acmaktadir iki sanat dal1 da. Zaman ve mekana bagh olarak bir tiir hafiza saray1 bu
sanat dallarindan tiirliyerek okuyucunun ve izleyicinin aklina yerlesmektedir.
Gorselleri kaydetmek insana akli agisindan, bu sanat dallar1 iginde gegerli
olmaktadir.Iki sanat dali hem zamanm hemde mekanin 6zelliklerini icerisinde
barindirmaktadir. ““Hem gorsel hem de sozel olan sinema ve c¢izgi roman

sekanslarinda tek basina aktarilamayack diisiincnin aktarilmasin saglamaktadlr."83

Formun gorseller tlizerinden sekillendirilmesi durumu da bu iki sanat dalinin ortak
noktasidir.Formlar taginmak istenen diisiincenin imajlarda olan etkisini hem sinema
da hem de ¢izgi roman sayfalarindaizleyicinin ve okuyucunun algisina sunmaktadir.
Algmin diger duyumlar ses disinda hem sinema hem de ¢izgi roman tarafindan
devreye girmektedir. Simgelerin yeniden Uretime sokulmasi da iki sanat dalinin
pargasidir.Simgeler veya semboller iki endusturi igerisinde yeni anlamlara
gelecek sekilde gorselin icerisinde kodlanmaktadir.Senaryo olarak iki sanat dali
ayni hikaye anlatimi seklini kullanmaktadir. Diistincenin varlig1 gorsele taginirkeniKki
medium icinde “author” olanin imzasim1 tasimaktadirlar. Tipki ¢izgi roman
yazarlarmin kendine ait bir yazi1 diinyas: oldugu gibi , sinema senaryolar1 da ayn
sekilde senarist tarafindan yaratilan yazinsal diinyasin1 gorsele tasimak ile
gorevlidirler.Yazisal diinya gorseller ile parallel olarak iki medium tarafindan
tiikketiciye sunulmaktadir.Yazinin dogasi gorsellerin okunmasindaetki

olusturmaktadir.Boylece diyalog veya anlaticinin anlatim tarzi hem ¢izgi roman hem

82 Adam Hughes Cover Run: The Dc Comics Art Of Adam Hughes s. 110
8 Understanding Comics s. 155
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de sinema sanatinda okuyucu ve izleyicinin gorsellerde ki diegetic evreni algilama
siirecinde rol oynamaktadir. ki sanat dali gesitli politik baglamlar1 iletisim siirecine
dahil ederek calismaktadirlar. Sinema da kullanilan ag¢1 gesitleri ayn1 sekilde ¢izgi
roman sekanslarinda da kullanilmaktadir.Bu agilar anlam olarak beyazperde de
okuyucuya karakterin duygulanimi konusunda nasil bir bilgi aktariyorsa ayn1 sekilde
¢izgi roman medyumunda da ayni etki islevini gostermektedir.Sinema da gecen ag1
tarzlar karakterin oyki icerisindeki eylemlerini bir ¢esit disavarumculuguna
baglarken , cizgi romanda bu duygulamim siireci ac¢ilarin sekanslarda sayfa

boyunca yayilmasi ile ayni etkiyi gostermektedir.

Iki medium da hikaye anlatimlar1 agisindan birbirine bagl bir sekilde islev
gbrmektedir.Antagonist ve protagonist arasindaki iligki, ¢esitli hikaye anlatimlarinda
iki sanat dalinda da benzer sekilde g6z Oniine ¢ikmaktadirlar.Cizgi roman,
okuyucuya belirli bilgiler vererek bir tiir yabancilastirma etkisi yaratmaktadir. Tipki
sinemada ki Brecht tarzinin kullanimi gibi ¢izgi romanda okuyucuya bir tur Brecht
tarz1 yabancilastirma etkisi yaratabilmektedir.Cerceve sanati olarak sinemanin
gorselden  aktarimi  ¢izgi roman  kareleri iginde gecerli bir etki
olusturmaktadir.Sinemada gegen dorduncl duvar yikilislari ¢izgi roman anlatiminin
gorseli igerisinde de gegerli olmaktadir.Dordlnct duvar ¢izgi romanlarda ki bir suri
evrende kirilmaya ugramistir.Ornek olarak Marvel yaymevinin ¢ikardigi Deadpool
karakteri sayisiz defa dordiinctiboyutu ¢izgi roman karelerinde kirmistir.Sinema dili
igerisinde  kullanilan bir siirii anlatim tarzi ¢izgi roman hikayelerinde
gerceklesmistir..Bunlardan en 6nemlisi ¢erceve iizerinden islenen ses elementlerinin
kullanimidir. Cesitli ¢izgi roman karelerinde sesin sozel olarak aktarimi kare
disarisindan islenmistir.Resim sanatinin ¢ogu 6zellikleri iki medium tarafindan ele
almmstir. “Ozellikle kiibist akim gibi tuval iizerinden yola ¢ikilan akimlar kuramsal
baglamda sinema ile olduk¢a iliskilidir.”®*Ayni durum c¢izgi romanin gorselleri
icinde gegerlidir.Perspektif olarak iki sanat dali da sekanslarda ayni tiir etki yaratmak
lizerine ¢alismaktadir. Perspektif iki sanat dalinda da gorsel i¢in temel alinarak
ortaya c¢ikmaktadir.Perspektifin alg1 iizerindeki etkisi sinema ve ¢izgi roman
sekanslar1 icinde 6n plandadir.Ama en temel olarak iki sanat dali da diisiinceleri
ortaya koyarak islevlerini gostermektedirle. Kavram yaratmak ne kadarfilozofun

gorevi ise, diistinceyi yaratip gorsel ve sozel olarak beyazperdeye veya ¢izgi roman

8 James Monaco Bir Film Nasil Okunur s. 45
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sayfalarina yaymak bu iki sanat dali medyumlarinin gorevini olusturmaktadir.
Diisiincenin aktarimi {izerine olan yaraticilik siireci bu iki sanat dalin1 giiniimiizde
gergekten takip edilmeye layik olmustur.Zaman ve mekanin diisiince {izerinde olan
etkisi anlatim sirasinda sekanslar iizerinden okuyucu ve izleyici tarafindan okunmaya
birakilmigtir. Diigiince zaten zaman ve mekan iizerinden imajlarin varligi baglaminda
izleyici, okurun ¢esitli sekillerde gorselin ve sozelin diinyasim1 kayda tutmast ile
birlikte islev gérmektedir.Hatiralar igerisinden sinemada ve ¢izgi romanda anlatilan

“diegesis” evreni algida islev gormektedir.

Fakat bu iki sanat dalmin en biiyiik ortak noktas1 mimesisin varhigidir.iki sanat dali
da doganin taklidine dayali islev gérmektedir. Burada Gizerinde durulmasi gereken
noktanin ne tiirden diisiincelerin taklit edilen doga iizerinden seyirci veya okuyucuya

ulastirilmasidir.

Insan dogasinin sekanslar icerisinde ne baglamda eylemlere dokiildiigii de onemli bir
noktadir.Her sekans belirli bir eylemin ve boylece duygulanimmmimesisini kare
igerisine tasimaktadir.Temsili olusturulan diisiincenin kurgu igerisindeki yeri daha
cok iki sanat dalinin goriinmez iizerinden verdigi alt metine baglh sekilde okunmasi
gerektigidir. Mimesisin varligi sinemada sinematografinin kalitesine bagl sekilde
beyazperdeye tasinirken ¢izgi romanda ise ¢izerin yansittigt taklidin ne
kadargercek¢i olduguna veya anlatilan hikaye ile nasil bir sekilde parelellik
gosterdigine dayali bir sekilde gorsele dokiilmektedir.

En O0nemli olan nokta ise bu iki sanat dalimin gerek sinematografide , gerek
cizimlerde golge 151k iizerinde durmasidir.Golge ve 1s1k iki sanat dalinin ortak
anahtar elementleridir.imajin derinligi bu iki element iizerinden sekanslara
tasinmaktadir.Renklerin kullanim1 ise anlatilan karakteringesitli duygulanimlarina
veya “diegetic” evrenin seyirci/okuyucu ‘ya vermek istedigi mesaja yonelik olarak
yonetmen veya ¢izgi romanin yazari tarafindan sekans betimlemelerinde var
edilmektedir.Tiyatro ve romanin ¢izgi romanlar Uzerindeki etkisi sinema icin ne
kadar 6nemli ise ¢izgi roman i¢inde o derecede gegerli olmaktadir. Mimesis olarak
bu iki ayr1 sanat dali ¢izgi roman ve sinema karakterinin sekanslar icerisindeki
anlatimina ve eylemlerine sekil vermektedir. Ozellikle iigiincii roman baslig1 altinda

bahsi gecen Barthes tarafindan ortaya konulmus “hamile an” iki medium iginde var
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olmaktadir.Romanin edebi metin olarak okuyucuya sunulmasi,anlatimda sinema ve

¢izgi roman metinlerinde gecen diyaloglar sayesinde etki yaratmaktadir.

Edebi metinin kalitesine gore, ¢izgi roman ve sinema sekanslari igerisinde gegen
diyaloglarin akiciligin1 yazinin dogasi tarafindan okuyucu veya izleyici tarafindan ya
kolay anlasilir ya da dikkate degecek sekilde beyazperdeye yada ¢izgi roman
sayfalar1 arasina yayilmaktadir.Her ne sekilde olsun metin veya gorsel diigiincenin
varligin1 iki sanat medyumu igerisinde bastan sona kadar iletmek durumundadir.
Diisiince gorselin temasinin veya yazi dogasinin igerisinde karakter yolu ile veya
anlatim tarz1 iizerinden izleyici veya okurun algisina kurgunun ritmi ile iletigimin

icinde var olmaktadir.

Sinema dizimsel olarak sekanslar soldan saga dogru bir akis izlemektedir aym
¢cizgi romanin Kkurgusal devamhihiginda oldugu gibi.Cizgi roman Kkareleri

dizilimlerinde sagdan sola dogru bir anlatim sergilemektedir.

Miizik iki sanat dah icinde gecerlidir.Sinemada kurgu igerisinde muzik ile bir ritim
olusturulurken, ¢izgi romanda miiziksel olarak gesitli sdzellerin kareler icerisinde
belirli bir anlam bitiinliigii olusturur. Subjektif hareket biitiinligii obje Uzerinde
sinemanin saniyedeki 24 kare icerisinde seyircinin objeye yiikledigi eylem siirecidir.
Ayn1 zamanda ¢izgi roman kareleri igerisinde hareket halindeki objenin insanin
gOziiniin hareketine bagli olarak, 0 objenin hareketine bir tir génderme olusmaktadir.
Futdristlerin hareket cizgisi adi altinda inceledigi hareketlerin toplami, hem film
sekanslart igin, hemde ¢izgi roman kareleri ig¢in gegerli olmaktadir. Eylemlerin
hareketi incelendigi zaman filmin sekanslarini yavaslattiginiz zaman ¢izgi roman
karelerindeki ayni etki gozleyenin algisina sunulmaktadir. Sadece film sekanslarini
yavagslattiginiz zaman ¢izgi romanin karelerinin dizilimindeki kurgusal akis1 gérmiis
olursunuz. Cizgi roman sinemanin oldukga yavaslatilmig bir halini olusturmaktadr.
Fakat resimlerin hareket islevi iki sanat dali i¢in ayn1 prensiplere gore islemektedir.
Insan goziiniin beyazperde (izerindeki veya ¢izgi roman sayfalarmin karelerindeki
hareketi ayni sekilde isler. Sadece hiz konusu iki medium arasinda ki en biiyiik
farktir. Yonetmen karelerin arasinda ki gegislerin hiz1 {izerinden kurguyu degisik

sekillerde anlatimin siirecine sunmaktadir. Cizgi roman kurguyu hizli olmasa bile

53



¢izgi roman sayfalarinda ki karelerin yakinligi,bigimi ve biiyiikliigii tizerinden yine

hikayenin anlatimina sunmaktadir.

Seyircide olusan siireksizlik anlami1 hem sinemada hemde ¢izgi roman igerisinde
sessiz sekanslara bagli olmaktadir. Doganin yarattig biitiin giizellikler mimesis yolu
ile bu iki sanat dalinda bulunmaktadir. Fakat insan goziiniin algis1 mimesisin taklit
ettigi doganin islevine takili kalir veya bu giizellikleri sadece sans araciligr ile fark
etmektedir. Sinema ve ¢izgi roman doganin bu giizelliklerini kompozisyon teknigi ile

kurguda insan gdziiniin algilayabilecegi sekilde aktarmaktadir.

insan algisinin en 6nemli sorunu, gérme yetisinin belirli bir simra bagh
olmasidir.Algilanan diinya hi¢ bir zaman gerek mimesis yolu ile olsun gerek gergek
anlamda gozlemleme yolu ile gozlemciye kendi var olusunu timi ile
gostermemektedir. Alginin bu aldaticiligi sinema ve ¢izgi roman igerisinde gegerli

olmaktadir.

Post prodiiksiyon asamasina ge¢ildigi zaman iki sanat eseri Kultlirendustirisi
igerisinde hem yapimci, hemde tiiketicinin eserin yapisina gore belirli bir arz-talep

iliskisi yiirttiilmektedir.

Cizgi roman ve sinema sosyopolitik olan olaylar1 kendi icerisinde yazar veya
yonetmenin “author” adi altinda okuyucu ve izleyici kesmine sunulmasi sz
konusudur. Sinema ve ¢izgi roman sosyopolitik olan mesajlar1 kendi yaratacilik
cercevesinde toplumun c¢agdas olan ihtiyaglarina gore Kkiiltiir sermayesine mal
etmektedir. Sinema ve c¢izgi roman, modern teknolojiden kendi gorsellerinde
olabildigince faydalanmaya c¢aligsmaktadir. Teknoloji gelistikce ¢izgi roman ve
sinema sanati eserlerini internet iizerinden veya farkli medyalar {izerinden seyirci ve
okuyucuya sunmayi basarmaktadir. Prodiksiyon sireci igerisindeki sanat¢inin
haklar1 ve halkin algis1 iki sanat dali i¢inde gecerli olmaktadir. "Fakat ¢izgi romanin
okuyucu ile olan gorselin ve sembollerin aktarminda ki isbirligi sinemadan daha

1385

gucluddar.
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Sinemanin orjinalnegatifile sekillendirilmesi ¢izgi romanin cizerin eskizi ile
hikayeyi resim etmesi arasindaki siire¢ neredeyse aymdir. iki sanat dali da
oldukca ilkel olan orjinal negatif ve eskizle baslayarak onlar1 ¢esitli asamalardan
teknoloji yardimi ile gegirerek, eserin son haline dogru bir tiir sekillendirme islevine
tabii tutmaktadirlar. Simya bdylece renklendirme de dahil olarak bir sekilde iki sanat
dal1 igerisinde rol oynamaktadir. iki sanat eseri gesitli olusum siireglerinden gecerek
orjinal hallerinden uzaklastiralarak yeni bir gorsele dogru evrilmektedirler. iki sanat
dali da medya politikasi igerisinde kendilerinde reklam tasimaktadir. Sinemada daha
cok sekanslar icerisinden iletilen reklam ¢izgi romanlarda sayfa aralarinda
gozukmektedir. iki medium dali reklamn tiiketen kesimi odak alarak prodiiksiyon
sirasinda olusturulmaktadirlar. Iki sanat dali seyirci veya izleyicinin deigetic evrene
fiziksel olarak katilimimi saglamaktadir. Seyirci sinema salonun isiklarinin
kapatilmast ile birlikte, kendi viicut fonksiyonlarin1 bir bakima etkisiz hale getirerek
beyazperdede ki gorselin pargasi oldugunu ilizyonuna ¢ekilmektedir. Cizgi romanda
ayni sekilde okuyucunun goz hareketlerini resim kareleri arasinda gegisini kullanarak
,okuyucunun algisin1 tiimii ile ¢izgi romanda anlatilan hikayeye odaklanmasini
saglamaktadir. Fiziksel olarak iki gorsel sanat dali okuyucu veya izleyicinin algisini
gorselin igine odaklanmasii saglamaktadir. Fiziki olarak algimin odaklanmasi
sonucu ve beden hareketlerinin kisitlanmasi ile seyirci veya okuyucu ¢izgi roman

icindeki diegetic diinyanin bir pargasi olmaktadir.

Cizgi roman ve sinemanin bir diger ozelligi ise cesitli janralarn kendi catilar
altinda toplamay1 basarabilmeleridir.Bu janralar gerek komedi olsun, gerek korku
anlatilan tematik evrenin varligimi okuyucu ve izleyiciye ses disinda kurgunun
birligini kullanarak iki sanat dalinda da islev gormektedir. iki medium icerisinde
bagimsiz islerde ¢ikarmaktadir. Bu bagimsiz sinemanin ve ¢izgi romanin kitlesi
eserleri degisik medyalardan takip etmektedir. Bagimsiz olarak iki sanat dalindan

cikarilan isler toplumun degisik kesimleri tarafindan takip edilmektedir.

Sinema ve ¢izgi romanin ortak bir diger ozelligi ise azinhikta kalmis topluluklar:
temsil edebilmektedirler.Giinliik hayat icersindeki kisisel iletisim igerisinde iki
sanat dali belirli bir rol oynamaktadir. iki medyumda giinliik hayata popiilerite
katacak bir takim kiiltlirel gondermeleri iletisim igerisine sokmay1 basarmaktadirlar.

Dijital medya iki medium ag¢isindan eserlerin diinyaya ulastirlmasi agisindan oldukga
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onemli bir noktadir. Yonetmenin ve yazar-¢gizerin isimleri sinema ve ¢izgi romanin
ortaya koydugu eserlerin satisinda olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir. Boylece
prodiksiyon asamasinda, yaratici takimin popiilerligi eserlerin fiyati tizerinde etki
yaratmaktadir. Dijital prodiksiyon sireci 6zellikle fujinin kapatilmasi ardindan, hem
sinemanin hem de ¢izgi romanin bir parcasi haline gelmistir. Cizgi romanin
marketinin belirli bir kesimi ve okuyucusunun varligi, ¢esitli market aragtirmalart ile
eserlerin hangi yas simirlamasia tabii tutulmasi gerektiginin altin1 ¢izmektedir.
Sinema da izleyicisine yas konusunda gesitli sinirlamalar koymaktadir. Sinemanin
senaristi ve ¢izgi romanin yazari, Yyaratim siireci ic¢inde prodiiksiyonun
bi¢cimlendirilmesi agisindan, eserlerini belirli bir sinirlandirma igerisinde ortaya
koymaktadirlar. GoOrsel olarak c¢izgi roman ve sinema cinselligi, sekanslara
tagiyabilmektedir. Fakat cinselligin gorsel etkisi iki sanat bigciminde seyirci ve
okurun hem voyeristik olarak tatmin yasamalarinin karsisinda yer almaktadir.
Sinema diinyaya olan bakis ag¢imizi sekillendirmektedir. Bdylece algiladigimiz
diinyanin gercekligi ile sinemanin gorsel evreni arasinda ki bag her zaman olmasa
bile ¢esitli durumlarda bir tir benzerlik gostermektedir. Gerceklik daha fazla
gerceklik olarak artirnllmigtir, gerek kulturel olarak gerekse bizim gozlemlerimiz
acisindan Jean Baudrillard’in bu diisiincesi sinema i¢in olduk¢a gegerli olmaktadir.
Cizgi roman da aym tiirden bir etki yaratmaktadir. Ozellikle son zamanlarda ortaya

c¢ikan hareketli ¢izgi roman konsepti bu duruma bir 6rnektir.

ki gorsel sanat, popular kiiltiire cesitli yeni semboller kazandirmstir. Boylece
gercek hayat icinde sinema ve ¢izgi roman drtnleri belirli bir market icerisinden
izleyici veya okur kitlesine ulastirilmaktadir. Soyle ki bu sembollerin giinliik hayata
katilimi ile imaj olarak yaratigimiz etki, belirli bir hayal giiciine dayali kurgusal
diinyanin gergeklige tasimasini saglamistir. Hatta kurgusal olanin gergek tarih
olaylarina daha baskin ¢iktigi durumlar goz Oniine ¢ikmaktadir. Belirli kurgusal
karakterler gercekligin iginde ete kemige biriindiigiine dair bir yanilsama
yaratmaktadirlar. Imajin sinema ve ¢izgi roman iizerinden gergeklige bdyle bir etkisi
ortaya c¢ikmaktadir. Imajin varligi cagimizda 6zellikle giindelik hayatta sinema ve
¢izgi roman yolu ile gesitli sozel ve gorsel elementleri iletisim icerisine girmistir. Iki
gorsel sanat dali fotografik elementleri giin gecgtikce daha fazla kullanmaya
baslamistir. Cizgi romanda bu durum daha ¢ok bilgisayar temelli bir takim gorselin

on plana ¢iklmasina tabii tutulmustur. Sinema da ise bu durum kendisini dijital
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islemler sirasinda alt1 ¢izilmistir. Fotografin temel nitelikleri iki sanat medyumunun
yaratimi sirasinda gerek bir referans noktasi gerekse bir tiir gorsel imaj gondermeleri
ile rol oynamustir. Tutankamunfelsefesi her iki sanat dalinda modellerin ve aktorlerin
objeye doniistiiriilmesi ile bir tiir 6liimstizliik ideas1 hem beyazperdeye hem de ¢izgi
roman sayfalarindaki sekanslara taginmistir. Ama en 6nemli olan nokta beynin bu
sekanslar1 kaydetmesi {izerinedir. Bu kayit islemi sinema ve cizgi romanda
zamanin ve mekanin aym olmasindan kaynaklanmaktadir. Seyirci ve okur
kendisine sunulan bu gorsellerikayit yolu ile bir tiir diisiince siirecine ¢evirmeyi
basarmistir. Gorseller iizerine olusan diisiince, hem seyirci hem de okur icin iki
sanat dali eserlerininyeni bir takim derinlik kazanmasini saglamistir. Boylece
sekanslarin kurgusu beyazperdede ve ¢izgi roman karelerinde verilmek istenilen
diisiincenin degisik yaratim silireglerini hem sinemanin yonetmenine hemde ¢izgi
romanin yazar-Gizer takimina belirli 6zgirlikkler olusturmustur. Belki de iki sanat
medyumunun en biiyiik ortak noktasi olan mekan hem seyirci hemde okuyucunun

g6zinde mimari tzerinden bir etki yaratabilmektedir.

Sinema ve ¢izgi roman giinlimiiz teknolojisi ile bagimsiz ¢alisan yonetmen adaylari
ve ¢izgi roman yazar ve ¢izeri tarafindan daha kolay bir sekilde iiretilebilmektedir.
Siradan bir cep telefonu ile yapacaginiz bir ¢ekim ile sinema diinyasina bir adim
atabilirsiniz, tipki herhangi bir kagida ¢izerek ve yazarak yeni bir ¢izgi roman

yaratabilme 6zgiirliiglinliz bulunmaktadir.

Cizgi roman ve sinema gin gectikge daha kolay yollara bagvurularak
yaratilmaktadir. BOylece iki medyumun sektorl igerisinde oldukca fazla amatdrde
bagimsiz olarak c¢alisan sinemaci ve ¢izgi roman yazar ¢izer toplulugun
olusmaktadir. Fakat iki medyumun sektorii yapim asamasinda bu kadar fazla
yaraticinin varligin1 genel olarak arz-talep dengesi icerisinde tutamamaktadir.
Ozellikle ¢izgi roman ekonomik bakimdan yapim asamalar1 ve baski islemleri
sirasinda aylik veya hafta i¢i ¢ikan sayilarini piyasada belirli bir kesime uygun
sekilde dagitimin1 yapamaz daha dogrusu art1 deger olarak bu yeni bagimsiz ¢izgi
romanlarin haftalar ve aylar igerisinde birer say1 olarak ¢ikmasi bir kar
getirmemektedir. Bundan dolay1 ¢izgi roman sektorii icerisinde daha ¢ok taninmis
isimlerin yazar ve ¢izer olarak ¢alismasi s6z konusudur. Her ne kadar bu yazar ve

cizer geng isimlerden olussa bile, belirli bir kadro sikintis1 her zaman amatorler ve
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bagimsiz yazar-Gizer Uzerinde etki yaratmaktadir. Yayinevleri giin gectikge c¢izgi
roman basimlarini kisith sayida tutmaktadir, tipki sinema endiistiirisi icerisindeki
bagimsiz filimlerin dagitimindaki kisitlilik durumuna benzemektedir. Sinemanin dili
de ses ve gorselin birlesimi ile bir tiir ¢iftanlamlilik kazanmaktadir, tipki cizgi
romaninin sdzel ve gorselin birleserek olusturdugu ciftanlamlilik gibi. Alt metin
okumalar1 iki sanat dalinda da ayni sekilde islev gormektedir. Sinema seyircisine
iletmek istedigi diisiinceyi gorselin ve sesin kurgu igerisinde sekillendirilmesine
baglh sekilde, gerek bazen gdsterge biliminin alaninda islev goren bazi goriinmez
elementler ile gerekse gorselin iginde ki bir takim renk, dekor ve karakterler

arasindaki uzaklik durumlarini temel alarak diizenlemektedir.

Cizgi roman daha ¢ok rengin felsefesi ve karakterlerin ¢izimindeki 6zel anlamlar ile
gorsel iizerinden iletmek istedigi amaci veya diisiinceyi tasimaktadir. Diisiince varligi
acisindan dokuzuncu sanatin imaj zenginligini kendi tekelinde kullanir ve bu imajlar
arasinda bir tiir baglant1 kurarak karelerde belirli bir kurguyu anlatimin tarzina gore
sekillendirmektedir. Diisiincenin iletimi yazarin karakterler {lizerinde olusturdugu

gorselin bir farkli yansimasidir.

Sinemada beyazpededeki aktrist ve aktorlerin imajlart ¢ogu zaman senaryoda
anlatilan diisiincenin bir yansimasi olarak islev gormektedirler. Imaj bu durumda
hem c¢izgi romanda, hemde sinemada diisiincenin ete kemige bulmus hali ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Diyalog ve ses arasindaki iliski sinemada ne kadar 6nemli ise
cizgi romanda gecen anlatinin sozel karsiligininyazi bigimi ile olan iliskisi de o
derece dnem tasimaktadir. Cesitli duygulanimlar sinemada ses {izerinden aktarilirken
¢izgi romanda bu durum yazi bigimine bagl olarak gerceklesmektedir. ki medium
tarith sahnesine ¢ikmis imajlar1 baglamindan kopararak gosterge bilim {izerinden

hikayenin anlatimi i¢cinde yeniden ele alabilme 6zelligini gostermektedir.

Sinema dili bir takim riiya imgelemlerini kullanmakta olduk¢a basarilidir.
Imgelemlerin seyircinin zihninde can bulmasi gibi ¢izgi romanda da bilingdisina
tekabiil edebilecek bazi imge yaratimlart s6z konusu olmaktadir. Cogu zaman
karakterin piskolojisi (zerinden okunmaya tabii tutulan bu imgeler okuyucu ve
seyircinin zihninde hem ¢izgi roman kareleri arasinda hemde sinema sekanslari

arasindaki kurgunun islevinde rol oynamaktadir. Pozitif elestiri tiirii bu iki sanat
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dah icinde gecerlidir. Gerek metin gerekse s6zel diinya, gorsel icinde okunmaya

agiktir,

Olumstizluk, her tiir ideanin altinda yattig1 gibi gorselin ¢izgi roman ve sinemada
kullanilmas1 tizerinden seyirci ve okura aktarilmaktadir. Sonug¢ olarak kahramanin
yolculugu her kurguda ayni sablonu izleyerek, 6zellikle Amerikan ¢izgi romaninin
hemde sinemanin ana temelidir. Bu sema karakterin yolculugunu evrensellestirir,
hem de hikayede gecen karakterin 6liimsiizliik temasini her sekansda ayakta tutmayi
basarmaktadir. Ayn1 zamanda kurgunun ig¢indeki sekanslarin olusumu anlati tarzi
olarak ¢izgi roman ve sinemanin yazinsal ve sdzel diinyas1 i¢in olduk¢a 6nemli bir

etkendir.

Cizgi romanda gecen konusma balonlarimin dizilisi veya sinema da gecen metin
ve credit yazilan icin yaratilan bosluk ve doluluk iliskisi iki sanat medyumunun
ortak ozelligidir.Sekans iizerinde gergeklesen bosluk ve doluluk arasinda ki iligki
sinema ve ¢izgi roman dilinin ¢cok 6nemli bir etkisidir. Pozitif elestiri bi¢imi 6zellikle
Deleuze’in sinemanin amag ve diisiincesi iizerine olusturdugu yazilarinda diisiincenin
iletimini belirli felsefik yollara baglamaktadir. Ozellikle kavram ve diisiince arasinda
ki fark, sosyopolitik asamada gorselin varliginin altin1 ¢izmektedir. Belirli sekanslar
¢izgi romanda ve sinemada ¢ok anlamli bir yap1 tasimaktadir. Bu sekanslar gorsel
medyalar arasinda olduk¢a Onemli bir kiiltiirel referans noktasidir. Kurgusal
diinyanin varlig1 ,bu tir kalturel refaransa sahip sahnelere géndermeler yaparak iKi
gorsel sanat medyumunu birbiri icine gegirmektedir. Son yillarda artan ¢izgi
romanin, sinema medyumuna aktarilmast bu duruma Ornektir. Cogu zaman da
sinemanin gorselleri dokuzuncu sanata aktarilmaktadir. iki sanat dali da tasidig
kurgusal diinyanin gorsele tasinma bigimi olarak birbirine oldukga fazla benzerlik
gostermektedir. Cogu zaman, storyboard temelli sinema ve ¢izgi roman anlatim

dilleri olarak senaryolar1 igerisinde birbirine oldukga yakindir.

Gorsel olarak, iki sanat dali okuyucu ve yazarin hayalgiiciini giiclendirmektedir.
Daha da ¢ok imgelemlerin devreye girmesine yol agmaktadirlar. Gérselde bulunan
imajlarin varligi, okuyucu ve seyircinin zihnindeki imgelem yetisi tarafindan belirli
bir deger kazanmaktadirlar. Gostergebilimi bakimindan bu imajlar bazen sinemada

altmetnin altin1 ¢izme islevini gostermektedirler. Alt metin imajin sekanslardaki
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degisime gore yeni anlamlar kazanabilmektedir. Cizgi roman da buna benzer sekilde
imaj Gzerinden altmetin okunmasina yol agmaktadir. En 6nemlisi iki sanat dali tarihi
dokiman rolliini Gstenmektedirler. Sinema belgesel yolu ile bu durumu daha 6n
plana ¢ikarirken bazi ¢izgi romanlar belirli tarihi konular1 kendi icerisinde biyografi
dili ile yazar veya cizer tarafindan okuyucuya o tarihi donemin olaylarin1 veya
Ozelliklerini dokuzuncu sanat ¢atisi igerisinden ulagtirmaktadirlar. Bu durum sadece
biyografik dili ile degil, anlatilan hikayenin sinemada ve ¢izgi romanda gectigi

tarihin 6zelliklerini de okuyucu veya izleyiciye ulagtirilmaktadir.

Cizgi roman ve sinemanin sekanslarinda gecen karakterlerin evrimi izlenilereko
donemin bazi Ozelliklerini gorselden veya metin {izerinden bir okuma

olusturulabilinir.

Iki sanat dalida bir tiir propoganda araci olarak kullanilabilmektedir. Cizgi roman ve
sinema seyircinin duyu organlarina herhangi bir objeyi veya imaj1 yeniden ve farkli
sekilde ele alarak tanitabilmektedir. En 6nemlisi insanalgisina sunulan imgeler genis
bir duygu menziline tekabll etmektedir. Gorsele dokulen imajlar mimesis yolu ile
hem beyazperdede hemde ¢izgi roman sayfalar1 arasinda, insan duygulari tizerinden
hikaye anlatiminda yer almaktadirlar. Bu duygularin varlig1 bir tiir katalizor olarak

hem ¢izgi roman i¢in hemde sinema i¢in uygulanilabilir kilinmaktadir.

Iki sanat dal1 da yillar boyunca evrensele ulasabilmek igin yol kat etmistir. Evrensele
yakinlasarak, kendileri bir mitoloji 6zelligi kazanarak, yillarcakullanilan felsefik
idealar1 kendi sekanslarinagorselin 6zelliklerine bagl olarak, bir tiir kurgusal anlati
dili ile okuyucu ve izleyicilere ulagmistir. Montajin yillardir stire gelen 6zelliklerini
gorsel olarak iki sanat dali da belirli bir ¢ercevedesiirekli gelistirerek 21. yiizyila
kadar tagimislardir. BOylece insan algisi iizerinden anlatilan hikayeler giin gectikge,
kurgusal diinyanin mitosu ile giinlik gergek yasam birbirine yakinlagsmaya
baslamistir. Sinema ve ¢izgi roman her daim gergekligin sorgulanmasina veya
yeniden sekillendirilmesi konusunda ¢ok biiyiik rol oynamistir. Gerek sosyopolitik
olarak, gerekse tarihin ¢zelliklerini kullanarak, her zaman kendilerinden daha buyuk
bir diisiincenin yayilmasini saglamislardir. Imajlar bu baglamda her zaman yeniden

uretime devinimle tekrar ve tekrar iglenerek geri kazandirilmustir.
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3.2. CiZGi ROMANDA UCUNCU ANLAM

Uclincti anlam (izerinde durulurken Barthes’in yorumlari iizerinde durmustuk.
Filmsel oOzelligi ile ¢izgi romanin varligi igerisinde genis anlamin
bulunabilecegini,Barthes dipnot seklinde yorum olarak yazisina diigsmiistiir. "’YUksek
kultriin alt tabakalarinda dogmus olan bu’sanatlarin”in kuramsal nitelikleri
olduguna ve (genis anlamla ilintili)yeni bir gosteren ortaya koyduklarina ikna
oldum.”®®Genis anlam ¢izgi roman kareleri igerisinde siiressizlik saglayan sessiz
paneller igerisinde daha ¢ok bulunmaktadir.GOsteren ve gosterilen arasindaki
baglanti, genis anlam igersindeki eksiklik durumunu, ¢izgi roman panelleri igerisinde
gorebilmekteyiz.Genis anlamin siireksizlik durumu, ¢izgi romanin sessiz

panellerindeki sireksizlikle parallelik gostermektedir.

Kilik degistirme, 6zellikle karakterin varolus 6zelligi lizerine tipki sinemada oldugu
gibi ¢izgi roman iizerinden de islev gostermektedir.Genis anlami ¢izgi roman
gorsellerinde  okuyabilmemiz ¢izgi roman sanatiin yorumdaki  Ustdile
ulasabildiginin gostergesidir.Ustdil iizerinden ¢ingi roman sekanslari yoruma
acilmaktadir.Fakat bu durum genellikle ¢izgi roman eserinin ¢izim ve yazim
kalitesine bagli olarak gergeklesmektedir.Sinema ve ¢izgi roman arasindaki baglanti
gbz oOnline alindigr zaman, ¢izgi romanin o6zellikle sinemanin kurgu niteligini ve
diger temel prensiplerini i¢inde bulunduruldugu gosterilmektedir. Bu durum c¢izgi
roman iginde ,insan algisinin ¢esitli duyumlarmin da devreye sokuldugununve
alginin bazi metafizik niteliklerinin de beraberinde getirdigini gdstermistir. igerdeki
tanik olarak adlandirilan vicdani varlik, sekanslarin etigi {lizerine bir diisiince
gelistirebilmektedir.lyi ve kétiiniin ayrimi ¢ogu zaman ¢izgi roman sekanslarinda
insan algis1 tarafindan, diger hikaye anlatimlarina g0re daha fazla alti ¢izilmistir.
Genis anlam ¢izgi romanin tiistlendigi sozel ve imajin arasindaki goriinmez iliskiye
dayanarak gostergelerin anlami {izerinden ortaya daha net bir sekilde ortaya
cikmaktadir.Soyle ki , ¢izgi roman aslinda iistkiiltiire diger sanat dallar1 kadar yakin
olmaktadir ¢iinkii kendi icerisinde bulundurdugu imajlar ve sozel diinya olarak en
eski dili kullanmaktadir. Gorinmezin dili ¢izgi roman sayfalarinda daha fazla can

kazanmaktadir. Filmsel ve romansal 6zelligi, glinimiizde gosterdigi imgelemler ve

8 Roland Barthes Goriintiiniin Retorigi Sanat Ve Miizik s. 56
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metinler Ustkiiltiiriin yazisal dogasina ve imaj diinyasina oldukca yakinlik

gostermektedir.

Y i ; 3
IRk
\ ‘ ;-

Gorsel 2: Sandman: The Kindley Ones

Cizgi roman, sinemanin tagidigir simgesel diinyasini kendi igerisinde barindirmakta
ve siirekli olarak yeni bir okuma anlayisi saglamaktadir.Gorselin retorigi simgesel ve
anlamsal dizlemde ¢izgi roman sekanslarinda,Barthes’in  ortaya koydugu
yorumlamalara tabii tutulabilmektedir.Anlamli igerikten yoksun olabilme durumu
¢izgi roman kurgusunun igerisinde bazi sekanslarin biitlin-parga iligkisinin bozguna
ugratilmas: ile daha dogrusu anlatilan hikayenin karsit1i olarak Onlimiize
serilmektedir.Bu sekanslar daha ¢ok c¢izgi roman sanatanin onde gelen isimleri
tarafindan, genellikle edebi bir alt metine sahip ve yetiskin okuyuculara hitap eden
eserlerinde gortlmektedir. Evrensel olan diisiinceyi iletebilmeyi basaran yazar ve
cizerler tarafindan dokuzuncu sanat, kurgu ile veya anlatilan hikayenin sekline gore
bigimlendirilmektedir.imajlarmn illetigi diisiincenin hikayedeki yerine bagli olarak,

cesitli anlam karsitliklar1 6n plana ¢ikmaktadir.

Genis anlam bodylece imajlarin eylemleri dogrultusunda sessiz panellerin siirekliligi
icerisinde vuku bulmaktadir.Bu eylemler gerek hikayenin anlatiminda gerekse
gostergebilim igerisinde birden fazla anlam tasir veya anlami eksilterek bir tiir
absiirdliik ortaya koymaktadir.Ozellikle, ¢izgi roman bu absiirdliik diisiincesinden

kaynaklanarak bir tiir mizahi 6geleri i¢inde barindirmaktadir.Boylece mizahi bir

62



takim diislinceler, iiclincli anlamin soze dokebilemeyecek olan anlamini panellere
yansitmaktadir.Hamile an durumu c¢izgi roman panelleri igerisinde de gecerli
olmaktadir. ~ Sekanslar ~ hamile  anmn  varligi  ile  evrensel  olana
yakinlagabilmektedir.Kilik degistirmenin, ¢izgi romanin igerisinde oldukga biiyiik bir
yeri vardir.Karakterlerin varolusu ¢ogu zaman kilik degistirmenin etkisi ile ortaya
konmaktadir. Kilik degistirme imajin imleyen ve imlenen arasindaki farkinin
varliktaki etkisini 6ne ¢ikarmaktadir.Cesitli duygulanmalarda panellerde bu durum
ile okunmaktadir.Karakter kilik degistirme ile anlatilan hikayenin anlami ile
etkilesime girerek ya anlam karsithigi olusturur ya da anlam ile biitiinlik
gOstermektedir.Genis anlam okunurken daha g¢ok karakterin kilik degistirmesi ile
anlatilan hikayenin zithig1 {izerinde durulmaktadir.Gosteren ve gosterilen arasindaki
kopukluk ¢ogu panelde bu durumun o&zelligi tizerinden okunmaya tabii
tutulmaktadir.GOsterenin kazalar1 bdylece ¢izgi roman panelleri igerisinde oldukga
net bir sekilde gosterilmektedir.Bireysel dil kullanimi, tematik olan karakterlerin ve
mekan-zaman iligkisinin paneller igindeki devamliligi tizerinden gegici bir dil
olusturmaktadir.Bazi ¢izgi roman Kkareleri mekan-zaman iligkisini bozarak
okuyucunun ve yazarin birbiri ile olan gériinmez igerisindeki isbirligini,gorselin ve

sOzelin dilini gegici kilarak etkilesim icerisine girmektedir.

Kimlik ve kisilik arasindaki ucurumun, genellikle c¢izgi romanlarda ortaya
¢ikmasinin nedeni de kilik degistirmedir. Kimligin hikayedeki yeri anlam Uzerinden
yola ¢ikilarak verilmek istenilen diisiincenin ya karsisinda durur ya da parallelik

gostermektedir.Ornek olarak ““Sandman’"®’

cizgi roman serisinin hikayesindeki
karakterlerden, yedi edebi kardeslerdenbiri olan Yikim adli karakterin kimlginin hem
hikayeye hemde kendi kisiligine zit 6zellik tasimasi gosterilmektedir.Baska bir 6rnek
olarakDC yayinevinin 2005 yilinda Greg Rucka tarafindan yazilan ve Jesus Saiz’in

¢izdigi “The Omac Project”®

adli alt1 sayilik seride Wonder Woman’imn Maxwell
Lord isimli antagonist’in boynunu kirmasi gosterilmektedir.Kimlik olarak
karakterlerin sergiledigi eylemler hikayenin anlamina olan, zitlik ve kisiliklerinene
kadar kars1 olurlarsa, ¢izgi roman panelleri icerisinde o derece bir genis anlam olarak
gorsel ve sozel iizerinden okunma saglamaktadirlar. Ornek olarak verilen

karakterler c¢izgi roman icerisinde sessiz paneller (zerinden okuyucuya

8 Neil Gaiman-Sandman Volumes: 1-10 Vertigo Comics-1988-1996
8  Greg Rucka, Jesus Saiz-The Omac Project 1-6 DC Comics
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ulagsmaktadirlar.Cizgi roman panellerinde gecen karakterlerin eylemleri ne derecede
Oykiiniin anlatimina kars1 gelirse , o derecede bir genis anlam okumasi olusmaktadir.
Cizgi romanda sekanslar tlizerindenaktarilan karakterlerin eylemleri ile anlatilan
Oykidnln parallelik olusturulmasi,genis anlam igin s6z konusu olmamaktadir.
Aktarilan eylemlerin Oykii ile olan zithgl ¢izgi roman panelleri igerisinde
okuyucunun aklinda bir tiir siiressizlik etkisi saglamaktadir.Bu durum ile bahsi gegen
paneller yinelemeli hareket olusturmaktadir.Wonder Woman; Maxwell Lord’u sessiz
panel icinde, boynunu kirarak 6ldiirmesi bu eylemin panelin igerisinde kendini
yuzlerce defa yinelenmesini getirmektedir.Cunku kurgu icerisinde oldirilen karakter
yiizlerce defa oldiiriillmeye terk edilmistir. Wonder Woman’in bu eylemi imaj olarak
birden fazla yerde yeniden ve yeniden hikaye anlatimlarma katilmistir.Bu imaj o
kadar Gnladar ki, Wonder Womanokuyucunun géziinde gelecek hikayelerde hem bir
katil hemde kurtarict olarak okuyucunun goziinde imajina yeni bir ¢iftanlam
kazanmustir. Imajin degeri Wonder Woman’m diger imajlarla dolu olan gérsel
zenginligi icinden, okuyucunun hatirasina bagli bir sekilde siirekli 6n planda

tutulmustur.

Genis anlamin gorselde veya sozel lizerinden gosterileni olmayan gdsteren cizgi
romanlarda sayisiz defa islev olarak anlatim dilinde yer almistir.Ornek olarak
Sandman’in son cildi “The Wake”® sayisinda gegen vyeralti mezarligindaki
gosterileni olmayan, sadece gosteren islevindeki ses, sozele konugsma balonu ile
aktarilmigtir. Ayni sekilde anlatim tarzini sadece gosteren yolu ile aktaran bir diger
¢izgi roman da Jeph Loeb tarafindan yazilmis ve Tim Sale tarafindan ¢izilmis olan

“Superman :For All Seasons”

adli eserde goriilmektedir. Paneller arasindaki
anlatict bilinmektedir fakat hi¢ bir sekilde sekanslarda gozikkmemektedir.Bir diger
onemli gosteren ise karakterlerin mimikleri ile baglantis1 igerisinde c¢esitli duygu
durumlarmi gorsele aktarmakta ki...kopukluk siireci olmaktadir.Batman’in ezeli
antagonisti Joker patalojik yapisindan dolayr mimikleri gdsterilen Uzerinden
okunmasini  engellemektedir.”’Joker  kendi  maskesinin  kolesidir,onun  kor
zorlamasina  itaat  etmeye  mahkumdur-0lum  dlrtist  ylzeydeki  bu

deformasyondadir,onun altinda yatan seyde degil. Ger¢ek burada gercekligin yiiz

% Neil Gaiman-The Sandman:The Wake S. 23 Vertigo Comics
% Jeph Loeb, Tim Sale Superman:For All Seasons DC comics
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.. 2291
burusturmasi halini alir.

Bu durumdan dolay1 Joker karakterinin yiizii imaj olarak
gosterileni olmayan bir gosterendir.Batman ¢izgi romanlarindaki antagonist ve
protoganist arasinda da, boyle bir zitlik s6z konusu olmaktadir.Joker ve Batman her
daim birbirlerini maskeleri aracilig1 ile tamamlamaktadir.Joker imajinin bir diger
ozelligi ise, kimlik olarak popular kiiltiirde var olmamaktadir.Sadece kisilik olarak
on plana ¢ikmaktadir.Cizgi romanlarda gegen bir diger gdsterileni olmayan gosteren
ornegide, genellikle paneller arasinda Tanr1 ideasinin varligidir. Tanr1 6zellikle Dc
comics yayminin sundugu gorsellerde “The Source” adi altinda kisilere kendisini
stirekli bir kilik degistirme yolu ile gostermektedir. Transandantal imajin “The
Source” olarak tiguincii anlam okumasina olanak sagladigi soylenebilmektedir.Burada
gecgen kilik degistirme yontemi algilayan kisinin aklindaki imgelemi oldukca fazla
nitelikte harekete gecirebilmektedir.”The Source”adli varligin kilik degistirme sebebi
panellerde, karakterin algisma  uygun  olarak  sekillendirilmesinden

kaynaklanmaktadir.

Cizgi romanda ayni1 zamanda ortaya koyulan karakterlerin biiylikliik algis1 {izerinden
de ¢esitli iigiincii anlam okumasi yapilabilmektedir.Ozellikle 2014 yilindaHumanoids
yaymevinin ¢ikardigi“Thelncal”%icerisinde ki sekanslar ile bu duruma 6rnek
olusturmaktadir. Transandantal imaj olarakDeus Ex Machina’nin ortaya g¢ikmasi ile
birlikte biiyiikliik algisinin algida yarattigi etkiJohn Difool adli ana karakterin bir tlr

stresizlik icerisinde tekrar eden zaman dongiisiine birakilmasina neden olmaktadir.

Roland Barthes’in genis anlami yorumlarken, bir tir soytarilik durumunun
Sergei.M.Eisenstein sinemasinda yer aldiginin altin1 ¢izmektedir.Soytarilik durumu
daima ¢izgi roman sekanslarinda, kiiltiiriin disinda bir derin anlama
uzanmaktadir.Cesitli sekanslar ¢izgi romanda bu soytarilik durumunun altim
cizmektedir.Ornek olarak Jaime Deleno tarafindan yazilan ve John Ridgway’in

79 ad1 ile

cizimleri ile olusturulmus “Cehennem Yolcusu Constantine:llk Giinahlar
¢tkmus, cildin yedinci boliimii Asir1 Onyargilar bashig altinda ki paneller igerisinde
¢izgi romanin 171 inci sayfasinda ana karakter Constantine’in bir iblisi, sadecefutbol

takimlar1 miisabakasina baglayarak mizahi bir sekilde daha dogrusu soytarilik ile yok

L Slovaj Zizek-Yamuk Bakmak s. 39

% Alejandro Jodorowsky, Moebius The Incal S. 305 Humanoids Inc.

% Jamie Delano, John Ridgway, Alfredo Alcala, Cehennem Yolcusu Constantine: Ik Giinahlar,
Vertigo Comics, Arkabahge Yaymevi, 2005
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ettigi gorilmektedir. Mizah1 bir c¢esit silah olarak kullanan John Constantine
karakteriiblisin imaj1 iizerinden bir tiir soytarilik yolu ile iblisin kendisini kovmay1
basarmistir.Bu noktada iblisin imaji  sosyopolitik yoldan Gcunci anlama
sunulmaktadir.Soytaraligin genis anlamda gosterdigi etki, ¢izgi roman da 6rnek
olarak Cizimin M. K Perker tarafindan istlenildigi ve Ken Kristensen’in yazdigi
“Todd: Diinyamin En Cirkin Cocugu”® adli eserin ikinci cildinde, seytan imajinin
paneller icerisinde fiziksel olarak oldukca iri tasvir edilen, aym1 zaman
daHiristiyanlik dinine sik1 sikiya bagli olan oglu ile diyaloglar1 6n plana ¢ikmaktadir.
Diyalogun sonunda oglunun kendisine karsi ¢ikarak bakireligini evlenecegi kadina
saklamaya karar veren oglunun tepkisi ileylkima ugramis seytan imaji, UgUncl
boliimde anlatilan hikayede genis anlama tekabiil etmektedir.Herseyden Once yikima
ugramis bir seytan imaji1 genel olarak popiiler kiiltiirde gegen anlatimlara oldukga ters
diismektedir.Seytanin oglunun Hiristiyanlik dinine diiskiin olmasi, t¢tinci anlamda
gecen soytarihik fikrine imaj olarak birebir uyumludur.Seytan imajinin
diyalogunsonunda Hayir! seklinde bagirmasi, terimlerdeki ¢eliski sonucunda bir tiir
icerikten yoksunluk olarak gosterilmektedir. Ayni ¢izgi romanin basinda gecen
karedefarkli medyumlardan, ama 6zellikle farkli ¢izgi romanlara gonderme yapilarak
kilik degistirmis insanlar resmedilmistir.Kilik degistirme, bu noktada hem c¢izgi
roman medyumuna birgdnderme islevi tasimaktadir hemde genis anlamda, bahsi

gecilen kilik degistirme yontemine bir 6rnek olusturmaktadir.

Oykiiye aldiris etmeyen kurgu iginde &ne ¢ikmis bircok panel ¢izgi roman sayfalari
arasinda bulunabilmektedir.Anlatim agisindan bu sekanslar, okuyucunun ¢izgi roman
igindeki kurgu akisinda altinin ¢izilmesini gostermektedir.Bu sekanslar siiresiz olma
Ozelligini de tasiyarak kurgu igerisinde degisiklik yapilarak yerini degistirebilir veya
anlattim  igerisinde  bir  tir  anlamsizlik  olgusunu da  beraberinde
getirebilmektedir.Mantik dis1 olan panellerin kurgu igerisindeki isleyisi ¢izgi
romanda, daha ¢ok sembollere bagh bir sekilde ya da karakterin temasinin digina
cikarilip anlatima karsi bir zit anlam yiiklenmesi sonucu goriilmektedir.Bu durum,
daha cok c¢izgi roman ciltlerinde tek anlatimlik hikayede goriilmektedir.Genellikle
seri icerisinde karakterin temast disina ¢ikarilip hikayenin anlami karsisinda durdugu

anlar oldukc¢a degerlidir, ¢iinkii genis anlami icermekle kalmayip ayni zamanda

% M.K Perker, Ken Kristensen, Todd: Diinyanin En Cirkin Cocugu Cilt 2, Sirtlan Yayinevi, 2014,
Image Comics
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karakterin gegmisi ile ters diismesi s6z konusudur.Genellikle bu durum okuyucunun
hafizasinin devreye girip bu panelleri kaydetmesine yol agar... ki bu durumda

“gorliiyorum Oyleyse diisliniiyorum” fikri 6n plana ¢ikmaktadir.

Kurgunun disinda kalan sekans, hem 6ykinin anlamina bir zithk gostermektedir
hemde varlig1 agisindan, okurun ¢izgi romanin tiimiinii anlam bakimindan
sorgulanmasini saglamaktadir. Bahsi gecen sekans hikayenin anlatimina ise “bigak
izi” birakarak hem anlatimin bigimini, hemde verilmek istenilen diisiincenin
derinligini degistirmektedir. Boyle bir durum genellikle cizgi romanlar icinde
alternatif hikayelerde veya one-shot hikayelerde can bulmaktadir. Herseyden once
anlatima zit giden kare kurgu igerisinde, mantik dis1 6zellik tasimak ile kalmayip
kurgunun gidisatini da, ¢izgi roman panelleri igerisinde yeniden degisime
sokmaktadir.Bahsi gecen, belirli bu sekans ¢izgi romanin gelecegi konusunda hem

okuyucuya bir mesaj verebilir, hemde anlaticinin kurgusal diinya ve gergek diinya

arasinda gegen bagin absiirdliigiine tekabul etmektedir.

Kurgusal diinya, bir bakima ¢izgi roman igerisinde tiglincii anlam okumasinda bir tiir
absiirdliik tasimaktadir. Tam olarak mizahi bir anlama tekabul etmeyen bu abstrdliuk
diisincesikarakterlerin eylemlerini buttn icgerisinde bahsi gegcen panellerde askiya
almigtir.Sessiz paneller bu askiya alinmig eylemlerin altin1 ¢izmektedir.Bu paneller
icerisinde ¢ogu karakterlerin eylemleri kisiligine ve kendi o6zelliklerine aykir
diismektedir.Hikaye anlatimlari bu eylemler ile kendi igersinde belirli bir ¢eliski
yagsamaktadir.Boylece ne kadar mantik digida goriinse bu paneller hem ¢izgi romanin
karesinin anlamini genis anlama baglar hemde kurgunun akismma ve hikayenin
anlamma ters diismektedirler. Ornek olarak,Jeff Lemiere tarafindan yazilip ¢izilen

“Essex County”*®

adli ¢izgi romanin 100’iinciin sayfasinda Lester karakterinin ¢izgi
romanin kurgusuna karsi cikarak ugmasi gosterilebilmektedir.Lester’in ugtugu
sekans, hem kurgu igerisinde farkli bir yerde yer alabilir hem de dykiiniin anlatimina
zit diismektedir. Genis anlam Lester’in ucgtugu sekanslarda hem gergek¢i bir
anlatimin stirekliligine karsi gelmektedir hem de bu sekanslar sessiz paneller bir tiir
siireksizlik saglamaktadirlar.Cogunluk ile sessiz panel olarak aktarilan Lester’in
uctugu kareler Transandantal imaj olarak okuyucunun imgelem guclnl devreye

sokmaktadir.Bir diger drnek ise Vertigo yayinevi tarafindan cikarilan Jeff Lemiere

% Jeff Lemiere, Essex County, Top Shelf production, 2009
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tarafindan yazilip ¢izilen “Sweet Tooth”

adli ¢izgi romanda bulunmaktadir.Cizgi
romanin 64’lincii sayfasinda riiya imgelemi sirasinda konusan hayvanlar dykiiniin

genel akisina zithik gostermektedir.

Riiya tasvirleri genellikle ¢izgi romanin anlatimi igerisinde sekans olarak genis
anlam oOzelligi tasimaktadir.Genellikle ex machinatzelligi gosteren riiya imgelemleri
cizgi roman sayfalarinda hem sessiz panellerde, hemde senaryonun yapisina
uymayarak hayvanlarin veya objelerin canlanmasina baglanmaktadir. Cogu riiya
imgelemleri gosteren ve gosterilen arasindaki baglantiyt bozarak ortaya
cikmaktadir.imaj ,riiyanin islenisi sirasinda temsil edilen diisiinceyi genellikle kilik
degistirerek okuyucuya sunmaktadir.Genis anlam ¢ogunluk ile riiya sekanslarindaki
abstirdliikten ve gdsterileni olmayan imajlardan okunmaktadirlar.Bir diger 6rnek ise,
“The Sandman:The Kindley Ones”®" *de konu alman ana karakter olan riiya tanrisi
Morpheus’un 6limu ile yerine gegen Daniel adli karakterin yeni riiya tanrist olmast

ornek sunmaktadir.

Daniel karakteri bebekken Morpheus’un O6limi ile riiya tanrisinin formuna
biiriinmiistiir. BOIUm 13’0n 22’inci sayfasinda gegen son panel Daniel’in bigim
degistirmesini gostermektedir.Bu kilik degistirme hem genis anlam ile baglantilidir
hem de ruya ideasinin gosterileni olmayan gostereni temsili formun degismesi ile
ortaya konmustur. Varlik olarak imajin temsili imlenen ve imleyen olarak kendi
varolusunu siiresiz  kilmistir.Bir idea ‘nin  doniisiimiine okuyucu taniklik
etmistir.BOylece Sandman karakterinin temsil ettigi ideanin siireksizliginin alti
¢izilmistir.Cizgi roman igerisinde gegen 6lim bir tiir kilik degistirme yolu ile bir
baslangic1 var etmistir.Bir diger sekans isesessiz panel olarak karsimiza 11’inci
sayfada karsimiza g¢ikmaktadir.Bu sessiz panelde riiya tanrisinin kardesi olime
dokunarak, yok olusunu gérmekteyiz, fakat bu panel idea olarak riiyanin yok olusunu
gosterileni olmayan gosteren (zerinden sembolik bir betimleme ile ortaya
cikmaktadir.

% Jeff Lemiere, Sweet Tooth:Out Of The Deep Woods, Vertigo Comics, 2010
% Neil Gaiman, Sandman:The Kindley Ones, Vertigo Comics, 1996
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Idea,temsilen yok olamayan bir diisiincenin varligimi bildirmektedir.Oliim, diis,

Gorsel 3: The Sandman: Kindley Ones

yikim, umutsuzluk, arzu ve delilik kavram olarak tanimlanamazlar.Boylece diistince
olarak kendilerini temsilen imajlar yolu ile Sandman serisinde yedi edebi kardes
olarak gostermislerdir.Burada onemli olan bir nokta ise bu imajlarin ¢ogu kendi

betimlemeleri ile temsil ettikleri idea’larin karakteristik 6zelliklerini tagimaktadirlar.

Cizgi romani mitolojik kilacak bir ¢ok Ozellik, bu ¢izgi roman sayilarinda
gecmektedir.idea olarak varliklar1 bu yedi edebi kardesin ¢izgi roman sayilarin da
sayisiz defa eylemlerini siireksiz ~ kilmistir.Genis  anlam  6zellikle “The

Sandman”®

sayilarinda diisiincelerin imaj olarak ete kemige biirlinmiis halleri ile
gosterileni olmayan gosteren etkisini de syafalarinda ¢izgi romanin sozel ve gorsel
diinyasinin goriinmez dili iizerinden aktarmayi basarmistir. Kilik degistirme Uguncu

»9¢ildinde

anlam okumasi olarak aymi zamanda “The Sandman:Kindley Ones
dokuzuncu boliimiin 12’inci sayfasinda Corithian karakterinin eski tanr1 olarak
adlandirilan nors mitolojisinin ismi LoKi’yi bogarken ortaya ¢ikmustir. Loki sayfada
gecen panellerde birden ¢ok kiliga girmistir.imaj olarak karelerde siirekli
degismesi,Loki’nin varligini okuyucunun aklinda asili kalmasini
saglamistir. Anlattimin  geneline ancak Corithian’in gozlerinde bir tir zithik

yaratmistir.

% Neil Gaiman, The Sandman-vol 1-10, Vertigo Comics, 1988-1996
% Neil Gaiman, The Sandman: The Kindley Ones, Vertigo Comics, 1996
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Loki, kilik degistirerek bir bakima imajinin sozele dayanilamayacak kadar eski
oldugunun altin1 ¢izmektedir. Mitolojik olarak betimlenen imaj1 verdigi diislincenin
aldanmis {izerine kurulu oldugunu okuyucuya gostermektedir.Bu gorsel aldanis
Ozelligi ile ¢izgi roman igerisinde Loki’nin varligi hikayenin sonunda, gozlerinin
cikartilmasi ile ironic bir baglam {iizerinden okuyucuya aktarilmistir.Loki nors
mitolojisi igerisinde gegen en biiyiik aldatici olarak benimsenmistir.Sandman c¢izgi
romaninin kareleri icerisinde ortaya konulan imaj1 verilmek istenilen diislincenin,
yazisal donemden Onceye kadar uzanan gorsel aldanisin veya anlam olarak kiiltiir
birikiminin &tesinde sozele dokiilemeyecek bir diigiinceyi tasimasindan dolay:
karelerde gegen Loki imaji1 iglincii anlama denk diismekyedir. Loki gorsel aldanist ile
bir tiir soytariliginda altim1 ¢izmektedir.Bir diger 6rnek ise ““Sandman:The Kindley

OnesnlOO

adli ¢izgi romanin igerisinde 2’inci boliimiin sekizinci sayfasinda elf
Clurucan’in kendi diigsmani olarak yarattig1 geyigin agzindan ¢iktig1 sessiz karelerde
g0zukmektedir. Mantik dis1 olan bu kareler, kurgunun akigina oldukca ters
diismektedir.Uclincii anlam olarak tanimlanabilecek bu kareler, hikaye icerisinde bir
siireksizlige yol agmaktadirlar.Aynm1 zaman da mantiksal olarak oldukg¢a absiird bir
durumun altin1 ¢izmektedirler.Anlam olarak genis anlamin igerisinde geyigin
diisman olarak varligimi bir tiir diisiince olarak aktarmaktadir.Bu diisiincenin de
gosterileni olmayan bir gosteren olmasi s6z konusudur.Geyik varligi bakimindan bir
diis gliclinlin imgesi olarak karsimiza ¢ikmasidir.Metafiziksel olarak geyigin imaji
,gorsel diinyanin dogasinda yatan goriinmezin diline gonderme yapmaktadir. Bu
durum yine kiiltiirel olanin 6tesinde bir anlamin varligini ortaya koymaktadir.Bu
anlam yine sozel olarak agiklanamaz ve sekansin stireksizligi i¢inde, kurgusal akisin
disinda okuyucunun aklina takilarak yeni bir anlam ortaya g¢ikarmaktadir.Fiziki
olarak imkansiz olan bu durum ¢izgi romanin diline 6zgii olan, bir absiirdligii genis
anlama baglamaktadir.Ayni cildin 7’inci boliimii 17’inci sayfasinda Hippolyta isimli
karakter aynanin karsisindaki yansimalari ile diyalog icine girmektedir.Bu kareler
gosterileni olmayan gosteren Ozelligi tasimaktadir.Gorsel olarak aynanin
yansimalari,Hippolyta karakterinin i¢ sesini imgelemler araciligi ileokuyucuya
aktarmaktadir. Aynanin yansimalar1 imaj olarak Hippolyta karakterinin degisik
kisilik agilarina gore kilik degistirerek ortaya ¢ikmaktadir.Bu durum tgiincu anlam

icin bire bir kurgu icerisindeki anlatim 6zelligi olarak da ¢ok dnemli bir rnektir.

100 Neijl Gaiman, The Sandman:The Kindley Ones, Vertigo Comics, 1996
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Kilik degistirmenin {igiincli anlamin sekanslara katilimina 6rnek olarak Neil Gaiman
tarafindan yazilmis ve Andy Kubert tarafindan ¢izilmis DC yayinevinin ortaya
cikardigi “Batman:Pelerinli Stvari’ye Ne Oldu?”*®adli ¢izgi roman &rnek
verilebilmektedir. Cizgi romanin birinci boliimiinde Batman mitosunun en 6nemli
karakterlerinden biri olan, usak Alfred Pennyworth kilik degistirerek Joker roliine
biirlindiigli bir sekans bulunmaktadir.Bu panel genel olarak, kurgunun akisina aykiri
bir sekilde islev géormektedir.Mantik dis1 olarak, hikayenin biitiin parca zitlig1 i¢inde
okuyucuya aktarilir.Alfred Pennyworh sirf Bruce Wayne’in “eksantirisinin” delilige
doniismemesi i¢in makyaj yaparak ve kiligin1 degistirerek Joker karakteri ile
Batman’ilgisini soytarilik yolu ile baska yone c¢ekmeye calismistir.Panel olarak
anlattmin karsisina ¢ikmaktadir ¢iinkii bahsi gecen kurgu igerisinde Batman’in
cenazesinde Joker karakteri Alfred’i dinlemektedir.Alternatif hikaye olarak
aktarillanbu saymin 0Ozelligi genel olarak Batman hikaye anlatimia kars

gelmesinden kaynaklanmaktadir.

101 Neil Gaiman, Andy Kubert -Batman:Pelerinli Siivari’ye Ne Oldu?-JBC Yaymevi, DC Comics
2014
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*WHAT MASTER BRUCE NEEDED
WAS A MOBY DICK FOR HIS AHRB,
A MORIARTY TO HIS HOLMES.
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Gorsel 4: Neil Gaiman ndy Kbert, Batman: Whatever Happened to Cape Crusader?

Cizgi romanin geneli anlatilan degisik hikayelerin absiirdliigli ile genis anlamin
yorumuna oldukga agiktir.Clnki zaman-mekan iliskisi bakimindan,kurgu oldukca
mantik dis1 seyirdeki siiresiz panelleri igerisinde bulundurmaktadir.Soytarilik
tizerinden okundugu zaman genis anlam, en ¢ok Batman sayilarinda Joker’in
bulundugu sessiz panellerde gegmektedir.Batman hikayesinde gecen antagonistlerin
cogu anlattiklar1  hikaye Tlizerinden kendi iglerinde bir tir ¢eliskiye
diismektedir.Batman’in kimligi anlatilan hikayeler icerisinde ortaya ¢ikmus, fakat
buna ragmen tabutunda kostiimii ile resmedilmistir.Boylece Batman imaji, en
sonunda Bruce Wayne kisiligini goriinmez kilmistir.Yas tutan antagonistler arasinda
Bruce Wayne adi neredeyse duymazdan gelinmektedir.Bu durum kilik degistiren

Batman’in karakter olarak, 6ziinii anlatimin kurgusu igerisinde kilig1 tizerinden ¢izgi
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romanin goriinmez dili tarafindan okura aktarilmistir.Sonugta Batman’in tabuttaki
imaj1 hikaye anlatimi igerisinde gorsel olarak gdsterilen ve gosteren arasinda biiyiik
bir ugurum ortaya ¢ikmistir.Ayrica anlatim boyunca Batman’in i¢ sesine eslik eden

bir ses de gosterileni olmayan gosteren olarak 6ne ¢ikmustir.
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Sonug olarak, ¢izgi roman sanat1 film ile olan iliskisi ve islevi ile iist okumaya

dahil olabilecek bir sanat tturuddr.

Roland Barthes’in tiglincii anlam okumasinin ¢izgi romanlarda bulunmasi dokuzuncu
sanatin Ust dil elestirisi igerisinde, bir okumaya tabii tutulmasi sanatin kendisini
sadece alt tabakaya ait olmadigin1 gdstermektedir.Cizgi romanin yaratiliminda ki her
tirli  element bir sekilde sinema mitolojisine bagli olabilecek sekilde
okunmaktadir.Cizgi roman sozel ve gorsel dili bakimindan, yazisal tarihin daha

oncesine dayali koklii bir sanat tiirtidiir.

Ele aldigimiz tez igerisinde ¢izgi romanin igeriginin kiiltiirel bakimdan, birgok
anlami ve gostergeyi kendi icerisinde yenilenerek okuyucuya aktardigini
gobrmekteyiz.Gorsel diinyasi ve yazisal diinyasi ile ¢izgi roman okuyucu tarafindan

her ¢agda benimsenmistir.

Cizgi romanin sayfalarindayazinsal ve gorsel diinyasinin zenginligi ile sinema
mitolojisinden ~ geri ~ kalmayarak st  kiiltire  gecebileceginin  alt1
cizilmektedir.Ozellikle genis anlam yorumunun sadece iist tabaka kilturiine tabii
olmayarak c¢izgi romanin da, bu yoruma katilmasi dokuzuncu sanatinkendi
igerisindebir st dili oldugunu goéstermektedir.Boylece ¢izgi roman sanatinin hem
tarih icerisindeki gelisimi, hemde analizi igerisinde kulturel olarak birden fazla

Ozellik gosterilmektedir.

Cizgi roman;zaman igerisinde ortaya ¢ikardigi hikayeler ve sembollerin birlesimi ile
gostergenin siirekli evrimi sayesinde ¢agimizda mitoloji olarak var olmaktadir.Cizgi

romanin ortaya ¢ikardigi imajlar,diinyanin her tarafina ulasarak anlattiklar1 hikaye
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Ozellikleri ile evrensele uzanarak yeni mitolojinin sesini yaymaktadirlar.Cizgi roman
icersinde gecen sekanslarin ¢ogu resimsel ve fotogram 6zellikleri ile gorsel yoruma
tabii tutulmaya agik olmaktadir.Bu neden ile gorsel okuma olarak sekanslar

igerisinde ki imajlar modern ¢agin kiiltiiriine katilmiglardir.

Dokuzuncu sanat sadece populer kilture bagl bir sekilde ortaya ¢ikan, bir sanat tlr(
degildir.Popiiler kiiltiirden ¢ikarak verdigi kiiltiirel referanslar, bir iist tabakanin sanat
anlayisina baglanmaktadir.Roland Barthes genis anlam okumasi bunun bir
kanitidir.Cilinkii Barthes’in genis anlam diisiincesi sadece kiiltiirel anlaminda disina
cikarak gelecegin sanatini betimlemistir.Eisenstein in olustrdugu gorsel montaj
diisiincesi de sadece sinema mitolojisine dahil olmayarak ayni1 zamanda ¢izgi roman
sanatinin icinde bulunmasi1 dokuzuncu sanati diger gorsel sanatlarin Oniine
gecirmistir.Soyle ki filmsel olarak, giintimiizde en ¢ok sinema mitolojisine yakinlik

gOsteren ¢izgi roman mitolojisidir.

Cizgi romanin bir st kiiltiir ve mitoloji olarak okunmasinin bir diger sebebi ise, tarih
oncesi olan gorinmez dilin giiniimiizde imajlarin eylemlerini sekanslar tizerinden
hikayenin  akisima ve  kurgusalin  etkisine baglhi  sekilde okuyucuya
aktarmasidir.Gostergelerin  diinyasinda hem sdzel olanin 6zelliklerini, hem de
gorselin zenginligini One tasimasi ¢izgi roman kiiltiiriiniin anlam olarak populer
kiltliriin disinda bir okumaya tabii tutulmasini saglamaktadir. Hikaye anlatimi da
bunun bir parcasidir.Hikaye anlatiminin gorsel kurgu iizerinden okuyucuya
aktarilmasi tarih oncesi bir 6zellik gostererek, ¢izgi roman sayfalarindaki panellerin
evrensel nitelik kazanmasini saglamistir.Gelecegin sanatinda ¢izgi roman panelleri,
hikaye anlatim bi¢gimlerinin de§isime ugrayarak kurguda ki yerini kiiltiir baglaminin
ilerisinde Uglincu anlam Gzerinden bir slresizlik kazanarak s6ze dokilemeyecek bir

anlam saglayacaktir.

Cizgi romanin mitoloji olarak One c¢ikmasinin nedenlerinden biri de sozele
dokiilemeyecek olan genel anlami, hem simdiki zamanda hem de gelecege
tasimasindan kaynaklanmaktadir. Cizgi roman bir iletisim sekli olarak ¢esitli
diisiinceleri okuyucuya ulastirmaktadir.iletisim yolunu kendi igerisinde barindirmasi
ile ¢izgi roman ¢agimizin en Onemli sanat dallarindan biri  olarak

sayllmaktadir.Iletisim olarak kullanilan ¢izgi roman gorsel ve sozelin iizerinden yeni
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diisiinceleri toplumun her tabakasina iletebilmektedir.iletisim &zelligi ile ¢izgi roman
evrensele uzanmaktadir.Cizgi roman bu 6zelligi ile medya tizerindeki etkisini glin
gectikce arttirmaktadir.Dokuzuncu sanatin igerisinde barindirdigi kurgusal diinya
cogunluk ile c¢esitli sanat dallarmmin  kiiltiirel  pargalarin1  igerisinde
tasimaktadir.Hamile an bu duruma bir drnektir. Paneller icerisinde bulunan hamile an
¢izgi romanin kurgusunu evrensel ile uyumlu kilmaktadir. Hamile an bir tir
siireksizligi de sessiz paneller igerisinde okuyucunun aklina takilmaktadir.
Tiyatronun en 6nemli elementi olarak tanimlanan bu eylem ¢izgi roman sayfalarinda
can bulmaktadir. BOylece okuyucunun elinde bulunan ¢izgi roman, baska sanatlari da
temsil ederek gorsel zenginlik yolu ile iletmek istedigi mesaji okuyucunun isbirligi
ile iletmeyi bagsarmaktadir.Dokuzuncu sanatin kendi mitoloji kilmasi da zaten iletilen
mesajin veya dislincenin kurgusal olarak gorselin eylemlerini betimleyerek
evrensele baglamasindan gegmektedir.Gormenin diistinmek ile olan baglantisi ¢izgi
roman sekanslarinda daha fazla 6ne ¢ikmaktadir.Gorsel ve s6zelin kurgu icerisindeki
goriinmez dansi c¢esitli gostergelerin birden fazla anlam ile ortaya g¢ikmasindan
kaynaklanmaktadir.iletilen mesaj boylece hem gorselin diinyasini, hemde yazisal

diinyanin kurguda ki anlatimda belirli bir evren yaratmaktadir.

Ortaya ¢ikan evren, gorsel olanin ve yazisal olanin hem imajlar yolu ile hemde sozel
olarak ¢izgi roman sayfalarindaki karakterleri kdoltlrler arasi olarak taninir
kilmigtir.Bu taninma durumu, ¢izgi roman karakterlerini evrensel platformda degisik
kiiltiirler icerisinde tagidiklari anlamlar1 siirekli yenilenmeye tabii tutularak
okuyucunun goziinde bir devinim kazanmistir.Boylece ¢izgi roman evreni sundugu
karakterlerin hikayelerini daha da derinlestirmektedir.Bahsi gecen hikayeler
cogunluk ile bu kiiltiirler aras1 aktarimdan kaynaklanarak bir yeni mitoloji 6zelligi ile
sembollere dokiinerek idoller yaratmistir.Cizgi roman bu idollerin varlhig: ile sosyal
yasamin i¢ ice gecmesi sonucu, bir kiiltiir endiistiirisinin pargasi olarak
gorinmektedir. Kiiltiir endiistiirisi igerisinde gegen referans noktalart olan bu idoller,
zaman icerisinde mitolojik degerlerler yolu ile yaratilan ¢izgi roman evreninin ¢esitli
acilardan farkli medyumlara taginmasini saglamistir.Medyumlar arasi bu etkilesim
ile hem filimsel hem de romansal Gzellikleri ile ¢izgi roman evreni her cagdan
tiiketiciye erigmistir. Sinif tanimayan bir sekilde ¢izgi roman yolu ile iletilen mesajlar
toplumun her tabakasinaulasmistir.Bu asamada ¢izgi romanin ilettigi mesaji hangi

bi¢imde ele aldig1 gz Oniine alinmaktadir.iletilen mesajin ¢izgi roman igerisindeki
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bi¢imininbir ist kiltiir okumasina ait olabilecegini gostermektedir. Cunki bigim
olarak hem gorselin igerisindeki zengin dil okunmaktadir, hem de buna bagl sekilde
yazisal diinyanin sdzelin aktarimindaki etkisi gosterilmektedir. Iki element birbirleri
ile biitiinleserek hikaye anlatiminin bi¢imini ve iletilmek istenilen mesajin giiciini
belirlemektedir.Ugiincii anlam ise bu noktada devreye girerek, ¢izgi roman
karelerinde gecen gorsellerin siireksizliginin altin1 ¢izerek okuyucunun elestirel

bakisini yiiksek sanatin bir pargasi haline getirmektedir.

Cizgi roman okuyucunun igbirligi ile dilinin etkileyici unsurlarii gérinmezin gicl
ile hem tarihten Onceki anlatimi, hem de yenilenen imaj gorselleri (zerinden
okuyucunun Kaltiir birikiminin disindaki anlandirmanin hizmetine sunmaktadir. idol
olarak ortaya ¢ikan bu imajlar, ¢agristirdiklar1 anlam disinda okuyucunun paneller
icerisinde giizel olanin kavranisi konusunda ipuglari vererek Kant’in yiice olana
ulasmasini saglayan askinlama durumunu igermektedir.idole déniisen bu imajlar
artik giiniimiizde mitoloji olarak var sayilmaktadir.Mitoloji her zaman sanat dallarin
daha derin bir anlayisa dahil etmektedir.idoller giiniimiizde idealarn golgeleri olarak
islev gormektedirler.idea olanin yansitilmas: idollerin  sembolleri {izerinden
saglanmaktadir.Bu islevi ile ¢izgi roman her daim zaman boyunca baglamindan
kopardigi imajlar1 ya yeniden isleyerek ya da imgelem olarak ortaya cikan
karakterlerin idole biirlinmesini saglayarak, cagimizin ve gelecegin mitolojisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.Genis anlam igerisinde gegen kilik degistirme diisiincesi ¢izgi
roman sayfalari arasindaki kurgu da daha fazla 6ne ¢ikmaktadir. Kurgunun igerisinde
ki bu kilik degistirme diislincesi, Karakterlerin kimlik ve kisilik arasindaki farkta
kendini daha fazla belli etmektedir.idol olarak tanimlanabilecek karakterler, daima
kilik degistirme dislincesi ile varliklariin anlamini daha yiiksek bir kiiltiir
okumasina sunmaktadir.Kilik degistirme gorsel olarak varolus diisiincesinin en
onemli etkeni olmaktadir.idol olarak tanimlanan ¢ogu karakter, kilik degistirme
Uzerinden anlatimda yer kazanmaktadir ve giinliik hayattan ayrilmaktadirlar.Bir tur
doniisiim etkisi idollerin imajlar lizerinde oldukga etki gostermektedir.Bu doniisiim
fikri, iist okumanin varligi ile ¢izgi roman sayfalarinda gerek okuyucunun sekanslar
tizerinde diisiinme siirecinde hem de verilmek istenilen mesajin sorgulandig: sirada
oldukca 6n planda yer almaktadir.Ugiincii anlam bu durumda ¢izgi romanin kurgusu

igerisinde ¢esitli panellerde yer almaktadir.Genis anlamin okunusu bdylece ¢izgi
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romanin kurgusal diinyasinda olduk¢a Onemli bir element olarak var olan kilik

degistirme fikri tizerinden okuyucuya g6z kirpmaktadir.

Ustkiiltir, ¢ogu zaman ¢izgi romanin Kkarikatiiristik o6zelliklerini gdstererek
dokuzuncu sanatin alt tabakaya ait olduguna dair bir izlenim ortaya
koymustur.Halbuki bu karikatiirize etme 6zelligi, insanin dogal algisinda onceden
beri var olan bir yonelmeye bagli olmaktadir.Cizgi roman gorsel olarak filmsel
olabilir fakat ortaya koydugu gorsellerin cogu disavurumculugun bir pargasi olarak
islev gormektedir ve birden fazla panel resim sanatinin gesitli donemlerine kiiltiirel

bir referans saglamaktadir.

Gosterge bilimi ¢izgi roman sayfalarinda siirekli ve yeniden kendisini agiga ¢ikaran
bir diisiince olarak gorsellerde okunmaktadir.Cizgi roman mitolojisi gorsellerin
yeniden ele alimi veya Uretimi (zerinde gostergelerin dilini gerek mekan-zaman
icerisinde, gerek ise hikayenin anlatimi iizerindenimajlarin sekillendirilmesinde
kullanmistir. Gostergeler,tarihin en eski koklerinden ¢ikarilarak ¢agimiza ¢izgi roman
kareleri ileyeniden yazarin ve ¢izerin bakis agisina dahil edilerekfarkli anlamlar ile
can bulmasimi saglamistir.Cizer ve yazar ¢izgi roman mitolojisinin evreninde
gostergeleri hikayenin anlatiminabagli olarak yeni anlamlar ile cagimiza katilmasini
saglamaktadir.BOylece ¢agimizin gorsel dili {izerinde ¢izgi roman mitolojisi 6nemli
bir yer tutmaktadir.GOstergeler ¢izgi roman mitolojisinin gorinmez dili iginde
okuyucunun kurguda verilmek istenilen mesajin veya eylemlerin giicii tizerinde etki

gostermektedirler.

Roland Barthes’in genis anlamigostergelerin ¢izgi roman mitolojisi igeriSinde
kullanilan goriinmez dilin, s6zele dokilemeyecek sessiz panellerinin siireksizligi
icerisindeki anlam ile bir baglanti olusturmaktadir.Sessiz panellerin ¢izgi roman
kurgusundaki yeri anlatimin karsisinda da var olabilmelerine de dayali bir sekilde
genis anlama baglanmaktadir.GOsterileni olmayan gosteren olarak tanimlanan genis
anlamim ¢izgi roman mitolojisinde Onemli bir yeri olmaktadir.Cizgi roman
kurgusunun icerisinde gegen gostergelerin ¢ogu baglamindan ¢ikarilarak anlatimda
bir etken olarak rol alirken, ¢izgi roman dilinin séze dokiilemeyen sessiz dansi
sirasinda gosterenin okuyucunun imgelemi sirasinda gosterilenin tanimlanamaz daha

dogrusu form olarak siireksiz bir sekilde degisime ugramasi séz konusudur.Form
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olarak gosterilen kurguda, siirekli bir degisime ya da eylemlerin varlig: ile ya da
hikaye anlatiminin bigimine bagli olarakbir hayalet formuna burtiinmektedir. Sekil ve
varlik olarak goriinmezdir fakat daima gosterenin arkasinda ¢izgi roman
mitolojisinin hikaye anlatiminda birrol oynamaktadir.Goriinmez olarak yoklugu ¢izgi
roman panelleri igerisindegegen imajin, veya sesin kurgunun isleyisine aykiri
diiserek okuyucunun aklinda siiresizlik etkisi yaratir ve okuyucu aklinda gosterileni
olmayan gosterenin bulundugu panelin askiya alinmasini saglamaktadir.Genis anlam
bu nedenle ¢izgi roman mitolojisini bir Gst kiltlr sanat olarak okunmasina 6rnek

olusturabileceginin kanitidir.

Cizgi roman sanat1 hem yazinsal diinyanin hem de gorsel diinyanin birlesimi ile bir
mitolojik evrenin varligini igerisinde bulundurur hemde bu evrenin islevini oldukca
eski kokeni olan yazisal tarihin de Oncesine gotliiren gorsel montajin anlatimi

tizerinden okuyucuya aktarmaktadir.

Cizgi roman mitolojisi tipki sinema mitolojisi gibi glinimdizde Ust kiltire ait
oldugunu, hem mitolojik 0&zelliklerinden hem de yaratilis silirecinden ortaya
koymaktadir.Genis anlamin ¢izgi romanin igerisinde bulunmast da bunun
gostergesidir.Genis anlam sanatin gelecegini yorumlarken, bir yandan da g¢ogu
ozelligini ¢izgi roman mitolojisinde gostermesi ile dokuzuncu sanatin gelecegin
sanatlarindan biri oldugunu agikca ortaya koymustur.Barthes yoruma agik olan genis
anlam diistincesinin ¢izgi roman mitolojisi icerisinde bulundugunu gostererek , ¢izgi
romanin st kiltlirlin de elestirisine sunulabilecek bir sanat akimmin varligini

duyurmustur.

Cizgi roman hem sanat olarak, hem de mitolojik yapisi ile st kiiltiiriin bir pargasi
olmaktadir. Ve gelecekte genis anlami da igerisinde bulunduran islevi ile sanat
akimlar1 igerisinde popiiler kiiltiiriinde otesine gecerek kendini daha fazla belli
edecektir.Boylece alt tabaka sanati olarak nitelendirilmesinin disina ¢ikarak
gelecekte genis anlamin da etkisi ile hikaye anlatimini gorsel olarak ortaya ¢ikaran

sinema mitolojisi ile yan yana gelerek yeni nesillerin gézdesi olacaktir.
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