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2000 SONRASI CAGDAS TURK SANATINDA SIYASETIN {ZLERI

OZET

Bu arastirma, 2000 sonras1 Tiirk Sanati’nda siyasetin izini siirerek giincel siyasi iklimin
Tiirk sanat ortamindaki etkilerini inceler. Toplumu bigimlendirmede basat bir rol oynayan
sanat¢ilarin sanat ortamina katkilar1 ve siyasi sOylemlerin sanatlar1 iizerinde etKisi
tartigilacaktir.

2000 sonrasinda elestirilmeye ya da onaylanmaya tamamen duyarsiz, her alan1 kapsayan
bir degisim yasamimizin gercegi olmus durumdadir. Tim diinyadaki bu hizli degisim
Tiirkiye’de de paralel yansimalar gosterir. Tiirkiye’yi 2000’lere hazirlayan faktorler
arasinda kiiresel etkenlerin yani sira, 1980 Darbesi, Darbe’nin etkileri ve 90°’1arin toplumsal
meseleleridir. Bu nedenle, ¢aligmada bu donemlerin ruhuna deginilecektir. Bu dénemlerin
estetik odaklari tizerinde de kisaca durulmasi gereklidir.

2000 sonras1 sanatsal iiretim anlayisi lizerine bazi saptamalar yapabilmek i¢in dénemin
estetik algisini ¢oziimlemek gereklidir. Bu niyetle, Nicolas Bourriaud’nun Iliskisel Estetik
kavrami ve Jacques Ranciere’in goriisleri iizerinde durulacaktir.

(Cagdas sanat pratiklerini sarmalayan elestirel soylemlerin bir boliimii yapitlarin siyasi dili
tizerinedir. Ulkelerde demokrasinin saglikla yiiriitiilmesi de bu siyasi dili sekillendirir. Bu
nedenle ¢alismada Sanatsal 6zgiirliik savunulmas1 gereken temel bir ilkedir diislincesiyle
yola ¢ikilarak ifade 6zgiirliigii ve sanstir meseleleri de incelenecektir.

Anahtar Kavramlar: Sansiir, Ranciére, Gezi Olaylari, Iliskisel Estetik, Sanat Siyaset
Iligkisi, Siyasi temsil.



POLITICS AND CONTEMPORARY ART AFTER 2000 IN TURKEY

ABSTRACT

This study examines the effects of the current political climate by tracing the political in
Turkish art after 2000. It is claimed that artists have a significant role in shaping the society
they live in; therefore, their contributions to the art environment along with the impact of
political discourse on their art will be discussed in detail.

Since 2000s, the concept of change has become an undeniable fact in our lives. Turkey has
also had its share of this transformation. The military coup d'etat of 1980, the effects of the
stratocracy that followed it and the social issues of the 1990s have all been influential in
the design of the 2000s. Therefore, this study will focus on the zeitgeist of this period as
well.

Another topic to be discussed in this thesis is the aesthetic perception of the 2000s. With
this in mind, Nicolas Bourriaud’s concept of Relational Aesthetics and Jacques Ranciére’s
philosophy will be addressed. Some of the critical discourse embracing contemporary art
practises focus on the political in art. Therefore, artistic freedom will be another topic in
the study.

Key Words: Censor, Ranciére, Gezi Events, Relational Aesthetics, political representation.



TESEKKUR

Bu ¢alismada bana destek olan, akademik disiplini, bilgisi, ahlaki ve insani degerlerine
sonsuz saygl duydugum Tez Danigsmanim Sayin Prof. Dr. Halil Akdeniz’e, tezin gelisimi
asamasinda kiymetli vaktini ayiran ve fikirleriyle destek olan Sayin Prof. Dr. Evangelia
Sarlak’a, Sayin Prof. Dr. Ahmet Kamil Goren’e emekleri i¢in sonsuz tesekkiir ederim.

Yine tezin hazirlanmasi sirasinda sorularima sabirla yanit veren ve beni yonlendiren sevgili

Eren Koyunoglu’na ve aragtirmamda yardimcr olmak i¢in benimle birlikte ¢abalayan
sevgili Umit Ozdemir’e katkilarindan dolay1 goniilden tesekkiir ederim.



Icindekiler

Ozet
Abstract
TesekKkiir
Icindekiler Tablosu
1. Giris
1.1. Calismanin AMAaCT oo
1.2. Calismanin Kapsami .o
1.3. Calismanin YONTEIMI  .ooiiiiiiieee e erree e e sieee e e
2. 1980 - 1990 Arasi Tiirkiye’nin Siyasi Iklimi ve Tiirk Sanatinin
Dinamikleri
2.1. 1980 Darbesi Sonrasi Tiirkiye’de Siyasi Iklim ~ ....ccoooevevererrinene,
2.1.1 24 Ocak Kararlart ..o
2.1.2. Artan Siddet Olaylart .........ccoceveeviniininiiniieeieneeeeesee
2.1.3 Darbe GElIYOr ..o
2.1.4 Tlk Sivil HIKGMEt oo
2.1.5 Direnis, Yeniden ..o
2.1.6 1987 SegimIeri .oiioiieii e
2.1.7 1989 Cumhurbaskanligl Se¢imleri ..o,
2.1.8 1980’lerde Kiiltiir ve Sanat .o
2.2. 1980 - 1990 aras1 Tiirk Sanatinda Egilimler ...
2.2.1. Kavramsal Sanat ...
2.2.1.1. Batr’da Erken Dénem Ornekler — ..ooooovvvvccecenne.

2.2.1.2.  Kavramsal Sanatin Degerleri .........ccccocovvriveniniineennnn

iv

w NN NP

© N o o1 b~ b

12
13
13
15
15
16
21



2.2.1.3.
2.2.1.4.
2.2.15.
2.2.1.6.
2.2.1.7.
2.2.1.8.
2.2.1.9.
2.2.2. Yeni Disavurumcu Resim
2.2.2.1.
2.2.2.2.
2.2.2.3.
2.2.2.4.
2.2.2.5.
2.2.2.6.

Kavramsal Sanat Eserlerinden Baslica Ornekler

Tirkiye’de Kavramsal Sanat ..........cccccceevvviiiiiiiniinnenne,
Altan GUIMAN ...c.eeiiiiiiiieee e
Flsun Onur ..o
Sanat Tanimi Toplulugu ..o,
Sarkis s

Kavramsal Sanat ve Siyaset .........cccccevvvinniinieneennnn,

TranSavanQard..........ccceecveveieeseere e
Alman Yeni Disavurumculugu .o
Amerikan Yeni Digavurumculugu — ....cooooeiiiiiiienn
Yeni Disavurumculuga Elestiriler — .....ccoooeeviiiieinnnn
Yeni Disavurum ve Tiirkiye .

Bedri BayKam...........ccccceeviiiiiiececee e

3. 1990 - 2000 Arasi Diinya’ya yon veren dinamikler, Tiirkiye’nin

Siyasi Iklimi ve Sanat Ortam

3.1. Kiiresellesme ve Sanat
3.1.1. Postmodernizm
3.1.1.1.

3.1.2. Kiiresellesme ve Cagdas Sanat
3.1.2.1.
3.1.2.2.

Postmodernizm, Sanat ve Estetik ..o

Kiiresellesmenin Kiiltiire Etkisi ..o,

Kiiresellesmenin Sanata Etkisi = ....ccooccvviiiiiinenne,

3.1.3. Cokkiiltiirliiliik — Cokkiiltiirciilik Kavrami Ekseninde

Kimlik Problemleri
3.1.3.1.
3.1.3.2.
3.1.3.3.
3.1.34.
3.1.3.5.

3.2. 1990 — 2000 Aras1 Tiirkiye’de Siyaset
3.3. 1990 - 2000 Arasi Tiirkiye nin Sanat Ortami1

Kimlik Siyaseti oo,
Cinsel Kimlik Tartismalart — .......ccccoooveeiiieeiiicecieee,
Melezlesme  ......oocceiiiiiiii
Ulusal Kimlik ve Ulus — Devlet Tartismalart .............

KimIK Ve SANat oo

26
30
31
32
34
34
36
39
40
42
50
52
53
54

56
56
56
58
60
63
65

67
67
70
71
74
76
79
85



4. 2000 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset
4.1. 2000 SoNnrast SIYASEt  coccceeriiee i
4.2. 2000 Sonras1 Tiirkiye’de Sanata Genel Bakis ...,

4.2.1.
4.2.2.
4.2.3.
4.2.4.
4.2.5.
4.2.6.

MUZEler s
Sivil Toplum Kuruluslar1 ve Dernekler ..o,
Sanatgt INiSTYAtifleri  .oovveceeccececcccccceecee e
Uluslararast Bienaller..........cocoeiiiiiiiiiiiiieieie e
Sanat Fuarlart = .

Sanat Kurumlart oot e

4.3. 2000 Sonras1 Coziilen Postmodern Diisiince ~ ..oooovvivvivieiiiieenn,

4.4. Guncel Estetik DOKIIIN  coooeeeeeeeee et e e e e e eeeennns

44.1.
442,

Nicolas Bourriaud ve iliskisel Estetik ~ .ooooeecvceeeen,

Jacques Ranciere ve Gilincel Sanatin Temsili Yonii

(Uzlagsmazlik) = e

4.5. Sanat ve Siyaset IliSKiSi  .ovevevvererieeeice e

45.1.
45.2.
45.3.
45.4.

Diinden bugiine Sanat ve Siyaset — ......cccooeviieniiiiinieneneene
Kiiltiir Endiistrisi, Neoliberalizm ve Sanat — ..........cccccocecvveeea.
Sanat ve Propaganda .........ccccceoveiieieiie s

Sanat ve Ifade Ozgirlili  ...ococoovvvevieieeccreeceeee s

454.1. Ifade Ozglrlili = .ooooveevereeeeeeecee e
45.4.2.  SanSUI oo
4.5.4.3.  OtOSaANSUI  oovieieiiiiieeiee e
4544, Medya ve Sanslir  ..cooooeiiieee s

45.5.
4.5.6.

1969 People’s Park Olaylart .........coceveeveiieinciieiniiieiiee e
OCCUPY e s

4.5.7. Gezi Parki Olaylart ..o
4.5.7.1. Olaylarin SEYri  ...cccccvviieiiiiiecee e
4.5.7.2. Gezi Olaylar’nin Ardindan ...

4.5.7.3 Gezi’deki Estetik ..o
4.6. 2000 Sonrasi Sanatta Siyasi Temsil Ornekleri — ..coocovveciiicrenenen,
4.6.1. Stikran Moral =

Vi

89

89

106
107
111
112
117
132
148
153
158
169

177
186
186
198
200
202
202
207
219
220
224
226
230
233
237
238
243
243



4.6.2. Canan (Senol)
4.6.3. Halil Altindere .o
4.6.4.Sener OZMEN oo,
4.6.5. Al EIMact = s
4.6.6. Cengiz TEKIN o
4.6.7. Extramiicadele (Memed Ergener)  ...ccocvviiviiiniiiie e,
4.6.8. 0daProjesi
4.6.9.Hafriyat Projesi oo
4.6.10.Miilksiizlestirme AZlart = .o

5. Sonug¢

Kaynakca

Ekler

Ek A: 1975-1980 aras1 Teror Olaylarinda Hayatlarin1 Kaybedenler ..
Ek B: 12 Eyliil Radyodan Yapilan ik Bildiri =~ .ccooeeivierercnnee,
Ek C: Parti Bagkanlarina Teblig Edilen Yazi ~ ...coociiiiiiinennen,

Ek D: 1983 Tirkiye Genel Se¢im Sonuglart ~ ..oocovvvviiiiniennen,
Ek E: Erdal Oz Aydinlar Dilekgesi davasi SQVUNMAS! .......................
Ek F: 1987 Tiirkiye Genel Segim Sonuglart ~ ..coocveiviieiiinenn,
Ek G: 1991 Tirkiye Genel Se¢im Sonuglart ~ ...occoivvviviieiennen,
Ek H: Siirekli Aydinlik I¢in Bir Dakika Karanlik Eylemi basin bildirisi ...

Ek I: 1999 Tiirkiye Genel Segim Sonuglart ~ ..ooocveiviieiiieenn,

Ek J: 2002 Tirkiye Genel Se¢im Sonuglart ~ ..oooevevicieiieienen,
Ek K: 2007 Tirkiye Genel Se¢imleri Sonuglart — ...occooovvviviieneneen,
Ek L: Kiirator Dan Cameron Bienal Katalogu Yazisi ........cc.c.c........
Ek M: “Iyi bir Komsu Nasil Olmalidir” Sorular — ....cccoeveveieicecnnens
Ek N: Thab Hassan’in Modernizm ve Postmodernizm Karsilagtirmasi .......
Ek O: Avrupa Insan Haklar1 S6zlesmesi Madde 10 .............cccevevenee,
Ek P: Tirkiye Cumhuriyeti 1982 Anayasasi 26. Maddesi..................
Ek R: AIHM Lingens-Avusturya Karart — .......cccoeceveveeerersnsnneenenans
Ek S: KHK’larla Kapatilan Basin Kuruluslart. .........ccccoceiviiiiinnnnn,
Ek T: 2 Haziran Gezi BildiriSi .......ccococviiiiiiiiiiiiciccn,

246
253
265
272
278
287
291
295
295
298
303
343
343

344
345

346
347
348
349
350
351

352
353
354
355
357
359
360
361
362
363



Ek U:

Ek V:

EKY:

Ek Z:
Ozgeg:mis

Ali Elmac1 Basin Ac¢iklamasi
Art International 2013 Katilimcilar

Arter Agilis Sergisi Starter’in Katilimeilart ........ocooveeiinnens

7. Istanbul Bienali Katilimci Listesi .
8. Istanbul Bienali Katilimci Listesi ..

9. Istanbul Bienali Katilimci Listesi ..

10. Istanbul Bienali Katilime Listesi
11. Istanbul Bienali Katilime1 Listesi
13. Istanbul Bienali Katilime: Listesi
13. Istanbul Bienali Katilimc1 Listesi
14. Istanbul Bienali Katilime1 Listesi

15. Istanbul Bienali Katilime1 Listesi

viii

364
365

366
367
368
369
370
371
372
373
374
375
376



1. Giris

Bu ¢alisma 2000 sonras1 donemde Tiirkiye’de sanat ve siyaset iliskisine odaklanir.
1980 Darbesi Tiirkiye tarihinde kalic1 izler birakmis, bir donemin sonunu belirlemis,
ama ayni zamanda yepyeni bir devlet, siyaset, ekonomi ve kiiltiir anlayisini
beraberinde getirmistir. Tez bu nedenle 1980 Darbesi ve 1980°lerde Darbe sonrasi
siyasi durumu anlatan bir boliimle baslar. 1980°lerle ilgili béliime ait bir diger baslik
altinda da bu donemde Tiirkiye’de sanat anlayisina 151k tutmak adina Kavramsal

Sanat ve Yeni Disavurum akimlari incelenmistir.

Sonraki boliimde 80’lerin ekonomik bunalimlarini takip eden 90’larin  yerellik,
kiiresellik ve kimlik tartigmalarina yer verilir. Emperyalizmin araci Kiiresellesme
kavrami ve kiiresellesmenin Kkiiltiir ve sanata etkileri iizerinde durulur. Bu
saptamalar ¢okkiiltiirliiliik ve bu eksendeki kimlik tartigmalar: takip eder. Kimlik
siyaseti, cinsel kimlik, melezlesme ve ulusal kimlik meseleleri bu boliim baglig

altinda ele alinacak diger konulardandir.

2000 sonrasi sanat ve siyaset tartismalarina yer veren boliim siyasi atmosfere ve
Tiirkiye’deki sanat ortamina genel bir bakisla baglar. Dijital devrim ¢aginda sanatin
popiiler kiiltiir iiriinii haline gelmesiyle sayilar1 hizla artan miizeler, sivil toplum
kuruluslari, dernekler, inisiyatifler, bienaller ve sanat fuarlar1 hakkinda genel bir

arastirma ortaya konur.

2000 sonras1 Tiirkiye’de sanat inanilmaz dinamik bir alandir. Farkli malzemelerin,
ozellikle de dijital cagin teknolojilerinin siklikla kullanildig: goriiliir. Belirgin bir
egilim, sosyal etkilesim stratejilerinin 6n plana ¢iktig1 katilimci sanat pratikleridir.
Bu sanat pratiklerinden seyirciye daha etkin bir rol énerme fikriyle liskisel Estetik

iki 6zneyi kars1 karsiya getiren siirece odaklanir.



Calismanin Estetik Doktrin boliimiinde ayrica Jacques Ranciere’in sanat algisi ele
almacak ve daha sonra sanat ve siyaset iliskisi kiiltlir endiistrisi, sansiir, propaganda
iizerinden tartisilacaktir. Sanatin toplumlarin ¢cagdaslasma siireglerine etkisi oldugu
eger tartigmasiz bir kabulse, sansiir mekanizmalarinin durmaksizin ¢alisir oldugu ve
sanatin iktidarin kiskaclar altinda bulundugu bir donemde, sanatin sdyleminde ne

gibi degisiklikler olacagi tartigmalari iizerinde durulur.

Son boliim 2000 sonrasi Tiirk Sanati’nda siyasi temsil 6rneklerine deginebilmek igin
Halil Altindere, Ali Elmaci, Sener Ozmen gibi sanatcilarin ve Hafriyat,

Miilksiizlestirme Aglar1 gibi sanatg1 inisiyatiflerinin yapitlarina bagvurulacaktir.

1.1. Calilsmanin Amaci

Uygarhigin gelismesinde ve toplumlarin varliklarini siirdiirebilmelerinde sanatin
onemli bir rolii vardir. Toplumda kiiltiirel hayatin nasil sekillenecegi bu role baglidir.
Bu ¢alismanin temel amaci, 2000 yilindan giinlimiize sanat ortaminin toplumsala
etkisini incelerken, siyasi faktorlerin de sanata nasil etki ettigini de

degerlendirmektir.

1.2. Calismanin Kapsam

Sanat ve siyaset iliskisi ge¢misten gilinlimiize ¢ok tartisilan iki kavramdir.
Aralarindaki iliskiyi inceleyen ¢alismalar ve tezler yapilmistir. Ancak, konuyla ilgili
yapilan tez ¢aligmalarinin bir kism1 glinlimiizii igermemekte, ya da farkli bagliklara
yogunlagsmaktadir. Bu calisma 2000 sonrasi1 Tiirk sanatinda siyasetin izlerini
saptamaya calisir. Ayn1 zamanda belirli sanatsal calisma alanlar1 da incelenerek
felsefi boyutlar1 {lizerinde durulmus ve bunlarin siyasetin neresinde oldugu
tartisilmistir. Glinlimiiz sanatin1 daha 1yi anlayabilmek i¢in siyasetin oynadig roliin

belirlenmesi faydal1 olacaktir.



1.3. Cahismanin Yontemi:

Calismanin izleyecegi yontem ana konularin belirlenmesinin ardindan siireli yaymn
takibi, sanat¢ilarin ve iretimlerinin incelenmesi ve degerlendirilmesi, sergi
kataloglarinin incelenmesi, konuyla ilgili benzerliklerin ortaya ¢ikarilabilecegi
yabanci sanatcilarin islerinin incelenmesi seklinde olmustur. ilgili web sayfalari
taranarak yapilan literatiir taramasi yapilmistir. Tez tiim bu arastirmalarin ve

birikimin sonucunda ortaya ¢ikmugtir.



2. 1980-1990 Aras: Tiirkiye’nin Siyasi iklimi
ve

Tiirk Sanatinin Dinamikleri

2000 sonrast sanat ve siyasesetinin anlamlandirilabilmesi i¢in basat etkenlerden biri
olan 1980 Darbesi ve bu siireci takip eden askeri iktidarin Tiirk siyasetinde ve
ekonomi, toplumsal ve kiiltiirel alanda nasil degisimleri hazirladigin1 incelemek
gereklidir. Bu ¢alisma boyle bir niyetle oncelikle 80 Darbesi ve aynt donemde

sanattaki olusum ve anlayislar1 degerlendirecektir.

2.1. 1980 Darbesi Sonrasi Tiirkiye’de Siyasi Iklim

Petrol kriziyle patlak veren ekonomik karmasalarin damgasini vurdugu 1970’ler tim
diinyada doniisiim donemi olarak tanimlanir. Ancak, bu doniisiim dénemini Tiirkiye
1970’1lerde degil, 80’lerde, sorunlu ekonominin ve sag-sol kavgasinin yol actig1 12
Eyliil 1980 darbesinin ardindan yasayacakti. Degisim riizgarlarinin estigi 1980’ler,

Tiirkiye tarihinde de ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

1980 oncesi Tiirkiye’sinde gozlemlenen en biiylik degisimlerden biri niifusun yer
degistirmesidir. Koyden kente gocler, hem i¢c go¢c hem de dis goc¢ olarak
gerceklesmistir. Dogal niifus artisinin yani sira goglerin etkisiyle aniden degisen
demografik yapiya ayak uydurmak her kesim agisindan zorlu olmustur.
Gecekondulasma ve sehir diizenine ayak uyduramamayla tanimlanabilecek bu

yepyeni kiiltiir siyasiler tarafindan siklikla istismar edilmistir.



2.1.1. 24 Ocak Kararlari

Tiirkiye 12 Eyliil 1980°e geldiginde Siileyman Demirel’in kurdugu Adalet Partisi
azinlik hiikiimeti bastaydi. Demirel’in hiikiimeti 24 Ocak 1980’de Basbakanlik
Miistesar1 ve Devlet Planlama Teskilati (DPT) Miistesar Vekili Turgut Ozal’m
teknik baskanliginda hazirlanan “Makroekonomik Istikrar ve Yapisal Uyum
Program1” ya da “24 Ocak Kararlar1” olarak bilinen bir dizi ekonomik tedbirler
paketini aciklamist1. “Makroekonomik Istikrar ve Yapisal Uyum Programi” olarak
da adlandirilan 24 Ocak kararlarinin ana hedefleri fiyat istikrarini saglamak,
O0demeler dengesini yeniden kurmak ve Tiirk ekonomisinin disa ag¢ilmasini
saglamakti (Akalin, 2004:107-108). Boylece, devletin ithal ikameci sanayilesme

stratejisi yerini ihracata yonelik sanayilesme politikalarina birakiyordu.

Tiirk Ekonomisinin karma ekonomiden serbest piyasa ekonomisine gegirilmesini
ongoren 24 Ocak Kararlar1 Tiirkiye’de neoliberal ekonomik siirecin baglangicidir.
Ekrem Erdogan ve Zeki Ak, 1980’lerde tiim diinyada hizla yayilan ve kamu
harcamalarinin azaltilmasi, 6zellestirme, diisiik vergi oranlari gibi uygulamalari
iceren neoliberal politikalarin popiilaritesi i¢in dort ana neden sayar. Bu nedenler,
Thatcherism ve Reaganomics, Diinya Bankasi ve IMF’in hazirladigi “Yapisal
Uyum” programlari, komiinizmin ¢okiisii ve soguk savasin sona ermesi ve son
olarak kiiresellesme siirecinin diinya ekonomisi i¢in bir ideoloji haline gelmesidir
(Erdogan ve Ak, 2003:6-9). Devletcilik ilkesinden wuzak, girisimci ve
ozellestirmeleri 6n plana koyan politikalar giiden Turgut Ozal, Kamu Iktisadi
Tesekkiillerin (KiT) pek ¢ogunun zarar ettiklerini ileri siirerek Ozel sektdre

birakilmasini sagladi.

24 Ocak kararlar1 ve ardindan gelen darbeyle Ozal hiikiimetlerinin siirdiirdiigii agik
ekonomi politikalar1 sayesinde Ozel sektor girisimcilik agisindan desteklenmis,
devlet Kamu Iktisadi Tesebbiis (KiT) anlayisindan uzaklasilmis, sistemin getirdigi
Siyasi yozlasma devletin ekonomiye siirekli miidahalesiyle iyice tirmanmustir.
Aslinda Tiirkiye’deki doniisiimii saglamak i¢in 24 Ocak Kararlar1 adi altinda
uygulamaya konan kararlar IMF ve Diinya Bankasi’nin dis bor¢larin1 6demekte zora

giren lilkelerde yiiriitiilen standart bir uygulamadir (Ttrkiin vd., 2014:79).



2.1.2. Artan Siddet Olaylar1

12 Eylil 1980 oncesinde toplumsal siddet durdurulamaz bir ivmeyle
tirmanmaktaydi. Kongar’in 12 Eyliil siireci 6ncesinde “Tiirkiye’de Siddetin Altinda
Yatan Genel Nedenler” saptamasinda ortaya koydugu maddelerden bazilari
dogmatizm, karsit diisiincelere paranoyakca yaklasim, demokrasinin siyasilerce
yozlastirilmasi, giivensizlik ve egitim konusudur (Kongar, 2002:200-212). 12
Eyliil’e evrilen siiregte bu siddet kendini faili meghul cinayetler olarak da
gosteriyordu. 1978 yilinin ilk on bes giinlinde otuz siyasi cinayet islenmis ve iki
yiizden fazla kisi yaralanmisti (Ahmad, 1994: 418-419). (Bkz. Ekler: EK A - 1975-
1980 aras1 Teror Olaylarinda Hayatlarin1 Kaybedenler ). Bu donemi Emin Colasan

sOyle anlatir;

“Ulkede her giin cinayetler isleniyor, insanlar dldiiriiliiyor, saldirtya ugruyor,
her yerde bombalar patliyordu. Savcilar, profesorler, sendikacilar,
ogrenciler, siradan vatandaglar sokaklarda vuruluyordu. Giiya sikiyonetim
vardi ama kimsenin taktig1 yoktu. Kim olursa olsun her kesim ve herkes, can
giivenliginden yoksundu. Mahalleler ve evler bosaliyor, insanlar korkudan
goc ediyordu. Alevi yurttaglar biliylik baski altindaydi, katliamlar
yapiliyordu. Ortada devlet ve hiikiimet kalmamus, isler askerlere havale
edilmisti. Meclis toplanamiyor, aylardan beri Cumhurbaskani segemiyordu.
Kentlerin en biiyiik meydanlar1 bile savas alanina donmiistii. Her giin kan
akiyor, cesetler yollardan toplaniyordu” (Colasan, 2012).

Eyliil 1978°de Sivas Olaylar1 ve Aralik 1978’de Marag’ta 105 kisinin Sliimiiyle
sonuglanan olaylar 12 Eyliil stirecine hiz kazandirdi. Hatta, iflasin esigine gelen Tiirk
ekonomisi sokaklardaki siddet olaylarim1 daha da hir¢inlastiriyor, askerin
huzursuzlugu her gegen giin artiyordu. Ekim 1973’de OAPECY’in petrol
ambargosunun ardindan tarim ve sanayi alaninda gerilemeye giren Tiirk ekonomisi

1979-1980°de ikinci petrol kriziyle ¢ok biiylik bir bunalima dogru siiriiklenmisti.

Ayrica, tiim Ogretim Uyeleri Dernegi Baskanmi Bedrettin Cémert, gazeteci, yazar

Abdi Ipekei, Tiirkiye Isci Partisi eski il baskan1 Ceyhun Can, Cukurova Universitesi

! Organization of Arap Petroleum Exporting Countries Petrol ihra¢ eden Arap Ulkeleri Teskilat:



Rektor Vekili Fikret Unsal, Adana Emniyet Miidiirii Cevat Yurdakul, Adalet Partisi
eski Istanbul milletvekili ilhan Egemen Darendelioglu, istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi Dekan Yardimcist Umit Dogangay, MHP Genel Baskan Yardimcist Giin
Sazak, Cumhuriyet Halk Partisi Istanbul milletvekili Abdurrahman Koksaloglu, eski
Basbakan Nihat Erim ve DISK Baskani Kemal Tiirkler gibi ¢ok sayida yazar,
gazeteci, devlet adami1 ve akademisyenin kurban gittii cinayetler karsisinda
hiikiimetler ¢aresiz kalmisti. 6 Nisan 1980°de, Cumhurbaskan1 Fahri Korutiirk’iin
gorev siiresinin dolmasinin ardindan yapilan yiiz turdan fazla oylama sonucu

belirlemeye yetmemisti.

2.1.3. Darbe Geliyor

Sonunda, 6 Eylil 1980°de Milli Selamet Partisi’nin diizenledigi “Kudiis
Mitingi”’nde? ¢ikan olaylar nedeniyle asker harekete gecti. 12 Eyliil darbesinin
basmimar1 emekliligi i¢in hazirlanirken 5 Eyliil 1977 tarihinde beklenmedik bir
sekilde Kara Kuvvetleri Komutanligi’na getirilen Orgeneral Kenan Evren’di. Evren,
daha sonra 7 Mart 1978 de kidemi geregi Semih Sancar’dan bosalan Genelkurmay

Bagkanligi makamina atanacakti.

12 Eyliil 1980 sabaha kars1 4:00°da askeri harekat bagladi (Aydin, 2014:319). (Ayn1
giin radyodan yapilan ilk bildiri ve Parti genel baskanlarina teblig edilen yazilar i¢in

sirasiyla Bkz. Ek B ve Ek C).

Hali hazirda 1970’lerde tiim yurt capinda gergeklestirilen siddet hareketleri
sebebiyle 26 Aralik 1978’te Adana, Adiyaman, Ankara, Agri, Bingol, Diyarbakar,
Elazig, Erzincan, Erzurum, Gaziantep, Hakkari, Hatay, Istanbul, Izmir,
Kahramanmaras, Kars, Malatya, Mardin, Sivas, Urfa, Siirt, Tunceli illerinde
stkiyonetim ilan edilmisti. Darbenin ardindan tiim Tirkiye’de uygulanmaya

baslanan sikiyonetim siireci 19 Temmuz 1987°ye dek devam edecekti.

? Israil, 23 Temmuz 1980°de Kudiis'ti [srail'in “ebedi baskenti” ilan etti. Bunun iizerine, Tiirkiye 28
Agustos’ta Kudiis'teki Baskonsoloslugu kapatip Israil’le iligkilerini maslahatgiizarlik seviyesine
indirdi. Milli Selamet Partisi 6 Eyliil 1980’de Konya’da bir Kudiis mitingi diizenlemeye karar verdi.



14 Eyliil’de Genelkurmay Baskani Orgeneral Kenan Evren devlet baskani ilan
edildi. Cunta yonetimi 24 Ocak kararlarin1 uygulamayi siirdiirmesi i¢in Turgut Ozal
ve ekibini gorevinde tuttu. Tiim siyasi faaliyetler her kademede durdurulmasinin
yani sira tim temel hak ve hiirriyetlerin askiya alindigi dénemde askeri darbe

hiikiimeti Tiirk ekonomisinin neo-liberal doniistimiinii de saglayacakti.

Darbenin A.B.D.’nin onayiyla yapildigi ve CIA’nin Ankara istasyon sefi Paul

¥ seklinde verdigi

Henze’nin darbe haberini Beyaz Saray’a “Bizim ¢ocuklar basard1
seklindeki komplo teorileri yillar sonra bile halen giindemdeydi (Cavdar, 2008:
263). Ayni sekilde, 12 Eyliil rejiminin 24 Ocak kararlarini uygulamaya koyabilmek
icin uygulandi@ ileri siiriilecek (Ekzeni 2009: 114), TUSIAD iiyesi Rahmi Kog ve
Odalar ve Borsalar Birligi Baskani Ibrahim Bodur gibi is adamlar1 darbenin kararlar

hayata geg¢irilmesinde oynadigi rolden bahsedecekti (Evrensel, 23.10.2013).

Ayni sekilde, Yilmaz, 24 Ocak kararlarinin hayata gegirilebilmesi igin gerekli
antidemokratik devlet bicimi ve siyasal ¢erceveyi 12 Eyliil darbesinin sagladigini,
bu nedenle 1980 sonras1 Tiirkiye’de gerceklesen degisim siirecinin ve toplumsal,
ekonomik ve siyasal konjonktiiriin gelisim siirecinin neo-liberalizm olarak

adlandirilabilecegini belirtir (Ahmet Yilmaz, 2005:123).

12 Eylil’iin ardindan kurulan sikiydnetim askeri mahkemelerinde 7 bin kisi i¢in
idam cezasi istendi, 517 saniga idam cezasi karar1 ¢ikti, bu saniklardan 50 kisi idam
edildi. Darbenin ardindan 71 Universite personeli Yiiksek Ogretim Kurumu
tarafindan gorevlerinden uzaklastirildi. 1 milyon 683 bin kisi fislendi. A¢ilan 210
bin davada toplam 230 bin kisi yargilandi. 71 bin kisi TCK'nin 141, 142 ve 163.
Maddeleri gercevesinde yargilandi. 14 bin kisi yurttagliktan ¢ikarildi. 300 kisi
kuskulu bir sekilde 6ldii. 31 gazeteci cezaevine girdi (T.B.M.M., 2012).

16 Ekim 1981°de biitlin siyasi partilerin feshedilmesi karart alindi. 13 Temmuz
1982°de iki yiiz maddeden olusan yeni anayasa tasarist agiklandi. 20 Ekim 1982°de

eski siyasi liderlere 10 yil siireyle siyaset yapma yasagi getirilmesinin ardindan 7

3 “Our boys did it”.



Kasim’da yapilan halk oylamasinda 1982 Anayasasi ylizde 91,3 oyla kabul edildi.
Evren yedi yilligima Cumhurbaskani segilirken, Milli Giivenlik Konseyi de

Cumbhurbaskanlig1 Konseyi'ne doniistii.

1980 askeri darbesiyle ilgili olarak Emre Kongar sunlar1 séyler;

“Yapilan yasal diizenlemelerle birlikte gerceklestirilen Anayasa
degisiklikleri, gercekten 61 Anayasasi ile getirilen mekanizmalari hemen
hemen tiimiiyle siirlamis ve kisitlamisti. Bu sinirlama ve kisitlamalarin
gerekeesi, toplumu “asir1 politize” olmaktan ¢ikarmakti. Bu nedenle de, tiim
diizenlemelerin en 6nemli sonuclarindan biri, ilgili 6rgiit, kurulus ya da
kuruma, “siyaset yasag1” getirmek oluyordu. Ikinci sonug: ilgili orgiit,
kurulus ya da kurumun tizerindeki merkezi denetimin artirilmasi ve 6zerkce
davranma alanmn kisitlanmas1 ve sinirlanmasi idi. Uglincii sonug: Hem
toplumsal, hem siyasal, hem de ekonomik bakimdan kisisel ve oOrgiitsel
haklarin karsisinda devletin daha gii¢lii kilinmasiydi” (Kongar, 2002:199).

2.1.4. ilk Sivil Hiikiimet

Ardindan Bagbakan Yardimcist Turgut Ozal gorevinden istifa ederek 23 Mart
1983’te Siyasi Partiler Yasasi’nin ¢ikmasinin ardindan 20 Mayis’ta Anavatan
Partisi’ni kuracakti (Aydin, 2014:30). Ayn1 y1l 6 Kasim’da yapilan genel segimlerde
ANAP % 45 oy oraniyla 211 milletvekili ¢cogunlugu saglayarak tek basina iktidar
oldu (Bkz. Ek D: 1983 Tirkiye Genel Se¢im Sonuglari). Muhafazakar sosyal
degerleri 6n plana c¢ikaran ANAP hiikiimeti kiiresel ekonomik programini

uygulamaya koydu.

MGK tarafindan eski partilerin devami olduklar1 6ne siiriilerek veto edilen diger
partilerin se¢cime katilmamast ANAP’1n basarisinin bir sebebiydi. Ancak, agmazda
sOylemleriyle halka ulasabilmesi, geleneksel degerlere baghiligi, etkin orgiitsel agi

ve medyay1 etkin kullanimi1 da ANAP’1n basarisinda biiyiik bir rol oynamuisti.

Ozal partinin adinin belirlenmesiyle ilgili “7980 lerde Tiirkiye parcalanmayla karst

karsiya kaldi. Simdi vatamn biitiinliigiiniin  sembolize edilmesi lazimdir. Bu



biitiinliigii en iyi belirten Anavatan’dir. Simdi vatana sahip ¢itkmak liizumludur.

Onun igin de partimizin adi Anavatan olacaktir” diyecekti (Turgut, 1986:332).

Hiikiimet 1983’te Turgut Ozal yonetimindeki Anavatan Partisi (ANAP) ile yeniden
sivillesir goriinse de, Mayis 1983’te siyasi partilerin kurulmasina izin veren Askeri
rejim yine de kurucular1 veto edebilme hakkin1i Milli Giivenlik Kurulu’nun bes
generaline verecekti. Veto ve baraj mekanizmalariin Milli Giivenlik Konseyi
tarafindan siklikla uygulandigi bir “sinirli ¢ok partili” doneme girildi. Sivil
yonetime ragmen sikiyonetim 1987’ye kadar uygulanacakti. Hatta cogu ilde

sikiyonetim kaldirilir kaldirilmaz olaganiistii hal ilan edilecekti.

Ozal “Biz; yeni, yepyeni bir akim olarak siyasete soyunuyoruz. Hi¢hir eski partinin

devami degiliz. Ama, dort ayri tabandan da oy alacagiz,...” diyordu (Turgut,
1986:150).

Gergekten de, ANAP icin herhangi bir siyasi partinin devam1 demek dogru degildi.
Cok farkli goriisleri hizmet odakli ayn1 c¢ati altinda toplayarak “Milliyetci,
muhafazakar, sosyal adalet¢i ve rekabete dayali serbest Pazar ekonomisini esas
alan bir parti...” olduklar1 iddiasiyla 1983’ten 1991°e tek basina iktidarda kalmay1
basaracakt: (ANAP Parti Programi, 1993: 3). Emre Kongar, Ozal’1n “biitiin egilimler
ANAP i¢inde var” sdyleminin her kesimden gelen halki kucaklayan bir tutum yerine

bir tekellesme ifadesi olarak sdylendigi goriisiindedir (Kongar, 2000:219).

Fazla “sabirli, toleransli ve miisamahakdr” oldugu soylenen Ozal, liberal bir
anlayisa sahipmis izlenimi veriyordu (Tusalp, 1992:28). Ancak hantallagmis devlet
mekanizmasini elestiren 6zglirliikk¢li soylemi gergekte sadece ekonomi alaninda
liberal bir politikayla kendini gdsterdi. Kongar, Turgut Ozal’in Cumhurbaskanlig
doneminde 141, 142 ve 163’lincii maddeleri kaldirilmasinin genel anlamda bir
ozgiirlesmeye yol agacagi diisiliniilirken sol tehdit unsuru olarak goriilen bazi
faaliyetlerle ilgili ceza kapsaminda bir degisikligin meydana gelmedigini, Ozal
doneminde Islam’m her gegen giin daha siyasallastigini ve Islami terdriin artis

gosterdigini belirtir (Kongar, 2002:225).
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Ozal’in verdigi bu destek ve 1950°den beri siiregelen siyasetin dini motiflere
yonelmesi “seriat devleti” kurma ¢abalarinin ortaya belirgin bir sekilde ¢ikmasina

neden oldu (Mumcu, 1996°dan aktaran Kongar, 2002:225).

“Benim memurum igini bilir’ sdyleminden de anlasilacag gibi “kose donmecilik”
anlayisiin 6ne ¢iktig1 Ozal déneminde kiiltiirel bir yozlasmanin yani sira ahlaken
de bir ¢okiis yasandigin1 sdylemek yanlis olmaz. Hukuka olan saygisini 6zetleyen
bir diger soylemi “Anayasa bir defacik ihlal edilse ne olur”, “Tiirkiye’ deki
ilkesizligin, ahlak boslugunun karakteristik ifadeleri” olmustu (Berktay, 2008:27).

2.1.5. Direnis, Yeniden

“Her hiikiimet kanunlar1 kendi isine geldigi gibi kurar, demokratlik
demokratliga uygun kanunlar, Tyrannis Tyrannis’e uygun kanunlar kurar,
otekiler de tipki boyle; kanunlar1 kurmakla kendi isine gelen seylerin idare
edilenler i¢in de dogru oldugunu soylerler; kendi iglerine gelenden ayrilani
da kanuna, hakka kars1 geliyor diye cezalandirirlar... Her sehirde kuvvet,
hiikiim siiren unsurun elindedir” (Eflatun, Devlet, kitap I, s. 31’den aktaran
Celenk, 1984).

12 Eyliil darbesinin ardindan yasanan hak ihlalleri, fasist yaklasim ve iskenceler
karsisinda halka karst sorumluluklarini yerine getirmek icin aydinlar tarafindan
hazirlanan “Tiirkiye’de Demokratik Diizene Iliskin Gdzlem ve Istekler” baslikli
Aydinlar Dilekgesi’ni Cumhurbagkanlign Koskii’ne gotiiren heyette Aziz Nesin,
Erdal Oz, Ugur Mumcu, Onat Kutlar, Murat Belge, Ilhan Selguk, Prof. Dr. Bahri
Savci, Prof. Dr. Fehmi Yavuz, Bilgesu Erenus, Esin Afsar gibi bircok meslek
dalindan vatandas vardi. Ancak, 1383 imzali dilekgeye* 18 Mayis 1984’te yayin
yasagi getirildi. Ardindan Ankara Sikiyonetim Komutanligi 20 Mayis 1984 giinii
dilekg¢eyle ilgili bir sorusturma baslatti. Kenan Evren’in bu girisimle ilgili “Aydin
olabilirsiniz. Ama aydimim diye ortaya ¢ikarsaniz diger kitleyi kizdirwr, kendinize
kiistiiriirsiiniiz” sdzleri yeni rejimin aydin anlayisini ortaya koyar (Ozkan, 2012).

(Bkz. Ek E: Erdal Oz Aydinlar Dilekgesi davasi savunmast).

4 Aziz Nesin, dava savunmasinda dilekgeye imza atan sayisinin aslinda 2000’i gegtigi ancak noter
onayli olan 1383 kisiden bahsedilebilecegini soyler (Nesin, 1984: 8).
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J— i
Cumhurbagkanligi Kdskiine dilekgeyi birakmaya gelen el kigilik gruptan Prof. Hisnii Goksel, gazetecilere, -
“Thrk aydinlanmn. godlemlerinl en yiiksek makama sunmaya geldik” diyordu

http://bianet.org/biamag/diger/144201-aziz-nesin-kenan-evren-degismeyen-turkiye

Aziz Nesin savunmasinda dilek¢eye imza atan akademisyenlerden YOK disiplin
kurulu yonetmeligini 6ne stirerek savunma istendigini, bazilarina aylik kesme cezasi
uygulandigini, bir kisminin gorevlerinden ¢ikarildigini belirtir. Biitiin bu yapilanlar

“yilg1 ve korku vererek aydinlar: susturmak, muhalefeti bastirmak” amacini giider

(Nesin, 1984:8).

2.1.6. 1987 Sec¢imleri

Siyasi yasaklarin kalkmasi meselesinin mecliste degil halk oylamasiyla belirlenmesi
kararinin ardindan 6 Eylil 1987°de yapilan halkoylamasi sonuglarina gore
yasaklarin kalkmasi saglandi. Boylece, 14 Subat 1985°te serbest kalan Necmettin
Erbakan, 9 Nisan’da serbest kalan Alparslan Tiirkes siyasete donebilecekti (Aydin,
2014: 31).

Halkoylamasinin ardindan 29 Kasim’da yapilan erken genel se¢imleri yine ANAP
kazandi. Aslinda, her segimden Once se¢im yasasini keyfi degistiren hiikiimet 1987
genel secimlerinde® de yeni bir se¢im yasas1 uyguladi. Meclisteki sandalye sayisi
sayesinde rahatlikla yasay1r meslisten gecirmisti. Boylece oylar1 % 45’ten % 36’ya
diisen ANAP, bu diislise ragmen sandalye sayisini % 52°den % 64’e ¢ikard1 (Cavdar,
2008:280).

5 (Bkz. Ek F: 1987 Tiirkiye Genel Segim Sonuglari)

12


http://bianet.org/biamag/diger/144201-aziz-nesin-kenan-evren-degismeyen-turkiye

2.1.7. 1989 Cumhurbaskanligi Se¢imleri

1989°da yapilan Cumhurbaskanlig1 segimlerinde Turgut Ozal meclisteki cogunlugu
sayesinde 3. tur oylamada 263 oyla Tiirkiye'nin 8'inci cumhurbaskani oldu. Ozal’mn
yerine Yildirrm Akbulut basbakan olacakti. Aslinda, Ozal’in cumhurbaskanlig
Tiirkiye’de bir devrin kapanmasini da saglar. Kenan Evren Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
son asker kokenli cumhurbaskanidir. Ozal’la birlikte asker cumhurbaskanlar1 devri
kapanmig goriinmektedir. Boylece daha sivil bir topluma adim atilmistir. Niliifer
Gole sivil hayata gecen biirokrasinin ayn1 zamanda kadinlar, escinseller, tlirbanlilar
gibi yepyeni toplumsal siniflarin ortaya ¢ikmasini sagladigr goriisiindedir (Gole,
1994: 511).

1989 yilinda yillik biiylime oranlarindaki istikrarsizlik, kamu sektoriiniin 6n
goriilenden hizla biiyiimesi ve her tiirli malin ithalatinin serbest birakilmasi gibi
nedenlerle 1980 yilinda ortalama degeri 91 lira olan dolar 1989°da 2316 liraya
tirmanacakti. Yine ayni yil Tirkiye’nin dis borcu da 41 milyar dolara ¢ikiyordu.
Yeni hiikiimet 6. Kalkinma Planin1 yiiriirliige sokuyor, boylece dengeli biiylimeyi

hedefliyordu.

2.1.8. 1980’lerde Kiltir ve Sanat

1980’lerden itibaren Atlantik’in iki yakasindaki sirketler, sanat koleksiyonculugu
etkinliklerini yogunlastirmaya basladilar. Kiiratdrleri ve sanat departmanlariyla
donanmis olan giliniimiiz sirketleri, ekonomik gii¢lerini kullanarak, olusturduklari
koleksiyonlar1 yurti¢cinde ve yurtdisinda sergilediler. Boylece imtiyaz ve yetki
acisindan kamu miizeleri ve galerileriyle yogun bir rekabete girdiler. Ayni zamanda,
sanat miizelerini ve galerilerini birer tanitim aracina donistiirdiiler ve kiiltiir
kurumlarimin toplumda sahip oldugu islevi devralip bu kurumlarin sosyal

statiisiinden yararlandilar (Wu, 2003:2).

1980’ler Tiirkiye’sinde darbe sonrasi baski, kisitlama ve yasaklar ciddi bir ivmeyle

artarak devam ediyorsa da, belli alanlarda 6zgiirlilkler de kendini gdstermiyor
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degildi. Nurdan Giirbilek 1980’lerle ilgili yaptig1 detayli g¢alismasi Vitrinde

Yasamak kitabinda dénem i¢in

“bir yandan baski ve yasaklar donemiydi, diger yandan yasaklamaktansa
dontistiirmeyi, yok etmektense icermeyi, bastirmaktansa kiskirtmayi
hedefleyen daha modern, daha kurucu, daha kusatici denilebilecek bir
kiiltiirel stratejinin kendini var etmeye calistigi yillar. Bir yandan bir red,
inkar ve bastirma donemiydi, diger yandan insanlarin arzu ve istahlarinin hig
olmadig1 kadar kiskirtildig: bir firsat ve vaatler donemi. Bir yanda s6z hakk1
engellenmis, susturulmus Tiirkiye vardi, diger yanda s6ze yeni kanallar, yeni
cevreler sunan bir “Konusan Tiirkiye”. Kurumsal, siyasi ve insani sonuglari
bakimindan yakin tarihin en agir donemlerinde biriydi 80’ler, ama ayni
zamanda insanlarin politik yiikiimliiliiklerinde kurtulduklari bir hafifleme ve
serbestlik donemi...” diyordu (Giirbilek, 2001:14).

1980 y1l1 sanat alaninda bir ilke imza atiyordu. 28 Haziran-15 Temmuz 1980 tarihleri
arasinda Istanbul’da 8. Uluslararasi istanbul Festivali ¢ercevesinde Resim ve Heykel
Miizeleri dernegi tarafindan diizenlenen “Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergisi”
acildi. Ahmet Koksal, serginin karma sergi 6zelliginden bahsederken ayn1 zamanda
gerek serginin ad1 geregi Cevat Dereli, Ali Celebi, Mahmut Cuda, Avni Arbas, Cihat
Burak, Nuri Iyem, Nedim Giinsiir gibi Istanbul’da hayatin siirdiiren Tiirk sanatinin
ileri gelenlerine yer verilmemesini elestiriyor, gerekse segiciler kurulunun
odiillendirdigi yapitlarin niteliginin yeterli olmadigini dile getiriyordu (Kdoksal,
1980:120). Altindere’ye gore ise bu sergiler genglere bir firsat taninmasi agisindan

son derece 6nem tastyordu (Atindere, 2007:4).

Ayni yilin 12 Eyliil’tinde gerceklesen darbe sonrasinda Beral Madra, sanatsal yapit
iretimini gelenek/yenilik, kitle kiiltiirii/yliksek sanat, ilerleme/tepki, sag/sol,
soyutlama/temsiliyet gibi ikili karsitliklarla tanimlar. Madra, darbenin kisi temel hak
ve Ozgiirliklerini siirlamasiyla tiiketimin koriiklendigini ve bdylece, yeni
teknolojileri “yeni bir ufuk, bir nefes alma alani olarak géren” bir gengligin ortaya
ciktigmmi belirtir (Madra, 2005). Uluslararas1 Stratejik Arastirma, Egitim ve
Danigsmanlik Merkezi (USADEM)’nin, “Genglik nereye kosuyor” adli arastirmasi,
80 donemi gengleriyle karsilagtirildiginda sonraki kusagin daha mutsuz oldugunu
ortaya konmustur. Arastirma genglerin sevgiyi paraya tahvil ettigini ortaya koyar

(Hiirriyet, 2004).
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2.2.1980 -1990 aras1 Tiirk Sanatinda Yonelimler

2.2.1. Kavramsal Sanat

“(Duchamp 'dan sonra) biitiin sanat kavramsaldir,
ctinkii sanat sadece kavram olarak vardir”.
Joseph Kosuth ©

20. yiizyilin en etkin sanat elestirmenlerinden Amerikali Clement Greenberg sanatin
sadece kendi dogasiyla ilgilenmesi ve kendi dogasini incelemesi gerektigi
gorilisiindeydi. Greenberg’in dnciiliigiinii yaptig1 Bigimei’ gelenekte, sanat yapitlari
sadece — renk, ¢izgi, kompozisyon, doku gibi - temel ogeleri {izerinden
degerlendirilirdi. Bu 6geler temsili veya soyut sanatta da ayni Oneme sahipti.
Ogelerin biitiinliigiiniin genel uyumu eserin degerini ortaya koyardi. Gorsel denge
olmayan sanat yapitlar1 degersiz kabul edilirdi. Greenberg’e gore bu gelenek

sayesinde sanat kendi i¢ine kapanacak, 6zerk bir alan olarak kurgulanacakti.

Greenberg Bi¢imciliginin en tanimlayict ifadesi olan “Modernist Painting”
makalesinde Greenberg resimden her seyin — igerik, figlirasyon, géz aldanmasi,
resimsel espasin — elenmesi gerektigini sOyler. Modernist resimde izleyici resmin

iceriginden Once yassiligini fark etmelidir. Greenberg’e gore,

“ Elestirinin amaci her sanatin etkilerinden, baska bir sanatin medyumundan
odiin¢g alinmis olabilecek olan herhangi bir etkiyi, hepsini silmek haline
geldi. Boylece her sanat "saf” hale getirilecekti ve "saflig1" sayesinde hem
bagimsizligimin hem de niteliginin Ol¢iileri hakkinda giivence vermis

olacakt1” (1993: 85-94).

6Kosuth, 1991:18
7 Formalist
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Ancak Greenberg’in Bigimci anlayisi ¢esitli tepkilere yol agacakti. Kapsayiciligi ile
pek cok sanat akimina ilham kaynagi olan ve bugiin bile etkisini stirdiiren Kavramsal

Sanat bu tepkilerden bir tanesiydi.

2.2.1.1. Bati’da Erken Donem Ornekler

Kavramsal Sanat teriminin ilk defa kimin tarafindan ortaya atildig1 sik sik tartigilir.
Henry Flint’in Kavramsal Sanat kavramini 1962’de ortaya atan ilk kisi oldugu
goriisiiniin (Alberro ve digerleri, 1999:534) yani sira kavrami ilk ortaya attigini iddia
eden diger sanatcilar arasinda Edward Kienholz da vardir. Kienholz terimi ilk defa
kendisinin “Concept Tableaux” adli serilerinde kullandigini soyler (Smith,
1981:256-270). Sik sik Sol LeWitt terimi “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”
yazisinda kullandiktan sonra terimin kullanima tam anlamiyla girdigini sdylense de,
Kavramsal Sanat anlayisinin tohumlarinin ¢ok daha erken yillarda atildigini

sOylemek yanlis olmaz.

Kavramsal devrimin Onciisiiniin 1917°de New York’ta Bagimsiz Sanatcilar
Toplulugu (Society of Independent Artists) tarafindan diizenlenen sergiye “R. Mutt”
mahlasiyla ters ¢evrilmis bir pisuar gondererek sanat tarihinin akisini degistiren
Marcel Duchamp oldugu diisiiniiliir. Duchamp sadece endiistriyel olarak tiretilmis
porselen bir objeyi bir sanat eseri olarak ortaya koymakla kalmamis, ayn1 zamanda
karsilarinda sanat olarak sadece bir resim ya da heykeli gérmeye aligkin sanat

izleyicisine “sanat nedir” sorusunu sordurmustur (Godfrey, 1998: 7).

Readymade’leri ile sanat ve sanat-Olmayan arasindaki sinirlart bulaniklastiran
Duchamp, izleyicinin biricikligin “sanat eserinin kendisinde mi, yoksa sanat¢inin
nesne ¢evresindeki etkinliklerinde mi” oldugunu sorgulamasini ister (Archer, 1997:
10). Duchamp ortaya koydugu islerle sanatta begeniyi neyin etkiledigini sorgulamais,
formdan 6nce kavram, anlam ve diislinsel deneyimin 6nem kazanmasini saglamaya

calismistir (Antmen, 2009:194).
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Marcel Duchamp, Fountain, 1917/1964; seramik.
38.1cm x 48.9 cm x 62.55 cm
SFMOMA Koleksiyonu
http://www.sfmoma.org/explore/collection/artwork/25853#ixzz3WTDibXOL

Ahu Antmen’e gore,

“Duchamp’in hazir-nesneleri, bir bakima Kiibist kolajin biraktig1 yerden
devam etmektedir ama Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin icine
entegre etmemis, siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak dnermistir.
Nesneyi temsili bir ¢er¢eveden ¢ikaran bu tavir, yasam ile sanat arasindaki
siirlart zorlar ve Amerikali elestirmen Harold Rosenberg’in (1906-1978)
deyimiyle bir tiir “kaygi nesnesi’ne doniisiir. Duchamp, sanatin ne olduguna
iligkin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni Ol¢iitlerinin nasil
sekillendigini sorgulamis, sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanati bir
yetenek ve beceri eyleminden diisiinme eylemine doniistiirmiistiir ” (Antmen,
2009: 125).

Aslinda Duchamp “retinal olmayan” terimini readymade’lerinden ¢ok daha 6nce 19.
ylizy1l Fransiz siisleme sanatina olan ilginin artmasini elestirmek i¢in kullanmisti

(Morgan, 1994:2). Orijinal readymade’leri kaybolduktan yillar sonra Duchamp
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1950’lerde New York’taki Sidney Janis Galerisi i¢in Cesme ve diger readymade’leri

yeniden yaptiginda islerine olan ilgi bir anda alevlendi.

Bu sergi bir anlamda John Cage, Robert Rauschenberg ve Jasper Johns dnderliginde
Neo-Dada’ya ilham olmakla kalmadi, ayn1 zamanda fikre dayali sanat diislincesine

ilgiyi de arttirdi.

Duchamp readymade’leri i¢in ‘anti-retinal’ derdi. Ona gére sanatin yapilmasi igin
sanatsal beceriye sahip olunmasi gerektigi fikri tamamen yanhisti. 1968’de
Oliimiinlin ardindan Jasper Johns, Marcel Duchamp i¢in “islerini Empresyonizmle
ortaya konan retinal sinirlamalardan kopararak dilin, diislincenin ve gdrmenin
birbirini etkiledigi bir alana dogru kaydirir” diyecektir (Artforum Kasim 1968,
Jasper Johns’dan aktaran, Acton, 2004:65). Acton 1913’te Apollinaire’in The Cubist
Painters adli eserinde Duchamp’in “estetik kaygilardan arinmis” oldugunu
sOyledigini belirtir ve bunun aslinda Kavramsal Sanat tanimina ¢ok uydugunu ekler

(Acton, 2004:65).

Ferdinand de Saussure dilin, gostergelerin toplum i¢indeki yasamini inceleyen bilim
dali oldugunu sdyler. Dil diinyay1 kavramada biiylik 6nem tasir. Dilin gdstereni —
yani imge -, gosterilenle — yani kavramla - birlikte isler. Ancak aralarindaki iliski
tamamen rastlantisaldir. Niliifer Ondin, Kavramsal Sanat’m Saussure’iin gdsteren
ve gosterilen arasindaki bagin rastlantisalligi goriisiinden ¢ok etkilendigini sdyler

(Ondin, 2009:98).

18



LCecl nest nas une fufie.

René Magritte. 1929. Bu bir pipo degildir.
Tuval tizerine Yagliboya. (60.33 x 81.12 x 2.54 cm).
http://www.moma.org/explore/inside_out/2013/11/01/lettering-magritte

Gosterge ve anlam arasindaki bu rastlantisalligi Rene Magritte de islemistir.
Kavramsal Sanat’a erken donem etkilerden bir digeri de hi¢ kuskusuz “Magritte’in
Imgelerin Ihaneti” ya da “Bu bir Pipo Degildir” serisiyle metinlerin, kelimelerin ve
resim veya imgelerin kigkirtici ve sorgulayict iliskilerini arastiran diger isleridir

(Ross, 2014:112).

Magritte meshur piposuyla ilgili “ Insanlar beni nasil azarladilar! Héalbuki benim
pipomu doldurabilir misiniz? Haywr, bu sadece bir temsil degil mi? Oyleyse eger
resmimin tizerine “Bu bir pipodur”, yazsaydim, yalan séylemis olurdum” demisti
(Torczyner, 1979: 71). Gergekten de Magritte’in bu isi gdzlimiizle gordiigiimiizden

daha fazla sey sunar izleyiciye.
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Yoshihara Jiro, Liitfen Ozgiirce Ciziniz, 1956, 200 x 450 x 3 cm.
Gutai Agikhava Sanat Sergisi Ashiya Park, Ashiya, 27 Haziran — 5 Agustos 1956

Gutai Sanat Toplulugu® 2009 yilinda 53. Venedik Bienali’nde yer verilmesi ve
ardindan 2013 yilinda Solomon R. Guggenheim Miizesi’nde retrospektif sergisi ile
yeniden giindeme geldi. Daha Once yapilmis olani tekrar etmeme diisturlariyla
alisilagelmis anlayisin karsisinda duran Gutai 6zellikle Robert Rauschenberg ve

Yves Klein gibi devrimcileri ¢ok etkileyecekti.

II. Diinya Savas1 sonras1 avangart sanat ¢cevrelerinde ¢ok biiyiik bir etkiye sahip olan
Gutai Toplulugu islerinde hep 6n planda olan gocuksu ve oyunbaz tonuyla “... ilk
doneminde Soyut Ekspresyonizmi, Arte Povera 'yt ve Fluxus u, ikinci doneminde ise
kavramsal sanati, ozellikle de sanati yeniden tanimlama ve doniistiirme arzusunu
[Gutai’yle] paylasan Avrupali sanat¢ilarin olusturdugu uluslararasi bir ag olan

Zero hareketini éncelemigtir.” (Etherington-Smith, 2014).

Topluluk, 1954°de Osaka’da Jird Yoshihara tarafindan kuruldu. Gutai 1955 ve 1956
acik hava sergileri 6zerklik pesinde kosmayan, doga ve hayat tarziyla daha icice bir

sanat ortaya koyuyordu. Gutai sanat¢ilari izleyiciyi hem sanatla hem de dogayla bir

8 Gutai Toplulugu Japonya’da 1954°te Jird Yoshihara tarafindan kuruldu.
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biitlin olmaya davet etmekle kalmiyor, dogay1r da sanat yapma siirecine dahil

ediyordu (Godfrey, 1998: 39-40).

Kendini elestiriye acan sanatin olasiligini tartisan Gutai, Cobra®, Letristler'?, Yeni
Gergekgilik!  (Nouveaux Réalistes), Situasyonistler ve John Cage, Robert
Rauschenberg, Ad Reinhardt, Yves Klein ve Piero Manzoni yine Kavramsal Sanat’a
ilham kaynag1 olmustur (Godfrey, 1998:56). Bu sanat¢ilardan bazilar1t Duchamp ve
Dada’y1 yeniden ele alarak sanat eserinin statiisii sorgulamay1 digerleri sanatin

roliiniin nasil degisebilecegini incelemeyi se¢mislerdi.

Lucy Lippard ise Kavramsal Sanat’in Onciileri arasinda Marcel Duchamp, Ad
Reinhardt, Jasper Johns, Robert Morris ve Ed Ruscha’y1 sayar. Temel prensiplerinin
farkli olmasina ragmen, Lippard Kavramsalin Minimalizm’den dogdugu
gortigiindedir (2001:ix-xiii). Minimalizmin yapiti olusturan birimlerin tekrarina
dayali mantigini paylasan Kavramsalcilar Minimalizm’in sadeliginden etkilenmisler
ancak heykel ve resim geleneklerini dayanak noktasi olarak benimseyen tavirlarini
onaylamamiglardi. Kavramsal sanatcilar i¢in sanatin geleneksel bir yapit

gorliniimiinde olmast, hatta fiziksel bir forma biiriinmesi bile gerekmemektedir.

2.2.1.2. Kavramsal Sanatin Degerleri

Kavramsal Sanat, 1960’larda biiyiik sosyal, kiiltiirel ve politik degisiklikler
doneminde, Modernizmin kat1 ve kisitlayici tavrina bir tepki olarak gelenekselin
hiyerarsik yapilarini yok etmek i¢in ortaya ¢ikti. Kavramsal Sanat sanatsal tasarimin
iletisimsel smurlarint  aragtirir.  Kavramsal yapitlarin - etkisi  gorselden ¢ok

entelektieldir.

® CoBrA (1948 — 1951) - Kopenhag (Copenhagen), Briiksel ve Amsterdam isimlerinin ilk
harflerinden olusan bir kisaltma — Paul Klee ve Joan Mir6’dan etkilenen grup dogacglama ve
deneysellige ¢ok 6nem verirdi.

10 Letrizm 1940’larin ortalarinda Dadaist ve Siirrealist gelenegi izleyen bir grup avangart sanatgiyla
beraber Isadore Isou’nun onderliginde kurulan Fransiz avangart topluluguydu. Ayni zamanda
Letristler izleyicinin etkin katilimc1 oldugu sinema fikrine tutkundu (Cabanas, 2014:3).

111960’ta Pierre Restany onciiliigiinde baglayan Yeni Gergekgilik akimi biinyesinde Yves Klein,
Arman, Frangois Dufréne, Daniel Spoerri, Jean Tinguely, César, Niki de Saint-Phalle ve Christo’yu
barmdirirdi. Yeni bir duyarlilik pesinde yeni yaklagimlar olusturan grup keskin bir tanimlamaya karsi
¢ikar.
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Sanata,

“Alistigimiz tepkileri gostermemizi engelleyen Kavramsal Sanat, ona
(sanata) yaklagimimizda sanat1 asan seyler lizerinde de yeniden diisiinmemizi
ister. Boylece alisilmis kaliplart yikar, kendine 6zgii sorgulama bi¢iminde
biz de onunla isbirligi yapmis oluruz. One siirdiigii fikri benimseyebiliriz;
ama onu bi¢imlendiremeyiz, satamayiz, yeniden iiretemeyiz veya onu bir
kagit agirlig1 gibi kullanamayiz” (Lynton, 2009:330).

1968 yilinda Ingiltere’de Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin ve
Harold Hurrell tarafindan kurulan Art & Language grubu (Mulholland, 2003:165)
1970’1er boyunca sanat tiretimi sorguladi ve geleneksel sanat formlarindan kuramsal
formlara yoneldi. 1969’da Art & Language ilk dergisini yayinladi. Joseph Kosuth
derginin Amerikan editorliglinii yapryordu. Grup izlenmek iizere sanat yapitlari
iretmek yerine sanat kavramlarimi tartismaya agtiklari sdylesiler yaptilar. Bu
tartismalarin bazilar1 daha sonra dergilerinde de yer almisti. Boylece, Kavramsal

Sanatgilarin ileri siirdiigii kuramsal tartismalarin eseri niteligini sorguluyorlardi.

Kavramsal Sanatcilar geleneksel sanat anlayisinin kullanilan medyuma 6zel
yonlerini yeniden tasarlamak i¢in dil ve metne yoneldi. Boylece fikirlerini ortaya
koyarken sanatsal {iretimi gizemsizlestirecek ve gorselligi yadsiyacaklardi.
“Kavramsal Sanat ... sanatin ozel bir tiir obje (resim, heykel ve her ne ise) ve dzel
bir yerle (galeri, miize) sinirlanamayacag fikvini getirir... En etkili Kavramsal

Sanat eserleri ... gercegin derinligini gormemizi saglar... Béylece aligilmig kaliplar

yikar...” (Lynton, 2009:330-331).

Goldie ve Schellekens (2007:xiii) Kavramsal Sanatin hedefledikleri iizerine bes
¢ikarimda bulunur. Oncelikle Kavramsalda duyusal haz ve giizellik anlayislart
yerlerini  distince ve fikirlere yapilan vurguya birakir. Sanat yapiti

‘nesnesizlestirilir’. Sanat yapitlarinin kimlik ve tanimlarinin sinirlart sorusturulur.

Bunun yani sira, sanatin rolii yeniden tartismaya sunulur. Sanat-yapimi bir sanat
elestirisine doniislir. Nesnenin bdyle yadsinmasi geleneksel sanattan en biiyiik
kopustur. Bu kopus Kavramsal Sanat’in ayn1 zamanda “Obje Sonras1 Sanat” olarak

anilmasina sebep olur.
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Ayrica Kavramsal Sanat geleneksel medyanin yerine fotograf, film gibi yeni medya
iirlinlerini koymay1 tercih eder. Son olarak Kavramsal Sanat tanimlayan temsil
yerine anlamsal temsili gegirir. Anlam bir metin ya da bir sdylem {izerinden verilir.
Kavramsal sanatta sanat nesnesinin yerini sdylem alir. Ayn1 zamanda big¢im i¢ine
hapisken miimkiin olmayan ¢oklu okumalar kavramsal sanat sayesinde miimkiin

hale gelir.

Halil Akdeniz’e gore “Kavramsal sanat geleneksel anlamda sanat eserini ortadan
kaldirmayr amaglamis olsa da konseptlerini gorsel olarak ortaya koymak igin bir
kisim malzeme ve tekniklere hep gereksinim duymugstur” (Akdeniz, 2004:45). Bu

malzeme ve teknikler ¢ok ¢esitli ve disiplinlerasir nitelikler de tasir.

Lucy Lippard Kavramsal Sanatin sanat yapitini cisimsizlestirip maddesizlestirdigini
sOoyleyerek Kavramsal Sanati “Bana gore Kavramsal Sanat diislincenin baskin,
malzemeninse ikincil, hafif, ucuz, iddiasiz ve/veya maddeden arindirildig1 bir is
anlamina gelir” diyerek tanimlar (Godfrey, 1998:14). Oncelik kavrama verildigi igin
sanatin malzemesi sinirsiz olarak diisiiniiliir. Sanat¢iysa bu denklemde “tipki bir
hazineyi ortaya ¢ikarir gibi agwrlayarak, toplayarak, hazirlayarak, kesfederek, icat
ederek isin formunu” belirler (Latour, 2006:9).

Rifat Sahiner,

“..(Kavramsal) sanat¢ilar kullandiklar1 anlatim araglarina  gore
birbirlerinden ayrilmaktadir. Bunlar filmler, haritalar, sertifikalar, eskizler,
gazete ilanlari, telefon ses kayitlari, planlar, numaralar v.b. seylerdir.
Kavramsal Sanat’in uygulayicilari ... sanat dis1 alanlara 6zgii gereglerden de
yararlanmaktadirlar. Sanatgilar arasindaki ortak yon seyredilmek icin bir
yapit meydana getirmek istememeleridir. Yapitlariyla kavramlar ve analizler
Oneren bu sanatgilar, seyirciyi bunu anlamaya ¢6zmeye, kendi diisiinceleriyle
tamamlamaya cagirirlar. Nesnenin estetik degerini yadsiyarak, sanatin
baslica ilkelerinden birinin tanimin1 zedeleyen boylesi bir tavrin sasirtic
oldugu agiktir” goriisiindedir (Sahiner, 2008:145).

Geleneksel ya da modern tiim sanat akimlarimin aksine uygulamanin sonradan
gelmesi kavramin Oncelenmesi anlamina gelir. Hatta, Sol LeWitt fikrin

gorsellestirilmese de nihai iiriin degerinde bir sanat eseri varsayilacagini, igin
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kavramsal igeriginin fizikselligi gereksinmedigini sdyleyecektir (Stiles, 1996:825-
826).

Ahu Antmen Kavramsal Sanatin 6ziinde, geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil,
kalic1 ve maddi deger olusturan ‘metasal’ yoniine, yani piyasa olgusuna, bir tepki de

bulundugu goriisiindedir (Antmen, 2009: 193).

Kavramsal sanatgilar fikir olarak sanatin olasiliklarint sorgularken dilbilim,
matematik ve estetigin silire¢ lizerinden calisan boyutlarini incelediler. Joseph
Kosuth ve Art & Language grubu iiyeleri kuramsal denemeler yazarak sanatin

geleneksel olarak nasil anlam kazandig: tizerinde durdular.

Kosuth, Ludwig Wittgenstein’in dil felsefesi iizerine yazilari ile yakindan
ilgileniyordu. Yapitlarinda goriilen kelime oyunlari, anlamin dogasini inceleme ve
dil ile sanat arasindaki iligkiyi irdeleme meseleleri Wittgenstein felsefesinden ¢ok
etkilenmistir. Wittgenstein’a gore kavram olarak hayal kurmak yapmakla ilgilidir.
Birey hayal kurdugunda aslinda bir yaraticilik s6z konusu oldugundan hayal kurma
eyleminin yaraticit bir sanat olarak degerlendirilmesi gereklidir (Wittgenstein,
1980:111). “Felsefeden sonra Sanat” adli makalesinde sanat eserlerini analitik
onermeler statiisiinde degerlendirir (Wittgenstein, 2007: 857). Analitik 6nermeler
metinseldir. Sentetik Onermelerse, duyussallif1i igerir. Sanat bir fikirse, madde

ortadan yok olunca geriye sadece sanat kalacaktir.

Kosuth sanatin totolojik 6nermeler sundugunu, kendi nesnesinde 6nemli bir sey dile
getirmedigini ve bu Onermelerin nesnelesmesinin 6nemi olmadigint 6ne siirer.
Sanat¢1 morfolojik endiselerle kendine ket vurmaz. Onun meselesi sanat eserlerinin
bir mantik silsilesi dahilinde siire¢ i¢inde var olmalaridir. Lucy Lippard ve John
Chandler Kosuth’un sanat yapitlarindan bahsederken bu kelimelerin kendine seyler

olmadiklarini, daha ¢ok fikirleri ifade eden isaretler oldugunu belirtirler (1999:49).

Kavramsal Sanat¢ilar Kosuth Onderliginde sanatlarin1 Ludwig Wittgenstein,
Ferdinand de Saussure, Claude Levi-Strauss ve Roland Barthes’in gostergebilim

anlayisindan yararlanarak ortaya koydular (Atakan, 2008:46).
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Kavramsal Sanat’in Amerikali 6nciilerinden Sol LeWitt ¢i8ir acan metni Paragraphs
on Conceptual Art adli makalesinde, iiretim siirecini anlatir. Ona gore Kavramsal
Sanat’ta basat mesele fikir veya kavramin kendisidir. Oncelikle olan siirecin
planlanmasidir. Planlamanin ardindan gelen uygulama sadece gerektigi i¢in yapilir

(LeWitt, 2007:846).

LeWitt yapitin fiziksel goriinlimiiniin 6nemi olmadigini, ancak yapitin ne olursa
olsun bir fikirle baslamas1 gerektigini savunur. Bu fikir viicut buldugunda ise 6nemli
olan siirectir. “Biitiin miidahale adimlar: — karalamalar, eskizler, ¢izimler, basarisiz
calisma, modeller, incelemeler, diisiinceler, sohbetler — onemlidir. Sanatcinin
diistinme siirecini gosteren seyler bazen son tiriinden daha ilgingtir”’ (LeWitt,

2007:848). LeWitt Kavramsal Sanat’in basarili olmasini fikrin basarisina baglar.

LeWitt Paragraphs on Conceptual Art makalesinden iki yil sonra yazacagi Sentences
on Conceptual Art adli yazisinda (2007:896) “Bir sanat eseri ... highir zaman
izleyiciye ulasamayabilir, ya da hi¢hbir zaman sanat¢imin zihnini terk etmeyebilir”

der.

Kavramsal Sanat sanatcilarin yani sira prestijli sanat kurumlarinin hemen ilgisini
cekti. 1970°de New York Modern Sanatlar Miizesi Information adli Kavramsal
Sanat sergisini acti. Diinya ¢apindaki gen¢ sanatgilarin etkinliklerini sergilemek
amaciyla diizenlenen serginin kiiratorii Kynaston McShine sanatgilarin ortak
kaygilarinin “1970 lerin sosyal, politik ve ekonomik krizleri” oldugunu sdyliiyordu.
The Xerox Book?’un yedi sanat¢isinin yani sira sergide Joseph Beuys, Daniel Buren,
Gilbert ve George, Michelangelo Pistoletto, On Kawara, John Baldessari, Bruce
Nauman, Yoko Ono, Ed Ruscha ve Robert Smithson da yazili metinler ve

fotograflarla katilmist1 (Galenson, 2009:312).

2 The Xerox Book - Seth Siegelaub ve John W. Wendler’m 1968’de yayinladigi en saygin
kitaplardan biridir. Siegelaub kitab1 sanatcilarin eserlerinin basilmis oldugu bir sergi olarak
tasarlamist1. Yedi sanatci (Carl Andre, Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt,
Robert Morris ve Lawrence Weiner) toplam 25 sayfada belli bir formata uygun yapitlar verecekti.
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2.2.1.3. Kavramsal Sanat Eserlerinden Baslica Ornekler

Vietnam Savasi Amerika’nin diinya liderligini sarsmis, bdylece pek ¢ok degisimi
beraberinde getirmistir. Kavramsal Sanatta nesnesizlesen sanat yapit1 bu degisimden
payin almis ancak demokratiklesme adina da bir yol agmustir. Nesnesiz yapit daha
ucuza mal olur. Boylece, herkes sanat yapabilecektir. Malzeme ekonomik
kisitlamalardan 6zgiirlesmistir. Simdi sanat¢inin sorunsali hi¢gbir seyden nasil bir sey
yapilacagidir. Bu sanat¢ilar golgelerle, insanlarla ve buluntu nesnelerle

calisacaklardi (Dusinberre ve digerleri, 1999:433-435).

Ingiliz Kavramsal Sanat¢1 John Latham 1958°de asamblajlara doniistiirdiigii yirtik,
fazla boyali ve yer yer yakilmis kitaplarin1 — skoob?3 serilerini - yapmaya baslad.
1966°da bir parti diizenleyip St Martin's School of Art kiitiiphanesinden 6diing aldig1
Clement Greenberg’in Art and Culture adli kitabinin parcalayarak konuklarina
cignemeleri i¢in ikram edecekti. Konuklarin ¢ignedikleri sayfalarin kalintilar1 daha
sonra bir test tiipii i¢inde kiitliphaneye geri getirecekti (Chilvers, Glaves-Smith;
395:2009).

Kavramsal Sanat’in en popiiler 6rneklerinden Kosuth’un 1965 tarihinde yaptigi One
and Three Chairs adli istir. Geleneksel anlamda sanat tipolojilerinden higbirine
uymayan bu i serginin ardindan miizeye gittiginde, siniflandirma agisindan o
donemde halen belirli siniflandirmalara bagli olan miizeyi olduk¢a zorlayacaktir.
Miizede Kavramsal Sanat bolimii olmadigina gore depolama geleneksel miize
anlayisina gore yapilmak zorundadir: sandalye tasarim boliimiine, sandalyenin
fotografi fotograf boliimiine ve sozliik taniminin fotokopisi de kiitiiphaneye
yerlestirilecektir. Godfrey miizelerin geleneksel siiflandirmalarinin boyle absiirt

sonuclar dogurabilecegini anlatir (2006:12).

13 Ingilizce kitaplar anlamina gelen “books™’un tersten yazilisi.
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Kosuth, Joseph. 1965. Ahsap Katlanir iskemle, iskemlenin resmi ve fotografi
http://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-three-
chairs-1965

Kosuth, bu yapitinda, dil, resim ve gonderge arasindaki iliskiyi ortaya koyar. Bu
yapitta bir diger ele alinmak istenen mesele, miielliflik meselesidir. Kosuth
sandalyeyi yapmamistir, fotografi cekmemistir, tanim1 da bir sozliikten buldugu
sayfadan fotokopi ¢ekerek yerlestirmesinde kullanmistir. Su halde Kosuth’un

buradaki gorevi seg¢ici merci olmasidir.

Sahiner yapatla ilgili,

“Gorme, algilamada okumadan 6nce gelen bir siiregtir. Yani, Kosuth ilkin
nesnenin kendisini, sonra fotografin1 ve en son olarak da anlamsalligini
icerimleyen bir metinle, kodlama yoluna gitmis, boylece diizenlemenin nasil
okunacagini da imlemistir.Burada iskemle gosteren, tanim gosterilendir; her
ikisinden olusan biitiin de gostergedir. Kosuth iskemleninin fotografini
ekleyerek denklemi hafif karmasiklastirmistir. Bu da nesnenin kendisinin
seyirci tarafindan algilanmasi i¢in etkin bir yontemdir. Sanat¢1 boylelikle
sanatin, semiyotik’in tersine bilimsel ilkelere indirgenemeyecegini
animsatmaktadir” yorumunu yapar (Sahiner, 2008: 148-149).
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1970 Eylil’iinde geleneksel resimden tamamen uzaklasarak film, video ve iki
boyutlu karisik medyaya yonelmis olan John Baldessari “bugiine kadar yaptigim en
iyi is” dedigi Cremation Project’ini sergiledi. Bundan yillar 6nce 1952’de Robert
Rauschenberg islerini Arno Nehri’ne atmisti; Jasper Johns da 1954’te yeni bir

yonelime dogru ilerlerken elindeki tiim eski islerini yok etmisti.

Baldessari resimlerini yakarken.
http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/lost-art-john-baldessari

Baldessari sayilar1 120’yi bulan eserlerini arkadaslarinin yardimiyla kii¢iik pargalara
ayirmisg, ardindan Krematoryuma goétiirerek yakmisti. Resimlerin kiilleri daha sonra
kurabiye olarak pisirildi ve dogum (yapilis) ve 6liim (yakilis) tarihlerinin bulundugu
bir urnaya'* kondu. Iki hafta sonra San Diego Union gazetesinde yakilan eserler igin

bir 6liim ilan1 yayinlandi (Fallon, 2014:77).

14 Urna: Oliilerin yakildiktan sonra kondugu vazo bigimindeki saklama kab1
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John Baldessari. | Will Not Make Any More Boring Art. 1971

Sanata ve kendi islerine bakis acisini degistiren Baldessari resmin kendine
ogretildigi gibi tek gecerli sanat formu olup olmadigini kesfetmeye cikti. Sanat
nerededir? Fiziksel olarak bir resmin mi igindedir, yoksa ressamin kafasinin iginde
midir? sorularina yanit artyordu. Kisa bir siire sonra Baldessari Artik daha fazla

stkict sanat yapmayacagum isini yapacakti.

Kosuth, Kavramsal Sanatin 1975’de sona erdigini sOyler. Ciinkii artitk Kavramsal
Sanat yapitlar1 miizelerce satin alinmis ve kavramsal anlayisin hedefledigi
kurumlara {iriin olarak kabul edilmistir boylece elestirdigi sistemin bir parcas1 haline
gelmiglerdir. Bu nedenle bu anlayis kendini feshetmelidir (Atakan: 1997:12).
Kavramsalin etkileri Yeryiizii Sanati, Enstalasyon Sanati, Performans Sanati,
Katilimer Sanat, Yeni Medya Sanati, Iliskisel Sanat, Kamusal Sanat, Elektronik

Sanat ve Internet Sanat1 alanlarinda kendini belli eder.

Ayrica, 6zellikle Dan Graham, Hans Haacke ve Lawrence Weiner, Post-kavramsal
sanat¢ilar olarak adlandirilan Mike Kelley ve Tracey Emin gibi yeni jenerasyon
sanatcilari ¢cok etkileyen kimlikler olacaktir. Yine pek ¢cok ¢agdas sanat¢1 Kavramsal
Sanat’in meta karsithigi, sosyal elestiri ve kavrami medyum olarak kullanma

meselelerini ele alacaktir.
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2.2.1.4.Tirkiye’de Kavramsal Sanat

Sanat nesnesinden uzaklasarak sanatin kendisini yapita malzeme yapmak fikri Tiirk
Sanatinda da elbette ¢ok etkili oldu. Beral Madra 1968 - 78 yillar1 arasindaki 10
yillik siirecte Tiirkiye’de ¢agdas sanat olgusunu incelerken, yapitin artik anliksal bir
nesne haline biiriindiigiinden, ¢agdas sanat galerilerinin agilmasiyla bu anlayisa
ilginin arttigindan, artan sermaye birikimi ile sanat yapitinin deger kazandigindan

ve li¢ boyutlu ya da kavramsal yapitlarin sergilerde goriildiigiinii soyler (Madra,

1989: 60).

Madra, 1968 - 78 yillar1 arasinda sanatta ti¢ egilim belirdiginden bahseder. Bunlar,

“- Giiclinii akademik ve geleneksel sanattan alan, toplumsal ger¢ekg¢i ya da
gercekiistii, diissel, simgesel kurgulara oturan anlatim,

- Giiciinii, bicim bozmasina dayanan, kendiligindenligi olan desenden ya da
boyadan alan, goriinenin Stesindeki gercekleri arayan egilim,

- Giiclinii soyutlama itkisinden alan, organik, geometrik, matematik,
miiziksel soyut ya da parcalanmis bigimler i¢cinde gdriinmeyen bir evreni
goriiniir kilmaya calisan anlatim” (Madra, 1989: 60).

Hasan Biilent Kahraman’a gore “Kavramlastirma ¢abalarinin daha basinda isimizi
vokuga siirmekte, giiclestirmektedir. Ciinkii “plastik” dediginiz “sey”, kusatict bir
genel kavramdir. Simirlarini tayin etmek, bir kisitlama getirmek olanaksizdir. Bu

yaniyla da diisiinen insamn isini sonsuzca kolaylastirir” (Kahraman, 2002:XI11).

Sezer Tansug, 1975’den sonra ortaya ¢ikan bir olusumdan bahseder. Bu olusum
cercevesinde Ahmet Oktem, Serhat Kiraz, Alpaslan Baloglu gibi geng sanatgilar
fotograf, resim ve diger objelerin kullanildig1 kavramsal diizenlemelerle ¢alistilar.
Tansug, bu genc¢ sanatcilarin, *“..kendilerini zihinsel bir icerik baglaminda

degerlendirme istekleri de goriilmektedir” diislincesindedir (Tansug, 1986:356).
Sanat Tanimi Toplulugu (STT) 1977 yilinda bir araya geldiginde yapitlarinda

Kavramsal Sanat’in temel prensiplerini gérmek miimkiindii. Ancak hi¢ kuskusuz

Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner’den 6nce Altan
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Gtlirman ve Fiisun Onur’un yani sira Sarkis Zabunyan’in yapitlar1 kavramsallastirma

egilimlerinin basinda gelir.

2.2.1.5. Altan Giirman

Tiirkiye’de Kavramsalcilarin basini hi¢ kuskusuz Altan Giirman'® ¢ekti. 1960 — 1970
yillar1 arasindaki c¢aligmalar1 resimselden ¢ok kavramsal bir c¢ergevedeydi.
Readymade’leri Tiirk sanatinda ilklerden olan Gilirman ayni1 zamanda kolaj, dekupaj
ve montaj kullanimiyla da Tiirk sanatina yepyeni teknikler getirdi.Sanatinda
kullandig1 gondermeli dil ile farkli anlam katmanlar1 yaratmay bagaran Giirman, bu

islerinde toplumsal elestiri yapmaktan hi¢ geri durmadi.

SNONNNNN

Giirman, Altan. 1967. Istanbul. Montaj 4.
Tahta tlizerine Seliilozik Boya ve Dikenli Tel. 123x140x9 cm.
http://altangurman.com/tr/montaj-1/

Giirman 1963-65 yillar1 arasinda iizerinde ¢alistig1 Istatistik serisinde Minimalizmin
yapittaki birimlerin tekrar1 teknigini benimseyerek insan tiiketiminin patates, misir

gibi temel besinlerini ve ip, kalem ve musluk gibi giindelik nesnelerini leitmotiv

5 Altan Giirman. (1935-1976). 1956-1960 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Resim Boliimii’nde egitim goren Giirman, 1963-1966 yillar1 arasinda Paris Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulunda, resim ve dzgiin baski alanlarinda egitim aldi. 1967°de IDGSA’da géreve
baslayan Giirman heykel, kolaj, montaj, 6zgiin baski alanlarinin yani sira karikatilir alaninda da
yapitlar verdi. 1962°de Venedik, 1969’da Sao Paulo Bienalleri’ne katildi.
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olarak kullanacakti. Sanat yasaminda son defa fir¢a, boya ve tuval kullandig seri
olan Istatistik insanoglunun tiiketim aliskanliklarinmn yillar i¢ince artisini inceleyen

bilgilere dayanur.

Daha sonraki yillarda gerceklestirdigi Kompozisyon serisi tipik doga manzaralari
figiirlerinin militer kodlamalarla yiiklenerek sunulmasidir. Zaman zaman ¢ocuksu
imgelemi elestirisini ortaya koymak icin kullanan Gilirman otoriteyi bu sekilde
sorgular. “... Kapitone adni verdigi resimde simgelestirilen militarizm, biirokrasi
gibi kavramlar, elestirel hedeflerini belirleyen sorunlar: karsimiza ¢ikariyordu”

(Tansug, 2002:82).

1967 yilinda Tiirk —Alman Kiiltiir Merkezi’nde agilan kisisel sergisinin Tiirkiye’de
acilan ilk obje sanati ve kavramsal sanat sergisi oldugu diisiiniiltir. Kullandig1 farkl

dil ve medyayla resim dilinden uzaklasarak objeye yaklasir (Ozayten , 1992:60).

Gilirman’in yapitlarindaki yalinlik bir yalnizlik hissine yol agcarken militarist figiirler
bir belirsizlik, tekinsizlik duygusu uyandirir. Bicimde yenilik¢i tavri da toplumsal

elestiriden kaginmayan, baskilar1 agik¢a dile getiren bir nitelik tasirlar.

2.2.1.6. Fisun Onur

Altan Glirman’la birlikte geleneksel sanat anlayigini sorgulayan diger isim Fiisun
Onur’dur. Margrit Brehm, 1962-1970 yillar1 arasinda Amerika’da sanat egitimi
alan Onur’un bu dénemde Jean Arp, Constantin Brancusi, Henry Moore ve Isamu
Naguchi formlarin1 andiran soyut heykeller yaptigini sdyler (2001:18). Amerika’da
egitimini bitirdikten sonra Istanbul’a déniisiinden itibaren kavramsal etkilerin
gbozlemlendigi yapitlar yapmaya basladi. Hasan Biilent Kahraman “Daha 1970°li
villarda, kavramsal sanatin biisbiitiin gézden uzak oldugu, hatta hi¢ bilinmedigi bir

ortamda Onur birbiri ardina sergi agmayr siirdiirmiistiir” gdzleminde bulunur

(Kahraman, 2013:104).
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Flisun Onur, Kargalarin Dans1. 2012. dOCUMENTA 13

1978°de agilan Distan Ige, Icten Disa sergisinden itibaren sanat hayatinda yeni bir
yonelim i¢indedir. Giindelik hayattan secilmis nesnelerle kendine ait bir mitoloji
gelistirdigi islerinde “giindelik olanin siradanligiyla sanatsal olanin askinsallig ...,
verlestirmelerin temel dilini bu olusturur” (Kahraman, 2013:105). “Sanatinda
giderek ‘bitmis’ is yerine o igin ortaya ¢ikis stirecinin énem kazandigi” islere

yonelir” (Duben ve Yildiz, 2008:40).

Hiiseyin Gezer, Onur’un “Seyirciyi, yapitin simgesel mesajina duyarsiz kalarak,
sadece dogayr amimsatan imlerini izleme aliskanligindan ve diisiinme, duyma
tembelliginden kurtarmak ¢cabasiyla” 6zgiin dilini ¢agdas egilimlerle harmanlayarak
iiretmeye devam ettigini ifade eder (Gezer, 1984:229). Giin gectik¢e daha siklikla
bahsi gecen “sanat piyasasi”nin iginde degil karsisinda durmayi tercih eden Onur,
1980’lerden itibaren mekan ve bosluk kavramlariyla optik yanilsamalar, uguculuk
ve zaman algisiyla yaptig1 islerle Cagdas Tiirk Sanatinin Bati anlayisina kosut hale

gelmesinde 6nemli isimlerdendir.
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2.2.1.7. Sanat Tanimi1 Toplulugu (STT)

1977°de Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner tarafindan
kurulan STT sanatin yapist lizerine sorgulamalar yapmak {iizere yol ¢ikti.
Akademinin gorsel 6gelere dnem veren geleneksel anlayisindan vazgecip kavram
analizine yonelen STT, sanatin metalasmast ve kurumsallasmasina belgeler,
fotograflar ve  gostergebilimsel c¢Oziimlemeler araciligiyla  yapitlarini

cisimsizlestirerek tepki gosterdi.

STT sanat1 diisiinsel ve gostergebilimsel bir yapiya doniistiirmeyi hedefledi.
Toplulugun ¢alismalar1 “Ingiliz Art & Language Group 'un ¢alismalart ile paralel
degerlendirilebilecek bir yonde” gelisti (Duben ve Yildiz, 2008:76-82). STT,
1978°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde ilk sergilerini agti. Yapitlart

minimalist, ¢cdziimleyici ve kavramsal yaklagimlar1 birer metin esliginde sunuyordu.

Grup 1980’lerin baglarinda “Sanat Olarak Betik” metnini yayinladilar. Metin grubun
Kavramsal Sanat lizerine yazdig1 yazilarin yani sira “Kosuth’un Felsefenin Sonu,
Sanatin Baslangic1”, Sol LeWitt’in “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”’ ve
“Kavramsal Sanat Uzerine Ciimleler” makalelerini de i¢eriyordu. Ayni yil yaptiklari
ikinci sergide izleyici ve yapit arasindaki mesafeyi daraltmayi hedeflediler.
Miielliflik meselesini ele aldiklar1 bu sergide yapit kiinyelerini de kullanmayarak

izleyici ve yapitin arasindan ¢ekilmislerdi.

STT 1980’lerin basinda dagildi. Topluluk ekonomik ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket
etmez. Onlar i¢in sanat “sanatin sinirlarini ve islevini” sorgulamali, sanat nesnesi
estetik degerinden vazge¢melidir. Bu yonde sanat yazinina yaptiklar: katkilaryla da
Cagdas Tiirk Sanatina kuskusuz ¢ok biiylik hizmetleri olmustur (Duben ve Yildiz,
2008:83).

2.2.1.8. Sarkis

Sarkis ilk sergisini 1960°da Istanbul Alman Kiiltiir Merkezi’nde acti. 1964°de

Paris’e tasindi ve halen Paris’te yasamimi siirdiirliyor. 60 yili bulan sanat
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yasaminda Oncelikle resim daha sonralar1 heykel, ve enstelasyonun yani sira diger
pek cok gorsel ve isitsel medyayla calisti. Louvre, Guggenheim, Centre

Pompidou, Kunsthalle Bern gibi pek ¢ok sanat merkezinde isleri sergilenmistir.

Yillar sonra 1985°te “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisine katilmak igin
Tirkiye’ye geldi (Atakan, 2008:14). Ertesi yil Macka Sanat Galerisi’nde
gerceklestirdigi “Caylak Sokak™ sergisinde sanat¢i ¢ocukluk giinlerine ait gesitli
objeleri kullanarak yaptig1 c¢agrisimlarda ge¢mise Ozlemini igtenlikle ortaya
koyarken bir yandan da bir hesaplagsma pesinde gibidir. Zaten, Sarkis’in mekan ve
bellek lizerine ¢alismalar1 hep bir sosyal ve/veya siyasi ¢atigsmaya baglanir. Hasan
Biilent Kahraman da Sarkis’le ilgili yaptig1 saptamada sanat¢inin ¢alismalarinda,
geemis, anilar, gecmigin hissettirdikleri ve bellek meseleleri siklikla kendini

gosterdigini sdyleyecektir (Kahraman, 2013:78).

CAYLAK SOKAK : 1986, Magka Sanat Galerisi, Istanbul, 25 février — 15 mars. (solo)
http://www.sarkis.fr/en/1986-caylak-sokak/
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Sarkis’in sanat hayatindaki evreleri onar yillik dilimlerle ele alan Site sergisi 11
Eyliil 2009 — 17 Ocak 2010 arasinda Istanbul Modern miizesinde Levent
Calikoglu’nun kiiratorliigiinde gergeklesti. 1960’lardan itibaren islerinden bir secki

niteligi tagiyan sergi Sarkis’in sanatinin evrimini gézler oniine tagtyordu.

Sarkis, yapitlarinda “...teknolojinin sanati degil, teknolojinin arkeolojisi s6z
konusudur. Kullandigi malzemeler, (bunlarin hepsi eski, daha Once
kullanilmis malzemelerdir) kendi fizik kurallarina gore degil, 6zlerindeki
biiyii nitelikleriyle, yeni bir islevle kullanilmaktadir.”(Oral, 1979:19).

2.2.1.9. Kavramsal Sanat ve Siyaset

1960’larin politize olmus diinyasinda Kosuth, Kavramsal Sanat1 “Vietnam Savasi
doneminin sanati” olarak tanimlar (Alberro ve Stimson, 1999 : xxxviii). Ondin’e
gore, bu donem soguk savasin etkisiyle siyasetin ve kiiltiirel alanin gozaltina laindig1
donemdir. Bireyler her an savas tehdidi altinda yasamaktan yorulmus, baskaldiri
icindedir(Ondin, 2009:98). Kamusal alanda yeni yasam bigimleri pesinde
gosteriler, yiiriiylisler diizenlenir. Boylece, kavramsal Sanat da kendine sokaklarda

yani kamusalda yer bulacaktir.

Ancak donemin politik tagkinligi beraberinde sasirtici derecede az sayida siyasi
icerikli is birakacaktir. Bunlarin arasinda en ses getirenlerinden biri Tucuman
Yaniyor (Tucuman Burns) eylemleridir. Arjantin’in kuzeybat1 eyaletlerinden
Tucuman’da Juan Carlos Ongania’nin askeri hiikiimeti 1966°da seker rafinelerini
kapatir. Bolgenin yegane gelir kaynagi olan rafinerilerin kapanmasi bolgede
yoksullugun artmasina sebep oldu. Hiikiimet basinla birlikte bolgede hayali
endiistriyellesme haberleri yayinlayarak durumu ortbas etmeye, gerceklerin ortaya

cikmasina engel olmaya veya ertelemeye cabalar (Guinta, 2007 :264).

Bunun iizerine, Rosario, Santa Fe ve Buenos Aires’ten sanatc¢ilarin kurdugu
Avangart Sanatcilar Toplulugu (Grupo de Artistas de Vangurdia) Arjantin Isci
Sendikas1 ile birlikte 1968’de Tucuman Yaniyor eylemlerini baglatir. Detayl
arastirmalarinin sonuglarini bir belgesel niteliginde hazirlayip iilke ¢apinda dagitimi

icin poster, afis, gazeteler i¢cin hazirlanan montajlar ve Tucuman bdlgesindeki gocuk
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oliimleri, tiiberkiiloz, okuma yazma orani vb. bilgileri i¢eren bir dizi istatiksel grafik
kullanan grup son etkinlik olarak Birinci Avangart Bienali’nde bir sergi diizenlerler
(Alberro ve Stimson, 1999: xxxv). Sergi ilk giin polis miidahalesi ile kapatilir, ancak

ulusal arenada gergeklerin yankilanmasina 6n ayak olur.

1966-1968, Karisik Teknik. Belgeler, fotogaflar, gazete kupiirler. MACBA Koleksiyonu.

http://www.macba.cat/en/arxiu-tucuman-arde-documentacio-relativa-a-les-diverses-accions-i-
treballs-realitzats-per-aquest-col-lectiu-2789

Maria Teresa Gramuglio ve Nicolas Rosa Tucuman Burns adli makalelerinde
devrimci sanatin sanat¢inin i¢inde bulundugu sosyal ve politik yapinin gercekliginin
farkindaligindan dogdugunu sodyler. Devrimci sanatin sosyal yapiyr doniistiirme

giicline sahip oldugunu belirtir (Alberro ve Stimson, 1999: 77).

Tiirk Kavramsal Sanatcilarimizdan STT iiyesi Ahmet Oktem de Kavramsal Sanat:
demokratiklesme siirecinde bireyleri diisiindiiren bir farkindalik unsuru olarak

kullandi. Madra,

“(Ahmet Oktem) ... dénemin siyasal diizeni ile ilgiliydi; bu dogrudan derin
biirokrasiyi, halkina kapali olan belgelik sorununu, yani bir baska deyisle
demokratiklesme siirecindeki olumsuzlugu isaret eder. Genelde yalniz ilgili
olanlarin gordiigii ve kullandig arsiv dolaplar1 ve arsiv dosyalarini diisiinceyi
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gorsel agidan &ne cikarabilecek bir ara¢ olarak se¢mistir, Oktem. Arsiv
dosyalar1 ile dolu ¢elik dolaplar ve/veya bu dolaplarin fotograflart ve
sanat¢cinin topladig dosyalanmis belgelerin ki bu sonucgta siniflanmis bir
bilgi toplulugudur, izleyiciye baska hi¢ bir seyi ¢agristirmayacak kadar
oldugu gibi sunulmasi metin (diisiince) ve goriintii (resim) arasindaki iligkiyi
en aza indirgemistir” der (2011).

Ahmet Oktem, "The Valid Legislations"
1994, 1200 x 192 c¢m, Karisik Medya, Orient Express, Kiinstlerhaus Benthanien, Berlin
http://www.kuadgallery.com/artist/ahmet-oktem-2/works/

Yiiriirliikteki Yasalar yerlestirmesinde Oktem sik kullandign evrak fotograflari,
metal kutular ve floresan 1siklardan yararlanir. Diislinsel ve gorsel olanin bir parcasi

olarak tasarladig isle ilgili Oktem soyle diyecektir,

“Her iilkede, her konuda yasalar vardir ve bunlar bazen de diisiinsel olarak
yer almaktadir. Davranislariniz ya da eylemleriniz bu goriilen ve goriilmeyen
yasalar gercevesinde doner durur. Bence sanatsal cabalar da bundan farkl
degildir. Ben bu ‘yiiriirliikteki yasalar’’ gostermek istedim” (Oktem’den
aktaran, Duben ve Yildiz, 2008:95).

Kavramsal sanata getirilen baslica elestiriler arasinda sanat yapitinin metalagsmasiyla
sapkinlastig1 ve piyasanin elinde bir sanat fikrinin kavramsal celigkiler yarattigi
goriisiinii vardir. Goriisii paylasan filozoflardan Gilles Deleuze i¢in sanatin amaci
bireyi algi aligkanliklarindan wuzaklagtiracak gostergeler yaratmak olmaliyd:

(2006:288). Sanat bir karsilasmadir. Soyut sanat ve kavramsal sanat, sanat ve
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felsefeyi biraraya getirmeyi dener, ancak kavrami duygulanimin yerine koymazlar.
Bunun yerine kavramlar yerine duygulanimlar yaratirlar (Deleuze ve Guattari,
1994:198). Kavramsal sanat fazlasiyla 6gretici olmasi olasilig1 nedeniyle izleyicide
bir fikir uyandirmay1 hedefler. Aslinda bu fikir dogrultusunda olusacak duygulanim
bu yapitin sanat eseri olup olmadiginin da bir dl¢iisiidiir. Ancak Deleuze’e gore
sanatin kendini kelimelere dokmeye ihtiyaci olmamalidir. Kavramsal sanatin
elindeki en degerli koz olarak kullandig1 alaysilama®® ve parodi “kliselere tepkilerini
ortaya koyarken bile kliseler” yarattiklar: i¢in biisbiitiin suc¢ ortaklig1 yaparlar
(Deleuze, 2003:87-89).

2.2.2. Yeni Disavurumcu Resim

Yeni Disavurumcu Resim ge¢ 1970’ler ve 1980’lerde ortaya ¢ikan pek ¢ok farkl
sanat akimi i¢in kullanilan biitiinlesik bir terimdir. Kavramsalin zihinselligi Yeni
Disavurumda yerini salt duyusal olana terkeder. Onemli olan artik duygular ve
diistincelerdi. Tim sanat diinyasinda yankilanan sanatin sonu — resmin sonu
tespitlerine ragmen, bu donemde pek ¢ok iilkede kendi kiiltiirlerinden referanslarla
katmanlandirilmis temsili resimler yapan bir dizi sanat¢1 belirmisti. Modernizmin
formalizmini ve piyasanin otoritesini sorgulayan Kavramsal, Feminist ve Siyasi
sanatin zayif diisiirdiigli sanat piyasasi bu yeni sanat formunu kucakladi (Doss,

2002:206).

Post modern sanat sahnesini kaplayan Minimalizm ve Kavramsal sanata bir tepki
olarak bi¢cimlenen ve ortak bazi 6zelliklere sahip olan Yeni Disavurumcu Sanat,
Kotii Resim (Bad Painting) ve Yeni imge Resmini (New Image Painting) de igine
alan kapsayict bir akim olarak sanat sahnesinde yerini alir. Akim, canli renk
kullanomi,  Maniyerizm, Kiibizm, Fovizm, Alman Disavurumculugu,
Gergekiistiiciilik ve Pop-Art gibi sanat akimlarinin 6rgelerinin (motif) kullanima,
kabaligi, duyumsalligi ve boyutlariyla kendini belli eder. Yeni Disavurum akimi

Enerjizm, Yeni Fovizm, Vahsi Resim, Fransa’da Figuration Libre, Italya’da da

16 jroni
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Transavangarde isimleriyle de anildi. Cogunlukla figiiratif olan Yeni Disavurumcu

resimler yaklagsmakta olan bir felaketi haber verir gibidir.

Yeni Disavurumcu Sanat’in Avrupa’da popiilerlik kazanmasi 1980 Venedik Bienali,
ardindan 1981°de dOCUMENTA 7 ve aynmi yil Londra’da Royal Academy’de
yapilan “The New Spirit in Painting” sergileriyle gerceklesti (Wheeler: 1991:312).
Kavramsal sanattan uzaklagarak ilhami modern ve modern dncesi sanatta bulan
(Atkins, 1990:111) Yeni Disavurumcu sanatcilar bir yandan kendi kisisel
gegmislerini eselerken diger yandan da kiiltiirel, irksal ve siyasi tarihlerini incelerler.

Y apitlarinda bu bulgulari igretileme, alegori, 6ykii ve fotograf formunda kullanirlar.

Serbest bir firca kullanimiyla 6znel, mitolojik ve Oykiisel bir ikonografi pesinde
kosan Yeni Disavurumcu ressamlarin ortak noktasi, figiiratife olan egilimleridir.
Figiiratif resim 1980’lerde Yeni Disavurumcu ressamlarla birlikte popiilerite
kazanmis, “...soyuta yonelmis egilimlerin olusturdugu modernizm semalarinda bir
tiirlii yer bulamayan Polonya asilli Fransiz ressam Balthus ya da Ingiliz ressam
Lucian Freud gibi kimi eski kusak figiiratif ressamlar adeta yeniden kesfedilmistir.”

(Antmen, 2010, s.265).
2.2.2.1. Transavangard

Anlamin yapittan uzaklastirildigi veya indirgendigi modern akimlarin ardindan
nostaljik bir doniis olarak algilanan yeni sanat formu Yeni Disavurumculuk ilk
olarak 1980’lerde italya’da Italyan Transavangardi olarak karsimiza ¢ikar. Achille
Bonito Oliva bu sanatin kokenlerinin 6znel bir hayal giiciine dayandigini sdyler
(Oliva, Achille Bonito. 1980: 5). Kavramsal sanati reddederek duyguyu, neseyi
sanata yeniden kazandiran bu grup, sanatta temsili resmi ve sembolizmi
canlandirmayr hedefliyordu. Bir anlamda, Transavangard Italya’nmn Yeni
Disavurumculugudur. Bonito Oliva bu gruba Sandro Chia, Francesco Clemente,
Enzo Cucchi, Nicola De Maria ve Mimmo Paladino’yu dahil eder. Grup ilk olarak
1980 Venedik Bienali’nde biiylik siikse yapar.
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Transavangardlar resme geleneksel anlamini tehdit eden bir yaklasim gostermezler.
Bu, “Italya’nin tarihsel ve sanatsal fonunda yetismis olmanm bir sonucudur.
Chia’nin Kiibistlere, Clement’in Picabia’ya olan dilsel yatkinliklar1 dikkat ceker.
Ayn1 zamanda, daha canli ve 6zgiir bir renklilik, melankoli ve nese durumlar1 da

Italyan olmanin resme getirdigi katkilar olarak gériilebilir’’(Antmen, 2008: 34).

Transavangard sanat tarihini goz ardi etmez. Sadece sanat tarihinin dogrusal
olmadigr goriisiindedir. Sanat¢ilar istedikleri donemden oOzgilirce segip
kullanabilmelidir. Ancak bu korii koriine bir taklit olmamalidir (Moliterno,

2000:845).

Oliva, sanatcilarin “6nceden belirlenmis bir yonlerinin olmadigini, ¢ikis ya da varis
noktalar1 olmaksizin hareket™ ettiklerini sdyler (1980:58). “Bir eserden digerine, bir
stilden Otekine gd¢lip durur... Herhangi bir hesaplasma... ideolojik bir zorunluluk
yoktur...Yaraticilik bir bagtan ¢ikarma, bir mutasyon vakasi olarak kendi deneyimini

gelistirmeyi amaglar... (Sanat) sasaali bir sov haline gelir” (Oliva, 1993:257-61).

Transavangard’in gizemli yapitlarinin ressami Francesco Clemente kendini
kesfetme egilimindedir. Cogulcu, eklektik sanat anlayisinda Yapi sokiicii bir etki
oldugu soylenir (Fineberg, 1995:417). Hint resimleri ve Hint felsefesiyle ilgilenen

Clemente’nin resimlerinde bu etkiden s6z etmek de mimkindir.

Hindistan’a yaptig1 gezilerle baslayan Batidan uzakta olan medeniyetlere meraki,
onun ilgi alanlarmin ve esin kaynaklarmin gesitlenmesine sebep olmustur. Islerinde
diger etkiler simya, astroloji, mitoloji, metafizik ve Gauguin’in egzotik imgeleridir
(Lucie — Smith, 1995:191). Kendi sanat goriisii icin “Benim sanatg1 olarak stratejim
ve goriisiim parcalanmay1 kabul etmektir ... (imge ve araglarin) biri digeri kadar
tyidir... Her birinin degerine inanirim... Her biri es zamanli bigimde var olur (

Fineberg; 1995; 416)”der.
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Clemente, Francesco I¢, Dis. 1980. (172.1 x 235 cm)
http://www.artchive.com/artchive/C/clemente/clemente_inside_outside.jpg.html

2.2.2.2. Alman Yeni Disavurumculugu

Almanya’da Neue Wilden (Yeni Fovlar) adiyla da taninan Alman Yeni
Disavurumcu sanatgilar Nazizm sonrast Almanya gercegini siklikla ele aldilar.
Spontane fir¢a darbeleri ve Fovlart andiran canli renk kullanimlar: ile taninan bu
sanat¢ilarin ¢ogu Dogu Almanya’da diinyaya gelmis, ancak 1961°de sinirlar
kapanmadan Bat1 Almanya’ya gd¢ etmislerdi. Ortak tarihsel deneyimleri ikinci

Diinya Savasi ve sonrasinda yenilmis Almanya’da biiyiiyen bir nesil olmalaridir.

Alman Disavurumcular1 toplumun sembolik bir tasviri olarak tasarladiklari viicudun
dogal formunu bir yandan korurken, diger yandan da carpitma egilimindeydi.

Kurgusal, mitolojik ve Alman kiiltiir mirasindan karakterler kullaniyorlard.

“Gegmisle yilizlesmek” anlamina gelen “Vergangenheitsbewdltigung” Yeni
Disavurumcularin sik sik basvurdugu bir motiftir. Burada yiizlesme gecmisin

yeniden anlatimi degildir. Sanatgilar farkli medyumlarla, imge ve metinler
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kullanimiyla Hitler Almanya’sinin gergeklerini anlamaya ve kabullenmeye ¢aligirlar
(Brailovsky, 1997:115) . Islerinde sik sik Almanlarmn ortak sugluluk hissi, iilkenin
her alanda yasadigi agir buhran ve bir yanda demokratik kapitalist Bati Almanya ile
diger yanda Sovyet blogunda olan komiinist Dogu Almanya’nin bolinmiisligi

konulari iglenir (Brailovsky, 1997:115).

Alman Yeni Digavurumcular arasinda Gerhard Richter, Jorg Immendorff, Anselm
Kiefer, Bernd Zimmer, Rainer Fetting, Bernd Koberling, Markus Lupertz ve A.R.

Penck’i saymak miimkiindiir.

Yeni bir Tip, 1965, Georg Baselitz
http://www.britishmuseum.org/whats_on/past_exhibitions/2014/germany_divided.aspx
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Ancak akimin Almanya’daki onclisi Georg Baselitz’dir. 1938 dogumlu Georg
Baselitz Modernizm ana akim isluplarinin disinda bir sanata merak duyuyordu.
Varolusgu sanat ve edebiyatla ilgileniyor, Fautrier, Beckett, Ionescu ve Artaud’u
takip ediyordu. Dada Baselitz i¢in bir diger esin kaynagiydi. Figiir kullandig:

islerinde basrolde dramatik ve ironik unsurlar goze ¢arpar.

GEORG BASELITZ, Untitled, 2015, ink pen, watercolor, and India ink on paper, 2 parts, left: 26
3/8 x 20 1/8 inches (66.8 x 51 cm); right: 26 3/8 x 20 1/8 inches (66.9 x 50.9 cm) © Georg Baselitz
2015. Photo by Jochen Littkemann, Berlin http://www.gagosian.com/artists/georg-baselitz

Resimlerinde savas sonrast Almanya’sinda yasayan bir Alman sanat¢i olarak
modern diinyanin huzursuzlugunu izleyiciye hissettirmeye ¢alisir. 60’larin sonunda
disavurum etkisini arttirabilmek ve ‘disavurumcu resimsellige’ dikkat ¢ekmek i¢in
resmi igerikten armmdirmaya ve yorumu engellemeye ¢abalayan Baselitz
resimlerindeki imgeleri ters yiiz ederek bu hedefine ulasmayr amagladi (Antmen
2008: 266).
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Baselitz elestirmen Henry Geldzahler’e
“...geleneksel resme inanmadigim ve zaten
aldigim egitim de geleneksel resme inang
duymami engelledigi i¢in, 1969 yilinda
siradan, standart motifleri tepetaklak
resmetmeye basladim. Ben resimlerimi
icerikle  olan  baglantis1  acisindan,
anlamadan bagimsiz diisiinmiisiimdiir hep,
ayrica cagristmlardan da  bagimsiz”
diyecekti (Shiff, 2002: 53). Baselitz’in
“Ters” resimlerinde viicutlar, manzaralar,

binalar resmin diizleminde ters ¢evrilmistir.

Maniyerist donem, Afrika kabile heykelleri
etkileri Baselitz’in resminde 6zgiin bir dil

Avignon dada strip 2014 Oil on

olarak ortaya c¢ikar. Resimleri hep bir canvas
protesto niteligi tasir. Bu ters resimleri 189 x 118 1/8 in. (480 x 300 cm)

“diinyanin durumunun bir alegorisidir”

(Honnef, 1992: 24).

Wieland’a gore, “Georg Baselitz’in eserleri, siirekli bir karsi1 koymadan dogan ve
var olmak i¢in buna gerek duyan eserlerdir. Bu iki yonlii bir kars1 koymadir: Hem
zamanla, hem de kendi kendiyle, hem sanatciy1 disaridan etkileyen bir seyle, hem

de kendi varliginda saklanan bir seyle yasanir” (2002: 8).

Bir resimden ve ressamdan beklenenin tam tersini yapma cabasi aslinda bir anlamda
kendini de yadsima eylemiydi. Baselitz, Geldzahler ile yaptig1 roportajda “Her seyi
... (yapabilmek) icin yetenek gerekir. Ben resim yapmayi bilmem. ...Insanlar
ressam olabilmek icin yetenekli olmak gerektigini sanirlar. ... Bende Oyle bir
yetenek yok. Ustelik ben dyle bir yetenegin engel teskil ettigine inaniyorum”
(Antmen, 2008:270) derken aslinda yaptig1 sanat¢i olarak kendini yadsimak, yok
etmekti.

45



Bir bagska Alman Yeni Disavurumcu sanatci, yagliboya ile yaptigi Fotogercekei
manzaralartyla 1960’lardan itibaren sanat sahnesinde olan Gerhard Richter, geng
yaslarinda once Nazizm, Komiinizm ve daha sonra kapitalizmin yani sira

Akademizmle de tanisti.

“Malevich ve digerlerine nasil tapindiklarmni hatirhyorum. Ben buna hig
katilamamistim. Hig ilgi duymamistim. Bu diisiincelerin hi¢ birine katilmiyordum”
(Storr, 2002:307) diyen Richter avangardi ¢cok dogmatik ve saldirgan buldugunu da
ekler. (Richter, 1993:215).

1951°de Dresden’de Akademi’ye basladiginda okulun ne kadar ideolojik oldugunun
farkina varir. Okuldaki sanat anlayisi Sosyalist Gergekgeilik’tir. Sanat¢i, Benjamin
Bucloch’la yaptigi bir soyleside klasik donemden empresyonistlere dek aldigi
egitimin Picasso, Guttuso ve Diego Rivera gibi komiinizm sempatizant modern
sanat¢ilar disinda hicbir akimi veya sanatciyr kapsamadigini, ¢linkii bu avangart
anlayiglarin akademide burjuvazi dekadansi olarak goriildiiginii belirtir (Dietmar,

2002: 10).

Richter’in “Her kelime, her satir, her diisiince biitiin sartlari, baglari, denemeleri,
gecmisi ve bugiinii ile yasadigimiz ¢agr animsatir. ... imkanlar her zaman vardir,
felakette bile. ... Digerlerinden alinan (miras1) degerlendirmeden kabul etmenin hi¢
bir bahanesi olamaz” s6zleri kendine has tislubunu ortaya koyar niteliktedir (Richter,

1993:11).

Dietmar Elger, egitimcilik yapan ve asla sanat diinyas1 modalarina boyun egmeyen
Baselitz ve Richter arasinda bir karsilastirma yaptiginda, Baselitz’in duygu ytkli,
1910’larin Alman Disavurumu kokenli 6znel resimsel {islubunun Richter’in duygu
kirmtisina dahi yer vermeyen iislubundan oldukg¢a farkli oldugunu belirtir (Elger,
2002:257). Nitekim Baselitz Almanya’nin sehir merkezlerinde ¢alisan geng
sanatcilara esin kaynagi olurken, Richter fotograf ve medya kuramlarina ilgi duyan

sanatgilart pesine takmustir.
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Gegmisiyle hesaplagmasi bitmemis, boliinmiis bir iilkede dogan, tarihi yaziyla degil
fircayla ele alan Alman sanat¢1t Anselm Kiefer giinlimiiziin en etkili ve 6nemli
sanat¢ilarindan biridir. Irving Sandler’e gore, Kiefer “Alman su¢luluk duygusunun
arkeologu™’dur (1996:312). Kiefer’in sanatina en biliyiik etki kuskusuz Joseph
Beuys’dur. Beuys Ikinci Diinya Savasi sirasinda ugagmin diismesinin ardindan
yasadig1 deneyimlere sanatinda sik sik basvurdu. Toplumda sanatin ve sanat¢inin

tyilestirici bir giicli oldugu goriisiindeydi (Saltzman, 1999:84).

Caspar David Friedrich’in soguk ve romantik manzaralarindan esinlenmis gibi duran
orman manzaralari, simya malzemeleri olan ates ve metal kullanimi, Alman tarihine
ve mitlerine sik sik bagvurmasi, Ugiincii Reich’in iktidara ¢ikmasinda rol oynayan
asirt milliyet¢i yaklagimlar ve naif ¢izimini zaman zaman fazla gosterisli, zaman
zaman kasvetli ya da kaba se¢imlerle renklendirmesi Kiefer’in sanatinin en belirgin

Ozelliklerindendir.

Kiefer’in ¢ocuklugu Almanya’nin Kara Ormanlar Bolgesi’nde Donaueschingen
kentinde gecer. Bombardimanlar sebebiyle yikilmis komsunun evinin enkazinda
saatlerce oynadigini animsar. Bazen enkaz parcalarini eve getirerek ¢ok katl yapilar
yaptigin1 anlatir (Smee, 2014). Kiefer, "biliyilk boyutlu tuvallerinde harap
manzaralarl, savag sonrast ortamlari dile getiren genis ufuklu goriiniimleri,
abartilmis bir perspektifin kullanildigr i¢ mekanlar1 konu alir... Resimlerinde figiir
kullanmamasina karsin kompozisyonlari, psikolojik baskilari, 6liimii ve yalmizlig

cagristirmaktadir” (Otgiin 2000:29).

1969°da adin1 sanat diinyasinda duyuran ve en elestirilen fotograf serisi
Besetzungen’de (Meslekler) Avrupa’nin tarihi kdselerinde babasinin iiniformasini
giymis Kiefer’i Almanya’da 1945 sonrasi yasaklanmis Nazi selami (Sieg-Heil)
verirken goriirliz. Tiim sanat ¢evrelerinde sert elestirilere maruz kalan seri Kiefer’in
heniliz baslamis sanat kariyerinin erken bitmesine neden olabilecek yankilar
uyandirdi. Fotograflarin yayinlandigi popiiler Alman sanat dergisi interfunktionen
protesto edildi. Kiefer, Neo-Nazi sempatizani1 olmakla, fotograflar da zevksizlikle
sugland1 (Adriani 1991:12-14). Ancak Germano Celant’in belirttigi gibi Kiefer’in
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fotograflart Nazi donemini belgeleyen ikonik resimler olmaktan ¢ok uzaktir.
Fotograflar uzaktan ¢ekilmistir ve figiir olduk¢a gii¢siiz goriiniir. Celant bu

fotograflarin absiirt birer taglama niteligi tasidigini sdyler (2007-64-65).

Lisa Saltzman serinin ardindan yola ¢ikarak yaptigi bir yorumda sunlar1 sdyler:
Almanca’da “Besetzung” ayni zamanda kateksis anlamina gelen Freudyen bir
terimdir. Kateksis psikanalizde bir nesneye ya da goriise baglanan duygusal dnemi
belirtir, ama bir yandan da kaybin, travmanin ve yas tutmanin kuramlagmis halidir.
Kiefer’in kostlimii teatral bir miidahaleden &te, derin psikolojik anlamlar tasir
(Saltzman, 2000:60). Kiefer’in gerek Almanya, gerek Uluslararasi platformlarda
tabu olarak nitelendirilen bu selami ele almasi ve alaylamas: ikinci Diinya Savast

gerceklerinin kolektif bellekte yer etmesini istemesindendir.

Besetzung ve Heroic Symbols serilerinde Kiefer Alman ve 6zellikle Nazi tarihi ile
hesaplagmasini ele alir. Kiefer’e gore gecmisin deneyimleri gegmiste birakilmamali,
bunun yerine bu gergeklerle yiizlesilmelidir. Rifat Sahiner, Kiefer’in Almanya’nin
Nazi mirasinin agirh@int hissettigini ancak pek cok sanatginin tersine bu mirast
gelecegini yeniden tasarlamak icin kullandig1 goriisiindedir. Sanat¢i Alman
kimligine baglidir ve kendi kiiltiirii ile bir hesaplagsma i¢indedir (Sahiner, 2008:93-
95).
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Anselm Kiefer — Kahramanlik Sembolleri, 1970. Tuval Uzerine Yagliboya

Sanatci1 sanatiyla ilgili “Sanatin sorumluluk almasi gerektigine, ama bunu yaparken
sanat olmaktan ¢ikmamasi gerektigine inantyorum. .. (ama) ... sanatin bir igerigi
mutlaka olmalidir. Benim sanatiminKa igerigi ¢agdas olmayabilir, ama politiktir. Bir

anlamda eylemcidir” der (Antmen, 2008: 269).

Kiefer ¢ok cesitli medyum kullanimu ile farkliligin1 6ne ¢ikarir. Yagliboya, toprak,
kursun, fotograflar, ahsap oymalar, kum, saz ve pek ¢ok diger organik maddeyi

Kiefer’in islerinde gérmek miimkiindiir.
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Nigredo,1984, Oil, acrylic, emulsion, shellac, and straw on photograph,
mounted on canvas, with woodcut
http://www.sauer-thompson.com/junkforcode/archives/2009/03/

L

Anselm Kiefer’in 330.2 santime 550 santim boyutlarinda dev yapiti Nigredo yine
Alman tarihine bir gdnderme yapar. Resimdeki toprak Kiefer icin ylizyillar boyunca
stiren ¢ekigmelere tanik olmus Alman topragidir. Kiefer savas sonrasi Almanya’nin
bilingli ve toplu bir sekilde hafiza kaybi yasadigini, ancak Kkiiltiirel tarihiyle
yiizlesmesi gerektigi diislincesiyle yine Almanya’yr kendine konu edinirken, onu
hem bir sembol, hem de bir medyum olarak kullanir (Temkin, 1990: 25-26).

2.2.2.3. Amerikan Yeni Disavurumculugu

1981°de yeni Avrupa resmi Amerika’ya ilk geldiginde, renk kullanimi ve figiirleri
Amerikan soyut resminin “bogasi karsisinda kirmizi bayraklar gibi” dalgalandi
(Kuspit, 1984:137). Sanat nesnesini hedef alan Kavramsal, Postminimal ve anti
estetik saldirilardan yorgun diismiis sanat piyasasini canlandiracak akim olarak

Amerika’da bir anda yildiz1 parladi. Herkes bu yeni hareketlilikten memnundu.
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Reagan doneminin yeni zenginleri smif atlamalarii saglayacak bir metayla
tanigsmist1. Geng kiiratorler ve elestirmenler kendilerine yeni bir malzeme bulmustu.
Sanatgilarin kendilerini 6nceki akimlardan ayirt edecek bir akima ve sanat

piyasasinin da kendine gelmeye ihtiyaci vardi. (Hartney, 2001 : 13)

Richard Bosman, Charles Clough, Rafael Ferrer, Eric Fischl, Jedd Garet, Mike Glier,
Leon Golub, Bill Jensen, Malcolm Morley, Judith Pfaff, Susan Rothenberg, David
Salle, Julian Schnabel, Joan Snyder, Pat Steir ve Frank Young Amerikan Yeni

Disavurumculari arasinda sayilabilir.

“Amerikan Yeni Disavurumculugu’nun kuskusuz en ¢ok dikkat ¢eken ismi,
Julian Schnabel’dir. Resimlerine yapistirdigi kirik tabaklarla kendine 6zgii
bir tislup gelistiren Schnabel, 1979 yilinda New Y ork’un {inlii galerilerinden
Mary Boone Galerisi’nde agtig1 sergisinde adeta yeni bir Pollock olarak
giindeme gelmistir. Schnabel’in resimlerinde kullandig1 giindelik hayattan
malzemenin yarattigi dokusal 6zellikler kadar, sanat tarihinden Ogelerle
poptler kiiltiir 6gelerini harmanlamasi, tarihsel, kiiltiirel kaynaklar arasinda
herhangi bir hiyerarsi gézetmemesi 6zellikle dikkat cekmis, hatta Amerikan
Yeni Disavurumculugu’nun en temel 6zelliklerinden birini olusturmustur.
Schnabel’in resimlerinde tiim bu 6geler kendi kisisel tarihinin bir pargasi
olarak yer bulmus, bdylece 6znel bir bellegin yansimalar1 olarak imgelere
dontigmiistiir” (Antmen, 2010:267).

Sandler, Subat 1979’da New York’ta, Mary Boone galerisindeki Julian Schnabel
sergisinin sanat diinyasinda Yeni Disavurumcu resmin ilk ¢ikisi oldugunu sdyler
(Sandler; 1996; 429). Schnabel ilk resme doniistiyle ilgili “Eger resim dlmiisse, o
zaman resme baslamak i¢in iyi bir zaman oldugunu diisiindiim. insanlar o kadar uzun

yillardir resmin 6liimiinii konusuyor ki, o insanlarin ¢ogu 61dii” yorumunu yapar

(Artforum April 2003, p. 59).

51



2.2.2.4. Yeni Disavurumculuga Elestiriler

Amerikan sanat sahnesinde Craig Owens gibi bu yeni akimi siyasi bir gerileme ve
tarihi burjuvazi uygulamalarina doniis olarak gorenler de vardi. Owens, Art in
America dergisinin Ocak 1983 sayisinda Ozellikle Trans-avangardlar, Julian
Schnabel ve David Salle’den bahsederek “bu sahte-Disavurumcularin inanilmaz bir
hizla yiikselmesi yapitlarinin yeni beklentiler yaratmaktansa, var olan beklentileri
karsiladigin1 gosterir... kitsch’in alanina girmis bulunuyoruz” diyordu (Owens,
1983: 11). Benzer sekilde Donald Kuspit de “The new expressionism: art as
damaged goods” adli makalesinde “Modern sanata ickin esas, yaratici ve hayat veren
ruhun tekerriirliymiis gibi bir hatali varsayimla yola ¢ikan yeni disavurumculuk

cocugun bakis agisini yapay olarak yeniden iireterek modern sanatin ruhunu yokeder

(Kuspit, 1981:48) diyecektir.

Akim sanat diinyasinda tiim basarisina ragmen, 1980’lerden beri yogun elestiri
almay1 siirdiiriiyor. Nicolas Bourriaud Postproduction (Uretim Sonrasi) adh
yayminda Yeni Fovlarin sanatinin, tarihi metalastirdigini sdyler ve biitiinden
kopmus i¢i bos formlarin ucuza satilmak tlizere somutlastirildigindan sikayet eder
(2002:45)

Jean-Francois Lyotard Transavangard’in veya Yeni Disavurumcularin sanatsal
eklektizmine karst modernitenin figiirasyonu olumsuzlayan tavrini benimser.
Ciinkii eklektizm “cagdas genel kiiltiiriin sifir derecesidir” (Lyotard; 1990; 91).
Lyotard’a gore “yiice”, modernite ve ge¢c modernitede yenilik¢i sanatcilar i¢in bir
itici gii¢ niteligindedir. Ge¢ modernitenin yasandig1 1980’°lerde bu ¢abalarin ihmal
edilmesi sonucu Trans-avangardizm, Yeni Disavurum, Yeni Nesnelcilik ve

Postmodernizm gibi sanat akimlari ortaya ¢ikmistir.

Benjamin Buchloh, Figures of Authority, Ciphers of Regression: Notes on the
Return of Representation in European Painting adli makalesinde sanatsal iiretimde
geemis akimlara duyulan nostalji duygusunun burjuvazi smifinin bir 6zelligi
oldugunu, 1920’lerdeki gerici sanat anlayiginin simdi kendini Yeni Disavurumculuk

olarak gosterdigini belirtir (Buchloh, 1981:61-62). Buchloh’a gore yeni sahte
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avangardlar gérmemis bir grubun kendini sinifsal olarak mesrulastirma ¢abalarindan

faydalanmaktadir (1981:68).

Hal Foster nihayetinde sanat ve hayatin yeniden kavustugunu diisiiniir, “ne var ki
avangardin degil, kiiltiir endiistrisinin kosullarinda.” (Foster, 2001:21). Ticari sanat
piyasasiyla olan yakin iliskileri nedeniyle elestirmenlerin hedefi olan Yeni
Disavurumculuk, Foster tarafindan Amerika’da Reagan-Bush ddneminin
muhafazakar politikalariyla isbirlik¢i olmakla da sugland1 (Foster, 1996:36).
Thomas Crow da Transavangard ve Yeni Disavurum akimlarinin basarisin1t Reagan
yillarinin finansal sarhosluguna baglar. Yeni yetenek ve yatirim firsatlarina ag
Uluslararas1 sanat piyasasi kendine yeni bir ¢ikig yolu bulmustur (Crow,1996:89).
Ancak Transavangard sanat¢ilarin — ve Yeni Disavurumcularin -modas1 ge¢mis bir
sanat dali olarak pentiirii ele almalariyla aslinda kendi kendilerine meydan

okuduklar1 sdylenebilir.

“Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih
gibi bir dizi ‘geri doniis’ hem Modernist sanatin, hem kavramsalci
egilimlerin disladigi bir¢ok geleneksel sanatsal unsurun yeniden
sahiplenilmesine yol agmustir. 1980’lere uzanan siiregte Ozellikle
Almanya’da ve Italya’da dikkat gekmeye baslayan bir gurup ressamim yogun
iiretimi ve sanat ¢evresinde gordiigi ilgi, ‘resmin geri dondiigilinlin’ isareti
sayllmig, 1960-80 siirecinde pek tercih edilmeyen bir macera olarak
‘tuval’’in cenazesinin o kadar da kolay kalkmayacagi yolunda yorumlar
yapilmistir” (Antmen, 2010, 5.263).

2.2.2.5. Yeni Disavurum ve Tiirkiye

Modernlik anlayisini Bati’nin modernligi ¢cercevesinde olusturan Tiirkiye 2000’lere
yaklagildiginda gelisen teknoloji ve uluslarasirt aglar nedeniyle Bati’daki siyasal,
sosyal ve kiiltiirel akimlarin tehdidi altina girmistir. 1970’lerden itibaren Bati’da
etkili olmaya baglayan Yeni Disavurum hemen hemen es zamanli olarak Tiirkiye’de

de etkisini gostermeye baglar.
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Canan Beykal, Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Akademisi’nin gelenek tutkusuna ragmen
Yeni Disavurumculugun yiikselisini Komet, Mehmet Giileryiiz, Alaeddin Aksoy ve
Utku Varlik gibi sanatgilarin ¢aba ve ¢aligsmalarina baglar (Beykal, 1988: 19).

2.2.2.6. Bedri Baykam

Tiirkiye’de Yeni Disavurumun en oOnemli isimlerinden biri Bedri Baykam’dir.
Paris’te Sorbonne’da egitim alan Baykam bir siire Kaliforniya’da yasadiktan sonra
yurda dondii. Pek cok iilkede sayisiz sergi acan Baykam, sanat¢iliginin yani sira
yOnetmen, yazar, kuramci, yorumcu, siyaset¢i ve arastirmact kimligiyle One
cikmistir. Siyasi sOylemini eserlerinin i¢ine islemeye ¢ekinmeyen bir tarzi vardir.
Baykam Yeni Digsavurum akimuiyla ilgili, “Tiirkiye ilk defa bir uluslar arast akimi,
hem gorsel, hem diisiinsel olarak, hem de tiim tasidig1 sorunsali tartigsarak, batiyla
ayn1 anda yasadi. Ben “Fahisenin Odas1” (1981) ve tiim diger donemsel ¢ikis
yapitlarimi gergeklestirdigimde, ortada ‘Yeni Disavurumculuk’ akimimin adi bile
yoktu. Ressamlar birbirini tanimazdi. 1982 sonbaharinda benimkilere benzer
resimlerin o anda diinyada yapilmakta oldugunu dergilerden 6grenmeye baslayinca,
Omiir boyu unutamayacagim bir rahatlama hissetmigtim. Demek ki bu ‘agir1 farkly’

resimleri yapan tek ¢ilgin ben degildim” sozlerini sarf eder (Baykam, 2003:39).

Isimsiz, Bu daha dnce yapilmist1 (Untitled, This has been done before).
2015. 10 x 12 cm. Tuval tizerine Karigik Medya.
Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi'nin kurucularindandir. Ayni zamanda orgiitiin
Tiirkiye ulusal komitesi baskanligini da yapmistir. 1995°te Cumhuriyet Halke1 Parti
Meclis tyeligine se¢ilmistir. Stefan R. Svetiev Baykam’in sanatgi ve siyasi

kimligiyle ilgili "This Has Been Done Before" belgeselini gekti.
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Beral Madra Baykam’in yapitlariyla ilgili,

“Baykam’n Tiirkiye’de erkek sanat¢ilarda rastlanmayacak tiirde cinselligin
ozellikle erkek egemen yonden itiraf eden, tartisan ve sorgulayan bir yan
vardir. Kadinin bir arzu nesnesi olarak goriildiiglinii ve kendisinin bu durum
yer aldigmmi vurgularken, kadimi fetis olarak gosterdigi resimlerde bile
oksayan ve el {istiinde tutan bir yaklagimi vardir. Resimlerinde romantik bir
erotizm vardir” goriisiindedir ( Madra’dan aktaran Duben - Yildiz, 2008:
229).
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3. 1990 - 2000 Arasi Diinya’ya yon veren dinamikler,

Tiirkiye’nin Siyasi Iklimi ve Sanat Ortam

90’lar hi¢ kuskusuz tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de biiyiik sosyal, siyasi ve
ekonomik degisimlerin donemiydi. Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla Diinya’nin
jeopolitik diizeninin degismesi, AIDS ve Deli Dana tehdidi, Balkanlar’da savas ve
Ruanda Soykirimi gibi olaylarin damgasint vurdugu 1990’lar ‘dijital devrim’ ¢ag1
olarak anilir. Bu donemde en onemli agilimlardan biri, teknolojinin hayatin her
alanina sessizce ama geri doniisii olmayan bir bicimde girmesiydi. World Wide Web
(Diinya caginda ag) sanal iletisim aglarina ve dolayisiyla diinya ¢apinda bilgi

paylagimina olanak sagladi.

Bu boliim 1990’larin tiim diinya ve Tirkiye lizerine etkisi konu edinilecektir.
Teknolojik devrimin sanata etkisinin yani sira dolayli yoldan sanata giren kimlik
siyaseti ve kiiresellesme iizerinde durulacak, ayrica bu yeni etkilesim bigiminin

sanata yansimasindan bahsedilecektir.

3.1. Kiiresellesme ve Sanat

3.1.1. Postmodernizm

1970’lerden itibaren siklikla kullanilmaya baslayan Postmodernizm kavramini
Jencks, “6zlinde yakin gegmise ait herhangi bir gelenegin eklektik karisimi” olarak
tanimlar. “(Postmodernizm) hem modernizmin devamidir, hem de onun
askinlhigidir” (Jencks, 1989:7). Jencks’s gore postmodernizm tam olarak 15 Temmuz
1972°de saat 15:32°de St. Louis, Missouri’de Pruitt-Igoe mahallesi yikildiginda

baslamustir. Insanlara iyi yasam alanlar1 temin etme amaciyla yapilan bu binalarin
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stirekli hasar gérmesi tizerine yikimina karar verilmesi Jencks’in modern mimarinin

sonunu ilan etmesine yol agmustir.

Postmodernizm, aydinlanma akilciligint siiphecilik ve giivensizlikle karsilar.
Postmodernin smir tanmimazhigt ve mutlak dogrular1 reddetmesi, bir tanimla
belirlenmesini imkansiz kilar, ¢linkii belirlenmesi sinirlarinin ¢izili oldugu anlamina
gelecektir. Postmodernizm, Bati diinyasinin refah ve 6zgiirliik iddialarinin yerini
daha fazla siirlarin, diigmanliklarin ve vahsi kapitalizmin gerginliginin almasinin
ardindan geriye kalan hayal kiriklig1 ve hiisrandir. Cagdas yapiy1 anlamakta yirminci
yiizyihn ilk yarisindaki sdylemleri etkisiz kalmistir. Ayn1 sekilde Marksist iiretim
dizgesi de bu yapiy1 aciklamakta yetersiz kalmistir. Postmodern ¢agda varligini
stirdiiren tek gerceklik kendini hep siirdiiriilebilir sekilde yeniden kodlayarak iiretim

zincirinde kesintisizligi saglayan kapitalizmdir.

Giddens yasadigimiz donemi yiiksek modernite veya ge¢ modernite olarak tanimlar
(Giddens, 1991:3). Ge¢ moderniteyi kavramak ancak modernin iginden bakarak
miimkiin olabilir. Ge¢ modernite ani sosyal degisikliklerin c¢agidir. Bu ani
degisiklikler Giddens’in kopus'’ olarak tanimladigi kavramdan kaynaklanir.
Giddens’in kopusla kastettigi iliskilerin artik yliz yiize etkilesime gereksinim
duymamasidir. Modern sosyal hayat zamani ve mekani yeniden diizenleyerek kopus
mekanizmalarint yayginlagtirmistir (Giddens, 1991:2). Sosyal baglamin higbir
mekana, zamana ve geleneksellige ihtiya¢ duymadan isledigi giiniimiizde bu

etkilesim sonsuz bir zaman ve mekanda yeniden yapilandirilir.

Modern ¢agin bugilinkii donemine “akiskanlik” benzetmesini yakistiran Bauman,
modernitenin devami olarak tasarladigi akiskan modern ¢agda bireyin bir sosyal
konumdan digerine akiskan bir durumda aktigini belirtir. Modern dénemin, yani
“kat1 modernite”nin, “agir” donanim kapitalizminden, postmodern dénemin, yani
“akigkan modernite”nin, “hafif” yazilim kapitalizmine gecildigini sdyleyen Bauman

akiskan donemde insan mutlulugunun séz konusu olmadigimi, mutlulugun kati

17 disembedding
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modernite doneminde kaldigini sdyler. Akiskan modernite kopusun, belirsizligin,

ylizeysel kagisin ve umutsuz kovalamacanin ¢agidir (Bauman, 2000: 120).

Hassan igin,

“Modernizm ve postmodernizm bir Demir Perde veya Cin Seddi’yle
birbirinden ayrilmig degildir; ¢iinkii tarih bir palimpsest® degildir ve kiiltiir,
gecmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zamanin igine isleyebilir. Hepimiz,
sanirim ayni anda biraz Viktoryen, Modern ve Postmoderniz” (Hassan,
1993:277).

Bu diislinceden yola c¢ikan Hassan i¢in bir “donem” aym1 zamanda hem bir
stirekliligi, hem de bir siireksizligi ifade eder. Boylece degisimi kucaklayan
postmodernizmi algilamak ayni anda aynilik ve farkliligi, bitiinliikk ve kirilmay:

kabullenmeyi gerektirir (Hassan, 1993:277-278).

Postmodern donemde biiyiik anlatilarin sonlanmas1 kiigiik anlatilari beraberinde
getirmedi. Bunlar yerlerini her derde deva kestirme ¢6ziimlere birakmaktansa, kesik,
kopuk, bir sonuca ulastirmayan diistiniimselliklere birakti. Gliniimiizde pek ragbet
goren postmodernite, moderniteyi yapisokiimiine ugratirken indirgenmez tézlerin ve
evrenselin s6z konusu olmadigi bir diinyada gercegin belirsizligini, ele gegmezligini

ortaya koydu.

3.1.1.1. Postmodernizm, Sanat ve Estetik

Postmodern anlayis, anlam ve bilginin ele ge¢cmezligini sorunsallastirarak Kant’tan
itibaren sliregelen modern estetik kurami olusturan yonelimlere meydan okur.
Modernizm giindelik olan degil, sonsuz olan sanatin temel sorunsalidir.
Postmodernizm ise bu anlayiglarin neredeyse biitiinliyle disinda kalarak sanatin
Hegelci ve Marksist biitiin kavramlastirmalarint dogrudan yadsir. Postmodernist
sanat modernizmin yiicelttigi matematik ussallig1 bir kenara birakir. Steril, arinmus,

saf ve sezgisel olmaktan ¢ok uzaktir. Siradan ve giindelik olanit esas alir.

18 palimpsest: yazildikga silinen
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“Postmodernist sanati goreli demokratik bir sanat olarak tanimlamak miimkiindiir

(Kahraman, 2007: 16-19).

Postmodernizm estetigi reddetmez, ama estetik i¢in Onerdigi daha kapsamli bir

anlam ve daha gecici bir kapsamdir. (Shusterman, 2005:775). Sanatin 6zerkligi,

diger alanlardan farkliligi, saf formu, evrenselligi, derinligi ve ciddiyeti gibi

yonelimleri yerlerinden edip hayatin biitiin alanlariyla i¢i¢e olan bir sanat fikrini

ortaya koyar. Sosyal konular, siyaset, popiiler sanatlar ve moda, doga gibi giinliik

estetik meseleler estetik kuramin konusu haline gelir. Temelliik, eklektizm, tiimellik,

oyunbazlik ve yapay hoppalik estetik degerler olarak giindemdedir (Shusterman,

2005:781).

Fernando Botero. Mona Lisa. 1977

Postmodern estetik eski bigcemlerin
parodisini  ve  pastisini!®  yapar.
Jameson’a gore Kkiiltiir {treticilerinin
bagvuracaklari  yeni  bir  anlayis
kalmadigindan, o6lii bicemlerin taklidi
tek ¢ikis yollar1 olmustur. Postmodernin
gecmise Oykiinmesi, Oli  bicemlerin
yeniden canlandirilmak istenmesi bu

yilizdendir (Jameson, 1991:17).

19 Metinlerarasilik kavramina iki drnek olarak diisiiniilen pastis ve parodi izleyicinin gorsel hafizasimi
yoklar. Parodi, bir edebi eserin veya sanat eserinin komik etki yaratma amacgli kullanimidir. Pastis de
parodi gibi ogelerini diger metinlerden Odiing alir. Parodiden farki taklidi alay amagh
kullanmamasidir. Pastiste kandirma amaci yoktur, bilakis 6diing aldig1 eserlere saygi duyar, onlari
takdirle anar. Pastis parodinin kahkahadan yoksun halidir (Jameson, 1991:16).
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3.1.2. Kiiresellesme

Biiyiik 0Olcekli kiiresellesmenin 19. Yiizyilda Endiistriyel Devrim’in dogal bir
sonucu olarak basladig1 soylenebilir. Bir yandan tasimacilik alanindaki ilerlemelerle
buharli gemilerin sayisinin artmasi ve seyahatin ucuzlamasi, diger yandan, ani niifus
artisinin mallara olan talebi arttirmasiyla ticaretin kiiresellesmesi bu siiregcte dev
adimlar atilmasina sebep olmustur. Bilim ve teknoloji alanlarinda kat edilen yollar
ozellikle yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren 6nii alinamaz bir sekilde
ekonomik ve kiiltiirel etkilesimi degistirmis, sosyal ve Kkiiltiirel alanlarda
doniistimlere yol agmistir. Ancak bu olgunun gergeklesmesine en biiyiik katkiy1
bilim ve teknoloji alanlarindaki ilerlemelerin miimkiin kildigi ucuz, hizli ve
giivenilir iletisimin yaptigmni belirtmek gereklidir. Iletisim, uluslararasi sermaye
piyasalarini biitlinlestirerek yonetim merkezlerinin kontrolii elden birakmadan
uzaklardaki yerel isgiiciinden faydalanmasini saglamustir. Oyleyse, kiiresellesme
siirlart ortadan kaldirmakla kalmamis, cok uluslu sirketler, bolgesel entegrasyonlar,

hiikiimet dis1 kuruluslar gibi yeni kiiresel ve bolgesel aktorlerin ortaya ¢ikmasini da

saglamistir (Marko, 2006: 2).

Wallerstein kiiresellesme yeni bir sey olmadigi goriisiindedir. Ortaya ciktigi
onaltinci yiizyi1ldan beri modern diinya sistemi i¢in bir temel teskil eder (Wallerstein,
2004: x). Ekonomik siireclerin de kiiresellestigi; bu yiizden merkez tilkelerdeki
krizlerin diinyanin en ticra kesimlerinden bile hissedildigi ve bunun kapitalizmin
sonunu getirecegi gorlisiindedir. Kapitalizmin girdigi her pazarda benimsenmesi ve
demokrasinin kiiresellesmesi Wallerstein’e gore kapitalist diinya sistemi i¢in en

biiytiik tehdittir (Wallerstein, 2001:74-78).

Bauman’a gore giliniimiiziin moda kavrami kiiresellesme, kuralsizlagsan ve basina
buyruk bir biraradalik sunan bir durumdur. Yoneticinin kim oldugu belirsizdir,
diinya merkezsizlesmistir. Bu gergeklik {izerinde kontrol sahibi olan herhangi bir
mekanizmanin varhigindan bahsetmek de miimkiin degildir. Ancak hepimiz bu

gerceklikle i¢ ice yasamaktayiz (Bauman, 1998:59-60).
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Ancak, kiiresellesme, potansiyelini gerceklestirerek toplumlarin baris¢il bigimde bir
arada varolusunu destekleyecegine, topluluklar arasi diismanligin ve kavganin
artmasinda daha basarili olmus goriinmektedir (Bauman, 2000:192). Bauman
gocebeligin, akiskan modern insanin bir 6zelligi oldugunu sdyler. Birey hayatinda
bir turist gibi bir isten, bir esten, bir degerden digerine “akar” (2000:8).
Kiiresellesme ya da “yeni diinya diizensizligi” (Bauman, 1997:60) bu akiciligi ve
kayganligi getirir. Yani, diinya meselelerinin belirsiz, basa ¢ikilmaz ve

kendiliginden hareketli karakterini anlatir (Bauman, 1998:59).

“Kiiresellesme cok zengine daha hizli para yapabilmek icin daha ¢ok firsat
vermistir. Bu kisiler diinya {izerinde yiiklii meblaglari ¢evirebilmek ve daha
etkin bir sekilde spekiilasyon yapmak icin en son teknolojiyi kullanmislardir.
Maalesef, teknoloji diinyada yoksullarin hayatina etki etmemistir. Aslinda,
kiiresellesme bir paradokstur: ¢ok kiiciik bir kesime faydasi dokunurken
diinya niifusunun tcte ikisini digsarida birakir veya marjinallestirir” (John
Kavanagh, 1996’dan aktaran Bauman, 1998: 71).

Bauman, Akiskan Modern Diinyaya 44 Mektup adli kitabinda, akigkan modern
diinyanin, tiim sivilar gibi pek fazla duragan kalamayacagindan, seklini
koruyamayacagindan bahseder. Diinyadaki hemen hemen her sey soluksuz ve her
an artan bir ivmeyle degisir. Hatta, “cogu zaman biitiin olanlar 6yle hizli ve seri
gerceklesir ki onlar1 yonetmek, gidisata yon vermek ya da miidahale etmek igin

makul ve ige yarar bir sey yapmak gelmez elimizden” (Bauman, 2011:6-12).

Zizek kiiresellesmenin en carpici dzelliklerinden birinin kendini Hristiyanlik’tan
Hinduizm’e, Dogu’dan Bati’ya tiim medeniyetlere uydurabildigi oldugu saptamasini
yapar (Zizek, 2015:10). “Kiiresel kapitalizm farkly iilkeleri farkl sekillerde etkileyen
karmagik bir fenomendir. Bu ¢esitlilikte protestolart birlestiren tiim bu tepkilerin
kapitalist kiiresellesmenin  bir goriintiisiine karsi olmalaridy”. Yunanlilar
uluslararasi finans sermayesine ve yozlasmis ve yetersiz devlet kurumlarina isyan
ederken, Tirklerin isyan1 kamusal alanin ticarilestirilmesi ve dini otoriter rejime

karsidir (Zizek, 2015:124).
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Friedman kiiresellesmeyi heniiz son perdesi yazilmamis bir oyuna benzetir;

“..Kiresellesme sistemi altinda hem uygarlik carpismalarina hem
uygarliklarin  homojenlesmesine, hem c¢evresel felaketlere hem goz
kamastirici ¢evre kurtarma eylemlerine, hem liberal serbest piyasa
kapitalizminin zaferine hem de ona karsi olusan tepkiye, hem ulus devletlerin
zamana meydan okuyusuna hem de olaganiistii giliclii devlet dis1 aktorlerin
ortaya cikisina tanik olabilirsiniz” (Friedman, 2003:20).

Kraidy, kiiresel kiiltiir kavraminin ¢cagdas zeitgeista i¢kin oldugu goriisiindedir. “Bu
(kavram) Sony Walkman ile Britney Spears dinleyen, Nike spor ayakkabilar ve Gap
suiveter giyen, isirdiklart Big Maclerini Coca Colalarindan aldiklar: yudumlarla
yutan gezgin bir MTV nesli ortaya ¢ikariyor” (Kraidy, 2005:15). Bazilar1 bu tiikketim
odakli, ¢esitliligi kutlayan ve her an daha ¢ok birbirine baglanan yeni jenerasyon
genclerin McLuhan’1n kiiresel kdy fikrini hakli ¢ikardigi goriisiindeyse de, bazilari
bunun kimlik, vatandaslik gibi kavramlar1 kitle ikna mekanizmalar tarafindan

yonlendirilerek kiiresel bir distopi yarattiklarini sdyler (Kraidy, 2005:15).

“Kiiresellesmeyle birlikte ayni tiiketim {riinleri, tiiketim isluplari, ayni
filmler, televizyon programlari ve hit-sarkilar diinyaya yayilmaktadir.
Toplum; televizyon ve sinemanin, goriintiiniin, gorsellesmenin ve Kkitle
reklamciliginin sundugu tarzlarin egemenligindedir. Kiiresel kitle kiiltiirii
bat1 merkezli olmaya devam etmektedir ve kendine 6zgii bir tiirdeslesme
bi¢imi vardir” (Erdem, 2006:412).

Kiiresellesme bu kapsayici niteligiyle diinyanin her kdsesinde kendini belli eder.
Hatta kendini doniistiirme basarisiyla kiiyerellesme gibi kavramlarin ortaya ¢ikmast
kacinilmazdir. “Kiiyerellesme”, “Kiiresellesme” ve “Yerellesme” kelimelerinin
birlesiminden olusan ve kiiresel olarak gelistirilen ve dagitimi yapilan ama ayni
zamanda yerel piyasanin ihtiyaglarina uygun hazirlanan bir iiriin veya hizmeti

anlatmak i¢in kullanilir?°,

20 “Kiiyerellesme”, (Ing. Glocalisation) “Kiiresellesme” (ing. Globalisation) ve “Yerellesme” (Ing.
localisation) kelimelerinin birlesiminden olusur.
http://www.investopedia.com/terms/g/glocalization.asp
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Yukarida belirtildigi gibi kiiresellesme kavraminin kelime anlamindan beklenecek
sekilde davranarak her yonlii oldugunu, hayatin her alanimi kapsayici bir terim
oldugunu pek c¢ok diisiiniir ve sosyolog ortaya koyar. Kiiresellesmenin,
karbondioksit salintminin artmasina, en temel mal ve hizmetler i¢in baska tilkelere
bagimli olunmasina, kiiltiirel yozlagsmaya, gelenek ve goreneklerin unutulmasina,
varsil ve yoksul arasindaki ugurumun derinlesmesine, vergi yiikiiniin kurumlardan
bireylerin iizerine yigilmasina, smirli kaynaklarin daha hizli tilkkenmesine sebep
oldugu soylenebilir. Bunlarin da 6tesinde, kiiresellesmenin kitlesel goglere yol agtigt
diisiiniiliirse ulusal giivenlik meselelerinin de kiiresellesmeyle birlikte daha da ciddi
bir sorun oldugunu sdéylemek dogru olacaktir (Adamson, 2006: 176-182). Son olarak
belirtmek gerekir ki, liberal demokrasinin yandasi kiiresellesme aslinda ortiik bir

emperyalizm modelidir.

Kiiresellesmeyle ilgili varilabilecek en net kani kuskusuz Chomksy’nindir.
Kiiresellesme topluma faydali olacak sekilde tasarlanabilecegi gibi uluslararasi

ticaret anlagmalarini destekleyecek sekilde de tasarlanabilir (Chomksy, 2016).

3.1.2.1. Kiiresellesmenin Kiiltiire Etkisi

Kiltir “insanlarin hayatlarini birbirleriyle iletisim kurarak bireysel ve kolektif
olarak anlaml kilmasinin yollari” (Tomlinson, 1999: 17) olarak tanimlandiginda,
bu tanimdan yola ¢ikarak, iletisimin sarmalayan aglarla diinyanin en uzak koselerini
yani bagimiza tasimasi ve mesafeleri 6nemsiz hale getirmesiyle hemen her olgunun
mekan-iistii  bir nitelige biiriindiigii ve bdylece mekanlarin Onemsizlestigini
sOylemek miimkiin olacaktir. Mekan-iistli nitelik kiiltiirel degerlerin belirli yerel
sinirlar1 doniistiirerek yersiz yurtsuzlastirmasiyla?® edinilir. Bu anlamda yersiz

yurtsuzlasma, Giddens’in kopus dedigi kavramla benzerlikler gdsterir. Ciinkdi,

2L Deterritorialisation: Yersiz yurtsuzlagma kavrami ilk defa Deleuze ve Guattari’nin Anti-Odip’inde
kullanilir. Yersiz yurtsuzlagma yeniden yurdunu bulma (reterritorrialisation) ile es zamanli olarak var
olur. Kavramlarin “orijinal anlamlari”na inanmayan Deleuze ve Guattari onlarin farkli anlamlarda
kullanimlarini tesvik eder. Her iki kavram da durmaksizin bir doniisiim halinde olan sosyal yapilara
ve slireclere isaret ederler. Kiiresellesme kavramiyla sik sik bir arada ele alinan yersiz yurtsuzlasma
kiiltiirtin mekanlarla iliskisinin yok olmas1 olarak da diisiiniilebilir.
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modern yasam sosyal iligkileri yiiz yiize iliskilerin disina tasiyabilecek mekan ve

zaman tasarimiyla sunar.

Kiiresel baglantisalligin insan hayatina en biiyiik etkisi kiiltiireldir. Ciinkii kiiltiiriin
cografi ve sosyal bolgelerle olan dogal iligkisinin kaybina yol acar. Hayatimizi
sekillendiren soyut sosyal baskilar arttik¢a, yerelligin varolugsal konforlarinda
azalma gozlemlenir. Gergek yerellikler soyut etkilesimlere sahne olan mekan
olmayan yerlere?? tahvil edilir. Sonug¢ olarak belirtmek gerekir ki, yersiz

yurtsuzlagma yerel gercekliklerimize yasamsal bir tehdittir (Tomlinson, 1999:108).

Kiiresellesmenin 6ziinde tiirdeslestirme mantig1 vardir. Karsit goriisleri bastirirken
evrensel programina paralel kiiltiirleri ozgiirlestirme pesindedir. Tiirdeslesme
kiiresellesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar ve kiiltiirel duvarlarin yikilmasi ve
tek bir kiiltiire kiiresel asimilasyonla sonuclanir. Kiiltiirel tlirdeslesme, yerel
kiiltiirlerin egemen bir dis kiiltiir tarafindan doniismesi veya 0ziimsenmesidir ve
“belirli bir varolug bi¢iminin yayilmasina” neden olur. (Jennings, 2011:132). Bu
mantik ¢ercevesinde kiiresellesmenin dolayli bir sonucu olarak ortaya ¢ikan yersiz

13

yurtsuzlagsma, kiiltiirel kopusun bir sonucudur. “ ...(kiiresellesme) ... insan ve
sembolik gruplasma ve ortakliklarin (kismi) ¢oziinmesidir. Kiiltiirel yapilarin,

iliskilerin, ortamlarin ve temsillerin par¢alanmasidir” (Lull, 1995:151).

Derinliksiz bir tiiketim anlayis1 ve kiiltliir empoze eden bu yasam bigiminin amaci
iilkeleri kiiresel gili¢lerin hakim oldugu bir pazar haline doniistiirmektir (Smith,
2002:115). Kiiltiir trtinlerinin bir piyasa mantiginda iiretilerek tiiketildigi goz
oniinde bulundurulursa, neden miizik, giizel sanatlar, edebiyat, vb. alanlarda nitelikli

ve kalici isler ortaya konmadigi anlasilacaktir.

22 Non-place: Fransiz antropolog Marc Augé’nin insanlarin isimsiz gecip gittigi, tarihsel igerikten
yoksun, diinyanin herhangi bir yerinde olabileceginden “mekan” olarak adlandirilamayacak gecici
mekanlar i¢in yeni bir terimdir. Otoyollar, otel odalari, aligveris merkezleri mekan olmayan yerlere
ornek gosterilebilir.
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3.1.2.2. Kiiresellesmenin Sanata Etkisi

Kiiresellesme olgusu c¢agdas sanat
iretiminde de kendini  gosterir.
Kiiresellesme kavrami diinyanin bir
biitiin olarak hem sikismasindan hem de
yogunlagmasindan bahseder
(Robertson, 1992: 8). Bu ¢ercevede,
sanatin kiiresellesen diinyada, Avrupa
ve Amerika Birlesik Devletleri gibi
cekim merkezlerinden uzaklara

uzandigi  gbzlemlenebilir.  Benzer

sekilde, “yiiksek sanat” yerini digki, kan

gibi viicut stvilarinin bile

(S;irsr: réor;régc-jrsts].oéngr:.mmersmn kullanilabildigi bir sanat anlayisina terk
150 x 100 cm. Cibachrome Print.
http://pictify.saatchigallery.com/24586/piss-
christ-by-andres-serrano

eder.

Ali Akay sanatin kiiresellesme seriivenini anlatirken sunlar1 soyler;

“Sanatin i¢inde oldugum zaman sanat diinyas1 benim i¢imdedir ve sanat
diinyast benim diinyam olmaktadir; ama sermayenin Kkiiltiir ve sanata
bakisindaki diinya sanat diinyasi1 degildir, sanatin 6niinde duran sermaye
diinyasidir. Iste bu kiiresellesmedir” (2005:54).

Sanat elestirmeni Bourriaud, diinyanin her kdsesinden sanatgilari bir araya getiren
18 Mayis 1989°da agilan Magicien de la Terre sergisini kiiresel diinyaya resmi giris
olarak tanimlar (Bourriaud, 2009:11). Kiiresellesme sadece siyasi ve ekonomik
acidan ele alinirken konuya estetik bir agidan yaklasmay1 tercih eden Bourriaud,
kiiresellesmenin bigemi nasil etkiledigini ele alir. Modernist evrenselciligin yerini
seyahat, go¢ ve gocebelik gibi imgelerin tekinsizce kol gezdigi bir rizomatik
(radikant) altermodernizme terk etmistir (Bourriaud, 2009:21). Bourriaud bu
anlasilmaz, kaygan, akiskan ve tanimlanmasi miimkiin olmayan kiiresel diinyada

sanat1 bu sekilde tanimlamaya girisir. Diinyaya bakisinda sanatin gorsel araciliginin
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ona “sanat eserlerinin Uretildikleri baglamla diyalog halinde oldugu diinya ¢apinda

bir sanat elestirisi” yapmay1 miimkiin kildigini séyler (Bourriaud, 2009:8).

Sanat kiiresellesme siirecinde kapitalist pazardaki herhangi bir diger iiriin kadar hizla

ve kolaylikla ‘tiiketilebilir’ hale gelince

“...elindeki ayricalikl bilgileri borsada kendi ¢ikari i¢in kullanan bir kisinin
suguna benzer bir sucun isleyis siirecinde yerini almustir. Isin i¢inde sadece
sanat s6z konusu degildir; politika, ekonomi ve bilisim de ‘tiiketiciler’
yoniinden ayni1 sug ortakligina katilir” (Baudrillard, 2002b:12).

[e] [e)o)

EPART 2 OR H )0 !
X 229¢cm

Alighiero Boetti Mapa del mundo (Map of the World), 1989, embroidery on faric, 118
http://publicdelivery.org/alighiero-boetti-mappa-del-mundo/

Alighiero Boetti 1971°de Afganistan’a geldiginde yerel dokumacilarla giristigi
isbirligi sonucu ortaya ¢ikan sayisi yliz elliyi gecen goblen haritayr 1994’ten
oliimiine dek yapmaya devam etti. Bu haritalar1 siisleyen Farsca ve Italyanca
metinler, Sufi siirler, Boetti ve zanaatkarlar tarafindan se¢ilirdi. Tiim eserlerini ortak
bir ¢abanin sonucu olarak tasarlayan Boetti zamanla diinya capindaki jeopolitik
degisiklikler gozetilerek farklilagti. Zaman zaman toprak savaglart ve rejim
degisikliklerinin de dahil edildigi bu isler, diinyanin kiiresellesmesi ve
farkindaliklarin artmasiyla diizen ve diizensizlik meselesini ele alir. Boetti’nin renkli
haritalar1 aslinda birer kandirmacadir. Degisen diinya diizeninde herhangi bir

glivenilir haritadan bahsetmek miimkiin degildir. Zaten sanatgilar da bu kiiresellik

66


http://publicdelivery.org/alighiero-boetti-mappa-del-mundo/

icinde hem bir dogal iirin, hem de izleyen bir gézlemci olarak var olurlar.
Kiireselcilik kiiresel iletisim ve de8isim sistemleri sayesinde hem kendilerini ifade
etmenin yeni yollarini onlara sunar, hem de sanatg¢ilarin hedef tahtasi haline gelir

(Heartney, 2011:292).

3.1.3. Cokkiiltiirliiliik — Cokkiiltiirciiliik Kavrami Ekseninde Kimlik Problemleri

Cokkiiltiirliliik onaylanmayan, tersine ¢evrilmis, 6zgonderimsel bir irk¢ilik tiiriidiir;
“mesafeli bir wk¢giliktir” — Cokkiiltiircii kendi ayricalikli evrensel konumunun
sagladigi mesafede durdugu Diger’i disa kapali “ozgiin” bir topluluk olarak
tasarlayarak Diger’in kimligine “sayg: duyar”. Bu saygi aslinda ¢okkiiltiircliniin
kendi iistiinliigiinii ortaya koyma seklidir (Zizek, 1997:44). Zizek postmodern
cokkiiltiirliiliigiin modern sol kimlik politikalar1 {izerinden yiirliyen cabalarini
samimi bulmaz. Gay haklari, etnik azinliklarin talepleri ve kadin hareketlerini st
smiflarin  gabalar1 sayar ve solla iliskilendirmez. Elbette Zizek bdyle bir
cokkiiltiirliiliige karsi degildir. Ancak bunun giiniimiiziin en 6nemli miicadelesi

olarak adlandiriimasini istemez (Zizek, 2004:144).

Cokkiiltiirliiliiglin beraberinde getirdigi en Oonemli soru, insanlara esit davranip,
farkliliklar1 gozeterek birarada yasamay1 miimkiin kilmaya ¢abalarken ayni1 zamanda

ortak degerlere sahip ¢ikmanin nasil miimkiin olabilecegidir.

3.1.3.1. Kimlik Siyaseti

Modernitenin son evresi ya da aydinlanmuis hali olarak da goriilen biiyiik anlatilarin
buharlastigi Postmodernite, Modernitenin homojen toplum tasarisiyla giindeme
getirdigi farkli etnik kimlikleri bir potada eritme hayalini sonlandirir. Farklilig
kiiltiirel bir deger sayarak yerel yasam bi¢imlerini destekleyen Postmodernizm,
modernitenin Otekilestirdigi bireye kucak acar. Kimliklerin sorgulandigi, her
kimligin yeni bir benlik arayisina yonlendigi ¢agdas toplumlarda, tiimelin i¢inde
tikelin varligin stirdiirebilmesi kiiresellesmenin bireysel kimlige atfettigi onem ve

destekledigi kiiltiirel cogulluk politikalariyla gerceklesebilir.
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Bourriaud’a gore, “para ve go¢menlerin hizla akisi, yabanci iilkeye yerlesenlerin
sayisindaki artig, kitle turizmin patlamast yeni uluslar asur kiiltiirlerin olusumuna

sebep olur. Bu yeni olusumlar da etnik ve ulusal kimliklere doniisleri tetikler”

(2009:17-18).

Postmodern cokkiiltiirciiliik modernist evrenselciligin yerini almay1 basaramayinca,
etnik koktencilik ortaya ¢ikti, ¢linkili “postmodern ¢okkiiltiirciiliik tiyelik mantigiyla
isler”. Sanat eserinin yaraticisinin kimligi tizerinden sekillendigi diisiiniiliir.
“Boylece, siyah, gey veya lezbiyen, Kamerunlu veya Ikinci nesil Meksikali gécmen
sanat¢inin - isi  mekanik olarak bu biyopolitik ¢ercevenin prizmasindan

yorumlanacaktir” (Bourriaud, 2009:34).

Gegirgen simirlar, esnek siyaset anlayisi ve diinyayr saran elektronik ag sebekesi
sayesinde kimlikler birbirlerine yakinlasan kimlikler aslinda diinyayr daha iyi
anlamamiza yardimei olacaklardir. Ciinkii kimlikler incelendiginde bize diinyaya
dair gercekliklerle ilgili ipuglart sunarlar. Giiniimiizde, toplumsala dair tim
meseleler kimlik soylemiyle uyumlu hale getirilmek igin kimlik iizerinden yeniden
gozden gecirilmektedir (Bauman, 2005:173-174). Boylece, kimlik kavrami ¢agdas

siyasi sOylemin vazgecilmez bir parcasi haline doniistii.

“Kimliklendirme, bireyin kendisini, toplumsal olarak olusturulmus kategoriler
icinde adlandirma siirecidir” (Outhwaite ve Bottomore, 1993: 271). Ancak
kimliklendirme siireci, yani oOteki’ni adlandirarak kendinden yapma, devletlere,

yabanciy1 hak, gorev ve sorumluluklarla bezeyerek sinirlandirabilme imkani tanir.

Kiiresellesme diinya algimiz1 koklii bir sekilde degisiktirip farkliliklar1 ayn1 potada
eritme politikasini gliderken, bir yandan da yersiz yurtsuz yepyeni kimlikler yaratir.
Ciinkii kiiresellesmenin c¢ok-kiltlrliiliik anlayisi, ¢ok-kimlikliligi, dolayisiyla da
farkli kimliklerin kendi kendilerini temsil etme olanaklarini beraberinde getirir.

Bireysel kimlik kisiyi ‘kendisine benzer 6tekiler’den farkl kilar.

Toplumlar genel olarak kendilerine yapilmis herhangi bir saldirmin “Gteki”

tarafindan geldigini diisiinmeye, buna inan(diril)maya meyillidirler. Bu meyil,
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iktidarlarin, tahakkiimleri altindaki toplumu istedikleri dogrultuda insa edebilme
noktasinda ellerindeki en biiyiik kozlardan biridir. Iktidar istedigi zaman bir diisman
yaratabilir ve kitle iletisim araclar1 iizerinden bunu topluma kolaylikla empoze

edebilir.

Bir kimlik ancak oteki tizerinden insa edilebilir. Birey oOtekini kendinden
farklilagtirdig stirece kendine benzerleri belirler. Birey i¢in dteki ayn1 zamanda tiim

olumsuz 6zellikleri biinyesinde tagir. Marjinal kimlikleri hep 6teki i¢inde barindirir.

Hall, &teki ve bizi, birbirini tamamlayan bir iligki olarak tasarlar. Oteki diglanirken

biz, biz olusurken de 6teki bigimlendirilir (1998:41). Kiiltiirel kimlikse,

"Kiiltiirel kimlik, var olma kadar bir olma meselesidir. Gegmise oldugu kadar
gelecege de aittir. Kiiltlirel kimlik zaten var olan bir sey degildir; mekan,
zaman, tarih ve kiiltiirin 6tesine geger. Kiiltlirel kimlikler bir yerden gelir,
tarihleri vardir. Ama tarihsel olan her sey gibi, siirekli donilisiime maruz
kalirlar. Sonsuza kadar koklesmis bir gegmise sabitlenmis olmaktan ¢ok
uzaktirlar, bitmeyen tarih, kiiltiir ve gili¢ oyunlarina bagimlidirlar. Bulunmay1
bekleyen, bulununca da benlik duygumuzu sonsuza kadar giivence altina
alacak, yalnizca ge¢misin geri alinmasina dayanmaktan cok uzaktirlar.
Kimlikler bizi konumlayan ve kendimizi konumladigimiz farkli durumlara
verdigimiz isimlerdir, gegmisin Oykiileridir” (Hall, 1998: 192).
Connelly, kimligin iliskisel ve kolektif oldugunu, ayn1 zamanda doga ile kiiltiirii
bedensel bir anlayisa harmanladig: i¢in biyokiiltiirel oldugunu sdyler. Varolmasi
icinse otekilige dontistlirdiigii farkliligr gereksinir. Kisisel kimlik, kisinin kendisini
Ozdeslestirdigi grup tarafindan veya olmadigiyla (diger kimliklerle) farkliliklarini
karsilastirarak belirlenir. Oyleyse kimligi olusturan aslinda bir dizi farkliliktir. Bu
anlamda kimligin ayni zamanda direnislerden olustugunu sdylemek dogru olur
(Connelly, 1991:64). Zaten, kimlik politikalarinin temelinde bazi sosyal gruplarin

baski altinda oldugu diisiincesi yatar.

Kimlik, sosyallesme siirecinde egitim sistemi ve kitle iletisim araclarinin gibi sosyal
kurumlarin etkisine bagli olarak olusur. Kisiler farkli sosyal durumlarda ortaya
koyduklar1 ¢oklu kimliklere sahip olabilirler. Hemen hemen tiim kimlikler
akigkandr. Her tiirlii kurum ve sosyal kimliklerin tiimii zaman ic¢inde farkli

derecelerde esneklik ve akigkanlik sergiler.
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Hall’a gore kimlikler sdylemsel uygulamalarin bizim i¢in insa ettigi Oznel
yerlestirimlere gecici eklemlenmelerdir. Kimlikler soylemler biinyesinde sekillenir

ve farklilig1 6ne ¢ikarmasiyla ideolojiktir (2000:15-25).

“Kiiresel sanatin birgok Onemli Orneginde, farkli kimlikler kozmopolit
izleyicileri eglendirmek i¢in geg¢it toreni yapar. Kiiltiirel sentez, ironi ve aleni
kimlik performanslar1 Batililarin g6z zevkini oksar; Batililar (Slavoj Zizek’in
tartismal1 bigimde 6ne siirdiigii gibi) ancak gercek anlamda 6teki olmadiklar
siirece Otekilikten rahatsizlik duymazlar” (Stallabrass, 2009:67).

Kimlik olgusu 1980 sonras1 Tiirk sanatinda sik sik islenen bir konu haline geldi.
Kahraman Tiirkiye’de kimligin kiiltiir gibi devlet tarafindan belirlendigini, bireyin
0zdeslesecegi kimligin kendi diginda Onceden belirlenmis oldugunu soyler

(2004:75).

3.1.3.2. Cinsel Kimlik Tartigmalar1

Toplumlar geleneksel olarak cinsiyeti?® kisinin fiziksel anatomisiyle belirlenmis ikili
bir kavram olarak kabul ederler. Insanlar anatomik olarak erkek veya kadin
olabilirler. Ancak, “Kadin ve erkek olmak, dogal ve dogustan olarak adlandirilirken,
kadinlik ve erkeklik toplumsallagma siireci ile beraber kiiltiirel bir yapilanmaya
isaret etmektedir” (Hepsen, 2010: 14). Dolayisiyla toplumsal cinsiyet anatomik
kabullerin bir sonucu olmak zorunda degildir (Giddens, 2012: 505). Cinsiyet

onceden belirlenmis bir aidiyetken cinsel egilim kisisel tercihlere baghdir.

Toplumsal cinsiyet, kiiltirel degerlere, zamana ve yere gore degisiklik
gostermektedir (Outhwaite ve Bottomore, 2003: 252). Farkli toplumsal gruplarda
kimlik belirlenimleri farklilik gosterebilir. Toplumsal cinsiyet bu nedenle bir sabit
degildir. Kiiltiiriin dinamizmi ayn1 sekilde toplumsal cinsiyete bagl kimliklerde de

kendini gosterir.

2 Ingilizce sex ve gender kelimeleri Tiirkce’de karsiliklarimi sirastyla “cinsiyet” ve “toplumsal
cinsiyet” olarak bulurlar.
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Kadin ¢alismalar1 konusundaki c¢alismalara agirlik verilmesi, ¢agdas feminist ve
Lezbiyen, Gey, Biseksiiel ve Transeksiiel (LGBT) hareketler kisiligin ve iligkilerin
toplumsal cinsiyeti nasil etkiledigi ve toplumsal cinsiyet anlayigindan nasil

etkilendigi lizerine ¢aligmalari tetiklemistir.

Eril tahakkiimiin kusatici niteligi sanat alaninda da kendini belli eder. Kadinlarin
daha az sanatg1 kabul edilmesinin temelinde eril tahakkiimii mesrulastiran “isaretler
ve kodlarla ¢evrili diinya” vardir (Nochlin, 1994:150). Kadinlarin eserleri ancak “O

kadar iyi bir ressam ki bir kadimin yaptigini anlayamazsin®®”

konu olur (Wallen, 2009).

gibi alayci ovgiilere

Kanci, “Toplumsal cinsiyet, cumhuriyetin ulus ve inga projelerinin temelinde yer
aldigi icin, kadimin toplumsal rolii de tarihsel siirecte iktidarin istedigi sekilde
diizenlenmistir” gorlisiindedir (Kanci, 2009°dan aktaran Antmen, 2013:112) . Erkek
egemenligi dogal bir ‘toplumsal insadir’ ¢linkii sosyal yap1 “lizerine kurulu oldugu
eril tahakkiimii onaylama egiliminde olan biiyiik sembolik bir makine gibi isler”

(Bourdieu, 1998:9).

3.1.3.3. Melezlesme

Kimligin modern anlayistaki tanim1 statik ve 6nceden belirlenmistir. Postmodern
anlayisin ¢okkiiltiirliiliik sdylemiyle ortaya ¢ikardigi yeni kiiltiirel formlar1 anlatan
melez her an ¢oziilmeye hazir, akiskan bir kimliktir. Laclau “daha genis bir cemaat
icinde yasayan somut/tikel bir grubun monadik®® bir varolus siirdiirebilmesine
imkan ve ihtimali” olmadigin1 sdyler. Ciinki, kimlik ancak diger gruplarla olan
iligkiler sisteminin taninmastyla tariflenebilir. “Diger gruplardan farkl bir kimlik

ayni zamanda, otekinin de kendine ait bir kimligi oldugunu iddia etmek zorundadir”

(2012:23).

24 Hans Hoffman bu sozleri Lee Krasner’in isleri igin sarf etmistir.

% Monad: (Yun. monas = bir olan) 1. (Eski Yunan felsefesinde) Boliinmez birlik (Platon'da idea). 2.
(Giordano Bruno da) Fiziksel ve ruhsal gergekligin Ogelerinden her biri. 3. (Leibniz'de) Artik
boliinemez bir birlik olan sonsuz sayidaki tozlerin her biri.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.57fc97c31abae
2.10722296 Leibniz monadlar1 birbirinden farkli nitelikler tagiyan temel tzler olarak tanimlar.
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Cokkiiltiirliliiglin var olabilmesi i¢in bir evrensel insasina ihtiyag¢ vardir. Bu da bir
kiilttirel kimligin digeri iizerinde s6z hakkina sahip olmadig1 durumda, tikelliklerin
tlimelle birarada varolmasiyla miimkiin olur. Aksi takdirde, ¢cokkiiltiirliiliik bugtinkii

haliyle ancak bir ylizer gezer /bos gosterendir.

Baudrillard Koétiiliigiin Seffafligi: Asirt Fenomenler Uzerine Bir Deneme adh
eserinde transekstielitenin cinselligin ¢ok Gtesine tasman bir kavram oldugunu
sOyler. Bu “trans” durum bir geciskenligi ifade etmekte, ekonomi, transekonomi,
estetik, transestetik formuna donismektedir. Her tirli kimlik bundan boyle
geciskendir (2002:7).

Kiiresellesme kiiltiirel melezlesmeyi beraberinde getirir. Ancak kiiresellesmenin
beraberinde getirdigi melezlik bir yandan siyasi ve kiiltiirel egemenligi sonlandirir,
bir yandan da gerici bir sdylem olarak esitsizlige sebep olmak arasinda geliskili bir

kavram olarak var olur.

Melezlesme Jameson’in kitabinin adindan?® esinlenerek kiiresellesme’nin “kiiltiirel
mantigidr”. “...her kiiltiirde diger kiiltiirlerin izlerinin oldugu™ gergeginin farkina
varan medya sirketleri ve pazarlamacilar pazardaki bu nisi degerlendirmek i¢in
harekete gecerek Kkiiltiirleraras1 baglar kurmaya ¢alisir (Kraidy, 2005:148).
Melezlesme ele alinmasi zor bir kavramdir. Melezlesmeye her yone ¢ekilebilecek
bir tanim vermeyi uygun gormeyen Kraidy, “farklt tiir melezlesmeleri

biitiinlestirebilecek bir ¢ergceve”yi destekler (2005:1v).

Said’in Oryantalizm olarak kavramlasan kolonyal sdylemini elestiren Bhabha, bu
sOylemin heterojen ve zitliklarla dolu yapisina dikkat ¢eker. Bhabha’nin hibridite
kurami1 kolonyal sdylemin homojenligine karsidir. Bhabha’nmin kiiltiir, séylem ve
kimlik tanimlart tek boyutlu degil, akiskan ve ikirciklidir (Acheraiou, 2011:90).

Bhabha’ya gore, “Kiiltiiriin tiim bigcimleri devamli bir hibritlesme siirecindedir.

% Kraidy 2005°te melezlesme olgusunu inceledigi Hybridity or the Cultural Logic of Globalization
kitabin1 yazdiginda Jameson’m Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism adli
kitabindan esinlenerek bu ad1 koymustur.
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Bence hibritlesmenin onemi iigiinciiniin ortaya ¢iktigr iki orijinal amin izinin
stiriilememesi degildir. Daha ziyade hibritlesme farkli konumlarin ortaya ¢ikmasini
saglayan ‘tigiincii mekandw’” (Bhabha, 1994:211°den aktaran Acheraiou 2011:90-
91). Bhabha kiiltlirlerin 6zgilinliigli oldugu goriisiinii paylagsmaz. Kiiltiirlin

melezlestigi uluslararasi bir kiiltiir pesindedir.

Melezlesme kendi i¢inde geliskilerle dolu da olsa, kavram ve fikirlerin birlesimidir.
Bhabha, melezligi siyasi ve kiiltiirel egemenligin yikimi, otorite tizerine geleneksel

soylemlerin kaynagindaki bir karmasa olarak tanimlar (Bhabha 1994, pg. 112).

Kiltiirler gerek savas ve ticaret gerekse goc sebebiyle her zaman birbirlerini
etkilemisglerdir. Ancak son yillarda kiiltiirel kimligi olusturan ortak dil, koken, din,
gelenekler ve degerler, kiiresellesmeyle ve bunun getirdigi kiiltiirlerarasi etkilesimle

cok biiytiik degisikliklere ugramistir.

Ayn1 zamanda kimligin her gegen giin dnceden belirlenmis kodlardan uzaklastigini
ve bireysel se¢cimlerin kimlik konusunda daha fazla gegerlilik kazandigin1 sdylemek
de miimkiindiir. Zorunlu veya isteyerek kendi kimliklerinden uzaklasarak baska
kiiltiirii benimseyen kimlikler yok olurlar. Kimliklerin yok oldugu, akiskan hale
geldigi bu belirsiz ortam bazi kesimlerin kimliklerini daha siki baglanarak bu kaygan

ortama kars1 duran bir miicadele sergilediklerini de soylemek gerekir.
Kahramana’a gore postmodernite kimlik anlayisiyla da moderniteden uzaklagir.

Postmodern bireyin kimligi tanimlanmis degildir. Ancak tanimsiz dahi olsa kimlik

bireyden 6ndedir (2007:17).
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3.1.3.4. Ulusal Kimlik ve Ulus — Devlet Tartismalar1

Smith’in ortaya koydugu ulusal kimliklerin bes belirgin 6zelligi bir anavatan, ortak
efsaneler ve tarihi hatiralar, ortak kitle halk kiiltiirii, ortak yasal haklar ve ortak bir

diismandir (1991:14).

Ulus-devletlerin halklarina uygun gordiigii Ulusal Kimlik elbette farkli topluluklar
tarafindan farkli karsilandi. Bu resmi kimlikler, geleneksel degerlerle ortiistiigi
stirece kimlik bunalimlar1 ortaya ¢ikmayacakti. Aksi takdirde, her kimligin
bagintisal oldugunu ve her kimligin var olmasmin kosulunun bir farkliligin
dogrulamasi oldugunu kabul ettigimizde anlagsmazliklarin ne kadar dogal oldugunun

farkina varabiliriz (Moufte, 2005:2).

Milliyetcilik ve vatanseverlik “6teki’ne dayalidir. Milliyetcilik kapalidir - yabanciy1
‘kusar’-, vatanseverse i¢ine ¢ekebilecegini diisiindiigiinii kabul eder. Ciinkii, birlik,
ancak bir siir ¢izip, sonra ‘biz’ ve ‘onlar’ arasindaki farkliligin vurgulanmasiyla
ortaya ¢ikar (Bauman, 2000: 172-178). Kolektif kimlikler “biz” demek igin
gereksindikleri “onlar”1 yaratirlar. Bu yilizden modern diinya diizeninde “onlar’in
“Oteki”ye doniismesi kaginilmazdir. Hatta, 6teki tarafindan yoksayilan ya da yutulan
kimliklerin bile dislayict olduklarin1 sdylemek miimkiindiir. Otekilestirilenin

otekilestirdigi kimlik de yine ayn1 vurguyu kendinden farkli kimliklere yapar.

Ulus-devlet, ulus veya millet denen bir kiiltiirel kimlige bagl en 6nemli jeo-politik
birimdir. Ulus bir halkin 6zgiin tiim ulusal degerlerini i¢inde barindiran bir
kavramdir. Ulus kavraminin temel bilesenlerinin ortak bir tarih, bir kiiltiir ve dil
oldugu goriisli vardir. Bireylerin ortak bir iilkii veya bilince sahip oldugu toplumlar
da, ulus devletlerdir. Ulus devletler milli egemenlik kavramini benimserler. Ulus
devletin iizerinde baska bir devletin etkisi kabul edilemez. Milli sinirlar i¢inde tek

egemen gii¢ devlettir.

Genellikle agirlikli olarak kullanilan bir dil, ortak hafizada yer etmis tarihi olaylar
ve edebiyat, egitim sistemi gibi kiiltiirel etkenler bir ulus-devleti olusturur. Bireyler

belirlenmis sinirlar i¢cinde ortak bir kimlik tanimiyla yasarlar. Her birey nereye ait
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oldugunun bilincindedir. Kendinden beklenenleri bilir. Boylece insanlarin aidiyet

inanglar1 bu sinirlar1 bir arada tutmaya yarar.

Bu nedenle devlet siyaseti ulusal bir kiiltiir olusturmak zorundadir. Ayni kékenden
gelen bir milletin niifusunu olusturdugunu varsaydigi igin, Ulus-devlet, bir dil
siyaseti glider. Bu dil siyasetiyle kendi ulusal tarihini yayarak bir birlik hissi
uyandirma gayreti i¢inde olacaktir. Bir ulus, bir devlet ideali, etnik azinliklart
gormezden gelme yanlisidir. Bu tutum zaman zaman kiiltiirel asimilasyon, sinir dist

etme, hatta zuliim ve soykirim uygulamalarini beraberinde getirmistir.

Ancak kiiresellesmenin kiiresel diinya devletlerini kaginilmaz bir sekilde kapsayarak
doniistiirmesiyle sinirlar ortadan kalkmis ve ulus devletler kendi iradelerini ve karar
alma mekanizmalarini belirli bir 6l¢iide yitirmislerdir. Karar mekanizmalar kiiresel
siyasi ve toplumsal politikalarin yani sira ekonomik anlamda giiglii ¢cokuluslu
sirketlerin ve belirli kurumlarin eline gegmistir. Ne de olsa kiiresellesme olgusunun
dayattig1 yeni diinya diizeni ayn1 zamanda kapitalizmi alternatifi olmayan bir sistem
olarak sunmaktadir. Kazgan konuyla ilgili sunlari soyler; “Uluslararas: sermayenin
dayatma ve darbelerine kars: tek koruyucu orgiit niteliginde olan ulus devleti ¢c6zme
yvolunda disardan gelen baskilar, eski somiirge diizeninin yeni bir ¢ercevede geri

gelmesinden bagska bir sey degildir” (2004: 40).

Kiiresellesmenin 6nlenemez bir hizla ilerlemesiyle ulus-devlet anlayisinin nereye
dogru gittigi ciddi bir tartisma konusu haline gelmistir. Baz1 goriislere gore, tiim
diinyanin aglarla birbirine baglanmasi uluslararasicilik fikrini ortaya koymustur.
Milliyetciligin yerini kiiresel vatandaslik anlayisinin alacagi, egemenligin diinya
barisina bir engel olusturan modasi ge¢mis bir akim haline gelecegi diistiniilmiistiir.
Bundan 20 yil kadar once, Francis Fukuyama devletlerin biiylik toplumsal
tasarimlarinin ¢ikmaza girdigini, sivil toplumun sorumluluklarinin arttigini belirtir.
Ona gore, ‘demokrasi’ ‘ulus-devlet’’in yerini almaktadir (Fukuyama:1995). Ancak
ulus-devlet modeli tam da gegmise ait bir kavram oldugu diistiniildigii anda geriye
doniis yasamaktadir. Avrupa Birligi iiye lilkelerindeki milliyetcilik ¢agrilar ve esen

popiilizm riizgarlarinin yani sira 2016’da Brexit sonuglari, ardindan 2017’de Donald
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Trump’in Amerika Birlesik Devletleri’ndeki beklenmedik zaferi yeniden bir ulus-

devlet anlayisina doniisiimiin gostergeleridir.

3.1.3.5. Kimlik ve Sanat

Postmodern anlayis cagdas sanatla alt kimlikleri ve 6zellikle de cinsel kimlikleri
tartismaya baslayacaktir. Sanateilar kolektif kimligi ele almakla kalmaz, bu kimligi

yap1 bozumuna ugratir ve yeni bir kimlik ortaya koymay1 deneyimlerler.

Afrikali Amerikali sanat¢1 Kara Walker kimlik, toplumsal cinsiyet ve irk meseleleri
iizerine yogunlasir. Amerikan i¢ Savas1 6ncesi donemde ev islerinde calisan Afrikali
Amerikali kadin kolelerin ayn1 zamanda bir seks objesi olarak goriilmesi meselesini
sekerden yapilmis bir Sfenksi andiran “A Subtlety” adli isle ele alir. Eski bir seker

rafinerisi i¢indeki devasa heykel kimlik meselesini kole, kadin, 1tk ve gii¢ kavramlari

uzerinden ele alir.

) i

A Subtlety or The Marvelous Sugar Baby
http://jezebel.com/kara-walker-addresses-reactions-to-a-subtlety-installat-
1646613230
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Sanat sahnesinde cinsel ve 1rksal ayrimciliga ugradiklari i¢in goriiniirliigli olmayan
kimlikleri ele aldiklar1 iglerle 1984’te ortaya ¢ikan Guerilla Girls sanatgilari
taninmamak i¢in goril maskeleri takip tarihteki 6nemli kadinlarin isimlerini mahlas
olarak kullaniyorlar. 1985°te kadinlarin ve beyaz olmayan sanatcilarin sergi ve
yayimlardan dislanmasini konu ettikleri poster kampanyasinda reklam diinyasinin
gorsel dilini kullanarak sanat “vicdani” oldular (Kleiner, Gardner's Art through the
Ages, 2010:769).

HOW MANY WOMEN HAD
ONE-PERSON EXHIBITIONS AT
NYC MUSEUMS LAST YEAR?

Gnagenhelm 0

ropo litan 0
Modern 1

Whitney 0

Guerilla  Girls,  Metropolitan ~ Miizesi’ne
Girebilmek i¢in Kadinlar Ciplak m1 Olmali? 1989.

"™ 28 x 71 cm. Tate Koleksiyonu.
Guerilla Girls, How Many Women Artists
Had One-Person Exhibitions in NYC Art
Museums Last Year? . 1985. imge: 43 x 56
cm. Tate Koleksiyonu

http://www.tate.org.uk/art/artworks/guerrilla
-girls-how-many-women-artists-had-one-
person-exhibitions-in-nyc-art-museums-last-
p78811
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Batililasma stirecinde Tiirkiye’de
kadin imgesini inceleyen Ozlem
Simsek’in  c¢alismalar1  bati
gelenegini  benimsemis  Tiirk
sanatinda kadin imgeleri,

ciplaklik ve kimlik meseleleri

VN

tizerine arkeolojik bir kaz

niteligindedir. Sanatginin

;.
:
;
3
g
:
;

feminist bakis agisiyla ele aldig

P L e

parodik alint1 (temelliik,

» reALe

appropriation) yaklasimu,

kimligine biiriindiigli kadinlar1 ve

onlarin rollerini “ifsa eder”. Ozlem Simsek,  ‘Biiyiik Abla’ Leyla Gamsiz’dan

Sonra” Video 0,33”. http://zilbermangallery.com/epik-
ayartma-e72-tr.htm

Simsek’in amaci, “Derrida’nin diigiincelerimiz iizerine kendini tiim agirligi ve
yogunluguyla empoze eden ¢ok katmanli bir tarihsel birikim olarak nitelendirdigi

‘temsil otoritesi ni tersine” ¢evirerek farkli bir okuma sunmaktir (Antmen, 2013:47).

Simsek, kendi bedeni lizerinden ‘kadinlarin deneyimlerini hatirlatmak igin temelliik’
tavriyla, baska kadinlarin kimliklerini iistlenir. Boylece, hem ‘kendi kimligini her
defasinda yeniden insa’ ederek kadinlarin kimliklerin olusumuna dikkat ¢eker, hem

de ‘toplumun gériiniis odakli’ algisina isaret eder (Antmen, 2013:48).

Postmodern temelliik sanatgilar1 sanat eserinin ‘orijinal’i kavramini reddederler. Bu
sanatcilarin temelliik eserlerle yapmayi1 hedefledikleri, imgeyi yeni bastan bir
baglama yerlestirmedir. Boylece eserin yeniden okunmast i¢in bir firsat dogar. Yeni

okumada yepyeni kavramlar ve anlamlar s6z konusu olabilecektir.
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Sanatta miiellif meselesinin modas1 ge¢mis bir kavram olarak diisiinen temelliik
sanatt Barthes’in “Miiellifin Oliimii” kitabinda ortaya koydugu * bir eserin
agtklamast onu yaratan kiside aranir... (ancak)... konusan miiellif degil, dilin
kendisidir” fikrinden beslenir (1967). Bu alg1 gergevesinde, Simsek’in yapitlariyla
karsilagan izleyicide iste bu etkiyi yaratacaktir. Her bir resim, her farkli kimlik,
izleyiciye yeni bir okuma sans1 vermeyi hedefler. “Boylece her bir yeniden iiretim
.. verili dili tersine ¢evirerek farkli bir okuma yapmaya ¢agiran bir tiir davete

doniistir” (Antmen, 2013:53).

3.2. 1990-2000 aras1 Tiirkiye’nin Siyaset

1990’lara damgasini vuran en dnemli meseleler arasinda Kiirt Sorunu’nun hizla
tirmanisa gegmesi, kimlik tartigmalar1, kdktendinci anlayigin giiglenmesi ve fail-i
mechul cinayetler vardir. 1990’lar, 31 Ocak’ta Tiirk Hukuk Kurumu Baskani
Muammer Aksoy, 7 Mart’ta Hiirriyet Gazetesi yazar1 Cetin Emeg, 4 Eyliil’de yazar
ve diisiiniir Turan Dursun ve 6 Ekim’de tarih¢i ve siyaset bilimci Bahriye Ucok

suikaste kurban gitmesiyle basladi.

Ayni1 dénemde Islam kimligini ne ¢ikaran cemaatler de yiikselise gecti. Bdylece,
koktendinci anlayis bir iktidar alternatifi olabilecek gilice kavusmustu. Taslaman,
Tiirkiye’nin kiiresellesme stirecinde hizla yol katederek merkezin 6zellikle ekonomi
iizerindeki hakimiyetini azalttigini, merkezin her alandaki hakimiyeti azaldikga,
Islami kesimden gruplar piyasa ekonomisinin nimetlerinden faydalandig
gorlistindedir (Taslaman, 2011:172). Nitekim, 1980 sonrasi kiiresellesen Tiirkiye’de
serbest piyasa ekonomisi bu kesimin ekonomik giiciliniin artmasina sebep olmustur.
Bu ayn1 zamanda Islami sdylemleriyle 6ne ¢ikan partilerin yiikselmesine en énemli
nedenlerden biridir. Giilalp, kiiresellesmenin meydana getirdigi kosullarin siyasal
Islam’a katkida bulundugunu soyler. Ayrica modernizasyon kuraminin ekonomik
kalkinmayla dinin ters orantilt oldugu savinin da Tiirkiye’de gegerli olmadigini ekler
(Gtilalp, 2001:436-440). Bu ideolojik gii¢, bugiin de halen Tiirk siyasetinin ana

cizgisini belirlemektedir.
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1990, diinya capinda da biiyiik etkileri olacak Korfez Savasi ya da Co6l Firtinasi
Harekati’nin da basladig1 yil olacakti. Gerginlik Irak’in Kuveyt’ten bazi talepleri
sebebiyle basladi. Irak Osmanli imparatorlugu déneminde Basra Vilayetinin bir
pargast olan Kuveyt’i kendi topraklarindan sayiyordu. Ayrica iran-Irak savasi
sonrasi Irak’in petrol gelirleri savas zararlarim1 karsilayamaz duruma gerilemisti.
Kuveyt ve Birlesik Arap Emirlikleri OPEC’in 6ngordiigii petrol iiretimi kotasini
astyor, fiyat politikalarinda neredeyse yar1 yariya bir diisiise sebep oluyordu. Sonug

olarak, 2 Agustos 1990°da Irak Kuveyt’i bombalayacakti.

Tiirkiye Korfez Bunalimi sirasinda Amerika Birlesik Devletleri’nin yaninda yer ald1.
Irak sinirina askeri gii¢ y18d1 ve Incirlik ve Giineydogu havaalanlarini miittefiklere

act1. Turgut Ozal’m savasla ilgili yorum “bir koyup bes alacagiz” olmustur (Cavdar,
2008:285).

Biiyilk medya kuruluslari, 17 Ocak 1991°de Irak’in bombalanmasindan itibaren
yakin takibe aldig1 savasin nasil bir trajediye yol agtig1 ve nasil bir gsiddet icerdigini
insanlara anlatma firsatin1 kagirmistir ¢ilinkii ciddi bir medya manipiilasyonuyla
Irak’ta 6len yerli halktan hicbir haber kurumu bahsetmemistir. Hatta “CNN’in
sevimli hale soktugu savas ... diinya tarihinde ilk kez” insanlar tarafindan sempatiyle
karsilanmistir (Cavdar, 2008:286). Jean Baudrillard Korfez Savasi’nin tarihin en
biliylik hilesi olarak tanimlar (Baudrillard, 1991:72). Kisith ve tarafli medya

insanlarin bilgiye ulagimini yonlendirmis ve sanstirlemistir.

Tiirkiye’de 1990 yilinin en 6nemli olaylarindan biri de 30 Kasim 1990°da baslayip
4-8 Ocak 1991°de yapilan “Zonguldak-Ankara yiiriiyiisii” ile sona eren Tiirkiye
Taskomiirli Kurumu maden is¢ilerinin gergeklestirdigi Zonguldak Grevi’dir. 1980
sonrasi uygulanan 24 Ocak Kararlar1 ekonomik modelinde kdmiir, demir-gelik,
petro-kimya yatirimlarmin kiigiiltiilmesi de éngoriiliiyordu. Ilgili alanlarda iicretler
de diisiiriilmiis ve iscinin sendikal haklar1 12 Eyliil darbesiyle elinden alinmist.
Gitgide yoksullasan ig¢i sonunda grev karari aldi. Zonguldak halkinin da verdigi
destekle uzun siire devam eden grevde bir siire higbir anlagsmaya varilamadi.
Sonunda iscilerin Ankara yliriiyiisii bagladi. Kirk iki bin maden iscisine esleri ve

halktan bir kalabalik da eslik ediyordu. Ancak Ozellestirme, emeklilik, isten
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cikarmalar gibi alanlarda karsilikli kabul saglayacagi umulan grev bir sonug
vermedi. Isciler Genel Maden-Is Sendikas1 ydnetiminin karari iizerine Zonguldak’a

geri dondii (Cavdar, 2008:309-310).

20 Ekim 1991%7 secimlerinden aslinda 1950’lerin Demokrat Parti ve 60 ve 70’lerin
Adalet Partisi geleneginin temsilcisi olan Siileyman Demirel’in DYP’si 6nde ¢ikti.
Boylece Tiirkiye’de yeni bir koalisyon donemi basliyordu. Dogru Yol Partisi, 20
Kasim’da Sosyaldemokrat Halkg1 Parti ile koalisyon kurdu.

1991 genel segimlerinde Siileyman Demirel’in DYP’si Erdal Inénii’niin Sosyal-
demokrat Halke¢1 Parti ile koalisyona gitti. 25 Kasim 1991°de Demirel’in paylastigi
yeni hiikiimet programinda iki partinin ortak amacinin “... Tiirkiye’yi uygar diinya
ile biitiinlestirmek ve bdylece, barig, hosgorii, gilivenlik ve refah Tiirkiye’sini

yaratmak” oldugunu soyliiyordu (Kongar, 2002:328).

21 Mart 1992°de Nevruz olaylar sirasinda Sirnak, Cizre ve Adana’da 38 kisi o6ldii.
11 Temmuz 1992°de 24 yeni {iniversite kuruldu. 9 Eyliil 1992'de "kapatilan siyasi
partilerin ayn1 adla tekrar agilmasini engelleyen yasa'"’nin kaldirilmasi tizerine CHP

yeniden acildi.

24 Ocak 1993’te Cumbhuriyet yazar1 Ugur Mumcu arabasina konan bombayla
oldiirtildii. Demokratik degerlerin ve insan haklarinin savunucusu Mumcu Kiirt
sorunu, Abdullah Ocalan, Mehmet Ali Agca ve Papa suikasti, 12 Eyliil, terdr, mafya,
Tiirkiye’de kapitalizm ve emperyalizm gibi konularin perde arkasini arastirirken

ilkelerinden hi¢ 6diin vermedi. Buglin Mumcu cinayetinin failleri halen bulunamadi.

17 Nisan’da Sekizinci Cumhurbaskani Turgut Ozal yasamini yitirdi. Mayis ayinda
Bagbakan Siileyman Demirel Cumhurbaskani segilerek Basbakanlik gorevinden
ayrildi. Boylece, DYP’nin bagkanlik koltuguna oturan Tansu Ciller, ayn1 zamanda
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kadin bagbakan1 oldu.

27 (Bkz: Ek G: 1991 Tiirkiye Genel Se¢im Sonuglari)
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2 Temmuz 1993°te Sivas’ta Pir Sultan Abdal Kiiltiir Dernegi’nin diizenledigi Pir
Sultan Abdal Senlikleri sirasinda Madimak Oteli’ne saldiran 15.000 kisilik bir grup

oteli atese verdi. 33 konuk, iki otel gorevlisi ve iki saldirgan hayatlarini kaybetti.

27 Mart 1994 yerel se¢imlerinde merkez sol partilerin oy oranlarinin gerilemesi
tizerine SHP ve CHP birlesme karar1 aldi. Boylece SHP fesh edildi. 18 Subat 1995°te
SHP ve CHP birlesecek, Genel Baskan Hikmet Cetin olacakti.

1994’e gelindiginde Cumbhuriyet tarihinin en yiiksek cari acigma ulasilmis,
Cavdar’in “sozde liberal ekonomi” politikast olarak adlandirdigr sistemin ilkeyi
ekonomik buhrandan kurtaramadigr ortaya c¢ikmisti (2008:292). 1980°de
uygulamaya konan 24 Ocak Kararlar1 ekonomiye istikrar getirecegi iddiasiyla
alkislanmisti. Ancak fiyat artis1 hizla artarken liranin degeri hizla diistii. D1s borglar
artt1, sanayi ihmal edildi. [hracat artt:1 ama ithalat bu orandan kat kat fazlaydi. Dis
ticaret ac181 hi¢ ulasmadig1 rakamlara ulasti. Toplum sosyal ve kiiltiirel refah pesinde

(13

kosmay1 birakti, kendi ¢ikarlari pesine diistii. ““... ekonomi Oylesine amag haline
getirilmistir ki, toplumsal refahin bircok bileseni kar mekanizmasina kurban

edilmistir” (Cavdar, 2008:286).

Bunun fizerine, IMF’nin uyarilart dogrultusunda “5 Nisan Kararlar1” olarak
adlandirilan yeni bir kemer sikma politikasi agiklandi. Bu kararlardan bazilari, kamu
gelirlerinin arttirllmasit igin ek vergi alinmasi, kamu harcamalarmin kisilmasi,
enflasyonun diisiiriilmesi, Tiirk Lirasina istikrar kazandirilmasi ve ekonomi alaninda
sosyal dengelerin saglanmaya calisilmasi yoniindeydi (DPT, 1994). Emeklilik
yaglar1 arttiriliyor ve hububat, seker pancari ve tiitiin disinda tarimsal {iriinlerde
siibvansiyon kaldiriliyordu. Paket aym1 zamanda pek cok kamu kurulusunda
ozellestirmelerin yapilmasini da 6ngoriiyordu (Cavdar, 2008:329). 5 Nisan Kararlar1
kismen hedeflerine ulasmis olsa da amagclarini tam olarak gergeklestirememistir.
Sonu¢ olarak 1980’den beri Tiirkiye ekonomisinin tiretim degeri olarak onemli
artislar kaydetmesine ragmen istikrarli bir ekonomik biiyiime yakalayamadigini

sOylemek gerekir.
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1990’11 yillar ayn1 zamanda bir Cumhurbaskani’nin adinin riigvet olaylarina karistig
karanlik olaylarin da donemi olacakti. 19 Eyliil 1994’te Emlak Bankasi eski genel
midiir Engin Civan’in silahli saldirtya ugramasiyla Civangate skandali olarak

anilacak skandal patlak verdi. Skandal Turgut Ozal’a kadar uzaniyordu.

30 Aralik 1994’te senarist, hikaye ve deneme yazari Onat Kutlar ve arkeolog
Yasemin Cebenoyan The Marmara Oteli’nin girisindeki pastanede patlayan bomba

sonucu hayatlarini yitirdiler.

6 Mart 1995°te Tiirkiye ve Avrupa Birligi tiyesi iilkeler arasinda Giimriik Birligi
anlasmasi imzalandi. 12 Mart’ta Gazi Mahallesinde kahvehanelerin taranmasi
sonucu bir kisi 6ldii. Ardindan ¢ikan protesto olaylarinda 21 kisi hayatini kaybetti.

Yapilan otopsi sonucunda yedi kisinin polis kursunuyla 61diigi tespit edildi.

23 Temmuz’da 1982 Anayasasinin 16 maddesi TBMM tarafindan degistirildi.
Yapilan Anayasa degisiklikleri ile Universiteler ve sendikalarin {izerindeki baskilar

kismi de olsa azaltilarak demokratiklesme yoniinde bazi adimlar atildi.

25 Aralik 1995°te Figen Akat adli Tiirk gemisi Bodrum agiklarinda bulunan Kardak
Kayaliklari'nda karaya oturdu. Kayaliklar {izerinde hak iddia eden Tiirk ve Yunan
makamlar1 arasinda gerilim yaratan Kardak Krizi taraflar1 ¢atismanin esigine

getirdi.

90’lar ayn1 zamanda insan haklar1 ihlallerinin de son derece arttig1 bir donem olarak
da Cumhuriyet tarihine gececektir. Insan Haklar1 Dernegi’nin hazirladigi 1996 Y1t
Insan Haklar1 ihlalleri Bilangosu’na gére bu yil iginde faili mechul cinayetlerde 78
kisi, yargisiz infaz, iskence sonucu ve gozaltinda 190 kisi 6lmiis ayrica 140 kisi

diisiince sucundan hapse atilmistir (insan Haklar1 Dernegi, 2007).

8 Ocak’ta 1996’da Umraniye Cezaevi'nde 6ldiiriilen tutuklularin cenazesinde

tutuklanan Evrensel gazetesi muhabiri Metin Goktepe gozaltinda oldiiriildii.
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3 Kasim 1996°da Susurluk’ta meydana gelen kaza DYP Milletvekili Sedat Bucak,
Emniyet Midiirii Hiiseyin Kocadag ve iilkiicii militant Abdullah Catli’nin ayni
aragta seyahat ettigini ortaya ¢ikardi. Hayatin1 kaybeden ve Kirmizi Biilten’le aranan
Catli’nin sahte polis kimliginde Mehmet Agar imzasi oldugu ortaya ¢ikti. Devlet —
mafya — polis — mafya iliskisi toplumun tepkisini ¢ekti. 1 Subat 1997°de skandal
nedeniyle “Siirekli Aydinlik I¢in Bir Dakika Karanlik” eylemi basladi. (Siirekli
Aydmnlik Igin Yurttas Girisimi adina Avukat Ergin Cinmen’in hazirladig1 basin
bildirisi i¢in Bkz: Ek H).

1996°da Refah Partisi ve DYP koalisyona girdi. Refah Partisi Islami vizyonuyla
cami yapimi, nii heykellerin kamusal alanlardan kaldirilmasi, modern oyun ve
gosterilerin yasaklanmasi gibi bir dizi eyleme giristi. 28 Subat 1997°de ordu
hiikiimetin radikal dinci politikalar1 sebebiyle Bagbakan Necmettin Erbakan’a istifa
etmesi yolunda bir muhtira gondererek Refah Partisi’nin hiikiimetten ¢ekilmesini
istedi. 28 Subat Kararlar1 siirecini takiben Yargitay Cumhuriyet Bassavcist Vural
Savas 21 Mayis’ta Refah Partisi’nin "Laik Cumhuriyet ilkesine aykir1 eylemler”
gerceklestirdigi iddiasiyla dava acti. Dava sonucuna gore Refah Partisi, 1998'de
Anayasa Mahkemesi tarafindan kapatilacak ve Necmettin Erbakan bes yil siireyle

siyasetten men edilecekti.

Postmodern darbe ad1 verilen bu donemin ardindan Refah Partisi kapatildi ve yerine
Fazilet Partisi kuruldu. Bu miidahalenin egitim adina biiyiik bir fayda sagladigini
belirtmek gerekir. Miidahalenin ardindan yapilan egitim reformunda zorunlu egitim

5 yildan 8 yila ¢ikartilmast.

“Refah-Yol iktidar: ilk giinden itibaren cesitli gerici ve asirt Islamct eylemlerle ile
basladr” (Cavdar, 2008:336). Refah-Yol iktidar1 doneminde tarikatlarin hizla
yiikkseldigini, “...tarikatlarin yarinsiz, ¢aresiz yiginlart c¢ektigini” sOylemek

miimkiindiir (Cavdar, 2008:336).
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17 Ocak 1999%®’da Ecevit hiikiimeti ANAP, DYP ve bagimsiz milletvekillerinin
oylartyla giivenoyu aldi. Ardindan, 16 Subat’ta Abdullah Ocalan’in Kenya’da
yakalanarak Tiirkiye’ye getirildi.

17 Agustos 1999°da 17 binden fazla insanin hayatin1 kaybettigi Marmara Depremi
oldu. Merkez tssii Golclik olan 7,4 siddetindeki deprem yiizyilin en biiyiik
felaketlerinden biri olarak bilinir. Ayn1 yi1l 12 Kasim’da Diizce’de gergeklesen
depremdeyse 845 kisi hayatini1 kaybetti.

3.3. 1990 - 2000 Aras: Tiirkiye’nin Sanat Ortami

Kiiresellesmenin ekonomik, sosyal ve jeopolitik etkilerinin kendini biitiin giicliyle
gosterdigi bir donem olarak 1990’larda ilk defa bir kiiresel sanat sahnesinden
bahsedilmeye baglandi. 1980’lerin baskici tavrinin  ardindan “1990’larda
modernlesme siirecinin 1srarla altini ¢izdigi sanatginin misyonu kavrami ve devlet-
toplum sanat iliskisi baglaminda aydinlanmaci rol, sanatc¢ilar tarafindan terk edilir”
(Calikoglu, 2008:9). Yine 90’larda donemin ruhuna uygun olarak ‘kimlik siyaseti’
meselesi sanatcilar tarafindan siklikla sorunsallastirilarak bu meselelerin kiiresel,

sosyal, kiiltiirel ve siyasi boyutlari tartigildi.

Levent Calikoglu, “Eklektik yapisi ile 1990°1arin sanati modernizmde oldugu gibi
gelenegi ciiretkar bir sekilde reddetmeden birgok gelenegin bilesimini 6ngoriir...
Her seyin hafiflermis gibi goriindiigli yeni imge ve benzesim kiiltiirli igerisinde,
kisisel hikayelerle, disarida birakilmig kahramanlar ve onlarin tarihleriyle
ilgilenilir... sahibinin acik imzasima doniisen modernist belirleyici tislup yadsinir,
‘yitksek’ ve ‘alcak’ kiiltiir, ‘seckin’ sanat ve ‘kitle’ sanat1 arasindaki modernist

ayrimlar yikilmaya ¢alisilir” goriisiindedir (Calikoglu 2008:11).

Boylece, sanat¢i bakislarini yakin cevresine cevirir. 90’larda bir diger konu

sanat¢ilarin kimlik meseleleriyle oriilmiis alt kiiltiirlerin sesi olma ¢abasiydi. Pek

281999 Tiirkiye Genel Secim Sonuglar1 icin Bkz. Ek I
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cok sanatc1 kimlikle ilgili kalipyargilari ele alan isler yaparak insan haklarina, sosyal

giivensizlik ve kiiltiirel esitsizlik meselelerine kamunun dikkatini ¢ekmeye bagladi.

Teknoloji sanatgilarin sesinin daha uzaklardan, daha yiiksek duyulmasini saglayinca
kiiltiirler aras1 iligkiler ve etkilesim 6nem kazandi. Teknoloji sanat alanina hizla
sizdiginda, yepyeni sanatsal pratikler kendini gostermeye baslar. 1960’larda sanat
diinyasinda yeni bir medya olarak ortaya ¢ikan video sanat1 90’11 yillarda Tiirkiye’de
sanatcilar tarafindan sik sik tercih edilen bir teknik olarak belirir. Teknolojinin ivime
kattig1 kiiresellesme Tiirkiye ¢agdas sanat sahnesinin diinyayla biitiinlesmesini
saglar. Boylece sanatgilar da kisiler arasi etkilesimi ele alan ve bunu destekleyerek

bir medyum olarak kullanan kolektif isler de 6n plandaydi.

Calismanin bu kisminda 1990’larda Tiirkiye’de sanatla ilgili kisa bir genel bilgi
verilecektir. 2000 yilinin sanat ortaminin yapisini 90’larla daha iyi anlamak miimkiin
olabilir. Semra Germener bu doénemden sdyle bahsedecektir: “...(1990-2000
donemi) sanatgilarin disa agilma ¢abalarinin sonu¢ verdigi, evrensel diizeyin
yakalandigi bir donem olmustur. Cagdas demokratik diigiince dogrultusunda
bicimlenen, yaratida sinir tanimayan ¢ogulcu goriisler Tiirk sanatinda da yerini

almis, sanat dili bu goriislere kosut olarak ¢esitlenmistir” (Germener, 2008:17).

Oncelikle toplu sergilere géz atmak gerekirse, 1989°da yapilan A,B,C,D sergilerinin
1990’larda devam ettigini goriiyoruz. Bu sergiler kapsaminda ikincisi 1990’da
diizenlenen Sekiz Sanat¢i Sekiz Is: B Sergisi Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde
gerceklestirildi. Bu sergilerin belirgin bir yonii daha kavramsal islere yer
vermesiydi. 1992°de A,B,C,D sergilerinin ii¢iincii adimi olan 10 Sanat¢1 10 Is: C
Sergisi, ardindan da 1993 yilinda 10 Sanat¢1 10 Is: D Sergisi Nisantasi'nda iki

magazada ve Macka Sanat Galerisi’nde gergeklestirildi.

Doneme damgasini vuran bir diger serge dizisi Geng Etkinlik Sergileriydi. 1995-
1998 yillar1 arasinda diizenlenen Geng Etkinlik Sergileri Halil Altindere, Melis
Buyruk, Nuri Bilge Ceylan, Taner Ceylan, Yigit Yazici, Sener Ozmen, Ferhat Ozgiir
gibi bugiin adin1 siklikla duyuran gen¢ bir sanat¢i grubunun 6n plana ¢ikmasini
sagladi. UNESCO AIAP Ulusal Komitesi Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi
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tarafindan diizenlenen Geng Etkinlik Sergileriyle ilgili donemin Uluslararasi Plastik
Sanatlar Dernegi Baskan1 Hiisamettin Kogan, “Geng¢ Etkinlik, sanat alaninda gerek
egitim, gerekse sanat ortami tarafindan tarif edilmekte ve bir bakima kisitlanmakta
olan geng kusak sanat¢ilarina ve sanat¢t adaylarina, 6zgiir ve denetimden uzak bir
soylem alani agma projesidir” diyordu (Kogan, 1996, 5). “Giincel sanatin post-
yvapisalci teorilerle ele alinmasina vesile olan” Geng Etkinlik sergileri (Altindere,
2015:36) “herkesin kabul edildigi ve herkesin iyi kétii kendini ifade edebildigi” bir
yerdi (Akay, 2015:82-86).

Yasemin Ozcan’mn Vahit Tuna ile yaptig1 sdyleside, Tuna, Geng Etkinlik Sergilerini

su sOzlerle tanimlar:

“Ozgiir sanat, avangard iiretim, ‘ben yaptim bal gibi de oldu’, deneysellik,
kolektif bilincin uyarilmasi, sergi kurulmasindaki imece, insiyatif almak,
tartismak vb. Bu heyecan verici basliklar birinci etkinlikten sonra, ¢ok daha
biiyiik bir heyecanla, Anadolu’nun hemen hemen biitiin giizel sanatlar
fakiiltelerine yayilmis gibiydi” (Tuna’dan aktaran Ozcan, 2016).

1990’larda aym1 zamanda sadece merkezde degil, periferde de agilmaya baslanan
0zel kurumlar ve sayilar1 gitgide ¢ogalan 6zel iiniversiteler sayesinde sanat daha
erisilebilir bir konuma ulasmistir. Erdemci’ye gore, “1990°lar, hem kiiresellesme
olgusuyla birlikte ortaya ¢ikan yeni alan ve islevier igin kadrolar yetistirmek, hem
de kiiltiir-sanat alaninda daha yaygin bir egitim saglamak amaciyla ozel

tiniversitelerin ve ozel sanat kurumlarimin yapilandirildigi bir donem olmustur”

(Erdemci, 2008:255).

1980’lerde bir ilke damgasi vuran Istanbul Bienali 90’larda ayn1 hizla geliserek
devam etti. 1992°de iigiincii bienal “Kiiltiirel Farklilik” Vasif Kortun yonetiminde

gerceklestirildi. Dordiincii Istanbul Bienali

"ORIENT-ATION — Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Gortinimii" ti¢ yil
sonra René Block kiiratorliigiinde gerceklesiyor, Istanbul odakli bir giindem
tizerinden yola ¢ikiyordu. Adiyla ilgili ¢ok konusulan Bienal i¢in Beral
Madra “oryantasyon” kelimesinin c¢agrisimlart tizerinde durur. Ona gore
“giiniimiiz Istanbul’unun tanimlamak, kavramin iginde gizli olarak var olan
“disorientation” kavrami ile” miimkiindiir (Madra 2003°den aktaran
Pelvanoglu, 2009: 273).
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5. Uluslararas Istanbul Bienali, 1997°de Rosa Martinez kiiratorliigiinde gergeklesti.
"Yasam, Giizellik, Ceviriler / Aktarimlar ve Diger Giigliikler Uzerine" temali
bienalde “Sanatin politik diisiinceden soyutlanamayacag: fikri yogun olarak”
hissediliyordu (Evren, 2015:14). 1999°da Paolo Colombo 6. Istanbul Bienali "Tutku
ve Dalga"’y1 diizenledi. Colombo, “basligin, hem sanat¢iyla seyirci arasinda bir
akrabaligi hem de Istanbul kentini meydana getiren farkly din ve dilden insanlar:
yansitacagini umdugu bir topluluk ruhunu ongordiigii” diisiincesindedir (Colombo

1999°dan aktaran Pelvanoglu, 2009:280) .

1990 - 2000 arasinda Kiiratorlii sergilerden bahsetmek gerekirse, basta Ekim 1995°te
Ali Akay’in kiiratorliigiinde Beyoglu, Devlet Han’da gergeklesen Kiiresellesme
(Devlet, Sefalet, Siddet) Sergisi gelmelidir. Evren bu donem sergilerin piyasaya gore
degil sanatgilarin isteklerine gore sekillendigini soyler. Sergide, uzlasma pesinde
olmayan, donemin sert siyasi iklimine kafa tutan isler “deviet ve gsiddeti
sorunsallastirmist” (Akay, 2012:63). Kiiresellesmenin huzur ve barig vaatleri yerini
devletin uyguladig: siddet ve siddetin ardindan gelen sefalete birakmisti. Sergide
Ahmet Miiderrisoglu, Biilent Sangar, Emre Zeytinoglu, Giilsiin Karamustafa,
Hiiseyin Alptekin, Michael Morris, Ismet Dogan ve Miiserref Zeytinoglu’nun

islerine yer verilmisti.

Bir diger kiiratorlii sergi, Azinlik Sergisi Agustos 1996’da Akkule Sanat
Merkezi’nde Ali Akay kiiratorliiglinde yapildi. Akay, Deleuze ve Guattari’nin
“olus” kavramiyla kimlik meselesinin ele aliyordu. Sergiye Emre Zeytinoglu,
Miiserref Zeytinoglu, Seyma Reisoglu, Akin Nalca, Niliifer Ergin, Hiiseyin Bahri
Alptekin isleriyle katilmist.
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4. 2000 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat ve Siyaset

4.1.2000’lerde Siyaset

90’larda Tiirk siyasetine damgasini vuran koalisyonlar 2000’lerle birlikte yerini tek
partiye terk ediyordu. 3 Kasim 2002 tarihinde iktidara gelen Adalet ve Kalkinma
Partisi (AK Parti) bugiine dek kesintisiz olarak Tiirk siyasetinde s6z sahibidir.

10 Mart 2000’de Necmettin Erbakan, 1994°te Bing61’de yaptigi konusma sirasinda
halk1 kin ve diismanliga sevk ettigi gerekcesiyle 1 yil hapse mahkum edildi. Erbakan
Omriiniin sonuna dek siyaset yapamayacakti. 5 Mayis’ta Ahmet Necdet Sezer
TBMM’de yapilan oylama sonucu Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 10. Cumhurbagkani
secildi. Ayni y1l 11 Agustos’ta Ankara Devlet Giivenlik Mahkemesi’nden Fethullah
Giilen’in tutuklanmasi karar1 ¢ikti. 22 Aralik’ta Rahsan Ecevit’in Onerisiyle 4616
sayili ‘Sartla Saliverme ve Erteleme Yasasi’ kabul edildi. "Rahsan affi" olarak da
bilinen yasa ¢ercevesinde iicte bir oraninda bosalan cezaevleri 3 yil sonra neredeyse
ayn1 doluluga dontiyordu. Affin ardindan Rahsan Ecevit’in "Ben affi garibanlar igin
istedim, katiller yararland:" seklinde yorum yapiyordu (T24:2018).

24 Ocak’ta 2001’te Diyarbakir Emniyet Miidiir Gaffar Okkan 4 korumasi ve
soforiiyle pusuya distiriiliip oldirildi. 19 Subat 2001'de Milli Giivenlik Kurulu
toplantisinda Cumhurbaskant Ahmet Necdet Sezer ile Bagbakan Ecevit arasinda
"Anayasa kitapcigr firlatma" olaymnin ardindan biiylik bir ekonomik kriz bagladi.
Kriz 500 binden fazla kisinin issiz kalmasiyla sonug¢landi. Borsada % 14.6 oraninda
diisiis gergeklesirken 7.6 milyar dolarlik déviz ¢ikisi oldu. 11 Eyliil 2001°de ABD’de
iki yolcu ugaginin New York Diinya Ticaret Merkezi gokdelenlerine, baska bir
ucagin Washington D.C.'de Pentagon'a ¢arpmasi kiiresel anlamda 2000’lerin seyrini

degistirdi. Bir aydan daha kisa bir siire icinde ABD harekete gegiyor, Ingiliz
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kuvvetleriyle birlikte, El Kaide orgiitiinii parcalayarak Taliban hiikiimetine son

vermek amaciyla Afganistan’a saldiriya gegti.

3 Subat 2002°de Afyon’da olan 6 biiylikliigiindeki deprem sonucu 43 kisi hayatini
kaybetti. Siyaset sahnelerinde Fazilet Partisi’nin kapatilmasimin ardindan partinin
devami niteliginde iki ayr1 olusuma gidildi. Biri Temmuz 2001’de agilan Saadet
Partisi, digeri de Agustos 2001°de kurulan “yenilik¢i kanat” Adalet ve Kalkinma
Partisi oldu. 3 Kasim 20022° genel secimlerinde koalisyon hiikiimetlerine son veren
AK Parti tek basma hiikiimet kuracakti. AK Parti, Cumhurbaskan1 Ahmet Necdet
Sezerin hiikiimeti kurma gorevini Abdullah Giil“e vermesiyle 18 Kasim 2002
tarihinde iktidar partisi oldu. Boylece Tiirkiye“de koalisyon hiikiimetleri donemi de

son buluyordu.

18 Aralik 2002°de Fethullahgilar1 Scientology gibi tarikatlara benzeterek orgiitle
ilgili aragtirmalar yapan akademisyen Necip Hablemitoglu oldiiriildii. 20 Mart
2003’te ABD kitle imha silahlar1 oldugunu iddiasiyla Irak'ta Saddam Hiiseyin
liderligindeki Baas rejimini devirmek i¢in Irak Savasi’ni baglatti. 1 Mayis 2003’te
Bing6l depreminde 176 kisi hayatin1 kaybetti. 25 Mayis’ta 56. Cannes Film
Festivali'nde Nuri Bilge Ceylan’in Elephant adli filmi en 1yi film 6diliint aldi.
Denizli Valisi Recep Yazicioglu gegirdigi trafik kazasi sonucu 5 Eyliil’de hayatini
kaybetti.

Abdullah Giil hiikiimeti 11 Mart 2003 tarihine kadar goérevde kaldi. Bu tarihte Giil,
istifasin1 sundu.Yeni hiikiimeti kurma gorevi Cumhurbaskan1 Ahmet Necdet Sezer

tarafindan Recep Tayyip Erdogan’a verilecekti.

2003 Tirkiye i¢in ardarda felaketlerin yasandigi bir yil olarak anilacakti. 15 Kasim
2003’te Neve Salom ve Beth Israel sinagoglarina ayin sirasinda El Kaide tarafindan
bomba yiiklii kamyonetlerle intihar saldiris1 diizenlendi. Saldirilarda 27 kisi 6ldi.
Ardindan 20 Kasim 2003’te Beyoglu'ndaki Ingiltere Baskonsoloslugu ve Istanbul

292002 Tiirkiye Genel Secim Sonuglar1 icin Bkz. Ek J.
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HSBC Bankasi Genel Midiirliigii'ne 33 kisi oliimiiyle sonuglanan saldirilar

diizenlendi.

2004 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi’nda yapilan yeni diizenlemeler sonucu
Ceza Muhakemeleri Usulii Kanunu ve Ceza Infaz Kanunu’nda temel bazi

degisikliklere gidildi. Bunun yani sira, Devlet Gilivenlik Mahkemeleri kaldirildi.

1 Ocak 2005’e Tiirk Lirasindan 6 sifir atilarak girildi. 2 Nisan’da Katolik aleminin
dini lideri Papa ikinci Jean Paul hayatin1 kaybetti. 5 Mayis 2005°te Mardin’in Bilge
kdyiinde bir diigiine saldir1 gerceklestirildi. Saldirida 47 kisi hayatin1 kaybetti.

9 mayis’ta BM Kalkinma Programi Baskanligi'na segilen CHP Istanbul Milletvekili
Kemal Dervis, milletvekilliginden istifa etti. 25 Mayis’ta Bakii-Tiflis-Ceyhan (BTC)
boru hatt1 acildi. 1 haziran’da tore cinayetleri, kacak yapilasma ve alkollii arag
kullanimiyla ilgili yasalar da dahil olmak iizere diizenlenen yeni Yeni Tiirk Ceza

Kanunu yiiriirliige girdi.

Ayni yil, 3 Ekim’de Tiirkiye'nin AB siireci miizakereleri basladi. 7 Ekim’de Agos
Gazetesi Genel Yaym Yonetmeni Hrant Dink, 'Tirkliige hakaret' iddiasiyla

yargilandig1 davada alt1 ay hapis cezasina carptirildi. Dink'in cezasi ertelenecekti.

16 Aralik’ta, 1915 Olaylan ile ilgili yaptigi yorumlar nedeniyle yazar Orhan
Pamuk’un 'Tiirkliigii alenen asagilamak' suglamasiyla yargilandigi dava basladi. 1k
durusma 7 Subat’a ertelendi. 8 Ocak 2016’da Kartal Agir Ceza Mahkemesi,
gazeteci-yazar Abdi Ipekgi cinayeti ve "gasp" sugundan Kartal H Tipi Cezaevi'nde

bulunan Mehmet Ali Agca'nin tahliyesine karar verdi.

6 Subat’ta CHP, Maliye Bakan1 Kemal Unakitan hakkinda, "Galataport ihalesi ve
mal bildirimi, banka hesaplar1 konularinda gorevini kotiiye kullandigi, ihaleye fesat
karistirdig, ticari sir ve bankacilik sirr1 kurallarini ihlal ettigi, kisi ve kurumlara
yonelik iftirada bulundugu, kamu giicii ve yetkisini siyasi ve kisisel sebeplerle
sorumsuz sekilde kotiiye kullandig1" gerekgesiyle gensoru 6nergesi verdi. CHP'nin,

Maliye Bakani Kemal Unakitan hakkinda verdigi gensoru Onergesinin giindeme
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almmas1t TBMM Genel Kurulu'nda 179 "evet" oyuna karsilik 344 "hayir" oyuyla
reddedildi (Evrensel Net, 2006).

2005 yilinda bag gosteren ve 2006 yilinda Sliimlere neden olan kus gribi miicadelesi

cercevesinde toplam "8 milyon adet ¢ikma tavugun" itlaf edildigi bildirildi.

Ote yandan Danistay, okula gelis gidislerinde tiirban takan bir &gretmenin,
anaokuluna miidiir olmasini sakincali buldu. Gerekcede, "Anayasa'ya gore, cagdas
egitim-Ogretim esaslarina dayanan diizenin, laiklik ilkesinin g6z ardi edildigi bir
ortam olmasinin miimkiin olmayacag1" belirtildi. Bu karar tartigmalara neden oldu
(Bianet, 2006). Ancak danistayin bu karar1 Laiklik ilkesinin uygulanmasi agisindan
bize bir bilgi verir niteliktedir.

15 Mayis’ta Danistay 2. Dairesi'ne silahli saldir1 diizenlendi. Saldirida, Danistay
iiyesi Mustafa Ozbilgin hayatim kaybetti. 23 Haziran’da Yiice Divan, eski
bagbakanrdan Mesut Yilmaz ve eski Devlet Bakani Giines Taner hakkinda
"Tilirkbank ihalesine fesat karigtirdiklar1" iddiasiyla agilan davayr "gorevi kotiiye
kullanma" kararina bagladi. Yilmaz ve Taner’in cezasi Sartla Saliverilme Yasasi

uyarinca kesin hiikkme baglanmasi ertelendi.

4 Eyliil’de Bagbakan Erdogan, Balikesir'de, bir vatandasin sehit cenazelerine isyan
ederek bunlarin son bulmasini istegini dile getirmesi lizerine, Bagbakan Erdogan "...
askerlik her halde yan gelip yatma yeri degil" dedi. Erdogan'in sdzleri tartismalara

neden oldu (Haberler, 2006).

12 Ekim’de Fransa Ulusal Meclisi'nin sézde Ermeni soykiriminin inkarinin sug
sayllmasina iliskin yasa teklifini kabul etmesi Tiirkiye’de biiylik tepkilere neden
oldu. Ayni tarihte Nobel Edebiyat Odiilii'niin isve¢ Kraliyet Bilimler Akademisi
tarafindan yazar Orhan Pamuk'a verilmesi zaten aymi konuyla ilgili hakkinda

davalar stiren Pamuk’un 6diiliiniin siyasi oldugu tartigmalarini beraberinde getirdi.

19 Ocak 2007°de Hrant Dink 6ldiirtildii. 2002°den beri gerek yaptigr konusmalar

gerek Agos’taki yazilari nedeniyle defalarca hakarete ugrayan ve “Tiirk diigman1”
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denerek farkli gruplar ve siyaset¢iler tarafindan hedef gosterilen Dink ayn1 giin kose
yazisinda “kendimi bir giivercinin ruh tedirginligi icinde gérebilirim, ama biliyorum
ki bu ilkede insanlar giivercinlere dokunmaz. Giivercinler kentin ta i¢lerinde, insan
kalabaliklarinda dahi yasamlarin siirdiiriirler. Evet, biraz tirkek¢e ama bir o kadar
da dzgiirce... ” diyordu. Aralarinda Fetullah Giilen ve Zekeriya Oz gibi isimlerin de
bulundugu 7’si tutuklu 85 samigin yargilanmasina Eylil 2018 itibariyle devam

ediliyor.

Reuters
https://www.nytimes.com/2007/04/29/world/ europe/29cnd-turkey.html

14 Nisan 2007°de Ankara’da Atatiirk¢li Diislince Dernegi’nin diizenledigi
Cumhuriyet Mitinginde laiklik cagrisiyla binlerce kisi toplandi. AK Parti’nin
kadrolasma ve 1limli Islam anlayismi sorgulayan topluluk bunun yam sira
Cumhurbaskanligi se¢imlerinde Abdullah Giil’lin tarafsiz bir Cumhurbaskani
olacagindan siiphe duyuyor, Laik bir Cumhurbaskan1 olmasi i¢in seslerinin
duyulmasmi istiyorlardi. Ancak bazi miting konusmacilarinin yorumlar1 “darbe
cagrisi yapiliyor” seklinde algilanacakti (NTV, 2011). Hemen ardindan 29 Nisan’da

Istanbul Caglayan meydaninda Istanbul Cumhuriyet Mitingi diizenlendi.

27 Nisan 2007°de Genelkurmay Baskanligi’nin Abdullah Giil’iin, Cumhurbaskan1
secilmesi stireci ile ilgili bir bildiri yayinladi. Bildiride “Tiirk Silah1 Kuvvetlerinin
(TSK) laikligin savunucusu oldugu” sdyleniyor, bu gorevin kararlilikla yerine
getirilecegi belirtiliyordu. Bildiri internet tizerinden yayinlandigi i¢in e-muhtira ya

da postmodern muhtira olarak hatirlanacakti.
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22 Temmuz 2007%° Genel Se¢imlerinde Recep Tayyip Erdogan baskanligindaki
AKP se¢imi kazandi. 28 Agustos’ta Ak Parti Kayseri Milletvekili Disisleri Bakani
ve Bagbakan Yardimcist Abdullah Giil, 339 oyla TBMM tarafindan Tiirkiye' nin 11.
Cumhurbaskani secildi(Haberler, 2007).

21 Ekim 2007'de Hakkari Daglica'da teroristlerce diizenlenen saldirida 12 asker sehit
diistii, 16 asker yaralandi. 30 Kasim’da i¢inde 6 dnemli niikleer fizik¢inin bulundugu
Atlas Jet Havayollarina ait ugak 1sparta yakinlarinda diistii. Olay hakkinda komplo

teorileri gelistirildi. Ancak kazanin ger¢ek nedenleri bugiin halen bilinmemektedir.

Istanbul Umraniye’de 2007°de ele gegirilen patlayicilarla ilgili baslatilan siireg
"Ergenekon" sorusturmasina doniiserek Istanbul’da gorevlendirilen savcilarmn
yiiriittiigli ¢alismalara iliskin iddianamenin "Ergenekon terdr orgiitii" kapsaminda

hazirlandig1 bildirildi (Cumhuriyet, 2008).

14 Mart 2008’de Yargitay Cumhuriyet Basgsavcist Abdurrahman Yalginkaya,
“laiklige aykir fiillerin odagi haline geldi” iddiasiyla AKP’nin kapatilmasi istemiyle
Anayasa Mahkemesi’nde dava actt (Cumhuriyet, 2008). 27 Temmuz 2008’de
Istanbul Giingdren’de gergeklestirilen bir saldirida 17 kisi 61dii.

2008 yili kamusal anlamda kapali mekanlarda sigaranin yasaklanmasi, trafik
kazalarinda siiriiciilerin, tespit tutanag tutarak islemleri kendileri halletmeleri, cep
telefonu aboneleri icin Numara Tasinabilirligi uygulamasi gibi belirli diizenlemeleri

de beraberinde getirdi.

1 Ocak 2009’da Kiirtge yayin yapan ilk Tiirk Kurumu, TRT 6 yayin hayatina bagladi.
7 Ocak’ta eski YOK Baskani Prof. Dr. Kemal Giiriiz, eski MGK Genel Sekreteri
emekli Orgeneral Tuncer Kiling, emekli Orgeneral Kemal Yavuz, eski Genelkurmay

Adli Miisaviri emekli Tiimgeneral Erdal Senel, Prof. Dr. Yal¢in Kiiciik ve eski Ozel

302007 Tiirkiye Genel Secimleri i¢in Bkz. Ek K.
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Harekat Dairesi Baskani Ibrahim Sahin'in de aralarinda bulundugu kisiler

"Ergenekon" sorusturmasi kapsaminda gozaltina alindi.

27 Mart’ta Biiyiik Birlik Partisi Baskan1 Muhsin Yazicioglu ile beraberindeki 5 kisi
bindikleri helicopter kaza gegirince hayatlarim1 kaybettiler. Olayla ilgili komplo

teorileri halen daha eklemlenerek devam etmekte.

13 Nisanda Baskent Universitesi Rektorii Prof. Dr. Mehmet Haberal, Prof. Dr. Erol
Manisali, Inénii Universitesi eski Rektorii Prof. Dr. Fatih Hilmioglu, Uludag
Universitesi eski Rektorii Prof. Dr. Mustafa Yurtkuran, Yiiziincii Y1l Universitesi
Tip Fakiiltesi 6gretim iiyesi ve Cagdas Yasami Destekleme Dernegi (CYDD)
Yonetim Kurulu iiyesi Prof. Dr. Ayse Yiiksel ile Dogan Gazetecilik AS icra Kurulu

iiyesi Tijen Mergen "Ergenekon" sorusturmasi kapsaminda gozaltina alindi.

12 Ocak’ta Israil Disisleri Bakan Yardimcis1 Danny Ayalon’mn Tiirk Biiyiikelgisi
Oguz Celikkol'a tavr1 iki iilke arasinda gerginlige yol agacakti. Biiyiikel¢i geri
cagrildi. Istanbul’un 2010 yili Avrupa Kiiltiir Baskenti olmasi sebebiyle etkinlikler
16 Ocak’ta basladi.

2010 yilinda "Balyoz Eylem Plan1" iddialar1 ilk defa ortaya ¢ikti. Balyoz Plani
kapsaminda once 16 Ocak’ta Erzincan Cumhuriyet Bassavcist Ilhan Cihaner
gozaltina alindi. Bunu 26 Subat’ta eski kuvvet komutanlar1 Emekli Orgeneral
Ibrahim Firtina, emekli oramiral Ozden Omek, 1. Ordu Komutanlar1 emekli
Orgeneral Ergin Saygun ve emekli Orgeneral Cetin Dogan'in de aralarinda

bulundugu 40'a yakin kisi gozaltina alind1.

18 Mayis’ta Zonguldak Karadon Isletme Miidiirliigii'ne bagli komiir ocaginda
meydana gelen grizu patlamasinda 28 is¢i hayatin1 kaybetti. 22 Mayis’ta CHP 33.
Olagan Kurultayr'nda tek aday olarak secime giren Istanbul Milletvekili Kemal
Kiligdaroglu Genel Baskan secildi.
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31 Mayis’ta Filistin’e insani yardim gotiiren Mavi Marmara gemisine Israil bir
baskin diizenledi. 30 iilkeden 700°e¢ yakin goniilliiyii tasiyan gemide yapilan
baskinda dokuz kisi hayatini kaybetti.

19 Haziran’da Hakkari, Semdinli’de teréristlerce diizenlenen saldirida, 9 asker sehit
oldu, 14 asker yaralandi. Saldirmin ardindan siirdiiriilen operasyonda, araziye

dosenen patlayicinin infilak etmesi sonucu ise 2 asker sehit oldu.

8 Ocak 2011’de Bagbakan Erdogan, Kars Cumhuriyet Meydani’nda diizenlenen
acilis toreninde, Mehmet Aksoy’un Insanlik Anitr’yla ilgili, “Burada Hasan
Harakani Hazretlerinin hemen yan1 basinda bir ucube oraya koymuslar, bir garip sey
dikmigler. Konuyla ilgili olarak Belediye Baskanimiz gorevini siiratle yerine
getirecektir” dedi (Milliyet, 2011). Konuyla ilgili ayrmtil bilgi tezin Sanat ve ifade
Ozgiirliigii baghg (4.5.4.) altinda Sansiir alt bashgiyla verilecektir (4.5.4.2.).

6 Subat Kahramanmarag, Collolar komiir iiretim sahasinda meydana gelen gogiikte
10 is¢i hayatini kaybetti. 14 Subat’ta Odatv yoneticisi Soner Yalgin, Ergenekon
sorusturmasi kapsaminda gozaltina alindi. 3 Mart’ta gazeteci-yazar Ahmet Sik ile

gazeteci Nedim Sener yine Ergenekon’dan gozaltina alindi.

12 Haziran 2011°de yapilan genel se¢imlerde AK Parti yiizde 49.80, CHP yiizde
25.98, MHP yiizde 13.02, bagimsizlar ise yilizde 6.59 oy aldi. Boylece, Mecliste AK
Parti 326, CHP 135, MHP 53 ve BDP destekli bagimsizlar 36 sandalye kazandi.

12 Agustos 2011°de bir ilk gereklesti. Ergenekon davasi tutuklu saniklarindan CHP
[zmir Milletvekili Mustafa Balbay, Silivri’deki durusma salonunda milletvekili

yemin metnini okudu.

19 Ekim’de Hakkari’nin Cukurca ilgesindeki terorist saldirida 24 asker sehit oldu.
23 Ekim’de Van’da meydana gelen 7.2 biiyiikliigiindeki deprem sonucu 604 kisi
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hayatin1 kaybetti. 28 Aralik’ta Sirnak'm Uludere ilgesine bagli Ortasu®! kdyiine Tiirk

Hava Kuvvetleri’nin bombardimani sonucunda 34 kisi hayatin1 kaybetti®2,

Eski Genelkurmay Bakani ilker Bagbug, Internet Andic1 davasi kapsaminda 6 Ocak
2012’de tutkland1 (Milliyet, 2012). 4 Temmuz’da sel felaketi nedeniyle Samsun'da
13 kisi hayatin1 kaybetti. 20 Agustos’ta Ramazan Bayrami’nda Gaziantep,
Karsiyaka Polis Merkezi yakininda patlatilan zaman ayarli bomba yiiklii arag¢ 10
kisinin 6limiine sebep oldu. 2 Eyliil’de terér bu kez Sirnak'in Beytiissebap ilge
merkezindeki giivenlik noktalarini vuruyor, terdér saldirisinda 10 asker sehit

oluyordu.

Feaketlerin ardi arkasi kesilmiyor, 5 Eyliil’de Afyonkarahisar askeri miithimmat
deposundaki patlamada 25 personel sehit oluyordu. 17 Eyliil’de baslayan yeni
akademik donemde zorunlu egitim kademeli olarak 12 yila c¢ikartilarak 4+4+4
sistemi uygulanmaya baslandi. 18 Eyliil’de Bingdl Mus Karayolu’nda askeri
konvoya yapilan saldirida 9 asker sehit oldu.

21 Eyliil’de Istanbul 10. Agir Ceza Mahkemesi Balyoz Plani Davasi’mi karara
baglayarak 365 saniktan 325'ine ceza verdi. 1 Subat 2013’te ABD'nin Ankara
Biiyiikel¢iligi canli bomba saldirisinin hedefi oldu.

29 Mart’ta isadam1 Cem Uzan'a "nitelikli zimmet" sugundan 18 yi1l 5 ay 20 giin hapis
ve 4 milyar 404 milyon 721 bin lira adli para cezasina carptirildi. "Susurluk"

davasindan hiikiimlii eski Igisleri Bakan1t Mehmet Agar 29 Nisan’da tahliye edildi.

11 Mayis’ta Hatay'lm Reyhanli ilgesinde bomba yiiklii iki arag, 5 dakika arayla
patlatildi. Patlamada 52 kisi hayatim kaybetti. 27 Mayis’ta Istanbul Biiyiiksehir

Belediyesinin Taksim'de yayalastirma calismalari kapsaminda agaglari sokmesi

8L Kiirtge: Robozké
32 Olay Roboski Katliami, Uludere Olay1 veya Uludere Operasyonu olarak da anilir.
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iizerine Gezi olaylar1 basladi. Olaylarla ilgili detayl1 bilgi Sanat ve Siyaset Iliskisi
bashigi (4.5.) altinda Gezi Parki Olaylari (4.5.6.) alt basligiyla verilecektir.

10 Ekim’de Balyoz Davasi'nda Yargitay emekli orgeneraller Cetin Dogan, Halil
Ibrahim Firtina, Ergin Saygun, Engin Alan, Bilgin Balanli ve emekli Oramiral
Ozden Ornek'in aralarnda bulundugu 237 samk hakkindaki mahkumiyet

hiikiimlerini onadi.

17 Aralik 2013 bir yolsuzluk operasyonuna taniklik yapacakti. Cumhuriyet Savcisi
Celal Kara ve Mehmet Yiizge¢’in talimatiyla donemin Icisleri Bakan1 Muammer
Giiler'in oglu Baris Giiler, Ekonomi Bakani Zafer Caglayan'in oglu Salih Kaan
Caglayan, Cevre ve Sehircilik Bakan1 Erdogan Bayraktar'in oglu Abdullah Oguz
Bayraktar, Halkbank Genel Miudiirii Siileyman Aslan, Fatih Belediye Bagkani
Mustafa Demir isadamlar1 Ali Agaoglu ve Riza Sarraf’in da bulundugu 89 kisi

gozaltina alindi.

Gozaltina alinma nedenleri arasinda ‘riigvet, gérevi kotiiye kullanma, ihaleye fesat
karistirma ve kacakcilik' da vardi. Olaylarin ardindan Istanbul Emniyet
Miidiirliigiinde Organize Suglarla Miicadele, Terorle Miicadele, Mali Suglarla
Miicadele, Kagakeilikla Miicadele ve Asayis subelerinin miidiirleri gorevlerinden
alind1. Pek ¢ok emniyet sube miidiiriniin yeri degisirken, operasyonu yapan polisler
i¢in de tutuklama kararlar1 ¢ikti. Istanbul Cumhuriyet Bagsavciligi, yaklagik 11 ay
stiren incelemenin ardindan, 17 Ekim 2014'te dosyayla ilgili takipsizlik karar1 verdi

(Hamsici, 2014).

2014 yili 17 — 25 Aralik 2013 Operasyonlarinin giindemden diismedigi giinlerle
basladi. 28 Subat 2014’te 17 Aralik sorusturmasi kapsaminda tutuklanan Reza
Zarrab, Baris Giiler, Salih Kaan Caglayan, Ozgiir Ozdemir ve Hikmet Tuner tahliye
edildi.

11 Mart’ta Gezi Olaylari sirasinda polisin attig1 gaz kapsiiliiyle yaralanan ve komaya
giren Berkin Elvan vefat etti. Ertesi glin tim yurtta ve diinyada protestolar

diizenlendi. Olaylarin biiyiimesi lizerine 20 Mart’ta tiim Tiirkiye’de twitter’a erisim
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engellendi. Ancak VPN ve DSN ayarlarin1 degistiren kullanicilar erisim yeniden
sagladi. Ardindan 27 Mart’ta Dénemin Disisleri Bakan1 Ahmet Davutoglu, MiT
Miistesar1 Hakan Fidan ve Disisleri Miistesar1 Feridun Sinirlioglu arasinda gegtigi

iddia edilen bir ses kaydi nedeniyle Youtube’a erisim yasag1 geldi.

13 Mayis’ta Soma Holding’in Soma Kémiir Isletmeleri A.S.’nin islettigi maden
ocaginda elektrik kacagindan ¢ikan yanginda 301 madenci hayatini kaybetti. Soma
facias1 Tirkiye tarihinde en ¢ok can kaybina yol acan maden kazasi oldu (Aksam,
2014). Olayin ardindan iilke ¢apinda 3 giinliik yas ilan edildi. Faciayla ilgili medyaya
yayin yasag getirildi.

11 Haziran’da Tiirkiye nin Musul Baskonsoloslugu’na ISID militanlar1 tarafindan
yapilan baskinda 49 calisan rehin alindi. Baskinin ardindan olayla ilgili yayin yasagi
getirildi. Rehineler 20 Eyliil’de Tiirkiye’ye donebildi (Onedio, 2014).

Ankara Cumhuriyet Bagsavciligi’nin 7 Nisan 2011°de ac¢tig1 sorusturma sonucu
yargilanan Kenan Evren ve Tahsin Sahinkaya 18 Haziran 2014’te miiebbet hapse

mahkum oldu.

10 Agustos’ta yapilan Cumhurbaskanligi se¢imlerinde Recep Tayyip Erdogan
Cumbhurbaskani oldu. 29 Agustos’ta AK Parti Genel Bagkan1 Ahmet Davutoglu’nun
kurdugu 62. Hiikiimet 6 Eyliil’de Meclis’ten giivenoyu aldi. 6 Eyliil’de Torunlar

Insaat’1n siiren insaat calismalarinda 10 is¢i yasamini yitirdi.

ISID’in Kobani’ye ilerlemesi iizerine 7 — 12 Ekim tarihleri arasinda Tiirkiye’de
yapilan protesto gosterileri sirasinda Insan Haklar1 Dernegi’nin raporuna gore 46
kisi yasamini yitirdi (Baska, 2014). Gosteriler Tiirkiye ’nin Kobani’ye yardim amagli
bir topraklarindan gececek bir koridor agmasi, Tiirkiye’nin ISID’e verdigi iddia
edilen yardimi kesmesi ve Tiirkiye nin Kobani’ye yardim i¢in kara harekat1 yapmast

talebiyle baslamist1 (BBC, 2014).
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Soma maden faciasinin tizerinden heniiz 6 ay gegmeden 28 Ekim tarihinde
Karaman’in Ermenek il¢esinde Has Sekerler Madencilik’e ait komiir madeninde

gerceklesen su baskini 18 is¢inin hayatin1 kaybetmesine neden oldu.

2015 yil1 6 Ocak’ta Sultanahmet’te polise yapilan canli bomba saldirisiyla kanli
basladi. Ardindan 11 Subat’ta Cag Universitesi Psikoloji bdliimiinii 6grencisi
Ozgecan Aslan’in Mersin’de bindigi minibiisiin soforii tarafindan katledilmesi
kadma yonelik siddetin nasil tirmanista olduguna dikkat ¢ekti. Son yillarda kadina
kars siddet ve cinayetlerin giin gectikce artmasi ve Ozgecan Aslan cinayeti sosyal
medyada ¢ok ses getirdi. Olayin ardindan tiim Tiirkiye’de pek c¢ok gosteri
diizenlendi. Katilleri 3 Aralik’ta agirlagtirllmig miiebbet hapis cezasi aldi. 28

Subat’ta 92 yasindaki yazar ve insan haklart aktivisti Yasar Kemal hayatini kaybetti.

Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan 7 Mart’ta Gaziantep’te ililkenin yonetim
seklini bagkanlik sistemine doniistiirmekle ilgili konugmasinda yeni bir anayasaya
ihtiya¢ duyuldugunu sdyledi. 7 Haziran segimleri i¢in “400 milletvekilini verin, bu

is huzur icinde ¢oziilsiin sozlerini ekledi.

31 Mart’ta Caglayan adliyesine girip Berkin Elvan cinayeti sorusturmasini ytriiten
Savcr Mehmet Selim Kiraz’1 rehin alan iki Devrimei Halk Kurtulus Partisi Cephesi
(DHKP-C) militan1 Berkin Elvan’in 6limiinden sorumlu olan polislerin itirafta
bulunmalarini istedi. Gelen yayin yasagmin ardindan Mehmet Selim Kiraz ¢ikan
catigma sonrasit kaldirildigi hastanede hayatini kaybetti. Olaymn ardindan sosyal

iletisim aglarina erisim 6 Nisan’da 8 saat siireyle engellendi.

9 Mayis’ta yedinci Cumhurbagkan1 Kenan Evren hayatini kaybetti. 5 Haziran’da
Diyarbakir’da diizenlenen HDP mitingi sirasinda yasanan 2 ayr1 patlamada 2 kisi
hayatini kaybetti, 100°den fazla kisi yaralandi. 7 Haziran se¢imlerinde AK Parti 258
vekil ¢ikararak 13 yil sonra ilk kez glivenoyu sayisinin altina diistii. Se¢imlerin
ardindan Ahmet Davutoglu’'nun CHP Genel Bagkani Kemal Kiligdaroglu ile
koalisyon goriismeleri basariya ulasamadi. 9 Haziran’da Diyarbakir Yeni ilim
Hizmet Yardimlagsma ve Arastirma Dernegi’ne yapilan silahli saldirida dernek

baskan1 Ayta¢ Baran ve 3 diger kisi 6ldii.
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4 Temmuz’da Cin’in 6zerk Dogu Tirkistan bolgesinde yasayan miisliimanlara
yapilan saldirilar1 protesto etmek icin toplanan {ilkiiciiler basin agiklamast
okunurken Cinli oldugunu sandiklar1 Koreli turistlere saldirdi. 20 Temmuz’da

Sanliurfa Surug’ta canli bomba saldirisinda, 34 kisi yasamini yitirdi.

20 Agustos 2015°te Siirt’te yola dosenen mayinlar 8 askerin 6liimiine sebep oldu.
AK Parti’nin 6nce CHP daha sonra MHP ile gerceklestirdigi koalisyon goriismeleri
sonu¢ vermedi. 25 Agustos’ta hiikiimeti kurmak i¢in belirlenen 45 giiniin dolmasi

nedeniyle se¢imlerin yenilenmesine karar verildi.

Artan siddet olaylar1 nedeniyle 4 Eyliil’de hiikiimete sinir 6tesi harekat i¢in gerekli
tezkere Meclis’te kabul edildi. Iki giin sonra Hakkari’nin Daglica bolgesinde
gerceklestirilen bombali saldirida 17 asker hayatim1 kaybedecekti. 10 Ekim’de
sendikalar, Tiirk Tabibler Birligi, TMMOB, HDP ve pek ¢ok sivil toplum 6rgiitiiniin
baris ¢agrisi i¢in biraraya geldigi Baris Miting’inde bir facia daha yasanacak ve iki
canli bombanin gerceklestirdigi intihar saldirist sonucu 107 kisi hayatini
kaybedecekti. Polis yetersiz 6nlem almakla ve miidahalede sorumsuz davranmakla

suclanacak ve olayin hemen ardindan sosyal medya sitelerine erisim engellenecekti.

1 Kasim’da tekrarlanan Genel Se¢imlerde AK Parti oylarin % 49,5’ini, CHP %
25,32’sini ald1. 64. Tiirkiye Hiikiimeti 30 Kasim’da TBMM’de giivenoyu alacakti.

24 Kasim’da Tiirk Hava Kuvvetleri Rusya Federasyonu Hava Kuvvetleri’ne ait bir
ucagi siir ihlali yaptig1 iddiasiyla distirdii. Tiirk Silahli Kuvvetleri Genelkurmay
Bagkanlig1 u¢agin daha dnce defalarca Tiirk Hava Sahasi’na girdigi ve her seferinde
uyarildigi agiklamasini Rusya Federasyonu inkar etti. Ancak NATO ellerindeki

verilere gore Genelkurmay Baskanligi’nin iddialarinin dogru oldugunu sdyledi.

Rus lideri Vladimir Putin ugagin disiirlilmesini “sirttan bicaklama™ olarak
algiladigini belirtti. Olay1 takibeden siirecte, Tiirkiye — Rusya iliskileri sadece askeri
diizeyde zedelenmekle kalmadi. Rusya Tiirkiye’den meyve, sebze ve kiimes

hayvanlar eti ithalini yasakladi, Rusya’dan Tiirkiye’ye yapilan charter uguslar ve
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dolayisiyla paket tatiller durduruldu ve Tiirk insaat firmalarinin Rusya’daki

faaliyetleri askiya alindi.

Olaydan yedi ay sonra, 27 Haziran 2016’da Cumhurbaskani Erdogan’in &ziir
dilemesinin ardindan iligkilerin yavas yavas dirildi. 15 Temmuz darbe girisiminin
ardindan Rus ucagini diisliren Tiirk pilotunun gézaltina alinmasi Tiirkiye — Rusya
iligkilerinin normallesme siirecine ivme kazandirdi. Hatta iki {ilke arasindaki
iligkilerin boylesine iyi bir hal almasimin Bati’y1 endiselendirdigi bile sdylenenler
arasindaydi. Darbe girisiminin ardindan Erdogan’in ilk yurtdisi ziyaretinin 9

Agustos’ta Rusya’ya olmasimin ardinda bagka bir anlam aramiyordu (Walker ve
Rankin, 2016)

26 Kasim 2015°te gazeteciler Can Diindar ve Erdem Giil tutuklandi. 28 Kasim’da

Diyarbakir Baro Baskan1 Tahir El¢i yaptig1 bir basin agiklamasi sonrasi 6ldiirtildii.

11 Ocak 2016°da yankilar1 bugiin halen siiren Baris Igin Akademisyenler
Inisiyatifi’nin "Bu Suga Ortak Olmayacagiz" bashkli bildirisi yaymlandi. Bildiri
Gilineydogu Anadolu bdlgesinde yasanan olaylarda hiikiimetin tutumunu elestiriyor,
sokaga cikma yasaklarinin ve siddetin sona ermesi ve baris slirecine geri dontilmesi
cagris1 yapiyordu. Metne 89 {iniversiteden 1128 akademisyen ve Noam Chomsky,
David Harvey, Immanuel Wallerstein, Judith Butler, Etienne Balibar gibi diisiiniirler
imza atmisti. Bildirinin yaymlanmasinin hemen ardindan hiikiimet yetkililerince
imza atan akademisyenlerle ilgili sorusturmalar agildi. Gosterilen sert tepkinin

sebebi olarak terdrle miicadelenin ve devletin suglanmasi gosteriliyordu.

2016 yili Tiirkiye tarihine bir darbe girisimi de dahil olmak iizere pek ¢ok silahli
saldirinin yasandig1 kanli bir yil olarak gecti. Bu olaylar, Ocak aymnin 12’sinde
Sultanahmet Meydani’nda bir turist kafilesine yonelik intihar saldirisiyla basladi.
Toplam 13 kisinin yasamini yitirdigi saldirmin sorumlulugunu ISID iistlendi. 17
Subat’ta Ankara’da bomba yiiklii bir arag TBMM, Genelkurmay ve kuvvet
komutanliklar1 yakininda askeri servis araglariin gectigi sirada patlatildi. Saldirida

29 kisi 81di.
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2016 ayn1 zamanda ifade 6zgiirliigli ve basin 6zgiirliigl agisindan da olayl bir yildi.
26 Subat’ta Cumhuriyet gazetesi eski Genel Yayin Yonetmeni Can Diindar ve
Ankara Temsilcisi Erdem Giil Anayasa Mahkemesi karariyla tahliye edildi. Istanbul
6. Sulh Ceza Halimligi, Istanbul Cumhuriyet Bassavciligi’nin talebiyle 5 Mart’ta
Zaman Gazetesi’'ne kayyum atandi. Kararin gerekcesi “Kurumun paralel devlet

yapilanmasina destek olacak sekilde kullanildigi”’ydi.

13 Mart’ta Ankara’da bomba yiiklii bir ara¢ 38 kisinin 6liimiine sebep oldu. 6 giin
sonra 19 Mart’ta Istanbul’da Istiklal Caddesi’nde bir canli bomba 5 kisinin 6liimiine
neden olacakti. 18 Mart’ta Avrupa Birligi ve Tiirkiye arasindaki Avrupa’ya gog¢ eden
miiltecilerin sayisinin azaltilmasi i¢in yapilan miizakereler sonuglandi. Anlasma
geregi Yunanistan’a ulasan miiltecilerden siginma talebi reddedilip Tiirkiye’ye
gonderilen her bir miilteciye karsilik AB iilkeleri Tiirkiye’den bir miilteci almay1
kabul etti. Anlagsma Tiirkiye’ye vize serbestisi saglanmasini da igeriyordu. Ancak,
AB Tiirkiye’nin gerekli kosullar1 yerine getirmemesinden dolayr bu serbestiyi

tanimadi.

1 Mayis’ta Gaziantep Emniyet Midiirliigli 6niinde meydana gelen bombal1 saldiri,
ardindan 12 Mayis’ta Sartkamis Koyt Diiriimlii Mezrasi’nda patlatilan bomba yiiklii
kamyon ve 13 Mayis’ta Hakkari’nin Cukurca ilgesindeki ¢atisma toplam 27 kisi
yasamina mal oldu. 22 Mayis’ta Ulastirma Bakani1 Binali Yildirim Basbakanlik
gorevini Ustlendi. 24 Mayis’ta Van’daki saldirida alt1 asker hayatim1 kaybetti. 7
Haziran’da Vezneciler’de bir saldirida 11 kisi daha terére kurban gidecekti. 28
Haziran’da Atatiirk Havaliman D1l Hatlar Terminali’nde 3 canli bomba 44 kisinin

yagamini yitirmesine sebep oldu.

15 Temmuz’da Tirk Silahli Kuvvetleri i¢inde bir grup askerin darbe girisimi
basarisizlikla sonuglandi. 248 kisinin yagamini yitirdigi darbe girisiminin ardindan
20 Temmuz 2016’te OHAL ilan edildi. Darbe girisimin ardindan FETO
sorusturmast kapsaminda medyada genis kapsamli operasyonlar sonucu pek ¢ok

basin mensubu gozaltina alindi.
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15 Temmuz darbe girisimi ardindan ilan edilen Olaganiistii Hal, {i¢ aylik siirelerle
toplam 7 kez uzatildi. OHAL siirecinde 130 binden fazla kamu gorevlisi KHK’larla
gorevlerinden ihra¢ edildi, ¢ok sayida yayin kurulusu, egitim kurumu, vakif ve
dernek kapatildi ve 400 binden fazla kisi hakkinda islem yapildi. OHAL 17 Temmuz
2018’de sona erdirildi (Erem, 2018).

20 Agustos’ta Gaziantep’te 57 can kaybina neden olan bombali saldirinin ardindan
24 Agustos’ta Tiirk Ordusu ve Ozgiir Suriye Ordusu Tiirkiye smirindan ISID’1
uzaklastirmak i¢in bir operasyon baslatti. 2016°da harekat esnasinda toplam 41 Tiirk
askeri yasamini yitirdi. 26 Agustos’ta Cizre’deki bombali saldirida 11 asker hayatini
kaybetti.

Ekim 2016’da Cumhuriyet gazetesine diizenlenen operasyonda Genel Yayin
Yonetmeni Murat Sabuncu da dahil olmak iizere on yoOnetici ve kose yazari
tutukland1. 2016 yili iginde Tirkiye’de toplam 148 gazeteci ve basin mensubu
hapsedilecek, 169 medya kurulusu ve yayinevi kapatilacakti. 4 Kasim’da HDP eg
genel bagkanlar1 Selahattin Demirtas ve Figen Yiiksekdag da dahil olmak iizere 12
HDP milletvekili tutuklandi.

8 Kasim’da siyasi alanda diinyanin kaderini degistirecek, olanaksiz gibi goriinen bir
olay gergeklesti: Donald Trump ABD’nin 45. Baskani oldu. 10 Aralik Istanbul’daki
bombali saldirida 45 kisi yasamini yitirdi. Bir hafta sonra Kayseri’de ¢ars1 iznine
cikan otobiisteki 14 asker oldiiriildi. 19 Aralik’ta Rusya’nin Tiirkiye Biiyiikelcisi

Andrey Karlov bir sergi agilis1 sirasinda o6ldiiriildii.

2016’y1 2017’e baglayan gece ISID terdr orgiitii iiyesi Abdiilgadir Masharipov,
Ortakdy'de Reina adli gece kuliibiine silahli saldir1 diizenlendi. Saldirida 39 kisi
hayatini kaybetti.

16 Nisan’da yapilan referendum sonucunda Tiirkiye Anayasasi'nin 18 maddesi
iizerindeki degisiklikler onaylandi. Degisiklik paketine parlamenter sistemin ve
bagbakanlik makaminin kaldirilarak yerine baskanlik sisteminin getirilmesini,

meclisteki vekil sayisin1 600'e ¢ikarilmasini da igeriyordu.
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8 Ekim’de ABD Vize Bagvurularin1 Askiya Aldi. MHP ile yollarim1 2016 yilinda
ayiran Meral Aksener 25 Ekim’de 1YI Parti’yi kurdu. 28 Kasim’da CHP Genel
Baskan1 Kemal Kiligdaroglu, Man adasinda Cumhurbagskani Recep Tayyip
Erdogan'in aile iiyelerine ait oldugunu iddia ettigi sirketin milyonlarca dolar para
transferini igeren belgeleri agikladi. Cumhurbagkani avukati 'iddialarin tamami

yalan, belgelerin tamami sahtedir' seklinde agiklamada bulundu (CNN Tiirk, 2017).

Konuyla ilgili son sz olarak belirtmek gerekir ki, 2010’larin sonuna yaklagirken
Tiirkiye’nin ¢6ziimii oldukga zor, belirsiz ve hatta ¢éziimii imkansiz pek ¢ok sorunla
yiizylize oldugunu goriiriiz. Bu sorunlarin basinda adaletsiz gelir dagiliminin
geldigini soylemek gereklidir. Yiiksek gelirli ve diistiik gelirli arasindaki ugurum giin
gectikce artar hale gelmistir. Hayat pahaliligi ve son dénemde artan zamlar da dar
gelirlilerin ge¢imini saglamalarini fazlasiyla gii¢lestirmektedir. Geg¢im sikintis1 dar
gelirli ailelerin egitimlerinden beslenmeye, saglik hizmetlerinden temel ihtiyaglarin

kargilanmasina dek her alani etkiler.

Issizlik yine Tiirkiye’de sikca konusulan sorunlar arasindadir. Son dénemde
gerceklestirilen 6zellestirmeler toplu isler ¢ikarmalara neden olmustur. Issizlik
artisginin bir diger nedeni de ekonomik krizin derinlesmesi olarak gosterilebilir.
Devlet Istatistik Kurumu verileri Ekim 2018 itibariyle issizlik oranlar1 artarak %
10.8’e ulastigin1 ve Tiirkiye ¢apinda 828.000 iiniversite mezununun igsiz oldugunu

ortaya koydu (DEIK Resmi Internet Sitesi, 2018).

Tiirkiye’de bundan bir siire sonra etkilerini hissedecegi en biiyilik sorunuysa beyin
gociidiir. Mahmut Licali bir haberinde CHP Bilim Platformu’nun “AKP’nin yol
act1g1 biiyilik beyin go¢ii” adli raporunda Tiirkiye’de beyin gbeii son bir yilda % 63
arttigin  aktarir. Gog edenler Tiirkiye niifusunun egitimli gengleridir. Haberde
belirtildigine gore gociin sebebi iktidarin uyguladigi yanli politikalardir (Licali,
2018). Bu yanli politikalar sadece dogrudan degil, dolayli olarak da gdciin
sebeplerini olustururlar. Issizlik, gelecek kaygisi, huzursuzluk ve &zgiirliiklerin

kisitlanmasi gogtin dolayli sebepleridir.
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Terér Olaylan Tiirkiye tarihinde hi¢ kuskusuz her doneme damgasini vurmus
¢oziimii imkansiz gibi goriinen sorunlardandir. Ozellikle 80’lerde tavan yaptig
diisiiniilen terér sorunu, donemsel artis ve azalmalar gosterse de malesef bir terdr
orgiitiiniin eylemleri azalirken diger bir terdr orgiitiiniin ortaya ¢ikmasiyla bugiin de

Tiirkiye’yi hep bir teror tehdidi altinda yasamaya mahkum etmistir.

World Justics Project’in 113 iilkeyi inceleyerek hazirladigi 2017-2018 raporunda
Tiirkiye yolsuzluktan armmishik konusunda 54., temel haklar konusunda 107.,
hiikiimetin yetkilerinin kisitlanmasi konusundaysa 111. siray1 aliyor. Bu arastirma
iilkedeki diistince 6zgiirliigii ve demokrasinin durumuyla ilgili olduk¢a karanlik bir

tablo ortaya koyuyor (WJP, 2018).

Tim bunlarin yami sira, Tiirkiye’nin demokrasi uygulamalarinda azinliklarin
seslerini duyuramamasi, ifade 6zgiirliigliniin hice sayilarak basin mensuplarinin
sudan sebeplerle tutuklanmasi, yargt bagimsizliginin saglanamamasi nedeniyle adil
yargilama hakkinin olmamasi, ekonominin aldig1 darbelerin hammadde i¢in disa
bagimli endiistrilerde kriz yaratmasi, cinsiyet ayrimi ve kadinlara firsat esitsizligi
gibi acil ¢6ziim bekleyen sayisiz sorunlari vardir. Ancak toplumsal kutuplagmalarin
son derece derine indi8i su giinlerde bu sorunlara nasil ¢6ziim bulunabilecegi ¢ok

bilinmeyenli bir denklemdir.

4.2.2000 Sonras: Tiirkiye’de Sanata Genel Bakis

90’lar Tiirkiye’sinde ¢agdas sanati destekleyen, cagdas sanat iireten sanatgilarin
yapitlarina yer veren galeri cok azdi. Sanat kurumlar diislintildiigiinde bu dénemde
hi¢ bir ¢agdas sanat miizesi olmadigin1 ve diger kurumlarin arasinda giincel veya
cagdas sanata yer verenlerin kayda bile alinamayacak derecede az oldugunu
sOylemek gerekir. Delier, bu donemde ¢agdas sanat iireten sanat¢inin kurum,
ekonomi ve hatta — belki de donemin sanatseverleri agisindan bile - toplum dis1
varsayildigini belirtir (Delier, 2016:7).

2000’11 yillar Tiirkiye’de sanat ve kiiltiir alanlarinda biiyiik gelismelerin yasandigi

yillar oldu. Tiirkiye’de ¢cagdas sanat1 kucaklayan sanat miizeleri ve kurumlar1 2000’li
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yillarin baslarinda agildi. Ayrica, Ali Simsek, Tiirkiye’de giincel sanat ortamini
tanimlarken, “1990 ’larin deneyselci ve de naifligi 2000 lere gelindiginde bienallerin
katalizorliigiiyle  profesyonellesmeye  baslayacaktir.  2000’ler  Tiirkiye’de
‘contemporary’ye doniik ‘butik galeri’- koleksiyoner sisteminin de basladig
araliktir” der (Simsek, 2015:6). Gergcekten de, Tophane, Karakdy ve Beyoglu
galerilerinin acilarak, yepyeni sergi mekanlarinin faaliyete gecmesi, kiiltiir
merkezlerinin agilmasi, de modern sanat miizeleri gibi 2000’lerle birlikte

gerceklesti.

Calismanin bu boliimiinde giincel sanat alaninda faaliyet gosteren bazi miize,

inisiyatif, dernek ve kurumlara yer verilecektir.

4.2.1. Mizeler

2001 yilinda Proje 4L Istanbul Giincel Sanat Miizesi, Can Elgiz tarafindan kuruldu.
Miizede 2001 yilinda gerceklesen ilk etkinlik Vasif Kortun kiiratorliigiinde
“becoming a place/yer-lesmek” sergisiydi®. Sergi gogler, kiiresellesme, kapitalizm

ve gelenek meselelerine dokunuyordu.

Proje 4L, 2003’de Vasif Kortun kiiratorliigiinde ve Halil Altindere yardimci
kiiratorliigiinde gerceklesen “Plajin Altinda: Kaldirim Taglar1 Sergisi” gilinlimiiz
sanatinda adlar1 sikga duyulan bir grup sanatgiya3* ev sahipligi yapiyordu. Miizenin
onemli sergileri arasinda yer alan “Organize Ihtilaf*®® Fulya Erdemci
kiiratorliigiinde 2003°de yapildi. Miize i¢in 2003 y1l1 ¢ok hareketli gececekti. Ayni
yil, Halil Altindere’nin kiiratorliigiinii yaptigi “Seni Oldiirecegim Igin Cok

33 Hiiseyin Bahri Alptekin, Can Altay, Halil Altindere, Tina Carlsson, Esra Ersen, Erik Goengrich,
Hakan Giirsoytrak, Giilsiin Karamustafa, Aydan Murtezaoglu, Biilent Sangar, Oda Projesi serginin
katilimcilar1 arasindaydi.

% Basir Borlakov, Ali Demirel, Fahrettin Orenli, Erkan Ozgen, Ferhat Ozgiir, Sinasi Giines, Karolin
Fisekei, Nevin Aladag, Sefer Memisoglu, Yetkin Basarir, Fikret Atay, Seyhun Babag, Segil Yersel,
Ahmet Ogiit, Zeynep Soleyman, Nasan Tur, Cengiz Tekin, Ering Seymen, Demet Yorug ve Asl
Sungu bu sergide eserleri sergilenen sanatgilardi.

% Sergiye Haluk Akakce, Sami Baydar, Semiha Berksoy, Lukas Duwenhdgger, Leyla Gediz, Mehmet
Giileryiiz, Mehmet Giin, Yal¢in Karayagiz, Aydan Murtezaoglu, Biilent Sangar, Fiisun Onur, Kemal
Onsoy, Murat Sahinler, Canan Tolon katiliyordu.
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Uzgiiniim” sergisi ® diizenlenecekti. Adin1 Rotterdamli geng sanat¢1 Marc Bijl'den®’

alan sergi,

“...her tlirden baskilayict mekanizmay1 reddeden ve bu reddedisi yapitlarina

tasimaya calisan genc¢ sanatcilarin tutunma cabalarina isaret ediyor.
Tiirkiye'nin farkli cografyalarindan gelen, farkli diller konusan ve farklh
dillerde iireten, bilinen, bilinmeyen ya da az bilinen geng sanatgilar i¢in bir
diizlem olustururken, diger yandan, Tiirkiye'nin dogusuyla batisin
kaynastirmay1 amagliyor” (Elgiz Miizesi web sitesi, 2003).

Miize 2005 ten itibaren ismini Proje4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi olarak degistirdi.
Miizede yapilan diger belli bash sergiler arasinda 2004’te Hiiseyin Caglayan,
Mekandan Yolculugu, 2007°de “Mekanin Siirselligi” Abdurrahman Oztoprak ve
Cagdaslari, 2011°de Bedri Baykam Edvard Munch’a Saygi, 2013°de Seyhun Topuz:
42 Yildan Bir Secki: 1971-2013, 2016 ve 2018’de Yaz Seckisi’'ni saymak

mumkindir.

2002’de Sakip Sabanci Miizesi a¢ildi. Miizede Osman Hamdi, Seker Ahmet Pasa,
Feyhaman Duran, Ibrahim Calli, Fikret Mualla, Fausto Zonaro ve ivan Ayvazovski
gibi sanat¢ilarin resimlerinden olusan bir resim koleksiyonu, kitap sanatlar1 ve hat
koleksiyonu bir de mobilya ve dekoratif eserler koleksiyonu bulunmaktadir. Cesitli
etkinlikler, seminerler ve egitimler diizenlenen miizede bugiine dek 24 Kasim 2005
ile 26 Mart 2006 arasinda Picasso Istanbul’da, 12 Haziran 2006 ile 3 Eyliil 2006°da
Heykelin Biiyiik Ustas1 Rodin Istanbul’da, 24 Kasim 2007 ile 27 Ocak 2008 arasinda
Abidin Dino: Bir Diinya, 20 Eyliil 2008 ile 20 Ocak 2009 arasinda Istanbul’da bir
Stirrealist: Salvador Dali, 16 Nisan 2009 ile 03 Agustos 2009 arasinda Bati’ya
Yolculuk — Tiirk Resminin 70 Yillik Sertiveni (1860-1930), 9 Eyliil 2009 ile 1 Kasim

% Ozan Adam, Ali Aksakal, Fatma Akinci, NEvin Aladag, Fikret Atay, Vahap Avsar, Cem Aydogan,
Seyhun Babag, Ramazan Bayraktaroglu, Merve Berkman, Osman Bingdl, Basir Borlakov, Hakan
Cingdz, Gokgen Cabadan, Burak Delier, Emre Dogru, Extramiicadele, Zeynep Erolat, Cem Gencer,
Berat Isik, Borga Kantiirk, Giilsah Kilig, Nihal Martli, Sefer Memisoglu, Ahmet Ogiit, Birol Ozer,
Erkan Ozgen, Ferhat Ozgiir, Sener Ozmen, Ering Seymen, Gokge Siivari, Canan Senol, Cengiz Tekin,
Nasan Tur, Nalan Yirtmag ve Demet Yorug’un katilimryla gergeklesti.

37 Marc Bijl (1970). Bijl’in siyasi miidahaleleri kesin bir saptama yapmaksizin ortaya koydugu
yapitlarinda sosyal meseleleri, gotik ve sistem dis1 alt kiiltiirleri ve sembollerin dilini sik sik gérmek
miimkiindiir.
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2009 arasinda Joseph Beuys ve Ogrencileri — Deutsche Bank Koleksiyonu’ndan
Se¢meler, 10 Eyliil 2013 ile 2 Subat 2014 arasinda Anish Kapoor Istanbul’da 23
Eyliil 2014 ile 8 Mart 2015 arasinda Joan Miro, Kadin, Kuslar, Yildizlar ve 12 Eyliil
2017 ile 15 Nisan 2018 arasinda Ai Wei Wei On Porcelain gibi diinya ¢capinda yanki

uyandiran sergiler de yapilmustir.

Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi (IMOGA - Istanbul Museum of Graphic Arts)
2004’te Istanbul’da kuruldu. Siirekli koleksiyonun sergisinin yani sira miizede
Siileyman Saim Tekcan Ozgiin Baski Atdlyesi ile Ali Teoman Germener heykel
atolyesi de bulunuyor. Miizenin kurucusu Siileyman Saim Tekcan’dir. Miizeyle ilgili
Tekcan, “Sanatin kolektif bir ¢calismayla da yapilabilecegi bilinciyle sanat¢ilarin
bulustugu, tiretilenlerin birikip koca bir koleksiyon haline geldigi yaratimlarla dolu
ortak bir olusum, bir goéniil birlikteligi bizim atolyemiz” ifadesini kullanir (Tekcan:
2011, 40). Miize ¢cogu Tiirk 100’den fazla sanat¢cinin 5000°den fazla eserine ev
sahipligi yapmaktadir.

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi Istanbul Modern 2004’te acildi. Miize agildig
giinden bu giline 15 Nisan ile 25 Agustos 2005 tarihleri arasinda “Fikret Mualla
Retrospektifi”, 30 Mayzis ile 26 Agustos 2007 arasinda Andreas Gursky, 13 Aralik
2007 ile 6 Nisan 2008 arasinda Cihat Burak Retrospektifi, 11 Eyliil 2009 ile 17 Ocak
2010 arasinda Sarkis: Site Sergisi, 17 Subat ile 20 Haziran 2010 arasinda Gelenekten
Cagdasa, 15 Temmuz ile 24 Ekim 2010 arasinda Hiiseyin Caglayan: 1994-2010, 10
Kasim 2010 ile 6 Mart 2011 arasinda Kutlug Ataman — Icimdeki Diisman, 29 Mayis
ile 1 Aralik 2013 arasinda Erol Akyavas — Retrospektif, 22 Haziran ile 27 Kasim
2016 arasinda Inci Eviner Retrospektifi: Iginde Kim Var?, 30 Mayis ile 30 Temmuz
arasinda Fahrelnissa Zeid gibi sergilere ev sahipligi yapmistir. Miize Mayis 2018
itibariyle 3 yil boyunca yeni binasi tamamlanana dek Beyoglu’'ndaki gecici

mekanindadir.

Miizenin Yonetim Kurulu Baskan1 Oya Eczacibasi miizenin web sitesinde,

«...Istanbul Modern’de topluma sanat1 gérme, tanima, sevme, dziimseme ve
gelisimini izleme olanag1 saglamay1 hedefledik. Miize ziyaretini aliskanlik
haline getirmek, izleyici kitlesini artirmak, ilgiyi siirekli kilmak i¢in dinamik
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ve degisken bir yap1 kurmayir amagladik...Tasarim, mimari, yeni medya,
performans, edebiyat gibi farkli disiplinlerdeki etkinliklerle gelecegin
izleyicilerinin yetismesine Onciililk ediyoruz, ayrica diinyanin 6nemli
miizelerinde ger¢eklestirdigimiz sergilerle Tiirkiye nin tanitimina ve kiiltiir
turizminin zenginlesmesine katki sagliyoruz...” diyordu (Eczacibasi,
Istanbul Modern).

Aralik 2004 tarihinde, Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” adl1 resmi
Suna ve Inan Kirag¢ Vakfi tarafindan, o giine kadar Tiirkiye’de bir resme 6denmis en
yiiksek bedel 6denerek, 5 trilyon liraya satin alindi. Eser 8 Haziran 2005te acilacak
olan Suna ve Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi’nin daimi koleksiyonu i¢in alinmist1.

Miize,

“Suna ve Inan Kirag Vakfi’na ait “Oryantalist Resim”, “Anadolu Agirlik ve
Olgiileri” ve “Kiitahya Cini ve Seramikleri” koleksiyonlarin1 ve bu
koleksiyonlarin temsil ettigi degerleri; sergiler, yayincilik iiriinleri, sozlii
etkinlikler, 6grenme etkinlikleri ve bilimsel ¢alismalar aracilifiyla kamuyla
paylagmakta, gelecek kusaklara aktarmayi amaglamaktadir” (Pera Miizesi
Resmi Internet Sitesi ).

Miize diizenledigi siireli sergilerle Ekim 2005 ile Ocak 2006 arasinda Jean Dubuffet,
Ekim 2006 ile Ocak 2007 arasinda Rembrandt, Mayis ile Agustos 2008 arasinda
Joan Mir6, Ekim 2009 ile Ocak 2010 arasinda Marc Chagall, Subat ile Nisan 2010
arasinda Pablo Picasso, Mayis ile Temmuz 2010 arasinda Fernando Botero, Aralik
2010 ile Mart 2011 arasinda Frida Kahlo ve Diego Rivera, Mayis ile Temmuz 2014
arasinda Andy Warhol, Subat ile May1s 2016 arasinda Giorgio de Chirico gibi biiyiik

isimlere ev sahipligi yapti.

2007°de Santral Istanbul Miizesi agildi. Miize Bilgi Universitesi'ne tahsis edilen
Eski Silahtaraga Elektrik Santrali’nin bulundugu arazi lizerindeydi. 2007-2008 de
Fulya Erdemci, Semra Germaner, Zeynep Rona ve Orhan Kocak’1n kiiratorliigiinde
1950-2000 arasindaki Tiirkiye sanatini ele alan ‘Modern ve Otesi’ sergisi
yapilacakti. Daha sonra 2009-2010 yillar1 arasinda Levent Yilmaz kiiratorliigiinde
500 yapitlik dev Yiiksel Arslan Retrospektifi ardindan miize daha uzun soluklu
olmayacak, 2013’te eserleri miizayedede satilmak iizere kapatilacakti. Miizenin
kapatilmas1 ve eserlerin miizayedede satilmasi ¢ok tepki aldi. Selma Giirbiiz kendisi

gibi pek ¢ok sanatginin sembolik fiyatlarla miizeye eserler sattigini, Taner Ceylan,
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[lber Ortayli’nin Zeki Faik Izer resimlerini miizeye bagisladigini sdyliiyordu. Osman
Erden “bir miizeye girmis bir eser, artik sanat piyasasindan ¢ekilmis olarak kabul

edilir” diyordu (akt. Aktug ve Ekinci, 2013).

Borusan Contemporary 2007°den itibaren etkinliklerini siirdiirmek i¢in Perili Kosk
diye anilan Yusuf Ziya Paga Koskii’nl secti. Cesitli medya sanatlarini “ofis i¢inde
miize deneyimi’yle izleyiciye sunan Borusan Contemporary, ancak haftasonlari

ziyaret edilebiliyor.

2010’da Dogu Karadeniz’de Bayburt yakinlarinda Baks1 Miizesi’nin agilis1 yapildi.
Miizeyi kurmak i¢in Hiisamettin Kogan 2005 yilinda Baksi Kiiltiir ve Sanat Vakfi’ni
kurdu.

Sergi salonlari, kiitiiphane, atdlyeler ve konferans salonu barindiran Miize “gelenek,
gelecek ve siireklilik baglantilar: kuran”, ‘“geleneksel kiiltiirii koruyarak, gelecek
kusaklara aktarmak igin arastirmalar yapan”, “kendisini sadece seyirlik bir miize
olarak simirlamayan, o bélgede yasayan insanlara imkanlar saglayan, egitim
veren”, ‘“gelenekselle ¢agdasi aynmi zeminde bulusturan” bir kurum olmay:

hedefliyordu (BAKSI, Resmi Internet Sitesi).

Yine 2010°da acilan bir diger miize de CER Modern’di. Eski bir demiryolu
atolyesinden miize binasina doniistiiriilen mekanda modern sanatlar sergilerinin
yanisira  sOylesi, film gosterimi, konser ve tiyatro etkinliklerinin yapilmasi
planlanmisti. Miizede 2010°da Ziraat Bankasi1 Koleksiyonu, 2011°de Fluxus
Almanya’da / Fluxus’un Oykiisii: 1962-1994, 2012°de Salvador Dali: “Ilahi
Komedya”, Siirrealizm izleri”, “Gala ile Aksam Yemegi”, 2013’te Munch I Warhol,
2014’te Picasso / Dogdugu Evden Graviirler ve Seramikler, 2015°te Steve McCurry
gibi sergiler izlenebildi.

4.2.2. Sivil Toplum Kuruluslart ve Dernekler

13

2001°’de Kars1 Sanat Calismalar1 sanat etkinliklerine basladi. Kendilerini

toplumsal siirecler iizerinde belirleyici bir giic ve baski unsuru olusturma
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cabaswindaki tiim sistemlerle arasina elestirel bir uzaklik koyan bagimsiz bir yap:...”
olarak tamimliyor, “... Ozgiir ve yaratict sanatin da, kiiltiir endiistrisiyle
biitiinlesmis, var olan anlayisin korundugu bir “galeri”de degil, boyle bir disiplin
ortaminda gelisecegi saviyla salt bir sergileme mekani — diger bir deyisle bir galeri
— olmay reddettigini” soyliiyorlardi (Kars1 Sanat Calismalar1t Resmi Internet Sitesi).
Feyyaz Yaman kurulus amaglarini agiklarken, “Kars: olarak bizim 90’larin sonunda
veniden sahiplendigimiz sanat, reel sosyalizmin iginde de ¢ok atlanmus,
cevaplandirilmamis ve hatta ¢cok yanhs alanlara ¢ekilmis vaziyetteydi” diyerek daha
Ozgiir ve demokratik bir sanat alani arayisiyla yola ciktiklarini sdyler (Calikoglu,
2007:110). 2002°de Nese Erdok, 2004’te Atdlye, 2006’da Bedenin Bosluktaki
Meski, 2007°de Pierre Bourdieu: Cezayir’de. Koksilizlesmenin Tanikligi, 2009°da
Ask, 2012°de Burhan Yildirim, 2014’te Kayip, 2015’te Hatirlamak Direnmektir

sergileri Kars1 Sanat Caligmalari’nda yapilan bazi sergilerdendir.

Kar amaci giitmeyen bagimsiz bi proje olan PiST/// Disiplinleraras1 Proje Alani,
“Tiirkiye giincel sanat ortaminda iiretim yapan az tamnmis ya da kariyerinin
basindaki sanat¢ilara, alaminda yetkin yazar, diigiintir, mimar, miizisyen ya da
tasarimcilara sunum ve séylem alani yaratmak ve Istanbul giincel sanat ortaminda
uluslararasi bir dinamizm olusturmak” amaciyla Mayis 2006’da Didem Ozbek ve
Osman Bozkurt tarafindan kuruldu (PiST/// Disiplinleraras: Proje Alan1 Blogu). 7,
8, 9 Temmuz 2006°da diizenledikleri “Rezerve Edilmistir” baslikli sergiler serisi
“Anlik Etki” temasiyla katilan sanatcilar Giilgin Aksoy, Osman Bozkurt, Asl
Cavusoglu, Isil Egrikavuk, Extramiicadele, Gzde lkin, Ahmet Ogiit, Didem Ozbek,
Ani Setyan, Ering Seymen, Yasemin Toksoy, Vahit Tuna ve Nalan Yirtmag¢’dan
15’er dakika siirecek kisisel sergiler diizenlemeleri isteniyor, sergileme siiresinin

kisithiligr sergiyi bir performansa doniistiiriiyordu.

4.2.3. Sanatei Inisiyatifleri®®

2000 sonras1 Tiirkiye sanat ortamindaki hareketlilik sanat¢i inisiyatiflerinin

olusumunda da goze carpar. Bu inisiyatifler kurumsallasan bir piyasa ortaminda

38 Artist run spaces: sanatcilar tarafindan yiiriitiilen/ydnetilen alanlar

112


http://www.karsi.com/sergi_detay.php?id=144

kurum dis1 kalmayr tercih eden olusumlardir. Sivillik olgusunu O6ne ¢ikaran
inisiyatifleri Levent Calikoglu paylasilan bir kamusal vicdana baglar. Kamusal olan
her sey siyasilesir. Kamu bireyi sekillendirirken birey de kamusala sekil verir. Bu
nedenle sivil olusumlarin kamusal alanda s6z sahibi olmalar1 6nemlidir (Calikoglu,
2007:11). Hafriyat grubundan Erim Bayr Tiirkiye’deki sanat ortaminda sivilligin
gorliniirliigiin olmamasiyla es anlama geldigini sdyler (Calikoglu, 2007:103).
Hafriyat’tan Antonio Cosentino’nun sivillikle ilgili goriisii Bayri’dan farklidir.
Cosentino i¢in sivillik “Bir tiir hamisiz olma hali, bizim i¢in her zaman sivil olmayla
kafamizda es anlamli olarak gelisti” der (Calikoglu, 2007:52). Hafriyat grubu, 2000
Sonrasi Sanatta Siyasi Temsil Ornekleri (4.6) altinda Hafriyat Projesi (4.6.9.)
basligiyla daha detayl1 olarak ele alinacaktir.

Oda Projesi Ozge Acikkol, Giines Savas ve Secil Yerseli’nin sanatc1 kolektiflerini
bir projeye doniistiirmesiyle olugsmustur. 2005 yilina kadar Galata’daki mekanlarin
kullanan Proje, 2005 sonras1t mekansiz olma fikriyle yola ¢ikan olusum, hareketli
mekan anlayisiyla hareket ederler®®. Mekansiz olma olusuma “baska mekdnlar
lizerine diigtinmenin keyfini ¢ikartmak” firsatin1 sunar (Oda Projesi Blogu). Giines
Savas “Oda Projesi’nin korunakli alanlardan ¢ikma zamani geldi” sézleriyle grubun
mekan anlayiglarinin 6zgiin agilimlarina isaret eder. 2005’ten sonra projenin mekan
kavrami bazen radyo, bazen bir kitap bazen de kartpostal olabilir. Agikkol, Projeyi
“gittigimiz alanla iliskiye ge¢me hali” olarak tanimlar (Ag¢ikkol’dan aktaran Raife,
P. 2018).

Grubun amact kamusal alana farkli islevler yiikleyebilmek i¢in farkli gruplardan
insanlarla biraraya gelmektir. Boylece sanatsal oldugu kadar sosyal projelere de
imza atarlar. Kurumlardan uzak dururlar ve kendi finansmanlarini saglarlar. Proje,
Nicolas Bourriaud’nun Iliskisel Estetik anlayisiyla yola cikarlar. izleyiciyle iletisim

halinde sosyal igerikli igler yapar.

%9 Proje, 1997-2000 yillar1 arasinda Sahkulu Sokak, Galata, 2000-2005 yillar1 arasinda sahkulu sokak
italyan avlusu / galata, 2005 - 2007 yillart arasinda 101.7 EFEM agik radyo / harbiye, 2005-2008
yillar1 arasinda platform garanti giincel sanat merkezi / beyoglu, 2008-2011 yillar1 arasinda gati
¢agdas dans sanatgilar1 dernegi/ beyoglu, 2011-2013 yillar1 arasinda simotas / kuzguncuk, 2013-2015
yillar1 arasinda pratik depo ve 2015°den itibarense yeni carst caddesi / beyoglu mekanlarini
kullanmiglardir.
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Oda Projesi, “...hayal giiciinii genisletir, farkli yaklagimlar arasinda ortak bir
duyarlilik saglar, ilkesel olarak diinyanin tek bir dogru iizerinden
¢oziilebilecegini diisiinen Onyargili yaklasimlar1 susturur, kiiltiiriin esnek,
kirilabilir ve aynalagmaya agik yliziinii, diizen i¢indeki konsensiisii bozan
kisinin Oteki degil bizzat iktidarin kendisi oldugu gosterilir” (Calikoglu,
2008:14).

Galata sehrin eglence ve kiiltiir merkezinin ortasinda farkli sosyal konumlardan
kisilerin biraraya geldigi ¢okuluslu, ¢okkiiltiirlii bir yap1 sunar. Bolgenin son yillarda
maruz kaldigi mutenalasma ¢aligmalar1 Oda Projesinin ele aldigi konularin

basindadir. Projelerine sadece sanatgilart degil, mahalle sakinlerini de dahil ederler.

Gogebe Bahgeler Oda Projesi’nin Nis Remer’le birlikte gerceklestirdigi mikro
diizeyde cifteilik ve gocebelik ikigkisine deginen bir projedir. Gociin nedenleri ve
gociin kendini sehirde nasil gosterdigi tizerinde durulur. Suri¢i’ndeki bostanlardan
esinlenerek baslanan projede tarim ve go¢ meselelerinin kiiresellesme ve
endiistriyellesmeyle etkilesimi {izerinde durulur. Projenin Kopenhag Iklim

Zirvesi’yle es zamanli olmasi da ayrica anlamlidir (Oda Projesi Blogu ).

Evrim Altug Oda Projesi’yle ilgili “Oda Projesi, bir fikir. Bir niyet. Ama kendini ne
salt feminist, ne de toplumsal veya politik bir kaygi ya da hayalin misyoneri olarak
goriiyor. Ozellikle vaktiyle ¢ok tartisilan ve bugiin neredeyse bir rutin halini alms
‘mutenalagsma’ mefhumu, bu bellek teshirinde izleyici aklini sik sik tiim elestirelligi

ile ziyaret ediyor” diyordu (Altug, 2018).

NOMAD Basak Senova®® tarafindan 2002 yilinda bagimsiz olarak kurulan bugiin
Senova’nin yani sira Hakan Giileryliz, Emre Erkal, Erhan Muratoglu ve Funda
Senova tarafindan yiiriitiillmekte olan bir olusumdur. Dijital sanat alaninda yaptigi
deneysel calismalarla {iretken bir iletisim hattiyla yeni bilgi kaynaklarina erisimini
hedefler. Festivaller, sergiler, performanslar sdylesiler gibi yerel ve ulusal pek ¢ok

proje gelistirmistir (NOMAD Resmi Internet Sitesi). Senova 2007’de Siireyye

40 Basak Senova 53. Venedik Bienali’nde Tiirk Pavyonunun kiiratorliigiinii yapti. Ayrica 56. Venedik
Bienali’nde de Makedonya Cumhuriyeti’nin kiiratorliigiinii tistlendi. 2012°de Arter’de yapilan Adel
Abidin, Rosa Barba ve Runa Islam’in THE MOVE sergisinin de kiiratorii olan Senova Viyana,
Helsinki ve Stokolm’de siiregelen bir sanat projesi iizerinde ¢aligiyor.
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Evren’le yaptig1 bir sdyleside medyanin giiciiyle sansiire ugrayan pek ¢ok bilginin
sanat piyasasini nasil etkiledigi iizerine konusur. Huzursuzluk ve karmasanin
stiregeldigi bolgelerde sanat projelerinin (Senova burada Ortadogu 6rnegi tizerinden
konusur) ortami normallestirme amach kullanildigini  belirti. NOMAD
prensiplerine bagli hareket eden bir olusum olarak devlet politikalarina uzak

mesafede durmayi tercih eder. (Senova’dan aktaran Evren, 2007: 3).

Kutu — Tasmabilir Sanat Galerisi 2002°de Borga Kantiirk tarafindan kuruldu.
“Sanat¢iyr merkeze onu kurumsallagtirma fikri’yle ortaya ¢ikan inisiyatif ilk
sergisini 2002’de Proje 4L’de gerceklestirdi. “Plajin Altinda: Kaldirim Taslar1”
sergisinin eskiiratorliigiinii Vasif Kortun ve Halil Altindere yiiriitiiyordu. Sergide
Kantiirk*iin kendi tagiabilir sanat mekam Kutu’da, Kutu v.1: Merhaba I¢ Sikintisi
(Hello Boredom) sergisinin kiiratorliigiinii yapiyor ve Gokcen Cabadan, Elmas
Deniz ile Gokge Siivari’nin islerini yer veriyordu. Kantiirk, sanatta taginabilir mekan

fikriyle Izmir sanat sahnesini arsivlemeyi amaglar (Kantiirk, 2006).

2006’da sanat¢1 Banu Cennetoglu sanatci kitaplar tizerinde ¢alisacak bagimsiz bir
olusum olan BAS’I kurdu. Koleksiyonda sanat¢i ve sanat¢i kolektifleri ve
inisiyatiflerinin kitaplari, derlemeler, dergiler ve diger basili malzemelerin
bulundugu kar amaci giitmeyen proje alan1 Karakdy’de faaliyetini siirdiiriiyor
(Collectorspace Resmi Internet Sitesi). Banu Cennetoglu’'na goére“sanatgi
kitab1”Tiirk sanat ortaminin yakin oldugu bir kavram degildir. Halbuki sanat isi

olarak sanat¢1 kitab1 sanat¢inin ¢cok daha genis kitleler ulagabilmesini saglar.

Apartman Projesi Selda Asal tarafindan 1999 da kurulan disiplinleraras: projeleri
desteklemek amacli solo ve kolektif calismalara alan yaratan bir olusumdur. 2011 e
kadar Istanbul’da faaliyet gosteren Apartman Projesi 2012 den itibaren Berlin’de

etkinliklerini siirdiirmeye devam etmistir.

Faaliyete gectigi 1999 yilinda Asmalimescid’de etkin olan Apartman
Projesi’nin amacini Asal, sdyle aciklar: ““...mekdnin sokaga bakan ti¢ penceresine,
pencere yerlestirmeleri dayall isler koyarak, giincel sanati sokaktan gegenlerin

kolayca izleyebilecegi bir konuma getirmekti. Ama benim igin asil ¢ikis noktasi,
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disiplinlerarasi bir proje platformunu nasil olusturabiliriz sorusunu sormakla
basladi” (Art-ist: 2007:34). Boylece, Selda Asal, mekanin sokaga bakan
pencerelerine yerlestirdigi isleri semt sakinleriyle bir diyaloga ge¢me firsatini

yakalamak i¢in kullanir.

Levent Calikoglu ile sdylesisinde Selda Asal, Apartman Projesi’nin ayn1 zamanda
“Disiplinlerarast bir tartisma zemini baglatmak™ oldugunu belirtiyordu.
Disiplinleraras: diyaloglarin nasil gelisecegi iizerine sorularina cevaplar aramak
lizere sergiler yapmaya karar verdigini sOyleyen Asal, mekanda video, film,
performans ve c¢izim alaninda c¢alisan sanatcilara kapilarimi agar (Calikoglu:

2007:87).

Mekani doniistiirmeyi hedefleyen “Ayakkabi Diikkani”, “Temizlik Malzemeleri
Diikkan”, “Ask iksiri Diikkan1”, “Diis Satinalma Diikkan1”, “Bekleme Odas1” gibi

sergilerin yani sira, mekanda cesitli sanatgilarin solo sergileri yapilmaistir.

2012’den itibaren projelerine Berlin’de siirdiiren Apartman Projesi, “farkl
komiinal yasam ve Kkolektif tiretim modelleri 6neren, siire¢ odakli, misafir
sanat¢t programi Ve sergi projelerinin yanisira bulundugu bdlge olan
Neukolln’de kolektif ortamlar olusturarak, karsilikli iliskisellik, isbirligi ve
farkli iiretim olanaklarint 6ne g¢ikartmayi hedefler”(Apartman Projesi Resmi

Internet Sitesi ).

Aralik 2017°de Tirkiye’de bir ilk gergeklestiriliyor, kolektif Giizel Sanatlar
Fakiilteleri yeni mezunlar sergisi yapiliyordu. Sergiyi diizenleyen yeni sanatgi
platformu, Base: New Artist Plaftorm’un web sitesinde amaglarinin “Yeni mezun
sanat¢t adaylarimi  kamu, sanat sektorii, yaratict endiistriler ve medya ile
bulusturmayr hedefleyen BASE, mezuniyetten profesyonel sanat hayatina
gecislerinde onlara destek olmay, kariyerlerine bir ivme ve yon kazandirmayr”
oldugu yaziyordu (Base, 2017). Galata Rum Okulu’nda yapilan sergiye 31 farkli
tiniversiteden resim, baski sanatlari, heykel, cam ve seramik, fotograf, video,

animasyon, grafik tasarim, gorsel iletisim tasarimi boliimlerinden 108 sanatci
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katildi. BASE Aralik 2018°de tarihinde Galata Rum okulu'nda 2018 mezunlar1 i¢in

ikinci sergiyi gerceklestirecek.

Ancak, Gokcan Demirkazik Unlimited dergisine yazdig: “Sanata Destek Verir-mis
Gibi Yapmak” yazisinda Base’in kullandig1 “sanat¢i aday1” deyisini elestiriyor,
kurumun organizasyonuyla ilgili siiphelerini siraliyordu. Sergide yapilan Panel’e
katilan konusmacilarin isimleri listeler halinde web sitesinde paylasilirken,
sanatgilarla ilgili bilgilerin azligindan sikayet ediyordu. Demirkazik’a gore bir diger
endise verici konu Base Istanbul’un satilan islerin yanma yapistirilan kirmizi
noktalarin gen¢ sanatgilarda uyandiracagi basarisizlik hissi veya gelecekle ilgili
olusturacagi beklentilerdi (Demirkazik, 2018).

4.2.4. Uluslararasi Bienaller

7. Istanbul Bienali 2001°da "Egoka¢ - Gelecek Olusum i¢in Egodan Kagis"
bashigiyla Yuko Hasegawa kiiratorliigiinde, Emre Baykal kiiratorliigiinde Topkap1
Saray1, Aya Irini Miizesi, Darphane-i Amire, Yerebatan Sarnici, Platform: Osmanli
Bankas1 Giincel Sanat Merkezi, Kiz Kulesi, Cemberlitas Hamami ve Beylerbeyi
Sarayi’nda yapildi. Bienale 31 iilkeden 63 sanat¢1*! katiliyordu. Bienali ‘Egodan
Kagis’ kavramsal gergevesinde toplayan Hasegawa, “Egofugallik evrimci bir
oneridir” diyor; kavrami, ‘gesitlilik, kolektiflik, sonsuz etkilesimli iliski bi¢imleri,
hayatta kalmak i¢in yeni bir diizen” olarak tanimliyordu (Hasegawa, 2001:36). Belli
basli ideolojilerin hizla iflasinin insanoglunun degerlerinde belli yipranmalara sebep
oldugunu diistinen Kiirator kolektif zeka siirecini alternatif bir ¢oziim olarak

oneriyordu (Hasegawa, 2001:14).

Hasan Biilent Kahraman 7. Uluslararasi Istanbul Bienali’yle ilgili goriislerini soyle

aktariyordu:

“Baz1 sanat¢ilar Post-modern’den beri ... dise dokunur, temel belirleyici
noktalardan o6zenle uzak durur hale getirildiler. Dahasi, bilin¢li ya da
bilingsiz bu yola diisen sanatcilarin 6nemli bir boliimii uluslararasi “global”

417 Istanbul Bienali Katilimc1 Listesi icin Bkz. Ek Z
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giiclerin ideolojik programlari icerisinde ‘kullanilarak’ bambaska bir ufka
dogru siiriiklendiler. Bu durum, bizim gibi “global” olana zaaflari,
kompleksleri olan toplumlarda daha da belirgin bir bicimde tecelli etti-
ediyor, trajikomik sonuglara yol agiyor. Bu grup post-modern sanatgilar,
kiiratorlerin “siparisleri” tizerine Ozellikle {ilke sinirlari igindeki siyasi,
sosyal, stratejik kavramlari ele aliyorlar, ulusal devletin, alt ulusal, bagimsiz
ve girisimci platformlarin 6zgiin tavirlarina ve “sistem”e karsi1 ¢ikiyorlar,
fakat uluslararasi sisteme, global ideoloji ve barbarliga sira gelince dut yemis
biilbiile doniiyorlar” (Kahraman,2001, s.23).

2003’te  “Siirsel Adalet” adli 8.
Istanbul Bienali Dan Cameron*?
kiiratorliigiinde gergeklesecekti.
Yerebatan Sarnici, Karakoy’deki 4
no’lu Antrepo, M.S.U. Tophane-i
Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi,
Garanti Platform Giincel Sanat
Merkezi ve Ayasofya Miizesi
Bienalin ev sahipligini listleniyor, 87

3 katthmiyla  Bienal

sanat¢inin®
kamusal alan1 da iggal ediyor, bu
mekanlarin yani sira yon tabelalari

ve billboardlar1 isgal ederek sokaga

da tastyordu.

Monica Bonvicini, Cehenneme Merdiven 2003.
850 x 360 x 400 cm
http://monicabonvicini.net/work/stairway-to-hell-
2003/

#2 Cameron’un Katalog Yazist igin Bkz: Ek L.
43 8. Istanbul Bienali Katilimci Listesi i¢in Bkz. Ek Z
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9. Istanbul Bienali Charles Esche ve Vasif Kortun’un es kiiratorliigiinde ve Celenk
Bafra direktorliigiinde 2005°te gergeklestirildi. Bienale 54 sanat¢1** katiliyor,
kavramsal cergevesi olarak Istanbul’u kullaniyor ancak tarihi yapilarm yerlerini
Istanbul Modern ile Karakdy, Beyoglu ve Istiklal caddesi’ne birakiyor, sergiler
kentin kalbinde Deniz Palace Apartmani, Garanti Binasi, Antrepo, Bilsar Binasi,
Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Garibaldi Binasi’nda goriilebiliyordu.
Bienal cercevesinde diizenlenen parallel etkinliklerden Misafirperverlik Alant
Antrepo 5’te yer aliyordu. Kiiratorliigiinii Halil Altindere’nin yaptig1 sergiye 34

sanat¢1 davet edilmisti.

Kiiratorler, Esche ve Kortun, bienal kavramini,

“1989’lardan itibaren Bienal olgusu sanat diinyasinin kiiresel genislemesinin
bliylik kismini1 yonlendirdi. Sosyalizmin ¢okiisii ve kiiresel ekonomik
biliylimeyle beraber sanatc¢ilar birdenbire kendilerini ve pratiklerini beslemek
iizere serbest piyasaya erisebilir hale geldiler. Bienaller bu tiir islerin sanat
cevresinde degerlendirildigi ve deger kazanmaya basladig1 ana tasiyicilar
haline geldiler...Sanatin dolasim1 her zaman oldukga faydaci bir is olmustur
ve bu silirecte sanatgilara firsatlar sunulmus ve bu firsatlar
degerlendirilmistir” seklinde yorumluyorlardi (Esche ve Kortun, 2005: 23).

2007°de Hou Hanru kiiratérliigiinde diizenlenen 10. Istanbul Bienali kavramsal
cerceve olarak “Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli, Kiiresel Savas Caginda
Iyimserlik™’i segmis, Atatiirk Kiiltiir Merkezi (AKM), IMC Istanbul Manifaturacilar
Carsisi, Antrepo No:3, Santral Istanbul ve Kadikdy Halk Egitim merkezindeki
sergiler yaklagik iki ay siiresince iicretsiz olarak izlenmistir. Bienale 96 sanatc1*®

katilmistir.

Bienal bu kez ¢ok farkl1 bir elestiri aliyor, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Dekan1 Prof. Dr. Nazan Erkmen’in diger 131 dgretim gorevlisiyle birlikte
imzaladigi  bildiride  Hanru’nun  Kemalizm’e  yaklasimi  kinaniyordu.
Akademisyenler, Bienal katalogunda Kemalizmin 6nerdigi modernlesme modelini

“tepeden inme bir dayatma” olarak ve Mustafa Kemal Atatiirk’{in “anti-Aimanist”

44 9. stanbul Bienali Katilimei Listesi i¢in Bkz. Ek Z
%5 10. Istanbul Bienali Katilimci Listesi icin Bkz. Ek Z
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olarak tanimlanmasinm “bilgisizligi asan kasith bir ifade” olarak niteliyorlardi.
(Milliyet, 2007; NTV-MSNBC, 2007).

Kiirator Hou Hanru’nun tepki ¢eken yorumu asagidaki gibiydi:

“...Batil1 olmayan ilk modern cumhuriyetlerden ve gelisen diinyanin kilit
oyuncularindan biri olarak Tiirkiye’nin tarihi ve son dénem konumu bu
yondeki en radikal, ¢arpici ve etki uyandiran vakalardan birini olusturuyor.
Ancak can alic1 bir sorun, Kemalist proje tarafindan savunulan modernlesme
modelinin yine de sisteme dahil baz1 ¢oziilemez ¢eliskiler ve ikilemlerle
dolu, tepeden inme bir dayatma olmasi: reformlarin, devrimei birer arag
olarak gerekli olmalarina ragmen yari-askeri bir sekilde dayatilmasi
demokrasi ilkesine aykiriydi; milliyet¢i ideoloji evrensel hiimanizmin
benimsenmesine aksi yonde isledi ve toplumsal bir elit onderligindeki
ekonomik ilerleme toplumsal boliinme iiretti. Popiilist siyasi ve dini giigler,
taleplerini toplumun ‘tabaninda yeniden olusturmayi ve yénlendirmeyi ve bu
talepleri kendi ¢ikarlar1 yoniine ¢cevirmeyi basardilar.

Bu kiiresel savag ve liberal kapitalizmin kiiresellesmesi ¢aginda,
modernlesme ve modernlik tartismasina tekrar can vermek ve toplumsal
gelismeyi iyilestirecek eylemci Oneriler ortaya koymak imkansiz degil,
iistelik gerekli. Bugiin modernlesme yerel kosullar ve ideallerle iliskili ¢esitli
modeller iizerinde, ve bireysel yerellikle ile ‘kiiresel’ arasindaki uzlagsmalarin
alaninda gergeklestirilmeli...”(Hanru, 2007).

2009°da diizenlenen 11. Istanbul Bienali What, How & for Whom (WHW) un
kiiratérliigiinde diizenlendi. Insan Neyle Yasar baslikli Bienalin kavramsal cercevesi
Bertolt Brecht’in “Once yiyecek sonra ahlak” goriisiindeki burjuva ahlakini elestiren
“U¢ Kurusluk Opera” adli eserinden yola cikilarak hazirlanmisti. Bienalde 70

sanatc1® izlenebildi.

Bienalin katalog yazisi,

“Brecht'in Marksizm’i ile {itopya, {itopyaci potansiyel ve sanatin siyasete
alenen dahiline olan inanci, hakim ¢agdas bakis agisindan/agilarindan
degerlendirildiginde siiphesiz biraz modas1 ge¢mis, tarihsel agidan yersiz ve
kurumsal solun c¢oOkiisiiyle neoliberal hegemonyanin yiikselisine tanik
oldugumuz bu dénemle uyumsuz goriiniiyor. Ancak asil soru bu durumun
aslinda yasadigimiz doneme 6zgii bir belirti olup olmadig1” diyordu (IKSV,
2009).

46 11 Istanbul Bienali Katilimci Listesi icin Bkz. Ek Z
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12. Istanbul Bienali Jens Hoffmann ve Adriano Pedrosa kiiratorliigiinde 2011°de
gerceklesti. Félix Gonzalez-Torres*”’den esinlenen kavramsal cerceve “Isimsiz”di.
“Isimsiz” siyasi sdziinii esirgemeyen bir bienal olarak digerlerinden ayrilryordu.
Bienal kapsamindaki 5 ayr1 isimsiz sergi, Isimsiz (Soyutlama), "Isimsiz" (Ross),
"Isimsiz" (Pasaport), Isimsiz (Tarih) ve "Isimsiz" (Atesli Silahla Oliim) Torres’in

1988-1992 yillar arasinda yaptig1 5 ayri eserinden yola ¢ikiyordu.

471957 Kiiba dogumlu Félix Gonzilez-Torres’in isleri Bertolt Brecht’in epik tiyatrosundan esinler
tasir. Izleyiciyi pasif bir alimlayicidan etkin ve bilingli bir gézlemciye ¢evirmeyi islerinde toplum ve
kiiltiirel yapilar1 ve kabulleri sorgular. Minimalizm ve Kavramsal sanata yakin duran isleri sevimek
ve kaybetmek, olmak ve azalmak, yasam ve 6liim, cinsel kimlik ve cinsiyet {izerinedir. Islerindeki
sosyal ve siyasi boyutla izleyiciden fizikselligin yani sira entellektiiel farkindalik bilincini de talep
eder. Sanatg1 1991°de partneri Ross Laycock’u AIDS yiiziinden kaybedince ona ithafen “Isimsiz”
(Ross Los Angeles’da) yapitini yapmistir. 1996 yilinda kendisi de AIDS yiiziinden hayatin
kaybedecektir.
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https://cevdeterek.com/2014/07/03/stedelijkte-cetveller-ve-ritim-calismalari-rulers-

and-rhythm-studies-on-view-at-stedelijk/
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Darbeli Cetvel (minik), Cevdet Erek, 2011. Isimsiz (12.Istanbul Bienali), 2011 icin 5000 adet basildh.

Ruler Coup (mini) by Cevdet Erek, 2011, edition of 5000. Produced in the context of the Untitled (12th Istanbul Biennial), 2011.

Cevdet Erek'in “Darbeli Cetvel” (2009)
http://mat.msgsu.edu.tr/geometri-aletleri.html

Bienalin tarih agiliml1 “Isimsiz” (Tarih) adl1 grup sergisinde Cevdet Erek'in “Darbeli
Cetvel” (2009) yapitt Cumhuriyet’in kurulmasinin ardindan yasanan ¢ askeri
darbeye isaret ediyordu.
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Felix Gonzalez Torres "Untitled (Passport I1)" 1993 15 X 10 cm
https://www.worthpoint.com/worthopedia/felix-gonzalez-torres-untitled-
1410692990

“Isimsiz” (Pasaport) sergisi Felix Gonzalez-Torres'in aym adli eserinden yola
cikilarak kurgulandi. Partneri ve kendisinin cinsel kimlikleri nedeniyle
marjinallestirilmesi zaten Torres’in kimlik meselesini siklikla ele almasini agiklar.
Calismada tekinsiz gokyiiziinde bir kus imgesi 6zgiirce ugmaktadir. Ancak bu
evrensellik hakki hayvanlara ve dzellikle kuslara hastir. Torres, Isimsiz, (Pasaport)
serisinin diger islerinde bos beyaz kagit yiginlarini istiiste koyarak buyrultusal

sinirlar1 olan bir diinyada verilmis kimliklerin yapay biraradaligini sorgular.

13. Bienal “Anne, ben barbar miyim”#8, 2013°de gerceklesti. Kiiratorliigiinii Fulya
Erdemci’nin yaptig1 bienal Istanbul Bienalleri arasinda 6zel bir yere sahiptir. Bienal,
ARTER, Antrepo no.3, Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu, SALT Beyoglu ve
Istanbul Manifaturacilar Carsisi’nda izlenebildi. Gezi Olaylari’nin ve olaylarin
neden oldugu toplumsal gerginligin giindeme damgasini vurdugu bir dénemde

Bienalin soyleyecek yeni bir s6z bulup bulamayacagi ¢ok tartisildi. Bienal igin

“8 Bienalin ismi Lale Miildiir’iin aym adli kitabindan esinlenmisti.
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hazirlanan yaymda Fulya Erdemci, “13. Istanbul Bienali 'nin odak noktas: siyasi bir
forum olarak kamusal alan fikri olacaktir” diyor, projelerin bir bdliimiiniin
Tarlabasi, Sulukule ve Basaksehir gibi mahallelerde gerceklestirilecegini
belirtiyordu (Erdemci, 2013). Gezi Olaylari’nin ardindan Erdemci Gezi Parki,
Galata, Karakoy de dahil tiim kamusaldan geri ¢ekilecegini sdyler ve Arter ve SALT
gibi giivenli mekanlara siginir. Sanat elestirmeni Catrin Lorch, “Sanat Adina
Kagirilmig Bir Sans” isimli yazisinda Bienal’in farkli etaplarda diizenlenen bir

sergiye doniistiigiinii yazacakt1 (Lorch,2013).

Bienal metninde Erdemci, “... ama en onemlisi ozgiirliigiin cisimleserek gortiniir
olmasindan sarhos olmus¢asina, bu inanilmaz dayanisma ve seving hissiyatina biz

de katildik” diyordu (Erdemci, 2013a: 22).

13. Bienal, soylemiyle doniistiirmeyi umdugu gercek hayatin sanatin kendisine ne
denli miidahale edebilecegini gosteren bir Bienal olarak belli ¢evrelerde yarattigi
hayal kirikligiyla bile olsa tarihe gegti. Bir yandan miidahalenin gerekliliginin
farkindaligi, diger yandan Gezi Olaylar1 gibi siradist bir olaymn ardindan hi¢ bir
miidahalenin yeterli olamaya81 gerceginin bilinciyle uzlasilmasi arasinda kalan

Erdemci elestiri oklarinin hedefi oluyordu.

2015°te diizenlenen 14. Istanbul Bienali “Tuzlu Su: Diisiince Bigimleri Uzerine bir
Teori” kavramsal cergevesiyle Carolyn Christov-Bakargiev’in kiiratorliigiinde
diizenlendi. Mekanlar arasinda tarihi yarimadanin yani sira Rumelifeneri ve Riva
kumsal1 hatta Biiyiikada gibi periferi de vardi. Istanbul ‘un dort bir yanmna dagilan
mekanlarla en genis kapsamli bienal oluyordu. 60’in iizerinde katilimcinin®

arasinda sanatgilarla hikaye anlaticilari, bilimadamlari, matematik¢iler yanyana

duruyordu.

[lhammi feminizm, arte povera ve psikanalizden alan kiiratér Christov-Bakargiev
Bienalin adiniysa Annie Besant ve Charles Leadbeater’in Diisiince Sekilleri adli

teosofik derleme kitabindan 6diing aliyor, dogadaki varlik bi¢imlerinin tiim

49 14. Istanbul Bienali Katilime: Listesi i¢in Bkz. Ek Z
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gorliniimiiyle i¢ice gecerek (Bienalin baglhigindaki tuz gibi) hem yasami besleyen

hem de yok eden yoniine dikkat ¢ekiyordu.

Bienalle ilgili Aysegiil Sonmez,

“Her seyin aslinda fikirle basladigini, isterse eserle devam edebilecegini
kulagimiza kiipe ediyor. Bastan, a priori tam olarak gezilmesinin miimkiin
olmadiginin  altim1  ¢izen bir bienal... Fikriyle de  gezilebilir
oldugunun...Hala satilik olmayan seylerin, sesin, siirin, tedaviilii imkansiz
imgelerin olabilecegini olsa olsa diisiincenin bir forma sahip olabilecegini
idida ediyor. Goriinmeyenin pesine diismesiyle, sekiilerlik gibi bir iddia
tasimamastyla, inangli inangsizi askinlikta bulusturmasiyla, eser ve galeri
odakli, piyasaya goz kirpmak gibi dert tasimamasi ve bu sehirle analitik
bizim kendimizle, bastirdiklarimizla psikanalitik iliski kurmamiz1 sagladigi
icin slikran. Lakin bu bir monarsi ve belki de bu yiizden bunu yapmasi
miimkiin ironik bir sekilde. Bakargiev krallig1 kesinlikle Shakespeareyen
nitelendirilmeyi hak ediyor” yorumunu yapiyordu (Sénmez, 2015)

Adrian Villar Rojas, 2015. The Most Beautiful of All Mothers (Tiim Annelerin En

Giizeli) Mekana Ozgii Enstalasyon, Organik ve Organik Olmayan Malzemeler.
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“Iyi bir Komsu” baslikl1 15. Istanbul Bienali 2017°de 56 sanat¢mnin® katilimiyla
gergeklesti. Kiiratorliiglinii Michael Elmgreen ve Ingar Dragset, direktorliigiinii Bige
Orer’in yaptign Bienal, daha 6nce kamusal alan calismalar1 yapan kiiratorler bu
Bienalde 06zel alani inceliyor, komusuluk fikriyle 6zel alanda farkli yasam
bicimlerini ele aliyorlardi. Bienal, iyi bir komsu olma kavramiyla ilgili pek ¢cok soru
soruyor®, bunlara cevap artyor, sorular IKSV web sitesinin yan1 sira posterlerle
sehrin dort bir yanina asiliyor, boylece farkli kimliklerle komsuluk iliskileri tizerinde

duruluyordu.

Is agood Is agood
neighbour neighhour

someone a stranger

who just you don’t
moved in? jear?

***** e &
T R
Lukas Wassman. 2017. Iyi bir Komsu.

Isd good W8 Elmgreen & Dragset icin calismasi.
neighhour https://www.theatlantic.org/a-good-
too much - h

siraek & neighbour

for?

“szondncigbhonr <itanbalbicnnisl

Tasarimint Rubert Symth’in yaptigi Lukas Wassman’in ¢ektigi “iyi bir komsu”
temali fotograflar festival siiresince ve sonrasinda Havana, Delhi, Sydney gibi
diinyanin pek cok sehrinde billboardlarda izlenebildi. Fotograflar beklenmedik

karsilagmalarla “iyi komsuluk™ meselesini irdeliyordu.

50 15. Istanbul Bienali Katilime: Listesi i¢in Bkz. Ek Z
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Uluslararasi Sinop Bienali 2006’dan itibaren Sinop’ta “yerel kalkinma baglaminda
sivil toplumun kiiltiir ve sanat temelli diyalog gelistirmek amaciyla” diizenlenmeye
baslandi. Proje, “her yastan kentlinin kendi yasam alanlarmni gelecek vizyonuna
sahip olarak yeniden algilamalari, kent sorunlari iizerine diisiinmeleri, ortak tarihsel
bellegin paylasimi ve bunun sanat iiretimine yonelik olarak diizenlenmesini, daha
iyl bir sosyal yasam alanin1 olusturmaya yonelik olarak kentsel, ulusal ve

uluslararasi ¢alismay1” hedefliyordu (Sinopale Resmi Web Sitesi).

1. Uluslararas1 Sinop Bienali, 15 Agustos — 3 Eyliil 2006 tarihleri arasinda Sinop
Hapishanesi, Etnografya Miizesi ve Selguklu Medresesi’nde T. Melih Gorgiin, Beral
Madra ve Vittorio Urbani kiiratorliigiinde 60 sanat¢inin katilimiyla diizenlendi.
Bienalin kavramsal ¢ercevesi igin, “tanimlanamayan durumun doniisimii: sey, -

thing” diistintilmistii. Sinopale’nin internet sitesinde kavramsal ¢erceve,

“...°Sey’ varhig1 bilinen ile bilinmeyen, her-sey ile higbir-sey arasindaki
sonsuzlugu icermektedir. Birinci Sinop Bienali’nde, sanatin goziinden ‘sey’
olmanin kaginilmaz gercegi, sorumluluklarimiz ve gérmezden geldiklerimiz,
yeniden olusum ve yikim karsisindaki durus, bosluklarimiz ve safligimiz,
“sey”lerin yogun olarak yasadigi Sinop Hapishanesi’ne yerlestirilen
yapitlarda tartisilmistir” agiklamasini yapiyordu (Sinop Bienali Resmi
Internet Sitesi).

2008’de diizenlenen 2. Sinop Bienali’nin “Seylerin Yeni Diizeni”’nin

kiiratorlerinden Beral Madra,

(Y3

Seylerin Yeni Diizeni’ ismiyle agik¢a Foucault’nun bagligini 6diing
aliyoruz ve Tirkiye’nin en kuzey ucunda bulunan tarihsel sehir Sinop’ta
baslatilan bu sanatsal ve kiiltiirel etkinlik baglaminda ona saygilarimizi
gostermek istiyoruz. Baslikta ‘yeni’ sozciigiinii kullanarak sinirlarimizi
asmak ve Foucault’nun bilgeligine baskin ¢ikmak niyetinde olmadigimiz
apacik. Bu ‘yeni’ kavrami olasilikla; sanat yapiminda siirekli olarak yeniligi
savunan cagdas sanat sisteminin kibirini ima etmek, ayni zamanda da
bolgemizdeki siyasi ve ekonomik meselelerin durumu hakkinda siipheci
diistinceyi uyandirmak tizere kullanilmis iki anlamli bir kavram. Her bes
dakikada bir, ‘yeni’ bir seyin icat edildigi ve bunun da kimi zaman yeni bir
kriz olarak ortaya ¢iktig1 bir ¢agda, kendimizi giindelik yasantimizi ve biitiin
yasamimizi etkileyen ‘siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yeni’yi sorgulamak
zorunda hissediyoruz.” diyordu (Sinopale Resmi Internet sitesi).
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3. Uluslararas1 Sinop Bienali 2010°da Beral Madra, Emre Zeytinoglu, Miirteza
Fidan, T. Melih Gorgiin, Mahir Namur, Sinan Niyazioglu ve Emel Abora’nin
kiiratorligiinde 29 sanatgr ve sanatgt grubu katilimiyla diizenlendi. Kavramsal

cercevenin bashigi ‘Gizli Anilar, Kayip Izler’di.

Sinopale 4, 2012°de “Go6lgenin Bilgeligi: Bozulmus Bilgi Caginda Sanat” kavramsal
cercevesiyle diizenlendi. Birinci biiyiik serginin kiiratorii Issn Onol Resmi Internet

Sitesi i¢in hazirladig1 yazida;

“Galgenin Bilgeligi: Bozulmus Bilgi Caginda Sanat, ilerleme, aydinlanma,
gelisme ve bilgiye ulasma adina sorumsuzca tlikettigimiz kaynaklarin
stirdiiriilebilirliginin bir kez daha sorgulanmasi gerektigini hatirlatirken, bu
politikalara, iligkilere, genel geger bilgi aktarimina dikkat ¢ekerek, coktandir
g0z ardi edilen ve kacinilmasi tavsiye edilen karanlik goriintliye “1s1k tutmak
yerine bu kez ona yer agarak ortak bir etkilesim alani olusturmay planliyor
ve golgeyi birlikte deneyimlemeye, cagristirdigi olasiliklarla diinya
iizerinde var olus bicimlerimizi gozden gecirmeye davet ediyor” diyordu
(Sinopale, Resmi Internet Sitesi).

5.Sinop Bienali 2014°te Melih Gorgiin, Dimitrina Sevova, Emre Zeytinoglu, Asl
Cetinkaya, Isin Onol, Elke Falat kiiratorliigiinde diizenlendi. 27 Eyliil-2 Kasim

tarihleri arasinda 'Savasin Sonunu Yalniz Oliiler Goriir' temasiyla gerceklesti.

Sinopale 6, 2017 ye erteleniyor, Kiiratorler Melih Gorgiin, Nike Baetzner ve Jonatan

Habib Engqvist kavramsal cerceve “Transposition / Aktarim” kavrami {lizerine

(13

kuruluyordu. Kavram iizerine yazilmis Bienal yazisinda Bienalin “...iliskisel

2

baglantisalliklarla birlegsimsel alanlar...” ortaya ¢ikarmak i¢in kiiltiirel bellege

bagvurmak amacinda oldugu belirtilir (Sinopale, Resmi Internet Sitesi).

2007°de Antakya Akademisi Dernegi "Zamanda Yolculuk" 1. Antakya Bienali®*’ni

diizenledi. Pek cok Tiirk ve Bulgar sanat¢inin katilimiyla yapilan Bienalin genel

52 Bienalle ilgili kaynaklarda tutarsizliklar vardir. (http://www.yapi.com.tr/etkinlikler/1-antakya-
bienali_30129.html) adresinde Bienal’in 2005 tarihinde gerceklestigi,
https://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/37914-antakya-bienali-basliyor yazisinda Bienal’in
2007 tarihinde gerceklestigi yaziyor da, Osman Erden’in Unlimited i¢in hazirladigi yazida ise
https://www.unlimitedrag.com/single-post/Son-10-yila-bir-bakis  ilk Bienal tarihi 2009 olarak
belirtilmistir. Ancak http://s.ogren-sen.com/sanat/804/index.html adresinde Bienalle ilgili detayli
bilgi verildigi i¢in bu tarihin gegerli oldugunu belirtmek gereklidir.
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koordinatorliigiinii Baki Bilgili’nin yiiriitiiyor ve proje Plovdiv (Filibe) City Club’la
ortak gerceklestiriliyordu. Bienalde resim ve fotograg sergilerinin yani sira siir
dinletileri, soOylesiler ve konserlere de yer verilmisti (http://s.ogren-
sen.com/sanat/804/index.html). 2. Antakya Bienali “Anlayisimiz I¢in Tesekkiir
Ederiz" ti¢ yil sonra 2010’da gergeklestiriliyordu. Bienaldeki etkinliklerin arasinda
miizik performanslari, agik hava video gosterimleri ve paneller de yer
aliyordu.  Etkinlige yerli sanat¢ilarin yani sira Hollanda, Bulgaristan,
Filistin,Hirvatistan, Gliney Kore, Almanya, Liibnan ve Kazakistan’dan 40’dan fazla

sanatci katildi (Son Dakika, 2010).

Artkan, Burak. Antakya Biennial Artist Network, 2010.
digital print, 220cmx110cm
https://burak-arikan.com/antakya-biennial-artist-network-2010/

2012°de 3.sii diizenlenen Antakya Bienali ‘Cok Kiiltlirlii Bir Diinyada Tek Bir
Insan’ temasindan yola ¢ikiyor, “Her bir insamn kendini ifade edis tarzindaki
giizelligi gormek miimkiin mii? Bizimle yan yana yagayan farkl kiiltiirlerdeki
insanlart bile anlamakta zorlandigimiz bir diinyada hi¢ tanigsmadigimiz bir insani
anlama gansimiz var mi? " sorusuna bir cevap artyordu. Bienalde Avusturya Kiiltiir
Merkezi bazi miizik etkinlikleri diizenliyordu

(http://www.edebiyathaber.net/antakya-bienali-suruyor/ ).
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Antakya Bienalleri 2012°den sonra devam etmedi. Yerel halkin ilgisizligi, Suriye
savast ve Tirkiye genelinde artan teror olaylar1 bu sona bir agiklama olarak

getirilebilir.

2008’de Denizhan Ozer ve Seyhan Boztepe kiiratorliigiinde ‘Seffaf Yanilsamalar’
kavramsal cercevesiyle 1. Canakkale Bienali diizenlendi. Ikinci Canakkale Bienali
2010 yilinda “Kurgusal Gergekler, Doniisiimler” temasiyla gerceklestirildi. 3.
Uluslararas1 Canakkale Bienali 34 sanat¢iya ev sahipligi yapiyor, “Kurgular ve Kars1
Duruslar” temasini ele aliyordu. Bienalin Genel Sanat Y 6netmenligini Beral Madra,
kiiratorliigiinii Firat Arapoglu ve Bienal Direktorliiglinii Seyhan Boztepe yapiyordu.
3. Uluslararas1 Canakkale Bienali, Bienal geng, bienal c¢ocuk, bienal engelsiz
basliklar altinda etkinliklere de ev sahipligi yapiyordu (Canakkale Bienali Resmi
Internet Sitesi). 2014°te gergeklestirilen 4. Uluslararas1 Canakkale Bienali 1. Diinya
Savast’nin 100. yil1 nedeniyle 'Savasin Sonunu Yalniz Oliiler Gériir' temastyla yola
cikiyordu. 20’nin lzerinde farkli iilkeden katilimin saglandigi Bienal’in Sanat
Yonetmeni Beral Madra, bienalin, “insan Kkitlelerinin kiiresel olaylar1 sanatgilar
kadar 6zgiir gozlemlemeleri ve algilayabilmelerini” hedeflediklerini belirtiyordu
(Canakkale Belediyesi Resmi Internet Sitesi, 2014).

2016’da diizenlenen 5. Uluslararas1 Canakkale Bienali donemin ruhuna isaret etmek
icin “Go¢” temastyla yola ¢ikiyordu, Suriye i¢ savasiyla yurtlarini terk ederek
diinyanin dort bir yanina ulagsmaya calisan miilteciler konu ediliyordu (Canakkale
Belediyesi Resmi Internet Sitesi, 2016).

2016’da 5. Uluslararas1 Canakkale Bienali agilisina kisa bir siire kala AKP Grup
Bagkanvekili ve Canakkale Milletvekili Biilent Turan Bienal yonetmenligini yapan
Beral Madra hakkinda “darbe destekcisi” yakistirmasini yapmasi iizerine Beral
Madra gorevinden ayriliyor, ardindan agilisa ii¢ hafta kala Canakkale Bienali
Inisiyatifi =~ “...icinde sanatin olmadig1 gelismelerin sanatin kendi pratiklerinin
ontine gectigi bu kosullarda, giiniin gercekliginin herkesi fkirilganlastiran
atmosferinin de etkisiyle coskumuzu ve motivasyonumuzu yitirmis bulunuyoruz”

diyerek Bienali iptal ediyordu (Madra, 2016°dan aktaran Yildirim, 2016.).
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6. Canakkale Bienali “Gegmisten Once — Gelecekten Sonra” 2018’de yapildi.

Troya’dan ilham alan Bienal 37 Uluslararasi sanat¢iy1 biraraya getiriyordu.

2010°da istanbul’un Avrupa Kiiltiir Baskenti olmas1 belki de periferideki canliligin
ve hareketliligin nedeniydi. Merkezden oldukc¢a uzakta ve uzun yillar savasin
gblgesinde yasayan Mardin’de 2010’da 1. Mardin Bienali yapiliyordu. Done Otyam
kiiratorliigiinde yapilan Abrakadabra, Kasimiye Medresesi, Tokmakg¢ilar Konagi ve
Zinciriye Medresesini kullandi. Uluslaras1 Bienal 61 sanatciyr agirladi. Ikinci
Mardin Bienali 2012’de Paolo Colombo ve Lora Sarnarslan kiirat6tliigiinde

gerceklesti. Kavramsal cerceve “Ikinci Bakis™’t1 ve 29 sanatg1 katiliyordu.

Mitolojiler kavramsal c¢ergevesiyle yapilmasi planlanan 3. Mardin Bienali Kobane
Olaylar1 sebep gosterilerek ertelenecek ve 2015°te yapilacakti. Ertelemenin
yayilandig bildiride "Cografyamizdaki halklarin yasadigi acilar nedeniyle ileri bir
tarihe erteliyoruz. Sanat susmaz, susmayacak ancak vakit ¢ocuk c¢igliklarini

duymanin vaktidir" deniyordu (Radikal, 2015).

Bienal iyelerinin katilmiyla 10 Subat 2015 tarihinde SALT Galata’da
gergeklestirilen “Mardin Bienali Konusuyor” etkinliginde konusan Mardin sinema
Dernegi kurucularindan Hakan Irmak konuyla ilgili “Mardin Bienalinin ertelenmesi
bir tavirdw. Bienal mekanlarimin c¢atilarina ¢iktiginizda patlayan bombalart
goriiyorsunuz. Savagin getirmis oldugu insanlik diramina sessiz kalinamazdi ve
bienal tiim bunlara kayitsiz kalinamayacagi gerekgesi ile ertelenerek bir tepki

verdi.” diyordu (Irmak’tan aktaran Pektas, 2015)

Konuyla ilgili Beral Madra bienalin *“ icerik, bi¢im ve estetik a¢idan siyasal,
ekonomik, toplumsal, kiiltiirel sorunlara odaklanan elestiri ve muhalefet igeren,
insanlart kaderlerini belirleyen olumsuzluklara karst uyamik olmaya davet eden
vapitlarla donatilmis bir etkinlik” oldugunu soyliiyor; “Bienallerin savas ve felaket
donemlerinde yapilmasi, baris donemlerinde yapilmasindan ¢ok daha anlamli ve
onemli. Tlirkiye 'nin icinden ge¢mekte oldugu su donemde Sinopale ve 4. Canakkale
Bienali'nin yapimis olmast énemli bir kazanimdir” diye ekliyordu (Madra, 2014).
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2015’te Bienal’in mekanlar1 Mor Efrem Manastiri, Alman Karargahi, Mardin
Miizesi ve Keldani Kilisesi oldu. 4. Uluslararas1 Mardin Bienali’nin temas1 “S6zden
Ote”, direktorii Done Otyam ve kiiratdrleri Firat Arapoglu, Nazli Giirlek ve Derya
Yiicel’di. Alman Karargahi, Hamam, Mardin Miizesi Galerisi, Revaklt Carst
Diikkanlar1 ve Marangozlar Kahvesi’'nin Bienal mekanlarindan olmasi

kararlastirilmisti.

Bienalleri 19. Yiizyilda Avrupa ve Amerika’da popiiler olan “diinya sergileri” veya
“evrensel sergiler”’e benzeten Ali Artun, onlar1 Bati’nin kolonyalist anlayisinin bir
uzantist olarak goriir. Somiirgeci giigler, kendilerine somiirecek yeni topraklar
ararken yepyeni bir silah kusanmislardir (Artun, 2011:129). Buna da kiiltiir

endiistrisi adin1 vermek dogru olur.

Artun,

“Istanbul’un, biiyiik sirketlerin denetimine giren kiiresel kapitalizme
eklemlenmesinde bienallerin basarili olmasinin sanat adina Gviiniilecek bir
dava olduguna inanmiyorum ben. iktidar ¢evrelerinin pazarlamak igin can
attiklar1 Istanbul’la kiiresel sermaye tabii ki ilgilenecek, tabii ki Istanbul
kiiresel sermaye agmnin igerisine girecek. Biitiin diinyada goriildiigii gibi,
buradaki gosteri kiiltiirii de bu aga eklemlenecek™ sozleriyle mutlaka sadece
Istanbul’'un degil, ancak diger Bienal merkezlerinin de eklemlenme
cabalarina isaret etmektedir (Artun, 2006: 73).

4.2.5. Sanat Fuarlan

Sonralar1 ARTIST adiyla amlmaya baslanan Istanbul Sanat Fuan®3, ilk kez 1991
yilinda 39 katilimciyla gerceklestirildi. Fuar TUYAP Kitap Fuar ile es zamanl
olarak diizenli sekilde her sene diizenlenerek giiniimiize dek geldi. Calismamiz 2000
sonrast Tiirk Sanati iizerine yogunlastigindan Istanbul Sanat Fuari’min 2000 ve

sonrasl ele alinacaktir.

58 [stanbul Sanat Fuar1t TUYAP Tiim Fuarcilik Yapim AS’nin diizenledigi TUYAP Kitap Fuari’nin
kapsaminda diizenlenmeye baslandi. Kitap Fuari ilk olarak 1982 yilinda Etap Marmara Oteli’nde
gerceklestirildi. Bu fuarda 26 kitabevinin kitaplari goriilebildi. Ilk agiligindan 26 yil sonra, 2018°de
katilan yayievi sayist 850’yi bulacakt.
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2000 yilinda 10.su diizenlenen Istanbul Sanat Fuari’na 56 sanat galerisi ve 215
sanatg1 katiliyordu. Fuarda, Neset Giinal Onur o&diillerinden ‘‘Sanatgr Onur
Odiilii"ne, Jale Erzen ‘‘Elestirmen Onur Odiilii"ne, Cavit Armagan ‘‘Sanatsever
Onur Odiilii"ne, TRT-2 “‘Sanatsever Kurum Odiilii"ne ve Kile Sanat Galerisi, Umit
Yasar Sanat Galerisi ve Galeri Lebriz ‘‘Sanat Galericisi Onur Odiilleri"ne layik
goriildii. Fuarda aym zamanda TUYAP Gen¢ Sanatcilar Resim Yarigmasi

diizenleniyordu.

2001°de 11.si diizenlenen Istanbul Sanat Fuar1 bu kez 200 sanat¢1 ve 56 galeriyi
izleyici karsisina ¢ikartyordu. Tepebast TUYAP Sergi Salonu’nda diizenlenen fuar
kapsaminda hazirlanan Dariilbedayi kavramsal sergisinin kiiratorliigiinii Ali Akay,
Hasim Nur Giirel, Levent Calikoglu ve Zahit Biiyiikisleyen yiiriitiiyordu. Sanatg1
Onur Odiilii dalinda Adnan Varinca, Elestirmen Onur Odiilii dalinda Abdiilkadir
Giinyaz, Sanatever Kurum Onur Odiilii dalinda Borusan Holding ve Koleksiyoner
Kurum / Kisi Onur Odiilii dalinda Cetin Nuhoglu ddiillere layik goriildii (Hiirriyet,
2001b).

12. Istanbul Sanat Fuari, 2002 yilinda ilk defa Beylikdiizii’'nde TUYAP Fuar ve
Kongre Merkezi’nde diizenlendi. 12. istanbul Sanat Fuari'nin Sanat¢1 Onur Odiilii
Turan Erol'a, Elestirmen Onur Odiilii Ahmet Oktay'a, Koleksiyoner Kurum Onur
Odiilii Dr. Nejat Eczacibas1 Vakfi'na ve Sanatsever Kurum Onur Odiilii de Proje 4L
verilecekti.

2003’te diizenlenen 13. Istanbul Sanat Fuar1 60 sanat galerisi ve 280 sanatgiy
agirlayacakti. Bu yil, Sanatgt Onur Odiilii’nii Naile Akinci, Elestirmen Onur
Qdiilii’nii Kiymet Giray, Sanatsever Kurum Onur Odiilii’nii Cumhuriyet gazetesi ve
Koleksiyoner Kurum Onur Odiilii DYO Selguk Yasar Resim Miizesi alacakti. Naile
Akinct i¢in agilan ve sanatgmin peyzajlarina yer verilen serginin kiiratorligiinii
kiiratorliigiinii Levent Calikoglu ve Hasim Nur Giirel yiiriitiiyordu. ARTIST de bu
yil, Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6grenci ve arastirma
gorevlilerinin islerinden olusan bir ebru, resim, video-art, enstalasyon, heykel,

performans, seramik ve fotograf sergisi de izlenebiliyordu. Fuarda ayni zamanda
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"Kooperative fiir Fotografie" grubunun "Se¢meler" sergisi de yer aliyordu (Evrensel,
2003).

2004 yilinda 14. ARTIST/Istanbul Sanat Fuar1 yine Ekim ayinda, Kitap Fuariyla es
zamanli olarak diizenlendi. 118 galerinin katildigt Fuarda Eczacibasi Sanal
Miize’nin “Kadin” temali sergisi ve yilin onur 6diilii sahibi Fethi Kayaalp’in graviir
ve yagliboyalarindan olusan bir sergi ziyaret edilebiliyordu. Elestirmen Onur

Odiilii’ne Semra Germener, Sanatsever Kurum Onunr Odiilii’ne Milliyet Sanat

2005 Ekim ayinda agilan 15. Istanbul Uluslararas1 Sanat Fuari’na 120 galeri katild1.
Fuarda Sanat¢1 Onur Odiilii dalinda heykeltras Hiiseyin Gezer, Elestirmen Onur
Odiilii dalinda Zeynep Inankur, Sanatever Kurum Onur Odiilii dalinda Radikal
Gazetesi ve Koleksiyoner Kurum Onur Odiilii dalinda Anadolu Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi-Cagdas Sanatlar Miizesi ddiillere layik gortildii.

2006 istanbul Sanat Fuari’nin 16.s1yd1. Her zamanki gibi TUYAP Kitap Fuari ile
eszamanli acilan 16. Istanbul Sanat Fuarinda Sanat¢1 Onur Odiilii Nes’e Erdok’a,
Elestirmen Onur Odiilii Hasan Biilent Kahraman’a, Sanatsever Kurum Odiilii
CNN Tiirk’e verildi. Fuarin Onur Odiillerinden Koleksiyoner Onur Odiilii ise Halil
Ibrahim Iper’e verildi. Fuar kapsaminda ayrica Nes’e Erdok’un eserlerinden olusan
bir secki de Onur Sanatg¢isi’nin iglerinin geleneksel olarak sergilenmesi kapsminda

goriilebiliyor.

2007°de “Akdeniz” temasiyla yapilan 17. Istanbul Sanat Fuar1 ARTIST, 26.
Istanbul Kitap Fuari ile eszamanli olarak TUY AP Beylikdiizii Fuar Merkezi’nde
gergeklestirildi. Fuarin Onur Sanat¢i odiiliine Saim Bugay, Sanat Elestirmeni
Onur 6diiliine Enis Batur, Sanatsever Kurum 6diiline NTV ve Koleksiyoner
Kurum odiiliine ise Hacettepe Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Miizesi layik
goriildi. Fuar kapsaminda ayn1 zamanda Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi’nin
(UPSD) diizenledigi “Akdeniz ve Gurbet” sergisi ve Italyan Kiiltiir Merkezi’nin
diizenledigi “Sinir Isaretleri / insan Ben’inin Tekrar Fethi” sergileri de izlendi

(Milliyet, 2007b).
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2008’de diizenlenen 18. Istanbul Sanat Fuari/ARTIST in sanatc1 ddiiliinii Mehmet
Aksoy, elestirmen 6diiliinii Giiven Turan, sanatsever 6diiliinii Besiktas Belediyesi
ve koleksiyoner 6diiliinii Nahit Kabake¢1 aldi. Fuarda Mehmet Aksoy’un Nike adli
eseri ve koleksiyoner Nahit Kabak¢i’nin koleksiyonu da izleyiciye sunuldu.
Ayrica Prof. Dr. Asim lsler anisina sanat¢min islerinden olusan bir sergi de

diizenlendi.

19. Istanbul Sanat Fuari/ARTIST 2009°da diizenlendi. Fuarin Sanat¢1 Onur Odiilii
Muhsin Kart’a, Elestirmen Onur Odiilii Prof. Dr. Erhan Karaesmen’e, Koleksiyoner
Onur Odiilii Lale ve Cengiz Akincr’ya, Sanatsever Kurum Onur Odiilii ise Kadikdy

Belediyesi’ne verildi.

2010°da Istanbul Sanat Fuari — ARTIST, 108 sanat kurumu ve galerinin
katilimiyla 20. kez kapilarin1 agti. Fuarin geleneksel ddiillerinden Sanatgr Onur
Odiilii heykeltiras Ali Teoman Germaner’e (Alos), Elestirmen Onur Odiilii Prof. Dr.
Ayla Odekan’a, Koleksiyoner Onur Odiilii ipek ve Ahmet Merey’e, Sanatsever

Kurum Onur Odiilii ise Baks1 Miizesi’ne verildi.

Fuarda ayn1 zamanda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Roma Giizel Sanatlar

Akademisi 6grencileri ve 6gretim gorevlilerin islerinden olusan bir sergi de yer ald.

Kasim 2011°de diizenlenen 21. Istanbul Sanat Fuar1 /ARTIST 2011°de Sanat¢1 Onur
Odiilii Prof. Dr.Yurdaer Altintas’a, Elestirmen Onur Odiilii Prof. Dr. Usun Tiikel’e,
Sanatsever Kurum Onur Odiilii Pera Miizesi’ne ve Koleksiyoner Onur Odiilii Prof.
Dr. Miinir Ekonomi’ye verildi (Mimarizm, 2011). Fuarin temas1 “Kurumsal Alan ve

Sanat” olarak belirlenmisti.

2012’de 22.si diizenlenen Istanbul Sanat Fuari'nda Sanat¢i Onur Odiilii Prof. Dr.
Rahmi Aksungur’a, Elestirmen Onur Odiilii Dog. Dr. Zeynep Yasa Yaman’a,
Sanatsever Kurum Onur Odiilii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik
Tasarim Boliimii ve Koleksiyoner Onur Odiilii ise Izmir'deki Lucien Arkas-Arkas

Sanat Merkezi’ne verildi. Fuara 150 galeri 1000’e yakin sanatg1 ile katildi. Fuarda
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her zamanki gibi Onur Sanatcis1 Prof. Dr. Rahmi Aksungur’un g¢alismalarindan
olusan bir heykel se¢kisiyle Polonya geng kusak sanat¢ilarinin bir sergisi de yer ald1
(Stytin, 2012).

2013 yilinin Kasim ayinda TUYAP Tiim Fuarciik Yapim A.S. tarafindan
Uluslararas1 Kitap Fuari ile es zamanli diizenlenen ARTIST 2013/23. istanbul
Sanat Fuari, Sanat¢1 Onur Odiilii’'nii Yard. Dog. Dr. Mustafa Ata’ya, Elestirmen
Onur Odiilii’'nii Do¢. Dr. Ahmet Kamil Géren’e, Sanatsever Kurum Onur
Odiiliinii Portakal Cigegi Uluslararasi Plastik Sanatlar Kolonisi’ne ve Koleksiyoner

Onur Odiilii’nii Erol Evgin’e verdi.

Fuar kapsaminda Cinli sanatcilarin katilimiyla ‘Gelenegin Canlanisi” kapsamli bir
sergi de acildi. Ayni1 zamanda, Fuar Gezi Olaylari’na referans verir nitelikte
“Miidahale Var M1?” adl1 bir sergiyi de kapsiyordu. Komet, Murat Germen, Siikran
Moral ve Turgut Yiiksel gibi sanatcilarin yer aldigi serginin kiiratorliigiini Ali
Simsek tistlenmisti. Sergide yer alan Nova Kosmikova’nin bir tablosu dénemin

Basbakani1 Erdogan’a hakaret icerdigi bahanesiyle kaldirild1 (Hiirriyet, 2013c).

2014°de “I¢imizdeki Oteki” temasiyla 14. Istanbul Sanat Fuari/Artist diizenlendi.
Fuarin Onur 6diillerinden Sanat¢r Onur Odiilii Nevhiz Tanyeli’ye, Elestirmen
Onur Odiilii Zeynep Sayin’a, Sanatsever Kurum Onur Odiili Marmara
Universitesi Cumhuriyet Miizesi’ne ve Koleksiyoner Onur Odiilii de Ceyda ve
Unal Gogiis’e verildi. Bu yil fuarin etkinlik alaninda kiiratorliigiinii Ali Simsek’in
yaptigr “Miilkstlizles” adli disiplinlerarasi bir sergi de vardi. Sergide miilk,

miilksiizlesme ve ilitopya konular1 ele alintyordu.

Fuarla ilgili yazdig1 yazisinda Ugur Ergan, ARTIST’in Contemporary Istanbul
Fuarr’nin gordigi ilgiyi gormemesini katilan geng¢ sanatgilarin ilgisizligine ve
devletin sanata yeterli destegi vermemesine baglar (Ergan, 2014). Gergekten de
ARTIST ile hemen hemen ayni zamana rastlayan Contemporary Istanbul Fuari
olduk¢a yogun bir ilgi goriirken Istanbul Sanat Fuari’nin daha eski ve oturmus

yapisina ragmen ayni ilgiyi gérmemesi dikkat ¢ekicidir.
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2015 yilinda 25. Istanbul Sanat Fuar1 /ARTIST 2015 “Geg¢mise Tanmiklik”
temasiyla diizenlendi. Fuarda dogumlarin 100. Y1l olmasi nedeniyle Nuri Iyem,
Selim Turan ve Cihat Burak’1n islerine yer verillmisti. Bu yil, Sanat¢1 Onur Odiilii
Fikret Otyam’a, Elestirmen Onur Odiilii Kemal iskender’e, Koleksiyoner Onur
Odiilii Max Magoro’ya ve Sanatsever Kurum Onur Odiili de CABININ’e
(Canakkale Bienali Inisiyatifi) verildi.

26. Istanbul Sanat Fuar1 2016°da gerceklestirildi. Fuarin temas1 go¢ ve miiltecilik
kavramlarindan yola ¢ikarak “Umulmadik Topraklar” olarak belirlenmisti. Bu
yilin Sanatg1 Onur Odiilii Giilsiin Karamustafa’ya, Sanatsever Kurum Onur Odiilii
Summart Sanat Merkezi’ne verildi. Giilsiin Karamustafa’nin video islerinden bir

secki Fuarda izlenebildi.

27. Istanbul Sanat Fuari Kasim 2017°de gergeklestirildi. “Utopya” temali Fuar,
“Lidersiz, hayalperest ve catismali bir duyusal kamusal alan” yaratmayi
hedefliyordu. Serginin koordinatorliigiinii Ezgi Bak¢ay ve Eda Yigit yiiriitiiyordu.
Fuarin geleneksel Onur Odiilleri Sanat¢t Onur Odiilii dalinda Nur Kogak’a, Sanat
Tarihgisi / Elestirmen Onu Odiilii dalinda Ali Artun’a, Koleksiyoner Onur Odiilii
dalinda Yunus Biiyiikkusoglu'na ve Sanatsever Kurum Onur Odiilii dalinda
FARPLAS’a verildi. Fuarda diizenlenen “Kiiresellesen Sanat, Popiilizm ve Elestiri”
konulu panele Sanat Tarih¢i ve Elestirmen Julian Stallabrass konusmaci olarak

katildi.

ARTIST 2018 / Istanbul Sanat Fuar1 “Deneyim” temasiyla gergeklestirildi. Fuarda
her y1l verilen Sanatg1 Onur Odiilii bu yil, Alev Ebiizziya’ya, Sanat ve Toplumbilim
Kuramcist Onur Odiilii Prof. Dr. Meral Ozbek’e ve Koleksiyoner Onur Odiilii Erol

Tabanca’ya verildi.

Ulkemizdeki en eski sanat fuari olma o6zelligini tastyan Istanbul Sanat
Fuari/ARTIST, belki de TUY AP Kitap Fuart’nin gélgesinde kalmasi sebebiyle adini
duyurmakta Istanbul Contemporary kadar etkin olamamaktadir. Fuarla ilgili basin

biiltenleri, haberler ve basili yaym olduk¢a azdir. Fuar birlikte gerceklestirildigi
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Kitap Fuari ile bir biitiin olarak diistiniildiglinden ziyaret¢i sayis1 da gergekgi olarak

tespit edilememektedir.

IKON Fuarcilik tarafndan Istanbul Liitfi Kirdar Fuar Merkezi’nde gerceklestirilen
Istanbul Contemporary Fuarr’'nin ilki Aralikk 2006’da Deutsche Bank
sponsorlugunda diizenlendi ve giiniimiize dek her yil devamlilik gostererek
geleneksel hale geldi. Bugiin yonetim kurulu Ali Giireli, Rabia Bakici Giireli, Hasan
Biilent Kahraman ve Kamiar Maleki’den olusan Fuar giin gectik¢e kurumsallasarak
2010 yilindan itibaren de farkli tarihlerde Ankara, Izmir, Bursa, Adana, Bodrum gibi
kentlerde de “Cagdas Sanat Bulusmalar1” etkinlikleri diizenleyerek sanati Istanbul

disina tagimaya basladi.

Ikinci CI Fuar1 76 galeri ve Gerhard Richter, Sigmar Polke, Jeff Koons, Andy
Warhol, Yoko Ono, Selma Giirbiiz, Ergin Inan, Burhan Dogancay, Komet, Giilsiin
Karamustafa, Omer Ulug, Mehmet Giileryiiz gibi isimlerin de oldugu 379 sanat¢iya
ev sahipligi yapiyordu. Ayrica bu yil Sotheby’s Sanat Kurumu Fuar kapsaminda
“Modern Sanat ve Sanat Pazar1” konulu bir egitim veriyordu (CNN Tiirk:2007).

2008°de tiglinctsii gergeklestirilen
Contemporary Istanbul Liitfi Kirdar Kongre
ve Sergi Salonu'nda, Nezaket Ekici’nin
“Siddetle Donmek, Kendinden Gegmek™ adli
performansi ile kapilarinmi ziyaretcilerine acti.
Bu yil "International Video Screening"
kapsaminda videolar da gdsterime sunuldu

(Bay, 2008). Bu sene ayni zamanda bir

konferanslar dizisi olarak planlanan “CI
e e Dialogues"™un  da ilk iliydi,

Nezaket Ekici. 2008. & e

“Wirbelrausch / Siddetle

Donmek, Kendinden Gegmek™

73 galerinin katilimiyla diizenlenen Contemporary Istanbul 2009°da “Yeni Ufuklar

/ New Horizons" boliimiinde Suriye cagdas sanatin1 "Art from Syria" sergisiyle

izleyiciye sunuyordu (CNN Tiirk, 2009). Milliyet gazetesi yazarlarindan Meral
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Tamer fuarla ilgili “Cagdas sanat fuar: agilmadan eserler kapisild” yazisinda
“Cagdas Tiirk sanati 30 yildir kendi icinde dondiikten sonra son 4 - 5 yildir
kesfedilmeye baslandi” yorumunu yapiyordu (Tamer, 2009).

Contemporary Istanbul 2010, 96 cagdas sanat galerisini biraraya getiriyordu.
Mehves Evin Milliyet i¢in yazdigi “O duvarlara ne asacaklar?” yazisinda
Contemporary Art Istanbul’un yoénetim kurulu baskan1 Ali Giireli ile bir sohbetinde
Giireli’nin “Bu kadar ¢ok insaat yapilyyor. Elbette o duvarlar: siisleyecek tablolara
ihtiyag var!... Tiirkiye biiyiiyor, her anlamda? Yapilan yiiz binlerce yeni evi diisiiniin.

Her birinin duvarina bir tablo assan, sanat piyasast u¢ar!”” sdzlerini dile getiriyordu

(Evin,2010).

mg: Akbank Private Banking

Zorlu Center
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gerceklestirilen 2011
Contemporary  Istanbul
' Fuar1 90 sanat galerisine
ev sahipligi yaptt.
Miizayede sirketi
Sotheby’s koleksiyonerler
icin Fuara es zamanh {i¢
giinlik bir ¢agdas sanat

egitimi  veriyor, ayni

Kezban Arca Batibeki. Birds 1, 2011. Mixed Media

with Embroidery on Canvas. 140 x 160 cm. zamanda da fuar turlar
http://www.leilahellergallery.com/art- diizenliyordu.
fairs/contemporary-istanbul-2011?view=slider
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2012°de 7. Contemporary’e 55'1
yurtdisi, 451 yurt i¢i olmak
tizere 100 ¢agdas sanat galerisi
katiliyordu. Fuarla  ilgili
“Cagdas sanat fuarindan
bildiriyorum” yazisinda

Aysegiil Sonmez diinyada pek S5% P

ia lﬁﬁ;ﬁﬁg’ u_ gl /)

¢ok sanat fuarina katilan Sven
Purrmann’in, Istanbul’daki
koleksiyoneri “kiiresel alic1”

olarak tanimladigini sdyliiyordu

(Sonmez, 2012). Erdal

Duman’in militarizm elestirisi

Erdal Duman. 2009. Tank

yapan bin ton turuncu demir
¢ubuktan olusan tanki fuarin
VIP girigine

konuslandiriliyordu.

96 ¢agdas sanat galerisi, sanat kurumu ve inisiyatifiyle agilan Contemporary Istanbul
2013’ten itibaren Ceren ve Irmak Arkman kiiratorliigiinde teknolojinin olasiliklarini
arastiran ve yeni medya yapitlarin1 destekleyen bir platform olarak Plugin’i
biinyesine katti. Bu yil "Yeni Ufuklar" boliimiiniin konugu Rusya’dan gelen
sanatgilar, koleksiyonerler, sanat elestirmenleri, galeriler ve kiiratorlerdi. Yekta
Kopan fuarla ilgili Aysegiil Sonmez’le yaptig1 bir goriismesinden Sonmez’in su

sOzlerini not eder:

“Fuarlar neticede senlikli yerler, ama senlikli pazar yerleri. Sicak bir ticaret
doniiyor. Aklimizin ermeyecegi pazarliklar, ermek isteyecegi yatirimlar...
Ama bizim gibi memleketlere fuarlarin yaradig1 kanaatindeyim son kertede.
Pazarlar1 de gezmeyi severiz zaten biz. Bakarak konugmayi, konusarak
bakmay1. Opera Galeri’ye sordum; o muhtesem Robert Longo’nun galericisi.
‘Tiirk koleksiyoner en ¢cok ne almay1 seviyor sizce?’ dedim. O da ‘Renkli,’
dedi. Renkli seyler. ‘Goze hitap eden seyler yani degil mi?’ dedim. ‘Evet,
belki de haklisiniz,” dedi. Ozeti budur. Fuarlar gdzlere hitap ediyor. Zihinleri
de bos verebiliyor. Yani Charles Esche’ye katiliyorum. Vitrin aligverisi
demisti fuarlar igin; hakli. Ote yandan ¢ok giizel, iyi isler goriiyorsunuz.
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Etkilenmemek miimkiin degil. O zaman onlar1 dogal ortamlarindan
kopartilmis vahsi hayvanlara benzetiyorum. Kafes arkasinda olduklarina
iizliliyorum ama hayvanat bahgesi olmayan bir {ilkede yasadigim i¢in de
onlar1 gordiiglimde seviniyorum.” (Kopan, 2013).

2014’te 9. Contemporary Istanbul Fuari Programi 10. Istanbul Bienali
“Gecegezenler” video projesinde ek kiiratorlilk de yapan Dog. Dr. Marcus Graf
direktorliigiinde gergeklesti. Bu sene de, Plugin Yeni Medya Bolimii dijital sanat
ve tasarimin farkli alanlarindan 6rnekler tagiyordu. “Yeni Ufuklar” boliimiindeyse
Cin konuk iilkeydi. 9. Contemporary Istanbul’un bir diger yeniligi de iiretim,
dagitim ve iletisim alaninda yepyeni bir platform olarak ortaya ¢ikan CI Editions’d1

(Artfulliving: 2014).

Aysegiil Sonmez 9. Contemporary Istanbul Fuariyla ilgili yazisinda Fuarda sanat
eserlerinin  bazi markalar tarafindan aragsallagtirnlmasina igerlediginden
bahseder (Sonmez: 2014). Ama kendisinin de Yekta Kopan’la 2013’te yaptigi
goriismesinde belirttigi gibi fuarlar “sicak bir ticaret”in dondiigli Pazar yerleridir
(Kopan, 2013). Elbette, sicak bir ticaretin oldugu her yerde piyasa ekonomisi her

tiirlii firsat1 degerlendirerek aragsallastiracaktir.

102 galeri, sanat inisiyatifi ve kurumun konuk oldugu 2015 Contemporary istanbul
sanatsal danigman olarak Marc-Olivier Wahler’le ¢alistyordu. Fuarin ‘Focus’
béliimiinde iranh galerileri gdrmek miimkiindii. Lorena Mufioz-Alonso, Fuarla ilgili
kiiresel ve yerel anlamda sagladigi dengeyle kiireydresel teriminin bu fuar i¢in

uygunlugundan bahsediyordu (Mufoz-Alonso, 2015).

Cagdas Ertuna bazi eserlerin Oniinde yasanan izdihamdan bahsediyor, baz1 fuar
gezerlerin 6z¢ekim yapmak amaciyla fuara katildiklarini ima etmeden duramiyordu

(Ertuna, 2015).
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Stikran Moral.1994. Marriage with Three
https://news.artnet.com/market/highlights-contemporary-istanbul-2015-362117

Contemporary Istanbul, 2016°da 11. yilinda 70 galeriye ulasiyor ve 1500'den fazla
esere ev sahipligi yaptyordu (CNN Tiirk : 2016). Bu yil ilki yapilan Collectors’

Stories boliimiinde 60 ¢agdas sanat koleksiyonundan eserler izleyiciye sunuluyordu.

Argelik 11. Contemporary Istanbul biinyesinde geri déniisiim {izerine bir sergiye
sponsorluk ediyordu. Geri doniisiim fikri kapsaminda Do¢ Dr. Ebru Yetiskin
tarafindan diizenlenen “Cycles” sergisi fuar biinyesinde fonksiyonel objeleri

alicilarin dikkatine sunuyordu.

Meltem Tiiziin, “Contemporary Istanbul 11. Yilinda Tiirkive Sanat Piyasasini
Kurtarabilecek Mi?” yazisinda on yil onceki Tiirk Sanat ortamindan acinacak

haldeymiscesine bahsedilmesinden yakinir. Tiiziin’e goére fuarin basarisinin en
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onemli sirr1 basarili reklam kampanyasidir ve “...soz konusu bu kadar biiyiik bir
organizasyon olunca genellikle elestirmenler elini tasin altina koymaktan iirker ve

biiyiik baliklardan uzak durmayr tercih ederler...” (Tiiziin, 2016).

Tiiziin aym yazisinda 2016 edisyonunda es zamanli yapilacak olan DESIGN
boliimiiniin bile Fuarin sanattan ne kadar uzak ve piyasaya (dekoratif anlamda) ne

kadar yakin oldugunun bir gostergesi oldugunu belirtir.

Fuarda Ali Elmaci’nin heykeli nedeniyle ¢ikan olaylar {izerine sanatgi eserini
fuardan ¢ekti. Konuyla ilgili ayrintili bilgi tezin Ali Elmaci ile ilgili boliimiinde
(4.6.5.) ele alinacaktir.

12. Contemporary Istanbul’a toplam 73 galeri katiliyor, bu saymin 42’sini yabanci
tilkelerden gelen konuk ¢agdas sanat galerileri olusturuyordu. Fuarda Parisli sanat
galerisi 55 Bellechasse’nin stadina fuar yetkililerince miidahale edilerek Iranli
sanat¢1 Niloufer Banisadr’in eserinin sergiden kaldirilmasi saglandi (Sanatatak:
2017). Sanatginin eserinin kiskirtici bazi unsurlar igerdigi one siiriilerek uygulanan
sansiir, Fuarda bagka galerilerin de ayn1 durumla kars1 karsiya kalip kalmadig

sorularini giindeme tasidi.

2018de diizenlenen 13. Contemporary istanbul Fuar1 i¢in Icra Kurulu Uyesi Prof.
Dr. Hasan Biilent Kahraman: “Bu fuar1 gezdikten sonra farkli bir insan olacaksiniz”
diyordu (Arslan: 2018). 54’ii yabanci1 olmak {izere toplam 83 galerinin katildig1
Fuarla ilgili en ¢ok yanki uyandiran konu Ahmet Giinestekin’in Oliimsiizliik Odas1
adl1 yerlestirmesinin intihal olup olmadigiydi. Giinestekin’in isi sadece bir degil iki
farkli sanatciyla anistirmayi asan benzerlikler tasiyor. Benzerliklerin ilki Iranli
sanatgt Hossein Edalatkhah’mm 2010 - 2011 tarihli eserleriydi. Bu eserler
Nisantasi’ndaki Renart Galeri’de {i¢ ay boyunca sergilenmisti (Sanatatak, 2018).
Ayrica Oliimsiizliik Odasi, National Veterans Sanat Miizesi'ndeki 2014 yili
'Stirrealizm ve Savag' sergisinde en 6nemli parca olan Jim Leedy’nin 'The Earth Lies
Screaming' adli eserine de ciddi benzerlikler tasiyor. Temelliik sanatiyla birlikte
anistirmanin ne zaman ustaya saygi, ne zaman bariz intihal oldugu sorular1 siklikla
giindemde tartisilan meseleler olsa da, bu konuyla ilgili yakin zamanda herkesi

memnun edecek bir ¢éziim bulunacagi mechul.
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’ mixed media and found objects, 1999

b

“The Earth Lies Screaming,

Jim Leedy.
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Atilla Durak. 1997. Astor Place. 120 x 120 cm. Fotograf / c-print ve diasec mount
http://artgalerimbebek.com/sergi/1468316814

Bir diger elestiri de Contemporary Istanbul 2006’da sanatseverlere kapilarini ilk
actiginda sanki Tiirkiye’de cagdas sanata dair hi¢ bir galeri, miize veya baska tiirlii
bir sergileme imkani yokmus, daha Once Tiirk sanatseveri cagdas sanatla
tanigmamis, hatta ¢agdas sanat ancak CI’yla birlikte kendini duyurabilmis gibi bir

hava yaratilmasiadir.
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Burcu Pelvanoglu, “Bundan On Yil Once... Cagdas Sanat Alam1 ‘Dutluk’tu”

yazisinda konuyu alaysilayarak elestirir:

“..bundan 10 yi1l 6nce hatta 20 yi1l 6nce ¢agdas sanat ortami “dutluk’tu.
Mesela  1995-1998  willart arasinda “Gen¢  Etkinlik”  sergileri
yapilmamust1... Beral Madra, ilk iki Bienali ve “10 Sanat¢1 10 Is:C” sergisini,
Vasif Kortun “Ani Bellek” sergilerini, Ali Akay “Kiiresellesme: Devlet
Sefalet Siddet” sergisini diizenlememisti. Daha da eskiye gidip “Yeni
Egilimler” sergilerini, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergilerini falan hig
sOylemiyorum. Onlar da yoktu...Bundan 10 yil 6nce koleksiyon yapan
kimse de yoktu. Bu iilkeden Ali Ko¢man’lar, Sema-Barbaros Caga’lar,
Eczacibasi, Kog, Sabanci, Kirag aileleri gegmemisti. ..

Bundan 10 y1l énce Tiirkiye nin miizesi de yoktu. Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi de yoktu Ankara ve izmir Resim Heykel Miizeleri de. Sabanci
Miizesi, Istanbul Modern, Pera Miizesi, Elgiz Miizesi, higbiri yoktu...
Bundan 10 y1l 6nce Tiirkiye’de ¢agdas sanat yoktu, galeri yoktu, miize yoktu,
yayin yoktu, aktor yoktu... Galiba sanat¢1 da yoktu... Her yer dutluktu!
Bundan 10 yil énce Contemporary Istanbul basladi!” (Pelvanoglu, 2015 :
Bundan On Y1l Once...)

I1ki 2013’te Istanbul Hali¢ Kongre Merkezi’nde gergeklestirilen ArtInternational’in
artistik direktorii Stephane Ackermann’di. Fuara 10’u Tiirkiye’den toplam 60
galeri®* katiliyordu. Angus Montgomery organizasyon sirketi ile fuarcilik sirketi
Fiero Milano Interteks’in ortakligiyla diizenlenen fuarda kapali fuar alan1 disinda da

belli basl enstellasyonlar goriilebiliyordu (Milliyet, 2013).

2. ArtInternational ¢agdas sanat fuar1 2014’te yapildi. 80 galerinin katildig1 fuarda
Hiirriyet Gazetesi’nde ¢ikan bir habere gore fuarda satiglar toplam 26 milyon 500
bin Euro’yu buldu. Fuara katilan galeriler A1 Weiwei, Joan Miro, Banksy, Robert
Mapplethorpe ve Anish Kapoor gibi sanatcilarm eserlerini de Istanbul izleyicisiyle
bulusturmustu (Hiirriyet, 2014). Fuarda ayni zamanda SPOT Projects’in

diizenledigi konugmalara katilmak da miimkiindii.

54 Katilimcilarim listesi igin Bkz. Ek V
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Carlos Aires. Disasters. 2014.

Ugiincii Artinternational’da Stephane Ackermann yine fuarm sanat ydnetmenligini
yapiyordu. Tony Cragg, Joan Miro, Banksy, David Hockney ve Andy Warhol gibi
isimler izlenebiliyordu (Hiirriyet Gazetesi, 2015). Milliyet Gazetesinin haberine
gore fuarda satislar 30,2 milyon dolar1 buldu (Milliyet, 2015).

2016’ya gelindiginde Fuar iilkede gergeklesen terrorist saldirilar dne siiriilerek iptal
edildi. Fuar kurucu ortaklarindan Sandy Angus “Daha zengin sunularla geri
gelecegiz... Miisterilerimizin soziinii dinledik” sozleriyle insanlarin bdyle bir
donemde Tiirkiye’de bulunmakla ilgili ¢ekincelerine kulak verdiklerini sdyliiyordu

(Montgomer 2016’dan aktaran Boucher, 2016).

Her iki fuar da gerek giris bedellerinin ve stand kiralarinin yiiksekligi gerek
kentsoylu elite hitabiyla popiiler kiiltlirlin sdylemlerine aracilik etmesi gibi
sebeplerle elestirilere siklikla hedef olur. Fuarlar, “elit bir grup”, “VIP kapis1”,
“seckin azinlik”, “fuarda VIP lounge” gibi kelimelerin sanat jargonuyla karisiyor,
sanat, tasarim, kiiltiir ile seckin ve liikks kelimeleri ayni ciimlelerde yanyana

kullaniliyordu.

Bir diger sanat fuar1 da Ankara’da 2015°ten bu yana yapilan ARTANKARA dir.

Atis Fuarcilik’in organizasyonuyla diizenlenen Fuar ATO Congresium Kongre ve
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Sergi Sarayi’nda gergeklestirilir. 300 sanat¢inin eserlerinin sunuldugu Fuar’da Prof.
Siileyman Saim Tekcan, Prof. Aydin Avyan, Ismail Acar, Hikmet
Cetinkaya, Celal Binzet, Halilhan Dostal, Prof. Zafer Gengaydin, Prof.
Tansel Tirkdogan, Hamdi Telli, Ekrem Kodak, Prof. Bedri
Karayagmurlar, Kadri Atabas, Ibrahim Karaoglu, Prof. Adnan Atag, Prof.
Tamer Kiral’1 ziyaretgilerle bulusturan dinletiler, sOylesiler ve paneller gibi

yan etkinlikler de yapildi (ARTANKARA Resmi Internet Sitesi, 2015).

Ikinci ARTANKARA 2016°da 400 sanat¢inin eseriyle yapildi. Fuarda yine sdylesi,
konferans ve sanat¢t calistaylarina yer verildi. 2017°de Fuar 600 sanatciyla
yapiliyor, kurgusu Ertugrul Ates tarafindan gergeklestiriliyordu. Is ve sanayi ile
sanat diinyasin1 biraraya getiren Fuarda, “Art Goes to Work/ise Giden Sanat”
konsepti belirlenmisti. Bu yil ARTANKARA bir sosyal sorumluluk projesine de
imza atiyor ve ¢ocuklara yonelik 4 farkli projeyle cocuklar igin atdlyeler
diizenleniyordu (ARTANKARA Resmi Internet Sitesi, 2017).

4. ARTANKARA Fuart’na 650 sanat¢1 2000°1n iizerinde isle katildi. Tomur Atagok,
Bubi, Devrim Erbil Fuarda kisisel sergileri olan sanatgilardan birkagiydi. Fuar
boyunca siiren soylesiler, workshop ve performanslara ek olarak sehirdeki diger

miizelere geziler diizenleniyordu.

4.2.6. Sanat Kurumlar

2001 yilindaki ekonomik krizin ardindan uygulanmaya baslanan yapisal reformlar
sayesinde kamu maliyesinde belirgin bir iyilesme saglanmis ve 2003°den itibaren
ekonomide hizli bir biiyiime donemine girilmisti. Ekonomide giliven ve istikrarin
saglanmasiyla paralel olarak biiyiik bir gelisme gosteren sanat piyasasi ve agilan yeni

kurumlar bu dénemde yasanan hareketliligi aciklamaya yardimci olabilir.
2001°de Vasif Kortun yonetiminde Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi,

Platform ad1 altinda Istiklal Caddesi’nde agildi. 2001-2007 arasinda 40 kadar sergiye

ev sahipligi yapan Platform aym1 zamanda bir konferans ve c¢esitli etkinlik
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merkeziydi. Kurum 2011°den itibaren SALT Beyoglu adi altinda etkinliklerini

surdirecekti.

1993°te Akbank biinyesinde kurulan Aksanat 2002’den itibaren Istiklal Caddesi’nde
Akbank Kiiltiir Sanat Merkezi olarak faaliyetini siirdiirdii. 2002’de agilisinda
Mustafa Ata’nin “Vlam” adli sergisine ev sahipligi yapti. Her yil diizenlenen
Akbank Giiniimiiz Sanatcilar1 Odiilii Sergisi Yarismasi’nin sergisiyle geng
sanatgilara destek olmay1 hedefleyen Akbank Kiiltiir Sanat Merkezinin giris kat1 ve
birinci kat1 plastic sanatlar sergilerine ev sahipligi yaparken ikinci katindaki ¢ok
amacli salonda tiyatro, konser, sdylesi ve konferanslar diizenlenir. Ugiincii kat 6zgiin
baski atolyeleri, dordiincli kat café ve kiitliphaneye ayrilmig, altinci kattaysa
workshoplar, sdylesiler ve video gosterimlerinin de yapildigi bir dans stiidyosu yer

alir.

Merkezde yasanan hareketlilik periferide de kendini gosterecekti. 2002°de sanatsal
ve kiiltiirel paylagimlarda bulunmak amaciyla sivil toplum 6rgiitli Anadolu Kiiltiir

A.S. kuruldu. Kurum,

“...sanatin degisik alanlarindan, is diinyasindan ve sivil toplumdan kisilerin,
kiiltiir ve sanatin Istanbul disindaki sehirlerde iiretilmesi ve izlenmesini
desteklemek i¢in bir araya gelmesiyle, kar amaci giitmeyen bir kiiltiir
kurumu olarak kurulan Anadolu Kiiltiir. . .kiiltiirel gesitliligin catigma unsuru
degil, zenginlik olarak algilandigi, onyargilardan armnmus, farkliliklarla
beslenen ve zenginlesen bir toplum...” hayal ediyordu (Anadolu Kiiltiir
Resmi Internet Sitesi, 2002).

Anadolu Kiiltiir 2002°den bu yana pek cok sergi, performans, konser, sdylesi
etkinliklerine ek olarak c¢esitli sanat projelerini de siirdiirdii. Bugiine dek 2002’de
Diyarbakir Sanat Merkezi, 2009°’da DEPO ve 2005 ile 2009 arasinda faaliyet
gosteren Kars Sanat Merkezi olmak iizere ii¢ onemli merkezin agilmasinda rol
oynadi. Anadolu Kiiltiir’iin Yonetim Kurulu Baskan1 Osman Kavala, Bagkan Vekili
Yigit Ekmekgi ve Yonetim Kurulu Uyeleri Serra Ciliv, Necdet Ipekyiiz ve Ali Hakan

Altinay’dan olusur.
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Anadolu Kiiltiir A.S.’nin ilk projesi olarak hayata gecen Diyarbakir Sanat Merkezi
yillardir catigmalarin  ortasinda kalarak sosyal hayatin sekteye ugradigi
Diyarbakir’da bolgenin insanlarmin sanat iiretebilmesine olanak saglamak ve
merkezden gelebilecek sanat ve kiiltiirel etkinliklere bir ortam saglamak adina

2002°de acildi.

2003’de Elmas Deniz, Borga Kantiirk ve Gokge Siivari tarafindan izmir’de K2
Giincel Sanat Merkezi kuruldu. Giincel gorsel sanatlar1 desteklemek ve tesvik etmek
amaciyla kurulan K2 Giincel Sanat Merkezi kar amaci glitmeyen bir sanatgi
organizasyonudur. Bugiine dek c¢ok sayida sOylesi, performans, film ve video
gosterileri ulusal ve uluslararas1 sergileye ev sahipligi yapan mekan Aysegiil

Kurtel’in destegi ile etkinliklerini siirdirtir.

2010°da Vehbi Kog Vakfi projesi olarak ARTER agildi. Istiklal Caddesi iizerindeki
mekan Vehbi Kog¢ Vakfi Cagdas Sanat Koleksiyonu’nun yani sira siireli sergiler ve
cesitli performanslara da ev sahipligi yapti. Acilis Sergisi “Starter” bu

koleksiyondan 87 sanat¢inin® eserlerini Rene Block kiiratorliigiinde sergiliyordu.

52010 Arter Acilis Sergis Starter’in Katilimeilar: Listesi i¢in Bkz. Ek V.
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Michael Sailstorfer T 72

Sanat mekaninda giiniimiize dek gergeklestirilen sergilerin arasinda, Ikinci Sergi,
Gortinmezlik Taktikleri, Kutlug Ataman: Mezopotamya Dramatiirjileri, Nevin
Aladag: Sahne, Moda Hatoum: Hala Buradasin, Haset, Husumet, Rezalet, Marc
Quinn: Aklin Uykusu, Fiisun Onur: Aynadan iceri, Ali Kazma: Zamanci, Sener
Ozmen: Filtresiz, Nil Yalter: Kayitdisi, Jake & Dinos Chapman: Anlamsizlik
Aleminde, Canan: Kaf Dagi’nin Ardinda ve Can Aytekin: Bos Ev sergilerini saymak
miimkiindiir.

2011 kar amaci giitmeyen SAHA Dernegi’nin kurulusuna da taniklik ediyordu. Bir
grup hayirseverin girisimiyle kurulan dernek, Tiirk cagdas sanatini destekleme,
“tammirligimi ve bilinirligini artirmayr” amagliyordu. Resmi Internet sitelerinde
misyonlarint “SA4HA Dernegi, evrensel degerlere saygili ve demokratik bir duruslia,
Tiirkiye ¢agdas sanati i¢in ozgiir bir “saha’ olusmasina katkida bulunma” olarak

acikliyorlardi (SAHA Resmi Internet Sitesi ).
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Yine 2011°de kendilerini bagimsiz bir sosyal girisim olarak tanimlayan SPOT
Projects faaliyetlerine basladi. Inisiyatifin {iiyeliginden gelen gelir “Tiirkiyeli
sanatc¢ilara tiretim ve/veya egitim imkani ve diger sanat etkinliklerine kaynak
saglar” (https://spot-projects.com/hakkimizda/ ). SPOT sanatgiya destek olabilmek

adina hamilik kiiltiiriinli yaymaya c¢abalar.

Bagimsiz bir sanat mekani olmasi planlanan LOADING Deniz Aktas, Erkan Ozgen,
Sener Ozmen ve Cengiz Tekin’in girisimleriyle 6 Eyliil 2017°de geng sanatgilara
alan yaratmak amaciyla Diyarbakir’da agildi. 15. Istanbul Bienali’nden bir kag giin
once Bienalin Kiiratorleri Michael Elmgreen & Ingar Dragset ile Bienal Direktorii
Bige Orer’in katilimryla yapilan LOADING agilisinda Bienal sanatgilarindan Heba
Y. Amin’in “Kuslar Ucarken” videosunu sergilendi. Istanbul Bienali’nin “Iyi bir
Komsu” temas1 farkli kimlikler, farkli cografyalarda, farkli yasam tarzlari iizerinden
periferide izlendi. Kamunun sanat pratigine ulasimini saglamak gibi 6nemli bir
amacla kurulan ve bagimsiz fonlanan merkez, sergilerin yani sira film gosterimleri,
sergi turlar1 gibi kamusal programlar da hedefliyor. Ayn1 zamanda bdlgede bugiine

dek yapilmis olan sanatsal ¢alismalarin arsivlenmesi de hedefleri arasinda.

Fisun Yalginkaya’nin Deniz Aktas, Erkan Ozgen ve Cengiz Tekin’le yaptigi
sOyleside, sanatcilar LOADING derslerin verilecegi, daha kapsayici, demokratik
“bir okul olacak...” diyor, izleyiciye katilimc1 gorevinin verilecegi siirdiiriilebilir bir

proje hedeflediklerini sdyliiyorlard: (Yalginkaya, 2017).

Elbette, bolgenin ge¢misi ve bugiliniine bakildiginda, LOADING’in siyasi bir
soylemi de olacag: ortada. Acilislarinda sergilemeyi tercih ettikleri Heba Amin’in
‘Kuslar Ugarken’ filmi de ayni ¢izgide siyasi yozlasmayi, demokrasi ve sansiirii ele
alan alegorik bir film. Kagan Akbulut LOADING ekibiyle yaptig1 séyleside, ekip
komsuluk 1iligkilerinin bugiin 80’lerin ¢ok gerisinde oldugunu ve Bienal’in
temasinda bir alaysilama oldugunu soyler clinkii, “Sanatin iyilestirici giicii bir
efsaneymis nitekim. Acaba bu gii¢, onu anlayacak/alimlayacak bir kiiltiirii de
gereksinmez mi? Catisma halindeki kiiltiirlerden, baski disinda yaratabileceginiz bir

sey yok acik¢asi, hele de bunu gii¢lendiren bir temsiliyet varsa” (Akbulut, 2017).
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Istanbul ve Ankara disinda kurulan sanat mekanlarina bir érnek de izmir’de acilan
The Monitor’dir. Video sanatini ve filmi sanatsal bir meydum olarak desteklemek
ve yerel ve uluslararasi video sanat¢ilarini bulusturmak amaciyla Nursag Sargon’un
kurdugu kar amaci giitmeyen The Monitor 2018’de kuruldu. Etkinliklerini gilincel

sanat yapitlariyle siirlayan The Monitor mekansiz calisir.

The Monitor kuruldugu gilinden bugiine dek, Austro-Tiirk Tiitlin Deposu’nda
“Bagisla Beni Daha Yiiksek Sesle Konusamam”, Ali Kazma Sergisi, Kiiltlirpark
Sanat Stiidyolari’nda diizenlenen Baska Bir Sema Var, Halil Altindere, Nikolaj
Bendix Skyum Larsen Sergisi, Kiiltlirpark Pakistan Pavyonu’nda Chto Delat ve
Gilslin Karamustafa’nin Burada Higbirsey Olmadi sergisi ve Hayy Open Space’da
gerceklestirilen Aynadan Goriilen Nesneler Goriindiigiinden Daha Yakindir isimli
Adem Bulut, Baris Eviz ve Hito Steyerl ve son olarak da yine Pakistan Pavyonu’nda
“Benden Sonra Tekrar Et” isimli Fatma Bucak ve Basir Mahmood sergilerini

yapilmistir.

Tiirkiye Cagdas Sanat ortamminn son 20 yilda azinsanamayacak bir ivmeyle
biiyiidiigii ortadadir. 2000 yilindan bugiine, gerek agilan — sayilar1 yine de yetersiz —
miizeler ve sanat kurumlar1 olsun, gerek izleyicinin sanata ilgisi olsun, niceliksel
olarak bir artis oldugunu séylemek miimkiindiir. Ancak burada tartisilmasi gereken
bu biiylimeninin istikrarli ve siirdiiriilebilir olmasimi saglayabilmek ve sadece
bliyiimek adina degil, nitelikli bir biiylimeyi saglayabilmek adina gerekli olan

uygulamalarin yapilmasi sanat ortami acisindan yasamsal 6nem tasir.

4.3. 2000 Sonrasi Coziilen Postmodern Diisiince

Modernizme bir tepkiyle kendini tanimlayan Postmodern diisiince kendini
siphecilik ve smirlar1 reddeden tutumuyla gostermis, her tiirlii teshirciligi ilke
edinmesiyle iktidar1 karsisina almayi, periferde kalmayr ve siniflandirmaya
direnmeyi gorev bilmisti. Postmodernizm, gorsel sanatlar ve edebiyatin yani sira
performans sanatlar1 ve mimaride ve hatta 6zellikle kita Avrupasi felsefesinde

tartisilmaz bir giic oldu. Ancak 1990'larin sonlanmasiyla postmodernizm “modas1”

153



da etkisini yitirecekti. Postmodernizmin radikal énermeleri eskisi gibi soke edici

degildi.

Yeni donemi anmak i¢in farkli isimler denendi, ama heniiz bu déneme hangi isim
konacagi kesinlesmedi. Donemi anmak i¢in Post-Postmodernizm (Modernizm
Sonrasinin Sonrasi), Metamodernizm veya Post Metafiziksel Cogulculuk gibi

kavramlar Onerilir.

Postmodern diislince anlam ve bilginin kavranamazliini sanatta alayci farkindalik
ve temsiliyetle ortaya koyar. Postmodernizm sonrasiysa, Postmodernizmin
stipheciliginin yerine inanct ve giliveni, alaycilifinin yerine samimiyeti,
goreceliginin yerine de bagdastirici diyalog kurmayi Onerir. Postmodernizmin
modernligin tek dogru bakis anlayis1 yerine getirdigi ¢coklu bakislar1 olumlar, ancak

bu bakis agilarini etik bilince dayandirmayi onerir.

Postmodernizm sonrasinda soylem kuralct degil tanimlayicidir, yeniden olusturur.
Las Vegas Sanat Miizesi kiiratorii James Mann, sanatlarin postmodernizmde
yapisokiimcii kuralciliga tabi oldugunu sdyler. Postmodernizm eski formlar1 yikima
gotiriirken Postmodernizm sonrasinda sanat yeniden yapilandirmayr hedefler.
Mann, bu yeniden yapilandirmanin eski kiiltiirel formlarin yeni bir perspektifle ele

alinmasiyla yapildigini sdyler.

Jeffrey Nealon, Fredric Jameson’in “Postmodernizm ya da Geg¢ Kapitalizmin
Kiiltirel Mantigi” kitabindan yola ¢ikarak “Post-Postmodernizm ya da Tam
Vaktinde Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1” seklinde adlandirdigr kitabinda
postmodern diinyaya ait “parcalanma”nin yerini ‘“yogunlagma”ya biraktigini
sOyliiyor. Nealon’a gore postmodernizm modernizmin bir doniistimiiyse, post-

postmodernizm de postmodernizmin doniisiimiidiir (2012:1x).

Ingiliz kiiltiir elestirmeni Alan Kirby 2006°da yazdigi  “The Death of
Postmodernism and Beyond” adli makalesinde “otorite, bilgi, benlik, gerceklik ve
zaman kavramlarmin tasarlandig kosullar aniden ve sonsuza dek degismistir”.

Bunun sonucu olarak kiiltiirel {iretim kosullarinda yepyeni bir diizenleme gereklidir.
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Kirby’e gore, “yeni teknolojilerin ortaya ¢ikmasi yazarin dogasini, okuyucuyu ve
metni ve onlarin aralarindaki iligkileri hizla ve tamamen yeniden yapilandirdi”
(Kirby, 2006). Paradigma degisiklikleri ve yeni kiiltiirel iktidarlari diinyay1 yeni bir
anlayisa gotiirmektedir. Postmodern diisiince artik sonlanmistir. Kirby’e gore daha
da ilginci halefinin ne oldugu da bilinmemektedir. Postmodernizmin ardindan
kiiltirel ve toplumsal alanda ortaya ¢ikan teorilerden bazilari, Nicolas
Bourriaud’nun “altermodern”i, Gilles Lipovetsky'nin "hipermodernite"si, Robert
Samuels'in "otomodernite"si ve Kirby’nin "dijimodernizm"i sayilabilir (Kirby,

2010).

Bu ¢alismada Postmodern donem sonrasini tarifleyen kavramlardan ele alinacak ilki
Altermodern’dir. Nicolas Bourriaud’nun Altermodern kavrami kiiresellesmenin
standartlastirdig1 sanata bir tepki olarak 2009°da Tate Trienali sirasinda ortaya ¢ikar.
Bourriaud kavrami ‘alternatif”® ve ‘modern’ kavramlarindan yola c¢ikarak
kurgulamistir.  Diinyanin farkli koselerindeki tekillikleri vurgulamak isteyen
Altermodern anlayisin manifestosunda Bourriaud iletisimin artmasi, seyahat ve
goclin yasam tarzlarini etkilemesi sonucu degisen diinyada cokkiiltiirliiliigiin ve

kimligin dilin melezlesmesine sebep oldugunu belirtir (Bourriaud, 2009).
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Charles Avery | Aleph Null Head
http://www?2 tate.org.uk/altermodern/explore.shtm

Sanatgilarin kiiltiirlerasir1 diyaloglari, yeni sanal hareketlilik, stirdiiriilebilirlik,
kiiltiirel melezlesme ve tekillik vurgulariyla Altermodern diisiince ¢cagdas sanatta
yeni bir yon bulma girisimidir. Standardizasyona, miliyetcilik ideallerine ve
dogrusal ilerlemeye karsidir. Altermodernin sanatcist ¢agdas gezginin prototipi

“homo viator’>6

a doniigiir. Yeni bir tarz goze carpar; seyahat-tarzi. Sinirlarasirilik,
sanal-hareketlilik ve zihinsel gogebelik gibi kavramlar ortaya ¢ikar. Zaman ve
mekanda cizilen ¢izgilerle gidilecek yerden ziyade giizergahi belirginlestirir. Bu
nedenlerle, altermodern sanat bir hipertekst olarak okunur. Mekan ve zaman
arasinda bir koprii gorevi goren, tek boyutluluk yerine dinamik formlar1 tercih eden
isler 1960’larin mekana 6zgii islerine tepki olarak “zamana 0zgii” tasarlanir

(Bourriaud, 2009).

% Yiiriiyen insan.
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Bourriaud, Ryan Bartholomew ile yaptigi roportajinda Altermodern terimindeki
“alter” on ekinin postmodernizmin tanimladigi tarihsel siirecin sonunu ifade ettigini,
standardizasyona kars1 bir miicadelenin ifadesi oldugunu belirtir. (Bartholomew,
2009)

21. yiizyil sanat anlayigin1 olusturan kiiresel kiiltiir postmodernin &tesinde bir
modernlik tasarlar. Altermodern kiiresellesmenin dogal bir sonucu olarak
modernden tam bir kopustur. Bourriaud, altermodernin kiiresel ve yerel diyalektik
dongii anlayisindan vazgecilmesini gerektirdigini ciinkii dildeki melezlesmenin®’
cokkiiltiirliiliik ve kimlik meselelerinin Oniine gectigini soyler. (Bartholomew,

2009).

Postmodern  diislincenin  takipgisi olarak sunulan bir diger anlayis
Hipermodernizmdir. Hipermodernizm, Fransiz disiiniir Gilles Lipovetsky’nin
ortaya koydugu bir kavramdir. Hipermodernizmde nesnenin 6znitelikleri iglevinden
baska hig bir baglam énermez. Ikincil dzellikler islevden bagimsizdir. Gergegi veya

gercek olmayani ele almaz. Onemli olan niteliklerin uygunsuz olup olmadigidir.

Lipovetsky, hipermoderniteyi hiper-tilketim ve hipermodern bireyle 6zdeslestirir.
Hipertiiketen birey artik sosyal statii pesinde degildir. Tiketim sadece bireyi
ozgiirlestirerek kendi arzularini tatmin etmek i¢in yapilmaktadir. Akigkan, hareketli
ve esnek birey hedonizm odakli yasamaktadir. Gezegenin gelecegi giivensizlik
duygusunu ortaya ¢ikarmis, saglik “kitlesel bir takint1 olarak kendini dayatmistir”.
Bireye gerekli olan gezegenin acil korunmasidir insani yardimlarin korunmast,
giivenligi ve sosyal yardimlarin savunulmasi ve gezegenin korunmasidir

(Lipovetsky ve Sebastien, 2005:39).

Elestirel kuramini bilime dayandiran Elestirel Realizm akimi postmodern sonrast
icin Onerilen bir diger anlayistir. Roy Bhaskar’in onciiliiglinii yaptig1r Elestirel

Gergeklik anlayisina gore, bilim “insan ihtiyaclarini, hayal kirikliklarini ve bu

57 creolisation
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ihtiyac¢larin ve hayal kirikliklarinin sosyal yapiyla olan iligkilerini aciga ¢ikarabilir”
(Collier, 1994:182). Bilim, toplumu ger¢ege en yakin sekilde tanimlayabildigi i¢in
toplumla ilgili gecerli ve kesinlikli bir tahlil yapabilir.

4.4. Giincel Estetik Doktrin

Sanat felsefesi veya aksiyolojinin®® bir alt alan1 olarak goriilen Estetik, giizellik ve
zevk lizerine elestirel bir yaklasim sunar. Alexander Gottlieb Baumgarten estetik
kelimesini eski Yunanca duyarli, duyu algisina ait olan anlamlarina gelen 'Aisthesis'
sOzciigiinden uyarlar (Margolis, 1987:83). Baumgarten’in estetik anlayiginin, ideal
giizellik pesinde kosan modern 6ncesi doneme ait oldugu diisiiniilse de, genel kan,
estetigin raison d'étre’sinin bugiin de algisal bir varlik oldugu yoniindedir (Margolis,
1987:83). “Aesthetic and Non-Aesthetic” adli makalesinde Frank Sibley, insanlarin
sanat dallarim1 algilayarak kavradiklarini sdyler. Ona gore estetik algi olmaksizin
estetik yargilara varmak yanlistir ¢linkii estetik kavramlar kosullara veya yasalara
degil, ileri bir algi bi¢cimine ve yargi giliciine baghdir. (Sibley, 1965’den aktaran
Margolis, 1987:85).

Estetik alg1 1850’lerle birlikte yeni bir alg1 bicimine yer verdi. Belirli bir deneyim
seklini anlatmak i¢in kullanilan bir kavram olarak sanat Bati’da sadece on sekizinci
ylizyilin sonunda ortaya ¢ikar. Modernist estetik 6zellikle Birinci Diinya Savasi’nin
kitle katliaminin ardindan gelenegi, toplumu ve inanci sarsilan bireyi 6ziinden ayiran
deneyimi yansitir. Kaostan diizen yaratma pesinde olan bu yeni donem, diizenli
toplumun daha iyi isledigi inanciyla “diizensiz” olabilecek her seyi reddeder.
Diizenin karsisina diizensizligi koyarak diizenin istiinliigiinii saglamaya calisan
modern gelenek, siirekli bu ikili karsitliklar iizerinden isleyerek “diizensiz” olani

akilct ve istikrarli toplumundan uzaklagtirir.

%8 deger yargilarinin ziinii arastiran ahlak disiplini
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Ancak Ikinci diinya savasi ve bunu takip eden dénemde ortaya ¢ikan modernizm
elestirileri, kiiresellesme ve bunun sonucu olarak ortaya c¢ikan neo-liberal
politikalarla yeniden farkli bir elestirel siirece girildi. Sardar’a goére Wittgenstein,
Derrida gibi ¢ok sayida diisiin adami Bati felsefesine sorgulayici yaklagimlari, tarih
caligmalar1 yapan Foucault gibi diisiiniirlerin tarihteki siireksizlige dikkat ¢ekmeleri,
biiytilii gerceklik akiminin ortaya cikisi, “Oteki” meselesine olan ilgi ve pazar
ekonomisinin tiim piyasay1 kusatmasi yepyeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasina neden
oldu (1998:6-7). Modernizm 6tesi, uzay ¢agi, endiistri sonrast déonem, kapitalizm
sonras1 donem ve hiper-kapitalizm donemi diye de adlandirilan postmodernizm bir

kirilma ve bir reddedistir.

Estetik, mimari ve felsefe
alanlarinda eklektik bir sosyal
akim olarak goriilen
postmodernizm (Ryan 1996:
993) otoriter anlatilara kars1
siipheyle yaklasir. Modernin
kaliplarindan,

siiflandirmalarindan ve
kisitlayiciligindan  bir  ¢ikig
arayan “Oteki”nin akimudir.
Postmodernin eklektik bir dili

vardir. Modernizmin tekelci

kapitalizminden cokuluslu

Frank Gehry, 1992-1996

kapitalizme gecisi temsil eder.

Giindelik  kiiltiir ve iislup Dans eden ev, Prag,

cesitliligi dénemidir.  Dttps://en.wikipedia.org/wiki/Dancing_House
Cogulcudur ama

biitlinlestirmez, tikeldir.
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Postmodern  diisiincenin  6nemli temsilcilerinden Thab Hassan “Bugiin
postmodernizmle ilgili otuz yil once bu konuyla ilgili yazmaya baglamasindan ¢ok
daha az sey biliyorum” der ve konuyla ilgili halen bir uzlasmaya ulagilmamis
olmasin1 da postmodernizmin ne kadar ilgi ¢ekici oldugunu gosterdigini ekler
(2001:1).

Hassan, postmodernin ozelliklerinden bahsederken, kavramin kendisini oldukga
garip bulur. Ne de olsa karsisinda durdugu modernizm kelimesi onun tam i¢inde yer
almaktadir. Kavramin anlam olarak gecici bir dogrusallik ve gecikmislik Onerir.
Postmodern kuramlar bir parcalanma, yerinden etme, tanimsizlagtirma, sarsma gibi
kavramlart kendi biinyesinde toplayarak bir yapmama kiiltiiriinii temsil eder.
Modernden ¢ikmasina ragmen, onun bir uzantis1 veya devami degildir (Hassan,

1987:87-88).

Ihab Hassan modernizm ve postmodernizm kavramlarini agikliga kavusturmak i¢in
bir tablo olusturur®®. Ancak bu tablonun 6ne siirdiigii ikiliklerde belirsizlik oldugunu
kendi de itiraf eder. Farkliliklar degisime ugrar, kavramlar ters yiiz olur (Hassan,
1987:92).

% Tablo i¢in Bkz. Ek N
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Michael Kelly (2012: 26) Susan
Sontag, Stanley Cavell, Arthur C.
Danto ve Umberto Eco gibi
filozoflarin 1960’larda ortaya c¢ikan
Pop Sanat akiminin estetik deneyimin
dontistiiriilmesini  gerekli  kildigim
farkettigini  sdyler.  Ancak bu
filozoflarin cagdas ihtiyaglart

karsilamak ~ konusunda  yetersiz
kaldiklarin1 ve bu yiizden giiniimiizde
halen anti-estetik bakis agisinin gegerli
oldugu kanisindadir. Sontag, Cavell,

Danto ve Eco Pop Sanat’m tim

diinyada ortaya ¢ikan yeni bir “olgu”

oldugunu anladigini ve filozoflarin ya

Brillo Boxes, Andy Warhol, 1964

var olan estetik kurami kullanarak bu
yeni akimi aciklamalar1 gerektigini ya
da bu yeni olguyu aciklayacak yeni bir

kuram gelistirmeleri gerekiyordu.

Hegel’e gore diisiince  sanatin
yapabildiginin ¢ok &tesine ge¢mistir.
Sanatsa daha az evrimlesmis bir
disiince bigimi olarak kalmistir.
Yiiksek bir bicimi ise felsefede
bulunur (Danto, 1999:3). Su halde,
Hegelci son bulma hali aslinda yeni
bir anlayis ve biling boyutunun

miijdecisidir.

1920°de 1. Uluslararas1 Dada Sergisi
acilisinda George Grosz ve John
Heartfield’in ellerindeki afis.
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Felsefeci, yazar ve The Nation dergisi i¢in uzun siire sanat elestirmenligi yapan
Arthur Coleman Danto, son donem estetik kuramlar1 arasinda sik sik anilan 1984
tarihli “The End of Art” makalesinde Hegel’in sanatin sonu tezinin adeta ¢agdas bir
versiyonunu yazar. Makalesi 1997 yilinda After the End of Art kitabinda
genisgletilmis olarak yer alir. Danto, Hegel’in Romantik donemini modernizm olarak
yorumlar ama Danto’nun kurami artik sanat yapilmadigini ya da iyi sanat
yapilmadigini ileri siirmez. Danto’ya gore bati sanatinin belirli bir tarihi (tarihi

anlatma/anlamlandirma bi¢imi) sona ermistir. Danto,

“Soylemimizde dnce mimesis [taklit] sanatti, sonra pek ¢ok sey sanatt1 ama
her biri rakiplerini geride birakmaya calisiyordu ve son olarak anlasild1 ki,
bicimsel veya felsefi hi¢bir kisitlama s6z konusu degildi. Sanat eserinin
olmas1 gerektigi 6zel bir yol yoktu. Ve bugiin durum budur ve son dénem en
biiylik soylemdir. (Bu) Hikayenin sonudur” der (Danto, 1997: 47).

Sanat eserinin tanimina dair ylizyillarin mirasi tamamen ortadan kalkmistir. Sanata
bicimsel agidan degil, ickin dogasini inceleyerek bakmak gereklidir. Sanatin sonu
farkli ve c¢ogulcu ifade bicimlerinin bir arada O6zerk birer varlik olarak
bulunabilmeleriydi. Her isin degerlendirmesi kendine 0©zgii bir Olgiiti
gereksiniyordu. Sanatin sonu yeni bir ger¢ekligin baglangiciydi. Bu yiizden yepyeni
bir sanat tarihi modeli agimlamak gerekliydi. Danto, Hegelci bir noktadan ¢ikis

arayarak kendi sanat diinyasi deneyimlerini ortaya koyacakti.

Danto’nun sanatin sonundan sonrayr anlamlandirmayr hedefleyen sanat kurami
sanat1 sanat olmayandan ayirmayi basarir. Sanatin yiiceligini siradan olana es
kosarak sanat eserini baskalastirir. Danto, sanatin hayatla arasindaki ikilikleri
giderek yok ettigi goriisiindedir. Danto’ya gore tarih sonrasi sanat ve felsefe
birbirinden ayrilir. Gelenegin kisitlamalarindan armmustir. Sanatin igkin diirtiisii
modernizmle birlikte gergeklestirilerek sanatin sinirlart  zorlanmistir.  Estetik
eklemlemeler sayesinde sanatgr hem analitik hem de elestirel olan bir etkilesim

slirecine girer.

1979°da Francois Lyotard’in The Postmodern Condition adli kitabinda modern

toplumun her anlamda biiyiikk anlatilara dayali oldugunu séyler (1983:xxiii).
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Postmodernizm ise, bu biiylik anlatilarin sorgulandigi bir durumdur. Tiimleyici
anlatilar yerlerini bu donemde yerel, gecici ve rastlantisal olana terk eder.
Cogulculuk, temelliik etme, eklektizm ve yiiksek ve algak kiiltiiriin i¢ igeligi,
geleneksek estetik anlayisin miikemmellik arayisina meydan okur. Modernin
islevsel, saf ve biitlinliikl{i sanat1 karsisinda post-modern anlayis oldukca sarsicidir.
Lyotard kitabinda post-modernizmi “biiyiik anlatilara kars1 kuskuculuk” olarak
tanimlar (1983:xxiv). Lyotard postmodernizmi endiistri sonrasi donemin ve bilgi

islem toplumunun doniisiimiiniin bir etkisi olarak ortaya koyar (1983:3).

Postmodernizmin 6nde gelen diisliniirlerinden Jean Baudrillard, Simulacra and
Simulation (1981) adli kitabinda modelin gergekten once geldigi ve artik gergek
diinyanin nasil oldugunu modelin belirledigi postmodern zamanda yasadigimizi
sOyler. Bu donemde gosterenler gondergeleriyle tiim baglarin1 koparmis bir halde
hizla ¢ogalmaktadirlar. Baudrillard ¢cagdas sanatin durumuyla ilgili meselelerin
izlerini estetik kodlardaki kopukluk, i¢i bosaltilmis imgeler sunan ¢ogulluklarin
iiretilmesi, sanat pazarindaki spekiilatif yayilma, yapitlarin yeterince

degerlendirilememesi ve hayatin anlamsizliginin estetiklestirilmesinde arar.

Her seyin estetize edilerek sanatsal metalar haline getirildiginden kendilerine 6zgii
islevlerini yitirmis metalar ancak bir statii ya da bir prestij objesi olabilirler. Sanat
eserinin bir deger, bir anlam ya da bir karsit goriis olarak var olmasi1 miimkiin

degildir. Zaten artik sanata da, estetige de ihtiya¢ kalmamustir.

Bu karamsar diisiincelerle Baudrillard, sanatin bir duraganliga® girdigini, yenilikgi
isler yerine hep eski iisluplarin tekrarinin yapildigini, ama bir yandan da durmaksizin
cogalarak yayildigim1 ve bu duraganligin beraberinde metastaz getirecegini One
stirer. “...sanatin bugiin i¢cinde bulundugu diizensizlik de aslinda, gizli estetik

koddaki bir kopukluk olarak yorumlanabilir” (Baudrillard, 2009:16-17).

60 stasis
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Peter Halley, Joy Pop, 1998, Piet Mondrian,
Tuval iizerine Akrilik, metal akrilik ve Roll-a- Composition with Yellow, Blue and Red,

Tex 1937-42
75x74ing o http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-
https://en.wikipedia.org/wiki/Peter_Halley liverpool/exhibition/mondrian-and-his-studios

Baudrillard nereye baksa “sanat hakkinda konugmalarin hizla” arttigin1 gézlemler
(Baudrillard, 1990:14). Sanatin macera niteligi, gercekligi olumsuzlamasi ve sanatin
arindirici 6zelligi yok olmustur. Sanat her yerdedir, ama sanat1 diger her seyden ayirt

edecek ana kurallar artik yoktur.
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Baudrillard’a gore,

“Sanatin kaderi etkin bir bicimde kendinin Gtesine gecerek baska bir sey
olmaktir. Acgikca goriilmektedir ki bu parlak 6ngorii ger¢eklesmedi. Bunun
yerine sanat genel bir estetik seklinde kendini hayatin yerine gecirerek
diinyanin “Disneylesmesi’ne yol acti: Her seyi Disneyland’e doniistiirerek
telafi edebilen bir Disney-bi¢imi diinyanin yerini aldi!” (Baudrillard,
1997:54)

Jameson modernizmin modernite doneminin egemen kiiltiirii oldugunu ve benzer
sekilde postmodernizmin de geg¢ kapitalizmin — ya da post modernizmin — egemen
kiiltiiri oldugu goriisiindedir. Postmodernism or the Cultural Logic of Late
Capitalism’de Jameson yeni ¢agin beraberinde “derinliksizlik” getirdigini, bunu
modern ve postmodern eserlerin incelenmesiyle goriilebilecegini sdyler. Van
Gogh’un botlar1 ve Warhol’'un ayakkabilarini yan yana getirerek, bunlar
modernizmden postmoderne gegisin bir metaforu olarak kullanir. Van Gogh’un
eserindeki metanin kullanim degeri yerini Warhol’un isinde degisim degerine terk

etmistir (1991:7-11).
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Vincent van Gogh
A Pair of Boots (Les Souliers), 1887 (33cm x 40.9cm),
Andy Warhol, Diamond Dust Shoes. Baltimore Museum of Art

Kagit iizerine Ipek Baski, elmas tozu.

1980. 228.6 x 177.8 cm.

The Andy Warhol Museum, Pittsburgh;

http://www.warhol.org/collection/art/wo

rk/1998-1-237/

Jameson’in degindigi bir diger kavram da
“pastis” kavramidir. Modernin montaji ve
parodisi yerini komik bir 6ge igererek baska
bir esere Oykiinen pastise birakir. Jameson’a
gére modern sanat Slmiistlir. Eski eserlerin
ardi ardina iretilen kopyalarinin ancak
sanatin  basarisizhigina dair bir mesaj

verebilecegini sOyler. Sanat ve estetik

gecmise hapsolmustur (2009:7).

John Hartfield, 1935, AlZ (Arbeiter—
Ilustrierte—Zeitung)Dergi Kapagi.
19. Aralik.1935. Prague,
http://www.johnheartfield.com/John-
Heartfield-Exhibition/john-heartfield-
art/political-art-posters/heartfield-
posters-aiz/butter-is-all

Postmodernist 6ne ¢ikan diger iki diisiin insan1 Antonio Negri ve Thomas Hardt
birlikte yazdiklar1 Empire (2000) ve Multitude: War and Democracy in the Age of
Empire (2004) adli kitaplarinda “Cokluk” kavramini 6n plana g¢ikarirlar. Antik
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medeniyetler donemine dayanan bu kavramu, ilk defa Machiavelli, daha sonra da
Spinoza siyasi bir anlayisla kullanir. Negri ve Hardt ise kavrami, halk, karmasik bir
cesitlilik veya anarsi anlamlarinda kullanirlar. Cokluk bir sonu¢ degildir; yeniden

insa etmek i¢in bir temel olusturur.

Negri’ye gore,

“Sanat soylendigi tizere emektir, canli emektir ve o halde tekilligin,
figiirlerin ve tekil nesnelerin icadidir. Burada bu ilk hamlenin i¢inde, eylem
halindeki 6znenin giicii ve bilgisini diinyay1 yeniden icat edecek raddede
derinlestirme kapasitesi yatmaktadir. Ama bu ifade edimi ancak kendisini
ifade etmesini saglayan isaretler ya da dil, ortaklik olusturdugunda ve ortak
bir projede igerilip kapsandiklarinda giizellige ve mutluluga erisir. Giizel,
diinyanin ingasina katilan 6znelerin ¢oklugunda dolagimda olan ve kendini
ortak olarak ifsa eden bir tekillik icadidir. Giizel, imgeleme edimi degil ama

eylem yaratan bir imgelemdir. Sanat bu anlamda cokluktur” (Negri,
2013:17).

Negri zamanin ruhuna uygun “Maddi olmayan emek” — entellektiiel emek de denir
- kavramini ortaya koyar (Negri, 2013:107). “Maddi olmayan”, yani enformasyon,
iletisim veya iligkiler gibi maddi olmayan iirlinler iireten emek, nitel olarak
hegemoniktir. iletisimi, toplumsal iliskileri ve isbitligini topluma dayatir. Cagdas
sanatin glinlimiizde ne kadar ¢ok enformasyona dayali oldugu diisiiniiliirse,

Negri’nin sanatin emegin seklini yansittig1 sdylemine hak vermemek elde degildir.

Diger yandan Empire’da Hardt ve Negri internetin merkezsizligini, her bir
parcasinin bir biitlin gibi ¢aligabilir olmasin1 ve kontrol edilemezligini demokratik
bulur. Internetin hiyerarsiye dayanmayan ve merkezi olmayan bu demokratik modeli

Deleuze ve Guattari’nin rizomudur (Hardt ve Negri, 2001: 299).

Giincel donemde yenilikgilik iddialariyla estetik alanda ortaya ¢ikan abject sanat,
sanat diinyasi, elestirmenler ve sanat¢ilar arasinda oldugu kadar sanat piyasasinda
da bir tartisma ortamu yaratti. Ancak, sanat tarih¢i Joseph Koerner abject sanatin
yenilik¢i bir bigim olmadigini, Hristiyan sanati ve Romantizmin abject®"’i éncelikli

nesnesi olarak ele aldiklarini ve iskence gérmiis, carmiha gerilmis Isa’nin bedeninde

61 igrenc, bayagi, sefil anlamlar1 vardir.
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ilahi  giizelligin  nasil  abjection®® haline  geldiginin  bir  6rneginin

gozlemlenebilecegini ileri siirer (1997 Koerner’den aktaran Danto, 2003: 56).

Danto Hegel’in sanatin duyusala olan bagimliligin1 sorunlu gordiigiinii belirtir.
Danto abject sanatin “yozlasma sembollerini benimseyerek insanlik adina bir ¢iglik
atma yolu” oldugu goriisiindedir (2003:57).

Abject sanat egilimlerini iki acidan

inceleyebilecegimizi sdyleyen Foster, ilkinin
travmanin lizerine gidip igren¢ olanla
yakinlasmak oldugunu soyler. “Ikincisi ise,
igrenclik silirecinini abartarak igrenci eylem
esnasinda yakalamak, geri yansitmak, hatta

kendi agisindan tiksindirici hale getirmek

icin  isleyisini  abartmaktir”  (Foster,
Francisco José de Goya y Lucientes
1863, Plate 39 The Disasters of War 2009:197).

Etching, fine and large grain aquatint, hatching
15x20cm
http://www.tate.org.uk/context-
comment/articles/id-have-stepped-on-goyas-toes-
shouted-his-ears-and-punched-him-face

Jake ve Dinos Chapman 1994
Great Deeds Against the Dead
Karisik Medya, 277 x 244 x 152
http://www.saatchigallery.com/artists/jake_dinos_cha

https://www.pinterest.com/pin/311522499199292 pman_articles.htm
096/

62 Bayagilik, sefillik anlamlari
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“Estetik sonrasi sanatta konu estetik olarak doniistiiriilmeden kullanildigindan in-
your-face®® seklinde deneyimlenir” (Kuspit, 2004:.36-37). Sanat¢inin zorbaligina
maruz kalan izleyici sanki tamamlanmamis bir yapitla kars1 karsiyadir. Postmodern
estetik 6zlinde varligin durumuyla ilgilenir. Bu nedenle de bilindik nesneleri

izleyiciyi sasirtmak, onda tekinsizlik yaratmak i¢in kullanir.

4.4.1. Nicolas Bourriaud ve iliskisel Estetik

1980 sonrasi sanatina damgasini vuran akimlarin arasinda katilimci anlayista
gerceklestirilen sanatsal siiregcler nemli bir yer kapsar. Katilimci sanat Etkilesimsel
Sanat, Ortak (kooperatif) Sanat Anlayisi, Littoral Sanat®, iliskisel Sanat, Kamuya
Dayal1 Sanat Anlayis1 gibi kullanilan stratejiler arasinda biiyiilk ancak amag ve
ilkelerinde genellikle kiiclik farkliliklar gosteren yaklasimlari ig¢inde barindirir.
Sosyal etkilesimi kendine ilke edinen sanat, izleyicinin de azmettirici (sanatc1) kadar

dogrudan siirece katilimini saglar (Helguera, 2011, 3).

Ornegin, katilimci sanat kapsayici teriminin altinda yerini alan Isbirlik¢i Sanat
caligmalariyla taninan Wendy Ewald, kimlik ve kiiltiirel farkliliklar1 fotograflar.
Ayn1 zamanda 6gretmen olan Ewald, kendi ¢ektigi fotograflarin yani sira 6grencileri
ve ailelerine verdigi fotograf makinelerinden gelen fotograflar1 da sergilerinde
kullanmasi, hatta bazen de fotograflarin lizerine ¢ocuklarin yazi yazmalarini
tesvik etmesiyle miiellifi belirsizlestirir. Ewald sosyal gercekligi yakalamak istedigi

fotograflarinin se¢ilmis

83 “Suratina Tiyatro” ya da “Yiizevurumcu Tiyatro” olarak da gevrilebilecek “in-yer-face” 2000’lerde
ortaya ¢ikmig bir tiyatro akimidir. SeyirCi — oyuncu etkilesimine 6nem veren, miistehcen, kigkirtict,
soke edici ve siddet dolu diyaloglarla dolu bu tiyatro oyunlar1 izleyicide bir farkindalik yaratmayz,
onu hayatin gergekleriyle karsi karsiya birakmay1 hedefler.

84 Littoral sanat, Kanadal1 sanatg1 Bruce Barber’in sanat diinyasmin kendine has kurumlarinin disinda
gelisen ve geleneksel sanat eserlerini pek ¢ok agidan tartismaya agmay1 hedefleyen sanat anlayisini
tanimlamak i¢in kullandig1 bir kavramdir. Habermas’in iletisimsel eylem kavramiyla Bourriaud nun
iligkisel sanat anlayis1 tizerine temellenir.
http://www.criticalpracticechelsea.org/wiki/index.php?title=Definition_of Littoral Art_Practice
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olmadigini ancak cocuklarin
objektiflerinden gelen imgelerin kendi
fotograflarindan “daha karmasik ve
rahatsiz edici oldugunu” fark eder. Ayni
zamanda bu  fotograflar  “gergek
yasamlarma daha yakindir” (Johnson:
2003). Ewald’in isbirligi sonucunda
ortaya cikardigi isler farkli kavrayislar

miumkun kilar.

http://wendyewald.com/portfolio/portraits-
and-dreams/

Claire Bishop’a gore kavram yerine “gdriinmez olan1” ve dinamik sosyal siiregler
sonucu edinilen farkindalig1 vurgulamayi segen katilimci sanat anlayisini incelemek
“sadece gorsellige dayali olmayan ... yeni bir disiplinleraras: yaklagimi” gerektirir
(2012:6). Katilimer siirecler “yapict sosyal doniisim™i hedeflemeli ve kendini

elestiriye agmalidir (2012:12-13).

Bishop, yapitlarinda toplumsal katilimi bir strateji olarak sectiklerinde sanatgilarin
asil hedeflediklerinin kapitalist iiretimin baskici1 aragsalligiyla uyusturulmus ve
boliinmiis toplumu yeniden insanilestirmek ve egemen ideolojik diizenin neden
oldugu yabancilagma halinden ozgiirlestirmek oldugunu ifade eder. Sanatsal
etkinlikler edilgen durumda bir seyircinin tiiketecegi nesneler yapmak yerine
gerceklige karigsarak toplumsal birligi yeniden saglamayi amaclayan eylem sanati

olmalidir (Bishop, 2012: 35-36).

Bishop, Félix Guattari’'nin “yatay-ge¢islilik” kavrami {izerinden yaptidi
degerlendirmede Guattari’nin “sanatin siirekli baska disiplinlere kagmas [flight],
baska disiplinler arasinda gezinmesi gerektigini” ve bunun sanat1 ve toplumsali
elestiriye agik hale getirdigini sOyler (Bishop, 2012:39). Sanati ve toplumsali
elestiriye agma konusunda bir diger goriis Ranciere’e aittir. Ranciére’in estetik
rejimi kendi iginde ¢eliskilidir; “ozerklik ile yaderklik arasinda siirekli gidip gelir”
(Bishop, 2012:40). Bishop, hem Ranciere, hem de Guattari’nin “sanatin ve

toplumsalin, uzlastirilmast veya i¢ ice gecirilmesi degil, siirekli gerilim halinde
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olmasi” gorlistinde oldugunu savunur (Bishop, 2012:40). Ne de olsa, sanat siyaset
yapamaz, ancak katilimel sanat yarattigi duygulanimlar sayesinde toplumda yeni
baglar kurarak oncelikli biligsel yapilar1 sarsmaya, gorilis ve algimiza egemen olan
temsili yapilara alternatifler sunmaya yardimci olur (Deleuze ve Guattari,

1994:177).

Zihinlerin esitligi fikrine inanan Ranciere, Katilimci Sanat bu ag¢idan ele alir. Ona
gore, “Seyirci olmak, hem bilmek kabiliyetinden hem de eylemek kudretinden
kopmak demektir” (Ranciere, 2013: 9). Boris Groys da Katilimc1 Sanatla ilgili, “Su
bir gercektir ki, son zamanlarda pek c¢ok sanatci, izleyicinin eserini parayla
degerlendiren soguk bakisiyla karsilasmak yerine, beraberce yapilan ve katilimci

islere yonelmektedirler” sdzlerini dile getirir (Groys, 2010: 46).

Kuskusuz, katilimci sanat kapsayici teriminin altinda son donemde en popiiler olan,
akademisyen, kiirator ve sanat elestirmeni Nicolas Bourriaud®’nun liskisel Estetik
adli kitabinda kavramsallastirdigi iliskisel Sanattir. 1990’larla birlikte serginin
kendisinin bir medyum olarak goriilmesini talep edip Oykiinmeci sanatsal
pratiklerden uzaklasarak seyirciyi devreye sokan yeni bir sanat anlayisi ortaya ¢ikar
ve bdylece sosyal baglaminin farkinda olan, kendini diyaloga acan bir sanat fikri
gelisir. Iliskisel sanat adiyla taninan bu anlayisin isim babasi Bourriaud i¢in “Sanat,
daima farklh seviyelerde iliskisel, yani toplumsalligin bir etmeni ve bir diyalog

kurucusu olmugstur.” (Bourriaud, 2005:24).

Iliskisel Estetik anlayisinda Bourriaud, tiiketim bigimlerinin ve bunlarin olusturdugu
aliskanliklarin insan iligkilerini de etkilemesi iizerinde durur. Diizen toplumu
ticarilestirir ve “ticari hale gelemeyenin kaderi yok olup gitmektir” (Bourriaud,
2005:12). Insan iliskileri de bu ticarilesmeden payini almaktadir. Bourriaud’a gore
ticarilesmeden muaf tek alan sanatin alanidir. Sanat, dayatilan iletisim alanlarina bir

alternative getirerek “daima farkli seviyelerde iliskisel, yani toplumsalligin bir

8 Nicolas Bourriaud bugiin Ecole Supérieure des Beaux-Arts ve 2019°da agilacak Montpellier
Contemporain’in direktorliigiinii yiiriitiyor. Daha 6nce kiiratorligiinii yaptig1 sergiler arasinda La
Panacée (2017 ve 2018), MECA Aguascalientes (2016), The Angel of History, Palais des Beaux-Arts
(2013), 2011 Atina Bienali, 2009’da Altermodern ve Tate Trienali’ni saymak miimkiin. Bourriaud
14 Eyliil-10 Kasim 2019°da 16. Istanbul Bienali'nin kiiratdrliigiinii yiiklendi.
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etmeni ve bir diyalog kurucusu olmustur” (2005:23-24). Bu yiizden sanat
potansiyelini degerlendirmeli ve insanlar arasi baglar1 yeniden Ormede ve
saglamlastirmada iizerine diisen gorevi yerine getirmelidir. Ciinkii Iliskisel Sanatin
sosyal bir gorevi vardir. Iliskisel sanat varolan gergekligin i¢inde yeni yasam tarzlari

kesfederek diinyada daha iyi yasamay1 6grenmektir (Bourriaud, 2002:20).

Eser ve izleyici arasindaki yapilanmayi etkilesime dayandirmayi hedefleyen iliskisel
Estetik, "kuramsal anlamda ézerk ve ézel bir simgesel uzami ifade etmekten ¢oK,
insanlarin karsilikli-eylemleri ve bunun toplumsal igerigi" pesinde oldugu igin
yapittan izleyiciye tek yonlii bir olusumu reddeder (Bourriaud, 2005:22). Sanatsal
nesne, dnemini yitirerek sanatsal etkinligin gerceklestigi siirece, anlarin ve olaylarin
kavram {iretimine katkismna dikkat cekilmistir. iliskisel Yapitlar mekanlarinda
temsiliyetler yerine siireglere ve sosyal etkilesime dayal “toplumsallik anlarr” ve
“toplumsallik iireten nesneler” olusturur (Bourriaud, 2002: 33). Birliktelik ve
“karsilasma”y1 ortaklasa anlam olusturmak igin kullanan Iliskisel yapit iitopik
gerceklikler pesinde kosmaz, mikro titopyalar pesindedir ve bu gergeklikte yepyeni
“varolus sekilleri ya da davranig modelleri” hedefler (Bourriaud, 2002: 20-21). Bu
davranis modelleri yepyeni iligkilerin deneysel iiretimine dayalidir. Bourriaud’a
gore “izleyicilerin arasindaki etkilegimi tesvik eden sanat, toplumsal par¢alanma
yoniindeki genel egilime dolaysiz bir tepkidir. Bu par¢alanma ¢alisma hayatinda
giderek daha da artan uzmanlasma ve insanlarin insanlarla degil medya ile

voldashk kurarak evlerine kapanmalarina kadar cesitli sekillerde kendini gosterir”

(akt. Stallabrass, 2010: 159).

Karl Marx’1n ‘toplumsal aralik’ kavramim “bir insani iliskiler uzamidir, bir taraftan
az ya da ¢ok uyumlu ve agik olarak global sistemin icinde yerini almisken, bir
taraftan bu sistemin i¢inde egemen olanlarin disinda baska miibadele olanaklart
oldugu fikrini uyandirir” seklinde Iliskisel Estetik’le bagdastirirken sergilerin
yarattiklar1 6zgiir mekanlarda farkli bir iletisime olanak sagladigini belirtir

(Bourriaud, 2004:79).

1996 yilinda Bourriaud kiiratérliigiinde CAPC Musée d’art Contemporain de

Bourdeaux’da diizenlenen “Traffic” sergisi Iliskisel Estetik admna bir déniim

172



noktasidir. Bourriaud, sergideki yirmi sekiz sanatginin tek ortak noktalarinin
insanlar arasindaki iligkiler alaninda c¢alismalar1 oldugunu belirtir. Sanatgilarin
“eserleri sosyal aligveris yontemleri, seyirciye sunulan estetik deneyim dahilinde
etkilesim ve iletisim stiregleri” lizerinde durur, dolayistyla hepsinin “iliskisel alanda”

yapitlar oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir (Bourriaud, 1996).

Sanati belirli bir sosyal baglama oturtmayr ve bu sosyal baglam cercevesinde
monologdan diyaloglara hatta sohbetlere yola ¢ikmayir hedefleyen Bourriaud
serginin katalogunda Iliskisel Sanat’in herhangi bir akimin yeniden dogusu olarak
kabul edilemeyecegini ve etkilesim fikrinin Marcel Duchamp’in 1954 yilinda
verdigi “Yaratict Siire¢” adli konusmada ¢oktan ele alindigini belirtir (Bourriaud,
1996). Guggenheim Miizesi’nin sergiyle ilgili yazisinda sanatgilarin ortak
noktasinin “deneyseli, duruma dayali isleri ayrik estetik nesnelere” tercih etmeleri

oldugu belirtilir (Guggenheim Museum’dan aktaran Spector, 2009).

Anna Dezeuze Bourriaud’nun kuramiyla ilgili;

“Bourriaud, Tiravanija'ninki gibi cagdas calismalar1 yanindan gecip
gidilecek alanlar olarak degerlendirilmemesi, aksine, ¢alismanin edimsel
tarafinin bir yerde veya galerilerde goriilen objelerden daha 6nemli oldugu,
tecriibe edilecek siiregler olarak goriilmesi gerektigini agiklar. Sanatci ve
galeri ziyaret¢ileri arasindaki iliskilere, konuklar arasi etkilesimlere ve
Tiravanija’nin yemek pisirmesinin olusturdugu atmosfere odaklanarak 6nem
vurgusunu; acik bir sekilde bitirilmis objeden siirece, performansa,
sanatginin giinliik hayata miidahalesinden dogan davraniglara kaydirir.
Calismanin formunun gercekte neden olustugunu tanimlamak oldukga
zordur” diyecektir (Dezeuze, 2006: 146-147).

Rirkrit Tiravanija, Angela Bulloch, Ben Kinmont ve Georgina Starr gibi
Bourriaud’nun iliskisel sanat yapitlarindan 6rnek vermek icin bahsettigi sanat¢ilar
ortak ilgi alanlarini senlikli iliskiler agiyla ortaya koyarlar. Rirkrit Tiravanija’nin bir
koleksiyonerin evinde verdigi yemek daveti ve Christine Hill’in bir galeride her
hafta beden egitimi dersi vermesi gibi birbirinden farkli, ama bir o kadar da insan
iliskilerini merkezine alan senlikli isler Iliskisel Estetik anlayis i¢in Bourriaud’nun

{izerinde durdugu baslica 6rneklerdir. Bourriaud, Iliskisel Estetik’i Fransa’da sanat
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kurami olarak diistiniilen “depresif, otoriter ve tepkisel diisiinceye uzun zamandir

beklenen alternatif” diyerek 6ver (Bourriaud, 2002:45).

Iliskisel sanatcilar iliskiyle iliskiye gecerler. Young British Artists ismiyle taninan
sanatcilardan 1968 dogumlu Ingiliz Georgina Starr duygusal anlatimlar iceren video,
ses, performans ve enstallasyonlariyla taniir. Bourriaud, Starr’in yarattigr mikro
alanlara dikkat ¢eker. Starr, 1993’te disci koltugunda yasanan endiseye benzettigi
yalniz yemek yeme deneyimi sirasinda yasadigi endiseyi bir kagida yazar. Ayni
deneyimi tiim yalmiz yemek yiyen kisilerin yasadigini diisiinen Starr, daha sonra
tekrar dondiigii restoranda yalniz yemek yiyen kisileri sarap mahzenine davet eder.
Bu topluluk mahzende mum 1s1ginda romantik bir yemegin tadini ¢ikarirken Starr
da bu deneyimle ilgili diigiincelerini yemek yiyenlerle paylasir (Georgina Starr

Resmi Internet Sitesi, 1993).

“Traffic” sergisinin katilimcilarindan Rirkrit Tiravanija 1992’de gergeklestirdigi
Isimsiz adl1 calismasinda New York’taki 303 Gallery’i bir mutfaga doniistiiriir. Thai
curry hazirlar. Miisterilere ve sergi ziyaretgilerine karsi tutum benzerdir; katilan
herkes iicretsiz yemek yer. Sanat¢1 orada olmadigi zaman da tabaklar, bardaklar ve
yemegin pisirildigi malzemeler bir sanat yapit1 gorevi iistlenir (Bishop, 2004:56).
Ortaya ¢ikan yapit — bir yemegi paylasma deneyimi — kar amagli kullanilabilecek bir
yapittan ¢ok farklidir. Claire Bishop Tiravanija’nin yapitlarinin kurumsal ve sosyal
mekanin arasindaki ¢izgileri bulaniklastirdigi, hatta kullanilan malzeme listesinde

en dnemlisinin “pek ¢ok insan” oldugunu belirtir (Bishop, 2004:56).

Ancak bu paylasimci deneyim de kisa siire i¢inde sermayenin kurbani olacaktir.
Tiravanija’nin benzer bir isi Untitled (Pad See-ew) sanat¢inin pisirdigi bir yemek
i¢in bir kupondur. Isi satin alan kisi bu kuponu kullanmayacak, 2000 yilinda San
Francisco Modern Sanatlar Miizesi’ne bagislayacaktir. Miize 2002 yilinda 6zel bir
yemek diizenleyerek kuponu kullandiginda ne yazik ki sadece seckin misafirlerden

olusan bir toplulugunu agirlayacaktir.

Rirkrit Tiravanija bir diger isi “Untitled” (Tomorrow Is Another Day) (1996)’da

Kolnischer Kunstverein’da kendi evinin benzerini bir galeriye insa eder. Ziyaretgiler
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galeriyi ziyaret ettiklerinde mutfagi, banyoyu, yatak odasini istedikleri gibi kullanir.
Isteyen yemek yaparken bazi ziyaretciler yatak odasinin kullanir veya dus alir.

Tiravanija yapitlarinda kullandig1 stratejilerler izleyici ve is arasindaki sinirlari

kaldirr. Izleyicinin varlig1 isin var olmasi i¢in yasamsaldir (Bishop, 2004:58).

Bourriaud’a gore Félix Gonzélez-
Torres sergi mekaninda bir kdseye
yerlestirdigi sekerlerden
izleyicinin almasi i¢in tesvik
ettiginde  aslinda  amagladig
izleyicinin  katihm, etkilesim,
degisim ve iligkileri
degerlendirmesidir.  Bu  isler

13

izleyiciye “ diyaloga izin verme”

o . ve “kendi belirledigi mekanda var
Félix Gonzélez-Torres 1991.

“Untitled” (Portrait of Ross in LA) Olabilme ve bunun yollarl”
http://digitalprocesses.blogspot.com/2014/04/felix- ) _
gonzalez-torres-taking-candy-from.html meselelerinde sorgulama imkani

sunar (Bourriaud, 2002: 109).

Bourriaud’nun Iligkisel Estetik anlayis1 Dave Hickey gibi elestirmenlerin de
tepkisini ¢ekecektir. Hickey’e gore “giizelligin dili demokratik cazibesiyle halen bu
medeniyette degisimin etkili bir aracidir” (Hickey, 2012:17). iliskisel Estetik’i
formel ozellikleri nedeniyle elestiren Hickey’nin yani sira bazi elestirmenler de

Bourriaud’nun ilskiseli kavrayigini siyasi durusu nedeniyle elestirecektir.

Bourriaud 90’larin sanatiyla 60’larin Happeningleri arasinda bir baglant1 kurarken
insan iligkileri boyutuna odaklanir. Seyirciyi katilimciya doniistiirmenin yollar

tizerinde durur.

Bishop “Antagonism and Relational Aesthetics” makalesinde Bourriaud’nun
diyaloga izin veren tiim iliskilerin “demokratik ve bu nedenle iyi” oldugunu farz
ettigini sOylerek estetik yargiy1 yapitin sayesinde gelisen iliskilerdeki ahlaki-politik
yargilara es kosmasini elestirir (Bishop, 2004:65-67). Ayrica, Bourriaud’nun
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onerdigi yaklasimda insan iligkilerinin degerlendirilmesinin hangi Slgiite gore ve
nasil gergeklestirilebilecegi sorusuna bir cevap bulmak miimkiin degildir. Bishop,
onun Oznelerarast iliskilerdeki diismanligt tamamen gormezden geldigi

goriisiindedir (Bishop, 2004:68).

Bishop’un Bourriaud’yu elestirdigi bir diger nokta ciddi sosyo-politik meseleleri ele

almaktaki umarsizligidir (Bishop, 2004:68). Bishop’a gore;

“Bugiiniin sanatgilart “litopyaci1” bir giindemdense sadece bugiin ve simdi
icin gegici ¢oziimler bulmakla ugrasiyorlar; ¢evrelerini degistirmeye
kalkismaktansa sadece “diinyada daha iyi bir sekilde ikamet etmeyi
Ogreniyorlar”; gelecekteki bir {itopyayr beklemektense bu sanat simdide
isleyen  “mikrotopyalar”  kuruyor.[...]|Bourriaud bu  kendinyapci,
mikrotopyact degerler diizenini, iliskisel estetigin esas siyasi anlam ve 6nemi
olarak algiliyor.” (Bishop, 2007:33).

Gergekten de, Bourriaud i¢in dolaysiz elestiriyi bir strateji olarak kullanarak gercek
diinyay1 degistirme potansiyeli pesinde kosan diyaloglar - gerici olmasa da - “nafile”
bir ¢aba i¢indedir (Bourriaud, 2002:31). Toplumlarin kars1 karsiya oldugu sefalet
ve yabancilasma gibi onemli meselelerde iliskisel estetik anlayisinin miidahalesi
yetersiz ve smirli kalmaktadir. Bourriaud iliskisel sanatin sosyal baglardaki
bosluklar1 doldurarak “sabirla sosyal dokuyu yeniden dokudugunu” soyler
(Bourriaud, 2002:36).

Iliskisel Estetik’in deneysel karsilasmalara bir firsat sundugu goriisii “bu tip
toplumsal etkilesime dayali islerin katilimcilarinin yine elitler olmasi, sayilarinin az
olmasi, gecici bir litopya balonu ile kalic1 ve anlaml1 bir politika iiretemeyecegi ve

son tahlilde uzlasimci oldugu” icin de elestirilir. (Stallabrass, 2010: 161)

Bourriaud’a getirilen bir tanesi de Iliskisel Estetik anlayisinin avangardizmiyle
ilgilidir. Onun 6nerdigi iliskisel Estetik anlayisiyla avangard toplumsallig1 &n plana
¢ikardig1 uzlasmaz tavrindan uzaklasir. iliskisel Estetik’te sanat eseri degeri fiziksel
ozelliklerinden bagimsiz bir arabulucudur. Yeni iligkisel avangardistler
“uzlagmalar, iliskiler ve biraradaliklar” lzerine odaklanir (Bourriaud, 2002:45).

“Evrenselci iitopya halen giindemdeymiscesine ... naif ya da miistehzi”
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davranmazlar (Bourriaud, 2002:70). iliskisel sanatin sinirliliklari iste bu nedenle sik
sik elestirilir. Kapitalizmin her an biiyiliyen bir anafor gibi her seyi yutmasi kendini
burada gosterir. Burak Delier (Delier, 2016:8) sanatcilarin alaysilamayi bir strateji
olarak kullandiklari islerin “yaratici kapitalizmin bir figiirii” olarak belirdiklerini,
Claire Bishop’sa, Iliskisel Sanat’m, “mal temelli ekonomiden hizmet temelli
ekonomiye gecise verilmis dolaysiz bir karsiulik” oldugu goriisiindedir (Bishop,
2007: 33). Bdylece, Iliskisel Estetik avangardin elestirel, doniistiiriicii potansiyeline

dair ne varsa, sisteme teslim eder.

Guggenheim’in bas kiiratorii Nancy Spector Iliskisel Estetik kitabinin 6nemini
vurgularken bir yandan da kavramsal ¢ergevesinin ¢agdas sanati tarif etmek i¢in
yetersiz kaldigindan bahseder. (Spector, 2010:49). Guggenheim’de 2008’de
theanyspacewhatever sergisi icin “sergideki sanatla iliskilendirilen kavramsal
aygitla giincel pratiklerin arasindaki ayrisimi aydinlatan...bir basarisizlikti” diyen
Spector, sergideki problemin islerin ickin bir doniistiirme giicline sahip olmasi

beklentisi nedeniyle basarisiz olarak nitelendirildigini sdyler.

4.4.2. Jacques Ranciere ve Giincel Sanatin Temsili Yonii (Uzlagsmazlik)

“Siyaset, kimin, neyi, ne zaman ve

nasil elde ettigiyle ilgilidir.” — Harold Lasswell

Siyaset en eski tanimiyla devlet yonetme sanatidir. Politika kelimesi eski Yunancada
kent-devleti, bir biitiin olarak devlet veya halk anlamlarina gelen ‘“Polis”
kelimesinden gelir. Ancak, kavram olarak “Polis” ideal devlet anlamindadir.
Platon’un Devlet’inde ideal devletin nasil olmas1 gerektigi anlatilir. “Politikos” ise
eski Yunancada devlete ve kente ait igleri anlatir. Dolayisiyla Politika kelimesi

“ideal devleti yaratmanin yollarr” anlamini i¢inde barindirir.

Politika ilk olarak tanimlarin1 Platon ve Aristo’nun yazilarinda bulacakti. Siyaset’te

662

Aristo, “Insanoglu dogas: geregi siyasi bir varliktir®®” diyerek aslinda insanoglunun

% Aristo’nun aslinda burada kullanmay1 sectigi kelime “hayvan”dir.
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bir araya gelerek isbirligi i¢inde ortak bir amag i¢in yasadigini ve sosyal bir varlik
oldugunu séylemek ister. Ona gore devletin olusumu gelismenin en yiiksek bi¢imidir

(Aristo, 2013:4).

Oligarsinin Tung (Demir) Yasasi’ni ortaya koyan sosyolog Robert Michels,
“Teoride sosyalist ve demokratik tiim partilerin baslica amaci oligarsinin tiim
bigimlerine karsi miicadele etmektir. Burada sorun, partilerin savas a¢tiklart bu
egilimlerin kendi biinyelerinde ortaya ¢ikmasini nasil agiklayacagimizdir”

goriisiindedir (Michels, 2001:13).

“Medeniyetin ilk donemlerinde despot yonetimlerin ¢ogunlukta oldugu belirtilir.
Sosyal hayatin sonraki daha gelismis evresine ulasilmadan demokrasi var olamaz”
(Michels, 2001: 26). Onceleri, ayricalikli bir toplulugun elinde bulunan toplumsal
konularda s6z hakki, giiniimiizde demokratiklesmeyle capini genisleterek daha
kapsayict bir hale gelir. Ancak demokratiklesme siirecinde parti bazinda kurum
gelistikge demokrasi gerilemeye baslar . Tktidar sahipleri iktidarlarini siirdiirebilmek
icin yine Tun¢ Yasa’ya basvururlar. Boylece, modern zamanlar, bireyi higbir ¢ikis

yolu olmayan bir kisir dongii i¢ine hapseder.

Ranciére 1981°de doktora tezi lizerinden hazirladigi Nights of Labour: The Workers
Dream in Nineteenth Century France®” adli kitabinda bu kisir déngiinden bir ¢ikis
arayan is¢i sinifim ele alir. Ozgiirlesme vaat eden Avrupa sosyalizminin 1800’lerin
basinda is¢i sinifinda nasil bir hayal kirikligr yarattigini isler. Ona gore, iscilerin
hayal kiriklig1 sadece ¢alisma sartlar1 yiiziinden degildir. Ayn1 zamanda, hayatlarinin
kontroliinii ellerine almay1 basaramamislar ve 6dnceden belirlenmis sosyal diizende
caresiz yasamaktadir. Oysa onlar diisiinme, karar verme yetileri olan bireyler gibi
soz hakki isterler ve dayatilan kimligi sorgularlar. Ranciére’e gore iste burada
devreye demokrasi ve 6zgiirliik girer. Ranciére tiim konusan canlilarin digerleriyle
esit oldugunu soyler (Ranciere, 1999:30). Siyaset de diisiinen ve konusan bir varlik

olmadig1 — dolayisiyla esit olmadig1 - diislinlilen bireylerin &zgiirlestirici s6z

67 Kitap 2012°de Proletarian Nights olarak yeniden basilacakt:.
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edimiyle demokrasinin yarattigi esitlik¢i alanda bu diisiinceye karsi duruslariyla

olur.

Papastergiadis, Ranciére’in 1991°de yazdigi Cahil Hoca adli eserinde kullandigi
“zekalarin esitligi” kavramiyla yiizyillarin efendi / kdle, O6grenci / Ogretmen
diyalektigini tartismaya agtigini soyler. Bilginin 6zgiirlestirici giicii bundan sonra

Ranciére’in tlizerinde ¢alisacagi bir kavramdir (Ranciere, 2012:96).

Ranciére yetkilerin kullanilarak sosyal hayatin diizenlenmesine “polislik yapma™®®
der. Ranciere’in kullandig1 sekliyle “polis” baskilayan bir giicten ¢ok, iktidarin
uygulayicisi, neferidir, diizeni saglayandir. Rancicre’e gore, “Polis, bir tarafin
paymnt ya da paydan yoksunlugunu tanimlayan, genellikle ortiik olan yasadir. Fakat
bunu tamimlamak igin, oncelikle, su yada bu tarafin icerisine oturtuldugu duyulur
olanmin gekillenmesini tamimlamaniz zorunludur. Polis, bu yiizden oncelikle, yapip
etme, var olma ve séyleme tarzlarinin paylagimini tanimlayan bir bedenler diizenidir
ve bu bedenlerin belli bir yere ve goreve ad yoluyla (veya ismen) atanmalarini
gozetir; polis, belli bir etkinligin goriiliir olmasini, bir digerinin goriiliir olmamasini
gozeten, bu konusmanin séylem, su konusmanin ugultu olarak anlasilmasina nezaret

eden, goriiliir olanin ve séylenir olanin bir diizenidir” (Ranciére, 1999:29).

Boylece polis, kamusal alanin her yanina niifus ederek var olan tiim uyusmazliklar

goriinmez kilan mekanizmanin kendisi olur.

Siyaset, bu s6zde diizende rollerin paylasiminda bir bozulma oldugunda, diger bir
deyisle, bu sozde diizenin i¢indeki geliskiler herkesin paylasimdan esit haklar
alamadigin1 goriinlir kildiginda varolan polis diizenine karst yeni bir diizen
olusturma ¢abasina girisilince gergeklesir. Sosyal diizen i¢in gerekli olan “duyulurun
paylagimi” aslinda zaman ve mekanin paylagimidir. Polis diizeni izin verilen veya
verilmeyen, uygun olan veya olmayan normlar1 belirleyerek gergekligimizi veya

duyarliligimizi 6ngdren yonetim bi¢imidir.

8 policing
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Bu sosyal diizen, toplumdaki rollerin dagilimini belirleyen kurallardan olusur. Siyasi
eylem, karar verme mekanizmasinda s6z hakki olmayan sessiz bireylerin polis
diizeninin uzlasiya dayali sistemine zorla girerek kendilerini goriiliir ve duyulur

yapmalariyla gerceklesir.

Ranciére i¢in siyaset, insanlarin beklentileri veya talepleri degildir. Siyaset, giicii
kullanma da degildir. Siyaset 6znenin akilci hareketiyle gerceklestirdigi eylemidir
(2010:29). Konugma ozgiirliigli tam da konusma 6zgiirliigliniin olmamasi gereken
yerde ve ihlal bi¢ciminde ortaya ¢ikar. Siyaset bireyin konugsmamasi gereken zaman
ve mekanda konusmasidir. Siyasetin rolii icerilen ve igerilmeyenin bir arada var

692>

oldugu bir mekan yaratmaktir. Ancak, “siyasetin 0zii uzlasmazliktir®”. Siyasi

gosteri, goriilmesi gerekmeyeni goriilebilir hale getirir (Ranciere, 2010:38).

Siyaset insanlarin hiyerarsik diizeni sorgulayan etkinlikleridir. Belirli bir siyasi
diizene kafa tutmak, insanlarin esitligi Onkosulunu beraberinde getirdiginden,
siyaset, esit sayilmayanlarin haklar1 i¢in miicadele olarak goriilmelidir. Bu
miicadele, var olan sosyal diizendeki hiyerarside bir par¢alanma yaratmakla kalmaz,
o diizenin algisal ve hakikate dayali (epistemik) temellerini de sarsar. Bu
parcalanma Ranciere’e gore “Uzlasmazlik’tir. Siyasete ickin uzlasmazlik, ¢ikar

veya fikirlerin yiizlesmesi degil, duyulur olandaki boslugun gostergesidir (2010:38).

Uzlast konusu pek ¢ok kuramci ve filozof tarafindan demokrasinin siyasi yiizii
olarak ele alinan bir meseleyken, Ranciere ayrisik olanin giiclinii demokrasi olarak
tanimlar ve demokrasiyi uzlaginin tam karsisina koyar (Ranciere, 2010:213). Ona
gore, “Uzlasmazlik biri beyaz, digeri siyah diyen kisiler arasindaki ¢atisma degildir.
Uzlasmazlik biri beyaz ve digeri de beyaz diyen ancak bundan ayni seyi anlamayan
va da digerinin de beyazlik adina ayni seyi soyledigini anlamayan iki kisi arasindaki

catismadir” (Ranciére, 1999:X).

Uzlagmazlikta duyulurun ardma gizlenen bir gerceklik veya kendini dayatan bir

temsil s6z konusu degildir. Uzlasmazlik, goriilebilen ve diisliniilebilenin farkli bir

69 Djissensus
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alg1 ve anlamlandirma rejiminde yeniden yapilandirilmasina izin verir (2009a:48-
49). “Uzlasmazlik hem algilanan, diisiiniilen ve yapilamin acikligini, hem de
paylasilan  diinyamin  koordinatlarimi  algilayabilen,  diistinebilen  ve

degistirebilenlerin dagilimini yeniden harekete gegirir” (2009a:49).

Uzlasmazlik Ranciére igin,

“fikir veya duygu catismasi degil, ¢esitli duyusallik rejimleri arasindaki
catigmadir. .. (sanat ve siyasetin ortak noktasi) siyasetin merkezinde de goriis
ayrilig1 vardir... Siyaset, ortak nesnelerin tanimlanmasina imkan taniyan
duyumsanabilir ¢erceveleri yeniden yapilandirma etkinligidir. Siyaset, ilkin
bireyler ve gruplara belli tipte bir mekan ve zaman, belli bir var olma, gérme
ve sOyleme bi¢imi tahsis ederek bireyleri ve gruplar1 emre ve itaate, kamusal
hayata veya Ozel hayata hazirlayan “dogal” diizenin duyumsanabilir
apagikligini bozar” (Ranciere, 2010:57).

Sanatin siyasetle iliskisi estetik ayrilik rejimine gére tam bu noktada baslar. Ciinkii

siyaset gibi sanatin da “merkezinde goriis ayriligi vardir”.

Siyasi miicadele de, dislananlar kendi kimliklerini tesis etmeye calistiklarinda
(pekistirmeye) baslar. Diger bir deyisle, siyaset, kurulu sosyal diizende diglananlarin

bir yer edinme miicadelesidir. Siyaset, Ranciére’in goriisiiyle,

“Nitekim siyaset, iktidarin uygulanmasi ve iktidar i¢in miicadele degildir.
Ozgiil bir mekanin konfigurasyonudur, belirli bir deneyim alaninin, ortakmis
ve ortak bir karara bagliymis gibi konumlandirilan nesnelerin, bu nesneleri
gosterebilen ve onlar konusunda akil yiiriitebilen 6znelerin bulundugu bir
alanin sekillenmesidir” (Ranciere, 2009:24)

Ranciére imge ve gergeklik arasinda yiizyillardir devam eden hiyerarsiyi sorgular.
Sanat ona gore duyulur gercegi etkileyebilecegi uzlasmaci bir “nefes alani” yaratir.
Bu goriisiiyle mimetik imgeye Platoncu yaklasimi benimsemis Guy Debord ve
Pierre Bourdieu gibi kuramci ve sanatgilardan — gorsellik ve izleyici meselesini
yabancilagma ve yanilsamanin kaynagi olarak gordiikleri i¢in — ayrilir (Ranciére

2007°den aktaran Papastergiadis, 2012: 96).
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Bunun yani sira, Ranciére seyircinin yapitla karsilastigi anda edilgen bir durusu
oldugunu varsayarak yapitin siyasi meselesini ¢oziimleme gorevini ona veren
bi¢imci isleri sorgular. Papastergiadis 1970 sonrasi sik¢a goriilen izleyicinin etkin
katilimini gereksinen ya da sanat kuramini biinyelerine dahil eden sanat pratiklerinin
amaclarinin, diizenin ger¢ek yiiziinii agiga c¢ikararak armma saglamak oldugunu
soyler. Direnisin estetiginin aldig1 elestirel durus sadece bu diizenin disinda ya da
diizene kars1 durmakla kalmaz, ayn1 zamanda anlam ve formu izleyici ile birlikte
nasil degistirecegini tartisir. “Sanatin amact gercegi agiga ¢ikarmak degil, gercegi

yeniden kurgulamak i¢in kamusal durumlar yaratmaktir” (Papastergiadis, 2012: 97).

“Bilgi yapilar: gibi, siyaset de, sanat da, gostergeler ve imgelerin ozdeksel yeniden
diizenlemelerini, goriinen ile séylenen, yapilan ve yapilabilecek olan arasindaki
iliskileri, yani ‘kurgular’i, olugturur” (2013: 35). Bu kurgular Ranciére’in Etik
Imgeler Rejimi ve Temsili Sanat Rejimi’nin karsisinda duran Estetik Sanat
Rejimi’'ne oOzgiidir. Estetik Sanat Rejimi kendini temsili sanat rejiminin
sinirlamalarindan, konu ve formun kati kurallarindan aridirir, ayirir. “Estetik Rejim
sanatin mutlak tekilligini ileri siirerken bir yandan da bu tekilligi disladigi igin her
akilcr dlgiitii yok eder” (2013:18-19).

Ranciere, Estetik Sanat Rejimi diye adlandirdigi donemin goriinen ve gériinmeyenin
yan yana konmaya baslandigi 1800’lerin sonunda belirdigini sOyler. Sanat
anlatilarinin magara resimleriyle baslamasina ragmen, “belirli bir deneyimin
bi¢imini belirleyen bir kavram olarak sanat fikrinin Bati’da 18. yiizyilin sonundan
itibaren” ortaya ¢iktigini, sosyal yasamda hiyerarsik yapi bozulmaya baslayinca
duyusal deneyimin ugradig1 doniisiimiin, sanatin da doniigiimiine sebep oldugunu

soyler (Ranciére, 2013a:1X).

Ranciere estetigin sanat eseriyle saf karsilagmamizi engelleyen sapkin bir sdylem
haline geldigi diisiincesine karsi ¢ikar (2009:2). Ona gore “‘Estetik’ bir disiplinin
adi degildir. Sanati tamimlamaya yonelik ozgiin bir rejiminin adidir’(Rancicre,
2009:8). Sanatin var olmas1 i¢in gerekli olan, onu tanimlayacak belirli bir bakis ve
diisiince seklidir (Ranciére, 2009:6). Yeni rejimde sik kullanilan montaj teknikleri

ve Enstalasyon Sanati gibi gorsel temsilleri ti¢ boliimde ele alir. Orijinali taglandirip,
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benzemezligi dislayan gorsel tasvir Ciplak Imge, kendini doniistiirerek gondergesine
karsi cikan Gosterimsel Imge™® ve “benzerligin muglakhigr (ikircikligi) ve

benzemezligin degiskenligiyle oynayan” Metaforik Imge (Ranciére, 2007:22-26).

Ranciere i¢in devrimci estetik ve siyaset “ortak insanlik” fikrini nasil ifade
ettiklerinde gizlidir. Ona gore esitlik savunulmasi gereken siyasi bir fikirdense
siyaset Oncesi bir kosuldur. Sanat da bu esitligin uygulanmasidir. Geleneksel
paylasim bireylerin toplumdaki konumlarina gore farkli duyulari oldugu
varsayimina gore paylasimi gerceklestirirdi. Yonetenler ve yonetilenler ayn1 duyusal
donanima, ayni zekaya sahip degildi. Ancak, estetik geleneksel esitsizlikle bagin
kopardi. Estetik nesnelerin tanimlamalarinda bundan boyle “yapilma bigimleri’nden

cok “duyulur olma bicimleri” 6lgiit olarak alinmalidir (Ranciére, 2009:11).

Ranciere’e gore var olan diizen tiim algilama bi¢imlerimizi belirler. Diizen dylesine
kapsayicidir ki, disinda higbir sey birakmamacasina tiim duyulur olan1”! paylastirir.
Ogelerin ve konumlarin bu paylasimi, mekanlarin, zamanm, bu béliimlenmeye
kendini acan ortak bilesenlerin etkinlik tiirlerinin ve bireylerin bu dagitimda yer
alma sekillerinin paylagimina baghdir (Ranciere, 2013:7). Duyulurun paylagima,
bireylerin gerceklestirdigi etkinlige, gergeklestirildigi siireye ve mekana dayali

olarak bireyin ortak bilesenlerde bir rolii olup olamayacagini ortaya koyar.

Toplumun ortak bilesenlerinde rol alip alamayacagi bireyin meslegine baglidir.
Kantg1 gelenekte duyusal deneyime neyin tabi olacagini belirleyen a priori bigimler
sistemi estetigin kendisidir. Siyaset de goriinen ve gorilinen lizerine sdylenen, goren
ve konusabilen, mekanin nitelikleri ve zamanin olasiliklar1 tizerine kuruludur

(Ranciere, 2013:7).

Uzlagmazlik ayn1 zamanda tiim algisal ve kavramsal diizenin durumsalligini da acik
eder. Ranciére bu durumsalligi, duyulurun paylagimi olarak tanimlar. Ranciére’e

gore “Ogelerin ve mekanlarin bu dagitimi, mekanlarin, zamanin, bu boliimlenmeye

70 Ostensive images .
"L (Fr.) Le Partage du sensible ; (Ing.) Partitioning the sensible, Distribution of the sensible; (Tr.)
Duyulurun paylasimi, Duyulur olanin paylagimi
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kendini acan ortak bilesenlerin etkinlik tiirlerinin ve bireylerin bu dagitimda yer
alma sekillerinin paylasimina baghdir” (2013:7). Duyulurun paylagimi, bireylerin
gerceklestirdigi etkinlige, gerceklestirildigi siireye ve mekana bagli olarak bireyin
ortak bilesenlerde bir rolii olup olamayacagini ortaya koyar. Giinliikk hayatimizi
belirlemede s6z sahibi olmayan bireylerin etkin bir sekilde silirece dahil olmasiyla
yasanan bu sembolik ve sosyal doniisiim yeni etkilesimlere ve dolayisiyla yeni algi

bigimlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olur.

Toplumun ortak bilesenlerinde rol alip alamayacagi bireyin meslegine baglidir.
Kantc1 gelenekte duyusal deneyime neyin tabi olacagini belirleyen a priori bi¢imler
sistemi estetigin kendisidir. Siyaset de goriinen ve goriinen iizerine sdylenen, géren

ve konusabilen, mekanin nitelikleri ve zamanin olasiliklari lizerine kuruludur.

Estetik duyulurun paylagim bi¢imlerindendir. Goriilenin, anlasilabilir olanin
haritalandirilmasidir. Duyulurun paylasimi da, siyaset ve estetigin bulustugu yerdir.
Ikisinin ortaklig: duyulurun paylasiminda ya da belirli bir duyulurun paylasimindaki
uzlagsmazlikta kendini gosterir. Sanat da, siyaset de “duyulurun ortak deneyiminde
uzlagmazlhiga dayali bir yeniden yapilandirma (reconfiguration / yeniden

diizenlesim) tanmimlar” (Rancieére, 2010: 140).

Uzlagsmazliga dayali hareketler siyaset ve estetik alanlarinda farkliliklar gosterir.
Siyasetin estetigi ancak ortak olanin paylasiminda siyasi Oznellestirme siiregleri
giiderken, estetigin siyaseti sanatin duyusal deneyimi goriiniir kilan tavrindadir.
Goriilebilen, diisiiniilebilen, anlasilabilen ve goriinemez, diisiiniilemez, anlasilamaz
arasindaki algiy1 yeniden diizenler. Estetigin siyaseti, zaman ve mekanin, goriiniir
ve goriinmez olanin dagilimindadir. Boylece, kitaplar, tiyatrolar veya miizeler
sayesinde mekanin dagilimi ancak belirli bir ¢ergevede olabilir. Sanatgilarsa bizim
goriliniir olan1 algilamamiz1 saglayacak bu ¢erceveyi goriinmez olanla birlestirerek
verili iligkiler orgiisiinde bir kirilma yaratmak ve “daha dnce ilgisiz olan seyler ve

anlamlar arasinda yepyeni iligkiler yaratmak i¢in ¢abalarlar” (2010:141).
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Martha Rosler. Balloons, from the series House Beautiful: Bringing the War
Home.
1967-72. Cut-and-pasted printed paper on board.
http://www.moma.org/explore/inside_out/2012/08/16/cut-and-paste-works-by-
franz-west-and-martha-rosler

Ranciére, Martha Rosler’in House Beautiful: Bringing the War Home serisinden
Balloons adl isi ile Brecht’in yabancilastirma’ etkisini anlatir. Mutlu bir Amerikan
evinin i¢ine yerlestirilmis kollarinda 6lii bir cocuk tasiyan Vietnamli adam izleyicide
iki etki uyandirmalidir: Amerikan emperyalizminin vahseti ile domestik mutluluk
ve sisteme sug ortaklig1 yapmanin sucluluk hissi. Imge hem bir farkindalik yaratir,
hem de gerc¢ekligin bu oldugunu, ancak izleyicinin bundan sorumlu oldugu i¢in
gercegi kabullenmeyi reddettigini sdyler. Boylece elestirel siirec¢ iki etki yaratir:

“gizli gercekligin bilincine varma ve inkar edilen gercekle ilgili su¢luluk hissi” (

Ranciere, 2009a:27).

2 Bertold Brecht’in Almanca “Verfremdungseffect” diye adlandirdig, ingilizce “distancing effect”,
“the alienation effect” veya “the estrangement effect” olarak bilinen dramatik kurami. Tiyatro
gosterisinin yapay dokusuna dikkat ¢ekerek seyircinin oyunla 6zdeslesmesine imkan vermeyen
teknikleri igerir.
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Ranciére’e gore elestirel sanat, sanatin siyasi potansiyelini hem abartir, hem de
kiicimser. Elestirel sanat, siradan algi ve deneyimi yabancilastirma giiciiyle
aydinlanma ve oOzgiirlestirmeyi getirebilir, ancak zayif donistiiriicii giiciiyle
arzulanan 6zgiir toplumu yaratamadig i¢in basarisizliga ugrar (Ranciére, 2009a:74-
77).

4.5. Sanat ve Siyaset Iliskisi

Calismanin bu boliimiinde sanat ve siyasetin beraberligi degerlendirilecek. Sanat ve
siyaset iliskisi ele alindiginda oncelikle degerlendirilmesi gereken, sanatin her
zaman sOyleyecek bir seyi olmasi gerektigi ve sdyleminin izleyicisini doniigtiirmeye
yardimci olacagi goriisiiyle bu goriisiin karsisina konan belli bir ideolojiyi yaymaya

calisarak hayata karigsan sanatin evrenselligini yitirdigi diisiincesidir.

4.5.1. Dilinden Bugiine Sanat ve Siyaset

Sanatin farkli donemlerde, cografyalarda ve toplumlarda siyasetle iliskisinde
farkliliklar gézlemlense de, siyasi erk tarafindan iletisim ve propaganda amaci
olarak, muhalefet tarafindansa farkindalik yaratmak, iktidari elestirmek ve
dontistimii tesvik etmek amaciyla kullanilmas1 hemen her donemde, cografyada ve

toplumda gerceklesmistir.

Sanatin tarihine baktigimizda sicilinin oldukg¢a kirli oldugu sdylenebilir. Bunun
nedeni, bir donem kilisenin himayesinde, diger bir donem soylularin emrinde, daha
sonralari siyasi propaganda amactyla ve hatta piyasa ekonomisinin bir piyonu olarak
hemen her tarihi donemde farkli amaglara hizmet etmek igin bir ara¢ olarak
kullanilmis olmasidir. Kiiltiir ve sanat, toplumlar sekillendirmek igin belli
ideolojilerce yiizyillar boyunca basariyla kullanilmisti. 1923°te Mussolini bir sanat
galerisinin acilisinda yaptig1 konusmada “...sanati ve sanatgiyr ihmal ederek bir
tilkeyi yonetmenin imkansizligi’ndan bahseder. (Margozzi, 2001:27°den aktaran
Belfiore ve Bennett 2008:148). Belfiore ve Bennett’e gore, ideolojiy1 bir ayin gibi
sunmalari, kitlesel kiiltiirel katilimi1 saglamalari, sosyal miihendislik projeleri ve

kimlige yaptiklar1 vurgular, Fagist yonetimlerin bagarisini garantiledi (Belfiore ve
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Bennett, 2008:148-149). Hatta Roma, Bizans, Osmanli gibi imparatorluklar kendi
kiiltiirel degerlerinin propagandasini yapabilmek amaciyla isgal ettikleri topraklarda
cesitli sanat eserleri yaptirmig, kendi iktidarlarinin giicliniin  buralarda

yankilanmasini saglamiglardi.

Sanat ve siyasetin ortakligi hakkinda ilk yazili metinlerden biri Plato’nun
Devlet’idir. Devletlerin ideallerini sekillendirerek sanat yoluyla topluma sunmasi ya
da sanatin devlet tarafindan miidahale edilerek sansiirlenmesi gerektigi fikrini de
yine ilk defa Plato’nun Devlet’inde goriiriiz. Sanatin verdigi mesajlarin detayli
incelendikten sonra onaylanmasi ve halk egitimi i¢in kullanilmas1 gerektigi goriisii

de yine buradan gelir (Belfiore ve Bennett 2008:183).

Michael North, bilimin ilerlemesi, halkin zenginlesmesi ve sanat eserlerinin kismen
dolasima ¢ikmalariyla, 17. Yiizyildan sonra belirli bir sanat piyasasindan
bahsetmeye baslanabilecegi goriisiindedir. “17. Yiizyilda ticari gelismenin etkileri ...
Sanat alaminda da hissedilir... Ressamlarin ¢ogu, iiriinlerini ya simsarlar
araciligiyla, ya da dogrudan sunduklar: anonim bir pazar igin iiretmeye baslarlar"
(Michael North, 2014:119). Sanat piyasasi ilk ortaya ¢ikmasmin ardindan zaman
icinde aristokrasi ve kilisenin hegemonyasindan kurtulacak, ancak kamunun bu
piyasa lizerinde s0z sahibi olmas1 modern donemi bulacakti. 18. Yiizyilin sonlaria
dogru monarsilerin giiglerini yavas yavas kaybetmesiyle eskinin sanat mesenleri
kilise ve soylu sinifinin yerini burjuva sinifi aldi. Sanat bu yeni beliren varsil sinif
i¢in bir nevi aristokrat degerlerin tasiyicis1 konumuna giriyor, toprak ve mal sahibi
olan burjuvazinin smif atlamasimi, belirli bir gorgii ve bilgi sahibi oldugunu

ispatlamasini saglayan bir ara¢ haline doniistiyordu.

Avangard kelimesinin bugilinkii anlaminda kullanimina ilk defa Claude Henri de
Saint-Simon’un  1825’te yazdigi Opinions Littéraires, Philosophiques et

Industrielles’de rastlanir. Saint-Simon,

“Biz sanatgilar size Avangard olarak hizmet edecegiz. Sanatin giicii aslinda
en dolayimsiz ve en hizli olandir. Bizim her yerde kollarimiz vardir: Insanlar
arasinda yeni bir fikri yayacagimiz zaman onu tuvale ya da mermere kaziriz;
sarkilar ve siirlerle popiilerlestiririz...Kendimizi hayalgiiciine ve insanligin
duygularina adariz, boylelikle en canli ve en kesin eylemi gerceklestirmek
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zorundayiz, ve eger bugiin roliimiiz hi¢ yoksa ya da en azindan ikincilse;

sanatta eksik olan gey onlarin enerjisine ve basarisina 6zsel olan ortak itkinin

ve genel bir fikrin eksikligidir” diyecektir (Saint Simon, 1825: 341).
Burjuvanin sanata ilgisi daha elestirel bir yaklasima da miisaade ediyordu. Ozgiirliik
anlayis1 ifade ozgiirliigiinii de kapsayacak kadar derinlere niifus ediyor, ifade
ozgirliigii talepleri sanatta kendini konu ve form sec¢iminde Ozgiirlik olarak
gosteriyordu. Sanatgilar siyasi ve sosyal meseleleri ele aliyor, ¢cagdas toplum ve fakir
halki yapitlarinda konu ediyorlardi. Fakirlerin somiiriisii, kdyliiniin zorlu gorevleri,
hatta fahiselik sanatcilarin yapitlarinda sik sik ele alinan konular arasinda yer

altyordu. Amaglar1 halki egitmek, Aydinlanma ideallerinin benimsenmesinde rol

oynamakti.

Jean-Francois Millet, Des Glaneuses, 1857.

Ancak, 19. Yiizyilin sonlarina dogru Akademi halen muhafazakar ahlaki degerlerin
resimde yansitilmasi gerekliligine inaniyordu. Modernin belirmesiyle birlikte
sanatin ahlaki, 6gretisel ve faydaci islevinden uzak, ickin ve ototelik bir degeri
oldugu anlayisi, “I’art pour 1’art” da etkili olmaya basladi. Anlam ve amacin terk

ettigi ve tamamen formal 6zelliklerine gore — sekil, ¢izgi, renk, kompozisyon gibi
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Ogelerin biitlinliigline - degerlendirilen bir sanat anlayis1 benimseniyordu. Sanat¢i
siyasi veya sosyal sdzii olan sanat eserlerini yapmaktan kacinmaliydi. Iyi sanatci

Akademi’nin kurallarina birebir uyandi.

Ali Artun’un sOyledigi gibi,

13

. sanat ... kamusal begeniyi, popiiler kiiltlirii agsagilar... Bundan boyle
sanat artik toplum icin, devrim i¢in, iyilik, giizellik, insanlik i¢in degil, kendi
igcindir: ‘sanat sanat i¢indir.” BOylece sanat hayattan kopar. Hatta Biirger’e
gore, bu kopma bizzat sanatin igerigidir artik. ‘Sanat sanatin igerigi haline
gelir’ veya baska deyisle sanatin ‘bigimi igerigi olur’. Gergeklik, sanati terk
etmistir. Mallarmé ve Verlaine’nin siiriyle bu estetizm yiizyil sonunda
smirlarina gelir. Sanat 6zerkliginin zirvesindedir” (Artun, 2006; 46).

Sanatcilarin dogruyu, erdemliyi ve Hristiyan inanci temelli ahlak anlayigini
vurgulayan degerleri isledigi yapitlar halka 6rnek olmaliydi. Aslinda belirtmek
gerekir ki, akademik modernizm status quo’nun hizmetindeydi. Kokli bir degisimi
reddediyor, ilerlemeyi savunan diisiin adamlarini radikal olarak nitelendiriyorlardi.
Boylece sanat tiim yabanci 6gelerden arindiriliyor, hayattan koparak sanatin

meselesi haline geliyordu.

Sanatin sadece sanat olarak degerli oldugunu ve sanatsal cabalarin ahlaki bir
gerekceye ihtiyact olmadigi goriisiine karsin ilerlemeciler i¢in sanatsal 6zgiirliik
artik vazgecilmez bir mesele haline gelecekti. 1863’te Académie des Beaux-Arts
tarafindan diizenlenen the Salon des Refusés sergisiyle avangardin yolu agilmis
oluyor, ancak bu salonda kendine yer bulabilen Gustave Courbet, Edouard Manet ve
Camille Pissaro gibi sanatgilar 6ncli kuvvet olarak goriililyordu. Zamaninin ¢ok
ilerisinde oldugu diisiiniilen bu sanatc¢ilar devrimci tavirlariyla kabul goéren tiim
formlar, fikirleri ve konular1 reddediyor, bunlarin yerlerine yepyeni, zaman zaman

da tartismal1 bir tarz ikame ediyorlardi.
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Gargantua’®. Daumier, Honoré, 1808-1879
https://bir.brandeis.edu/handle/10192/3930

Modernizmle birlikte sanat akimlar1 arasinda yerini bulan avangard akimlardan
bazilar1 olarak cesitli taktikler uygulayarak sanatin yerlesmis geleneklerini hedef
alan Dadaizmi, sanati sosyal amaglar i¢in bir ara¢ olarak géren Vladimir Tatlin
onciiliiglinde Konstriiktivizmi, resimde geometrik soyutlamalart ilk uygulayan
Stiprematizmi, hiz, teknoloji ve siddet vurgulariyla Fiitlirizmi, avangard akimlarin
en entellektiieli olarak degerlendirilen Analitik Kiibizmi i¢inde barindiran Kiibizmi
saymak miimkiindiir. Bu avangard sanatcilar kendilerini ge¢mis ve gelenekten

soyutluyor, yepyeni bir gelecek vaat eden modern zamanlar1 kucakliyorlardi.

8 Gargantua’da Fransiz Krali Louis-Philippe tahtina oturmus fakirlerden aldig1 altinlar1 yutar halde
resmedilmistir. Resimde hiikiimet harcamalarina parar yetistirmeye ¢alisan fakir halk ufak boyutlarda
ve 6n planda, kendine 18 milyon Frank “maag” baglayan Louis-Philippe arka planda ve devasa
boyutlardadir.
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Avangardist sanat¢i ana akimdan, geleneksel sanattan uzaktadir. Burjuvaya
mesafelidir. Burjuva kitsch pesindedir. Bu avangard i¢in kabul edilmez bir
durumdur. Avangard aykir1 bulundugu siirece, kamu tarafindan onaylandig: degil
kinandig: siirece, sdyleminin degerli oldugunu bilir. Kabul gérme ona en biiytlik

tehdittir.

Birinci Diinya Savasi’yla birlikte savasin vahseti ilk defa bdylesine
siddetli bir bicimde sanat eserlerinde yer alir hale geldi. Savasin getirdigi
yokluk ve sebep oldugu hayal kirikligi sik sik konu olarak ele alindi.
Ayni1 umutsuzluk Dada hareketini atesleyecek ve hareketin atesi ikinci

Diinya Savasi’na kadar siddetini kaybetmeyecekti.

1930’larla Bati’nin sanat gelenegini sistemin ¢ikarlarina uyduran Almanya, fasist
anlayisla sanatin kitleleri etkileme giiciinii bir propaganda araci olarak kullanmay1
tercih ederek yeni bir form gelistirmek yerine geleneksel formlara siki sikiya bagl
kalmigt1. Klasik Yunan ve Orta Cag sanatin1 Aryan sanati i¢in ilham kaynagi olarak

goren anlayis karisik irkli modern sanatcilarin yoz sanat yaptigr goriistindeydi.

Alman efsaneleri, Germen 1rki, Nazi partisi ve partinin icraatlarin1 anlatan
Nazilestirilmis resimler Reich’in hizmetinde kullaniliyor, topluma bilingli bir
sekilde Hitler kiiltii asilantyordu. Ideolojiyi firgasi yapan sanatgilar Propaganda
Bakanligi’nin tesvikiyle Hitler’in resimlerini ve biistlerini yapiyor ve Bakanlik
bunlarin kamusal ve 6zel mekanlara konmasi sagliyordu. Pek ¢ok Nazi Propaganda
resminden bir tanesi, “Fiihrer konusuyor” kiigiikten biiylige bir ailenin tiim

74

tiyelerinin halkin alicis1’ etrafinda toplanmasimi ve biiylik bir ciddiyet ve husu

icinde liderlerini dinlemelerini resmeder.

4 Volksempfinger (halkin alicis1) Propaganda Bakani Joseph Goebbels’in istegi {izerine miihendis
Otto Griessing’in iirettigi bir radyodur.
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Paul Mathias Padua, 1939,
Der Fiihrer Spricht (Fiihrer konusuyor)
https://deutschlandunddieostmark. wordpress.com/category/truppe/

Buna karsin, Dada’nin 6nemli isimlerin John Heartfield kolaj ve fotografin yani sira
grafik tasarim bilgisini kullanarak fotomontaj teknigini gelistirdi. Bu teknikle
yaptig1 6zellikle Hitler ve Nazi Almanya’sini elestiren taglamalari anti-fagist sanatin

en 6nemli isleri olarak kabul edilir.

2. Diinya Savas1 sonrasinda, “Kisa zaman araliklariyla yasanan iki diinya savasi ve
tanik olduklart siddet iizerine sanatgilar siyasal angajmanlarindan, toplumsal
kontratlarindan kendilerini soyutlayarak siyasal tasarilarin araci olmaya karsi

direnen bir sanat anlayisina yonelirler” (Artun, 2006).

1930’larda Amerika Birlesik Devletleri’'nde sosyal gercekeilik akimi hakimdi.

Biiyiik Buhran ardindan yasanan Ikinci Diinya Savas1 sanatcilarin sosyal meselelere
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mesafeli durmasina sebep oluyor, sosyal protestolar sanatin malzemesi olmaktan
cikariliyordu. McCarthy Donemi’nde uygulanan sansiir mekanizmalarindan
kurtulmak isteyen sanat¢ilar Soyut Disavurum’un giivenli kiyilarina siginiyorlardi.
Formalist elestirmen Clement Greenberg 1960°ta yazdig1 Greenberg Bicimciliginin
En Tanimlayici Ifadesi olarak anilan “Modernist Painting ” adli makalesinde sanat1
dis etkilerden armmdirmanin gerekliligi lizerinde duruyor, sanatlarmn "saf” hale
getirilmesini talep ediyordu. Resimden hersey — igerik, figiirasyon, géz aldanmasi,

resimsel espas — elenmeliydi.

Greenberg i¢in kiiltiirlin yasamini siirdiirebilmesinin tek yolu soyutlamaydi.
Greenberg’in soyut disavurum kurami da “sanatta saflik” ve “Sanat i¢in sanat”
kavramlarina dayaliydi. Greenberg’e gore soyut disavurum siyaset, popiiler kiiltiir
gibi tiim insani endiseleri sanattan ¢ikararak, kavram icin kendine yonelen bir sanatti

(Greenberg, 1992:754-760).

1974’de sanat¢1 ve sanat elestirmeni Eva Cockcroft'un Art Forum dergisinde

>

yayinlanan "Soyut Sanat, Soguk Savas Silahi” makalesi biiylik bir etki yaratti.
Museum of Modern Art’in (MOMA) CIA baglantilarin1 goriiniir kilan makalesinde
“Sanat diinyasinda, Soyut Disavurum propaganda faaliyetlerinin ideal bigemi olarak
kabul goriiyordu. Sosyalist gercekeiligin ‘sistematik, geleneksel ve simirli’ dogasina

miikemmel bir zitliktaydi” vurgusunu yapiyordu (1974:40).
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Barnett Newman. Who is Afraid of Red, Yellow and Blue 1, 1967.

CIA’in dogrudan veya dolayli olarak Soyut Disavurum sanatina finansal ve lojistik
destek sagladigi ve Soguk Savas doneminde miilkemmel bir silah olarak
kullanilacag: goriisiinii destekledigi konusunda pek ¢ok yayin ve bilgi vardir. CIA
elindeki biiyiilk miktardaki kayitsiz finansmani1 diger kurumlar, tiizel veya ozel
kisiler vasitasiyla istedigi yerlere ulastirabiliyordu. Amerika’nin Soguk Savas’in
icinde siirdlirdiigli kiiltiirel ¢atismanin bir amaci da Amerikan yasam big¢imini
yaymakti (Guilbaut, 2009:170). Sovyetler Birligi “glidiimlii sanat™1, yani Sosyalist
Gergekeiligi, tesvik ederek kitlelerin beynini yikamisti. Ancak, soguk savas

déneminde ayni silah1 bu sefer gizli sakli kullanan A.B.D.’nin kendisiydi.
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Guilbaut’a gore,

“Esasen ‘Ozerk (saf, soyut) sanat’ sdyleminin ABD’de doruga c¢iktig
1950’lerde bile sanat siyasetten hi¢cbir zaman bagimsiz olmamis; ancak
Oyleymis gibi bir alg1 yaratilmisti. Ciinkii tam tersine, bu egilim bireysel
Ozgiirliigiin gostergesi ve bir kiiltlir siyaseti olarak bizzat devlet tarafindan
desteklenmis; eski Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi ve Dogu Bloku
iilkeleriyle 1980 sonlarina kadar siiren soguk savas siirecinde 6nemli bir
propaganda araci olarak kullanilmistir” (Guilbaut, 2009; 25).

Cockroft konuyla ilgili,

“Sanatin zengin ve gii¢lii hamileri, miizeleri kontrol eden ve dis iliskileri
yoneten Rockefeller ve Whitney gibi kisiler, ayn1 zamanda siyasi arenada
kiiltiirtin degerini de bilirler. Sanat¢1 Ozgilirce yaratir. Ancak bagkalari
tarafindan kendi amagclart i¢in kullanilir. Bir 6rnek vermek gerekirse,
Rockefeller’in annesinin kurdugu ve ailesinin denetimi altinda olan miizede,
Alfred Barr ve digerleri araciligiyla bilingli bir sekilde Soyut Disavurum’u,
“siyasi 0zglirliigiin semboliinii” siyasi amaglara hizmet etmek icin kulland1”
diyordu (Cockroft 1974:41).

1960’larda Minimalizm yine ¢ok tartisilacak bir avangard akim olarak ortaya ¢ikt.
Geometrik formlara ahsap, metal, plastik gibi malzemeyle can veren Donald Judd,
Robert Morris, and Tony Smith minimalist sanatgilar elestirmen Michael Fried’in
“Art and Objecthood” makalesinde (Fried, 1967:15) bir nevi “piyes” sahneye
koymakla suglansa da, Hal Foster gibi elestirmenler Minimalizmi Marcel
Duchamp’in gelenegine bagliyordu. Minimalistlerin mesafeli ve soguk isleri sanat
yapit1 lizerinde hegemonya kurmak isteyen tim sosyal ve kurumsal baski

unsurlarinin farkindaligiyla popiiler kiiltiirtin renkli diinyasina bir tezat sunar.

Ozellikle 1980°lerden sonra sanatin dzerkligi talepleri tamamen olmasa da, tekrar
yerlerini daha ¢ok miidahaleci, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel bir séylemle siyasete
yaklagan bir sanata birakti. 1980 ve 1990’larin kinik tavri yerini kaginilmaz siyasi

miidahalelere daha samimi yaklagimlar gdsteren bir sanata birakiyordu

Ancak, bir sdylemi olan isler her zaman kabul gérmez. Ozellikle bazi sanat
elestirmenlerinin giidiimlii sanat diyerek dudak biiktiigii, bir sesi olan sanat elestiri

oklarinin hedefi olacaktir. Ornegin, muhafazakar goriisleriyle tanman modernist
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sanat elestirmeni Hilton Kramer, sanatin siyasete mesafeli durmasi gerektigi
gorlistinii sik sik dile getirir.  Siyasi sorunlara angaje yonelimleri olan sanat
yapitlarinda mesaj, estetik degerlerin 6niine gecerek yiizey 6zelliklerini ikinci plana
birakir. Kramer’e gore Judy Chicago’nun 20. Yiizyilin en basarili feminist soylemli
elestirel yapit1 “Aksam Yemegi”’® (Dinner Party) basarisiz, bir iilkii ugruna estetik
degerinden vazgecmis bir yapittir. Yapitin tarzin1 bayagi olarak niteleyen Kramer,
cagdas sanatta uzun zamandir gordiigii en didaktik islerden biri oldugunu soyler

(Kramer, 1980).

Chicago, Judy. Aksam Yemegi. 1974-79. Brooklyn Miizesi.
(14.63 x12.80 x 91.6 cm). Karisik Medya

75 Feminist sanat¢1 Judy Chicago’nun ilk epik feminist yapit olarak adlandirilan Aksam Yemegi Bati
Medeniyetine damgasini vurmusg kadinlar1 anmak i¢in diizenlenmis hayali bir aksam yemegi icin
kurulmus ve tliggen bir masa etrafina konmus 39 servis takimindan olusur. Misafirler arasinda Bizans
Imparatorigesi Theodora, Virginia Woolf, Georgia O’Keeffe, Hypathia, Sappho, Emily Dickinson
gibi isimler vardir.
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Lucy Lippard’in her yapitin ideolojik oldugu ve siyasi amagcla kullanilabilecegi
gorlistinii Kramer onaylamaz. Hatta, sanatg¢ilarin sanat hayatini siyasilestirmesini

“radikal solun siyaseti” diyerek olumsuzlar (1985:386-387).

Tiim diinyada hizla artan toplumsal konulara daha duyarli sanat yapitlariyla kendini
gosteren sanatsal militanlar, taktikleri 6zglin olmasa da odaklariyla giindeme
oturmay1 basardilar. Neo-liberalizm ve kapitalizme karsiti, sosyal meselelerde
donligiim yanlisi, kimlik sorunsali, miielliflik meselesi ve siyasilerin ve siyasetin
beden iizerindeki iktidari gibi meseleleri inceleyen, zaman zaman katilimer isler

yaptilar.

Hans Haacke’ye gore avangard,

“kiiltiirel/siyasi ¢evresinin belirledigi sinirlarin en iyi ihtimalle kiyisindan
caligir, ama hep o sinirlarin izin verdigi alan icinde kalir. ‘Sanatcilar’ da,
sevenleri ya da diismanlar1 da, hangi ideolojiye bagli olurlarsa olsunlar, sanat
sendromunun birbirinden habersiz ortaklaridirlar ve birbirleriyle diyalektik
iligki igerisindedirler. Hepsi o ¢erceve icinde isini goriir, ¢ergeveyi kurar,
cergevelenir.” (Haacke, 2005, 218)

Peter Biirger’e gore ancak toplumsal kullanim talebinden bagimsiz olan sanat
ozerktir (Biirger, 2004: 66). Ozerkleserek kendi disinda herhangi bir amaca hizmet
etmeyi reddeden sanat yapitin1 Avangardlar hayata doniistiirmek isterler. Sanat ve
hayat1 ayn1 potada eritme istegi sanatin sinirlarini belirsizlestirir. Bunun sonucunda
sanat nesnelerini giindelik nesnelerden ayirmak biiytik bir sorun haline gelir. Biirger,
Dada’dan Ornekler vererek gergek avangard sanatg¢inin sistemin carkini kirmaya
cabaladigin1 ancak sistemi kirdiginda sanatin kendisinin sistem haline geldigini
sOyler (Biirger, 2004: 104). Buna en iyi 6rnekler olarak miizelerdeki hediyelik esya
diikkanlarinda satilan miizedeki sanat eserlerinden esinlenerek tasarlanmis hatira

esyalar verilebilir.
Bu nedenle, Biirger avangard projesinin basarisizlikla sonuclandigini savlar.

Duchamp’in Cesme’sinin yarattigt provakasyonun devamliligt yoktur. Sanat

avangardizmine ragmen tarihselleserek miizede diger geleneksel yapitlar arasinda

197



yerini alir (Biirger, 1984: 52). Miizeye girmesi kiskirtici niteliginden vazgegmesi,

kurumsallagmasi ve giindelik hayattan uzaklasmasi anlamina gelir.

4.5.2. Kiiltiir Endiistrisi, Neoliberalizm ve Sanat

Kiiltiir endiistrisi kavrami sanat yapitlariin kiiltiirel {iriinler oldugunu ve onlarin bir
piyasasinin, iiretiminin, dagitiminin ve tanittiminin oldugunu ve her endiistriyel tiriin
gibi siyasetin bir piyonu oldugunu ortaya koyar. Sanat piyasasinin en basarili oldugu
konulardan biri, direnis sekli olarak ortaya cikan her tiirlii sanat eserinin kendini

sarmalayan bir ekonomiye teslim olmasini saglamasidir.

Kiltiirtin 6zellestirilmesiyle kiiresel sirketler gegmigin sanat hamilerinin gorevini
tistlenecek fakat bireylerin egemenliginden kurtulan sanat bu sefer de kapitalizmin
tuzagina diisecekti. Bir yandan diinya gergeklerine seyirci kalan bir sanat anlayisini
reddeden Duchamp, Beuys, Kaprow ve Kounellis gibi sanat¢ilarin avangard isleri,
diger tarafta sanatin iktidar rejimine eklemlenerek piyasalara ve ideolojilere teslim
olmasi sanat i¢in sanat ilkesi savunucularinin seslerini yiikseltmesine sebep oldu.
Zaten gliniimiiz sanat¢ilar1 Sermayeyle iligkileri agisindan Andy Warhol gelenegine

ve sermaye cevrelerine ¢ok yakin duruyorlar.

Gilinlimiizde kitleleri denetim altinda tutan kiiltiir endiistrisinin yontemleri farkli da
olsa amaci1 aynidir: Benzer davranis modellerini kurmaya ¢abalayan kiiltiir endiistrisi
farkliliga miisaade etmez. Onerdigi diizen bireyde bir nevi giiven duygusu uyandurir.
Birey farkli bir hayatin tahayyiiliine kapilmaz. Bdylece Kkiiltiir endiistrisinin
tilketicisi haline gelen birey kolaylikla kontrol edilebilir. Bu nedenle, neoliberal
politikalara daha yakin duran kiiltiir endiistrisinin demokrasi dostu olmadig1 bellidir
cinkli “...(kiiltiir endiistrisi)...kendi basina hiikiim ve karar verebilen, ozerk,

bagimsiz bireylerin gelisimini engeller” (Adorno, 1989:135).

Siyaset gibi ekonominin de sanatla derin ve karmasik bir iligkisi vardir. Ozellikle
demokratiklesme ¢abasi igerisindeki iilkelerde “al giiliim — ver giiliim” siyaset
anlayist nedeniyle ekonomik planlamalar yapilirken verilen kararlarin aslinda siyasi

olmasina sebep olur. Dolayisiyla piyasalardaki ¢alkalanmalar da sanati dogrudan
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etkiler. Sanat eserlerinin {iretimi, tiiketimi ve dolasimi yapay sekilde piyasaya

endeksli olarak diizenlenir.

Omegin, Julie E. Reiss enstalasyon sanati 1960’larda ortaya ¢ikmasina ragmen,
piyasa sartlarindan dolay1 emekleme donemi uzun siirdiigiinii 6ne siirer. 1980’lerden
sonra tam anlamiyla popiilerlik kazanan enstalasyon sanati iglerin boyutuna ragmen
tasinmakta ve satin alinmaktadir (Reiss 1999’dan aktaran, Stallabrass, 2004:31).
Julian Stallabrass’a gore diinyada sanat eserlerinin en ¢ok satildig1 yerlerin ayni anda
finans merkezleri olmasmin nedeni bir tesadiif degildir. Sanat piyasasi, sanat

eserlerinin “...yatirum, vergiden ka¢inma ve kara para aklama” igin kullanilan bir

piyasasidir (Stallabrass, 2004:15).

Hito Steyerl, aslinda ¢agdas sanatin, diisiiniildiigii gibi ruhani bir disiplin olmaktan
cok uzakta oldugu goriistindedir. Tam neoliberal diinyanin merkezine yerlesmis,
yavaslayan ekonomilere hiz vermeyi saglayan yontemlerden farkli bir yerde
degildir. Cagdas sanat her alana uyarlanabilen bir marka gibidir. “Kapitalizm nasil
daha giizel hale getirilebilir?” sorusunun cevabidir. Pek ¢cok otokraside bir ¢agdas
sanat miizesi gormek miimkiindiir. Oligarklarin gozdesi cagdas sanat siyasetin tam
icine yerlesmistir. Uretiminde, dagitiminda ve alimlanmasinda siyaset basrolii
oynar. Bu yiizden sanatin gosterdigi seye degil yaptigi seye bakmak gereklidir
(Steyerl, 2010).

Chin-tao Wu’ya gore, Philip Morris sirketinin “bir sirket sanatla biiyiir” slogant,
sirketin sanatla iligkisinde tek hedefinin toplumsal sorumluluk olmadigini acikca
ortaya koyar (Wu, 2005: 93). Elbette sirketler sz konusu oldugunda siyasi bir
propagandadan bahsetmek ancak dolayli olarak miimkiindiir. Ancak, Wu
desteklenmesi i¢in sirketlere mecbur edildiginde sanatin yoniiniin de bu sirketler
tarafindan belirlenecegi gergegini vurgular (Wu, 2005: 396). Bu sekilde piyasanin
himayesine giren sanatta neyin gosterilebilir oldugu meselesinin sirket politikalarina

paralel olarak belirlenecegi de ortadadir.
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4.5.3. Sanat ve Propaganda

Toby Clark sanatin propagandayla iliskisini agiklarken,

"Propaganda sozciigii etkileme, sindirme ve yaniltma yontemlerini igeren
olumsuz bir izlenim yaratir. Sanat fikri ise bir¢oklar1 i¢in hakikate, giizellige
ve Ozgirliige ulasmay1 amaclayan bir etkinlik alanini ifade eder. Bu yiizden
kimilerine gdre "propaganda sanat1" terimi bir ¢eliski icerir. Yine de olumsuz
ve kisinin duygularia hitap eden ¢agrisimlar1 oldukca yenidir; bunlar 20.
yiizyilin ideolojik miicadeleleriyle yakindan iligkilidir’’ ifadesini kullanir
(Clark, 2004: 11).

Sanat ve siyaset iliskisinde karsilikli duran iki egilimden - iktidarin ideolojisini
yaymak i¢in sanat1 devletin ideolojik aygit1 olarak kullanan propaganda sanatinin
karsisinda iktidarin dayatmalarina kars1 farkindaliklar yaratmayir amaglayan karsi

sanattan - bahsetmek gerekir. Hal Foster;

“Siyasi sanat ile siyaseti olan sanat arasinda su sekilde bir ayrim yapilabilir:
[lki retorik bir kod igine hapsolmus, ideolojik temsilleri yeniden iireten bir
sanattir. Ikincisiyse, diisiincenin yapisal konumlanisini ve pratigin toplumsal
biitiin i¢indeki etkinligini dert edinen gliniimiiz agisindan anlamli bir siyasi
kavrami iiretmeye calisan bir sanat’® goriistinii dile getirir (Foster, 2008:
151).

Foster’a gore, siyasi sanat artik ge¢mise ait bir seydir. Onun yerine, siyaseti olan
sanat anlayis1 egemenligini ilan etmistir. “Bu sanat anlayisi, siyaseti yansitmaktan
ya da olup biteni yeniden tiretmekten ziyade, diisiincenin yapisal konumlanisini ve
pratigin toplumsal biitiin i¢indeki etkinligini dert edinen, giintimiizle ilgili anlamli

bir siyasal kavrami olusturmaya ¢alisan bir sanattir” (Foster, 2008:151).

New Museum’um Sabotaj Sarkilar1 (Songs for Sabotage) adli 2018 Triennial’inin
basin 6nizlemesinde es-kiirator Alex Gartenfield “Sanat yasadigimiz altyapinin bir
parcasidir ve eger basarili olursa, propaganda islevini gérebilir” der (akt. Gascone,
2018). Ancak sanat elestirmeni Ben Davis bu sergiyle ilgili yazisinda gergek
propagandanin baglam ve izleyici ile ilgili oldugunu belirtir ¢linkii bir miize
propaganda meselesini ele aldiginda tiim baglam, izleyici ve isin etkililigi zarar

gortir (Davis, 2018).
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Davis “Sanat ve Sinif iizerinde 9.5 tez” kitabinda siyasi sanat¢ilarin yapitlarinin
Victor Burgin’in sdyledigi gibi dis diinyada bir etkisi oldugu goriisiinii kabul etmez.
Davis, sanatginin siyasi sorunlara angaje bir estetik pesinde kosmak yerine, bir
eylemci olarak etkin bir sekilde miicadele etmesinin her kosulda daha basarili
olacagini disliniir, ¢linkii ona gore uluslararasi siyasi ortam g6z Onilinde
bulunduruldugunda, siyasi sanat yapmak giincel meselelere yeterince ivedi bir

¢ozlim olamaz (Davis, 2013: 48-49).

Siyasi sanat kuramcilarindan Boris Groys ve Jean Baudrillard sanatin neo liberal
diizende sadece bir gosteri degeri tagidigini ve kendini iireten ve dolasimini saglayan
bir yapiyr etkin sekilde elestirmeyi hi¢ bir kosulda basaramayacagi goriisiinii
savunurlar. Groys “... sanat, siyasi olarak sadece propaganda sanati gibi sanat
piyvasasi disinda kalabildiginde onem tasir” (Groys, 2008:6). Baudrillard’a goreyse

sanat “mutlak metalasma” igerisindedir (2005:12).

Gilinlimiizde sanatin propaganda aract olarak kullanilmasinin gegmiste kaldig1 gibi
bir yanilsama vardir. Kitle iletisim aglarinin, sosyal medyanin ve kiiltiir
endiistrisinin giin gectikge daha da sarmalayici oldugu kiiresel bir diinyada bunun
gergekligine inanmak oldukga safca olacaktir. Elbette, iktidar sahipleri, kiiresel
sirketler, her tiir medya ve sanatcilarin kendileri bile kamuoyunu etkilemede sanati
ustalikla kullanirlar. Ancak, her gecen giin daha da uzmanlasan bir propaganda
sanat1 varsa da, bunun da karsisina gordiigiine daha sorgulayarak bakan bir izleyici
toplulugu yerlesmistir. Bireylerin siipheciligi, bilgi edinme arzusu ve medya okur-
yazarligiin artmasiyla sanatin ne olmasi gerektigi ve ne amagclara hizmet etmek i¢in

kullanildig1 bugiin artik yavas da olsa fark edilmektedir.
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4.5.4. Sanat ve Ifade Ozgiirliigii
Kelimeler asla “sadece kelimeler”degillerdir;
onemlidirler ¢iinkii yapabileceklerimizin sinirlarini belirlerler.

Slavoj ZIZEK

Devletin uygulama ve eylemleri zaman zaman bireyin temel hak ve ozgiirliiklerine
bir tehdit olusturdugu i¢in insan haklar1 kavrami ortaya ¢ikmistir. Kendinden farkli
goriislere sahip olan her bireyi toplum diismani olarak sunan bir devlet anlayiginda
demokrasiden bahsetmek miimkiin degildir. Bu noktada insan haklarinin devreye
girdigi sdylenebilir. Bu béliimde Ifade Ozgiirliigii ve Sansiir Meselesi iizerine
tartismalara yer verilecektir. Oncelikle temel hak ve dzgiirliikler kapsaminda ifade
Ozgiirliigii ele almacak, ardindan Diinya’da ve Tiirkiye’de sanat alaninda sansiir

uygulamalari lizerinde durulacak ve otosansiir meselesi irdelenecektir.

4.5.4.1. Ifade Ozgiirliigii

Bozkurt ve Dost’a gore, “ifade dzgiirliigii, bir metinde yer almasi ve korunmaya
calisilmast bakimindan ilk olarak 12 Haziran 1776 tarihli Virginia Haklar
Bildirisinin 12. Maddesinde yer almistir. Ardindan 1789 tarihli Insan ve Yurttas
Haklar1 Bildirgesinin 11. Maddesinde diizenlenmistir. Diislince ve ifade 6zgiirligi,
daha sonra 10 Aralik 1948 tarihli Birlesmis Milletler insan Haklar1 Evrensel
Bildirisinin 19. Maddesinde yer almistir” (Bozkurt ve Dost, 2002: 49-50).

Birlesmis Milletler Insan Haklar1 Komisyonu’nun 1948’de hazirladigi insan Haklar1
Evrensel Beyannamesi’nin 19. Maddesinde “Herkesin diisiince ve anlatim
ozgiirliigiine hakki vardir. Bu hak diisiincelerinden dolayt rahatsiz edilmemek, iilke
smirlart s6z konusu olmaksizin, bilgi ve diisiinceleri her yoldan arastirmak, elde

etmek ve yaymak hakkini gerekli kilar” beyan vardir.
Tiirkiye’nin 1954°te onay verdigi Avrupa insan Haklar1 S6zlesmesi’nin 9. Maddesi

diisiince, vicdan ve din 6zgiirliigiine deginirken, Sézlesmenin 10. Maddesine iliskin

I¢tihat ifade 6zgiirliigiinii diizenler (Bkz Ek O).
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Tiirkiye Cumhuriyeti 1982 Anayasasi 25. Maddesinde ifade 6zgiirliigiinii “Herkes
diistince ve kanaat hiirriyetine sahiptir. Her ne sebep ve amagla olursa olsun kimse
diigiince ve kanaatlerini aciklamaya zorlanamaz, diisiince ve kanaatleri sebebiyle
Kinanamaz ve suglanamaz” hilkkmiiyle giivence altina alir. 26. Madde de, diisiinceyi

yayma Ozgiirliigiiyle ilgilidir.

Kadinlar, ¢ocuklar ve engelliler gibi gruplarin haklarinin korunmasina adanmig
olanlar da dahil olmak {izere ¢ogu insan haklari1 sdzlesmesi ifade 6zgiirliigiinii agikca
ele alir. Ayrica hemen her ulusal anayasada ifade 6zgiirliigii korunur. Ciinkii ifade

ozgirliigii hukukun genel bir ilkesi olarak goriiliir ve her kosul altinda gegerlidir.

Insan Haklar1 Evrensel Bildirisi, Avrupa Insan Haklar1 Sézlesmesi ve son olarak da
Kisisel ve Siyasal Haklar Sozlesmesi’®’nin 19. Maddesiyle giivence altina alinan
ifade 6zgiirliigii sanat alaninda da devletin iradesiyle koruma altindadir. Shusterman,

. sanatin statiisii giderek giiclendikce yaratici dogasimin gerektirdigi one

stirtilerek tam ozerkligi ve ifade ozgiirliigii talep edildi” goriistindedir (Shusterman,

1984:171).

Tiirkiye Cumhuriyeti 1982 Anayasasi da sanat alanina deginir. 27. Madde hiikmii,
“Herkes, bilim ve sanati serbest¢ce 6grenme ve dgretme, agiklama, yayma ve bu
alanlarda her tirlii arastirma hakkina sahiptir” seklindedir. Anayasanin 64.
Maddesiyse “Devlet, sanat faaliyetlerini ve sanat¢iyt korur. Sanat eserlerinin ve
sanat¢inin - korunmasi, degerlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin

vayilmasi igin gereken tedbirleri alir” seklindedir.

Demokratik toplumlarin ¢atisini olusturan temel hak ve 6zgiirliikler bireye siyasi ve
sosyal katilim hakki kazandirmanin yam sira toplumlara da kendi deger ve

onceliklerini yaratabilme firsat1 verir.

76 Kisisel ve Siyasi Haklar Uluslararas1 Sézlesmesi 1966°da Birlesmis Milletler tarafindan kabul
edildi.
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Demokrasi talepkar bir sistemdir. Bireylerin diisiinmesini gereksinir. Diisiincenin
olusumu i¢in gerekli ozgiirliikler, yani bilgi edinme ve haber alma 0Ozgiirliigii,
diistincelerinden dolayr kinanmama, yani kanaat Ozgiirliigli ve son olarak da
diislincelerini bagkalarina iletebilme, yani ifade O6zgirliigli kuramsal anlamda
diistince 6zgiirliigiiniin biitlinlinii olusturur (Tandr, 2001:168). Bilgi edinme ve haber
alma 0Ozgiirliigii, kanaat ozgiirliigii ve ifade 6zgiirliigli hem demokratik toplumun
onemli degerleri, hem de temel insan haklarindan oldugundan en iist yasal korumay1
gerektirir. Aksi takdirde sorgulamadan yetigsmis bireylerden olusan bir toplum
sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik alanlarda geri kalmaya mahkumdur (Unlii,
2006). Dolayistyla, bu 6zgiirliiklerin tehdit altinda bulunmas: tiim diger 6zgiirliiklere

de dolayl1 bir tehdittir.

Diislincenin olusum siirecinde egitim alma, kitle iletisim ve medyaya erisim gibi
temel bilgi edinme ve haber alabilme 6zgiirliiklerinin saglanmasi mevzu bahistir. Bu
nedenle, devletin egitim ve 6gretimi planlarken derledigi miifredatin nesnel ve gok
yonlii olmasi gereklidir. Ayni1 zamanda haber alma ve diisiince 6zgiirliigli sayesinde
de diislincenin olusumu 6zgiirlestirilmelidir. Bilgi edinme hiirriyeti ve seffaflik zarar
gordiigiinde ya da tamamen yok edildiginde kamuoyu, hiikiimetlerinin veya

askeriyenin kendi adlarina yaptiklar1 konusunda fikir sahibi olamazlar.

Kanaat sahibi olma 6zgiirliigli bireylerin bilgi edinmeleri sonucunda diledikleri
diisiinceye sahip olmalarin1 ve olusturduklar diisiince nedeniyle baski altina
almmamalarin1 temin eder. Bu 6zgiirliik ayn1 zamanda inancin ve inangsizligin
varligin1 da garanti altina alir. Diisiince olustuktan sonra bu diislinceyi ifade
edebilme Ozgiirliigli, diisiincenin etkin hale getirilmesi 0zgirliigli olarak da
diisiiniilebilir. Ifade 6zgiirliigii, icerigi ne olursa olsun ifadenin her tiirlii araci

kullanilarak 6zgiirce aktarimini igerir.

Kisinin diislincelerini baskalariyla paylagsmasinda elbette onlara bu diisiinceleri
kabullendirme niyeti yatar. Bu sonu¢ géz oniinde bulunduruldugunda, diisiince ve
ifade Ozgiirliigiiniin diisiincelerin baskalarina agilanmasi ya da propagandasinin
yapilmasii da icerdigi sOylenebilir (Sancar, 2006:200). Demokratik toplumlarda

biligsel bir siire¢ olan diisiincenin 6zgiirce ifade edilebilmesi conditio sine qua non
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kabul edilir. Yinelemek gerekirse, diisiince 6zgiirliigline kars1 olusan bir tehdit ayn1

zamanda diger ozgiirliiklere de bir tehdit olarak algilanir.

Sadece ¢ogunlugun hemfikir oldugu diisiinceler korunsaydi, diisiince ve ifade
ozgirligiiyle ilgili yonetmelikler veya diizenlemelere gerek duyulmazdi. Diger bir
deyisle, ifade oOzgirligii ile ilgili kanuni dilizenlemeler her bireyin pesine
takilmadigi, genel olarak kabul gormeyen diisiincelerin veya ifade bigimlerinin de

varligin1 korumak {izere vardir.

Ancak, Insan Haklar1 Evrensel Bildirisi’nde hicbir sinirlama getirilmeksizin
belirlenen ifade oOzgirliigine Kisisel ve Siyasal Haklar So6zlesmesinde belli
sinirlamalar konur. Bu sinirlamalar bagkalariin hakkini koruma ve ulusal giivenlik
ve kamu diizeni adina getirilmisse de sozlesmedeki ifadelerin muglakligi ve

muallaklig1 yorumlarin yapilmasinda bazi sorunlar ortaya ¢ikarmaktadir.

En demokratik sistemlerde bile temel hak ve Ozgiirliiklerden biri olan ifade
ozgirliigiine devletlerin stk stk miidahalede bulundugu goriilmektedir. Bu
miidahaleleri yaparken devletler ifade 6zgiirliigliniin mutlak bir 6zgiirliikk olmadig
goriisiine sigmarak belli durumlarda bu 6zgiirliiklere kisitlamalar getirmeyi uygun
gorebilir. Ulusal sinirlarin artik gegmise ait oldugu kiiresel diinyada bilgi aktarimi
yagsamsal oneme sahip hale gelmistir. Her tiirlii bilginin hizla tiiketildigi bu donemde
bu bilgilerin ve bu bilgilerin niyetinin sorunlu oldugunun diisiiniilmesi dogaldir.
Ancak, devletler bilgiye erisime miidahale i¢in hakl bir takim gerekgeler sunmak

zorundadir.

Devlete verdigi yetkiler dahilinde devlet tarafindan korunan haklara sahip
vatandaslar ile devletin boyundurugu altinda bulunan birey arasindaki fark da burada
ortaya c¢ikar. Vatandaslar korkusuzca devletin uygulamalarim1 = kinayip
elestirebilirken demokrasinin var olmadig1 toplumlarda bireylerin elestiri yapma
hakki, protesto hakki, 6zgiir diisinme ve diislincesini ifade etme hakki tehdit

altindadir.
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Ifade Ozgiirliigi insanlara baskalarmin duymay1 istemeyecegi seyleri de
sOyleyebilme hakki tantyorsa da, hiikiimetler ulusal giivenligin saglanmasi, kamu
giivenligi ve diizeninin korunmasi ve sugun Onlenmesi gibi sebeplerle ifade
ozgiirligiine sinirlamalar getirmeyi tercih edebilirler. Devletler ifade 6zgiirliigiintin
sinirlarini belirlemek igin farkli dlciitlere basvururlar. Ornegin, ABD’de devletin
egemenligine “a¢itk ve mevcut tehlike” olusturdugu kosulda ifade 6zgiirliigiiniin
sinirlandirilabilecegi Yiiksek Mahkeme tarafindan ortaya konmus bir Olgiittiir

(Giiriz, 1998:85).

Ifade 6zgiirliigiiniin siirlarinin belirlenmesi sadece bireyin iradesini temsil eden
organlar tarafindan yapilmali ve bu smirlamalar diger insan haklariyla ¢eliskili
olmamalidir. Hiikiimetlerin ifade 6zgiirliigiinli sinirlama kararlarinin altinda yatan
tiim nedenler demokratik anlayisa uymalidir. Bir hiikiimet, icraatlarini elestiriden
korumak i¢in ifade Ozgiirligii sinirlandiramaz ¢iinkii demokratik toplumlarda

demokrasinin bir sonucu olarak siyaset¢ilere yonelik elestiri her zaman olmustur.

Demokratik bir sistem, 0zgiir elestiri hakkini1 gerektirir. Siyasi sistem, bireyin
elestiri hakkini giivenle kullanabilmesi i¢in gerekli kosullart olusturmalidir.
Boylece, ifade ve elestiri 6zgiirliigli daha fazla istikrar saglarken siddet unsurunu da
elimine edecektir (Sancar, 2006:212). Sancar’a gore ifade 6zgiirliigiiniin bir uzantisi
olan elestiri hakkinin kullanilmasi “tahkir ve tezyif’e konu olamaz, yani bir sugun

varligindan s6z edilemez (Sancar, 2006:222).

Ancak, 1982 Anayasasi’nin yine 27. Madde Hiikkmii “...(Sanaty)... yayma hakka,
Anayasanmin 1., 2. ve 3. maddeleri hiikiimlerinin degistirilmesini saglamak amaciyla
kullanilamaz” seklindedir. Boylece, Anayasanin bir yandan sanatin 6zgiirliigiinii
ilan ederken ayn1 zamanda da bu 6zgiirliigii kisitlayabilmeyi garanti altina aldiginm

goririiz.
Ifade 6zgiirliigii meselesinde en liberal davranan iilkeler arasinda Hollanda, Isveg ve

Almanya gibi Avrupa llkeleri gelir. Konuyla ilgili 6rnek vermek gerekirse, 1975

yilinda ATHM 1931 dogumlu Avusturya vatandasi gazeteci Peter Lingens’i ddnemin
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basbakanini agir bir dille elestirdigi i¢in yapilan suglamalardan aklar’’. Bir diger
ornek olarak, 2011°de Kuran’1 Hitler’in Kavgam kitabina benzeten ve yasaklanmasi
gerektigini ileri siiren Hollanda Milletvekili Geert Wilders’in nefret sdylemi

suclamasiyla yargilandig1 davada sugsuz bulunmasi verilebilir.

Benzer bir drnek Tiirkiye’de 1996 yilinda yasanmustir. "Istiyorum ki, devlet cete
olmaktan ¢ikip hukuka otursun” diyen gazeteci-yazar Cetin Altan ve rdportaji
gerceklestiren Nilgiin Cerrahoglu ile Milliyet Gazetesi'nin Sorumlu Yazi Isleri
Miidiiri Eren Giivener hakkinda TCK'nin 159'uncu maddesi uyarinca "anayasal
kuruluglara ve kamu sahsiyetine tahkir" sugundan 6 yila kadar hapis istemiyle dava
acildi. Beraat kararmin ardindan kararin gerekgesinde “diisiince ozgiirliigiiniin
sadece ¢cogunlugun inandigi ve iktidara yakin goriislerin aciklanabilmesi ile sinirli

olmadigi, bunlardan farkli ve zit goriis ve diisiincelerin de agiklanabilmesinin

miimkiin oldugu ” belirtildi (Sabah Gazetesi, 1997).

Ifade 6zgiirliigii sanatcilara diinyay: sorgulama ve elestirme iradesini verir. Ancak
giiniimiizde ifade 6zgiirliigiine belli sinirlar koymak gerektigi ve sanatin da bireyin
ifade Ozgirliigiiniin kisitlamalarindan paymi almasi gerektigi sik tartisilir bir
konudur. Eger sanat eserleri basit dekoratif objeler degil, kendilerine 6zgii bir dilleri
olan ve bir mesajin iletimine aracilik eden nesnelerse, su halde siyasi bir dilleri

olabilecegi gercegini de reddetmek miimkiin degildir.

4.5.4.2. Sansur

Miitecaviz kelimelerin, imgelerin veya fikirlerin sindirilmesi olarak tanimlanan
sansiir, bireyler kendi kisisel, ahlaki veya politik degerlerini diger bireylere
dayatmay1 basardiklarinda gergeklesir. Sansiir en c¢ok ifade Ozgiirliigiiniin
bastirildig1 veya hicbir sekilde s6z konusu olmadigi hiikiimetlerin veya baski

gruplarmin’® oldugu iilkelerde uygulanur.

7 ATHM Karari i¢in Bkz. Ek R.
8 Tunaya baski grubunu (pressure groups) iktidarn ya da belli bir grubun ¢ikarmm korumak veya
istedigini elde edebilmek i¢in kamuoyunu etkilemeye ¢abalayan bilingli ve 6rgiitlii bir menfaat grubu
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Giliniimiizde siyasi erkin asir1 kullanildig1 fasist rejimlerle bagdastirilan bir deyis
haline gelen sansiir, demokratik iilkelerde de kisinin 6zgiir ifade serbestisiyle kamu
yararit arasinda gerilimlere sebep olabilir. Boylece ifade ozgiirliigii ve sansiir
kavramlar1 sanatin alanina girdiginde, “Sanat¢ilarin sorumlulugu nedir?” sorusuna
“Sanatg¢t sanatinda ozgiin bir dil kullanma ¢abasiyla sinirlart zorlamali ve yepyeni
ufuklar kesfetmek icin gelenegin zincirlerini kirmali. Sanat¢cimin sorumlulugu
budur”, diyen bir kesimin karsisina, “Sanat¢i gelenege, inanglara, toreye, kisaca
smirlara saygi duymali, rencide edici, saldirgan veya asagilayict ifadeler

kullanmamalidir” diyen farkli bir gériis konur.

Ik defa Plato’nun Devlet’inde devletin uyguladig: sansiiriin hangi ilkelere baglh
olarak ortaya konmasi gerektigi belirtilir. Plato imgelere dayandigi ve duygusal
hikayeler anlattig1 i¢in siiri siipheyle karsilar. Devlet’inde istemez. Ciinkii siir insan
ruhunda mantiga dayali hisler uyandirmaz (Plato, 1991: 603 [286]). lyi yurttaslar
olmalart i¢in iyi bir egitim almalar1 gereken cocuklar kotli icerikten uzak
tutulmalidir. Bu nedenle Devlet’in gorevi cocuklar1 ve gencleri kaliteli ve iyi bilgiyle

tanistirmak olmalidir. (Plato, 1991: 386 [63-63])

Ozellikle genglerin kolay etkilenmesini engelleyebilmek icin sansiiriin kullanildig
iddias1 bugiin de halen gecerliligini koruyor. Sansiir bilginin bilin¢li olarak halka
erisimini engelleyen bir mekanizmadir. Iktidarin kendini savunma mekanizmasi
olarak da tanimlanir ¢linkii sansiir tiim insanlar adina diistinen, karar veren bir siyasi

diistincedir.

Insan Haklar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi ile Tiirkiye'de giincel sanata

miidahaleleri inceleyen Siyah Bant’in ortak calismasinda, sansiir,

“... dar anlamda devletin sanat eserlerini 6nceden denetlemesi ve eserlerin
gosterimlerini engellemesi anlaminda kullanilir... sansiir kavrami sanatsal
ifadenin sadece devlet tarafindan yasal yollarla yasaklanmasini degil, farkli
aktorler tarafindan sanat eserlerinin iiretimini ve gosterimini engelleyen,

olarak tanimlar. (Tunaya, Tarik Zafer, Siyasal Kurumlar ve Anayasa Hukuku, 5. Baski, Arastirma,
Egitim, Ekin Yayinlar1, Istanbul, 1982, 5.321).
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yasaklayan ve kisitlayan siirecleri kapsayacak sekilde tanimlanmistir”
seklinde tanimlanir (Basaran ve Karan, 2016: 10).

Elestirmen Elmer Rice, sansiiriin demokrasi siirecini tamamlayamamis toplumlarda
baski unsuru olarak siklikla kullanildigin1 sdyler. Rice’a gore, totaliter rejimlerde
sanslir rejimin bir parcasidir. “Ciinkii totaliter bir rejim ancak tiim muhalefetin
acimasizca susturulmasiyla ayakta kalabilmektedir. Bu ise, yonetimdeki giice karsi
oldugu diisiiniilen veya onun giittiigii temel felsefeyle uzlasmazlik iginde olan

fikirlerin ifade edilmesinin onlenmesinden ibarettir” (Rice, 1959: 277)

1997°de yazdig1 Excitable Speech adli kitabinda Judith Butler’in sansiirle ilgili
tartismalarinda sansiiriin sadece kisitlayict ve yoksun birakan bir yonii olmadigini
vurguladigimni goriiriiz. Butler sansiirin  metinden 6nce geldigi i¢in “onun
tiretiminden bir anlamda sorumludur” fikrini ortaya koyar. Bir diger deyisle metnin
iretilmesi eger bir se¢im siirecinden geciyorsa, bu durumda bu siire¢ bazi
olasiliklarin ortadan kalkmasi anlamina gelir. Ciinkdi, se¢im, se¢im siirecinden 6nce

var olan kosullarin sonucu olarak yapilacaktir (Butler, 1997:128).

Sansiir ayn1 zamanda yapici ve kurucu islevler de Uistlenir. Sansiir, ifade 6zgiirligiinii
belirli sosyal amaglarin hizmetinde, belirli tip vatandasin varligimin temininde
kullanir. Ayrica, belirgin ve ortiik ilkelerin paralelinde bireyleri yaratmaya gayret
eder. Ifade de bu amacla yeniden diizenlenir. Bireysel iiretim de bireyin sdyleminin
iretimiyle degil, bireyin sdyleminin olusacagi sosyal alan tarafindan diizenlenir
(Butler, 1997:132-133). Holquist, Butler’a parallel bir goriisii paylasir. Sansiiriin
uygulayicilart tek bir sekilde okunmasi miimkiin olan belirli bir tarz metnin

pesindedirler. Bu nedenle tavirlari yasaklayicidan ¢ok yapicidir (Holquist, 1994: 22)

Alain Badiou “Cagdas Sanat Uzerine On Bes Tez” makalesinde 14. tez olarak
belirttigi maddede, “Imparatorluk, ticari dolasim yasalar: ve demokratik iletisim
yvasalart araciligryla goriiniir ve isitilir olan her seyi denetleyebildiginden o kadar

emindir ki, artik hi¢hir seye sansiir uygulamaz ”goriisiindedir (2012:360).

Sanstir elbette ki ¢agdas yasama 6zgii bir kavram degildir. Cin’deki {inlii terrakota

heykellerin hiikiimdari, Cin Seddi’ni yaptiran Qin Shi Huang, kilictan korktugu
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kadar firgadan korkuyordu. Kendisine muhalefet eden herkesi yok etmesi, 400°den
fazla bilimadamini tutuklayip gémmesi ve bilim alanindakiler hari¢ tiim kitaplar1

yaktirmasiyla bugiin hala hatirlaniyor (Gracie, 2012).

On altinc1 yiizy1lda Michelangelo’nun Sistine Sapeli freskosu “The Last Judgement”
ciplak figiirlerin dine asagiladigi gerckgesiyle 6grencisi Daniele da Volterra — Il
Bragghettone tarafindan ¢iplak figiirlerin {istiine ciippeler ve pestamallar ¢izilmek
suretiyle kabul edilir hale getirilmisti. Bu biiylik eserin basina gelen olaydan bes yiiz

y1l sonra dahi, diinyanin dort bir yaninda halen sansiir uygulanmakta.

Gustave Courbet’nin 1866’da tamamladig1 “L’Origine du Monde” adli yapit1 ancak
yiizyil1 agkin bir siire sonra 1995°te Paris’in Orsay Miizesi koleksiyonuna girdikten
sonra sergilenebilmisti. Robert Mapplethorpe’un 1989’da siyah-beyaz olarak
Washington D.C.’de Corcoran Sanat Galerisi’nde yapilmasi planlanan sergisi fazla

acik sagik oldugu gerekgesiyle iptal edildi.

Daha yakin bir ge¢miste, Fotograf sanat¢ist Andres Serrano, kariyeri boyunca
fanilik, din, cinsellik ve toplum konularimi isledi. Sanaf¢z 1998 yilinda kendi
idrarimin igine koydugu plastik hagin fotografiyla (Immersion - Piss Christ)
Southeastern Center for Contemporary Art’in Gorsel Sanatlar 6diiliinii kazandi.
Serrano eserinin din aleyhinde bir anlam pesinde olmadigini, aksine Hristiyan
ikonlarinin ¢agdas kiiltiirde dolagiminin dini ticarilestirip ucuzlastirdigini ima etme
amacl oldugunu soylediyse de eseri dine saygisizlik ettigi gerekgesiyle tepki gekti.
Boylesine tepki ¢cekmesinin bir diger nedeni 6diiliin Ulusal Sanat Vakfi tarafindan
desteklenmesiydi. Yapit defalarca saldirtya ugradi ve sergiler heniiz baglamadan

salondan kaldirildi.
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Andres Serrano. 2012. Immersion (Piss Christ). Fotograf. (150x100 cm)
Sibakrom baski1
https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/sep/28/andres-serrano-piss-christ-
new-york

1999°da Chris Ofili’'nin "The Holy Virgin Mary" yapiti Brooklyn Miizesi’nde
sergilenmeye baslayana dek pek ses getirmedi. Ancak, siyahi bir Meryem Ana,
kullanilan malzeme ve ¢evresindeki figiirler New York Valisi Rudy Giuliani’nin

yapiti fazlasiyla miitecaviz bulmasina sebep olacakti.
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Vali yillik yedi milyon
dolar1  bulan  hibesini
Miize’ye dava acarak geri
¢cekmeye calisti.  Bunun
lizerine, Miize de
Giuliani’ye karsi  ifade
ozgiirliigiine saldir1 suguyla
dava ac¢ti. Hibenin devam
etmesine  karar  veren
Federal Bolge Hakimi Nina

Gershon  onde  gelen

The Holy Virgin Mary 1996 paper collage, oil <ultirel kurumlardan

paint, glitter, polyester resin, map pins & elephant birinin hiikiimetin

dung on linen 243.8 x 182.9 cm tutuculuguna boyun

http://www.saatchigallery.com/aipe/chris_ofili.htm = ¢5memesini

cezalandirmanin cok
tehlikeli ~ bir  anayasal
diizenleme olacagini
soyledi’®.

Fransa yillik biitgesinden 1.6 milyon dolar1 sanatgilart siibvanse etmek igin
kullanilirken, bazi iilkelerde devletlerin biit¢elerinden sanat iiretimini siibvanse
etmesi ¢esitli 6zellestirmelerle degisiklige ugruyor. A.B.D.’de sanatgilara hiikiimet
destegi gitgide azaliyor. Benzer sekilde Almanya’da 82 senfoni orkestrasi, 58 opera
evi ve konser salonu bulunurken, Ingiltere’de sanat kurumlari destegin azalmasindan
sikayet ediyor. Elbette, azalan devlet desteginin yerini kurumsal sponsorluk
anlagmalar1 aliyor. Ingiltere’de 1976°da sekiz yiiz bin dolar olarak belirlenen kurum
desteginin 1989°da 48 milyon dolar oldugu tahmin ediliyor. A.B.D.’de tiizel
kisilerin sanata yillik katkisinin 1995’te 740 milyon dolardan 2000 yilinda 1200

milyon dolara ulastig1 tahmin ediliyor. 1989°da Almanya’da tiizel kisilerin sanata

7 "Giuliani Is Ordered to Halt Attacks Against Museum". The New York Times. November 2, 1999.
Retrieved November 15, 2005.
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ayirdig1 kaynak 185 milyon Avro’dan 2000 yilinda ii¢ yiiz elli milyon Avro’ya
ulasiyor (Kirchberg, 2003:143). Giintimiizde sergiler nadiren sponsorluk haricinde
diizenlenir oldu. Riskten kacinmak icin miizeler bilet satislar1 yetersiz kalir diye
sponsorluk anlagsmalar1 pesine diisiiyor (Chong, 2008:132). Ancak, sanat
hamiliginin devletin elinden tiizel kisilere kaymasi bazi sorunlar1 da beraberinde
getiriyor. Japonya’da yapilan bir calismaya gore tiizel kisiler sadece biiyiik
kalabaliklar1 toplayabilecek taninan sanat¢ilara sponsor olmak istiyorlar (The New

York Times: 1989).

Bu sorunlarin sadece bir tanesi. Kamu yarar1 g6z oniinde bulunduruldugunda daha
ciddi bir sorun, sanat hamiligini listlenen kurum ve kuruluslarin sanat¢1 tiretimlerine
miidahale etmesinde yatiyor. Sponsorluk anlagmalar1 g¢ercevesinde sanatgilara
bliylik meblaglar akitan kurumlar, onlar1 devletin isleyisi ve iktidarin beklentilerine

daha senkronize isler yapmasi yolunda yonlendiriyor.

Chin-Tao Wu, sponsorlugun amacinin “...iyiliksever bir hediyeden ¢ok ilgili partiler
arasinda ticari bir anlasma” oldugunu sdyler (Wu, 2003:128). “Sirketler sanat
miizelerini ele gecirerek, bu kurumlarin isleyisinin yan1 sira bizim onlar1 ve ¢atilar
altindaki sanat eserlerini algilayisimizi 6nemli bir dlgiide degisiklige ugratmistir”
(Wu, 2003:303). Konsept se¢imiyle ilgili kararlardan, diinya capindaki sergilerin
nerede yapilacagina kadar her tiirlii karar1 sponsor sirket yapar duruma gelmistir.
Boylece sponsorluk sermayenin karar mekanizmasina doniismesine neden olmustur.
Aslan’in dedigi gibi, “uluslararasi sanat arenasinda bir ig¢iye doniisen sanatgi,
gelecege dair bir anti-iitopyadan ¢ok gergege doniismeye baglamis durumda. Artik;
ozel sanstir yasalarina gerek yok, piyasa en yaratict alanda yani sanatta da kendi

totaliterligini koruyor” (Aslan, 2007:11).
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Abu Ghraib 67, 2005. QOil on canvas
Courtesy of the Marlborough Gallery
https://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=6470129

Bagdat’a 30 kilometre uzakligindaki diinyanin en kotii sohretli hapishanelerinden
Abu Ghraib A.B.D.’nin 2003 Irak isgali ardindan Saddam Hiiseyin’in
devrilmesiyle bu sefer iskence ve kotli muamelenin Saddam yanlis1 Iraklilara
yapildig1 bir cehenneme doner. Hapishaneyle ilgili medyaya sizan fotograflara
Kolombiyali sanat¢1 Fernando Botero duyarsiz kalamayacaktir. San Francisco
Chronicle gazetesinde Kenneth Baker’a verdigi bir roportajda “ ...A.B.D.
kendisini insan haklari korumacisi gibi lanse ediyor ve elbette bir sanat¢i olarak
ben cok saswrdim ve sinirlendim. Okudukca daha da motive oldum... sanirim
ucaktaydim. Elime kalem ve kagit aldim ve ¢izmeye basladim. Sonra stiidyoma
geldim ve yagliboyayla devam etti... Orada ne oldugunu gérsellestirmeye
calisiyordum” (Botero’dan aktaran Baker, 2007) diyordu. Sonugta Botero 87

¢izim ve yagliboyadan olugan seriyi tamamlar.
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Ancak Brooklyn Miizesi’nde Botero’nun Abu Ghraib resimlerinin gosterimi yine

Vali Giuliani tarafindan onaylanmaz. Hatta, Botero’nun bu serisi A.B.D.’de pek

cok biiyiik miize ve galerisinde bugiin halen yasaklidir.

2014 yilinda Kiiba’nin aykiri sanat¢ist Danilo “El Sexto” Maldonado Machado bir
¢ift domuzun iizerine “Fidel” ve “Raul” yazmaktan on ay hapis cezasina ¢arptirildi.
2017 Kassel Documenta’da Marta Minujin’in  Kitaplarin Partenonu adli isi
1930’larin Nazi Almanyasi’nda kitaplarin yakildigi meydanda sergilendi. Diinyanin
herhangi bir yerinde herhangi bir zaman yasaklanmig yaklagik 100.000 kitaptan

olusan enstalasyon ifade 6zgiirliiglinli simgeliyordu.
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Mehmet Aksoy’un Insanlik
Anmit’'min  hikayesi 2004
yilinda  Kars  Belediye
Baskani Naif
Alibeyoglu’nun Ermenilerin
soykirim anitlarina karsi bir
anit yaptirmak istemesiyle
bagladi. Kars Valiligince
Tiirkiye ve  Ermenistan
arasindaki diismanligin

sonlanmasi umuduyla

girigilen uzlagma g¢abalarini

Aksoy, Mehmet. 2006. Insanlik Anit1. simgeleyen bir jest olarak
700 ton. 35 mt. X 30 mt. 2006’da  Mehmet Aksoy’a
siparis edildi.

Mehmet Aksoy anitin savas karsiti olmasi ve dostluk mesajlar1 tagimasi gerektigi
diisiincesindeydi. Aksoy’a gore, heykel parcalanmis, ikiye boliinmiis bir kisiyi
anlatryordu. Bu boliinmiisliik, iki par¢a biraraya geldiginde sonlanacak, kisi yeniden

bir biitiin olacakt: (Iki Anrtin Oykiisii, 2012).

Heykel projesi Erzurum Anitlar Kurulu’'nda onaylandiysa da 2011°de heniiz
tamamlanmamisken donemin Bagbakani1 Tayyip Erdogan’in “ucube” benzetmesinin
ardindan yikim karar1 alindi. Sanatgilar, sivil toplum Orgiitleri ve siyasilerin aksi

yondeki ¢abalarina ragmen, heykel 14 Haziran 2011°de yikilmaya baglandi.

Aksoy “ucube” benzetmesi nedeniyle Recep Tayyip Erdogan’a agtigi tazminat
davasint 3 Mart 2015°te kazand1 ve Recep Tayyip Erdogan 10,000 Tiirk Lirasi
tazminat cezasina ¢arptirildi. Ancak olayin ardindan, bir réportajda tazminati sanati
icin kullanip kullanmayacagi sorulan Aksoy’un bu ‘“haram paray1” sanati ig¢in
kullanmayacagini ifade etmesi iizerine bu defa kendisine Erdogan’in avukatlar

tarafindan yeni bir hakaret davasi agildi.
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Aksoy’un Umraniye’de 2004’te yaptig1 Toprak Ana heykelinin kaderi Insanlik
Anit’nin farkli degildi. Heykel Milli Emlak’a ait oldugu iddia edilen bir araziye
yapildig1 sdylenerek yerinden edildi.

2013’te 23. Istanbul Sanat Fuari kapsaminda Ali Simsek’in kiiratorliigiinde
diizenlenen “Miidahale Var mi?” sergisinde yer alan Nova Kozmikova’'nin eseri
donemin Bagbakani Recep Tayyip Erdogan’a hakaret edildigi iddiasiyla savcilik
tarafindan indirildi. Serginin son iki gilinlinde sergilenemeyen eserin “asagilama”,
“kin ve nefrete tesvik” ettigi gerekgeleri kiirator ve diger sanatcilar tarafindan
elestirildi. Kiirator serginin adin1 “Kesin Bilgi: Miidahale Var” olarak degistirirken
sanatcilar, eserlerinin {izerini siyah posetlerle kapattilar. Sergide sanat ve siyasetin

iligkisi gibi meselelerin yani sira Gezi Direnisi de ele alinmistt (T24:2013).

2014’te istanbul Belgesel Giinleri kapsaminda Documentarist’te 6diil alan, ardindan
Istanbul Film Festivali ve Adana Altin Koza Film Festivali’nde gdsterime ¢ikan
Reyan Tuvi’'nin “Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek” filmine 51. Antalya Altin
Portakal Film Festivali’nde sansiir uygulandi. Reyan Tuvi’nin “Yeryiizii Askin Yiizii
Oluncaya Dek” filmi Gezi Olaylari’nin bir belgeseliydi. Sansiiriin sebebi olarak
“TCK’min 125. Ve 299. Maddelerine aykirt ifade ve icerik ihtiva etmesi” gosterildi.
10 jiiri Giyesi uygulamay1 kabul edilemez bulduklarini ve “béyle bir sansiiriin hi¢bir
sekilde parcasi olmayacagimizi ifade ederek bu karari tammiyoruz” diyerek
gorevlerinden istifa etti. Ulusal Belgesel Film Yarigmasi kategorisindeki 15 filmden

13’1 de aym1 sekilde yarigsmadan ¢ekilince yarigsma iptal edildi (Habertiirk, 2014).

2015 yilinda yapilan Akbank Sanat’in Dordiincii Uluslararasi Kiirator Yarismasinin
kazanan Katia Krupennikova’nin diizenledigi Post-Peace sergisi Aksanat’ta Mart
2016’da acilmasindan dort giin 6nce Ankara’da 37 kisinin 6liimiiyle sonuglanan
bombalama eylemi sebebiyle iilkedeki durumun hassas oldugu one siiriilerek banka
tarafindan iptal edildi. Konuya tam olarak agiklik getirilmese de, serginin iptalinin
sebebinin tilkedeki “Kiirt Meselesi” ve sergideki Kiirt kimligi kurgulari oldugu iddia
edildi. Yine de, sergi ertesi yil, 25 Subat 2017’de Stuttgart’ta Wiirttember
Kunstverein (WKS)’da yapilabildi.
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Sanat Meclisi grubunun “Berkin i¢in 11 Mart’ta hayati durdur” sloganm ile
hazirlanan video klipten dolay:1 sanatgilar Mustafa Altioklar, Zuhal Olcay, Cahit
Berkay, Levent Uziimcii, Hiiseyin Turan, Sinan Tuzcu, Biilent Emrah Parlak, Efkan
Sesen, Tayfun Talipoglu, Tarik Akan, Sevval Sam ve Grup Yorum iiyeleri hakkinda
“su¢ islemeye alenen tahrik” sugundan sorusturma baslatildi (Habertiirk, 2015).

Ertugrul Mavioglu ve Cayan Demirel’in yonettigi PKK Belgeseli Bakur (Kuzey) 34.
Uluslararasi istanbul Film Festivali’nde gdsterimden kaldirildi. Belgeselin yapimci

sirketi Surela Film Yapim,

“Kiiltiir Bakanligi, filmlerin gosterimlerinde ‘kayit ve tescil belgesi ile eser
isletme belgesi’ almis olma sartini, ifade 6zgiirliigiinii hige sayarak keyfi bir
sansiir mekanizmasi olarak zaman zaman karsimiza ¢ikarmaktadir. Kiiltiir
Bakanligi’nin, tiim itiraz ve miicadelelerimize ragmen siirdiirdiigii bu
yasak¢t uygulamalarint  kabul etmiyoruz.” agiklamasini yapacakti
(Habertiirk, 2015).

Boylesi bir yasake¢1 uygulama {izerine 22 filmin yonetmen ve yapimcilari, ulusal ve
uluslararasi jiiriler ve Radikal Halk Jiirisi de festivalden ¢ekilme karar1 aldi. IKSV

Festivalin Altin Lale ve Ulusal belgesel yarigsmalariyla kapanis térenini iptal etti.

2016°da Is1l Egrikavuk’un YAMA Projesi kapsaminda “Havva Elman: Bitir Kizim”
sloganl1 videosu The Marmara Pera Oteli’nin ¢atisindan “goriintii kirliligi yaratiyor”
bahanesiyle Belediye tarafindan kaldirildi (Milliyet Sanat: 2016). Vietnamli sanatg1
Van Hoang Huynh’un Bursa’da sergilenen Ozgiir Olmak adli heykelinin kafasini
kopartildi. Heykel daha dnceki yillarda yine saldirtya ugramig ve boyalarla tahrip
edilmisti (Susma, 2017).

Subat 2018’de Izmir Toprak Sahne Tiyatrosu’nun Cevreci Afacanlar isimli ¢ocuk
oyunu Akhisar flge Egitim Miidiirliigiince “Ulkemizin icinden gectigi bu hassas
donemde savas karsithgr gibi siyasal soylemlerin ¢ocuklarimiza sunulmasinin
sakincall olduguna karar verildiginden okullaruimizda oyun tanitimi Ve afislerinin

astimasi uygun goriilmemistir”’ denerek yasaklandi (Susma, 2018).
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4.5.4.3. Otosansiir
“Sansiir yazarlarin kendilerini sansiirledigi ve
kendisinin emekliye ayrildig: giinii
dort gozle bekler” (Coetzee, 1996:10).

Ik defa Yunan edebiyatinda Euripides’de karsimiza ¢ikan Parrhesia® kavrami
Ozgiir insanin hakkiydi. Michel Foucault Parrhesia’nin Antik Yunan’da ne kadar
onemli oldugunu vurgulayabilmek i¢in bu haktan mahrum kalmanin kélelikle ayn1
anlama geldigini savlar (Foucault, 2005:19). Parrhesia kullanan kisi sadece
gercekleri soylemekle ylikiimliidiir. Parrhesia’da kullanilan sdylemin yaratacag etki
biiyiikk 6nem tasir. Ancak belagat sanatin1 (Retorik) uygulayan kisiden farkli olarak
Parrhesiastesin dinleyiciyi ikna etme endigesi yoktur (Foucault, 2001:12). Ciinkii,
Parrhesiastes siyasi erk tiranlastiginda bunu dile getirmekten sorumludur. Elbette,
tiran adaletle bagdasmadigindan Parrhesia kullanan kisi tiranin adaletsiz
davrandigin1 soylerek biiyiik bir risk alir (Foucault, 2001:16). Foucault bu
saptamalar1 yaparken gerek Ozel alanda gerekse kamusal alanda bireyin kendi

sOylemine belli sinirlar getirmesinden — yani otosansiir uygulamasindan - yola ¢ikar.

Foucault’nun Panoptik kavrami denetleme mekanizmasinin igsellestirilmis halidir.
Bireyler izlendiklerini diislindiikleri ya da bildikleri i¢in norma uygun davranislar
sergileyip asiriliklari, farkliliklar1 torpiilerler. Foucault’nun biyopolitika ve
panoptikon kavramlari tezin Canan Senol bolimiinde (4.6.2.) daha detayli ele

alimmustir.

Sansiir mekanizmas1 diinyanin birbirinden tamamen farkli topluluklarinda bile
benzer bigcimde calisir. Sansiir dyle baskin bir mesele haline gelmistir ki, yazilmamis
oyunlar, ¢izilmemis resimler, yapilmamis heykeller sansiirlenir haldedir.

Giliniimiizde sanatta ifade bigimlerinin 6zgiinliigii ve 6zgiirliigiine en biiylik tehdit

8 Parrhesia agik sozliiliigii, cesareti ve riski i¢inde barmdirir. Parrhesiastes, yani Parrhesia’y1
kullanan kisi her seyi agikga, cesaretle sdyler. Kavram konusma &zgiirliigiinii isaret ettigi kadar
gergekleri soylemek sorumlulugunu da anlatir. Parrhesiastes’in agik¢a gergekleri anlatmasi kamu
yararinadir. Parrhesia’y1 yasami pahasina gergekten ddiin vermeden kullanan ilk filozoflardan biri
Sokrat’tir.
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oto-sansiir uygulamalaridir. Cumbhuriyetin ilk yillarindan baglayan otosansiir,
siddetli bir ivmeyle sistemli sansiir uygulamaktan kaginmayan baskici rejimlerin
yapamadigin1 basarmis, bunun sonucunda, sanat¢i hukuki veya hukuk dist
uygulamalara maruz kalacagini Ongorerek sanatinda tedbirli davranmaya
baslamistir. Oyle ki, sansiiriin basaris1 tamamen ortadan kalkmasiyla olgiiliir.
Soylenmesi bazi gruplar tarafindan onaylanmadigi i¢in sdylenemeyenler sanatin
kutuplagtirma giiclinli ortadan kaldirir ve sansiir mekanizmasi sosyal ve siyasi

meselelerin tartisilmasini sekteye ugratir.

Otosansiiriin ne kadar sik uygulanir olduguna dair olarak Hans Haacke,

“...Elestiri bilincini tesvik eden, toplumsal diinyayla iligkili ve diyalektik
biling {riinleri sunan ya da iktidar iliskilerini sorgulayan sergilerin
onaylanma olasiliginin ¢ok diisiik olduguna da kusku yok. Bunun tek nedent,
sirket sponsorlugu acisindan cazip goriinmemeleri degil, diger sergilerin
olas1 sponsorlariyla iliskileri zedeleyebilecek olmalari. Bu nedenle oto-
sansiir had sathaya ulagmig durumda” ifadesini kullanir (Haacke, 2005: 236).

4.5.4.4. Medya ve Sanslir

Kamusal alan, kapitalizmin denetiminde bir ideolojik aygita doniistiigiinde, sanal
ortam siursiz sOylem vaadiyle 6zgiir bir ortam yaratmalidir. Ancak, Tirkiye’de
internet, Zizi Papacharissi’nin 6nerdigi gibi, geleneksel medya araglarina uygulanan
sert sansliriin ardindan bir 6zgiirlilk alan1 saglamigsa da, bazi Internet sitelerinin
erisime kapanmasi veya erisimin kisitlanmasi bu ozgiirlik alanina da devletin
miidahalesiyle sonuglandi (Papacharissi,2002:10). Demokrasisi sallantida olan
tilkelerde egemen ziimrenin zor durumlarda tutundugu yaymn yasagi ozellikle

Tiirkiye’de 2013 Gezi Parki Olaylar1 sirasinda ve sonrasinda sik sik uygulanir oldu.

Pew Arastirma Merkezi’nin konusma 6zgiirliigii ve 6zgilir medya iizerine yaptigi
Diinya ¢apinda Bireylerin Hiikiimetlerini Elestirme Hakkin1 Savunmasi anketinde
“Bireyler agikca hiikiimet politikalarini elestirebilmeli” goriisiine bireyler A.B.D.’de
% 96, Ingiltere’de % 94, Hindistan’da % 72, Nijerya’da % 71 katilirken, Tiirkiye’de
bu goriise katilimin sadece % 52 olmasi iilkedeki demokrasi, 6zgiir ifade meselesi
ve basin yayin 6zgiirliigli hakkinda oldukg¢a korkutucu bir bilgi vermektedir (Pew
Research Center, 2015).
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Medyanin tarafsizligi vatandasin bilgilendirilmesi agisindan yasamsal énem tasir.
Medyanin ideolojik yanlilig1 veya iktidar tarafindan siklikla yonlendirilmesi basin
Ozgiirliigiiniin sorunlu olduguna isarettir. Demokratik olmayan hiikiimet veya piyasa
giiclerine kars1 vatandasin ¢ogullugunu giiclendirmelidir. Medya iktidar veya sirket
sahiplerinin degil, tiim halkin 6zgiir kullanimi i¢in var olmalidir (Keane, 2007: xii).
Aksi takdirde giic odaklarinin elinde bilgi yayiliminin denetlenip engellendigi bir

propaganda mekanizmasina doniismesi kaginilmazdir.

Medyanin giicii son donemin filozoflarindan Jean Baudrillard’in yapitlarinda sik stk
ele aldig1 bir konudur. Baudrillard Korfez Savasi’nin sanal gercekligini sorguladigi
Korfez Savasi Hi¢ Olmadi adli makalesinde bunun bir savas olmadigini, savas
kiligina girmis vahset oldugunu soyler (Merrin, 1994:447). Herhangi bir cephede
carpismaksizin, Amerikan Hava Kuvvetleri’nin agir bombardimani sayesinde
kazanilan savasta izleyiciler ancak medyanin anlattigi kadarimi Ogrenebildiler.
Baudrillard’a gore “savas”’1n cesediyle bogusan insanlarin bitmeyecek bir siipheyle
karsiladiklar1 bu yeni savas modeli medya giicliniin ne kadar ciddi bir propaganda

aract olarak kullanilabilecegini ortaya koydu (Baudrillard, 1991:23-24).

Medyanin manipiilasyonu ve propaganda araci olarak kullanilmasi sansiiriin ortiik
bir bi¢imidir. Otoriter ya da daha demokratik sistemlerde medyada sansiir ¢ok daha
sinsi bir yol izler. Sitelere erisimin engellenmesinden, igerigin islenerek ¢ikarlara
alet edilmesi gibi pek ¢ok manipiilatif yol izleyen medya sansiirii sivil toplumun

kamusal alanda 6zgiirliiklerini kisitlar hale getirmistir.

Chomsky Gerekli Yanilsamalar: Demokratik Toplumlarda Diisiince Kontrolii
kitabinda medya calisanlarinin iktidarin tepkisini ¢ekmemek i¢in oto-sansiir
uygulamaya basladiklarin1 belirtirken, goniilli uygulanan oto sanstiriin iktidarin
basini baski altinda tutmak icin uyguladig cesitli araclardan sadece biri oldugunu

da ekler (Chomsky, 1999:123).

Gergekten de, medya ¢alisanlar1 goniillii olarak bir oto-sansiir mekanizmasina dahil

olurlar. Eco, 'Bes Ahlak Yazisi' kitabinda, gazeteleri siyasi araglar olarak
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nitelendirir. Gazetelerin hedefledigi medya patronlarinin tarafgir olduklar1 siyasi
gortisleri ortiik bicimde okuyucuya iletmektir. Eco’ya gore “Yorum ile haberi kesin
olarak birbirinden aywrabilsek bile haberin se¢im ve sayfadaki diizenlenisi ortiik bir

yargt 6gesi olugturur” (Eco, 2009: 49-50).

Basili ve elektronik medyaya uygulanan ekonomik ve siyasi baski, AKP’nin yillardir
siiren demokrat bir ¢izgide oldugu sdylemleriyle ¢eligir goriinimdedir. 2010 yilinda
The Economist dergisinde ¢ikan bir yazi Tiirkiye’de medyanin kendi kendilerine oto
sansiir uyguladig: belirtir (The Economist, 2010). Tiirk medyast 2013 Gezi Olaylar1
sirasinda da otosansiir®® uygulamis, pek ¢ok kanalin takindigi tutumla medya

manipiilasyonu biiyiik tepki ¢ekmistir.

~

MEDYA SANSURU CNNTURK - CNN 1.06AM 2 HAZ 2013
MEDIA CENSORSHIP CNNTURKEY VS CNN - 1.06AM 2 JUN 2(

http://www.dailydot.com/news/cnn-turk-istanbul-riots-penguin-doc-social-
media/

81 Gezi Parki’ndaki agaclarin yikilmasiyla 27 Mayis 2013 tarihinde baslayan siirecte pek cok haber
kanal1 gelismeler karsisinda sessiz kalmay1 segti. Ancak sosyal medyada olaylarin fotograflar1 genis
yank1 uyandiriyordu. Olaylarin ivme kazandig1 31 Mayis Cuma aksamindan itibaren CNN-Tiirk adli
televizyon kanali penguenler tizerine {i¢ boliimliik Spy in the Huddle belgeselini géstermeye basladi.
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5 Subat 2014’te Telekomiinikasyon Iletisim Baskanligi'na (TIB) Internet
kullannominda olaganiistii yetkiler getiren torba yasa Adalet ve Kalkinma Partisi
(AKP) milletvekillerinin oylariyla Meclis’ten gecti (Cumhuriyet, 2014). TiB'e
verilen bu yetkilerin Anayasa Mahkemesi tarafindan iptal edilmesinin ardindan bu
kez 20 Ocak 2015’te Basbakan ve bakanlara internete erisimi engelleme yetkisi
verildi (Mynet, 2015). Cogu medya kurumu hiikiimet kontroliinde veya hiikiimetle
uyumlu uygulamalar siirdiirmelerine ragmen sansiirden payimni alirken otosansiir

uygulamalarinin da hizla artista oldugu gozlemleniyor.

15 Temmuz darbe girisimi ardindan 20 Temmuz 2016te ilan edilen Olaganiistii Hal
ifade 6zglirliigii ve sanata ¢ok biiyiik bir darbe vurdu. Daha ilk giinden 11 konser ve
festival iptal ediliyor, OHAL siiresince yayinlanan toplam 36 Kanun Hiikmiinde
Kararname sonsuz yetkilerle donatilmis genel kapsamli sinirlamalar i¢eriyordu. Bu

KHK ’larla pek ¢ok yayin kurulusu ve ajans kapatiliyordu®?,

Tiirkiye’de iktidarin, medya iizerindeki etkisi giderek artmaktadir. The Guardian'da
cikan “Tiirkiye'de ifade ozgiirliigii yok oluyor” baslikli yazisinda Mehdi Hasan,
diinyada en ¢ok tutuklu gazetecinin Tirkiye’de bulundugunu belirterek siyasal
iktidarin medyay1 basarili bir baski aygiti olarak kullandigimi ifade eder. Hasan
yazisinda Turkiye’nin ifade 6zgiirliigli konusunda Tunus ve Misir gibi iilkelere
ornek teskil edebilmesinin Oncelikle iilke genelinde muhalif sdylemlerin garanti

altina alinmasiyla miimkiin olabilecegini belirtir (Mehdi, 2012).

Yaman Akdeniz ve Kerem Altiparmak PEN icin hazirladiklar1 Insan haklari ve ifade
ozgirliigii raporunda “71959 ile 2017 yillar: arasinda Mahkeme 'nin vermis oldugu
20,657 kararin 3386 °simin (%16.36) tarafi olan Tiirkiye, hakkinda en ¢ok karar
verilen Taraf Devlettir. 2988 ihlal karar ile Tiirkiye ayrica hakkinda en ¢ok ihlal

karari verilen iilkedir” bilgisini paylasirlar. Akdeniz ve Altiparmak’a gore tiim bu

82 KHK ’larla kapatilan Medya Kuruluslari igin Bkz. Ek S.
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ihlaller sonucunda yapilan iyi yondeki degisikliklere ragmen Insan Haklar

konusunda halen yetersiz kalindigini belirtir (Akdeniz ve Altiparmak, 2018:4).

Akdeniz ve Altiparmak AKP hiikiimetinin ifade 6zgiirliigiiyle ilgili yaklagiminin
eski hiikiimetlere gore farklilik gosterdigini, muhalefe karsi tavirlarimin “daha az
gaddar, fakat ¢ok daha etkili” oldugunu soylerler (Weisberg, 2014°ten aktaran
Akdeniz ve Altiparmak, 2018:5). Hiikiimet yargilama gibi hukuki siireclerin yan
sira Radyo ve Televizyon Ust Kurulu’nun sansiir mekanizmasini da kullanir. Ayrica
Internet erisimlerini ve sosyal medya platformlarini manipiile etmekten geri kalmaz
(Akdeniz ve Altiparmak, 2018:5). Internet sansiirli, medya organlarina gesitli
girisimler ve medya ¢alisanlarinin tutuklanmast gibi eylemler sik goriilen

miidahaleler arasinda yerlerini alir.

4.5.5. 1969 People’s Park Olaylar1

1960’lar diinya genelinde en yogun eylemlerin yasandig1 yillar olarak tarihe gecti.
A.B.D. de bu on yilda J.F. Kennedy, Martin Luther King ve Robert Kennedy
Suikastleri, Kiiba Krizi, Vietnam Savasi, Sivil Haklar Hareketleri, Savas Karsitlig
ve Genglik Hareketleri gibi pek ¢ok olaya tanik oldu. Ozellikle Ogrenci Olaylar1 bu
on yilin sonuna dogru tiim diinyada yogun olarak yasanirken, iiniversite
Kampiislerinde yogunlasan Genglik Hareketleri genclerin farkli 6zgiirliikler
taleplerinden olusuyordu. Tezin bu boliimiinde Gezi Parki Olaylar ile adin1 birlikte
anmay1 gerektiren 1969 People’s Park (Berkeley Park) Olaylar1 lizerinde kisaca

durulacaktir.

1950’lerin baskict anti-komiinist McCarthy donemi sirasinda pek cok iiniversite
ogrencilerinin siyasi olaylara karismasini engelleyici diizenlemeler yapmisti. Ancak
1960’lara gelindiginde 6zglirliik talepleri seslerini daha ¢ok duyurur oldu. Berkeley
Universitesi Manhattan Projesi ile baglantilari nedeniyle komiinist sempatizani
olarak dusiiniiliiyor, her tiirlii 6grenci olaylarmin fitilinin buradan ateslendigi
sOyleniyordu. Konuyla ilgili olarak F.B.I. Bagkan1 J. Edgar Hoover, “Berkeley’de
gerceklesen olaylar diger kampiislerdeki provakatorlere 6nderlik ediyor” diyordu

(Gregory, 2016: 66).
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Kaliforniya Universitesi’nin (University of California, Berkeley) People’s Park’m
bulundugu araziyle ilgili planlar1 aslinda 1952’ye dayanir. Ancak catisma Nisan
1969°da burada bir Halkin Parki kurulmasi i¢in ¢alismalara baslanmasiyla ortaya
cikacaktir. Nisan 18’de Berkeley Barb gazetesinde ¢ikan ve halktan kiireklerini ve
ciceklerini kahkaha ve ¢okga terle birlikte getirmelerini talep eden agik davet lizerine
halk parki doldurur (Cash, 2010: 13). Yanlarinda getirdikleri malzemelerle parka
yepyeni bir goriiniim kazandirir ve bir yandan da cadirlar kurarak giindiiz ve

gecelerini burada gecirmeye baglarlar.

Bir “Sivil Itaatsizlik” eylemi olarak goriilen olaylara konu olan parkin hazirlanma
girisimini kurucularindan Wendy Schlesinger, “Park’ta hippiler, is adamlar1 birlikte
calistilar. Geng, yasli, beyaz, siyahi, Asyali, Latin kékenli, kadin, erkek, ¢ocuk hepsi
giilimseyerek c¢opliikten bir glizellik yaratma amaciyla ve iyi bir sebep ugruna
birlesmislerdi” seklinde tanimlar (Schlesinger’den aktaran Cash, 2010:9). Bu tanim

hemen aklimiza Gezi Olaylari’n1 getirir.

Ancak parki halkin ellerine teslim etmeyi reddeden {iniversitenin talebi {izerine
donemin Kaliforniya Valisi Ronald Reagan parka polisleri gonderir. Bugiin “Kanh
Persembe” olarak anilan 15 Mayis 1969°da parka gelen polislerin actigi ates

sonucunda bir gen¢ hayatin1 kaybeder.

Olaylarin ardindan Park arazisi 1971°de Kambogya Isgali hareketlerinden 1991°de
ogrenci ve mahalle sakinleriyle iiniversiteyi karsi karsiya getiren olaylara kadar

siyasi protestolarin her daim ev sahibi olacakti.

Bugiin People’s Park evsizlere, bagimlilara ev sahipligi yapmasi iddialariyla
Universite ve Sehir meclisi tarafindan yine mercek altma alinmis durumda. Ancak
cevre sakinlerine goreyse halkin ortak kullanimimna agik bir kamusal alan olarak

korunmasi gereken bir mekan (Cash, 2010:16).

Sim Van der Ryn, “People’s Park yeni bir seyin baslangicina isaret ediyordu.

Yabancilastirilmis geng insanlara yaratict bir sekilde hep birlikte hareket
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edebilecekleri ve yeni bir kiiltiiriin ritiiellerini gerceklestirebilecekleri sadece
kendilerine ait olan bir ortam yaratabileceklerini gosterdi. Her ne kadar parki
kaybettilerse de, cogu bunu ileride kazanabilecekleri bir savasin igindeki bir

muharebe olarak goriiyordu” diyordu (Van der Ryn, 1970: 70).

People’s Park’ta gelisen olaylar bireysel haklarin yani sira kamusal alan ve bireyin
kamusali tanimlamasiyla baskin ideolojinin 6zgiirliikler ve kamusala bictigi deger
arasindaki farklari ortaya koyar. Kamusal alan meselesi Gezi Parki Olaylar1 6zelinde

ilgili boliimde ele alinacaktir.

4.5.6. Occupy

Yeni milenyuma girildigindeyse, yeni direnis bi¢imleri ve “Occupy” hareketleri
siyasetin estetik yiizli olarak belirdi. “Occupy” sosyal ve ekonomik firsat

)

esitsizligine karsi “yeni ve gergek bir demokrasi” anlayisi ¢agrilari
yapan sosyo-kiiltiirel bir eylemdir. Occupy hareketinin ilk temelleri
Kanada’da atildi. 13 Temmuz 2011°de Kanada’li Adbusters dergisinin 17 Eyliil
giinii (A.B.D.’de Anayasa Giinii olarak kutlanir.) Wall Street’in isgal edilmesi ve
sokaklarin bariscil barikatlarla kapatilmasi ¢agrilar1 hemen destek¢i buldu. 23
Agustos’ta “Biz % 99 'uz” blogu kuruldu ve ardindan 17 Eyliil’de yaklasik 1000
protestocu Zuccotti Park’ta toplanarak Wall Street’e ylirliylise gecti. Ayn1 giin San
Francisco’da da gosteriler basladi. 23 Eyliil’de eylemler Chicago’ya ulasti ve bir

hafta sonra Los Angeles, Boston ve St. Louis’de de hareketlenmeler oldu.

Michael Hardt ve Antonio Negri Occupy hareketiyle ilgili bildirilerinde giiniimiiziin
sosyal hareketlerinin manifestolar1 gereksiz kildigim1 ve degisimin sokaklar1 iggal
ederek yeni bir diinyanin olasiligini vurguladigini séylerler (Hardt ve Negri, 2012).
Occupy’in basarist sadece ekonomik adaletsizligin sesi olmasinda degil aym

zamanda siyasi endiselerin de dile geldigi bir alan olmasindadir.

Ispanya’da ana meydanlardaki gosterilerden ve Kahire’nin Tahrir meydanindan
esinlenen Occupy pesine Atina’da ve Israil’deki protestolar: da taktr. Baglamlari

farkli olsa da tiim bu protesto hareketleri ortak noktalarda bulusuyordu. Varolan
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siyasi temsil yapilarindan memnuniyetsizlik en géze ¢arpan unsurdu. Hareketler
kamp kurma seklinde organize oluyordu. Bir baskan yoktu. Hepsi bir ¢okluk gibi
davraniyor ve yatay bir organizasyon semasit gézlemleniyordu. Devletin kontroliinii

protesto ediyorlar ve ortak bir tutumla hareket ediyorlardi. (Hardt ve Negri, 2012).

30 Ekim’de direnis 6nce New York Modern Sanatlar Miizesi’ne, daha sonra da diger
miizelere tasindi. Miizeler ‘kiiltiirel elitizmin tapinaklari” olarak goriiliiyor ve
Neoliberal kurumlarin her biri gibi suni bir kamusal alan hissi yarattiklari, hatta

kamusal alandan tamamen 6zel alana doniistiikleri icin elestiriliyorlardi.

Eger Occupy hareketi daha demokratik ve adil bir gelecek hayalini 6ziinde tastyorsa,
miizelerin yiiksek goriiniirliikk potansiyelini ele gegirerek bunu siyasilestirmek
taktiginin basariyla uygulandigi Occupy Museums hareketinin de piyasa
parametrelerinin disinda kalmayi basaran yeni bir devrimci sanat anlayist ortaya
koyacagina dair beklentiler biiyiiktii. Eylemin manifestosunda Noah Fischer sunlar

sOyliiyordu;

“On yildan daha uzun bir siiredir sanatcilar ve sanatseverler yogun
ticarilesme ve daha biiyiik bir grup tarafindan igerilmenin kurbani olmustur.
Sanatin herkes i¢in, tiim siniflarda, kiiltiirlerde ve topluluklarda oldugunu
sOylilyoruz. Occupy Wall Street Hareketinin, bugiinkii sanat diinyasinin
yaptig1 gibi sanatin parcalamaktan ziyade bir araya getirme bilincini
uyandiracagina inaniyoruz ...” (Fischer, 2011)

Para politikalarinin pesine takilan sanat, sanat¢i ve kurumlarin sanatin sesini
duyurmasmna engel olurlar. Fischer, Occupy’la insanlarin yaraticiliklarinin
uyandigini boylece yeni parametrelerin piyasa sartlarindan bagimsiz belirlenecegini

diisiiniir. Ne de olsa, sanat herkes i¢indir (Fischer, 2011).

Sanat diinyasinin artik s6hret kiiltii tizerinden tanimlandigini sdyleyen Fischer,
miizeleri iggal etmelerinin sebebinin bu kurumlarin toplumda yarattig1 hayal kiriklig
oldugunu soylityordu. “Diyalog ve isbirligi i¢in yatay alanlarin pesinde kosarken
kapitalist sanat pazarinin boglugunu anlamin sicakligr ve sanatin bir liiks degil bir

zorunluluk oldugu inanciyla dolduracagiz” diyordu (Fischer, 2011a).

227



Y
*™
.4'

e

:g(

-
.

Noah Fischer. 6 Ekim 2011. Fotograf: REUTERS/Lucas Jackson
http://www.telegraph.co.uk/news/picturegalleries/worldnews/ 8813668/Occupy-
Wall-Street-protests-spread-from-New-Y ork-to-other-cities-in-the-
US.html?image=29

Yates McKee 2016°da yayinladigt Strike Art: Contemporary Art and the
Post-Occupy Condition adli kitabinda Occupy Wall Street (OWS)
hareketinin dogrudan eyleme dayali bir hareket oldugu igin sanatin
tiretilmesini daha onceki kirilma noktalarina benzer bir bicimde
degistirdigini soyler (McKee, 2016:237). Occupy hareketini Bati
avangardinin yaklagimlarinin miras¢isi olarak nitelendiren McKee,
doniigiimsel bir tarihi olay yasandigini soyliiyor, eylemi “kollektif bir
yaratictlik ve bir direnis bi¢imi” olarak tamimliyordu (2016:156). Ona
gore Amerika’daki simf ve firsat esitsizligini “Biz % 99’uz”® sloganiyla
vurgulayan Occupy hareketi biyopolitik bir asamblajdi (McKee,
2016:101).

Occupy Wall Street’in ardindan 2012°de Berlin Bienali’nin (27 Nisan-1 Temmuz)
sergi alam1 Occupy Hareketi’ne tahsis edildi. Arastirmaci yazar Irmgard

Emmelhainz, Occupy’in ¢agdas sanatin miidahale taktiklerine bagvurup “katilimci

8 “We are the 99 %” Occupy Wall Street hareketi sirasinda siklikla kullamilan bir slogandi. OWS
hareketinin tiyeleri slogan1 sermaye, iiretim ve siyasi iradeyi etkileme giiclinii elinde tutan % 1’e kars1
duran kisiler arasinda birlestirici bir gii¢ olarak kullandilar.
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ve anti-elitist kiiltiir pratikleri” sundugunu disiiniiyor. Occupy hareketi sanat ve
hayatin i¢ ige gecmesini saglayarak ‘kollektif yurttasiik deneyimleri’ sunmay1
basardi (2013:174). Emmelhainz sanatin siyaseti dolayli yollardan etkilesimle
harekete gecirdigini ve “Cagdas sanat ile politika arasindaki iliski diistiniildiigiinde,
sanatin, ... kapitalizmin ‘gizli’ ¢eliskilerini agiga ¢ikarabilme giictiyle, politik eylem
va da katilimin katalizorii oldugunu™ dile getirir (Emmelhainz, 2013:171).
“Toplumsal hareketlerin giristigi miicadelelerin merkezinde yaraticilik ve kiiltiir
yatar; ¢iinkii bu miicadelelerin temel araglart bilgi ve iletisim teknolojileridir,
bunlar mevcut iktidar yapilarini sorgulama ve alternatif diyalog yontemleri

gelistirmede kullanilabilir” (Emmelhainz, 2013:179).

2012, Documenta, 13.

Occupy, Documenta 13’te de kendini gosteriyordu. Finansal sistemle ilgili
sikintilarin1 dile getiren kalabaligin evrimlesmis bir hali bu uluslararas1 sanat

platformunda kendilerine bir ses edinmislerdi. Protestolarin sistemin adaletsizligine
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bir ¢6zlim getirip getiremeyecegi, fazlasiyla estetik bir hal alan Occupy’1n siyasetten

uzaklastig1 tartisilan meseleler arasindaydi.

Occupy hareketleri sanatin merkezine Oylesine yerlesti ki, cagdas sanatin siyasi
ivedilik isteyen islerde yerini birakabilecegi kendi adina yeni bir akim baslatmasi

hig sasirtic1 olmazdi.

Occupy Museums hareketinin sonucu da Peter Biirger’in verdigi sistemin ¢arklarini
kirmaya c¢alisirken sistemin kendisi haline gelen Dada 6rnegine benzer olacakti
(Biirger, 2004: 104). Occupy hareketlerinden yaklagsik iki yi1l sonra, 2013’te New
York Modern Sanatlar Miizesi (MOma) Brooklyn Sanatcilar Birligi’nin
kiiratorliigiinde hazirlanan 31 serigrafi baskidan olusan Occuprint Portfolyosu’nu

bilinyesine katiyordu (Holpuch, 2013).

4.5.6. Gezi Parki Olaylar1

Gezi Parki Olaylar baris i¢inde biraraya gelen uzlagmaz gruplarin omuz omuza
diretilen sdyleme kars1 durarak aymi sofrada yemek yedigi, ortak bir gelecek i¢in
yaratict bir kamusal alan yarattii, sosyal medyanin geleneksel medyanin

sessizligine meydan okudugu bir siirecti.

4.5.6.1. Olaylarin Seyri

27 Mayis 2013, Pazartesi Taksim’de Gezi Parki’nda yapilacak Imar Projesi
kapsaminda Asker Ocagi Caddesi’ne bakan duvarin yikilmasi ve dort agacin
sokiilmesi tlizerine Taksim Dayanisma grubunun iiyelerinden bir grup eyleme
basladi. 50 kisi kurduklar1 cadirlarda parkta sabahladi. Ertesi sabah BDP
Milletvekili Sirri Siireyya Onder’in verdigi destekle yikim ¢alismalar1 durduruldu.

Protestolarin ikonik imgesi haline gelen “Kirmiz1 Kadin” fotografi ayni giin ¢ekildi.
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29 Mayis’ta polislerin
miidahalesinde ¢adirlar
yandi. 31  Mayis’ta
Istanbul 6.  Idare
Mahkemesi Topgu
Kislas1 Projesi hakkinda
yiirlitmeyi durdurma

karar1 almasina ragmen

tekrar gerceklesen sert

miidahale eylemlerin

http://www.cornucopia.net/blog/the-year-that-was-
2013/

hizla yurt capina
yayilmasini sagladu.
“Orantisiz gii¢” glinliik
sohbetlerde  kullanilan

bir deyim haline doniistii.

Ali Artun olaylarin baslangiciyla ilgili,

“Artik despotluga dayanamayan kitleler 31 Mayis 2013 ’te birdenbire Taksim
Meydani’n1 basarak polis zulmiine kars1 barikat savasi baslattilar. Ve birkac
glin i¢inde, siyasetten men edilerek, piyasalagmaya ve oryantallesmeye
(cagdas bir Osmanli-islam begenisine) teslim edilmek iizere olan, diktanin
kalesi olarak dayatilan bu meydani isgal ettiler. Burada arzularina gore,
paranin ge¢medigi, paylasmaya ve dayanismaya dayali komiinal bir hayat
olusturdular. Biitiin ¢evrelerine sozler, resimler boyadilar. Eylemlerini
siirsellestirdiler. iglerinden geldigi gibi bagirdilar, cagirdilar, miizik yaptilar.
Zorunlu caligmay1 terk ederek ‘oyun oynamaya’ daldilar; yabancilagsmaya
son verdiler. Ve direnis baska kentleri de ayaga kaldirdi. Bir mucizeydi bu —
veya, Althusser’den baglayarak, Lyotard, Ranciere, Negri, Bensaid gibi
“1968 filozoflar”nin, Ozellikle de Alain Badiou’nun gelistirdikleri
kavramla, bir “olay” (event)... Tarihin mekanigine, rasyonalitesine bir
miidahale. Bilgimizin, algilarimizin, duygularimizin sarsici bir doniisiim
gecirdigi bir devrim ani. Badiou’ya gore devrimin yani sira, sanat gibi, agk
gibi, bulug gibi. Olayn giicii, onun hakikatleri ortaya ¢ikartmasinda, riza
gosterdigimiz hegemonik diinyay teshir etmesinde sakli.” diyordu (Artun,
2013).

Barikatlarla ¢evrelenen bolgede barisgr protestolarini siirdiiren protestocularin

olusturdugu Taksim komiinii, paranin ge¢medigi, yiyecek, i¢ecek ve ilacin ortaklaga
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kullanildig1 bir alandi. Ayn1 meydanda omuz omuza duran birbirinden tamamen
farkli gruplar varolan siyasi yapilarin disinda kiiltiirel ve siyasi seslerini duyurmak
istiyordu. Ancak bu farkli seslerin tamamini biinyesinde barindirarak temsil edecek

siyasi bir kisi veya kurum yoktu.

1 Haziran sabahi erken saatlerde Anadolu yakasinda toplanan bir grup eylemci Gezi
Direnisi’ne destek vermek i¢in yiiriiyerek kopriiyii gecti ve Besiktas’ta polisin gaz
bombasi ve tazyikli su miidahalesi ile karsilasti. Ankara’da da devam eden eylemlere
Giiven Park’ta yine siddetli bir polis miidahalesi oldu. Ayn1 giin, hem Gezi Parki,
hem de Kizilay Meydan1 yeniden halka agildi. 1 Haziran itibariyle 48 ilde toplam
939 kisinin gozaltina alindigr belirtildi.

2 Haziran’da artik baris¢i eylemden eser kalmamisti. Taksim’de devrilmis polis
araglar1 ve otobiislerin biraz ilerisinde eylemciler ortalig1 temizliyordu. Gozaltina
alian kisi sayis1 1730 kisiyi bulmustu. Olayla ilgili derneklerin ve 6zel kisilerin

yaptiklar1 basm agiklamasinda 752 imza bulunuyordu®.

3 Haziran’da eylemler daha fazla protestocuyla yurt capinda devam ederken
donemin Bagbakani Recep Tayyip Erdogan “Tencere tava, hep ayni hava™ diyerek
olaylarin organize oldugunu diisiindiigiinii sOyleyecekti. Fazil Say bu tarihlerde
[zmir’de verdigi konserlerde bu yoruma atifta bulunarak konser sonrasi tencere ve
tava calacakti. Ayni giin donemin Cumhurbagkan1 Abdullah Giil ise “*"Demokrasi
demek sadece se¢cim degildir, mesajlar alinmistir™ diyecekti. 4 Haziran’da Gezi
Olaylart ilk kurbanini veriyordu. Polisin attig1 biber gazi basina isabet eden 22
yasindaki Abdullah Comert hayatin1 kaybetti. Ertesi gilin olaylar sonucu
yaralananlarin sayis1 4355’e ¢ikmuist.

11 Haziran’da polisin yeniden biber gazi ve basingli su uygulamasinin ardindan Vali
“teror orgiitlerinin bayraklar:” nedeniyle Taksim Meydani’na girildigini ancak

polisin bundan bdyle miidahalede bulunmayacagini sdyledi.

84 2 Haziran Gezi Bildirisi igin Bkz. Ek T.
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KONDA Arastirma ve Danismanlik Sirketi’nin Gezi Parki’nda yaptig1 arastirmaya
gore, protestoya katilanlarin % 30.8°1 21-25 yas araliginda ve % 42.8’1 iiniversite
mezunuydu (KONDA, 2014:6-9). Ayni anket olaylari alevlendirenin aslinda polis
siddeti oldugunu ortaya koyuyor, protestocularin % 49.1°1 polisin asir1 gii¢ kullanimi
iizerine parka geldigini belirtiyordu (KONDA, 2014:18). Kolektif eylemin bir diger
ilging yonii de kendiginden gelisen bir eylem olmasiydi. Bir liderden s6z etmek
olanaksizdi. Katilimcilarin % 93.6’s1 herhangi bir grubu, partiyi veya toplulugu
temsilen gelmediklerini, sade vatandas olarak burada bulunduklarini belirtiyordu
(KONDA, 2014:14). Yine KONDA’nin anketi eylemcilerin 34.1’inin 6zgiirliikler
icin, 18.4’1i hak ihlallerine kars1 hak talebi i¢in burada bulunduklarini séyliiyorlardi
(KONDA, 2014:19).

Ekonomi Tarihi Profesorii Caglar Keyder Gezi Parki Olaylar1 sirasinda apolitik
olduklart diisiiniilen geng¢ neslin aslinda belirli 6zgiirlikler ve diinyaya ait ¢6ziim
arayan ivedi meselelerle ilgili nasil tutkulu davranabildikleriyle ilgili olarak,
“Tiirkiye’de 1980’ler sonrasinda ... yeni tiir bir orta sinifin olusmaya baslamasi
kendi yagsam kogsullarina, bilgi alanlarina, uzmanlik sahalarina onceki nesillerin
eskimis kurallarinin hiikmetmesine razi olmayacak gen¢lerin sayisint artirdi” der.
Keyder, 1990’lardan itibaren sayisini hizla artiran 6zel tiniversitelere giden orta sinif
genglerin hayatla ilgili yiiksek beklentilerinden ve bu beklentileri, denetlemeye,
yonlendirmeye hatta yok saymaya meyilli bir iktidarin varlifindan bahseder
(Keyder, 2013:3). Keyder’e gore, bu genglerin “ig¢ci sinifi ile iliskilendirdigimiz
toplumsal hareketlere fazla ragbet etmeyecegini’” ancak onlarin bireysel 6zgiirliikler
ve bu 6zgiirliiklerin kisitlanmasi ve ekolojik farkindalik gibi konulara yonlenecegini

beklemek yanlis olmaz (2013:1).

Olaylarla ilgili yorum yapan Amerikali siyaset bilimci Francis Fukuyama’nin
goriisleri Profesor Keyder’in goriislerinin aynasi niteligindedir. Fukuyama
diinyadaki siyasi karmasanin ana temasinin hiikiimetlerin yeni refaha karisan
egitimli kesimin beklentilerini karsilamakta aciz kalmasi sebebiyle ortaya orta sinif
devriminin varligindan bahsedecektir (Fukuyama, 2013). Modern orta siif siyasi

karmagaya sebep olmakta ancak siirekli bir degisim gerceklesmemektedir.
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Fukuyama Gezi Protestolarinin ortasinda yaptigi bu gozlemde Gezi’nin de bu

durumlardan farkli olmayacagi goriisiinii dile getirir.

13 Haziran 2013’te Bogazi¢i Universitesi Sosyoloji Boliimii Ogretim Géorevlisi
Nazan Ustiindag, “Marjinal Gruplara Ovgii” yazisinda “Marjinal gruplarin hepsi
yvasaldir. Yasal olmalarina ragmen devlet tarafindan siirekli saldirrya ugradiklar
ve gazlandiklart i¢cin devlet siddetini iyi tanwrlar ve bu siddete mukavemet etmeyi
bilirler” diyor, hakikatin ancak direnis ve eylemle miimkiin oldugunu soyliiyor,
direnmenin karsisinda iktidarin yalanlarinin etkisini yitirecegini ekliyordu
(Ustiindag: 2013). Ustiindag’a gore iktidar arkasina aldig1 yiizde elli oyu diger yiizde
elliyi marjinallestirmekte kullaniyordu ve Gezi Parki da aslinda buna karst bir

isyand1 (Ustiindag: 2013).

Olaylara donmek gerekirse, ilerleyen giinlerde yine baska 6liimlere neden olan polis
siddeti vardi. 14 Haziran’da Ankara’da Ethem Sarisiiliik polisin bagina attig1 ger¢ek
mermi sonucunda hayatin1 kaybetti. 15 Haziran’da Taksim Gezi Parki girisinde
Mehmet Ozer'in 2 Temmuz 93 Madimak katliamu ile ilgili fotograf sergisi sergilendi.
Ancak serginin agilmasini takiben polis Gezi Parki’na yeniden miidahale etti. Parkin
girisi kapatildi. Ardindan polis Divan Oteli’nin lobisine taginmis olan gegici klinige
biber gaziyla saldirdi. 16 Haziran’da Ankara’da Ethem Sarisiiliik’iin cenazesinde
yeniden polisin agir1 gii¢ kullandig: tesbit edilecekti. 17 Haziran’da Taksim Meydam

Duran Adam protestosuna sahne olacakti.
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Performans sanatcist Erdem Giindiiz, aksam saat 18:00’de meydanda yiizii iizeri
Atatiirk bayraklariyla kapli Atatriik Kiiltiir Merkezi’ne doniik bir sekilde hareketsiz
“durmaya” bagladi. Etrafinda toplanan vatandaslar da ona eslik ettiler. Gezi olaylar1
sirasinda polisin tam anlamiyla caresiz kaldig1 anlardan biri de buydu. Sanatci sekiz
saat hareketsiz durduktan sonra eylemini sonlandirsa da yurt ¢apinda ona eslik

edenler sivil itaatsizlik eylemlerini bir siire daha devam ettirdiler.

Fransiz Filozof Alain Badiou 18 Haziran tarihli “Tiirkiye: Ger¢ek Bir Tarihi Isyan
M1?” yazisinda “hiikiimetin baskic1 ve gerici uygulamalarina kargi biiyiik bir
harekete oOnciilik eden” hiikiimetin polisi haline gelmis polisin asir1 giig
uygulamalarina karsi duran, egitimli bir genglikten bahsediyor, bu ana “Tarihin

Yeniden Dogusu’ adin verdigini ekliyordu.

Badiou,

“egitimli genglik onlar1 tarihi bir ayaklanmanin diger potansiyel aktorlerine
yakinlastiracak adimlar1 atmalidir. Hareketlerinin  heyecanimi kendi
sosyal varliklarinin digina yaymalidirlar. Genis kitlelerle birlikte yasam,
diislince, yeni  siyasetin  pratik  yeniliklerini  paylasim  araglar
yaratmalidirlar... Buna Kkitlelerle baglanti denir. O olmadan, su anki
hayranlik uyandiran baskaldirt daha uyumlu ve koéleligin daha tehlikeli bir
haline doniigerek sona erer: bizim kendi kapitalist toplumlarimizda alisik
oldugumuz gibi” diyordu (Badiou, 2013).

8 Temmuz’da Vali Avni Mutlu tarafindan tekrar agilan Gezi Parki’na gelen
vatandaglar iki saat sonra baglayan ve gece boyunca siiren polisin attig1 biber gazi
ve plastik mermilere maruz kalacakti. Taksim Dayanismasi’nin pek c¢ok {iiyesi
tutukland1. 3 Haziran’da sivil elbiseli kisiler tarafindan agir yaralanan Ali Ismail

Korkmaz 10 Temmuz’da hayatin1 kaybetti.

Milliyet gazetesi, Gezi Parki protestolarini ele alis bicimi nedeniyle Kdse Yazari

Can Diindar’mn isine 1 Agustos’ta son verdi. Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Gezi
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Parki Olaylar1 ile ilgili yazilar1 nedeniyle 81 gazetecinin isine son verildigini

belirtiyor.

3 Agustos’ta Gezi Parki yine polisin asir1 gli¢ kullanimina sahne oldu. 19 Agustos’ta
Antakya’da Ali Ismail Korkmaz’in anisina yapilan gosteriye polis asir1 giicle
miidahale etti. 20 Agustos’ta Antalya’dan istanbul’a polisin tavrini elestiren kiiciik
bir grubun yaptig1r “adalet yiiriiyiisii” yine biber gazi ve asir1 gli¢ kullanilarak
durdurulmaya calisildi (Amnesty International, 2013).

Sehrin ortasinda kalan son yesil alanlardan birinin neo-liberal ekonomik
uygulamalarin bir tanesine feda edilecegi fikri {lizerine kiigiik bir protesto olarak
baslayan direnis her gecen giin daha fazla taraftar topladi. Demokratik toplumlarin
en temel haklarindan barig¢1 toplanti hakki ve protesto etme hakki Hiikiimetin

polisini halka kars1 asir1 glic kullanmaya tegvik etmesiyle baski ve zulme doniistii.
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Gezi Parki’ndan bir Duvar Yazisi
“Yeter artik, polis ¢agricam”, “Direnmeye gittim, gelicem”, “Biber gazi sitkmaniza
gerek yoktu bayim, zaten yeterince duygusal ¢ocuklariz”, “Her sey bir gaz ve toz
bulutuydu, sonra hayat basladr”, “Bu biber gazi bir harika dostum” gibi mizah dolu
sloganlar, duvar yazlari, pankartlar, miizikli eylemler/gosteriler, konserler ve

performanslar direnisi estetik bir boyuta tagimisti.
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Gezi Olaylar, “Evet, pembeye boyanmis dozeri, Duran Adam’, gaz maskeli
semazeniyle direnis biitiin gaza ve karsilastigr siddete ragmen estetikti. Moda
deyimle sanatin kendisi bizzat hayat haline gelmis, beyaz kiip galeriler ve sermaye

destekli bienallerden ozgiirlesmisti” (Simsek, 2015:27).

4.5.6.2. Gezi Olaylari’nin Ardindan

Kongar, Gezi Olaylar1 hakkinda,

“Toplumunun kendi kaderini tayin etmeye doniik gili¢lerinde son otuz yilin
yarattig1 tahribatt onarma yolunda beklenmedik bir sigramaydi... Gezi
Parki“ndaki geng yiireklerin direnisiyle baslayan ve Taksim Meydan’inda
once lilkeye sonra tiim diinyaya yayilan demokrasi haykirisi tarihe gecti.
Artik her yer Taksim her yer direnisti! Tiirkiye belki de tarihinde bdyle bir
ay hi¢ yasamadi... 2013’lin Mayis aymnin son giinlerinde baglayan ve yine
Haziran aymin son giinlerine kadar siiren bir ayda halk, miicadelesiyle tarihe
notunu diistii” der (Kongar 2013:95).

Zizek Gezi Olaylarmin Laik sivil toplumun Islami otoriter rejimi protestosu seklinde
basite indirgenemeyecegini soyler. Aslinda olan kamusal alana miidahaleye
antikapitalist bir tepkidir. Kamusal alanin serbest piyasa 6zellestirmesi ile otoriter

Islam arasindaki iliski boylece ortaya ¢ikar. Koktendincilik ve serbest piyasa
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birbirini diglamazlar, bilakis el eledirler. Bu da “demokrasi ve kapitalizmin ‘sonsuza

dek siirecek’ evliliginin bosanmaya yaklastigim gosterir” (Zizek, 2015:122-123).

Michael Hardt Gezi Olaylari’ndan bir yil sonra Bogazici Universitesi’nin Bogazici
Chronicles programinda Gezi Hareketi’nin genis bir kitleye hitap etme potansiyeli
sundugunu ve cinsiyet, din, irk meseleleri iizerinden ayrismis bir topluma

biitiinlesme olasiligini ortaya attigini soyler (Hardt, 2014)

4.5.6.3. Gezi’deki Estetik

Fulya Erdemci “Gezi ve Sanat” baglikli yazisinda anitlarin tepeden inme formlar
olarak kendilerini kabul ettirdiklerine ve ideolojik temsiller olduguna dikkat ¢eker.
Bu baglamda, Gezi parki direnisini de “coklu kamularin, hatta birbiriyle karsit
goriislerin, ortak imgelemle asagidan yukarrya érgiitlenen iiretimlerine isaret eden

eylem, performans ve miidahaleleri alternatif anitlar” olarak gormeyi Onerir

(Erdemci, 2015:159).

Erdemci’ye  gore, Nicolas Bourriaud’nun  birlikte-varolma  olgiitiiyle
kavramsallastirdig: “iliskisel estetik” ve 6nerdigi sosyallesme modelleri veya Rirkrit
Tiravanija’nin yemek veya i¢mekle iliskilendirdigi projeler, Gezi sirasinda Anti-
kapitalist Miislimanlarin diizenlenmesine 6n ayak oldugu “Yeryiizii sofralar1™®®

kadar kamusallig1 goriiniir kilmiyordu (2015:160).

8 Gezi Direnisi’'ni takip eden 9 Temmuz’da Ramazan aymi birlik, beraberlik ve kardeslik
duygulariyla karsilamak tiizere likks Ramazan sofralarina bir alternatif olarak tasarlanan ve
Galatasaray Lisesi Oniinden baglayarak Taksim Meydani’na kadar kurulan sofralar Direnisle
Ozdeslesti.
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Yeryiizii Sofrasi, 10 Temmuz 2013
http://t24.com.tr/haber/muhalif-muslumanlarin-yeryuzu-sofrasi-bugun-fatihte-
kuruluyor,234053

Erdemci’ye gore direnis “...kutuplasma iizerine kurulmus politik retorige karsi
yiiksek bir sivillik ve toplumsallik anlayisiyla ortaya ¢ikti. Ortak zeka, mizah ve
yaratictligin patlamasiyla kamusal alani baskilayan yapilar yarilarak, kamusal alan

ve mekan agildi” (Erdemci, 2015: 157).

Emrah Kolukisaoglu ile yaptigi goriismede, Hasan Biilent Kahraman 2000’lerde
Tirkiye’de siyasetin biiyiik bir degisime ugradigini, bu degisimin de sanatin
kendisine donmesine sebep oldugunu belirtir. Kahraman’a gore, sanat, siyasi ve
sosyal kimliginin yerini daha romantik bir kimlige birakiyor, gen¢ kusak ve bu
kusagin daha lirik, figiiratif ve fantastik anlatimiyla yepyeni bir sanat ortami ortaya
¢ikiyordu. Bu degisimin estetigin i¢cinde ayni zamanda siyasetin de olabilecegini
ortaya koydugunu sdyleyen Kahraman Gezi Olaylarinin i¢inde muazzam bir estetik
oldugunu dile getirir. . “...giizelin en az politik olan kadar, siirsel olanin en az politik
olan kadar devrimci olabilecegi 6grenildi” diyen Kahraman, “Estetik olan diinyay:
degistirme giiciine sahiptir... (Gezinin i¢inde) Ironi vardi, ironik olan diinyay:
degistirme giiciine sahiptir’ sozleriyle Gezi’yle ilgili gorislerini aktarir

(Kahraman’dan aktaran Kolukisaoglu, 2014).

David Batty Istanbul Bienali ile ilgili yazisinda Gezi Protestolarinin ve polis

siddetinin Bienali gblgede biraktig1 endisesini dile getirir.

239


http://t24.com.tr/haber/muhalif-muslumanlarin-yeryuzu-sofrasi-bugun-fatihte-kuruluyor,234053
http://t24.com.tr/haber/muhalif-muslumanlarin-yeryuzu-sofrasi-bugun-fatihte-kuruluyor,234053
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=imgres&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj89e-siprTAhXEvBQKHVIaCwIQjRwIBw&url=http://t24.com.tr/haber/muhalif-muslumanlarin-yeryuzu-sofrasi-bugun-fatihte-kuruluyor,234053&psig=AFQjCNFpIz5EL872L1QumUV9eafnM8bGFQ&ust=1491920298138898

Bienal kiiratorii Fulya Erdemci’nin Ocak ayinda 6nerdigi programda Gezi Olaylari
sonras1 yaptig1 degisiklik nedeniyle aldig1 elestirilerden bahseden Batty belki de
“kamusal alani nasil daha etkili bir bicimde doniistiirebilecekleri konusunda Taksim
eylemcilerinin deneyimlerinden yararlanma ve onlardan d&grenme firsatint”
kagirmis olabilecegini soyler. Ayn1 makalesinde sanatgi Ahmet Ogiit’iin, “Bir
verlerden izin koparmaya ¢alismak, e-mailler géndermek vakit kaybidwr. Gezi'de
bunun tam tersi yapildi. Insanlar dogaclama bir bicimde harekete gectiler; kolektif
olarak organize olmak hususunda hayli hizli ve de etkiliydiler. Bienal bu

deneyimden beslenebilirdi” s6zlerine de yer verir (Batty, 2013).

Hanru Altindere ve Evren’le soylesisinde, gezi olaylarinin estetik boyutunu
degerlendirir. Gezi Olaylari’na sanatcilarin “farkli yollardan etkin bir bi¢imde dahil”
olduklarini, olaylar sirasinda gerceklestirilen arsivlemenin ¢ok degerli oldugunu
sOyler. Duran Adam performansina da deginen Hanru, “Duran Adam, ¢ok sembolik
bir medya figiiriine doniistii. Boyle bir baglamda performans yapabilmenin
yollarindan biriydi bu da. Ama kitle medyasinin pazarlamaciligi tarafindan hizla

tiiketilmesi tehlikesiyle karsilast” der.

Hanru’ya gore, “Gezi... her bireyin bireysel olarak performans gosterebilecegi bir
platform olusturan ¢ok yogun diisiinme siireglerini tetiklemeye de devam

ediyor.”(Hanru’dan aktaran, Altindere, H. ve Evren, S. 2015:191)

Gezi Olaylar1 yurt i¢cinde oldugu kadar yurt disinda da genis yanki uyandirdi.
Italya’nin en 6nemli ¢agdas miizelerinden biri olan MAXXI Miizesi, 11 Aralik
2015 — 8 Mayis 2016 tarihleri arasinda Hamra Abbas, Can Altay & Jeremiah Day,
Halil Altindere, Emrah Altinok, Herkes I¢in Mimarlik, Volkan Aslan, Fikret Atay,
Atelier Istanbul: Arnavutkdy, Vahap Avsar, imre Azem ve Gaye Giinay, Osman
Bozkurt, Angelika Brudniak ve Cynthia Madansky, Hera Biiyliktas¢ciyan, Antonio
Cosentino, Burak Delier, Cem Dinlenmis, Cevdet Erek, Inci Eviner, Extramiicadele,
Nilbar Giires, Ha Za Vu Zu, Emre Hiiner, Ali Kazma, Sinan Logie ve Yoann
Morvan, Miilksiizlestirme Aglari, Nejla Osseiran, Ceren Oykut, Pinar Ogrenci,
Ahmet Ogiit, Didem Ozbek, Sener Ozmen, PATTU, Didem Pekiin, Zeyno Pekiinlii,
Mario Rizzi, Sarkis, Superpool, SANALarc, Ali Taptik, Serkan Taycan, Cengiz

240



Tekin, Giines Terkol, Nasan Tur’un katilimi ve Hou Hanru, Ceren Erdem, Elena
Motisi ve Donatella Saroli’nin olusturdugu kiiratdryal ekiple ‘Istanbul: Tutku, Nese,
Ofke’ (Istanbul: Passion, Joy, Fury) adli Gezi Parki olaylar1 sergisini diizenliyordu
(Radikal, 2015; MAXXI, 2015). Serginin katalog yazilari, kentlesmenin sorunlarina
ve mutenalastirma caligmalarinin kentin sosyal yasamindaki etkisine deginirken
Gezi Direnisi sirasinda biraraya gelmez uzlagsmaz gruplarin birlikteligini anlatiyordu

(Istanbul: Passion, Joy, Fury. 2015:4).

Her sanat yapiti toplumu ilgilendirdigi 6l¢iide siyasiyse bile, bazi isler “insan
haklari, yozlasma, sinif, gii¢c ve paranin dagilimi” gibi meselelere daha dogrudan el
atar. Son 15 yilin en siyasi isleri adi altinda bir derleme yapan Dale Eisinger 13.
Venedik Bienali’nde "Occupy Gezi Solidarity Demonstrations at the Venice
Biennale" adi altinda gercgeklestirilen eylemi bir sanat yapiti saymanin gerekliligi
iizerinde durur. Eisinger’e gore, Venedik Bienali adeta kutsal bir sanat mekanidir ve
bu mekanda gerceklestirilen bir gosteri, ... sanat-miidavimlerinin ve estetlerin hala

inkar edilemez bir toplumsal ve politik bilince sahip olduklarint hatirlatir” (Eisinger,

2013:The 50 Most Political Art Pieces of the Last 15 Years).

Tasarim ve Siddet (Design and Violence) kiiratorliigiini MoMA Mimarlik ve
Tasarim Departmani’ndan Paola Antonelli’nin yaptigi, siddetin cagdas toplumda
kendini nasil gdsterdigi iizerine galismalar yapan online bir deney olarak basladi.
Tasarim ve Siddet, hegemonyanin elinde bir araca doniisen siddetle bir sekilde
baglantisi olan tasarim objelerini, projeleri veya kavramlar1 biraraya getirir. Tasarim
ve Siddet deneysel projesi siddetin yepyeni bigimlerde kendini gosterdigi
protestolarda giinliik objelerin nasil farkli katmanlarda, farkli anlamlara ulastigini
gosterir. Siyasi Protestolarda Hacklenen Objeler, Tasarim ve Siddet deneyi
bilinyesinde, ¢esitli protestolarda kullanilan farkli objelerin biraraya gelmesiyle

olusmus bir arastirma projesiydi (Werner ve Sunder-Plassmann, 2015: 2).
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Objelerin secimi igin kiiratorlerin gerekcesi bu sekildeydi:

“Bu proje i¢in siddetle karisik iliskileri olan pek ¢ok farkli tasarim objesi,
proje ve kavram sectik. Bunlar kimi zaman siddeti bir yandan miimkiin
kilarken diger yandan iistiinii kapatiyor, kimi zaman sonradan elestirebilmek
i¢cin halihazirda besliyor, kimi zaman da bir siddeti engellemek adina bir
diger tiirliisiinii baglatiyor. Sergideki her sey 2001°den sonra tiretildi. Bu yil1
siddetin tarihini dort farkli boyutta degistirdigi i¢in milat olarak sectik:
Terdrizmle Savas (GWOT), savas taktiklerinde simetriden asimetriye gegis,
askeri giice alternatif olarak gerilla toplum hareketleri ve siber savasin
yiikselisi tarihin tam bu noktasinda bagladi.”

Sitede tartisilmaya agilan konular arasinda Gezi direnisi sirasinda ortaya ¢ikan
objelerin de bulundugu ‘Kagirilmis Objeler’ vardi. Gezi protestolar: sirasinda ev
temizligi i¢in kullanilan sprey siselerinin iglerine siit ve su karistmi konmasi,
boylece biber gazinin etkilerinin azaltilmast ve boya maskeleriyle deniz
gozliiklerinin biber gazina karsi maske olarak kullanilmasi projenin “tasarim ve
siddet” basliginda birkag¢ 6rnek obje olarak karsimiza ¢ikiyor. Gereksinimden dogan
bu yeni tasarimlar bedeni koruyor, tibbi malzeme olarak kullaniliyor ve hatta kendi
siirlarinin ¢cok daha Otesine ulasarak protestonun ve protestoya karsi iktidarin
tepkisinin bilgisini veren sembollere doniisiiyorlardi. Yeni bir amag¢ edindirilmis bu
objeler, kitle hareketleri sirasinda ortaya ¢ikan yaraticiligin ve pratik zekanin bir

kanitidi olarak goriiliyordu (Werner ve Sunder-Plassmann, 2015: 30-31).
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4. 6. 2000 Sonras1 Sanatta Siyasi Temsil Ornekleri

Tezin bu boliminde Cagdas Tirk Sanatgilarindan bazi 6rnekler verilecektir.
Sanatcilarin belirli bir tema tizerinden veya kronolojik bir serimi yapilmamustir.
Daha ¢ok farkli siyasi sanat 6rnekleri iizerinde durulacaktir. Cinsiyet siyaseti, kimlik
siyaseti, 0zgiirliikler, ahlak anlayis1 ve temel haklar gibi giiniimiiz siyasetini mesgul

eden farkli temalar {izerinden kisa bir degerlendirme yapilacaktir.

4.6.1. Siikran Moral

1962 Samsun dogumlu Siikran Moral muhafazakar ailesinden uzaklasarak once
Marmara Universitesi resim béliimiinde daha sonra Ankara Universitesi’nde
egitimine devam eder. Sanatci, Roma Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunudur. Moral,
Tiirkiye Cagdas Sanat sahnesinde en tartisilir performans, video sanati ve
enstallasyon sanatcilarindan biridir. 1990’lardan itibaren Tiirkiye ve Avrupa’da
cesitli sergi ve Bienallerde boy gosteren Moral’in sanatsal pratikleri cinsel kimlik
tartismalarinin tam merkezine oturan Yoko Ono, Carolee Schneeman, Maria
Abramovich ve Nil Yalter gibi sanatcilarla paralel bir diizlemde okunabilir. Moral

ayn1 zamanda gelenek, din ve eril iktidar meselelerine de miidahalelerde bulunur.

Moral’in 1994°te yaptig1 ilk ses getiren isi “Sanat¢r’da Moral carmiha gerilmis Isa
gibi yar1 ¢iplak poz verir. Aslinda Tiirkiye’de kadin sanat¢1 olmak ne anlama gelir
sorusuna cevap olarak yaptigi bu is diinyada bir kadinin ilk defa Isa olarak ¢armiha

gerilmesinin canlandirilmasidir.

Moral’m 1996’da yaptig1 ve 1997°de 5. Uluslararas1 Istanbul Bienali’ne katildig
Speculum’da jinekolojik muayene edilmek iizere olan bir kadinin bacaklar1 arasina
yerlestirilmis kirmizi ekranli bir televizyon goriiriiz. Elbette, o donemde sdylemi
manipiile eden sosyal medya degil, televizyondur. Televizyonun monitoriinde 4 ayr1
video seyredilebilir. Moral, kirmizi renkle bir taraftan Tiirkiye’de dayatilan bekaret
meselesine gonderme yaparken diger yandan da kendi deyimiyle “konusan, gésteren

ve kurgulayan bir vajina” yaratir (Yardimci, 2005:155).
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1997°de Bordello ve Hamam adli erkek bakisin1 ve topluma egemen maskiilen
sOylemi elestiren ¢ok tartisilacak videolarini yapti. Her iki mekanda da (genelev ve
erkek hamami) kadinin birey olarak varolmadigina dikkat ¢eken Moral’a gore tim

sanat tarihi zaten bu sdylem tizerine kurulmustur (Friedman, 2014).

1997, Bordello.
http://www.ilkrauntsergi.com/category/sanatcilar/sukran-moral/

2007°de 2003 tarihli Zina adli isiyle 51. Venedik Bienali’ne katilir. Performansta
belden asagisi topraga gomiilii sanatgr bazt Miisliiman iilkelerinde zina suguna
uygulanan recm cezasina igaret etmek icin bu performansi gerceklestirir. Basina

beyaz bir ortii ortiiliir ve cezasin1 ¢ekmeye hazir bekler.

244



Zina, 2003.

2010’da gerceklestirdigi Amemus performansi yine ¢cok konusulacakti. Galeri Casa
dell’Arte’de 147 davetlinin katildig1 performansta Moral’1n bir kadin aktrisle cinsel
iligkisi tiiller ardindan izlendi. Performansin pornografi oldugu gibi oldukca
catismali yorumlarin ve Oliim tehditlerinin ardindan Moral artik Tiirkiye’de

performanslarini sergilememe karari aldi.

Performansla ilgili sanat¢inin yaptigr yorum soyleydi;

“20. ylizyiln ikinci yarisindan giiniimiize kadar gelen siire¢, insan bedeni ile ilgili
politikalarin ele alindig1 performans sanati1 ve tiirevlerinin 6rnekleri ile dolu. Bu,
Marina Abramovic, Tracey Emin gibi isimlerin de yer aldig: bir siire¢ ve temelinde
1960’larin hippi hareketi, cinsel 6zglirlilk miicadeleleri ve feminist hareketlerin
baskaldirilar1 yer aliyor. Bu bile basl basina politik bir gosterge ve bu gosterge,
iktidarlarin bedenler tizerinde kurdugu hegemonyanin varliginin belirtisidir: Bedeni
kontrol altina almak ve arzu ettigi sekli vermek...Diisiinceleri saf aklin yerine,
eylemdeki bedenin dzgiirlestirecegine inantyorum. Bu noktada énemli tabulardan
birisi “cinsellik”. Cinsellik, iktidarlarin “yasakladigi” alanlarin basinda yer aliyor.
Ortiik olarak masa altina siipiiriilen “heteroseksiiel” iliskilerin varliginin yaninda,
yiliz ¢evrilen “gay/lezbiyen” iliskilerin normal dis1 olarak kodlanmasi da dikkat
cekmek istedigim onemli bir konu...(Bu performanstaki “sevisme”)... bir “ahlak”

sorununun ele alinmasidir...Belki de ¢alismada sorgulanabilecek olan, galerideki
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“sanatin” yeryiiziine inmesi ya da bir giindelik olgu olarak cinselligin “sanatin fildisi

kulesine” ¢ikmasi ¢izgisindeki “sinir ihlali’nin olup olmadigidir” (Milliyet, 2010).

Eril hegemonyaya boyun egme, iktidarin, gelenegin ve inanglarin bedene
miidahalesi, catisma ve baris gibi siyasi meselelere dogrudan isaret eden
performanslari ve isleriyle glindeme gelen Moral, bir siiredir Tiirkiye’de performans

yapmadig gibi Italya’da da sanatsal iiretimi oldukea zayiftir.

4.6.2. Canan (Senol)

Topluma elestirel bakabilen geng nesil sanatgilardan Canan (Senol) eserlerinde
mizah duygusuyla estetik anlayisini birlestirmeyi bagaran sanatci eril hegemonyanin
sOylemi oldugunu diisiindiigli medeni kanunun ona dayattig1 soyadlarin1 reddeder.
Sanatinda fotograf, minyatiir, video ve performans gibi farkli medyalar kullanan
Canan kendini ideoloji, iktidar tarafindan sekillendirilen ‘kadin’ imgesi, din ve aile
iizerine isler yapan bir kiiltiir iscisi olarak goriir ve islerinde bedenini 6n plana
cikarir. Kadin bedeni tarihsel ve kiiltiirel boyutuyla yasamin hemen her alaninda

hedefe yonelik kullanilan bir arag olarak varolmustur.

1992 Marmara Universitesi Ekonomi Boliimii ardindan 1998°de Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii’nde egitim alan Canan
2006°da Boston’da Giizel Sanatlar Miizesi Okulu’nda egitimini tamamladi. Istanbul
Kog¢ Miizesi, Almanya Laden No:5, Kopenhag’da KBH Kunsthal ve Amsterdam
Festival De Rode Loper’de kisisel sergiler agan Canan sayisiz toplu sergide islerini
sergileme imkani buldu. Ayn1 zamanda 2001°de Ispanya’da Valensiya Bienali ve
2005 ve 2009°da istanbul Bienali’ne katild1 (Turkish Culture). Canan’in islerinde
aktardig hikayeler kisisel olsa da aslinda sanat¢1 hikayelerini evrensellestirerek her

kadinin kendinden bir 6ykii bulmalarini saglar.

2003 yilinda yaptig1 “Gérmedim, Duymadim, Bilmiyorum” adli isinde toplumdaki
cinsiyetci sOylemlerin baskisinin yol agtigi cinsel suclar agiga ¢ikarmayi hedefler.
Oyuncak bebeklerle kurguladigi bu enstalasyonda ensest bir iligki fotograflanirken

bir yandan da tecaviizii sessizce seyreden — ya da rontgenleyen — kardes de dikkat
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¢eker. Yerlesik kurumlarin sdylemlerinin “aile mahremiyeti”’ne karigmaktansa,

sessiz kalmayi tercih etmeleri toplumun ensest iligskiye bakisini 6zetler.

Ayni1 y1l burslu olarak gittigi Almanya’da Schloss Balmoral’de gergeklestirdigi “Bir
Varmis, Bir Yokmus” sergisinde Canan idari, dini ve toplumsal yapilar
sorunsallastirir. Kiz1 Nisa’nin Barbie bebeklerini kullanarak yaptig1 isinde bebekler
siddet sahnelerinde fotograflanmistir. Yetiskinler i¢in Masallar’da toplumsal
maskelerin diistiigii aile mahremiyetinde esinden dayak yiyen kadinlar1 ele alir.

Bir diger isi, Cesme’de Duchamp’in Cesmesini alir ama saptamasini tersine gevirir.
Duyulmadi, Goriilmedi, Bilinmiyor isindeyse bu siddeti uygulayanlarin yan sira
sessiz kalan ¢evreyi ve komsularin da suglu oldugunu ima eder. (Dr. Daniele Perrier

Publications, 2003).

Canan Senol, once upon a time 2003
Bad Ems, Laden No 5, Ausstellungsansicht
http://www.perrier.at/publications/textsinenglish/canansenol/index.html
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Kamusal alan’da gergeklestirilen bu sergi c¢ocuklar i¢in uygun olmayacagi
diistincesiyle Canann sergi mekaninin yanlarmi kapatir, ve ¢ocuklarin boylarmin
erismeyecegi ylkseklikte gozetleme deliklerini andiran delikler agar. “Zaten
gozetlenme, gozetlenerek kontrol altina alinma ve normallestirme kavramlar
lizerinden iy tirettigim i¢in ve aile de bunun i¢in vazgegilmez bir iktidar alani oldugu
icin boyle bir yol izledim” der. Aslinda sanat¢1 bir nevi oto sansiir uygulamistir

(Kaptanoglu, 2010).

Acilis aksami polis gelir ve sanatgiy1 ¢ocuguyla birlikte alir ve sergi alanina gotiirtir.
Sanat¢1 serginin zaten kendi i¢inde isledigi siddetin bir bigimini polis siddeti olarak
yasar. Neyse ki, bir hafta sonra sergi yeniden acilir. Tirkiye'de oldugu gibi
yurtdisinda da gizli bir sansiir s6z konusu vardir. Sanatgi sergileme imkani
bulamadigindan kendiliginden sansiir uygulanmis olur. Bu Canan’a gore sansiiriin
en tehlikeli bi¢imidir, ¢linkii kimse sansiire ugradiginizi bilemez (Kaptanoglu,

2010).

Ticari bir meta olarak her zaman popiiler olan kadin bedeni her iktidarin siyasi
sdyleminin de sémiiriisiine ugrar. Giiler ince’yle yaptig1 bir sdyleside, Canan 2007
tarihli video performansi “hicap” adli calismasiyla ilgili “... Tiirkiye modernizmi insa
stirecini “surete” ¢ekidiizen verme iizerinden gerceklestirdi ve bunu kadin bedeni
tizerinde yapti” der. Bati’nin Dogulu kadimi hep carsafli kadin imgesi lizerinden
tanidigini, Dogu i¢inse Batili kadinin ¢iplakliginin hep 6n planda oldugunu soyler.
Canan kamusal alanda ortiilii kadin1 yok sayan politikalar kadar tiirban takan
kadinlarin kamusal alanda kendilerini bu kumas parcalariyla tanimlamalarina da

kars1 oldugunu dile getirir (ince, 2009).

Canan, Michel Foucault’dan ¢ok etkilendigini ve islerinde sik sik ondan
esinlendigini sdyler. Michel Foucault’ya gore iktidar her yerdedir ve iktidarin
oldugu her yerde direnis vardir (Foucault, 1978:95). Ancak iktidar hukuka benzeyen
bir gii¢ degildir. Sadece otoriteden degil, ayn1 anda pek ¢ok farkli agidan kendini
gosterebilir. Bilgiyi ve sylemi hem iiretir, hem sekillendirir (Foucault, 1978:11-12).
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Toplumsal cinsiyet ve beden iktidarin enstriimanlaridir ve neyin goriiniir neyin

gorliinmez olmas1 gerektigini iktidarin soylemi belirler.

Canan’in Foucault’dan esinlenerek islerinde ele aldigi biyoiktidar kavrami bir
devletin insan kaynaklarinin iiretiminin ve ydnetiminin beraberinde getirdigi
teknolojiler, bilgiler, sdylemler, politikalar ve uygulamalardan bahsetmek igin
kullanilir. Biyoiktidarin ayirt edici niteligi tim toplumun kontrol edilmesine izin
vermesidir. Biyoiktidar modern ulus devletin ve modern kapitalizmin ortaya

cikisinda 6nemlidir.

Terim tam anlamiyla “bedenler {lizerine kurulan iktidar’dan bahseder. Canan da,
“...Yerlesik kurumlarin iirettigi soylemler ve uyguladigi politikalarin oncelikle
kadinlar olmak iizere tiim toplum iizerinde kurdugu baskiyr vurgulamak iizere, cinsel
istismar, aile i¢i siddet, toplumsal cinsiyet rollerinin getirdigi zorunluluklar gibi

konulart yapitlarinda én plana ¢ikarir” (Yilmaz, 2010:126).

Biyoiktidar kavraminin yani sira, Michel Foucault’nun disiplin etme ve
cezalandirma kavramlariyla da calisan Canan, Foucault’'nun Bentham’dan 6diing

aldigi  Panoptikon®

metaforunu kullanir. Foucault'ya gore, benzer disipliner
teknikler, hepsi de bireylerin yararlilik artirmasina odakli, hapishane modeline gore
insa edilmis cezaevi benzeri kurumlarda (okullar, hastaneler, timarhaneler, fabrika
ve kiglalarda) gelistirilir. Karakteristik bir bicimde modern olan bu kurumlar, daha
aydinlanmis ve rasyonel bir ¢cagin insani tirtinleri degil, yayilmaci bir iktidarin daha
etkin ve tedirgin edici araglaridir. Bir tiir toplumsal s6zlesme mekanizmasi gibi

caligirlar. Bireyin her anini ve alanii diizenleyerek uzlasmaci vatandaglar elde

etmeyi hedefleyen bu kurumlar, toplumsal disiplinin bekgileridir.

8 Bir hapishane plani olarak diizenlenen Panoptikon’un temelinde yatan ilke, tek odali hiicrenin
icindeki sakine saklanacak hicbir yer birakmamasi, buna karsilik dig cephedeki duvarin
penceresinden gelen dis 15181n kuledeki ndbetgilere mahkumun her hareketinin bir siluetini izleme
olanagini saglamasiydi. Jeremy Bentham’in yaklasimina gore, gézlemlenen, her yanlis davranisinin
ceza getirecegini bilen, ama davranislarinin aslinda ne zaman goézlemlendigini bilmeyen mahkum,
aklini basina toplayarak her zaman izleniyormusgasina davranmaktan bagka segenegi yoktu. Bdylece
bizzat kendi hareketlerini kollamak durumunda kalacakti. Bentham’1n tasarladigi mitkemmellikte bir
Panaptikon heniiz inga edilmedi ama bugiin neredeyse tiim toplumsal hayata Panaptikon ilkeleri
uygulanmaya calisiliyor. Tiim diinya devasa bir Panaptikon’a dontstiiriiliiyor.
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Ozel olan politiktir®” sdylemini i¢sellestiren Canan hegemonyanin giiciinii;

“Ozel hayatimizda giinliik temizligimizden tut, cinsel yasamimiza, bireysel
iligkilerimize; liremeden tut, toplumsal yasayisimiza kadar 6zel yasantimizi
belirleyen belli kurallar var. Bunlar, ister devletin, ister gelenek goreneklerin
koydugu kurallar olsun, kendi i¢gimizde oto-kontrolle uyguladigimiz seyler.
Nasil giyinecegimizden nasil yikanacagimiza kadar belirlenmis” sozleriyle
ortaya koyar (Sonmez, 2016).

Canan. Ibretniima. 2009. http://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/jameel-odulu/

Ingrid Commandeuer’la yaptig1 bir sdyleside Panoptikon’un kadinin viicudunu
siyasi bir arag¢ olarak kullanan, dini, toplumsal ve idari gii¢lerin bir biitiinii olarak

gordiiglinii soyler. Panoptikon, evrensel bir modeldir (Commandeur: 2010).

Biyopolitika, denetim mekanizmalarinin bireyi g¢epegevre sararak bireyin kendi
iradesinin hep kendi disinda belirlenmesini saglar. Hiir iradeyle bir se¢im yaptigini

sanan birey farkina bile varmadan kendi davramislarina ket vurmaya baglar.

87 «“Ozel (kisisel) olan politiktir” New York Radikal Kadinlar toplulugunun bir iiyesi olan Carol
Hanisch’in 1969°da yazdig1 “The Personal is Political” adl1 makalesinden sonra feministlerin siklikla
kullandig1 bir deyis haline gelmistir. (Winter, 2008). Carol Hanisch, kadinlarin her an maruz
kaldiklar1 toplumsal baskinin erkek hegemonyasina karsi c¢ikmakla asilabilecegini anlattigi
makalesinde kigisel ¢Oziimler pesinde kosmanin dogru olmayacagini, ancak toplu harekete
gecilmesinin sonug verecegini anlatir (Hanisch, 2006).
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Canan’1n, kdyden kente go¢ eden bir kizin yasam Sykiisiinii anlattig1 Ibretniima adl
videosunda biyopolitikanin nasil isledigi kadin bedeniyle kodlanan dayatmalar
izerinden izlenebilir. Minyatiir sanatin1 bu topraklarin sanat1 oldugu i¢in benimser

ve islerinde kullanir.

Boylece, Bati sanat anlayisinda uzaklasarak farkli bir dille sanat¢i orijinal
minyatiirlerden doniistiiriilen kolajlardan olusan Jbretniima adli eseriyle 11.
Uluslararasi Istanbul Bieneali’nde izleyici karsisina ¢ikt1. Bin bir Gece Masallar’ni
animsatan video adi gibi ibretlik bir Oykii anlatirken iktidarin kadini
konumlandirdig1 yer, toplumsal cinsiyet meselesi ve dogmanin bireyin hayatinda

nasil denetim sahibi oldugu gibi konulara gondermeler yapar.

Tiirk Lokumu Serisi | / Turkish Delight Series I, 2011, C-print, 70 X 100 cm

Tiirk Lokumu Serisi Canan’in canlandirdig1 kadin imgesinin izlerini sanat tarihinde
siren bir dizi tablodan olusan bes kanalli bir videodur. Sanat tarihinin
basyapitlarindan sayilan Batili ressamlarin “odalik™ tablolarini yeniden canlandiran

Canan Batili erkegin gdziinde Dogulu kadina cinsiyetg¢i bakisi elestirir. Ingres’in
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‘Grand Odalisque’ veya Renoir’in ‘Odalisque’’t gibi yapitlara bir cevap
niteligindeki Tiirk Lokumu Seri 1’de Canan elinde Judith Butler’in “Cinsiyet

Belas1” kitabiyla goriliir.

Sanatg1 2016’da yaptig1 Isil Isil Karanlik sergisinde yine kadimnlarin erkeklerin
iktidarinda varolma ¢abalarint ele aldi. Sergide kullandigi dikis, nakis, orgii ve
patchwork kadinlarin diinyasina ait el isleri. Kadin bir sanatc¢1 olarak kullandigi tiiller
ve kumaglarla adeta erkek meslektaslarina meydan okuyordu. Serginin adi
televizyon veya benzeri medya iletisim organlarina bir gonderme. Haberlere
ulagimin kolayligiyla kadinlarin gordiigii siddet olaylarinin daha da farkina varildig:
bu donemde bir taraftan teknoloji ve bilim alanlarinda yasanan gelismeler, diger
yanda kadinlarin erkek sdylemlerinin i¢inde karanlik ¢aglari andirir varoluslarina

isaret etmek istiyor.

Ay Isig1, 2014 Aherli Kagut iizerine miirekkep ve altin 35.5 x 51 X 3.5 cm
https://www.themagger.com/cananin-feminen-evreni-isil-isil-karanlik/

252


https://www.themagger.com/cananin-feminen-evreni-isil-isil-karanlik/
http://cdn1.themagger.net/wp-content/uploads/2016/02/canan-ay-isigi.jpg

Sanatin hayattan bagimsiz, kurtarilmis bir alan olarak diisliniilemeyecegini dile
getiren Canan kendi adina miicadelesini bu sekilde verdigini soyliiyor. Kiiltiir
is¢iliginin igbirlik¢ilik anlamina gelmedigini diisiinen sanat¢i (Glinsever, 2009)
ticarilesmemis politik islerin artik yeni bir bakis agisina ihtiyact oldugunu estetik
kaygiyla yapilan islerinse igerikten yoksun oldugunu ve bir sodylem
gelistiremedigini, bu nedenle bir orta noktada ikisini bulugturmanin gerekliligine

inantyor (Kaptanoglu, 2010).

Canan Tiirkiye’de kadinin lizerindeki hegemonyanin ne ¢ok yonlii olduguna isaret
eden igler yapar. Aile kurumunun yani sira toplumun hemen her kurumu siyaseti
aragsallastirarak kadinin tizerinde baski olusturur. Sanat¢inin islerinde bunun

elestirisini gormek miimkiindiir.

4.6.3. Halil Altindere

“Bir bebekten bir katil yaratan

karanhigi sorgulamadan hicbir sey yapilamaz... "

Rakel Dink

1990’larin ortasindan itibaren video, heykel, enstalasyon, performans ve fotograf
gibi farkli alanlarda basarili islere imza atan Halil Altindere ilk uluslararasi
goriiniirliigiinii 1997 istanbul Bienali’yle kazandiktan sonra Tiirkiye’nin gesitli
illerinin yani1 sira Almanya, Fransa, Ingiltere, ABD, Israil, Hollanda, Danimarka, ve
Yunanistan gibi tilkelerde ¢esitli bireysel ve karma sergilere katildi. Arni Steinitz
kiiratorliigiindeki 24. Sao Paulo Bienali (1998), Roger Buergel’in kiiratorliigtindeki
Documenta 12 (2007), 13. Istanbul Bienali (2013) gibi uluslararas: sergilerde de yer
aldi. Altindere’nin igleri iktidarin giicliniin toplumdaki i¢kin varligini sorgulamak
icin alt kiiltiirleri ele alarak yola ¢ikarken milliyetc¢i ideolojilere elestirilerini odagina

alir.

8 Rakel Dink’in esi Hrant Dink’in cenazesindeki “Sevgiliye Mektup” konusmasindan.
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Halil Altindere 1997°de yapilan 5. Uluslararasi istanbul Bienali’ne "Tabularla Dans"
adl1 eseri ile katildi. "Tabularla Dans" serisinde bir isinde, heniiz 28 Ocak 2004 tarih
ve 5083 sayili "Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin Para Birimi Hakkinda Kanun"
geregince Tirk lirasindan alt1 sifir atma operasyonu ger¢ceklesmemisken, bol sifirlt
Tiirk Liras1 tizerinde yaptig: riituslarla Atatiirk’iin elleriyle yliziinii kapatir. Tiirk
Lirasin1 bir utang imgesine doniistlirerek izleyiciye neyi ve neden sakladigini veya
utancinin kaynagini sorgulatir. Atatiirk resminin bulundugu banknotun yani sira
Tiirkiye Cumhuriyeti niifus clizdanindaki resmini belirsizlestirdigi fotograflar ve
video gibi isler de oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu iste kimlik meselesini iktidarin

bireylere dayatmasini isler.

Halil Altindere.1997. Tabularla Dans.
http://www.istanbulmodern.org/en/photo-gallery/exhibition/time-present-time-
past/34

Halil Altindere, “ ‘Tabularla Dans’ ¢alismasinda niifus clizdaninda verilen kimligin
kisilere dogar dogmaz dayatilan hazir kimlikler oldugunu vurgular, resmi kimligin
kisinin ger¢ek kimligini yansitmadigina dikkat ¢ekmektedir” (Bozdag, 2014: 24).
Kimliginde her daim okunakli halde duran “Siirgiicti” koyii Mardin’in bir kdyiidiir.
1990’11 yillarda bosaltilan koyiin ad1 yersizyurtsuzlastirilan kimlige bir gonderme
yapar. Iktidarin kapsayiciligi ve tahakkiimiine kars1 bellek miicadele etmekte ve bir

direnme olanagi sunmaktadir (Akay, 1998: 194).
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Halil Altindere.1997. Tabularla Dans.
http://sanatkaravani.com/tabularla-dans-halil-altindere/

Altindere her ne kadar miidahalesini bayrak ve Atatiirk gibi Tiirk insani i¢in kutsal
goriilen ve hatta sorgulanmasi tabu olan degerler iizerinden yapsa da, kullandig
‘humour protest’’in i¢erdigi mizah 6geleri sayesinde tabulastirilmis temalar daha

kabul edilir, daha kolay anlasilir hale gelir.

Ahu Antmen, Halil Altindere’nin sanatinin yani sira, kiiratorliigiinii yaptig
sergilerde degisik sanatg¢ilari bir araya getirmesi, Art-ist dergisi ve Siireyya Evren’le
birlikte hazirladiklart ‘Kullanma Kilavuzu: Tiirkiye’de Giincel Sanat’ kitabiyla da
one c¢iktigini belirtir (Antmen, 2007). 2002 yilinda ‘Kotiiytim ve Gurur Duyuyorum'
sergisiyle Halil Altindere ik kiiratorliikk deneyimini edindi. 2003 te Proje 4L’de ‘Seni
Oldiirecegim I¢in Cok Uzgiiniim® sergisinin ardindan Altindere, 2005’te
dokuzuncusu gerceklestirilen Istanbul Bienali kapsaminda Misafirperverlik
Alanr’'nda 34 sanatginin katilimiyla gerceklestirilen Serbest Vurus® isimli grup

sergisinin kiiratorliigiinii de iistlendi.

Serbest Vurus adim1 Cengiz Tekin’in aym1 adli fotograf isinden almisti. Cengiz
Tekin’in fotografinda Tiirk Milli takim1 formas1 giyen bir futbol oyuncusu sivil bir
topluluga karsi serbest vurus kullanmak tizeredir. Sergideki diger eserler de benzer

sekilde Tiirkiye’deki siyasi durumla ilgili bir sdyleme sahipti. Sergide yer alan

8 Free Kick Sergisi
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sanatcilardan bazilar1, Ferhat Ozgiir, Hatice Giileryiiz, Ahmet Ogiit, Murat Tosyal,
Giilsiin Karamustafa, Canan Senol, Selim Birsel, Taner Ceylan, Mustafa Kunt,

Burak Delier, Inci Eviner gibi isimlerdi.

Yapitlar yakin Tiirkiye tarihine dair “...konusulmayan, bilinen sebepler yiiziinden
bellegin disia itilmis, ertelenmis, sOylenmesi gecikmis/geciktirilmis durumlar,
olgular, yasantilar ve sozler iizerinden, minér bir tarih yaziminin olasiliklarini
aragtirtyor”du. Iktidari, bireyleri, ordu, yasak, kutsal gibi giiniimiiz Tiirkiye’sinin
meselesi haline gelmis kavramlart “alisilmisin disinda bir yaklasimla™ ele aldi
(Istanbul Bienali Resmi Internet Sitesi). Ancak Altindere’nin hazirladif1 sergi
katalogu “TSK’y1 asagiladigr’” gerekgesiyle toplatildi. Ardindan Altindere’ye
“TSK’y1 alanen asagilama” su¢undan TCK’nin 301. Maddesi uyarinca ceza

sorusturmast a¢ildi (Ergiin, 2005).

Sergiyle ilgili yazisinda Aysegiil Sonmez Misafirperverlik Alani’n1 bir 6zglirliik
alan1 olarak goriiyor, ancak siyasetin bazi islerde igkin olarak bulunmadigini,

bunlarin siyaset sahnesiyle zorla bulusturuldugunu séyliiyordu (S6nmez, 2005:20).

Altindere’nin bir sonraki kiiratorliigii ‘Gergek¢i Ol, Imkansizi Talep Et’
sergisiyledir. Sanatin muhalif potansiyeli, temsiliyet, kimlik meselelerini on plana
¢tkaran sergide Altindere “Kiirt kimligini 6ne ¢ikariyor” elestirilerine nispet yapar
gibi Almanci kimliginden escinsel kimlige degin farkli kimliklere yer verdi. Sergide
Ferhat Ozgiir’{in miizikal girisimi ‘I Love You 301’ ve Burak Delier’in Madimak

trajedisine gonderme yapan Madimak 93 adli isleri 6zellikle dikkat ¢ekiciydi.
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Burak Delier. Madimak 93. 2007.
http://www.themagger.com/galeri/burak-delier/burak-delier-madimak-93-2007/

Gokhan Gengay’la sergiyle ilgili yaptig1 goriismede Altindere yaptigi kiiratoryel
projelerde ortama miidahale ettigini, sanat¢ilara bir kavramsal ¢erceve vermektense,
islerin dogal olarak aralarinda kurduklari iliskiye 6nem verdigini sdyler (Gengay,

2007).

Sanat¢1 seciminde Dogu’da yasayan ve sergilere davet edilmeyen sanatgilarin
yanisira Istanbul’da — ya da diger sehirlerde — yasayan ancak sanat sahnelerinde
etkilesime gececek firsat sunulmayan sanatcilara da yer verdigini sdyler. Ayrica
“sistemin gobeginde ismi kirlenmis kisiler” yerine sanat seyircisini sasirtacak yeni
ve geng isimleri tercih ettigini belirtir. Kiiltiir endiistrisinin ¢arklarindan kaginmanin
imkansizligina deginen Altindere, bu ¢arklardan kaginmanin miimkiin olmadigini,
clinkii sanatin “hi¢ bir zaman 6zgiir” olmadigini, bu yiizden “gercek¢i olmay1”,
ancak ayni1 zamanda sistemin i¢inde varligini siirdiirerek “imkansizi talep etmeyi”
onerir (Gengay, 2007). Bu talep, sistem i¢inde var olan ancak, sesi olmayan, sesi
duyulmayan/duyurulmayanin, ya da Ranciere’in deyisiyle, paydada pay1 olmayanin

taleplerini seslendirmesiyle baglar.

9. Istanbul Bienali’nde Misafirperverlik Alani’n1 ziyaret eden Dokumenta 12’nin
kiiratorleri Roger M. Buergel ve Ruth Noack Halil Altindere’yi Kassel’e davet
ettiler. Dokumentalarda “halktan kopuk isler” yapildigi ve bu Dokumenta’da
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“sanat¢ilarin da kiiratorlerin de bir gsekilde oradakilerle diyaloga girmesi”
hedefleniyordu. Altindere’nin Serbest Vurus’u tam da kafalarindaki beklentiye
uydugu icin onun da bu projede yer almasii istediler. Altindere’nin kafasinda
Foucault’nun Panoptikon kavramindan hareketle Kassel’in hapishanesindeki
mahkumlarla ortak yapilacak bir projeydi. Admi “15 Dakikalik Ozgiirliik” olarak
tasarlamisti. Altindere, “... ‘azinlik’ icinde yer alan ‘azinliklara™ 0zgiir bir nefes

alma firsat1 vermeyi planliyordu. Ancak proje gergeklesmedi (Altug, 2007:77).

Hapishane projesi rafa kaldirilinca Altindere’nin yeni projesi ‘Dengbejler’’e
yoneldi. Dengbejligi yillarca 6ncesinden gelen hikaye anlaticiligi meslegi olarak
tanimlayan Altindere, Diyarbakir’da listline tripleks bir dag evi oturtulmus bir
plazada ¢ekilen video performanslart igeriyor. Gelenekseli giincelin iginde
harmanlayan bu is ayn1 zamanda sayilar1 olduk¢a azalan dengbejlere goriiniirliik

saglayarak yok olmaya yiiz tutan kiiltiirlerin izini siiriiyordu.

Altindere 2009°da Berlin’de Johannes Odenthal’in kiiratdrligiinde “Alt1 Elestirel
Pozisyon” adli sergiye katildi. Altindere’nin yami sira katilan sanatcilar, Altan
Giirman, Bedri Baykam, Balkan Naci, Irfan Oniirmen ve Siikran Moral’d1. Yapti§1
aciklamaya gore Odenthal sanatcilar “Tiirkiye 'deki sosyal ve politik degisimlere
aldiklar: tavir nedeniyle” segmisti (Sonmez, 2013). Gergekten de, Burak Delier ve
Kamil Senol, Halil Altindere sergilerinin “...déniistiiriilen ‘sanat ekosistemi’ iginde
her daim unutturulmaya calisilan siyasal icerikleri ciiretli ve yogunlastinlmis bir

bicimde” giindeme getirdigini belirtir (Delier ve Senol, 2010: 127).
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JR, Wrinkles of the City, Fatih Halil Altindere, 2009, Pala Sair

2009°da ayni zamanda, Altindere, Yap1 Kredi Sanat Galerisi’nde sergilenmesi
planlanan ancak daha sonra Istiklal Caddesi’nde bir camekan i¢inde “Bunun Bir
Sergi Oldugundan Emin Degilim” enstalasyonu “Pala Sair’’in bir balmumu
heykelini izleyiciye sunar. Istiklal Caddesi’nin taninmis simalarindan Pala Sair’in
hiper gercekci heykeli mekanin bellegine isaret ediyordu. Giindelik yasama dair
malzeme kullanmay1 seven Altindere, bu isinde Fransiz sanat¢t JR®*1n isleri gibi
sanatin miizelere, galerilere, kurumlara degil, sokaklara, yani kamusal olana ait
oldugunu sdyliiyordu. Sanat c¢evrelerine hitap eden bir sanat yerine ¢cogunlugun
anlayabilecegi bir sanat anlayis: taraftar1 Altindere metaforik yerine diiz anlamlari
tercih ediyor ve kamusala agilarak daha genis bir izleyici kitlesine ulasabiliyordu.
Sener Ozmen, Ferhat Ozgiir’le 2007 de yaptig1 sdyleside sanat ortamindaki enerji
kaybmin izleyiciyi zorlayan iglerin ve sanatgilarin bir araya gelmesinin nadir
olmasindan kaynaklandigim sdyler. Ozgiir'e gore, sadece Halil Altindere’nin
sergileri bu enerjiyi ortaya ¢ikarir. Ferhat Ozgiir de riskli islerin ve enerjinin “riskten

beslenmesi’nin Altindere’nin sergilerini basarili kildigini ekler (2007:202).

2010°da Halil Altindere ‘Fikirler Su¢a Doniigiince’ sergisinde kiiratorliik yapti.

Serginin adi, sanatgilarla ortak ¢alisip isler lireten ilk kiirator olarak bilinen Harald

9 “Sanata sokaklarda ulasilir, miizelerde asla” sloganryla yola ¢ikan Fransiz sanat¢1 JR, fotograf ve
grafiti calismalariyla sanati sokaklarda Ozgiirlestirir. Sanatci, kentte kimligi, tarihi ve kiiltiir
meselelerini ele alir.
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Szeemann'm "Tavirlar Bigime Déniisiince" sergisinin®® adma referans veriyordu.
Hiiseyin Alptekin, Burak Arikan, Canan, Asli Cavusoglu, Burak Delier, Ozlem
Glinyol & Mustafa Kunt, Nilbar Giires, Altan Giirman, Hakan Giirsoytrak, Giilsiin
Karamustafa, Ali Kazma, Serkan Ozkaya, Sener Ozmen gibi isimlerin islerinden

olusan sergi toplam 48 sanat¢iy1 biraraya getirdi.

Elestirilerini ve muhalefetini sadece iktidara degil ayni zamanda milliyetgilik,
toplumsal cinsiyet ve militarizm gibi politikalari iktidara ragmen ve iktidarla el ele
stirdiiren topluma da yonelten sanat¢ilarin islerinden olusan sergiyle ilgili katilan
sanatgilardan Sener Ozmen kendisiyle yapilan sdyleside, Halil Altindere’nin
"Birka¢ sanatcimin isleri bazen bir sergi gerceklestirilmesini tetikleyebiliyor"
sdziinden yola ¢iktigim belirtir (Altunkaynak, 2010). Sener Ozmen aym sdyleside
Halil Altindere’nin diger kiiratorlerden farkli olarak “Sanat¢ilarla birlikte hareket

edebilen, ortak fikirler iiretebilen, onlarin islerine miidahale edebilen, gelistirebilen,

farkl: yerlere ¢cekebilen bir yapisi var” diyordu (Altunkaynak, 2010).

2011°de Pilot Galeri’de René Block’un kiiratorliigiinde diizenlenen sergisi adini
Politik aktivist ve yazar Emma Goldman®’a atfedilen “Dans Edemedigim Devrim,
Benim Degildir” sozlerinden aldi. Sergideki ¢aligmalarinda, “gelenekle modernite,
altkiiltiirler, azinliklar, marjinaller, kenara itilmisler, pop ikonlar ve kiilt karakterler
lizerine egilmektedir”. Sergide Altindere’nin siklikla basvurdugu video ve
fotograflarin yan1 sira, farkli malzemeler kullanilarak yapilmis heykeller,
suluboyalar ve performanslar da vardi. Donemin Bagbakan1 Recep Tayyip Erdogan,
eski Cumhurbaskanlarindan Turgut Ozal’in fotograflari, Documenta 12’de
Kassel’de izleyici karsisina ¢ikan “Dengbéjler” videosu ve Altindere’nin Metin

Erksan anisina tirettigi li¢ calisma da sergideki islerden bazilariydi.

%1 1969°da gerceklestirilen bu sergide Sarkis de yer almistr.
9 Yazilarinda ateizmden ifade 6zgiirliigiine, kapitalizmden escinsellige ¢cok genis bir yelpazeyi ele
alan anarsist aktivist kuramc1 Emma Goldman, kadinlarin oy kullanma hakki meselesi veya
feminizme uzak dursa da, cinsiyet siyaseti izerinde durdu.
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8/
Halil Altindere, Nurse.

13. Istanbul Bienali’ne Halil Altindere “Harikalar Diyar1”®® adli video ¢alismasiyla
katildi. Kentsel doniisiim meselesini alt kiiltiirler tizerinden ele aldig1 bu video siren
sesleri ve bir polis kovalamacasiyla baslar. Altindere, Sulukule’deki kentsel
dontisiimii ve doniisiime isyan edenleri rap¢i Fuat Ergin ve Sulukule’nin hip-hop
grubu Tahribad-1 Isyan’in sesinden isler. Gezi Parki Olaylari’ndan dért ay dnce,
Subat 2013’te, Madrid CA2M Galeri’deki kisisel sergisi i¢in ¢ekilen video, sarkinin
“sanat ve miizik silahimiz ola”, “durdurun bu yikimi” ve “kentsel doniigiim aslinda

bu kentin ¢okiisii” sozleriyle adeta Gezi Direnisi’ni 6ngoriiyor.

http://www.themagger.com/1x4-rush-emmy-odulleri-halil-altindere-the-mindy-
project/

93 Wonderland
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“Harikalar Diyar1”’nin MoMA koleksiyonuna katilmasi lizerine Nihan Bora’yla bir
roportaj yapan Halil Altindere, Bora’ya Istanbul’'un mutenalastiriimasi planlanan
tiim mahalleleriyle ilgili endiselerini dile getirirken “geri déniissiiz bi¢cimde sadece
binalariyla degil, oradaki tiim kiiltiirii de tahrip edecek sekilde yok edilmesi, bu
sehirde yasayan pek ¢ok insan gibi benim de dert edindigim bir meseleydi” der.
“Harikalar Diyar1” Altindere, Tahribad-1 Isyan’la tanistiktan sonra, “onlardan
etkilenip, kendilerinin yazmis olduklart o giiglii sozlere uygun bir gorselligi

vakalama arzumdan ¢ikti” (Bora, 2014).

“Oteki” kimlikleri siklikla odagna alan Halil Altindere, “iki alt kiiltiiriin, yani
Roman ve hip-hop kiiltiiriiniin nasil kesistigi, yan yana gelebilecegi ve bir direnis
sekline doniisebilecegi’ni sorgular. Sulukule’de tarihi dokuyu tamamen goriinmez
kilan yeni modern evler’yalnizca toplumsal esitsizligi, yoksullugu ve altyap1

sorunlarini agiga ¢ikarmaya yaradi” goriisiindedir (Bora, 2014).

“Tarlabasi, Sulukule, Balat gibi yerinden edilmesi kolay giivencesiz insanlardan
baslayarak, sehir merkezlerine dogru yayilan ve en son Gezi Parki’yla toplumsal bir
direnige sebebiyet veren kentsel doniisiim mevzusu” insanlarin “yatay iliskilerini
bozmakta” ve aymi zamanda da ekonominin dinamosu insaat sektoriine can

vermektedir (Bora, 2014).

Gezi Olaylar’nin ardindan gergeklestirilen 13. Istanbul Bienali’nde uluslararas
begeni kazanan “Harikalar Diyar1” son donemde, pek cok iilkede gerceklestirilen
direniglere referans verirken “pek ¢ok kentin gelecegi hakkindaki bir kara iitopya ve

direnise dair bir umut” olarak yurtdiginda da biiytik ilgi gordii (Bora, 2014).
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Halil Altindere: Space Refugee

https://universes.art/en/nafas/articles/2016/halil-altindere-nbk/

Altindere 2016°da kiirator Kathrin Becker’le yeni bir projeye imza atiyordu. Neuer
Berliner Kunstverein’de diizenlenen sergi Miilteciler i¢in “Cennet Mekan, Kozmik

Mekan” baslig altindaydi.

Uzay Miiltecisi, 1985°te Sovyet kozmonot programina katilarak 1987°de Mir Uzay
Istasyonu’na génderilen Muhammed Ahmed Faris’in hayatini anlatan bir multi-
medya enstalasyonu. Faris uzaya giden ilk (ve halen tek) Suriyeli olarak
kahramanlar gibi karsilandiktan birka¢ yil sonra 2011°de {ilkedeki Esad rejimine
kars1 ayrilik¢ giiglerle birlikte hareket etmis ve bir y1l sonra da Tiirkiye’ye siginmact
olarak gelmisti. Ulkesine dénmek miimkiin olmazsa eger “Umarim onlar
(miilteciler) i¢in uzayda sehirler insa edebiliriz. Orada ozgiirliik ve onur var,

zorbalik ve adaletsizlik yok” diyordu (Garthwaite, 2016).
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Kozmonotla Istanbul’da tanisan Altindere onu 20 dakikalik videosuna konu etti.
Burada yine Altindere’nin baskici devlet aygitin1 agikca elestiren, gog, kimlik
meselelerini ele alan miiztehzi tarzin1 gérmek miimkiin. Altindere eger miiltecileri
kimse istemiyorsa onlar1 Mars’a gondermeyi teklif ediyor. Altindere Mars’in
yeryiizlii olarak Kapadokya’daki olaganiistii ve bir o kadar da tekinsiz goriiniisli

volkanik araziyi kullaniyor.
Fulya Erdemci Altindere’nin Uzay Miiltecisi isindeki sanat¢i duyarliliginin mizahi

dilde ortaya ¢iktigini sdyler. Sanat¢1 bdylesine hiiziinlii bir olayr kullandig: dille
doniistiirmeyi basarir (Erdemci’den aktaran Altunok, 2017).
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4.6.4. Sener Ozmen

“...kimlikler benim umurumda degil, milliyetler de oyle...

Kendimi hi¢chir kimlige, hi¢chir aidiyet, hi¢cbir kiiltiir politikasina gore
konumlandirmiyorum, sanat politikalarina gére de konumlandirmiyorum...
Sanat kutsal bir bilgi degil, her seyi asan...” (Calikoglu, 2005:80).

Sener Ozmen with Erkan Ozgen, "Tate'e Giden Yol (Road to Tate Modern)," video, 7'13" (still),
2003.
http://magazine.art21.0rg/2011/06/14/turkish-and-other-delights-sener-ozmen/#.WLXNvTh-aec

Sener Ozmen son yirmi bes yilin sanat diinyasinda bir sanatg1, sair, sanat elestirmenti,
cevirmen ve Ogretmen olarak sesini duyurdu. Cukurova Universitesi Egitim
Fakiiltesi mezunu Ozmen, gesitli dergilere sanat elestirileri yazdu. i1k kisisel sergisini
1996°da Mersin’de a¢t1. Ozmen’in eserleri Tiirkiye’nin yan1 sira Centre Pompidou,
Documenta, Stedelijk Miizesi, Kunsthalle Fridericianum'da, 2005’te Koln Sanat
Filmleri Bienali ve Santigo 7. Video Bienali’'ne, 2006’da 52. Uluslararasi
Oberhausen Kisa Film Festivali’nde izleyiciye sunuldu (Made in Turkey: 1978’den
2008’e Tiirk Sanatcilarin Konumlari, 2008).
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“Sizo defter” diye adlandirdig ilk ¢alismalarinin ¢ok daha kisisel oldugunu séyleyen
Ozmen daha sonralar1 videoya yonelir. Bu video c¢alismalarinda kendini merkeze
gore konumlandirmaya calisan bir sanat¢i oldugunu sdyler. Ozmen’e gore bu
periferide yasayan her sanat¢1 i¢in gegerlidir. Merkez-¢evre baglaminda gelistirilen
kliselerin kendisi gibi merkez disinda calisan sanatgilardan Ferhat Ozgiir, Borga
Kantiirk ve Elmas Deniz’i de oldukca rahatsiz ettigini sdyler (Ozmen, 2007:108).
Ozmen, sanatgilarin yillar yili “teyit beklercesine, olmus mu olmamis mi diye”

merkezi izleyip ve dinlediklerini dile getirir (Calikoglu, 2005:79-80).

[k biiyiik ses getiren video performansi Tate e giden Yol’da Erkan Ozgen’le birlikte
Don Kisot’u andiran bir maceraya atilan bir sanatgiy1 canlandirir. Bir ata binen
Ozmen ve bir esege binen Ozgen yoldan gegen birine Tate Miizesi’nin yolunu
sorarlar. Cevap iki sekilde de yorumlanabilir: Yol uzundur, ama basarabilirler.
Ancak, Elizabeth Wolfson’a gore, bu ylirekler acisi cevap, izleyiciye kahramanlarin
gorevlerinin ne kadar umutsuz oldugunu, ancak saf ikilinin bunun farkinda
olmadigim anlatir (Wolfson, 2011). Ozmen’in bu isinde sik sik basvurdugu mizah,
periferi ve merkez iligkisi, tedirgin bir hareket hali ve sembolik olarak Diyarbakir’1

cevreleyen corak arazinin kullanimi gibi 6geleri bulmak miimkiindiir.

Tate’e Giden Yol’u 2003’te izleyiciye sunan ve 37 sanat¢inin isleriyle agilan “Seni
Oldiirecegim igin Uzgiiniim”% sergisi Tiirkiye’nin “farkli cografyalarindan gelen,
farkl diller konusan ve farkl dillerde iireten, bilinen, bilinmeyen “gen¢” sanat¢ilar
i¢in bir diizlem olusturma ¢abasinda”yd1 (“Seni Oldiirecegim I¢in Cok Uzgiiniim..!”,
2016). Proje 4L °de acilan sergiyle ilgili yapilan bir sdyleside serginin kiiratorii Halil
Altindere, Sener Ozmen i¢in “bu adam, basindan beri sanat: bulasict bir hastaltk
olarak orgiitlemeye c¢alisiyor”, der. Sanatgilarm Istanbul’daki sanata ve sanat
ortamina eklemlenmeyi hedeflemekten vazgegmeleri gerektigi goriisiinii dile getiren
Altindere, Sener Ozmen’in bu meseleyi siklikla ele aldigmi belirtir. Ozmen
gercekten de merkez-periferi meselesini ele alirken hem bir farkindalik yaratmay:

hedefler, hem de verili olan1 yeniden paylasmanin yollarin1 sorgular (Ozyurt, 2003).

% Serginin ad1 Hollandal1 sanat¢1 Marc Bijl’e ithafen konmustur. Bijl, sanatinda sosyal meseleleri
incelerken miidahalelerde bulunmay1 ve bdylece karmasik meseleleri basitlestirerek yepyeni mitler
yaratmay1 hedefler.
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Shut Up! Sener Ozmen.
http://istanbulartsnob.com/news/australian-turkish-kurdish-and-international -
artists-gather-for-concrete/

Ozmen’in “travma sonras1 sanat pratikleri” olarak adlandirdigs islerinde “anarsik bir
espri anlayiginin yani sira hafif bir yikicilik da” hissedilir (Amirsadeghi, 2010:240).
Shut Up’ta bu yikicilik tekinsizlikle gelir. Mezari andiran beton bir yapinin yaninda
yere yatmis bir kisi ¢ukurun i¢ine dogru ‘sus’ isareti yaparken diger yandan da diger
eliyle ters yone dur demektedir. Betonun soguklugu ve arazinin g¢orakliginin
uyandirdig tekinsizlik hissi mezarimsi yapiyla iyice kuvvetlenir. ‘Sus’ isaretinin
mezara yoneltilmesi anlamsizdir. Mezardaki ancak susacaktir. Mahsum Cicek ve
Dervis Aydin Akkog, Sener Ozmen’in “Shut Up” adli ¢alismasiyla ilgili yazilarinda
“iktidarin en hasmetli mahareti susturmasidir” derler. Siyasal iktidar sessizligi
onaylar ve tesvik ederken, toplumda infial yaratir endisesiyle sozii her an susturur.
Mubhalif fikir ve eylemlerin 6niinii almak i¢in “tiirlii hukuki ve siyasi tertibatlar’dan
faydalanir (Cigcek ve Akkog, 2012). Bu nedenler iktidarin yikici giicii bu mezarda

kendini olabildigine hissettirir. Mezar sessizdir, muhalefet s6z konusu degildir.
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Sanatc1 Aslinda Ne Ister, 2012, Video, 02'19"

2012°de gerceklestirdigi video performansi Sanat¢t Aslinda Ne Ister’de yine ayni
bolgeyi kullanacaktir. Corak arazi, kurumus otlardan bagka bir seyin yetismesine
izin vermeyecek biiyiik tag ve kaya pargalariyla bezelidir. Havalanan ya da ucan
ucaklarin sesleri arasinda “Sizce bulundugum noktadan diinya sanatini etkilemem
miimkiin mii?” sorusunu tekrarlayarak dort yanina doner durur. Kollariyla araziyi
isaret eder, etrafini izler ve bir not defterine bir seyler karalar. Ancak sesini gegen
ucaklarin sesleri nedeniyle duyuramaz. Sesini bile duyuramayan bir sanat¢inin
diinya sanatini etkilemesi miimkiin miidiir? Periferide is yapan bir sanatc1 olarak
sanat diinyasinda s6z sahibi olmanin imkansihigini isledigi Tate’e Giden Yol'la

iliskilendirilebilecek bu is de en az onun kadar carpici bir noktaya parmak basar.
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Sener Ozmen, Osman Erden ve Levent Calikoglu ile yaptig1 soyleside, Sanatci
Aslinda Ne Ister ¢alismasinda sesinin duyulmamasimin iletisim kurmada giigliik
yagamasinin sebebinin Oncelikle bu imkansizlik karsisinda duydugu ofke ve
ardindan hissettigi kabullenme duygusu oldugunu belirtiyor. Yasadig1 cografyanin
imkansizliklar1 ve zorluklart nedeniyle sesinin duyulmamasin onun igin

siradanlasmis bir deneyim oldugunu soyliiyor (2013: 73).

Sener Ozmen 1990’larda oldugu gibi 2000’lerde de Istanbul merkezli sanat
diinyasinin Istanbul disinda yasayan sanatcilara adeta “temsil politikalar1” dahilinde
sanat yapmalari konusunda talimat verdigi gorilisiindedir (Calikoglu, 2005:58).
Ancak, Vecdi Erbay’la yaptigi bir sOyleside giincel sanatin yeni bir sanat
tahayyiiliinii de miimkiin kildigini, (“Diyarbakir ve giincel sanat gergegi”, 2017) ve
giincel sanatgilarin  “Tiirkiye'de sosyolojik ya da siyasal, politik-entelektiiel

stirecler i yeni ele almaya basladiklarini soyler (Calikoglu, 2005:68).

“1990’lar ve sonrast esas alindiginda ... bir kusagin var olus ¢abalarina
ozellikle bakmak gerekiyor. Icat edilmis gelenegin karsisma koksiizliigii,
debdebenin karsisina oynakligi, agirlik yerine eter kivaminda uguculugu
geciren bu kusagin 90’lar pratigi, “BUYUK + SANAT + SEHIR” gibi, genel
toplamda gen¢ ve merkez-dis1 sanati, lokal ve diisiik yogunlukta bir sanat
olarak goren modernist tavr1 desteklemeyi ihmal eden, Oteki’nin,
‘yabanillik’ iizerinden kurdugu temsillere sergilerde sans taniyarak,
merkezde mesruiyet kazanmasinin yolunu agan, iktidar1 ve her tiirlii iktidar
iliskisini, tabulari, mitleri, yasaklari: depolitizasyonun yol actig1 suskunluk
hallerini ‘konusan’, ‘tartisan’ bir cagdas sanat kiimelenmesi yaratmakla
ilgiliydi” (Ozmen, 2007:113).
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[simsiz, 2005

2005 tarihli Isimsiz 2013’te Anne Ben Barbar miymm isimli 13. Bienal’de izleyici
karsisina ¢ikacakt. Gezi Direnisi’nin ardindan yapilan Bienal’de Ozmen’in ifade
ozgirliigii temal isi olduk¢a dikkat ¢ekiciydi. Sik sik ele aldigi motiflerden
kamusallik ve sanat¢inin sorumluluklari iizerine bir is olan Isimsiz’de kullandig
megafona ragmen sesini duyuramazmis izlenimi veren sanatgi, sadece devlet

iradesini degil, ayn1 zamanda medyanin da suskunlugunu sorguluyor adeta.

Levent Calikoglu, Sener Ozmen’in kisisel projelerindeki i¢c baglamm sanat¢inin
kendi zaman1 ve kendi cografyasi oldugunu belirtir. Zero Tolerans sergisinde de
bunu gézlemlemek miimkiindiir. Sergi Ozmen’in siyasi durusunu yine aciga
cikarirken “siyasalin igcinde edebiyati, gorselin icinde elestiri, siirin icinde de mekan

duygusunun izini siiren ¢ok canli bir bakis acisi” sunar (Ozmen vd., 2013: 74).

2013 yilinda Ozmen, “Haset, Husumet, Rezalet” sergisinde Bayragindan Kagan
Direk adli igini sergiledi. “Tiirkiye giincel sanatinin en swradisi islerinden biri” olan
heykel sergi alaninda tavani delip {ist kata uzanan iki zarif metal direkten ibaretti.
“Sergilenme bicimindeki bu geometrik ihlal, yapitin mekani ele gegirmesi ile
sonuglanacak ve keyfiyet, kurala iistiin gelecektir” (Sayar, 2015). Direkler sarmal
seklinde birbiri tizerinde hakimiyet kurmadan yiikselir. Kimliklere, aidiyete, ulusal
degerlere gonderme yapan is bayraksizdir. Ancak, bayrak nesnesiyle degil, adiyla

ve sdylemiyle mekana yerlesmistir. iktidar gibi, her yerdedir.
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Meral Sayar yapaitla ilgili yazisinda,

“...Sanat yapit1 artik seyredilecek bir nesne degil, okunacak bir metindir.
Sener Ozmen’in bu calismasinda ise; hem giincel sanatin tiim olanaklari
etkili sekilde kullanilmig, hem de malzeme estetik mertebeye yiikseltilmistir.
Soylemin karsisina, mekan, malzeme ve formun olanaklariyla ¢ikan sanatci;
hem anlamsal, hem de plastik bir yapibozum siirecini baglatmigtir. Bu
ozellikleriyle “Bayragindan Kacan Direk”, giincel sanata estetik degerleri
dahil eden sayili 6rneklerden biridir” der (Sayar, 2015).

Siklikla periferi, sanatginin toplumdaki yeri ve etkisi, sanat sistemine sanatginin
dahil olmasi, kiiratorlerin etkisi temalarin1 ele alan Ozmen, “sert bir kinaye, keskin
bir mizah, net bir estetik dil, son derece elestirel ve tahrik edici bir tislupla, var olan
kosul ve durumlarin, otoriter yapilarin ve halizahirda hayatimizda hiikiim siiren

tabularin kesinligini sorguluyor” (Evren, 2011 :75).

Ozmen “eserlerinde dilini korurken, kiiltiiriinii ve gegmisini de sahiplenmenin —
megsru miidafi — miicadelesini” iistlenir. Bu miicadele Evrim Altug’a gore onun
“hayatta kalma stratejileri dir. Islerindeki absiird komedi ve eglenceli ton izleyici
agisindan bir ‘kolay katilabilirlik’ sagladigi gibi ayn1 zamanda katilimi kaginilmasi
imkansiz kilarak onun gercekle yiiz yiize birakir. Ozmen kendisini iiretime yonelten
meseleleri izleyicisine bile bile “bulastirr, sizdirir, onu ‘temizlemez’, aksine

‘kirletir’ ve sug ortagi kilar” (Altug, 2011 :84-87).

Ozmen iyimser ve umut dolu bakisiyla insamin sorunlarmin yine insanda
coziimlenecegini, sessizligin de bir sesi oldugunu insana hatirlatmak ister (Altug,
2011 :89). Ama sessizligi isyan doludur, huzursuzdur ve bunu izleyiciye belli eder.
Siireyya Evren de Bir Sener Ozmen Kitab: adli kitabinda Ozmen’in evcillesmeyen,
sakinlesmeye yanagsmayan tarzinda goriiniiriin gériinmez, gériinmezin de goriiniir

kilindigini iddia eder (Evren, 2011 :165).

Siirsel dili ve incelikli alaysilama kullanimi Sener Ozmen’in iktidarin sansiiriinden

uzak kalmasina yetmemistir. 23 Temmuz 2016’da OHAL kapsaminda ¢ikarilan 23
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Temmuz tarihli ve 29779 sayis1 Kanun Hiikmiinde Kararname uyarinca agiga alindi.
Ozmen ayn1 zamanda "Kifayetsiz Kelimeler Musabakas1" ve "Spinoza'nin Giinliigii"

adinda iki romani1 da bulunuyor.

4.6.5. Ali Elmaci

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii mezunu Ali
Elmaci 2007°den itibaren grup sergilerinde islerini izleyiciye sunmaya basladi.
2011°de “Miras Babadan Ogula Geger” isimli ilk bireysel sergisini agan Elmaci,
Contemporary Istanbul Sanat Fuari’nin yani sira Art Beat 2011 Istanbul, 2012 Art
Dubai, Art14 Londra ve SCOPE Basel 2012’ye de katildu.

Elmaci, masals1 evreninde parlak renklerden olusan arka planlara yerlestirdigi
miistehzi figiirleriyle geleneksel, kaniksanmis ve kutsal degerleri kic meselesi
iizerinden yeniden kurgular. Kisiselden toplumsala yonelen islerinde otoritenin
varlig1 hep sezilir. Elmaci’ya gore, otorite toplumu normlara uygun hale getirmek,
gerekirse bolmek ve gozlemlemek icin her zaman vardir. Sanat¢inin géreviyse bu
otoritenin i¢inde muhalif olmaktir. “Sanat sadece itaatkar bir sekilde boyun egmeyi

reddederek ve gerekli olani iireterek otoriteden daha gii¢lii ve ikna edici hale

gelebilir’ (Erekli, 2014).

Toplumsal ve siyasi gdzlemlerini eserlerine yansitan ve bunu yaparken elestirel
tutumundan 6diin vermeyen Elmaci, resimlerinin atmosferini “tekinsiz” olarak
nitelendiriyor. izleyiciyi sarsarak diisiinmelerini saglamak istedigini, resimlerindeki
figiirlere kendi gozlerini yerlestirdigini, bunu da bir nevi “izlenme hissi” uyandirmak
icin yaptigimmi sdyleyen Elmaci, yine iktidara ve gozaltt meselelerine isaret eder
(llgaz, 2015-2016:36-41). Iktidarm iktidarmi pekistirdigi bir tekniktir, gdzetleme.
Elmaci’nin gozleri Foucault’nun Panoptikonunu hatirlatir. Foucault’nun Samuel ve
Jeremy Bentham’in Panoptikon adini1 verdigi yapidan 6diing aldig1 terim “biitiinii
gozetlemek” anlamindadir. Foucault iktidarin otoriteyi bu sekilde sagladigini
vurgular. Gozetlendigini diisiinen/bilen 6zne kendi rizasiyla iktidarin kendisinden

bekledigi sekilde davranir. Bu yeni iktidar sekilsizdir, kimliksizdir.
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Ali Elmaci Kasim 2014°te Galeri X-ist’te gergeklestirdigi “Onu Oldiir, Beni Giildiir”
isimli Uclincli bireysel sergisinde iktidarin politikalarinin toplumsal iizerindeki
etkisini yeniden ele ald1. izleyiciler birbiriyle iliskili {i¢ ayr1 seriden islerden olusan
sergide dogal ve yapayi, samimi ve yapmacigl, sicak (renkler) ve tekinsizi ayni
sahnede gorebildi. Sergiyle ilgili Sinem Keskinel’le yaptig1 roportajda Elmaci, Yeni
Tirkiye fikriyle ilgili diislincelerini tuvale dokerken iktidara yakistirdigi “kotii ve
cirkin” imgeleri kullandigimmi1 sdyler. Kullandigi canli renklerin altinda kendini
gizlemeye calisan bir siddet ve bir yapmaciklik hissedilir. Karakterlerini “/ktidarin
kendi istedigi gibi yetistirdigi ve sonucta yine iktidarin basina ge¢mis bireyler”
olarak tanimlar (Keskinel, 2014).

Ali Elmac1, Onu Oldiir Beni Giildiir V, tuval iizerine yagliboya, 175 x 220 cm,
2014 http://sanatonline.net/kesif/ali-elmaciya-dikkat

Bir aile portresi olarak tasarladig1 “Senin En Giizel Halini Ben Bilirim” serisinde
“iktidar sahibi olan herkesin gercekleri kendi istegine gore bir filtreden gegirip

glizel gosterebilme yetisini” ele alir. Kolaylikla manipiile edilen bireyler yaratmak
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icin iktidarin bir denetim mekanizmasi olan egitimi basariyla kullandigini dile
getiren Elmaci, cirkin ve kotii otoriteyi temsilen islerinde kullandigini belirtir

(Keskinel, 2014).

Aymi sergiyle ilgili Burcu Ezer’le yaptigi roportajda “Herkes kendi politik
devamliligint stirdiirebilmek, iktidarimin devamini getirebilmek, kendine altyapi
saglayabilmek igin ilk olarak egitim alamina miidahale ediyor” diyecekti (Ezer,
2014). Siyasi goriisiinii acik sozliiliikle dile getiren Elmaci, iktidarlarin egitimin yani
sira medyay1 da devletin ideolojik aygiti olarak kendi ¢ikarlarina uygun propaganda
yapmak iizere kullandiklarini ifade eder. iktidar kontroliindeki medya filtresinden
kontrol edilen zihinler asla ger¢egi oldugu gibi kavrayamaz. Manipiile edilmis,
dikkat dagitmaya yonelik ve bulaniklasmis bir gergeklik sunulur. Ona gore
tektiplestirme biat toplumunu saglamanin temelidir. Bu toplumu yaratmak {izere
gercegin kurgusunu kullanan medya, iktidarin politikalarina uygun haberleri

yayinlar, ancak muhalif goriisler her zaman kismen veya tamamen sansiirlenecektir.

Bir siiredir artis gosteren siddet ve teroriin huzursuzluguna 15 Temmuz 2016’da
gergeklestirilen basarisiz darbe girisimi de eklenince Olaganiistii Hal ilan edildi.
Canakkale Bienali ve Art International Fuari’nin iptal edildi. 40 Uluslararasi
katilimcinin ¢ekilmesine ragmen diizenlenen Contemporary Istanbul Fuari son
donemde artan sansiir ve ifade 6zgiirliigli ihlallerinden payini aldi. Ali Elmact’nin
Isabel Croxatto Galerisi’nde sergilenen iizerinde Sultan III. Osman®®’1n bir resmi
olan bir mayo giyen kadin heykeli tepkiyle karsilandi. Yirmi kisilik bir grup “ecdada
saygisizlik” yapildigi gerekcesiyle standi basarak heykel kaldirilmadigr siirece
mekan1 terk etmeyeceklerini sdyledi. Grubu sakinlestirmek icin Elmaci basin
aciklamasi yaparak eseri fuardan geri ¢ekti (Sanatatak: 2016). Ancak, heykele tepki

gosteren kisiler “siikiir putu ortadan kaldirdik” sozleriyle sosyal medya sitelerinde

%5 1754-1757 yillar1 arasinda Padisah olan I1I. Osman Gayrimiislim halka kars1 kati tutumuyla taninr.
Onun déneminde Imparatorlugun Gayrimiislim vatandaslar1 iizerlerinde bir kimlik bulundurmak
zorundalardi.
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heykelin fotograflarini paylastilar. Boylece, sosyal medyada hayat bulan heykel

sergiden kaldirilsa da kendine yepyeni bir izlenme ortami yaratiyordu.

Olaylarin ardindan Elmaci, sanatatak.com’a yaptigi agiklamada “..Bir sanat
eserinden rahatsiz olabilirsiniz. Ama béyle tepki veremezsiniz. Su anda sosyal
medyadan hakaret mesajlart aliyorum ve bunlart hak edecek hi¢bir sey yapmadigimi

sadece sanatimi yaptiginu diistintiyorum...” diyecekti (Artfulliving: 2016).

Ben Senin Duygularina Karsilik Veremem Osman Il
http://www.selfiehashtag.com/SelfieUserMedia/186635713

Freemuse’un 2016 Yillik Sanat Ozgiirliigiine Sansiir ve Sadirilar Istatistigi%
Raporu’nda (Art Under Threat: 2017) 2016 yilinda en ¢ok belgelenen sanatsal
sansiir olaylar1 siralamasinda Tirkiye’nin 2015°te bulundugu 12. siradan 7. siraya

yiikseldigi gozlemlenir. Ozellikle 15 Temmuz 2016 Darbe Girisimi ardindan

% Freemuse Annual Statistics On Censorship And Attacks On Artistic Freedom In 2016

275


http://www.selfiehashtag.com/SelfieUserMedia/186635713
http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=imgres&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwish4zy5OXSAhVB0RQKHTuFBK4QjRwIBw&url=http://www.selfiehashtag.com/SelfieUserMedia/186635713&psig=AFQjCNFS3InDzmFZkdEz3tG8tK9KVFs7Ng&ust=1490123535961922

sanatsal ifade 6zgiirliigiine miidahalelerde ciddi bir artis izlenebilir. Ali Elmaci’nin

heykelinin ugradig: saldir1 da s6z konusu raporda ele alinir.

Ali Elmact hakkinda yazili belge ve bilgi yetersizligi nedeniyle sanatciyla 28 Mart
2017°de bir miilakat gergeklestirildi. Miilakatta sanat¢inin giinlimiiz meseleleriyle
ilgili bir sorumluluk duygusu hissetmesi gerektigini diisiindiigiinii séyleyen Ali
Elmaci kendisini harekete gegirenin bu his oldugunu belirtti. “Beni resim yapmaya
iten sey, genellikle rahatsiz oldugum konular oluyor. Ben hi¢ ¢cok sevdigim bir seyin

resmini yapmak istemiyorum ” dedi (2017: Ali Elmaci’yla yapilan miilakat).

Elmaci, sanatinda iktidarla elestirisini ortaya koydugunu ama bu elestiriye bir ¢6ziim
onermedigini sdyledi. Sanatin1 bir propaganda araci olarak kullanmay1 degil, kendi
meselesini ortaya koymak i¢in yaptigini, “slogan atan isleri” onaylamadigini ifade
etti. Benzer sekilde kolay anlasilan islerin ve dekoratif islerin daha rahat kabul
edildigini, bu tiir islerin bir nevi moda oldugunu, ancak sanat¢inin bir meseleyi
ortaya koymak i¢in sanatin1 yapmasi gerektigini disiindiigii anlasilir. (2017: Ali

Elmac1’yla yapilan miilakat).

276



S A - e {5y 3 }
i - TR SRR A

Elmaci, Ali. 2014. Diledigin Seye inandir Beni II. Kagit Uzerine Miirekkep.
http://www.beyazart.com/sanatci/Ali-ElImac%C4%B1

Resimlerinde kullandig1 dil iktidarin dilidir. Yani, iktidarla miicadelesini iktidarin
dilinden yapar. Kurgularin1 agiklarken taktigini haber biiltenlerinin taktigine
benzetir. Haber biiltenleri hiyerarsiyi izleyen siyaset haberleriyle baglar. Siyaset
haberleri bittikten sonra, kriminal haberlerin, liikks hayatlarin konu oldugu magazin
haberlerinin ve kaza gibi olaylarin biitiin ¢iplakligiyla adeta pornografik bir film gibi
ortaya kondugunu, ardindan da suya sabuna dokunmayan haberlerin verildigini
sOyler. Elmaci, bu diizenin amacinin ilk basta verilen siyasi haberleri unutturmak
oldugu goriisiindedir. Kurgularinda ayni dili, aym stratejiyi kullanarak ilgiyi ve
dikkati baska bir yere ¢cekmek ve gerceklik algisin1 bozmay1 ve/veya yonlendirmeyi

hedefledigini soyler (2017: Ali Elmac1’yla yapilan miilakat).

Elmact’nin iglerinde {istlerinde capcanli renklerden kiyafetler, ylizlerinde arka

plandaki cigekler kadar yapay giilimsemeler bulunan varsil sinifa ait bireyler, Big
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Brother’1 hatirlatircasina kocaman gozleriyle bizleri seyreder. Her ayr1 parcada
yapmacikli bir samimiyet, huzurlu bir tekinsizlik ve canli bir sonluluk hali sezilir.
Vahget goriintiilenmez, bu tekinsizlik hissi bicak veya vahsi bir hayvan gibi
imgelerin leitmotiv olarak kullanilmasiyla verilir. Teslimiyet goriintiillenmez, ancak

yiizlerdeki samimiyetsiz giilimsemeler aslinda teslimiyetin dilidir.

Buradan Ranciere’e uzanmak miimkiinse eger, onun izleyicide sok etkisi yapan
imgelerin kullanimiyla ilgili goriisleri akla gelir. Vahset sahnelerinin tekrar tekrar
gbzlimiiziin Oniine getirilmesi aslinda sisteme hizmet eder. Sik sik izleyiciye sunulan
bu sahneler hissizlesmeyi beraberinde getirir. Resmin giicii siddet dolu imgelerden

degil, bu imgelerle arasina koydugu uzakliktan gelmelidir (Ranciere, 2008¢:95-96).

4.6.6. Cengiz Tekin

1977 Diyarbakir dogumlu fotograf sanatgis1 Cengiz Tekin®” Cukurova Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden mezun oldu. Kariyerine karitatiirle baglayan Tekin,

fotograf, video ve graftiti alanlarinda ¢aligmalar yapar.

Oyun kavrami iizerinden ¢aligmalar yapan Cengiz Tekin, 2003’te Disiplinlerarasi
Geng Sanatgilar Dernegi’nce (DAGS+) gerceklestirilen Performans Giinleri’nin
ticiinclisii  “lyi+Koétii+Cirkin’de  bir  ‘Pet-formans’®®  gerceklestirdi. Tekin,
Diyarbakir’in sokaklarinda oynanan oyunu bu Pet-formansla istanbul’a tasiyor,

sanat¢1 kamuya agik bir alanda oyunu yénetiyordu (Ozmen, 2008).

9 Tekin’in calismalar1 2. Akdeniz Bienali'nde (Israil, 2013), 7. Santiago Video ve Yeni Medya
Bienali (Santiago, Sili, 2005), “Serbest Kick”, Agirlama Bolgesi, 9. Istanbul Bienali (2005) ve “ Sev
ya da Birak ”, 5. Cetinje Bienali, Karadag (2004)’da sergilendi. Cennetten Hemen Once, PILOT,
Istanbul (2016), Dahili Mevzular, PILOT, Istanbul (2013), Orjinal Mesaj, (Sener Ozmen ile) Outlet
Galeri, Istanbul (2009) kisisel sergilerinin yam sira ¢ok sayida grup sergilerine de katildi. Bu
sergilerden bazilari; “Uluslararasi Sanat¢i Filmleri" Istanbul Modern, Istanbul (2017), "Radical
Atoms" Ars Electronica, Linz (2016), "Istanbul. Tutku, Nese, Ofke" MAXXI, Roma (2015), " Her
tercih diger ihtimaller i¢in bir dislamadir”, SALT Beyoglu, Istanbul (2015), "Political Art and
Resistance in Turkey" nGbK, Berlin (2015), "Signs Taken in Wonder" MAK Museum, Wien (2013),
"Beautiful Game" Ljubljana City Art Gallery, Slovenya (2012), "East by South West" Galerie
Krinzinger, Viyana (2011), "Ikinci Sergi" ARTER, Istanbul (2010), "Fantasy and Island" FRAC
Corse, Corsica, Fransa (2010), "Not Easy to Save the World in 90 Days" TANAS, Berlin (2009),
"What about Power Relations?" Vzigalica Gallery of City Museum of Ljubljana, Slovenya (2008)
(http://www.mardinbienali.org/sanatcidetay.aspx?asd=1036 )

% Pet-formans Diyarbakir’da ¢ocuklarin sokakta oynadigi 2 adet pet sise ve 1 plastik topla oynanan
bir oyun (Ozmen, 2008).
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Yine 2003 yilindan diger bir isi Perde Arkas1 ayni
zamanda Sener Ozmen’in Kifayetsiz Hikayeler
Miisabakast adli kitabinin da kapak fotografidir.
Perde Arkasi geleneksel dosenmis bir evin
odasinda perde arkasinda duran ¢iplak bir ¢ift
erkek bacagmin fotografidir. Arka planda mavi
duvar zemininin Oniinde asili perdeler sanki

fotomontajla oraya konmuscasina bir tekinsizlik

S SSi

izlenimi verir. Odanin sadeligi de Perdenin

Perde Arkast, 2003 Arkasi’ndaki ¢iplaklia vurgu yapiyor.
http://www.artfulliving.com.tr/sanat/

az-gostererek-cok-anlatmak-i-5667

Sanat¢inin  Sozde Portresi fotografinda
(2003), Tekin, basina yliziinl, agiz ve
burnunu sarmalayan bir posu Orter. Siyasi bir
sembol olarak goriilen posuyla sanat¢cinin
tistiindeki tisort bir tezat icerisindedir.
Fotografla ayn1 adi tasiyan “Sanat¢inin
Sozde Portresi” Cengiz Tekin’in 2008
yilinda Sener Ozmen’in kiiratorliigiinde
gerceklesen Diyarbakir’daki ilk  kisisel
sergisi olacakti(Ozmen, 2008).

Sanatginin Sézde Portresi, 2003.

http://cengiztekin.blogspot.com/2008/

Ahmet Ergeng, Tekin’in islerindeki bu huzursuzluk, tekinsizlik halini, “tuhaflik”
olarak tanimlar. Ergeng’e gore, benimsedigi siyasi dille fotograflar “devlieti, siddeti,
cografyayi, tahakkiimii ve tahakkiimden kurtulus ihtimallerini” arastirmaktadir
(Ergeng, 2017). Sanatgmmin “ilk fotograf serilerine bir ‘korkulu bekleme’ ve
‘saklanma’ hali hakim. Aslinda bekleme halinin bir ‘korku ve tedirginlik’ duygusu
yaratmasuun nedeni, eylem alan: ve ifade imkanlar: daraltilmis kiginin, beklerken

saklanmak zorunda kalmas:””dir (Ergeng, 2017). Ozgiirliiklerin giin gectikce daha
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fazla miidahaleye ugradigi, devletin aygitlarinin kisisel alanin biitiiniine egemen

olmaya cabaladig: bir gergeklikte Tekin, siyasi bir hesaplagsma pesindedir.

9. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin Misafirperverlik Alani’nda diizenlenen Free
Kick (Serbest Vurus) sergisine kiirator Halil Altindere’nin davetiyle katilan 34
sanatg1 arasinda Cengiz Tekin de vardi. Hatta serginin ad1 Tekin’in ayn1 adl1 isine
isaret etmek i¢in konmustu. Sener Ozmen, Tekin’in aile fertlerini Diyarbakir’da bir
futbol sahasinda resimledigi Free Kick/Serbest Vurus’a, “savasin yakici
donemlerinde tiim direk ve en direk serbest vuruslar: karsilamis (varalanmisg,
dagilmig, korkmus, cekilmis, sinmis, birakilmis, gé¢miis, kagmis, yok olmus) aileler
adina tiretilmis/onlara ithaf edilmis bir “sok” fotograf olarak bakabiliriz” diyordu
(Ozmen, 2008).

------

259

Serbest Vurus/Free Kick.2005.
http://cengiztekin.blogspot.com/2008/

Cengiz Tekin de, Sener Ozmen, Ahmet Ogiit, Halil Altindere, Erkan Ozgen ve Serpil
Odabas gibi Tiirkiye’nin Glineydogu siyasetiyle ilgili Devlet erkinin tahakkiimiinii

elestiren igler yapar.

2017°de Istanbul Modern’de gerceklestirilen ve video, animasyon ve kisa filmler

gibi hareketli goriintiiye odaklanan Uluslararasi Sanatgt Filmleri (Artists’ Film
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International) etkinliginde Tekin’in Cennetten Hemen Once adli video gdsterimi

izleyiciyle bulustu.

= e

Cennetten Hemen Once, 2015

HD Video, 04’28’

Videoda, bir deniz kiyisinda bekleyen ve kiyiya dogru mu, suya dogru mu
gide(bile)cegi belli olmayan bir grup insanin, umutla caresizlik arasinda kalmis
bakislari izleyiciyi izler gibidir (Indigo, 2017). Suyun igindekilerin bakislarindaki
beklenti hem kiyiyla hem de izleyenlerle ilgili bir beklentidir.

Yaren Akbal, Buradan Sergisi i¢in hazirladigi katalog yazisinda Cengiz Tekin i¢in;

“islerinde politik ve sosyal yasamdaki olaylar ironiyle ele alarak, kisisel
olanin aslinda toplumsal olduguna dikkat ¢ekiyor. Yaptig1 her calisma igin;
¢ Hayata gobekten bagli oldugunu, gerektiginde sert ve acimasiz ama ayni
zamanda ironik bir anlatimda olan isleriyle bu dengeyi yakalamanin zor
oldugunu ve bundan dolay1 hayatin1 gergekiistii bir sekilde yasadigindan’
bahsediyor” diyordu (Akbal, 2017).

“Stirekli farkli kompozisyonlar kurmanin yaraticihgr koriikleyen bir diger unsur

oldugunu savunan Tekin, fotograflarinda ruh ve beden halleri iizerinden ironik
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gondermeler yapiyor. Calismalarimin merkezine oturttugu mizahi bakis agisiyla
politikadan topluma, iktidardan yerellige kadar her konuda yasam ve sanat
biraraya getiren” (Kavramsal Cergeve: 2008).

““

Tekin, sasirtma ve alaysilamay1 “... toplumsal yasamin kok salmis gelenek, aile,
inang gibi unsurlarin ele alan...” islerinde tekinsiz bir his yaratmak i¢in taktik

olarak kullanir(Mardin Bienali, 2018).

Video ve fotograflarda zaman zaman kullandig1 siyah - beyaz se¢imi nostaljik bir
hava yaratmak yerine renklerin yonlendirmesini engeller. Boylece, islerin odaginin
ayrintilara ve ifadeye olmasini saglar. Tekin, “... Kusursuz bir kare yerine, tedirgin
edici olan goriintiileri segerek izleyiciyi bir baska agidan gormeye davet eder...”
(Mardin Bienali, 2018). Sanatci, toplumsal duyarliligiyla son dénemdeki islerinde

tiim diinyada yasanan miilteci krizine odaklanir.

4.6.7. Extramicadele

Memed Erdener ya da sanat diinyasindaki adiyla Extramiicadele bir kiltiir
bozguncusu olarak da taninir. Sanat hayatina 1991°de mizah dergisi Deli’de ¢ikan
karikatiirleriyle baslayan Extramiicadele, 1995’te Hafriyat grubuna katild.
Almanya, Italya, Belgika, Hollanda, A.B.D., Polonya, Fransa, Sirbistan ve
Portekiz’de karma sergilere katildi. 2010 ve 2014°te Istanbul’da, 2015°te Isvigre’de,
2016°da yeniden Istanbul’da ve 2017’de Berlin’de kisisel sergilerini agti.

Heykel, resim, hat ve tezhip yapan, fotograflariyla ve filmleriyle de taninan
Extramiicadele bir grafik tasarimci olarak hayali miisterilerle ¢alisir. Bu hayali
miisterilerin siparigleri dogrultusunda toplumsal baski altindaki gruplarin seslerinin
grafigin dilinden duyulmalarimi saglar. Tirkiye’de yasayip Tiirkce’den baska bir
anadili olan azinliklardan, mizah kavramiyla viicuda gelen Miisliiman kadina,
Cumbhuriyet ideallerinin sorgulandigi figiirlerden Bat1 tiirii modernlesmeye karsi

c¢ikan bagnazlara kadar ¢ok ¢esitli miisteri profili vardir. Diinya liderlerini, mitolojik

282



kahramanlari, halk kahramanlarini ya da sade vatandasi konu edinebilir. Keskin
mizah anlayisiyla harmanladig1 6zgiin iislubuyla Extramiicadele gii¢ dinamikleri ve
devletin ideolojik aygitlar1 tarafindan dayatilan imgelere miistehzi bir miidahalede

bulunur.

Ahu Antmen Extramiicadele’yi “Tiirkiye nin ideolojik yapisini sorgulamaya
baslayan, dayatmaci ve baskict tektip bir kiiltiiriin birey ve toplum iizerindeki
etkilerini irdelemeye baglayan yeni bir sanat¢t kusagr” iginde ele alir (Antmen,

Radikal: 2010). Erdener, resmi web sitesinde yayinladigi makalede

“.Insanin insan tarafindan idaresi esasina dayanan her tiirli devlet;
adaletsizlik, haksizlik ve zuliimle son bulacak. Oyleyse cesurca iddia etmeli
ki: devletsiz, kanunsuz, her insanin kendi basina buyruk yasayacagi bir
diizen asil olmali. Ancak sunu da eklemeliyim, kabul ediyorum ki gergek,
mutlak hakikat bilinemez. Ne yazik ki insan denen mahluk, tam bilgiyi elde
edecek tesekkiile sahip degil. Belki de miicadele disarida degil (extra /
exterior / extérieur) igeride (intra / interior / intérieur) yapilmali” diyordu
(Extramiicadele, 2013).

Mutlak hakikat bilinemedigi i¢in Erdener hep muhalif durmay: seger. Bir siyasi
gorlise bagh degildir, tarafsizdir.

Levent Calikoglu Extra Miicadele’nin websitesine yazdigi Extra-Extramiicadele
yazisinda Extramiicadelenin ideolojik aygitlardan gelen her tiirlii bilgiyi yapitlarinda

hammadde olarak kullanabilecegini sdyler. Calikoglu’na gore, Extramiicadele,

“Siyaset ve Kkiiltiiriin kangrenli besin kaynaklarini bozguna ugratmanin
formal jestleri ile ilgileniyor. Bu saldir1 bigimi, dogrudan karsi koyma
eylemlerinden ¢ok daha yikici. Arinmig bir grafik dilin keskinlestirdigi bu
gorsel miidahaleler, fantezi kurmamiz veya arzulamamiz i¢in degil, ahlaki
ve politik bir hesaplasmanin acisin1 yasamamiz i¢in bizi sikistiriyor”
(Calikoglu, Extra Extramiicadele: Extramiicadele Resmi Web Sitesi’nden).

2007°de Hou Hanru’nun kiiratérliigiinde “Imkansiz degil, Ustelik Gerekli: Kiiresel
Savas Caginda lyimserlik” kavramsal cercevesiyle diizenlenen 10. Uluslararasi

Istanbul Bienali’ne Extramiicadele “Ne?” sergisiyle 18 afisiyle katildi. Olduk¢a
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politik olarak anilan bienalin en politik islerinden bazilar1 Extramiicadele’nin
sergisindeydi. Sanat¢1 Tiirkiye’de yasayan azinliklari ele aldigi islerinde izleyicileri

ise dahil ederek afislerdeki climleleri tamamlamalarini istiyordu.

‘,'/Nv: NE

“knmunlglim" “‘GAY'. M”
diyen DIYEN

- WM” NE . e
oOSYT  digen izt omen K09 fen
Biitiin Azinliklar I¢in Afis
2007

Erdener 2010°da Galeri Non’da gerceklestirdigi ilk kisisel sergisi ‘Bunu ben
yapmadim, siz yaptimz®® Tiirkiye Cagdas Sanati tarihine beklenmedik bir sebeple
damga vuruyordu. Tophane’de bulunan sanat galerisi bir grup saldirganin
miidahalesine maruz kaliyor, saldirida bazi misafirler ve sanatgilar yaralaniyordu.
Orgiitlii bir saldir1 izlenimi veren olayda galeridekiler kepenkleri kapatip kendilerini
iceri hapsederek giivenligi sagladilar. Saldiriin sebebinin icki i¢ilmesi oldugu
sOylense de sebep pekala serginin icerigi de olabilirdi. Sergide, Extramiicadele
Tiirkiye nin kutsal bildigi degerlerin simgeleri iizerinden yine elestirel - siyasi bir

tavir ortaya koyuyordu. Bu simgeler arasinda Atatiirk, cami ve hilal de vardi.

9 Erdener’in Serginin adini Picasso’dan &diing aldig1 diisiiniiliir. Isgal altindaki Paris’te Picasso’nun
stildyosuna gelen bir Gestapo subay1 bir duvar resmini gostererek Picasso’ya “bunu siz mi yaptiniz?”
diye sorar. “Hayir” der Picasso, “siz yaptiniz.”
https://www.theguardian.com/commentisfree/2009/mar/26/pablo-picasso-guernica-spain-war
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Ancak, bu kez bu siyasi muhalif durusu Ahu Antmen’in elestiri oklarmma hedef
olacakti. Antmen, Erdener’in grafik diline yakistirdigi miistehzi ifadeyi heykel ve
tuvallerine yakistiramiyordu. Tekrarlanan esprileri sevimsiz  buluyor ve
“Cumhuriyet¢i ideolojinin simgelerine saldiri, ¢coktan bir giincel sanat kligesi oldu
ve alacagy etkiyi/tepkiyi iyi bilen her tiir sanat iiretimi gibi, kiclesti” diyordu.
Antmen’e gore bu sergi Extramiicadele’nin markalagarak karsisinda durmaya

calistig1 sistem tarafindan sindirildiginin bir kanitiydi (Antmen, Radikal: 2010).

2011°de 1. Istanbul Yaz Sergisi igin Ergener’in yaptig1 minareli Anitkabir heykeli
biiylik tepkiyle karsilandi. Ergener, yapitta bir yandan carpik kentlesen Tiirkiye’de
mimarinin durumuna isaret ederken diger yandan gitgide muhafazakarlagsan topluma
tabu fikri tizerinden bir dokunusta bulunuyordu. Eser tepkilerden sonra iki giin
sergiden kaldirildi. Daha sonra tekrar ancak farkli ve daha gézden uzak bir bolgede

gosterime kondu.

Siyaseti ele alirken metaforlarin dilinden konussa da Erdener’in mesaj1 ¢ok agiktir.
So6ziinli sakinmayan tarafsiz goriisiinii kagit, boya, tel, ahsap, cam, gibi farklh
malzemeyle dile getirir. 2016’da gerceklestirdigi “Ben sadece bana sdyleneni

yaptim” kisisel sergisini olusturan kavramlari, bir matematik islemi ciddiyetiyle
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soyle siraliyor: “(Abdest, Bayan, Ceza) + (Borg, Itaat, Insaat) = Fetih, Istimlak,
Gasp, Tecaviiz”. Sergi neoliberalizmin Kkitleleri uyusturarak sagladigi diizende
dayatilan tiikketim kiiltiiriinii Extramiicadele’nin dilinden isler. Eski tabular yerlerini

bu yeni capitalist diizenin simgelerine birakmistir. Yeni “kutsalimiz” paradir.

Bedri Baykam Extramiicadele’nin Tarafsiz oldugu savlari”nin gerc¢ek¢i olmadigini,
sanatginin  hedefinin  “2. Cumhuriyetcilerin  artik  fazlasiyla ‘sablon’lagmig
Cumbhuriyet elestirilerinin bir karikatiiral sozciisii gibi, Cumhuriyetin tizerine kurulu
oldugu temel degerleri, kurnaz gerekcelerin arkasina siginarak dinamitlemek”
oldugu elestirisini getiriyor (Baykam, Extramiicadele resmi web sitesi

makalesi’nden).

Itaat ve Ingaat I, 2016.
Demir kaide iizerinde ¢ikma ¢am tahtalardan riik( pozisyonunda adam ve demir ving.
16 x 80 x 103 cm.

2017’de Berlin’de actig1 Beauty of Bigotry sergisinde “Mitlerden ve ulus devletleri
ile dinlerin tarihinden esinlenen Memed Erdener, ¢esitli imge-yaratim yontemlerini
bir arada kullanarak ve tarihi figiirleri tekrar yorumlayarak rejimlerin

yozlagmalarini ve kirli camasirlarint agiga ¢ikartryor” (Artforum, 2017).
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4.6.8. Oda Projesi

Ozge Agikkol, Giines Savas ve Segil Yersel’den olusan sanatc1 kolektifi Oda Projesi
iic sanatcinin atdlyelerini 2000°de bir proje mekanina doniistiirmeye karar
vermesiyle olusur. Galata’daki mekanlar1 pek ¢ok projeye ev sahipligi yapmis ancak
bolgenin 2005°te mutenalagma siirecine girmesi sebebiyle kolektif hareketli bir
yapiya biiriinmiistiir. 2011-2012 yillar1 arasina Uskiidar Kuzguncuk’taki Simotas
Binasi projeleri i¢in kullanmislardir. A¢ik Radyo 94.9’u da mekanlarindan biri

olarak belirtirler.

Gilines Savas, Secil Yersel’le yaptigt ve Oda Projesi’nin blogunda yer alan bir
sOyleside kolektifin mekanla iligkisinin her ayr1 ¢alismada farkli ve coklu oldugunu,
hep bir devinim halinde oldugunu sdyler. Bu nedenle bir ¢ercevesi yoktur. Kolektife
gore mekanlar, “yararsiz uzamlar’’dir. Kolektifin projelerini bir “sosyal heykel”
veya biriken bir “anilar biitiinii” olarak tanimlayan Erden Kosova, projelerin

iliskiselliklerinin adeta bir “yapit” oldugu goriisiindedir (Kosova, 2003).

https://werkleitz.de/en/persons/oda-projesi

Sanatgilar sanati kisiler arasinda yeni iligkiler olusturmak icin hem 6zel hem de
kamusal mekan1 doniistiirerek kullandi. Galata’daki proje mekanlarinin anahtarinin
komsulardan birinde olmasi, gerektiginde kendisinden alinip kullanilabilmesi

mekant ayn1 anda hem o6zel, hem de kamusal mekan kilar. Arkalarinda
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dokiimantasyon haricinde kalic1 olarak bir yapit kabul edebilecek herhangi bir sey
birakmayan sanatgilar arsivleme mantiginda mekanin bellegine yonelik isler

yaptilar.

Toplumsal katilimci sanat islerinin bugiliniin avangardi oldugunu sdyleyen Claire
Bishop, sanatgilarin sosyal karsilagsmalar1 sanat ve hayati biitiinlestirmeyi hedefleyen
piyasa karsiti, siyasi katilimli isler yapmak icin kullandiklarii belirtir.
Bourriaud’nun iliskisel Estetik anlayisini anan Bishop, sanati belirli bir
sosyallesmeyi iireten mekan olarak tarifler. Sanat¢ilar da bu siiregte yarattiklari
eserle degil, yaratim siirecindeki etkinlikleriyle degerlendirilirler. Bishop, Oda
Projesi’nin sanati nasil daha genis bir izleyici kitlesine ulagtirmak istedigini anlatir.
Proje mekanlarini nesnesiz sanat pratiklerine actigini belirten Bishop, kolektifin
dinamik ve siirdiiriilebilir iligkileri estetik endiselerin 6niine koydugunu vurgular

(Bishop, 2006:179-180).

Oda Projesi 2005°te 9. Uluslararas1 Istanbul Bienali’'ne “Mahalle, Oda, Komsu,
Misafir?” isimli kitaplar ile katildi. “Mahalle, oda, komsu, misafir?””’de gilindelik
iliskilere dikkat ceken Projenin soylesi-kitap formatinda hazirladigr is, Oda

Projesinin kafasindaki sekiz soruya katilimcilarin verdikleri cevaplardan olusuyor.

Kitapta ayn1 zamanda gorseller, katilimcilarin kendi sorular1 ve 6zgegmisleri de
bulunuyor. Kitaba, Michael Hardt ve Antonio Negri’nin Cokluk adli kitabindaki
“sefsiz bir orkestra” benzetmesini yakistiran Ozkan, katilimcilarin sohbetlerinin bir
biitlinliik olusturmadigini, sadece “ortak kitap mekanini paylastiklar1 6lctide”
iliskilendiklerini belirtir(Hardt ve Negri, 2004’den aktaran Ozkan, 2005. Bienal
Resmi Web Sitesi). Okuyucu da benzer sekilde okudugunda iligki kuruldugunu
ekleyen Ozkan, mekanin ancak deneyimlendigindiginde kendini gerceklestirdigini

ve okuma pratiginin mekani faydal kildigin1 belirtir (Ozkan, 2005).
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Oda Projesi nin diizenledigi Mutena Sohbetler I'de ‘gentrification’ terimi karsiliginda onerilen
Tiirkce sozciikler
http://odaprojesi.blogspot.com.tr/2008/01/

Oda Projesi, Allianz Kulturstiftung destegi ile 2009°da iki y1l siirecek ‘Kiiltiirel
Aracilar’ adindaki projelerini Erzincan, Sivas ve Tunceli gibi Dogu illerinden gog
eden vatandaslarin yasadigi Giilsuyu-Giilensu mabhallelerinde gerceklestirdiler.
Kolektif, bu mahallelerde baslatilan mutenalastirma ¢alismalar1 sirasinda burada
yasayan topluluklarla giivene dayali iliskiler kurarak kiiltiirel olugumlari, yapilar

inceledi.

Gegici iis olarak kiralanan bir diikkan Frankfurt ve Istanbul'dan dgrenciler ve
mahalledeki goniillillerin igbirligiyle tamir edildi. ‘Diikkan’, 24 Temmuz 2009
tarthinde kukla grubu Kurmali Salyangoz'un gosterisiyle agildiktan sonra ‘Bagka bir
mimarlik miimkiin mii?’, ‘Haydi beraber kuralim!” gibi atdlye ¢alismalarina ve
‘Cuma Sohbetleri’, 23 Nisan kutlamalar1 ve bienal gezileri gibi etkinliklere ev
sahipligi yapti. ‘Cuma Sohbetleri’ne Canan (Senol) ve Burak Delier gibi sanat
diinyasindan isimlerin yani sira, gazeteci ve edebiyat¢t isimlerin de katilimi
saglandi. Mabhallenin bellegi mahalle sakinleriyle yapilan gériismelerin videoya

cekimiyle arsivlendi (Oda Projesi, 2009).
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23 Nisan Senlikleri
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Diikkanda yapilacak etkinlikler, hazirlanan afislerle mahalleliye duyuruldu ve
katilimlar1 saglandi. Boylece, ‘Kiiltiirel Aracilar’ mahalle sakinlerinin fiziksel ve
kiiltiirel c¢evreleriyle daha giiclii baglar kurmasini1 hedefledi (Kiiltiirel Aracilar,
2010).

Negt ve Kluge’nin one siirdiigii karsit kamusallik'® fikri, giiclinii elestirel ve
mubhalif kamusal alanla ‘deneyim’ diisiincesinin birlestirmesinden alir. 1970’lerin
ilk yarisinda cerayan eden 6grenci hareketleri, Marksist gortislii partilerin eylemleri,
anti-emperyalit sdylemler gibi muhalif hareketler Negt ve Kluge’nin bu gruplari
ayn1 zamanda hem muhalif hem de kamusal olarak degerlendirmelerini gerektirir.
(Hansen, 1993: xvi). Sinifsal miicadele anti-kapitalist, kolektif ve yapici sdylemlerle
karsit kamusal alani olusturur. Su halde, karsit kamusal alan burjuva kamusal
alaninin karsisina konan proleterya kamusal alanidir denebilir. Karsit kamusalliklar

bulunduklar1 ¢evrenin hegemonik normlar1 ve baglamlariyla catismada olan

kamusalliklardir (Warner, 2002:63)

100 Gegenoffentlichkeit
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Oda Projesi’nin ¢calismalari, 6zellikle “kiiltiirel aracilar” projesi karsit kamusalliklar
ele alir. Kentsel doniisiim alanlarindaki mutenalastirma g¢alismalarinin yani sira
mabhalle sakinlerinin bdlgeye uyumu, kimlik ve kiiltiir ¢atigmalar1 gibi sorunlar
iletisim yoluyla belirginlestirilerek toplulukla birlikte bir karsit kamusallik alani

yaratmak hedeflenir.

Oda Projesi, Hollanda, Danimarka, Isvec, Almanya, Avusturya gibi pek ¢ok iilkede
sergilerin yani sira, 50. Venedik Bienali ile 4. Gwangju Bienali’ne ve Istanbul
Bienallerine katilmistir. Proje “Miizikli heykel, Hulalop, Piknik ve Slide Show gibi
projelere imza atmustir. Oda Projesi, Istanbul ve sakinlerinin yaraticiliklarina olan
bagint ve saygisint 6n planda tutarak, yere ve mekana dair sorular sormaya;
kartpostal, radyo, kitap, poster, gazete gibi araglar1 ya da gecici mekanlari
kullanarak, yeni iliski modelleri tizerine diisinmeye devam etmektedir” (Yilmaz,
2015:243). Proje 4L Giincel Sanat Miizesi’yle birlikte pek ¢ok projeye imza atan
inisiyatif, Galata’daki kamusal projelerle sosyal bir gorev de gergeklestiriyor.
2018°de Oda Projesi isimli sergilerini agtilar. Sergi bir retrospektif 6zelligini tasiyor

ve inisiyatifin bugiine dek yaptigi isleri hatirlatiyordu.

4.6.9. Hafriyat

Sivil bir inisiyatif olan Hafriyat Grubu'®, 1996°da sanat faaliyetlerine Istanbul Kare
Sanat Galerisi’nde Antonio Cosentino, Mustafa Pancar ve Hakan Gilirsoytrak
sergisiyle basladi. Murat Akagiindiiz gruba ikinci sergiden itibaren dahil oldu.
Hafriyat III isimli iiclincii grup sergilerini 1997°de Atatlirk Kiiltiir Merkezi’nde
yapacaklardi. Grubun etkinliklerine farkli disiplinlerden zaman zaman Banu
Birecikligil, Erim Bayri, Charlie, Extramiicadele (Memed Erdener), Nancy
Atakan, inci Furni, Tina Fischer, Manuel Citak, Kubilay Dagbatiran, Ertugrul

101 Hafriyat sergileri: Hafriyat 1 (1996), Hafriyat 2 (1996), Hafriyat 3(1997), Siiper Haftiyat (1999),
Oz Hafriyat (2000), ODTU Uluslararas1 Sanat Sempozyumu(2000), Géreme Karma Sergi (2000),
Hain Geceler (2000), Evin Sanat Galerisi, Hafriyat Sergisi (2003), Hafriyat Grup Sergisi Ankara
(2003), Yalan Diinya (2004), Imalat Hatasi(2005), Istanbul Defterdarlar1 (2006), Lokal
Cennet:Cagdas Nakliyat (2006), 2. Uluslararas1 Kargart Video Festivali, Hafriyat Ozel Boliim
(2007), Hafriyat Karakoy Acilis Sergisi(2007), Alternatif Se¢im Afisleri (2007), Diinyay1 Yesen
Korkmazsin (2007), Allah Korkusu (2007).
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Dogan, Yavuz Tanyeli, Fulya Cetin, Tan Cemal Geng, Caner Karavit, Murat Turan,
Serhat Koksal, Nalan Yirtmag, Neriman Polat, irfan Oniirmen, Eyiip Oz, Ceren
Oykut, Nazim Dikbas, 2/5 BZ (Serhat Koksal) ve Murat Ertel de dahil oldu.

Grubun 6zelligi kurumsallasma yolunda ilerleyen bir sanat ortaminda piyasanin
giidiimiinden uzakta her zaman bagimsiz ve demokratik bir ortamda c¢aligmas1 ve
sanat¢ilarin bu 6zgiirliigii yayginlagtirma istegidir. Grubun kurucularindan Antonio

Cosentino Hafriyat’la ilgili,

“Ne geleneksel olabildik, ne de tam modern olabildik. Aslinda bu ¢eliskiden
dogan melez bir sanatci tipi Hafriyat’in belkemigini olusturdu. Hafriyat’in
en Oonemli Ozelligi amator kalabilmesi, olabilmesi oldu benim agimdan.
Ciinkii bu amatorlik her zaman iyi niyeti yasatabilecek bir ortami
gelistiriyordu” diyordu (Calikoglu, 2006:17).

Cosentino, amatdrliik terimini esin kaynaginin ickin, giidiilenmesinin 6zgiir ve sanat

pratiginin 6zgiin oldugu bir sanat anlayisini ifade etmek i¢in kullanir.

Levent Calikoglu Hafriyat’i tamimlarken, “...(Hafriyat Karakdy)... Kendilerini sivil
inisiyatif olarak; sivil kavrami ile resmi yapinin karsisinda, ortada degil de kenarda

durmak tizerinden tanimlamiglardir” ifadesini kullanir (Calikoglu, 2007:86)

Grubun ilk ii¢ sergisiyle ilgili Hasim Nur Giirel, “Toprak rantlari, Sivas Katliami,
trafik anarsisi, globallesen diinyada gocebelikten kurtulamamishik, kiiciik insanlarin
arayislart ve caresizlikleri, denizlerimizin kirlenmesi, c¢etelerin, devletin ve
biirokrasinin elestirisi gibi 90°l1 yillarin yadsinamaz sorunlarinin iizerine” oldugunu

sOyliiyordu (Giirel, 1997:5).

2007°de Istanbul Sanat Miizesi Vakfi Hafriyat’a kullanmalar1 icin bir galerilerini
tahsis ederek mekani bir kiiltiir merkezine doniistiirdi. Sonmez grupla ilgili
yazisinda “Grup, bir yildan beri mekani aracilifiyla 6zgiir iiretimin imkanlarini
arastirtyor, bagimsiz olmanin miimkiin olup olmadigini tecriibe diyor” ifadesini
kullantyordu (S6nmez, Radikal:2008). “Tam bagimsizlik gibi radikal, hatta iitopik

bir taleple acgilan...” Hafriyat “...ticari galerilerin ve kurum mekanlarinin kusattig
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cagdas sanat sahnesinde alternatif bir mekdn olmanin miicadelesi...”ni siirdiirdi

(Sonmez, Radikal:2008).

Grubun tiyelerinden Hakan Giirsoytrak ise grupla ilgili,

“Aym dertlerden muzdarip ressamlarin, heykeltiraslarin bir araya geldigi,
ozerk, sivil bir grup hareketi. Bu grup olmadik yerlerde sergi acar, katalog
yapar, sdylesi diizenler. Sokaga ve hayata bakarak klise resim konularinin
disina ¢ikmayr basarir. Resim konusu ile yapma bi¢imi arasindaki tutucu
duvari ¢atlatir. Sanat piyasasinda birilerine yanagmadan sergi agilamayacagi
tabusunu yikar” tanimini yaptyordu (Hiirriyet, 2007).

2007°de grubun actigi Alternatif Secim Afisleri Sergilerinde deneysel bir proje
gerceklestiriyorlar, yasaklar1 yikiyor ve siyasete dokunuyorlardi. 50’yi agkin sanatg1
geleneksel secim afislerini ve se¢imin dilini piyasadaki herhangi bir iiriiniin
reklamindaki dile benzeterek afislerin kullandig1 dili alaysilayan isleri biraraya

getiriyordu.

tellik, ba milletin ono cimentoxud

Murat Turan’in “Beton, Millet, Sakarya”
http://enessakar.blogspot.com/2012/06/hafriyat.html
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Sergi bir yandan da secim afislerinin sehre dayatilarak sokaklarin sevimsiz, kirli ve
diizensiz goriinmesine isaret etmek istiyor, mekanda kullanilan sergi afislerini

bicimsiz listiiste asiyor ve siyasetin bir diger yiiziinii de ele almak istiyordu.

Yine 2007°de hazirladiklar1 bir diger sergiyle adlarindan baska bir nedenle
bahsedilmesine sebep olacaklardi. Allah Korkusu Sergisi Hafriyat Karakoy’iin
ikinci afis sergisiydi. Ancak 5 Kasim 2007°de Vakit Gazetesi sergi heniiz agilmadan
“Kiistah Sergi” bagligiyla bir haber yaparak sergiyi bir sdvgii olarak niteliyerek
hedef gosterdi. Halbuki, sergi metni sanatcilarin niyetini acik ediyor, haberdeki

hakaret iddiasinin yersiz oldugunu ortaya koyuyordu:

Bu serginin amact sovgii veya maneviyat diinyasina satasmak degil; Allah
korkusu kavramindan hareketle, her tirlii iktidarin “korkuyu kullanma
sekillerini arastirmak. Sergi metninde belirtildigi gibi, “Artik ayrrmamizi
bekliyorlar: Miisliiman: hiristivandan, ateisti sofudan, gizliyi aciktan...
Atatiirkciiyii Islamcidan, konu Cumhuriyetse birinciciyi ikinciciden, Baticiyz
Dogucudan ayir dur. Ayirmayip arayana, stiphe duyana tahammiil yok, ama
siiphenin engellenmesinden beteri birinci elden bir tecriibenin dniine
konulan kaliplar, isimler, simiflandirmalar, kisinin kendini tanimasinin
oniine ¢tkan dur bakalim isaretleri” (Altug, 2007)

Sergi alt1 sivil polis ve {i¢ 6zel korumanin esliginde 10 Kasim'da acildi. Polisler
serginin admin yani sira igerdeki Atatiirk afislerini de sakincali olup olmadigi
konusunda kararsiz kalarak afisleri fotografladi, afislerin sanatcilarini kimlik

bilgilerini ald1 ve savciliga konuyla ilgili bilgi vereceklerini bildirdi (Saymaz, 2007).

Ayseglil Sonmez, Hafriyat Grubu ig¢in,

“1990'lh yillarn sonunda dogan Hafriyat grubu hareketi, Tiirkiye resminin
bagimli, akademik, anti-6zgiirliik¢li kanadinin dayattig1 estetige verilen bir
karsiliktir. Bugiin Hafriyat Karakdy araciligiyla grup, kendileri gibi
bagimsiz, anti-0zgiirliik¢li pazara direnmek isteyenlere de evsahipligi
yapmayl, tim 6zgiir icracilara sahip ¢ikmay1 hedefliyor. Boylelikle hayat ve
sanat arasindaki uzakligi, hayati temsil etmek tizere kurguladiklar1 mekanlari
sayesinde kisaltmayi istiyor” diyordu (Sénmez, 2007).

2009°da aldiklar1 Hafriyat Karakdy’iin kapanma karari ilgili Onur Giingdr’iin

Antonio Cosentino ile yaptig1 goriismede Cosentino, mekanin kapanacagini ancak
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bunun yepyeni bir yolun agilmasi anlamina geldigini sdyler. Kapanmasi gereklidir,
yenilenebilmesi i¢in “siirekli yikilabilmeli ki taze dursun kafasi” gereklidir

(Cosentino’dan aktaran, Giingor, 2009).

Cosentino ayni1 goriismede Hafriyat gurubunun sistem dis1 isleyis cabalarinin
basarisizlikla sonuglandigina inandigini soyler. Yiiksel Arslan ve Joseph Beuys’dan
ornekler vererek sistemin her seyi kapsadigini, bu yiizden muhalif ¢izgilerin bile

sistemin sinirlart i¢ginde kaldigini sdyler.

Emre Zeytinoglu, Hafriyat’la yaptig1 sdyleside, sdyle bir yorum getirmistir:

“Hafriyat, kendi adiyla, kendi agirligiyla, kendi karakteriyle, efsane tiiriinde
konusulan bir sey, bir sdylem olusturmus: Hafriyat efsanesi ya da sdylemi.
Ama Hafriyat sanatgilart bu grubun igine sanki her defasinda disaridan, ilk
kez bu grupla tanistyorlarmis gibi dahil oluyorlar ve sonra tekrar
uzaklagiyorlar. Ve tekrar bir araya geliyorlar ve her defasinda gruba dahil
olduklar i¢in farkli sorgulama siirecleri baslatiyorlar ve sonra tekrar
uzaklagiyorlar”(2007:40).

4.6.10. Miilksiizlestirme Aglari

Biiyiik resmi gorebilmek icin tiim bilgilerin derlendigi canli bir veritabani olan

Miilksiizlestirme Aglar1i%?

, katilimcilarin verileri yenileyerek veya ekleyerek
yiiklemesiyle her an gelisen, biiyiiyen etkilesimli bir harita olarak tanimlanabilir.
Gelismis teknolojik altyapisiyla “Sermaye-iktidar iligkileri lizerine kolektif veri
derleme ve haritalama calismasi” yapan Miilksiizlestime Aglari, Yasar Adanali,
Burak Arikan, Ozgiil Sen, Zeyno Ustiin, Ozlem Zimngil ve anonim goniillii

katilimcilardan olusur.

102 fsleri Yeni Kavramsalct Mark Lombardi’nin islerini andirtyor. Lombardi ¢izdigi infografik ve

diyagramlar yoluyla iktidarin nasil kotiiye kullanildigini arastirirdi. Cizimleri bir gesit tarihi resim
gibiydi. New York Times sanat elestirmeni Michael Kimmelman bu ¢izimlere “skandallarin narin
orimcek aglar” derdi.
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Devlet, devletin kurumlar1 ve 6zel kuruluslar arasindaki ihale ve ortaklik iliskilerini
goriliniir kilan haritalar, projelerin maliyetleri ve baglangig¢ tarihleri gibi bilgileri de
icerir. Miilkslizlestirme Aglari’nda Miilksiizlestirme Projeleri ve Miilksiizlestiren

Ortakliklar’in yani sira Miilksiizlestirilen Azinliklar haritalarina da yer veriliyor.

Y18 verileri okuyabilen programlar yazan Burak Arikan, Miilksiizlestirme Aglari
iizerinde Gezi Parki Direnisi sirasinda yapilan atolyeler sonucu ¢alismaya basladi.
Yarattig1 ag haritalart miilksiizlestirmeyi gorsellestiriyor. Etkilesimli versiyonun her
an yeni bilgilerin eklenmesiyle giincellendigini dile getiren Arikan verileri resmi

sitelerden ulastiklarini belirtiyor (Miilksiizlestirme Aglari Resmi Internet Sitesi).

Milkstizlestirme Projeleri

Milksizlestirme Aglara
http://mulksuzlestirme.org
@mulksuzlestirme
#KentselDdnisUmLobisi

Miilksiizlestirme Projeleri®

103 By iligkiler haritasinda projeler degerlerine gore boyutlandirilmustir.
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Sermaye ve iktidar iligkilerini agiga ¢ikarma hedefiyle baslayan proje ‘“kentsel
donlisimiin magdurlarin1 degil, faillerini ifsa etme amaciyla” gerceklestirilir.
Kolektif, “Bireylerin veriye ulasiminin olmadig kiiresel ¢apta insa edilmis bir alg1”
diyerek bu algiy1 yikmak i¢in yola ¢ikiyor. Kolektif veri arsivleri lizerinde ¢alisarak

adeta bir veri bankasina doniisiiyor (Miilksiizlestirme Aglar1 Resmi Internet Sitesi).

Calismalart arasinda 3. Havalimani Projesi Agi, Tiirkiye Medya Sahipleri Agi,
Termik Santraller Agi, Eberji Ozellestirmeleri Agi, Tarihi Emek Sinemasi
Yikiminin Sorumlulari, Soma Faciasinin Arkasinda Kimler Var, HES Projelerini
Yapan Sirketler gibi c¢esitli iligkileri ele veren wverileri Burak Arikan’in

graphcommons yazilimiyla altyapisini olusturarak gorsellestirdigi analizler vardir.
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5. Sonug¢

Tiirkiye’de 1980 Darbesi ve sonrasi biiyiik bir doniisiim donemiyse eger, 2000’ler
icin doniisiim kavramiin yeniden degerlendirilmesi gereken bir donemdi demek
gerekir. Dijital cagin baslangici olarak diisiiniilen donemde Bilge Kral yerini
Google’a birakti. Twitter, Facebook, Instagram gibi sosyal medya platformlarinin
hayatimizin bir pargasi haline gelmesine tanik olduk. Youtube egitimden eglenceye,
ev ekonomisinden militer stratejiye her alanda bir referans kaynagi oldu. Hayatin
her alaninda yasanan bas dondiiriicii gelismeler tekinsiz bir ortam yaratiyor, teror
orgiitleri diinyanin dort bir yaninda saldirilar diizenliyor, asir1 sag politikalar
Uribizm ideolojisiyle yeniden su yiiziine ¢ikiyor, savaslar, kitlik ve sosyal endigeler
insanlar1 goge zorluyor, kiiresel 1sinmanin gercekligi tartisiliyor ve divalarla sosyal

medya fenomenleri ekonomik sorunlardan daha fazla konusuluyordu.

Boylesine kaotik bir ortamda elbette sanat da kendini bu kaosa kaptirdi. Ne de olsa,
sanat yapit1 kendi gaginin eseridir. Uretildigi donemle ilgili kiiltiirel, sosyal ve siyasi
ipuclart icermesi dogaldir. Elektronik medyanin video ve bilgisayar gibi formlari
giizel sanatlar alanlariin temsiliyet bigimlerini tehdit ederek postmodern kosullarin
gergeklesmesini saglamisti. Ancak teknolojinin soluksuz ve durdurulamaz ilerleyisi
ozglinliik, orijinallik, evrensellik gibi modernist degerlerin yerlerini alaycilik,
parodi, karmasa ve yapisokiimiine birakmaya zorladi. 2000 sonrasinda tiim bu
kavramlarin birbirine yabancilik ¢ekmeden ve izleyicide de bir yabancilagma hissi

uyandirmadan uyumsuz bir biitiinliikle karsimiza ¢iktigini sdylemek gereklidir.

Basdondiiriici  kuralsizliklar biitlinii i¢inde birarada dururmis izlenimi veren
yaratimin aslinda her an neyin nerede nasil ve kimler tarafindan yapilabileceginin
ve kimin tarafindan tiiketileceginin miizakeresi stireci oldugunu saptamak gereklidir.
Toplumlara yeniden bi¢imlendirmeye yeminli neoliberal politikalar, tiim diinyada

etkisini giin gectikge arttiran muhafazakar ideolojiler ve kiillerinden dogan etnisite
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ve kimlik kavgalarinin oldugu su donemde sanat da biitiin bunlara alet edilmektedir.
Sanatin 6zerkligi meselesi ya da sanatin kendi kurallarim1 koymasi ve sanatsal
degerlerin siyasi degerlere gonderme yapmamasi Tiirkiye’de de cok tartisilan
konulardan biridir. Sanat pratikleri baska hi¢ bir pratige hizmet etmemelidir.
Ototelik olmak icin sanat giindelik yasamdan arindirilmali, sadece kendine
gonderme yapmal1 ve kendinden bagka bir islevi veya amaci olmamalidir. Ancak
sanat anlayisinin tiim disiplinlerin i¢ine sizdig1, ayrica siyasetin de hayatin her
alanina sirayet ettigi giinlimiizde sanatin da iginde siyaset var olacaktir. Sanatin
kendinden menkul birsey oldugunu sdylemek artik miimkiin degildir. Sanat kendi
icerisinde politik bir eylemdir. Zaman zaman aragsallastirilip, zaman zaman igin
bosaltilsa da, siyasi miicadelede en diren¢li duran ve en etkin rollerden birine

sahiptir.

Bu c¢alisma 1980’lerden baslayarak Tiirkiye’yi etkisi altinda birakan siyasi,
ekonomik ve toplumsal olgular1 degerlendirerek bir analizini yapmay1 hedeflemistir.
Cagdas sanat ve siyaset fikirlerini yan yana koymus ve Tiirkiye Cagdas Sanati’nda

siyasetin izlerini takip etmistir.

Cagdas sanat ve siyaset iliskisi ele alindiginda siklikla gbze carpan kavramlarin
basinda doniistim gelir. Sanatin siyaset hayatina yaptigi en biiyiik katkilardan bir
tanesinin toplumsal doniistiiriici giiclinlin bilincine varmasi oldugunu belirtmek
gereklidir. Sanat ve siyaseti biraraya getirilmesi gereken iki farkli kavram olarak

distintilmemelidir.

Tiirk sanat1 bugilin nitelik ve medyum acisindan hi¢ olmadigi kadar ¢esitlidir. Bu
yapinin sebebi bosuna degildir; bu formuyla sanat, yeni piyasanin taleplerini
karsilamak i¢in c¢ogalmaya da oldukca miisaittir. Bdylece serbest piyasa
ekonomisinde her biitgeye, her zevke ve her ideolojiye uyum saglayabilmektedir.
Sanat fuarlar1 ve sergilerde ki¢ yapitlardan koktencilere kadar her kesime hitap
edebilecek yapitlara rastlamak miimkiindiir. Istanbul ve periferide diizenlenen
Bienaller her ne kadar daha 6zgiirliikk¢ii sdylemlerin pesindelerse de uygulanan

sansiirden etkilenmediklerini sdylemek dogru olmayacaktir.
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2000’lerle birlikte devletlerin sanata destegini neredeyse tamamen geri ¢ektigi
gbozlemlenir. Ancak, sanat calismalari ¢ogunlukla 6zel sermaye destekli devam
etmektedir. 2000 sonras1 Tiirkiye ortaminda 6zel miizelerin, galerilerin sayilarinda
biliylik bir artis goze c¢arpar. Bu artigla birlikte sanatin yerlesik diizene gectigi
giinimiiz Turkiye’si artitk sanati da sanatgiyr da sorgular. Boyle bir ortamda,
sanatcilar bir yandan en temel kaygilar i¢inde sanatlarin1 yapmaya c¢alisirken diger
yandan da kendi sanatlarmin Ozerkligi, gelenekselligi veya avangardizmi
tartismalarina bir cevap vermek durumunda kalir. Tiirk ¢agdas sanat¢isinin karst

karsiya kaldig1 gerceklik budur.

Diinya’da da ylizyillar boyunca benzer 6rnekleri goriildiigii tizere, Tiirkiye’de iktidar
belirli bir sanat anlayisini empoze etmeye ¢alismaktansa belirli bir sanat anlayisini
tamamen ortadan kaldirmay ister. iktidarin aygitlarinin sansiir uygulamalarinda alti
cizilen mesele belirli bir kiiltlir politikas1 izlemek degil, iktidarin yetkeci rejimini
sorgulayan sanatcilarin seslerinin duyulmasini engellemektir. Her an iktidarin
miidahalesine ugrayacag diisiincesiyle hareket eden sanatgilar tilkemizde otosanstir
uygulamalarim1  kiiratorlerden, sergileri diizenleyenlerden veya cevrelerinden

aldiklar1 uyarilara gerek kalmadan kendileri baglatirlar.

Sanat siyasi miicadelede silik bir role sahip olsaydi, hegemonik giiclerin bundan
rahatsizlik duymasi s6z konusu olamazdi. Ulkemizde sansiir mekanizmalarimin bu
denli ¢ok caligtigina tanik olmamizin, iktidarlarin dolayli ya da dolaysiz kendilerine
yoneltilen elestiri ve yorumlara karsi bu denli hassas bir tavir sergilemeleri ve
kolaylikla incinebilir olmalarinin sebebi kuskusuz sanat yapitlarinin bu mecrada
etkililiginin bir kanmitidir. Sanata getirilen bu etkisizlik elestirisi belki de ondan
beklenenin ger¢ek¢i olmamasina baglidir. Sanatin demokratik miicadelede basat bir
rol oynamiyor olmasi nedeniyle doniistiiriicli giiciinii tamamen yok saymak gercekei
degildir. Gezi Olaylari’nin da ortaya koydugu gibi, daha demokratik bir siyaset
anlayisi icin Ozgiirlestirme potansiyelleri ile sanat yapitlarinin bir katalizor vazifesi
gordiigiinii soylemek dogru olur. Ciinkii sanatin gorevi etkilemek degil, doniisiimii

gergeklestirmek i¢in etkilesimi saglamaktir.
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Tiirk sanatcilarin siyasal temsil nitelikli yapitlarinda bu potansiyel 6n plana ¢ikar.
Siyasi sanat yapan sanat¢ilarin toplumsal esitsizlikleri veya siyasi sorunlari ele
alarak degil, bunlar1 goriiniir kilarak toplumu harekete gecirmeye calistigini

gozlemleriz.

Bu calismada siyasetin roliinii belirlemek i¢in basvurulan filozoflarin basinda
Jacques Ranciére gelir. Siyaset, goriiniir olmayanin bir sekilde sesini duyurmasi igin
vardir. Siyaset yapmak ekonomik ve toplumsal olarak dolasimda olmayan bireylerin
bireylerin varliklarini ortaya koyarak, bu yilizlesme sayesinde kendilerini goriiniir

kilma ¢abalaridir (Ranciére, 1999: 9-10).

Ciinkii siyaset, Ranciére’e gore uzlasi, uyum ve anlagma yerine, uyusmazliklar
yaratmakla, goriinmezi goriiniir kilarken “sesleri giiriiltii ¢ikaran birer hayvan gibi
isitilenlerin sdylediklerinin s6z olarak dinlenebilir kilinmasi1” ile ilgilidir (Ranciére,
2009: 209). Bu ¢aba bir nevi esitligin dogrulanmasi ya da diizeltilmesi talebidir ve
aslinda polise bir miidahaledir. Ciinkii bu miidahale toplumun gériinmez pargasinin
verili rollerin ve mekanlarin yeniden bir dagilimmi ve siyasi varliklarinin

taninmasini talep etmesini igerir.

Ranciére belirli — verili - bir anlam1 reddederek anlam 6neren ve olasiliklar sunan
sanatin siyasi oldugunu savunur. Estetik rejimde kurgulanan sanat yapiti belirsizlige
oynar. Bir Artforum soylesisinde uzlasmaz bir sanat anlayisindan bahsederken
fotograf¢1 Sophie Ristelhueber’in Filistin yollarini fotografladig islerini elestirel,
siyasi ve Ozglirlestirici diye niteler. Sanatci resimlerini uzak mesafeden g¢ekerek
kesin ve aceleyle bir fikir yiiriitilmesinin 6niine geger. Daha duyarli ve merak eden

bir yaklasim bdylece miimkiin olur (Ranciére, 2007:258).

Tiirkiye son yillarda kiiresel liberalizmin ete§i altinda giinden giine
muhafazakarlasan bir topluma doniismiis, sanat da bu muhafazakarlasmadan kendi
paym almistir. Sansiir siyaseti, gorlinlir miidahaleler, piyasalarin etkisi ve elestiri
kurumunun suskunlugu 6zgiir bir sanat anlayisinin tehdit eder durumdadir. Siyaset

toplumsal olan her alanda értiik ya da belirgin bir bigimde kendini gosterir. Oyle ki,
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sanatcilarin siyasi bir sdylem kullanmay1 veya siyasi bir sdylemden tamamen

arinmig bir baglam se¢meleri bile tamamen siyasi kararlardir.
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EKLER
Ek A

1975-1980 aras1 Teror Olaylarinda Hayatlarin1 Kaybedenler

YILLAR OLU SAYISI ARTIS YUZDESI (%)
1975 37 -

1976 108 191

1977 315 191

1978 1095 248

1979 1362 24

1980 2206 62

1975-1980 arasi Terdr Olaylarinda Hayatlarini Kaybedenler
(Keles ve Unsal, 1982:35)
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Ek B

12 Eyliil giinii radyodan yapilan ilk bildiri;

“...Tiirk Silahli Kuvvetleri, I¢ Hizmet Kanununun verdigi Tiirkiye Cumhuriyeti'ni
kollama ve koruma gorevini yiice Tiirk Milleti adina emir ve komuta zinciri i¢inde
ve emirle yerine getirme kararini almis ve iilke yonetimine biitiiniiyle el koymustur.
Girisilen harekatin amaci, tilke biitlinligiinii korumak, milli birlik ve beraberligi
saglamak, muhtemel bir i¢ savasi ve kardes kavgasini 6nlemek, devlet otoritesini
ve varligini yeniden tesis etmek ve demokratik diizenin islemesine mani olan
sebepleri ortadan kaldirmaktir. Parlamento ve Hiikiimet feshedilmistir. Parlamento
iiyelerinin dokunulmazlig: kaldirilmistir. Biitiin yurtta sikiyonetim ilan edilmistir.
Yurt disina ¢ikiglar yasaklanmistir. Vatandaslarin can ve mal giivenligini siiratle
saglamak bakimindan saat 05den itibaren ikinci bir emre kadar sokaga ¢ikma yasagi
konulmustur...” diyordu (the cultural formation group, 2012)

344



EkC

Parti genel bagkanlarina teblig edilen yazi:

13

. Tiurk Silahli Kuvvetleri, {ilke biitiinligiinii korumak, milli birlik ve beraberligi
saglamak, muhtemel bir i¢ savast ve kardes kavgasini Onlemek Devlet otoritesini ve
varligin1 yeniden tesis etmek ve demokratik diizenin islemesine mani olan sebepleri
ortadan kaldirmak maksadiyla, I¢ Hizmet Yasasinin kendisine tevdi ettigi Cumhuriyeti
kollama ve koruma yetkisine dayanarak yiice Tiirk Milleti adina iilke yonetimine el
koymustur. Parlamento ve Hiikiimet feshedilmis, siyasi faaliyetler durdurulmustur.
Parlamento tyeligi sifatiniz kaldirilmigtir. Higbir konuda beyanat vermeye yetkiniz
yoktur...” (the cultural formation group, 2012).
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Ek D

1983 Tiirkiye Genel Se¢im Sonuglari

Parti Genel bagkam | Aldign oy sayist Aldigi oy oram (%): Cikar dign milletvekili sayist
Anavatan Partisi vTurgu( 0zal '7,833,1 43 4514 '211'
Halkg1 Par NecdetCalp 5285804 3046 117
Milliyetgi Demokrasi Patisi .Turgut Sunalp :4,036,970 A23,27 '71
Badimsiz . 195,588 113 0
Toplam | A 17,351,510 V100.00 | 399

http://www.samanyoluhaber.com/secim-2011/1983-Turkiye-genel-secim-
sonuclari/525373/
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Ek E

Erdal Oz Aydinlar Dilekgesi davasi savunmast:

Erdal Oz Aydinlar Dilekgesi davasi i¢in hazirladigi savunmada “Demokrasi adina agiga
vurulan her diigiince, yapilan her uyari, belirtilen her istek, sasilast bir inatla, 12 Eyliil
oncesine donme Ozlemi olarak gosterilmekte; siirekli susan bir toplum olmamiz
istenmektedir. Bu dilek¢enin gordiigii biiyiik tepki de boyle bir anlayisin belirtisidir”
diyordu (Oz, 2005:106).
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EkKF

1987 Tiirkiye Genel Se¢im Sonuglari

Parti ‘ Genel bagkam | Aldiign oy sayist Alcidn oy orani (%) Crkar dige milletvekili sayisi

Anavatan Partisi "Turgut Ozal 8704335 3631 292

Sosyaldemokrat Halkgi Parti 'Erdal Indnd - 5,931,000 '24.74 '99

Doiru Yol Partisi 'Suleyman Demirel | 4,587,062 1914 59

Demokratik Sol Parti 'Bulem Ecevit | 2,044 576 >8<53 ' 0

Refah Partisi 'Necmetﬁn Erbakan 1,717,425 l7.18 .0

Milliyetgi Qéh:;ma Partisi -f«lparslan Turkes 70i .538 .2-.93 | 0

Islahatgr Demokrasi Pantisi .Aykut Ediball V 196,272 '0.82 .0

Bagimsiz ' 89,421 037 0

Tmn . 23,971,629 . 100.00 | 450

http://www.samanyoluhaber.com/secim-2011/1987-Turkiye-genel-secim-
sonuclari/525377/
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Ek G

1991 Tiirkiye Genel Se¢im Sonuglari

Parti . Genel bagkam  Aldign oy sayist .Aldli']l oy oram (%) ' Cikar dign milletvekili sayisi

Dodru Yol Partisi 'Sileyman Demirel | 6,600,726  |27.03 178

Anavatan Partisi vMesul Yimaz 5862623 24.M ‘115

Sosyaldemokrat Halkgi Parti TErdaI Indni -5,088,571 .20.75 ‘88

Refah Partisi .Necmemn Erbakan‘-i,l 21,355 .16.88 ‘62

Demokratik Sol Parti .eulenl Ecevit .2.624.301 ;10.75 ‘ 7

Sosyalist Parti 'DOQU Peringek ‘108,369 '0.44 '0

Badimsiz . -32,721 j0.1 3 ‘O

Toplam . ‘24.4 16,666 .100.00 .450

http://www.samanyoluhaber.com/secim-2011/1991-Turkiye-genel-secim-
sonuclari/525384/
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EkH

Eylemi baglatan Avukat Ergin Cinmen ve

Siirekli Aydmlik I¢in Yurttas Girisimi’nin basin bildirisi:

“Biz Tiirkiye Cumhuriyeti yurttaslari, yillardir sessiz c¢ogunluk, olarak
tanimlaniyoruz. Kimileri de, bu sessizligimizi, olan biten her seyi onayladigimiz
bicimde yorumluyor. Bir yanda konugmaya deger hicbir hakli s6zii olmadigi halde
konusanlar, 6te yanda konusacak c¢ok seyi oldugu halde susan, susturulan bir
toplum!

Toplum olarak, yasamda bize sunulan sessiz c¢ogunluk roliinii bu kez
reddediyoruz... Vatan sevgisinden, adalet duygusuna, demokrasiden hukuk
devletine tiim degerleri zedeleyenlerin, hep bizim adimiza konusmasi yerine, bir
kez de biz konusmak istiyoruz. Yasamimiza karisan kirliligin son bulmasinm
istiyoruz!

Televizyonlarda, gazetelerde, radyolarda, acilarla ¢iirtiimiisliigiin st iiste y1g1ldigi,
gorlintiiler ve bilgiler yerine, keyifli, 1sikli, nitelikli haberler almak istiyoruz.
Olaylardaki karmagiklia karsin, bizim isteklerimiz ¢ok yalin.

Sug orgiitlerini kuranlarin ve onlara gorev verenlerin, bir an 6nce yargt Oniine
cikartilmasini istiyoruz.

Olaylar1 sorusturan kisi ve mercilere baski yapilmamasini istiyoruz. Kirli islerin ve
iliskilerin devlet sirr1, semsiyesi altinda gizlenmemesini istiyoruz. Devletin kendi
yurttaslar1 aleyhinde calisacak servisler kurmamasini istiyoruz. Ulkemizin, tiim
uluslararas1 platformlarda, faili mec¢hul cinayetler, yargisiz infazlar ve diinya
uyusturucu trafigindeki yiizde 80'lik pay1 ile anilmaktan ¢ikmasini istiyoruz. Ve
tim bunlarin, demokratik yasam icinde, demokratik yontemlerle bir an 6nce
ger¢eklesmesini istiyoruz.

Bu iilkenin esnafi, emeklisi, igvereni, is¢isi, memuru, 6grencisi, sanatgisi, yazart,
serbest meslek c¢alisani olarak, imzalarimizla anlatmak istedigimiz seyler, sadece
bunlardir” (Pulur, 1997).
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Ek 1

1999 Tiirkiye Genel Se¢im Sonuglart

Parti adi Genel bagkani Oy sayisi Oy orami (%) Milletvekili sayisi

Demokratik Sol Parti Bilent Ecevit 6,918,670 %22.1 9 136
Millyetgi Hareket Partisi | DevietBahgeli  |5,606,583 17.98 129
‘Fazilet Partisi Recai Kutan 4805381 1541 ] i1
:Anavatan Partisi Mesut Yiimaz 4122929 1322 A 86
Dodru Yol Partisi Tansu Ciller 3,745,417 12.01 85
Cumhuriyet Halk Partisi Deniz Baykal 2,716,094 §8.71 0
Halkin Demokrasi Parisi Murat Bozlak 1,482,196 475 0
Blylk Birlik Partisi Muhsin Yazicioglu 456,353 1.46 0
Badimsiz 270,265 087 3
Ozglrlik ve Dayanigma Partisi |Ufuk Uras 248553  0.80 0
Demokrat Tlrkive Partisi Hisamettin Cindoruk| 179,871  |0.58 0
Liheral Demokrat Parti Besim Tibuk 127174 ;0.41 0
Demokrat Parti Korkut Ozal 92,083  0.30 0
Millet Partisi Aykut Edibali 79,370 0,25 0
Bang Partisi Ali Haydar Veziroglu |78,922 1025 0
ig¢i Partisi Dodu Peringek 57607 018 0
Emek Partisi Levent TOzel 51,756 017 0
Yeniden Dogug Partisi Hasan Celal Gizel |44,787 014 0
Sosyalist iktidar Partisi Aydemir Galer 37680 012 0
Dedigen Turkiye Partisi Gokhan Capodlu (37175 0.2 0
Demaokrasi ve Bang Partisi Refik Karako¢ 24620 ;0.08 0
Toplam 31.184.496 100 550

http://www.samanyoluhaber.com/secim-2011/1999-Turkiye-genel-secim-sonuclari/525386/
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EkJ

2002 Tiirkiye Genel Se¢im Sonuglart

Parti 7 Genel baskam Toplam Oy tAlle. oy oram (%) Milletvekili sayisi
;dalet ve Kam Partisi ' A’jéecwiTa;i;Eridoﬁa:; Eeﬁrmifzg ] 376577 ol
Cumhuriyet Halk Pantisi jDeniz Baykal 6,114,843 1838 1 77
Dodru Yol Partisi ?Tansu Ciller 3,004,949 .9.54 ’0
Milliyetgi Hareket Partisi |Deviet Bahgeli 2,629,808 8.35 0
Geng Parti \Cem Uzan 2,284,644 7.25 0
Demokratik Halk Partisi ?;Tuncer Bakirhan 1,933,680 .6.1 4 | 0
Anavatan Partisi EMesut Yilmaz 1,610,207 .5.1 1 . 0
‘Saadet Partisi |Recai Kutan 784087 |249 0
Demokratik Sol Parti |Butent Ecevit 383808 122 o
Yeni Turkiye Partisi ?ismail Cem 363,671 '1 A5 . 0
Buyik Birlik Partisi ?Muhsin Yaziciogiu 321,486 -1 02 . 0
Bagimsiz | 302,801 0.96 8
Yurt Partisi ‘?Sadenin Tantan 294 517 '0.93 . 0
is¢i Partisi \Dodu Peringek 160,227 051 0
Bagimsiz Turkiye Partisi | Haydar Bag 150,154 048 0
>Ozgunukve Dayanigma Partisi ?quk Uras i 105,862 .0.34 .0
Liberal Demokrat Parti ;;Besim Tibuk 89177 '0.28 .0
Millet Partisi Aykut Edibali 68,077  0.22 0
Tiirkive Komanist Partisi |Aydemir Gller 59,515 019 0
Toplam . 31,510,018 ‘ 100.00 ' 550

http://www.samanyoluhaber.com/secim-2011/2002-Turkiye-genel-secim-sonuclari/525392/
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Ek K

2007 Tiirkiye Genel Se¢imleri Sonuglari

: | Cikardiin -
Parti Genel bagkam Aldidgn oy sayist Alddn oy oram (%) milletvekili
sayist

Adaletve Kallinma Partisi | Recep Tayyip Erdogan | 16,327,201 4658 |31
CumhuriyetHalkPartisi |Deniz Baykal 7317808 2088 12
Milliyetgi Hareket Partisi Devlet Bahgeli 5001869 1427 nn
Demokrat Parti Mehmet Kemal Adar | 1,898.873 542 0
fBaﬁumsnz!ar .- . 1,835,486 T5.24 26
?G;;:; Parti .Cem Uzan -1.-l:l64;é71 73.04 ‘ 0
'Saadet Partisi |Recai Kutan 820289 234 0
ieagcmsm Tirkiye Partisi .Haydar Bag . 182,095 .‘0.52 [0
Q-Halkm Yikseligi Pattisi .Yasar Nuri 621&rk . 179,010 051 N 0
lig¢i Partisi Dodu Peringek 128,148 037 0
{Aydmllk Turkiye Partisi .Olday Oztirk ‘ 100,982 i0.29 0
Turkiye KomnistPartisi | Aydemir Giller 79,258 023 0
\Ozgirik ve Dayanigma Partisi Bekir Kemal Ulusaler® | 52,055 0.15 0
\Liberal Demokrat Par \Cem Taker 135,364 010 0
Emek Parisi Haydar Kaya® 26,292 0.08 0
Toplam ' 35.049682  100.00 A\Vsso

http://www.samanyoluhaber.com/secim-2011/2007-Turkiye-genel-secim-sonuclari/525411/
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Ek L

Kiirator Dan Cameron Bienal Katalogu Yazisi

“Kiiresel yurttaslik ulusale1 kimlik ¢ergevelerine ters diismesi dolayisiyla, bugiin
diinyanin hem en ¢ok sey vaat eden hem de en tehditkar giliclerinden biridir...
Diinyada 'onlar' ve 'biz' degil, ortak baris, istikrar ve iletisim 6zlemi iginde
birlesmis, siirekli ve birbiriyle iligkili saf bir insanlik fikrinin siirekliligi vaadinde
bulunan kiiresel yurttaglik anlayisi da iste bu ylizden 6nemli. Elbette, ulusal kimlik
kolektif bir kiiresel yurttaglik hedefinin 6niindeki tek, hatta birincil engel degil.
Cinsiyet rolleri, siif ve irk gibi ¢cok daha eski esitsizlik yapilanmalart toplumun
kumasmma daha derinden islemis olup, bugiin diinyada c¢ekilen acilara ve
adaletsizlige katkida bulunmaktalar. Gene de, giin olup kiiresel yurttaslik ilkesi
iizerinde evrensel bir hedef olarak anlasacak olursak, bunun modern toplumda
karsilasacag en yaman diisman ulus-devlet ilkesidir...Sekizinci Istanbul Bienali'ne
baslik olarak 'Siirsel Adalet'i segmemin ardinda yatan dncelikli neden, girisimin
temeline kiiresel yurttaglik fikrini alarak, adaleti sanatla iligkilendiren bir konular
silsilesini arastirmak i¢indi. Bugiin diinyanin dort bir kosesinde etkinlikte bulunan
birgok sanate icin, kiiresel toplumu sanat araciligiyla birbirine baglamak, biiyiik
Ol¢iide imkanlar1 tam olarak arastirilmamis, ama sonuclar1 goriillmeye baglanmis bir
potansiyel tasimaktadir. Uluslararasi bienallerdeki beklenmedik artisin yani sira,
bunlarin etkisini hafifsemek i¢in girisilen reaksiyoner elestirel hamleler, sanat
araciliiyla birden fazla goriis a¢isin1 deneyimleme yolunda derinden hissedilen bir
ithtiya¢ oldugunu kanitlamaktadir...Hibrid ve gecis halindeki kimlikler giderek
istisnadan ¢ok kural olmakla kalmiyor, ¢ok farkli kiiltiirel birikimlerden gelen
sanatcilar arasindaki aligveris de tesadiifen oluvermiyor - bu aligveris, arzuyla ya
da olduk¢a 6nemli bir eksikligin ayirdina beraberce varilarak, istencle olmal...
gercek sanatsal aligveris, sanat¢inin kendi kimligini bu ¢esitten sabit kimliklerin
ima ettigi normlar1 disaridan gelen meydan okuyuslar karsisinda uyarlayabilmesi
anlamina gelir. Kendi kimligini bu cesit etkilere agabilmek i¢in, kisi bireysel
hayalgiiciinii kiskivrak yakalayan ulusal kimligin pengesinden styrilabilmelidir...
Sanatcilar oncelikle yurttastir ve onlarin biitiin atfedilmis kimlik bi¢imlerinin -
bunlar cinsiyet, sinif, irk ya da dogum yeri/ikamet edilen yerle tarif edilmis olsun-
smirlarin1 analiz etme ve asma kapasitesi, kiiresel adalet ve kiiresel yurttashk
meseleleriyle i¢ten baglantilidir. Giiniimiizde is yapan bircok sanat¢i igin,
irettikleri sanat eserleriyle kiiresel gogebelik olgusu arasindaki baglanti temel
mesele olmustur. Sanatcilar projeleri i¢in arastirma yapmak ya da onlar
gergeklestirmek iizere ya da bunun gibi sergilere katilmak ya da ders vermek i¢in
ya da tiyesi olduklar sanatsal topluluklardan ¢ok daha canli sanatsal topluluklarin
pargasi olmak {izere diinyay1 dolasmaktalar” diyordu (Cameron, 2003:21-23).
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EkM

15. istanbul Bienali “Iyi Bir Komsu”

Iyi bir komsu, nadiren gérdiigiiniiz birisi midir?

Iyi bir komsu, evinde hayvan beslemeyen bir aile midir?

Iyi bir komsu, daha yeni tasmmus birisi midir?

Tyi bir komsu, sizinle ayn1 gazeteyi mi okur?

Iyi bir komsu, sizin icin 6nemli midir?

Iyi bir komsu, Facebook’ta arkadasiniz midir?

Iyi bir komsu, mahallenizde aktif midir?

Iyi bir komsu sizden daha yavas m1 yoksa daha hizli midir?

Iyi bir komsu, size her seyin eskiden nasil oldugunu mu hatirlatir?

Iyi bir komsu asla sikayet etmeyen birisi midir?

Iyi bir komsu cinsiyetsiz midir?

Iyi bir komsu, duvarin ardindan gelen algak sesleri dinlerken sizi evinizde
hissettiren birisi midir?

Iyi bir komsu, kiz arkadas1 i¢in yemek hazirlarken sarkilar mirildanan asik bir
kadin midir?

Tyi bir komsu, hemen yan1 basinizdaki evsiz adam midir?

Iyi bir komsu, giiclii sinyali olan kablosuz internetini sifresiz kullanan birisi midir?
Iyi bir komsu, hic parti vermemis birisi midir?

Iyi bir komsu, sizinkinden daha genis bir aileye sahip birisi midir?

Tyi bir komsu, miizik dinlerken kulaklik n takar?

Iyi bir komsu, miilkiinii korumak i¢in silah bulunduran birisi midir?

Tyi bir komsu sizden daha zengin mi yoksa daha yoksul mudur?

Iyi bir komsu sizden farkli bir ritim duygusuna sahip ve daha yaslt birisi midir -
mesela orada pikap c¢alarken siz kablosuz mu takiliyorsunuz?

Iyi bir komsu sizi rahat birakan birisi midir?

Iyi bir komsu, siz tatildeyken mektuplarimzi toplayan birisi midir?

Iyi bir komsu, sadece duygu yiiklii bir gocukluk anist midir?

Iyi bir komsu yeni taginip gitmis birisi midir?

Iyi bir komsu, komsu bir iilkeden midir?

Iyi bir komsu, nadiren disar1 ¢ikan yasl bir dul mudur?

Iyi bir komsu, 5 yasindaki ¢ocugunuza bakmaya istekli midir?

Iyi bir komgu, arabasmnin arkasinda “Siirlar1 Kapatin” yazan birisi midir?

Iyi bir komsu, biriktirdigi tuhaf seyleri penceresinin 6niine dizen birisi midir?
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Iyi bir komsu, siz hastayken size yemek yapar n?

Iyi bir komsu, benzer bir magaza zincirinden alinmis sizinkinin neredeyse aynisi
bir koltuga oturarak sizinle ayni kanali m1 izler?

Iyi bir komsu, bitisikteki kapali perdelere diisen bir gdlgeden mi ibarettir?

Iyi bir komsu ince zevKkleri olan birisi midir?

Iyi bir komsu, defalarca anlattigimiz bir 6ykiiyii her seferinde sabirla dinleyen birisi
midir?

Iyi bir komsu, aidat1 yeniden artirmak isteyen apartman yoneticisine kars1 yazilan
dilek¢eyi imzalar mi?

Iyi bir komsu, ayakkabilarini kapmnin disinda birakan birisi midir?

Iyi bir komsu, sizin gibi yasayan birisi midir?

Iyi bir komsu istemek, ¢ok sey mi istemektir?

Iyi bir komsu, korkmadigimiz bir yabanc1 midir?(http://15b.iksv.org/iyibirkomsu)
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EkKN

Ihab Hassan’in Modernizm ve Postmodernizm Karsilagtirmast

Modernizm

Postmodernizm

Romantizm/simgecilik

Parafizik/Dadacilik

Form (birlestirici, kapalr)

Antiform (ayirici, agik)

Amag Oyun
Tasarim Raslanti
Hiyerasi Anarsi

Hakimiyet / logos

Tiukenme/ sessizlik

Sanat nesnesi / bitmis yapit

Siirec / performans / sessizlik

Mesafe

Katilim

Yaratma / biitiinsellestirme / sentez

Yaratmay1 imha / yapibozum / antitez

Mevcudiyet

Yokluk

Merkezlendirme

Dagilma

Tiir / sinar Metin/ metinlerarasi
Semantik Retorik

Paradigma Sentagma

Hipotaksi Parataksi

Mecaz Mecaz1 Miirsel
Se¢me Bilesim

Kok / derinlik Rizom / yiizey

Yorum / okuma

Yoruma karsi/yanlis okuma

Gosterilen

Gosteren
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Modernizm

Postmodernizm

Okunakl1 (okuyucuvari) Yazilabilir (yazarvari)
Anlati1 / bliylik tarih Anlat1 karsit1 / kiigiik tarih
Ana kod Idiyolekt (kisisel dil)
Belirti Arzu
Tir Mutasyona ugramis
Tenasiil uzuvlari / fallik Cok bi¢imli / androjen
Paranoya Sizofreni
Tanr1 baba Ruhiilkudiis
Metafizik froni
Belirlenmislik Belirsizlik
Askinlik Ickinlik

(Hassan, 1987:91)

358




Ek O

Avrupa Insan Haklar1 S6zlesmesi Madde 10

“l. Herkes ifade 0Ozgiirliigli hakkina sahiptir. Bu hak, kamu makamlarinin
miidahalesi olmaksizin ve iilke sinirlar1 gozetilmeksizin, kanaat 6zgiirliigiinii ve
haber veya goriis alma ve verme 6zgiirliiglinii de icerir. Bu madde, Devletlerin
radyo, televizyon ve sinema isletmelerini bir izin rejimine tabi tutmalarina engel
degildir.

2. Gorev ve sorumluluklar da yilikleyen bu 6zgiirliiklerin kullanilmasi, yasayla
ongoriilen ve demokratik bir toplumda ulusal giivenligin, toprak biitlinliigiiniin
veya kamu giivenliginin korunmasi, kamu diizeninin saglanmasi ve sug
islenmesinin 6nlenmesi, sagligin veya ahlakin, bagkalarinin séhret ve haklarinin
korunmasi, gizli bilgilerin yayilmasinin 6nlenmesi veya yargi erkinin yetki ve
tarafsizliginin giivence altina alinmasi icin gerekli olan bazi formaliteler, kosullar,
siirlamalar veya yaptirimlara tabi tutulabilir.”
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EkP

Tiirkiye Cumhuriyeti 1982 Anayasast 26. Maddesi

“Herkes, diigiince ve kanaatlerini soz, yazi, resim veya baska yollarla tek basina
veya toplu olarak aciklama ve yayma hakkina sahiptir. Bu hiirriyet resmi
makamlarin miidahalesi olmaksizin haber veya fikir almak ya da vermek
serbestligini de kapsar. Bu fikra hiikmii, radyo, televizyon, sinema veya benzeri
vollarla yapilan yayimlarin izin sistemine baglanmasina engel degildir.

(Degisik: 3/10/2001-4709/9 md.) Bu hiirriyetlerin kullanilmasi,milli giivenlik,
kamu diizeni, kamu giivenligi, Cumhuriyetin temel nitelikleri ve Devletin iilkesi ve
milleti ile boliinmez biitiinliigiiniin korunmasi, suglarin onlenmesi, suglularin
cezalandirilmasi, Devlet sirrt olarak usuliince belirtilmis bilgilerin aciklanmamasi,
baskalarimin sohret veya haklarinin, ozel ve aile hayatlarinin yahut kanunun
ongordiigii meslek sirlarinin korunmasi veya yargilama gérevinin geregine uygun
olarak yerine getirilmesi amaglariyla sinmrlanabilir. (Miilga: 3/10/2001-4709/9
md.)

Haber ve diisiinceleri yayma araglarinin kullaniimasina iligkin diizenleyici
hiikiimler, bunlarin yayimini engellememek kaydiyla, diisiinceyi agiklama ve yayma
hiirriyetinin stmirlanmast saylmaz.

(Ek fikra: 3/10/2001-4709/9 md.) Diisiinceyi agiklama ve yayma hiirriyetinin
kullanilmasinda uygulanacak sekil, sart ve usuller kanunla diizenlenir” seklinde
diizenlemistir.
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EkKR

AIHM Lingens-Avusturya karari

“ifade Ozgilirligiiniin sadece lehte oldugu kabul edilen veya zararsiz veya ilgilenmeye
degmez goriilen haber ve diisiincelere degil, ayn1 zamanda aleyhte olan, ¢arpici gelen veya
rahatsiz eden nitelikte olanlara da uygulanacagini, bunun demokratik toplumun olmazsa
olmaz unsurlari olan ¢ogulculuk, hosgorii ve agik fikirliligin bir geregi olduguna” kanaat
getirir (Freedom of expression in Europe, 2007).
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Ek S

KHK’larla Kapatilan Basin Kuruluslari.

Haber ajansi
TV

Radyo
Gazete
Dergi

Yayinevi

o
=
o
n
o

30 40 50 60 70

Kaynak: Resmi Gazete [B[B[C]

KHK’larla Kapatilan Basin Kuruluglari.
Bir Giin. 2018. iki y1llik OHAL'in bilangosu. 17.07.2018
https://www.birgun.net/haber-detay/iki-yillik-ohal-in-bilancosu-223617.html
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EKT

2 Haziran Gezi Bildirisi

Anadolu Sinema ve Televizyon Eser Sahipleri Meslek Birligi (ASITEM) Belgesel
Sinemacilar Meslek Birligi (BSB) Film Yapimcilar1 Meslek Birligi (FIYAB) Gocebe
Bagimsiz Sanatgi Inisiyatifi Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi (SINEBIR) Sinema
Eseri Yapimcilar1 Meslek Birligi (SE-YAP) Sinema Oyunculari Meslek Birligi (BIROY)
Sinema ve Televizyon Yazarlart Dernegi (SENDER) Sinema-Televizyon Eseri Sahipleri
Meslek Birligi (SETEM) Tiirkiye Sinema Eseri Sahipleri Meslek birligi (SESAM)
Uluslararas1 Engelsiz Film Festivali Yeni Sinema Hareketi (YSH) Yonetmenler Dernegi
(FILM-YON) ile aralarinda Ahmet Altan, Ahmet Dogu Ipek, Ahmet Ogiit, Ali Akay, Ali
Kazma, Balkan Naci islimyeli, Banu Cennetoglu, Burak Delier, Emre Zeytinoglu, Erden
Kosova, Esra Yildiz, Evrim Altug, Ferhat Ozgiir, Firat Arapoglu, Fulya Erdemci, Giilsiin
Karamustafa, Halil Altindere, iz Oztat, Komet, Kutlug Ataman, Mehmet Giileryiiz, Murat
Akagiindiiz, Ozge Acikkol, Siikran Moral gibi isimlerin de bulundugu 752 kisinin

imzaladig1 bir basin agiklamasi yapiliyor, bildiride

“Biz bu iilkenin sinemacilari, sanat¢ilar1 ve yazarlart olarak, kendini Tiirkiye’nin
onde gelen, tarafsiz medya kuruluslar1 olarak tanimlayan, basta NTV, CNN Tiirk,
Habertiirk, Kanal D, ATV, Star, Show TV ve TRT olmak lizere tiim ana akim
televizyon kanallarinin ve basta Star, Sabah ve Habertiirk olmak iizere bazi
gazetelerin, Gezi Parki Direnisi’yle baglayan siirecte, tarafsiz haber ilkelerini hice
sayan sansiircii ve yanli tutumlarini kintyoruz.” deniyordu (Gezi Parki Direnisine
Karsi Ana Akim Medyanin Sansiircii Tutumunu Kiniyoruz!: 2013)
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Ek U

Ali Elmaci Basin Agiklamasi

“Istanbul Kongre Merkezi ve Liitfi Kirdar Uluslararas1 Kongre ve Sergi Saray1’nda
gerceklestirilen Contemporary Istanbul ¢agdas sanat fuarinda yer alan bir eserime
yonelik olugan tepkiyi iiziintiiyle takip ettim. Ulkemizin olaganiistii bir dénemden
gectigi siiregte, toplumumuzu artik iyiden iyiye yoran, yasama sevincimizi asagi
¢eken gerginlik unsurlarina bir yenisini eklememek adina eserimi Contemporay
Istanbul’dan ¢ekme karar1 aldim. Bu siirecte bana gosterdigi yakin destekten
otiirii Contemporary Istanbul ~ Yénetimi’ne, tiim sanat emekgilerine ve
dostlarima tesekkiir ederim”
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EkV

Art International 2013 Katilimcilar

AD Gallery, ADN Galleria, Akinci, Arndt, artSiimer, Athr Gallery, Carroll/Fletcher,
Contini Art Gallery, Cortesi Contemporary, Deak Erika Galéria, Deweer Gallery, Egeran
Galleri, Galeri Mana, Galeri Non, Galeri Zilberman, Galeria Filomena Soares, Galerie
Conradi, Galerie Dix9, Galerie Gabriel Rolt, Galerie Gabrielle Maubrie, Galerie Jérome
Poggi, Galerie Krinzinger, Galerie Martine Aboucaya, Galerie Nécht St.Stephan
Rosemarie Schwarzwiélder, Galerie Polaris, Galerie Sherin Najjar, Galerija Gregor Podnar,
Galerist, Galleri Andersson/Sandstrom, Galleri Nicolai Wallner, Galleria Massimodeluca,
Gallerie Zidoun, Gallery Isabelle VVan Den Eynde, Gallery Wendi Norris, Gazelli Art
House, Hosfelt Gallery, Ibid Projects, Ignacio Liprandi Artes Contemporaneo, In Situ
Fabienne LeClerc, Kalfayan Galleries, Kerlin Gallery, Lawrie Shabibi, Leila Heller
Gallery, Lisson Gallery, Louise Alexander Gallery, Lumen Travo Gallery, ario Mauroner
Contemporary Art, Otto Zoo, Pace, Pi Artworks, Pilot Galeri, Rampa, Repetto Ltd Modern
and Contemporary Fine Art, S.A.L.E.S., Temnikova & Kasela Gallery, Upstream Gallery,
Viltin Galléria, xavierlaboulbenne, x-ist, Yvon Lambert.
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EkKY

Arter Agilis Sergisi Starter’in Katilimcilari

Adel Abidin, Lene Adler Petersen, Nevin Aladag, Halil Altindere, Lauri Astala, Fikret
Atay, Ay-O, Maja Bajevi¢, Joseph Beuys, Barbara Bloom, Claus Béhmler, George Brecht,
KP Brehmer, Elina Brotherus, Stanley Brouwn, John Cage, Sophie Calle, Mircea Cantor,
Olga Chernysheva, Giuseppe Chiari, Anetta Mona Chisa & Lucia Tkac¢ové, Henning
Christiansen, John Coplans, Cengiz Cekil, Braco Dimitrijevi¢, Maria Eichhorn, Cevdet
Erek, Ayse Erkmen, Harun Farocki, Robert Filliou, Terry Fox, Dan Graham, Asta Groting,
Nilbar Giires, Kristjan Gudmundsson, Richard Hamilton, Al Hansen, Dick Higgins,
Rebecca Horn, K.H. Hodicke,, Joe Jones, Ilya & Emilia Kabakov, gejla Kameri¢, Aino
Kannisto, Allan Kaprow, Giilsiin Karamustafa, Diana Keller, William Kentridge, Alison
Knowles, Servet Kogyigit, Julius Koller, Jarostaw Koztowski, Arthur Képcke, Konrad
Lueg, George Maciunas, Walter Marchetti, Olaf Metzel, Mandana Moghaddam, Aydan
Murtezaoglu, Zoran Naskovski, Navid Nuur, Miklos Onucsan, Ahmet Ogiit, Erkan Ozgen,
Ebru Ozsegen, Nam June Paik, Dan Perjovschi, Goran Petercol, Sigmar Polke, Sophia
Pompéry, Diter Rot, Annette Ruenzler, Reiner Ruthenbeck, Michael Sailstorfer, Karin
Sander, Carles Santos, Stuart Sherman, Serge Spitzer, Superflex, Biilent Sangar, Cengiz
Tekin, Endre Tot, Nasan Tur, Ben Vautier, Wolf Vostell, Emmett Williams, Maaria
Wirkkala

366



EkZ

7. Istanbul Bienali "Egokag - Gelecek Olusum i¢in Egodan Kagis" Katilime1 Listesi

Alberto Garutti, Ana Maria Tavares, Anya Gallacio, Apichatpong Weerasethakul,
Cambalache Collective, (Federico Guzman, Carolina Caycedo, Raimond Chaves, Adriana
Garcia), Carsten Nicolai, Cem Arik, Chris Burden, Chris Cunningham, David Noonan &
Simon Trevaks, Dominique Gonzalez-Foerster, Du Weng-Sig, Ernesto Leal, Evgen
Bavcar, EXONEMO (Yae Akaiwa, Kensuke Sembo), Fabian Marcaccio, Fernando
Romero, Francis Alys, Frédéric Bruly Bouabré, Fuat Sahinler & Murat Sahinler & Ahmet
Soysal, Gabriel Orozco, Guillermo Kuitca, Henrietta Lehtonen, Hussein Chalayan, Isa
Genzken, James Turrell, Jan Fabre, Jane and Louise Wilson, Joyce Hinterding, Kazuhiko
Hachiya, Kemal Onsoy, Kim Young Jin, Leandro Erlich, Lee Bul, Leyla Gediz, Lu
Hao,Lygia Clark,Ma Liuming, Magnus Wallin, Maja Bajevic, Mathieu Briand, Michael
Elmgreen & Inga Dragset, Michael Lin, Mika Taanila & Matti Suuronen, Motohiko Odani,
Mukadder Simsek, Okisato Nagata, On Kawara, Omer Ali Kazma, Philippe Parreno,
Pierre Huyghe, Rachel Berwick, Rafael Lozano Hemmer, Rirkrit Tiravanija, Rodney
Graham, Sascha Haghighian, SANAA (Kazuya Sejima & Ryue Nishizawa), Simone Berti,
Sislej Xhafa, Stan Douglas, Tomma Abts, Yang Fu Dong, Yutaka Sone.
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8. Istanbul Bienali “Siirsel Adalet” Katilimci Listesi

Aernout Mik, Alberto Casado, Alexander Apostol, Andreja Kulunéiee, Ann Hamilton,
Annika Larsson, Anri Sala, Araya Rasdjarmrearnsook, Attila Csorgd, Bjern Melhus, Bruna
Esposito, Bruno Peinado, Cildo Meireles, Danica Dakie, David Altmejd, DeAnna
Maganias Do-Ho Suh, Dora Garcia, Doris Salcedo Efrat Shvil, Emily Jacir, Fernando
Bryce, Filipa César, Fiona Tan, Gerard Byrne, Hassan Khan, Hiroshi Sugito, Jasmila
Zbani®, Jennifer Steinkamp, Jockum Nordstrdm, Jorge Macchi, José Legaspi, Julie
Mehretu, Jun Nguyen-Hatsushiba,Kendell Geers, Kim Beom, Knut Asdam, Liisa Lounila,
Lina Theodorou, Lucia Koch, Marcel Odenbach, Marepe, Marjetica Potré, Marlene
McCarty, Michael Riley, Mike Nelson, Milica Tomize, Minerva Cuevas, Monica
Bonvicini, Monika Sosnowska, Nalini Malani, Nikki S. Lee, Pascale Marthine Tayou, Paul
Noble, Peter Sarkisian, Raquel Ormella, Rogelio Lopez Cuenca, Runa Islam, Seifollah
Samadian, Shahram Karimi, Shahzia Sikander, Song Dong, Stephen Dean, Surasi
Kusolwong, Tania Bruguera, Tony Feher, Trenton Doyle Hancock, Tsuyoshi Ozawa,
Txomin Badiola, Uri Tzaig/Avi Shaham, Walter Obholzer, Willie Doherty, Yeondoo Jung,
Yoshua Okon, Zarina Bhimji, Zwelethu Mthethwa.

368



9. Istanbul Bienali “ Istanbul ” Katilimci Listesi

Hiiseyin Alptekin, Pawel Althamer, Halil Altindere, Yochai Avrahami, Yael Bartana, Otto
Berchem, Johanna Billing, Michael Blum, Pavel Biichler, Phil Collins, Smadar Dreyfus,
Maria Eichhorn, Gardar Eide Einarsson, Hala Elkoussy, Jon Mikel Euba, Cerith Wyn
Evans, Jakup Ferri, Flying City, Luca Frei, Erik Gongrich, Gruppo A12, Daniel Guzman,
Hatice Giileryiiz, IRWIN, Chris Johanson, Y.Z. Kami, Karl-Heinz Klopf, Servet Kogyigit,
Yaron Leshem, David Maljkovic, Oda Projesi, Paulina Olowska, Silke Otto-Knapp, Serkan
Ozkaya, Ahmet Ogiit, Sener Ozmen, Dan Perjovschi, Ola Pehrson, Khalil Rabah, Mario
Rizzi, RUANGRUPA, Solmaz Shahbazi, Wael Shawky, Ahlam Shibli, Sean Snyder,
Nedko Solakov, SUPERFLEX, Jens Haaning, Pilvi Takala, Tintin Wulia, Alexander Ugay,
Alexander Ugay, Roman Maskalev, Axel John Wieder, Jesko Fezer
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10. istanbul Bienali
“Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli, Kiiresel Savas Caginda lyimserlik ”

Katilimcr Listesi

Hamra Abbas, Adel Abdessemed, AES+F, Vahram Aghasyan, Buthayna Ali, Allora
Calzadilla, Selguk Artut, Kutlug Ataman, Fikret Atay, Jonathan Barnbrook, Ramazan
Bayrakoglu, Justin Bennett, Ege Berensel, Ursula Biemann, Bik Van der Pol, Cao Fei,
Banu Cennetoglu, Lia Chaia, Paul Chan, Chen Chieh-Jen, Chen, Hui Chiao, Claire
Fontaine, Teddy Cruz, Nancy Davenport, Burak Delier, Democracia, Atom Egoyan, Idil
Elveris, Zeren Goktan, Extramiicadele, Daniel Faust, Didier Fiuza Faustino, Christoph
Fink, Nina Fischer, Maroan El Sani, Vicky Funari, Sergio de la Torre, Bodil Furu, Beate
Petersen, Rainer Ganahl, Jean-Baptiste Ganne, Gimhongsok, Renée Green, Ivan
Grubanov, Ha Za Vu Zu, Erdem Helvacioglu, Huang,Yong Ping, Emre Hiiner, Sanja
Ivekovic, Eleni Kamma, Kan Xuan, Omer Ali Kazma, Ian Kiaer, Sora Kim, Taiyo Kimura,
Gunilla Klingberg, Aleksander Komarov, Rem Koolhaas/AMO, Markus Krottendorfer,
Lee Bul, Minouk Lim, Lu Chunsheng, Cristina Lucas, Ken Lum, MAP Office, Ramén
Mateos, Julio César Morales, Multiplicity, Els Opsomer, Ou Ning, Ferhat Ozgiir, Peng
Hung Chih, Anu Pennanen, Alexandre Périgot, Tadej Pogacar, Julien Prévieux, Radek
Community, Michael Rakowitz, Rags Media Collective, Jewyo Rhii, Porntaweesak
Rimsakul, Lordy Rodriguez Sam Samore, Fernando Sanchez Castillo, Allan Sekula, Taro
Shinoda, Sophia Tabatadze, David Ter Oganyan, Nasan Tur, Katleen Vermeir, Ronny
Heiremans, Wong Hoy Cheong, Xu Zhen, Yan Lei, Yan Pei Ming, Yang Jiechang, Tomoko
Yoneda Young Hae Chang Heavy Industries, Yushi Uehara / Berlage Institute, Zhou Hao,
Ji Jianghong, Zhu Jia.
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11. Istanbul Bienali “Insan Neyle Yasar” Katilimci Listesi

Alimjan Jorobaev, Anna Boghiguian, Artur Zmijewski, Avi Mograbi, Aydan Murtezaoglu
& Biilent Sangar, Bureau d'é¢tudes, Canan Senol, Cengiz Cekil, Danica Daki¢, Darinka
Pop-Miti¢, David Maljkovi¢, decolonizing.ps (Sandi Hilal, Alessandro Petti, Eyal
Weizman), Deimantas Narkevi¢ius, Doa Aly,Donghwan Jo & Haejun Jo, Erkan Ozgen,
Etcétera..., Hamlet Hovsepian, Hans-Peter Feldmann, Hrair Sarkissian, Hiiseyin Bahri
Alptekin, Igor Grubi¢, loana Nemes, Isil Egrikavuk, inci Furni, Jesse Jones, Jinoos
Taghizadeh, Jumana Emil Abboud, Karen Andreassian, KP Brehmer, Kwie Kulik, Lado
Darakhvelidze, Larissa Sansour, Lidia Blinova, Lisi Raskin, Maria Ruido, Margaret
Harrison, Marina Naprushkina, Marko Peljhan, Marwan, Michel Journiac, Mladen
Stilinovi¢, Mohammed Ossama, Mounira Al Solh, Museum of American Art, Nam June
Paik, Natalya Dyu, Nevin Aladag, Nilbar Giires, Oraib Toukan, Rabih Mroué, Rena
Effendi, Ruti Sela & Maayan Amir, Sanja Ivekovi¢, Shahab Fotouhi, Sharon Hayes, Signs
of Conflict: Political Posters of Lebanon's Civil War, Simon Wachsmuth, SiniSa Labrovic¢,
Société Réaliste, Tamas St.Auby, Trevor Paglen, Vangelis Vlahos, Vlatka Horvat,
Vyacheslav Akhunov, Wafa Hourani, Wendelien van Oldenborgh, What is to be done /
Chto delat? / Ne Yapmali?, Yiiksel Arslan, Zanny Begg
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12. Istanbul Bienali “Isimsiz” Katilime1 Listesi

Zarouhie Abdalian, Bisan Abu-Eisheh, Eylem Aladogan, Eddie Adams, Jonathas de
Andrade, Claudia Andujar, Nazgol Ansarinia, Edgardo Aragon, Julieta Aranda, Ardmore
Ceramic Art Studio, Marwa Arsanios, Y1ldiz Moran Arun, Kutlug Ataman, Nicolas Bacal,
Alessandro Balteo Yazbeck & Media Farzin, Taysir Batniji, Letizia Battaglia, Milena
Bonilla, Baha Boukhari, Charbel-Joseph H. Boutros, Mark Bradford, Mathew Brady, Geta
Bratescu, Chris Burden, Teresa Burga, Tom Burr, Adriana Bustos, Johanna Calle, Juan
Capistran, Tammy Rae Carland, Yaima Carrazana, Elizabeth Catlett, Claire Fontaine,
Soren Thilo Funder, Lygia Clark, Mat Collishaw, Theo Craveiro, Abraham Cruzvillegas,
Antonio Dias, Nazim Hikmet Richard Dikbas, Michael Elmgreen & Ingar Dragset, Cevdet
Erek, Adrian Esparza, Simon Evans, Geoffrey Farmer, Lara Favaretto, Dani Gal, Flavia
Gandolfo, Simryn Gill, Group Material, Dor Guez, Alexander Gutke, Ozlem Giinyol &
Mustafa Kunt, Joana Hadjithomas & Khalil Joreige, David Haines, Rula Halawani, Shurug
Harb, Newell Harry, Zarina Hashmi, Mona Hatoum, Carlos Herrera, Clara lanni, Colter
Jacobsen, Voluspa Jarpa, Magdalena Jitrik, William E. Jones, Tamas Kaszas & Aniko
Lorant, Ali Kazma, Annette Kelm, Edward Krasinski, Faouzi Laatiris, Runo Lagamarsino,
Tim Lee, Jac Leirner, Leonilson, Roy Lichtenstein, Glenn Ligon, Ella Littwitz, Jazmin
Lopez, Renata Lucas, Jorge Macchi, Kris Martin, Daniel Joseph Martinez, Déra Maurer,
Tina Modotti, Kristen Morgin, Antoni Muntadas, Aydan Murtezaoglu, Ernesto Neto,
Rivane Neuenschwander, Henrik Olesen, Fiisun Onur, Catherine Opie, Ahmet Ogiit, Lygia
Pape, Vesna Pavlovi¢, Jorge Pedro Nunez, Irena Lagator Pejovi¢, Raymond Pettibon,
Kirsten Pieroth, Rozsa Polgar, Charlotte Posenenske, Wilfredo Prieto, Pedro Cabrita Reis,
Roséangela Rennd, Meri¢ Algiin Ringborg, Martha Rosler, Ira Sachs, Collier Schorr, Wael
Shawky, Gabriel Sierra, Homayoun Askari Sirizi, Nasrin Tabatabai and Babak Afrassiabi
(PAGES), Mungo Thomson, Joaquin Torres Garcia, Francisco Tropa, Adriana Varejao,
Mona Vatamanu & Florin Tudor, Adrian Villar Rojas, Weegee, Sue Williamson, Hank
Willis Thomas, Camilo Yafez, Ala Younis, Akram Zaatari
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13. Istanbul Bienali “Anne Ben Barbar Miyim” Katilimci Listesi

Adam Kokesch, Agnieszka Polska, Akademia Ruchu, Alice Creischer&Andreas
Siekmann, Amal Kenawy, Amar Kanwar, Anca Benera & Arnold Estefan, Angelica
Mesiti, Annika Eriksson, Ayse Erkmen, Basel Abbas & Ruanne Abou-Rahme, Basim
Magdy, Bertille Bak, Carla Filipe, Carlos Eduardo Felix da Costa (Cadu), Christoph
Schéfer, Cinthia Marcelle, Cinthia Marcelle & Tiago Mata Machado, Claire Pentecost,
David Moreno, Didem Erk, Diego Bianchi, Edi Hirose, EImgreen & Dragset, Falke Pisano,
Fernanda Gomes, Fernando Ortega, Fernando Piola, Freee (Dave Beech, Andy Hewitt, Mel
Jordan), Goldin+Senneby, Gonzalo Lebrija, Gordon Matta-Clark, Guillaume Bijl, Halil
Altindere, Hanna Farah Kufr Birim, Héctor Zamora, Hito Steyerl, HONF Foundation, Inci
Eviner, ipek Duben, Jananne Al-Ani, Jean Genet, Jean Rouch, Jimmie Durham, Jifi
Kovanda, Jorge Galindo & Santiago Sierra, Jorge Méndez Blake, José Antonio Vega
Macotela, Lale Miildiir & Kaan Karacehennem & Franz von Bodelschwingh, LaToya Ruby
Frazier, Lutz Bacher, Lux Lindner, Mahir Yavuz & Orkan Telhan, Maider Lopez, Martin
Cordiano & Tomas Espina, Maxime Hourani, Mere Phantoms (Maya Ersan & Jaimie
Robson), Mierle Laderman Ukeles, Mika Rottenberg, Miilksiizlestirme Aglari, Murat
Akagiindiiz, Nathan Coley, Newspaper Reading Club (Fiona Connor & Michala Paludan),
Nicholas Mangan, Nil Yalter & Judy Blum, Peter Robinson, Praneet Soi, Provo, Proyecto
Secundario Liliana Maresca, Rietveld Landscape, Rob Johannesma, Rossella Biscotti,
Santiago Sierra, Sener Ozmen, Serkan Taycan, Shahzia Sikander, Stephen Willats,
Sulukule Platformu, Tadashi Kawamata, Thomas Hirschhorn, Toril Johannessen, Vermeir
& Heiremans, Volkan Aslan, Wang Qingsong, Wouter Osterholt & Elke Uitentuis, Yto
Barrada, Zbigniew Libera
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14. Istanbul Bienali “Tuzlu Su: Diisiince Bicimleri Uzerine bir Teori”

Etel Adnan, Vernon Ah Kee, Haig Aivazian, Ali Akay, Meri¢ Algiin Ringborg, Alternatif
Uretim, Francis Alys, Ayreen Anastas, Wes Anderson, Song-Ming  Ang, Giovanni
Anselmo, Artikisler Kolektifi, Ed Atkins, Jennifer Baichwal, Sonia Balassanian, Fatmagiil
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