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SEMIHA BERKSOY’ UN FiIGURLERINDE KIMLIK
ARAYISI

OZET

Semiha Berksoy neredeyse bir asir dolu dolu gegen sanat yasamiyla modern ve ¢agdas
Tiirk sanatinin en 6nemli isimlerinden birisidir. Tiirkiye’nin ilk kadin opera sanatgisi
olmasinin yani sira tiyatro, edebiyat, sinema ve gorsel sanat gibi farkli disiplinlerde de
pek cok ise imza atmistir. Tim disiplinleri birbirine baglayan gesamkunstwerk (tlimel

sanat) felsefesiyle sanat yapmustir.

Gorsel sanatlarda higbir sanat topluluguna ve akima ait olmadan kendi ydriingesinde,
islup sorunu c¢ekmeden, sanatin merkezine kendini alarak 6zgiin bir iretim dili
gelistirmistir. Buradan hareketle tematik ve kategorik bir incelemenin yolunu agacak

ortak imgeler kullanmistir.

Semiha Berksoy’un resimlerindeki imgelerin kaynagimi anlamak ve bunlarin
kullanimini degerlendirmek icin eserlerin disina ¢ikmak, anlam diinyasina girmek
gerekmektedir. Zira kendi kisisel hayatindan tasan imgelerin kaynagi anlagildiginda
portre ve otoportelerindeki anlamlar bulunmus olur. Bu c¢alismada resimlerin
incelemesi yapilirken yanlis veya 6znel saptamalara gidilmemesi ve imgelerin dogru
kaynagina ulasmak adina sanat¢inin biyografisi referans alinarak “sanat¢iya doniik
elestiri” metodundan yararlanilmistir. Sanat¢inin ailesine, yasadigi yerlere, yakin
cevresine ve onu besleyen tiim yasam detaylarina dair detayli bir okuma yapilarak bu
kaynaklar g¢esitlendirilmistir. Ressam kimligini bilimsel bir bi¢imde ortaya koymak
adia sanat¢inin hayati ve diger sanat dallarindaki kariyeri de farkli bagliklar altinda
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Semiha Berksoy, Resim, Tiimel Sanat, Portre, Otoporte,
Imge



IDENTITY SEEK IN THE FIGURES OF SEMIHA BERKSOY

ABSTRACT

Semiha Berksoy, who experienced nearly a century-long life with full of art, is one of
the most important names in the field of modern and contemporary Turkish art.
Besides being the first opera singer in Turkey, she put her signature under a great deal
of work in various fields of art such as theatre, literature, cinema and visual arts. She
performed her art with gesamkunstwerk (a unity of all the arts) philosophy combining
all fields of art together.

She created a unique productive language on her own path by putting herself to the
center of art without participating any art communities and movements in visual arts
and without having no problem with her style. From this point of view she used
common images which would give way to thematic and and categorical study.

Going beyond the paintings and being involved in her semantic world are necessary to
comprehend the source of images in Semiha Berksoy’s paintings and to consider the
use of these. Because when the source of the images reflecting her own personal life
is taken into consideration, the sound in her portrait and self-portrait starts to make
sense. In this search; on analysing the paintings, it is important not to make misguided
and personal determinations. “Artist-directed criticism” method was used by paying
regard to artist’s own biography to get through to source of the figures. These sources
were varied with reading detailed information about artist’s family life, her
surrondings, her close friends and the things that fed the artist through her whole life.
Artist’s private life and the career she built in other fields of art were analysed under
the name of different subjects to make her “ artist identity” clear in a scientific way.

Key words: Semiha Berksoy, Painting , Gesamkunstwerk, Portrait, Self-Portrait,
Image
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ONSOZ

“Semiha Berksoy’ un Figiirlerinde Kimlik Arayis1” adli bu arastirma FMV Isik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Resim Yiiksek Lisans
Tezi olarak hazirlanmistir. Cumhuriyet doneminin en énemli kadin sanat¢ist Semiha
Berksoy’un kismen opera ve tiyatro sanatcist kimliginin disinda kalmis olan ressam
kimliginin 6ne ¢ikarilmasi amaclanmistir. Bu tezde ilk once Semiha Berksoy’un
biyografisinden bahsedilmis daha sonra portre ve otoportrenin genel tanimlamasi
yapilmistir. Sanat tarihinden 6rnekler verilmis ve Berksoy’un figiirlerindeki sembol
kullanimi arastirilmigtir. Sanat hayatina yansimasi olan ogeler, ailesi, dostlari
incelenmistir. Berksoy’un sanat felsefesinden ve etkilenmis oldugu tiimel sanat
kavramindan bahsedilmistir. Semiha Berksoy’un imgelerinin anlamlar1 biyografisi ve
sanat felsefesi 1s181inda arastirilmis ve figiir igeren resim c¢aligmalari analiz edilmistir.
Yasam deneyimleri detayli incelendikten sonra sanatinin hangi temele dayandigi
aciklanmistir. Bu tezin ilerleyen zamanlarda Semiha Berksoy hakkinda detayli bir

akademik calisma yapmak isteyen kisilere referans olmasi amaglanmaktadir.
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1.GIRIS

Tiirkiye’nin ilk kadin opera sanat¢ist Semiha Berksoy (1910-2004)’un ¢cocukluk yillart Osmanli
Devleti’nin ihtisamli donemlerini geride biraktigi zamanlarda geg¢mistir. Berksoy yeni bir
rejime, cumhuriyete, kavusan iilkenin bu zorlu degisim siirecinde kadin sanat¢i olma
miicadelesi gostermistir. Degisim sancilarina gosterdigi bu miicadele, onun doksan dort yillik
yasami boyunca siirmiis; yasadigi donem, kiiltiirel, sosyal, siyasal ¢evre onun kimligini

olusturmustur.

Kiiciik yasta ailesinden edindigi sanat aski onun yasamini olumlu yonde etkilemistir. Dramatik
soprano sesiyle operadaki kimliginin yani sira tiyatro ve resim sanati ile de ilgilenmistir.
Berksoy, sanat¢i kimligi ile iilke tarihine adini yazdirarak Tiirkiye’nin 6nemli kadin
figlirlerinden biri olmustur. Atatiirk tarafindan izlenip begenilmis ve yurt disinda egitim almasi
icin desteklenmistir. Sanatc1 yine de her zaman sanatini kendi iilkesinde icra etmek ve iilkesinin

insanlarina faydali olmak istemistir.

Sanatin ¢esitli dallariyla ilgilenen ve triinlerini adeta i¢ ige dokuyarak tiimel sanat kavrami
iizerine lireten Berksoy un yasami boyunca vazge¢medigi resim ¢alismalar1 bu tezin konusunu
olusturmaktadir. Bu sanata olan ilgisini erken yasta kaybettigi annesinden miras alan sanat¢inin
resimlerinde cogunlukla agk, 61iim, anne, ¢ocuk, kadin, kader, sanat gibi temalara agirlik verdigi
gozlenmektedir. Berksoy’un bu temalar1 gorsel sanata doniistiiriirken ¢ogunlukla figiir, portre

ve otoportre tilirlerinde eserler tirettigi goriilmektedir.

Portre ve otoportre gorsel sanatlarda en ¢ok kullanilan tiirlerden biridir. Cogu ressam
yasaminin farkli doneminde defalarca otoportresini ¢aligmistir. Bir sanat¢inin kisisel arayislari
icin otoportre ¢alistigini ifade etmek yanlis olmaz. Ciinkii sanat¢1 i¢in en iyi tanidigi ve bir o
kadar da uzak oldugu 6zne, yine kendisidir. Sanatcilar giindelik yasamda pek ¢ok farkli digsal
uyarict yiiziinden kendinden uzaklasabilirler. Bu sebeple zaman zaman kendilerine donme
ihtiyact duymaktadirlar. Bir ressam, yasaminin farkli donemlerinde otoportresini c¢aligarak
kendine farkli bir agidan yeniden bakip yasamini gdzden gecirmek, gecirmis oldugu degisim
ve doniigiimleri belgelemek arzusunu duyar. Cilinkii ¢ogu sanat¢inin amaglarindan biri de
iiretim yaparken kendi Oziine ulagmaktir. Ressamlar calistiklar1 otoportrelerde de kisisel
arayiglarini stirdiiriirler. Bu ylizden ressamlarin yaptiklar: portre ¢alismalar1 otoportreleri ile
benzerlik tagimaktadir. Portre ve otoportre calismak ¢ogu sanatci i¢in bu genel anlamlarin

disinda ¢ok 6znel anlamlar da barindirmaktadir. Semiha Berksoy da resimlerinde tiir olarak en
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cok figiire yonelmistir. Sanatinin merkezine insani ve insanla ilgili olan1 konumlandirmastir.
Berksoy, kisisel tarihini yansitmanin ve hissettiklerini anlatmanin en iyi yolunun otoportre
yapmak oldugunu diigiinmiistiir. Berksoy’un resimlerinde peyzaj ve natlirmort ¢aligmalarina
daha az rastlanmaktadir. Berksoy yasaminda yakindan tanidigi kisilerin portrelerini caligmistir.
Esi, ailesi, dostlari, asklar1 ve 6nemli sanatgilarin portresini yapmistir. Bazi otoportrelerinde

canlandirdigi rollerin iginde kendini resmetmistir.

Berksoy’un resimlerindeki figiir, portre ve otoportrelerin bu tez caligmasinin gergevesini
belirlemesinin yan1 sira sanatgmnin yasami ve sanat felsefesi de bu calismanin 6ziinii
olusturmaktadir. Sanat¢inin yagamindan referansla gorsel sanat yapitlarindaki imge diinyasi
tanimlanmistir. Yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak sanatin1 hangi zeminde temellendirdigi
aciklanmaya ¢alisilmistir. Berksoy’un eserlerindeki imgeleri agikliga kavusturan yontemlerden
biri sanat¢iya doniik elestiri yontemi olmustur. Sanat¢inin biyografisi ve resimlerindeki
imgeleri arasinda kurulan bag igerisinde uygulanilan sanatciya doniik elestiri metodunda eser
dis1 belgelerle resimleri ¢oziimlenmeye calisilmigtir. Bu tezde yazarin hayatindaki doniim
noktalarindan, 6nem verdigi insanlardan ve karakter 6zelliklerinden hareketle resimlerindeki
imgelerin yapilisina dair sebep-sonu¢ baglaminda bir inceleme yapilmistir. Berksoy’un
biyografisi ve sanat ¢alismalari i¢in literatiir taramasi yapilmus, ilgili sergiler ziyaret edilmis ve
yayinlar1 incelenmis, cesitli akademik kaynaklar taranmais, ilgili alan kapsamindaki kitap ve
kataloglar detaylica okunmustur. Sanat¢inin hayatini konu alan, bagroliinde kendisinin oldugu,
Kutlug Ataman tarafindan c¢ekilmis “Semiha b.unplugged” belgesel filmi izlenmis ve

anlattiklar1 sonucunda sanatiyla ilgili ¢ikarimlar yapilmistir.

Tez kapsaminda incelenen portre, otoportre ve figiirleri barindiran gorsellerin segilimini
siirlayict ve belirleci olan unsurlardan biri kimlik arayisini ifade eden ilgili sembollerin
kullanim1 oldugu kadar bir diger belirleyici 6ge de resimlerin farkli kaynaklardan elde edilen
gorsellerinin eserlerin aslina ulasilmadigr durumlarda renk degerlerinin biribiyle en yiiksek

oranda uyustugu eserlerin se¢ilimi olmustur.

Semiha Berksoy, glinlimiize kadar daha ¢ok opera ve tiyatro sanatcisi kimligi ile 6ne ¢ikmaistir.
Ressam kimligine dair elde ¢esitli kataloglar, makaleler bulunmasina ragmen detayl bir
akademik inceleme yapilmamistir. Bundan dolay1 bu ¢aligmada alanda yazilmis kitaplardan
farkli olarak Semiha Berksoy’un geri planda kalan ressam kimligi bilimsel metotlarla 6ne

cikarmak amag edinilmistir.

Bahsi gecen amac dogrultusunda Semiha Berksoy’un figiir, portre ve otoportreleri
incelenmistir. Ciinkii Berksoy’un tiim calismalar1 sembolik anlatim kaygisi tasimamaktadir.
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Bazi resimleri daha ¢ok fotografik ve biyografik kaygiyla yapilmistir. Ayn1 zamanda eskizleri,
peyzajlart ve natiirmortlar1 da benzer sebeplerden dolay1 bu ¢alismaya dahil edilmemistir. Tiim
bu sinirlamalar ve amag¢ dogrultusunda gorsel sanat disiplinindeki boslugu bir parca da olsa

doldurmasi, gelecekteki ¢calisma sahalarina fikir sunmasi hedeflenmistir.

Caligma alt1 boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde, calismanin kisa igerigi, amaci ve

kapsamui belirtilmis; kullanilan yonteme dair bilgi verilmistir.

Ikinci béliimde, sanatginin yasamu, ailesi, dogdugu cevre, aldig1 egitimler, sanatgi dostlar: farklt
kaynaklardan derlenerek anlatilmistir. Bu baglamda Semiha Berksoy’un 6z yasam Oykiisiine
dair bilgi verilirken donemin sanat ortamina da deginilmistir. Gerek iilke i¢cinde gerekse yurt
disinda sergiledigi sahne performanslari, aldigi odiiller de kronolojik bir diizlemde ele

alimmustir.

Ucgiincii boéliimde, Berksoy’un sanatinda siklikla kullandigi portre ve otoportenin tanimi
yapilmustir. Portre ve otoportrenin tarihsel siirecinden bahsedilmistir. Sanat¢ilarin portre ve

otoportreye yonelim amagclar1 arastirilmistir.

Doérdiincii boliimde Semiha Berksoy un resim sanatina giris yapilmistir. Sanat¢inin hangi sanat
akimlarma yakin oldugu, resimlerindeki imgelerin anlamlar1 verilmistir. Onun sanat
felsefesinin temelini olusturan Richard Wagner’in tiimel sanat kavramindan s6z edilmistir.
Bunlarin yani sira sembolizme, disavurumculuga, fovizme, art brut’ya dair agiklamalar
yaptlmistir.  Farkli  sanatgilarin  igleri iizerinden agiklamalar somutlastirilmig ve

gorsellestirilmistir. Bu akimlarin Berksoy’un sanati ile olan baglantisi agiklanmistir.

Besinci boliimde Semiha Berksoy’un farkli tarihlerde yaptigi figiir, portre ve otoportre
caligmalarindan olusan kirk bir eseri se¢ilmistir. Bu kirk bir eser farkli alt basliklar altinda
kategorize edilmistir. Bu alt basliklar sirasiyla, Anne-Kadin-Cocuk, Anka Kusu, Otoportreler,
Kader Cizgisi, Ask ve Oliim, Nazim Hikmet, seklindedir. Her bir eserin kiinyesi detayl sekilde
yazilmistir. Gorselin hangi kaynaktan alindigi belirtilmistir. Secilen bu eserler kompozisyon ve
teknik Ozellikler acisindan analiz edilmistir. Caligmalarda bulunan imgeler saptanmistir.
Semiha Berksoy’un eserlerinden Ornekler incelenmis ve tahlil edilmistir. Sanat¢inin kendi

biyografisi referans alinarak yasadigi hayatin, tuvale yansimasi okunmaya ¢aligilmistir.

Tezin altinct boliimiinde, besinci bolimde teknik ozellikleri agiklanan kirk bir ¢aligmanin
degerlendirilmesi yapilmistir. Sanat¢inin sanat felsefesi ve biyografisinden yararlanarak gorsel
sanat eserlerinde kullanilan imgelem diinyasinin anlamlar1 agiklanmigtir. Eserin yapildig yil

sanat¢inin hangi psikolojik durumda oldugu yorumlanmastir.



Sonug¢ boliimiinde, Semiha Berksoy un yasamindaki travmalarin sanatina yansimalarina dair
cikarimlar yapilmistir. Higbir ana akimin i¢inde bulunmadan sanattaki varligini siirdiirmesi
karakteri dahilinde okunmustur. Opera ve tiyatro sanatindan edindigi kimligin ressam kimligini
ne denli besledigine dair degerlendirmeler yapilmistir. Sanat¢inin eserlerinde en fazla

kullandig1 imgeler sirasiyla ve sebepleriyle anlatilmigtir.



2. SEMIHA BERKSOY’UN YASAMI VE SANAT HAYATI

Bu boliim, Semiha Berksoy’un ¢ocukluk yillarini, ailesini, i¢cine dogdugu g¢evreyi ve egitim
hayatini konu almaktadir. Dogumundan dliimiine kadar sanat hayatindaki dontim noktalari, yurt
dist yolculuklar1 farklt kaynaklardan derlenerek anlatilmistir. Boylece donemin sanat

cevrelerine ve sanatgilarina dair bilgi edinmek de miimkiin olacaktir.

2.1. Cocuklugu, Ailesi ve Egitim Donemi

Semiha Berksoy 1910 yilinda Istanbul Cengelkdy’de dogmustur. Babasi Ziya Bey, Merkez
Bankasi’nda memur, dedesi Cenap Efendi ise Magka Silahhane-i Hiimayun bagkatibi ve bir
Bektasi dedesidir. Semiha Berksoy bir amcasini geng yasta kaybeder, diger amcasi1 Basri Cenap
Berksoy ise diinya tip literatiirline girmis iinlii bir fizyologdur. Annesi Fatma Saime Hanim’in
babasi1 Kadikdy posta telgraf miidiiriidiir. Dedesi denize tutkuludur; bu nedenle annesi Fatma
Saime Hanim Cengelkdy’deki Morali Mehmet Bey isimli bir yalida biiylimistiir. Semiha
Berksoy i¢in bu yalidaki yasam eglencelidir. 1918 yilia gelindiginde Istanbul’da kétii giinler
yasanmigtir. Osmanli Devleti, Birinci Diinya Savasi’ndan agir yenilgi ile ayrilmistir. Savas
ortaminda, Ispanyol gribi diye anilan mikrobik hastalik birkag ay i¢inde diinyaya yayilmustir.
Semiha Berksoy’un babasi Ziya Bey de cephede bu gribe yakalanip evine donmiistiir ve ¢ok
gegmeden Ziya Bey bu viriisii esine de bulastirmistir. Esinden bu viriisii kapan Fatma Saime
Hanim, ikinci ¢ocuguna hamile ve heniiz yirmi yedi yasindayken 2 Aralik 1918’de hayata veda
etmistir. Annesi Ispanyol gribine yakalanip vefat ettiginde Semiha Berksoy sekiz yasindadur.
Berksoy, annesinin oliimiine, babasina besledigi biiyiik agkin neden oldugunu sdylemistir.
“Annem, Wagner’in Tristan ve Isolde’sinde oldugu gibi, sonsuzlukta kocasi ile beraber olmak

2]

icin 6liimii tercih etti. Materyalist olmayan pesimist bir sonugtu bu.

! Dikmen Giiriin, Ates Kusu Semiha Berksoy, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara, 1. Baski, 2010, s. 50.
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Gorsel 1 : Fatma Saime Hanim ve Ziya Cenap Bey’in evlilik fotografi. 1907 Dikmen

Giirtin, Ates Kusu Semiha Berksoy, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara, 1. Baski,
2010, s. 17.

Babasi Ziya Bey esini kaybettiginde otuz yedi yasindadir. Semiha Berksoy annesinin
olimiinden sonra amcasi Basri Cenap Bey’in yaninda yasamaya baglamigtir. Amcasi Basri
Cenap Bey ve ailesi Bogaz’da Yenimahalle’de biiyiik bir evde yasamislardir. Diiyln-i
Umimiye’de baskatip olan Basri Cenap Bey, Semiha Berksoy’a her zaman 6z kiziymis gibi
davranmistir. Bogaz’daki biiyiik evin genis tagligina cocukken Semiha Berksoy’u ¢ok etkileyen
bir tablo asilidir. Cocuklugunda her giin o tablonun karsisinda hayaller kurmustur. Bu tablonun
Hansel ve Gretel operasindan alinmig bir imaj oldugunu sonradan 6grenecektir. Semiha
Berksoy bilhassa tablodaki kii¢lik kiz figiiriinden ¢ok etkilenmistir; bu figiir, ona adeta kendi
yalnizligin1 yansitmistir. Basri Cenap Bey veremden oliince Berksoy kendini ayni baktigi o
tablodaki kiiciik kiz cocugu gibi kaybolmus ve kimsesiz hissetmistir. Yillar sonra, tablodaki
Hansel ve Gretel operast hayatin1 degistirecek bir sekilde karsisina tekrar ¢ikmistir. Semiha
Berksoy’un babasi Ziya Bey esinin dliimiinden {i¢ ay sonra Ayasofya Camii basimaminin on
dokuz yasindaki kizi Bedia ile evlenmistir. Berksoy, iivey annesi Bedia Hanim’dan daima
giizellikle bahsetmistir. Bedia Hanim ona iyi bir abla, yakin bir arkadas gibi davranarak

annesinin eksikligini hissettirmemeye ¢alismistir.



Semiha Berksoy, egitim hayatina donemi i¢in modern kabul edilebilecek Cengelkdy Mezarlik
Yokusu iistiindeki Novfer Anaokulunda baslamistir. Anaokulunda oynadiklar1 oyunlardan
birinde, tiim ¢ocuklarin gdzleri baglanip ¢igekleri kokularindan tanimalari istenmistir. Semiha
Berksoy, bu oyunu anilarinda su ciimlelerle anlatir: “Benim ¢icegim sebboydu. Cok severim bu
cicesi. Kadife gibi kizil kahvedir, ortasi saridir. Sebboy bana sanat duygusu verirdi.”? Ilkokula
ise Sultanahmet’te Esma Han Kaya Okulunda baslar. Sultanahmet’te bulunan Hipodrom,
Obelisk ve gevresi, Alman Cesmesi gibi tarihi yerler Semiha Berksoy’un giinlerini gecirdigi
yerler olmustur. Bu tarihi yerler gorsel agidan onu fazlasiyla beslemistir. Yillar i¢inde orada
gordiiklerini ¢izmistir. Daha sonraki yillarda ailesi Sultanahmet’ten Kadikdy’e taginmustir.
Boylelikle Berksoy Kadikdy’de Moda Inas Numune {lkokuluna devam etmistir. Burada basarili

bir 6grencilik donemi yasamistir.

Semiha Berksoy’un Kadikdy’de yasadigi evin karsisinda Kusdili Tiyatrosu bulunmaktadir.
Sanat¢1r genglik zamaninin ¢ogunu burada gegirmistir. Sahnenin ne denli biiyiilii bir yer
oldugunu ilk kez yine burada kesfetmis ve izledigi oyunlardan ilham almistir. Evdeki
kumaslardan kendisine kiyafetler dikmis ve izledigi kantolar1 ev halkina taklit etmistir. Ailesine
kanto oynadigin1 ama kantodaki sarkilart o zamanlar hi¢ bilmedigi opera gibi sdyledigini
anlatmigtir. Semiha Berksoy o yillarda hem Kusdilinde hem Direklerarasi’nda gordiigii oyunlar
icin, “bu yasadiklarim o tarihte hi¢ bilmedigim ama biling altimda yatan, Wagner’in masal
operalar1 gibidir? demistir. Tiyatro ile ilgilenmeye basladigi yillarda, resim sanatina da
yakinlik duymaya baglamistir. Kusdilindeki evin c¢at1 katin1 ve kendi odasini resim atdlyesine
cevirmistir. Bu donemde ¢ogunlukla sulu boya portreler yapmistir. Odasinin duvaria o dénem
hayranlik duydugu Colleen Moore’un fotograflarini asmistir. Bu hayranlik zamanla &yle
biliylimiistiir ki Semiha Berksoy sag¢larini onun gibi kestirerek onu taklit etmeye baglamistir.
Insanlarin onu “Colleen Moore Semiha” diye ¢agirmalarindan mutluluk duymustur. Sanatgiya
hayallerini anlattig1 uzun mektuplar yazmis ve mektubuna Colleen Moore’dan imzal1 fotografla
onu Amerika’ya ¢agiran bir cevap almigtir. 1930’1u yillarin bag1 Semiha Berksoy un kendini

kesfetmeye basladigi ve yetenekleri lizerinden sinirsiz hayaller kurdugu yillar olmustur.

2 Ates Kusu Semiha Berksoy, s. 17.
Sage., s 23.



Gorsel 2: 11k konserini verdigi yillardan, 1925
Dikmen GURUN, Ates Kusu Semiha Berksoy,Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1. Baski, 2010, s. 378.

2.2. Berksoy’un Opera, Resim ve Tiyatro ile Bulusmasi

19.yy sonlarinda Avrupali opera ve tiyatro topluluklarinin Osmanli saraylarinda agirlanmasi
sahne sanatlar1 i¢in onemli bir gelismedir. Ge¢ modernlesen tiim devletlerde oldugu gibi
iilkemizde de sanat alanindaki Batililagsma ¢ok yavas olmustur. Kiiltiir politikalarinin degigsmesi
uzun zaman almistir. Dénemin Istanbul Belediye Baskani Cemil Topuzlu, 1914 yilinda
tiyatronun kurumsallasmasi igin ilk adimi atmistir. Istanbul’da bir tiyatro okulu agilmasi i¢in
Fransa’dan tiyatro hocas1t André Antoine (1858-1943)’yi getirmistir. Konservatuvara “Osmanli
Giizellikler Evi” anlamina gelen Dariilbedayi-i Osmani adi verilmistir. 1914 yilinin agustos
ayinda baglayan Birinci Diinya Savagi tiyatronun gelecegini de olumsuz etkilemistir. Osmanli
Devleti savasta Almanya’nin yaninda Fransa’nin ise karsisinda yer almistir. Bu yiizden
Istanbul’da iki ay kalan Antoine, iilkesi Fransa’ya geri donmiistiir. Dariilbedayi okul dzelligini

kaybedip yalnizca tiyatro olarak kalmigtir. Bu siire¢ Cumhuriyetin ilanina kadar boyle devam



etmistir. 1924 yilinda Dariilbedayi’nin ad1 Halid Ziya Usakligil bagkanliginda olusturulan bir
kurul tarafindan Sehir Tiyatrosu olarak degistirilmistir. 1926 yilinda Belediye Baskani1 Mubhittin
Ustiindag’m girisimiyle Istanbul’da Milli Egitim Bakanligi’'na bagl bir Sanayi-i Nefise
Miidiirligii ve Enclimeni kurulmustur. Muhsin Ertugrul 1927 yilinda, Rusya’dan donmiis ve
Dariilbedayi’ye yonetici olarak atanmistir. Sahneye ilk koydugu oyun Hamlet olmustur.
Muhsin Ertugrul ve Dariilbedayi Semiha Berksoy’un hayatinin kose taslaridir. Semiha Berksoy
1929°da Burgazada’da Kag¢akg¢ilar filminin setinde Muhsin Ertugrul ile tanismistir.

Semiha Berksoy 1928 yilinda, Beyoglu’nda Scarecelli adindaki bir san hocasindan ders almaya
baslamistir. Scarecelli tarafindan sesi ¢ok begenilmis ve ondan aldig1 cesaretle istanbul
Konservatuvari’nda hoca olan Nimet Vahit’in yanina gitmistir. Vahit, Semiha Berksoy’un
sesinin karakterini kesfetmis ve ona licretsiz ders vermeyi teklif etmistir. Beraber ilk ¢aligtiklart
arya Rimski- Karsakov’'un Sadko operasindan Prier olmustur. Daha sonra Wagner’in
Lohengrin operasindan Elsa 'nin Riiyas: izerinde ¢calismiglardir. Semiha Berksoy 1929 yilinda
ilk konserini Istanbul’da Union Francaisede vermistir. Berksoy bu konserde Rimski-

Korsakov’un Sadko ve Puccini’nin La Boheme operasindan aryalar séylemistir.

Osman Hamdi Bey tarafindan 1881°de kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi, 1928 yilinda Namik
Ismail Bey tarafindan Giizel Sanatlar Akademisi adin1 almistir. Semiha Berksoy bir giin yaptig1
tiim resimleri Namik Ismail Bey’e gostermeye gitmistir. Resimleri ¢ok begenilmis ve bu
goriigmenin ardindan Nanmuik Ismail Bey’in atdlyesine kabul edilmistir.“Namik Ismail’in
atolyesinde sirtimda keten oOnliik, yanimda ressam Melahat Ekinci “nii” resimler ¢izmeye
baslardim. Akademide birinci sinif dostlarim arasinda Turgut Zaim, Esref Uren, Nevzat

Kasman vardi. Onlar Call1 ibrahim Atdlyesindeydiler.”™

Semiha Berksoy sanatin pek ¢ok alanina ilgi duymus, i¢indeki yaratma tutkusu ve sanatini
insanlarla paylagsma arzusu hi¢bir zaman bitmemistir. Daima cesaretli, hirsli miicadeleci bir
durug sergilemistir. Berksoy, 1930 yilinda iki senelik Tiyatro Meslek Yiiksek Okulunun
simavina girmistir. Onun sinavda okuyacagi par¢ay1r Muhsin Ertugrul se¢mistir. Shakespeare’in
Hir¢in Kiz oyunundan Katherina’nin besinci perdedeki tiradi ve Tolstoy’un romanindan
sahneye uyarlanmis olan Yasayan Kadavra oyunundan bir sahnede “Cicek¢i Kiz” olarak
Feodor Vasilyevic¢’in bir sarkisini sdylemistir. Daha sonra, bir konugsmasinda, “Bu par¢a benim

opera artisti bir tiyatro sanatg¢is1 oldugumu isaret ediyordu” demistir.’

‘age.,s. 28.
® 5. 30.



Tiyatro Okulunun sinavina altmis kisi girmis ve yedi 6grenci kabul edilmistir. Berksoy sinavi
kazanan yedi 6grenciden biri olmustur. Galip Arcan, 15 Kasim 1946 tarihli Tiirk Tiyatrosu

dergisinde Semiha Berksoy’un o sinavdaki basarisini s6yle anlatmstir:

Semiha, miisabaka imtihanina Shakespeare’in Hir¢in Kiz’indan bir tirad ile girmisti.
Bana da miimeyyiz heyetinde bulunmak serefini verdikleri i¢in o giiniin heyecanini
hi¢ unutmam. Birgok istekli iginde Semiha, billur tinneti ile kulaklarimizi oksayan sesi,
renkli bir 151k huzmesi gibi figkirmaya hazir mizaci ve piiriizsiiz diksiyonu, ne dedigini
anlayan duygulu ifadesi ile nasil goze ¢arpiyor, hepsinin istiine ¢ikiyordu.®

Semiha Berksoy 1931 yilinda Sultanahmet’te bulunan Amerikan Derneginde konser verirken
Muhsin Ertugrul onu dinlemeye gelmistir. Bu konserden sonra Muhsin Ertugrul, 1932°de Ipekgi
Kardesler yapimi olarak Paris’te cekecegi Istanbul Sokaklari 'nda filmi i¢in Semiha Berksoy’u
diisiinmiistiir. Oncesinde Melek Stiidyosu’nda Ipek¢i Kardesler ve Semiha Berksoy bir deneme
filmi ¢cekmistir. Semiha Berksoy un yliziiniin kamera ile uyumu iizerine tartigsmalar baslamistir.
Berksoy, Muhsin Ertugrul’a bu konu hakkinda {iziintiisiinii anlattig1 bir mektup yazmistir.
Mektupta her sanatg1 gibi ihtisas yaptig1 alanda ylikselmeyi arzuladigini ve reddedilecegi zaman
yasayacagi biiylik hayal kirikligindan bahsetmistir. Paris’e gidip oradaki operalar1 bir giin cok
izlemek istedigini belirtmistir. Sonugta 1932 yilinda Semiha Berksoy Paris’e giden ekipte yerini
almigtir. Semiha Berksoy yolculukta Ferit Alnar’in piyanosu esliginde konserler vermistir. Bir
gece Ferit Alnar ile birlikte Paris’e gitmis ve opera seyretmistir. Hayalini gerceklestirip opera
ile ger¢ek anlamda tanismistir. Semiha Berksoy ilk seyrettigi Wagner’in Die Walkiire
operasinin Ates Sihri miizigini biiylik bir orkestradan dinlemistir. Die Walkiire operasinda perde
alevler i¢inde kapanmistir. Semiha Berksoy izledigi bu operadan adeta biiylilenmistir.
Brunhilde roliiniin (yiiksek dramatik soprano) kendi sesine uygun oldugunu yillar sonra fark
etmistir. ileride anilarmi anlatacag: tiim roportajlarda bu tesadiiften mutlulukla ve ilk giinki

heyecanla bahsetmistir.

®age.,s. 31.
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Gorsel 3: Semiha Berksoy, “Muhsin Ertugrul” d.ii.y.b., (Ol¢iisiiz), 1959, Semiha Berksoy
Opera Vakfi Koleksiyonu (Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul,
2010, s. 130.)

1932 senesinde disiplin sorunlari nedeniyle Yalova Tiirkiisii oyunundan sonra Sar: Zeybek
operetinde Semiha Berksoy’a rol verilmemistir. Sokakta bir erkekle dolagmasi disiplinsizlik
olarak goriilmiis; ancak o, bu elestiriler karsisinda daima dik durmustur. Ailesi istedigi i¢in
nisanlandig1 kisiden bu donemde ayrilmis, kendi mutlulugunu gdlgeledigi i¢in babasina karsi
gelmistir. O sirada 1932 yilinda Litfullah Sururi ile yollar1 kesismis ve Liitfullah Bey, ona
Stireyya Opereti’'nde oynamasini teklif etmistir. Boylece Semiha Berksoy i¢in sahne seriiveni
baslamistir. Ardindan 1933°te Emir Opereti’nde sahneye c¢ikmaya baslamistir. Burada
Liitfullah Sururi ve Semiha Berksoy basrolleri paylasmistir. ilerleyen zamanlarda Maskot,
Sendul Cardas ve Leblebici Horhor operetlerinde primadonna olarak Istanbul’da séhreti

yakalamistir.
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1933 yilinda Bursa’da Tayyare Sinemasinda turnedeyken Yunanistan’dan davet almislardir.
Semiha Berksoy Sehir Tiyatrosu tarafindan geri ¢agrildigi i¢in Yunanistan’a gidememistir.
Gelecegi adina daha giivenli buldugu i¢in Sehir Tiyatrosu kadrosunda kalmaya karar vermistir.
Sehir Tiyatrosu’na doniince Gerhart Hauptman’in Giines Batarken oyunundaki Clotild rolii ona
verilmigtir. Oyunu izleyen Cemal ve Ekrem Resit Rey kardesler sahneye koyacaklar1 Liikiis
Hayat operetinde Atifet roliinii Semiha Berksoy’a teklif etmislerdir. Boylece Cumhuriyet’in
kurulugsunun onuncu yilinda, 1933’te miiziklerini Cemal Resit Rey’in besteledigi, sozlerini
Ekrem Resit Rey’in yazdig1 Liikiis Hayat operetinde rol almistir. Misirlt prenses Atifet rolii
Semiha Berksoy’a biiyiik basar1 getirmistir. Muhsin Ertugrul, 1933 yilinda Karamazov
Kardesleri sahneye koymustur. Grusenka rolii de Semiha Berksoy’un olmustur. Berksoy, tiim
yasami boyunca sevgiyle andig1 Rey kardeslerle olan dostluklarindan “temiz sanat yasantilari

olarak™ bahsetmistir.

Gorsel 4: Liikiis Hayat’ta Atifet roliinde, 1934.

Dikmen GURUN, Ates Kusu Semiha Berksoy,Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1. Baski, 2010, s. 385.

12



Gorsel 5: Semiha Berksoy, “Rey Kardesler ve Semiha” d.i.y.b., 130 x 97 cm, 1991, Semiha
Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yagsardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 89.)

1930’1u yillarda Cahide Sonku ve Semiha Berksoy yakin bir dostluk kurmuslardir. Feriha
Tevfik, Melek Kobra, Sevkiye May, Semiha Berksoy’un yakin arkadaglar1 olmustur. 1940’11
yillarda Sonku’nun zor bir hayati oldugundan daha sonra tiitiin zengini tliccar bir adamla
evlendiginden bahsetmistir. Muhsin Ertugrul, Sehir Tiyatrosu’ndan ayrilinca Cahide
Sonku’nun hayat1 altiist olur. Semiha Berksoy’un anlattigina gore kadrodan c¢ikarilmis ve
esinden de ayrilmistir. Uzun yillar birbirlerinin izini kaybetmislerdir. Iki sanat¢1 1981 yilinda
Beyoglu'nda karsilasmistir. Berkosuy koti halde buldugu Cahide Sonku’yu, Gilimiissuyu
Bagodalar1 Sokak’taki evine getirmistir. Berksoy onun alkol tedavisi i¢in ¢ok ugrastigini
anlatmigtir. Berksoy tiim anilarinda Cahide Sonku’nun ¢ok yetenekli bir sanat¢1 oldugundan
bahsetmistir.
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Gorsel 6: Semiha Berksoy, “Erciiment Siyavusoglu” k.ii.y.b., (Olg¢iisiiz), Semiha Berksoy
Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 130)

Muhlis Sabahattin’in kiz1 Melek Kobra’da Semiha Berksoy’un o dénem yakin arkadasidir.
Feriha Tevfik ise Semiha Berksoy’un hem akrabasi hem yakin arkadasidir. Semiha Berksoy Usg
Saat operetinin Rey kardesler tarafindan Feriha’nin giizelligi i¢in yazildigini sdylemistir.
Biiyiik rollerde oynayan lirik sesli bir sanat¢idir. Tiirkiye’nin ilk giizellik krali¢esidir. Semiha
Berksoy onu da Igerenkdy Mezarliginda Cahide Sonku gibi derin iiziintiilerle ugurladigin

anlatir.
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Gorsel 7: Semiha Berksoy, “Melek Kobra” d.ii.y.b., 36 x 25 cm, (Tarihsiz), Semiha Berksoy
Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 131.)

Atatiirk, cumhuriyetin ilan1 ile birlikte her alanda oldugu gibi miizikte de devrimsel bir
degisikligi arzulamistir. Bir glin 1934 yilinda Semiha Berksoy’un Pera Palas Otelinin kargisinda
oturdugu Giil Apartmaninin kapisim1 Miinir Hayri Egeli ¢almistir. Semiha Berksoy’u
Atatiirk’lin istegiyle, operay1 temsil etmek icin Ankara’ya cagirmistir. Gerekli izinler alinmig
ve hemen yola ¢ikilmistir. Atatiirk, Iran Sah1 Riza Pevlevi’ye sunulmak iizere bir Tiirk operast
hazirlanmasini istemistir. Konuyu Atatiirk belirlemistir. Besteyi Adnan Saygun, operanin
yazimini da Miinir Hayri Egeli iistlenmistir. Ozsoy Atatiirk tarafindan hazirlanilmasi istenen ilk
Tiirk operasidir. Bu eser, Iran ve Tiirkiye arasindaki baglari giiglendirmeyi ve milli degerleri 6n
plana cikartmay1 amacglamistir. Bu eser Tiirklerin Orta Asya’dan baglayarak diinyanin farkli
bolgelerine yayilan dil ve kiiltiirel zenginlige vurgu yapmustir. Atatiirk 12 Haziran 1934’te

Ankara Halkevi’'nde Ozsoy’un provasini izlemis ve ekibi Cankaya Koskii’ne davet etmistir.
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Operadaki Aysim roliinii listlenen Semiha Berksoy o gece piyano esliginde aryalar soylemistir.
Semiha Berksoy Cankaya Koskii’nde yasadig1 heyecani ve mutlulugu ailesine yazdigi mektupta
tim ayrintilariyla anlatmigtir. Bu sefer “yildizi yakaladim” diye diistinmiistiir. Cankaya
Koskiindeki davette herkes Semiha Berksoy’un sesinden ¢ok etkilenmis ve Avrupa’ya ses
egitimine gitmesi giindeme gelmistir. Yine aym yil —iran Sahi izleyemese de- onun adina
Adalar Reviisii sahnelenmistir. Ekrem ve Cemal Resit Rey’in oyununda Berksoy “Biiyiikada”
roliinli oynamustir. Berksoy 1934 yilinda Bu Bir Riiyadir operetinde Fatma roliinii oynamustir.
Bu oyun Nazim Hikmet’in cezaevinden c¢iktiktan sonra Selma Muhtar adiyla yazdigi bir
operettir. Selma Muhtar Piraye Hanim’1n kiigiik kiz kardesinin ismidir ve Nazim Hikmet bir
siire yazilarini bu isimle kaleme almigtir. Muhsin Ertugrul ¢ogu zaman Nazim Hikmet’ten
operetlerin yaziminda yardim almistir. Bu yardim kimi zaman gizlice kimi zaman bir is gibi

gergeklesmistir. Nazim Hikmet’in bazen kendi adin1 kullanmamasi bu gizliliktendir. Clinkii

donemin hiikiimetinde sairin eserleri yasaklidir.

Gorsel 8: Semiha Berksoy, “Ozsoy Operasi”, d.ii.y.b., 250 x 131 cm, 1981, Ozel Koleksiyon
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 159.)
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2.3. Berlin Yillari

Atatiirk’iin davetiyle Ankara’ya gelen Carl Ebert ulusal bir tiyatro kurmak i¢in hazirliklara
baslamistir. Milli Musiki ve Temsil Akademisinin tiyatro boliimiinii agmak i¢in hazirliklara
baglamistir. Carl Ebert, Ankara’ya ses uzmani Paul Lohmann’it da g¢agirmistir. Sinavlar
Istanbul’da ve Ankara’da yapilmistir. Semiha Berksoy Muhsin Ertugrul’un srariyla 6 Ekim
1936’da Fransiz Tiyatrosunda yapilan sinava katilmistir. Madame Butterfly’dan “Un bel di
vedrome” ve La Boheme’den Mimi’nin “mi chiamono mimi” aryasini sdylemistir. Semiha
Berksoy bu sinavin sonunda hem Avrupa konkurunu hem de Ankara Devlet Konservatuarini
kazanmigtir. Semiha Berksoy i¢in Berlin Yiiksek Miizik Akademisine gidis yolu agilmustir.
Berlin’e gider gitmez Paul Lohmann’1 ziyaret etmistir. Ses uzmani Lohmann Berksoy’un
Istanbul’da verdigi basarili savi unutmanustir. Semiha Berksoy’un anilarinda Berlin’deki
mimari yapidan ve kiiltiirden ¢ok etkilendigi goriilmistiir. Berlin’e gittigi ilk aylarda maddi
sikintilar ¢eker fakat bu zorluklar Berksoy’u asla yildirmamistir. O yillarda Perihan Ogan
piyano, Saadet ikesus san egitimi icin Berlin’dedirler. Bu ii¢ sanatc1 Berlin’deki bos vakitlerini
beraber gecirmislerdir. Semiha Berksoy, Berlin Sefiri Hamdi Apak sayesinde sefarete ¢agrilmis
ve yemekten sonra bir konser vermesi rica edilmistir. Bu konser sonrast Hamdi Bey, Alman
Hariciye Nazir1 Joachim Von Ribbentrop i¢in verecekleri bir resepsiyonda da konser vermesini
istemistir. Semiha Berksoy o gece yasadiklarin1 aklindan hi¢ ¢ikarmamistir. Yemekte sdyledigi
aryalardan sonra biiyiik iltifatlar aldigindan ve bakanlarin onu ayakta alkisladigindan
bahsetmistir. O konserde Semiha Berksoy’a Berlin’de ne isterse yapilacagi sOylenmistir.
Berksoy’un cevabi ise, “Berlin Devlet Operasinda Maria Miiller’i dinlemek istiyorum.”’
olmustur. Miiller’in sahne tecriibesini gormeyi ¢ok arzuladigini belirtmistir. Ciinkii Maria
Miiller o yillarda diinyanin en biiyiik opera sanatcilarindandir. Semiha Berksoy’un istedigi
yerine getirilmistir. Berlin Operasinda Aida operasini en 6n siralardan izlemistir. Hatiralarina
“Unlii “o patria mia” aryasinda do sesini gayet yumusak ve hiiziinlii bir ifadeyle ¢ikartmigt1.”®
sOzleriyle not diismiistiir. Semiha Berksoy konser sonras1i Maria Miiller’i kuliste ziyaret eder ve

bu ¢ok zor aryalar1 nasil soyledigini sormustur. Devaminda su cevaplar1 almistir:

Maria Miiller, elini alninin ortasina, iki kasinin biraz {istline gotiiriir ve isaret
parmagini o noktaya dayar; “Iste sarki buradan sdylenir” der, “Sarki girtlakla sylenmez.
Girtlagin i¢inde sOylenir ve hava once viicutta kafatasina dogru akustigini yapar ve bu
sekilde tinlandiktan sonra disaridan isitilir.”

“age., s. 47
8a.g.e., s. 68.
‘a.g.e., s. 68.
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Gorsel 9: Semiha Berksoy, “Feridun Altuna ve Ug¢an Hollandali”, d.ii.y.b., 108 x 61 cm,
1971, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 161)

Berksoy’un Berlin’de verdigi konserler etkisini artirmaya baglamistir. Berlin sanat ¢evrelerinde
yavag yavas adindan s6z edilmistir. Berlin Radyosu’nda konser vermesi istenmistir. Berksoy,
Berlin Radyo Senfoni orkestrasi esliginde Tosca, Cavalleria, Rusticana, Ariadne auf Naxos,
Madame Butterfly operalarindan aryalar sOylemistir. Berlin Radyosunda ikinci konserini 2
Kasim 1938 tarihinde vermistir. Bu konserde Wagner’in Ugan Hollandali operasindan
Senta’nin baladini s6ylemistir. Bu konser plaga alinir ve Tiirkiye’de de yayinlanmistir. Berlin

operasinin bagrejisorlerinden Hanns Niedecken-Gebhard bir giin Berksoy’u yanina ¢cagirmis ve
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onun Strauss’un Ariadne auf Naxos’undan bir arya sOylemesini rica etmistir. Gebhard,
Berksoy’un sesinden cok etkilenmis ve Berlin Miizik Akademisinde Ariadne auf Naxos
operasinda Berksoy’a basrol verilmistir. Berksoy Strauss’un dogumun 75. yili kutlamalari i¢in
oynanacak oyunda Ariadne roliinii oynayacagin1 duyurmustur. Bu olay Semiha Berksoy’un
kariyerinde 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Berksoy bu sayede Berlin’de sesini duyuran

ilk Tiirk opera sanatgisi olmustur.

Gorsel10: Semiha Berksoy, “Ariadne auf Naxos” d.ii.y.b., 244 x 122 cm, 1987, Semiha
Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 162)
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Gorsel 11: Berlin yillarindan, 1938 — 1939.

Dikmen GURUN, Ates Kusu Semiha Berksoy,Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1. Baski, 2010, s. 390.

Semiha Berksoy 24 Haziran 1939°da Ariadne roliinli ¢ok basarili bir sekilde oynamistir. Bu
basarisinin ardindan Niedecken-Gebhard, Salome ve Medea operalarindaki basrolleri de ona
vermek istedigini sdylemistir.
Ben, bir yandan Ariadne’nin agir kostiimleri i¢inde roliimii prova ediyorum, 6te yandan
Maestro Gebhart’in provalar sirasinda yapilan degerlendirme toplantilarinda soylediklerini
can kulagi ile dinliyordum; “ Dikkat ettiniz mi” diyordu, “Bayan Berksoy ayni zamanda bir

tiyatro sanatcisi da. Roliiniin devamli i¢inde yasiyor. O yalniz isaret verildigi zaman sarkisini
soylemiyor. Sarki sdylemedigi zaman da roliinii yasiyor.'°

Kassel operast Berksoy’la bir yillik sézlesme yapmak i¢in pesinden kosmustur. Salome ve
Medea operalari icin gelen basrol teklifi Berksoy’u adeta havalara ugurmustur. Gelen teklifler
ve iilke hasreti Semiha Berksoy’u ¢eligki i¢inde birakmistir. Berksoy’un ses hocast Lohmann
onu Berlin’de kalmaya ikna etmeye calissa da o gonliiniin sesini dinlemistir. ikinci Diinya
Savasi’nin baglamak iizere oldugu giinlerde Semiha Berksoy, 1939 yilinda Berlin’den ayrilarak

Istanbul’a donmiistiir. Tiim hayatinin gidisatin1 degistiren bir karar vermis olmustur.

Wage,s. T1.
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2.4. Ankara Yillari

Semiha Berksoy Berlin’deki basarilt yillarinin ardindan tilkesine dondiigiinde sikintili zamanlar
gecirmistir. Semiha Berksoy’u Ankara’ya ilk davet eden Cemil Resit Rey’dir. Almanya doniisii
Ankara Radyosunda ilk konserini verirken de Cemal Resit Rey ona eslik etmistir.1939°da
Istanbul Radyosunda miizik yaymn sefi olan Cemal Bey, ona radyoda konser verdirmistir. Bir
stire sonra Riyaseicumhur Filarmoni Orkestrasi sef yardimcisi Ferit Alnar, Cemal Bey’i ve
Berksoy’u Ankara’ya davet etmistir. Fakat Alnar’in ve Berksoy’un mektuplari islerin ¢ok yavas
ilerledigini gostermistir. Semiha Berksoy, Berlin’den dondiikten sonra Ankara’da ilk konserini
Cemal Resit Rey ile birlikte 28 Nisan 1939’da vermistir. Ankara’da ikinci konserini verdiginde
donemin Cumhurbaskani Ismet Indnii Semiha Berksoy’u ayakta alkislamis ve su ciimleleri
eklemistir: “Sesiniz ¢ok glizel ama magrur olmaymiz ve c¢alisiniz. Siz bu isin Oniinde
olacaksimiz.”'" Yine o gece Ismet Indnii, Tosca operasinin oynanmasi igin Ebert’ten gelen
teklifi de kabul etmistir. Tosca, Berlin’e gitmeden 6nce Rey Kardesler tarafindan Berksoy’un

basrol oynanmasi i¢in diisiiniilmiis ancak sanat¢1 Berlin’e gidince proje yarim kalmistir.

Semiha Berksoy Carl Ebert’le Tosca’da ¢alismak i¢in Ankara’da yasamaya karar vermistir. Bu
sirada ¢ikan sorunlar nedeniyle oyunun sahnelenmesi gecikmistir. Bunun neticesinde Devlet
Konservatuvar1 kadrosuna bagvurmus ve mecburen Istanbul’a geri donmiistiir. Bir siire sonra
Ankara’dan Konservatuvarin “opera miitercimi” kadrosuna alindigi haberi gelmistir. Teklif
Berksoy’u cok sasirtsa da o bunu kabul etmistir. 1941°de Ankara’ya geri donmiistiir. Semiha
Berksoy Nazim Hikmet’in Bursa ve Cankir1 cezaevlerinde ¢evirdigi 7osca oyununu oynamaya
kararli olmugtur. Onun kisisel olarak siyasete ilgisi yoktur ama o yillar siyasi anlamda gergin
ve tehlikelidir. Bu sirada siyasi fikirleri nedeniyle yirmi yedi yil hapis cezasi almis sair Nazim
Hikmet’le olan dostlugu bazi kisiler tarafindan farkli yorumlanmistir. “2 Nisan 1941°de Ankara
Halkevi Sahnesi’nde Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi esliginde Tiirkiye’de ilk profesyonel

opera temsili olarak Tosca’nin ikinci perdesi oynanir.”!?

Tagge.,s. 76.
Zage.,sT].
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Gorsel 12: Tosca’da basrolde, Ankara, 1941.

Dikmen GURUN, Ates Kusu Semiha Berksoy,Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1. Baski, 2010, s. 378.

Tosca’dan sonra Carl Ebert, Semiha Berksoy’a Madama Butterfly operasinda Ciocio San
roliinii verir. Ankara Radyosu 7Tosca’y1 plaga kaydeder. Fakat Maarif Vekaleti, Giizel Sanatlar
dergisinin {iglincili sayisinda Semiha Berksoy hakkinda sesiyle ilgili kotii bir yazi yayimlanir.
Adeta Berksoy Ankara’dan uzaklastirmak istenmektedir. Semiha Berksoy bu duruma ¢ok
tiziiliir, bu insanlarin arasinda yer almak istemez. Bahsi gecen kotli degerlendirme yazisinin
aksine Berksoy, Tosca’da ¢ok basarili bir performans sergiledigini diisliniir. Hocast Ebert onu
daima takdir eder ve bu operadan sonra Fidelio operasini onun i¢in sahneye koyacagini dile
getirir. Buna karsin Semiha Berksoy ani bir kararla iilkesinden ayrilmaya karar verir ve
Ankara’daki isinden istifa eder. ikinci Diinya Savasi’nin en kétii giinlerinde 1942°de Berlin’e

geri donmek onun i¢in oldukga radikal bir karardir.

Semiha Berksoy 1942 yilinda Berlin’e dondiigiinde savasin tim agir yiizii ile karsilasir.
Berlin’de askeri ve sivil yerlerin bombalanmasi, yanginlar ve kitlik gibi nedenler giinliik
hayatin akisin1 bozar fakat sanat etkinliklerine ara verilmez. Sanat¢i o siralarda Berlin Miizik
Akademisinden bir hocasinin evinde kalir. Operay1 ve konserleri takip etmeye caligir. Berlin’de

kaldig1 ev sehir merkezine ¢ok uzaktadir, bu yilizden bir siire sonra bagka bir pansiyona tasinir.
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Pansiyonda bir oday1 ii¢ kisi paylasirlar. Buradaki zor giinlerine dair, “Bunlara hep sanat aski

i¢in katlandim. Kendimi sanat¢1 olarak beslemek i¢in yaptim.”!? climlelerini kaydeder.

Berksoy bir giin Berlin Miizik Akademisinden hocast Max Erlen’in destegiyle Dresten’de bir
konserde yer alir. Bu konserde iyi solistlerle ayni sahneyi paylasir, konserde iki arya sdyler ve
herkesi c¢ok etkiler. Bu heyecan Semiha Berksoy’a eski gilinlerini hatirlatir. Ne var ki
Dresten’den Berlin’e dondiiglinde gordiikleri karsisinda biiylik saskinlik yasar. Oturdugu tiim
mahalle bombalanmistir. Her sey yikilir, 6len insanlarin arasinda kaldigi pansiyonun sahibi
Russel de vardir. Semiha Berksoy o giin yasadig1 aciy1 higbir zaman unutmaz. Cepheye giden
askerlere moral olmasi i¢in diizenlenen konserlerde sahneye cikar. Bu isi para kazanmak igin
kabul etse de bir siire sonra savasa giden askerlerin 6niinde sarki sdylemek onu ¢ok mutsuz eder

ve isi birakir.

1939 yilinda savas bagladiginda Berlin’i terk ettigi icin Berlin Yiiksek Miizik Akademisinden
diplomasini alamamistir. 1942 yilinda tekrar Berlin’den yurda dondiigiinde diplomasini alip
Alman Kiiltiir Bakanlhigina tasdik ettirir. Diplomasinin haricinde okuldaki hocalar1 Semiha
Berksoy’un iistiin ses kalitesini 6ven mektuplar yazarlar. Berksoy Berlin’de bu belgeleri
toparlayinca tilkesine tekrar donme planlar1 yapmustir. Cilinkii Berlin’de savagin agir etkisi her

gecen gun artmigtir.

Semiha Berksoy 1943 yilinin Mayis aymmda Kadikdy Evlendirme Dairesinde Erciiment
Siyavusoglu ile evlenir. Ercliment Bey kokli bir aileden gelmistir. Paris’te Siyaset Bilimi

okumustur. Ercliment Bey, Berksoy ile tanistiklar1 zaman Ankara Gaz Sirketinde ¢aligmaktadir.

Bage., s. 8.
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Gorsel 13: Semiha Berksoy, “Erciiment Siyavusoglu” d.ii.y.b., 100 x 69 cm, 1972, Semiha
Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 118)

Ayni yil, Cemal Resit Rey Beyoglu’'ndaki Ses Tiyatrosunda Hava Civa operetini sahneye
koyacagini sdylemis ve Berksoy’u basrol i¢in Istanbul’a cagirmustir. Berksoy Istanbul’a gelmek
icin tek sart koyar: Carmen’den “Sequidirla” aryasini sdylemek istemistir. Hava Civa opereti
cok basarili olmus ve biiyiik yanki uyandirmistir. Fakat Semiha Berksoy bir an 6nce Ankara’ya
donmek istemektedir. Hayali Ankara Devlet Operasinda birinci smif solist kadrosunda

olmaktir. Ayn1 donemde Mubhlis Sabahattin Bey, Berksoy’a Taksim Gazinosunda bir saatlik
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konserler vermesini teklif etmistir. Semiha Berksoy teklifi kabul etmis ve bir miiddet Taksim

Gazinosunda sahne almistir.

Semiha Berksoy kiz1 Zeliha’y1 27 Mart 1946°da Diinya Tiyatrolar Giinii’nde, Uskiidar Zeynep
Kamil Hastanesinde diinyaya getirmistir. Semiha Berksoy, esi ve kizi Zeliha Berksoy fi¢
aylikken Nazim Hikmet’in annesi Celile Hanim’in Cevizli’de yasadigi eve tasinmiglardir.

Berksoy anilarinda o giinlere dair su ciimleleri kullanmustir:
Celile Hanim gece giindiiz resim yapardi. Boyalar icindeydi. Pencere oniine koydugu
salondaki biiyiik divanda yatar kalkar ve resim sehpasi bu divanin 6niinde dururdu. Yaptigi
resimlerin ¢ergevelerini kendisi yapar ve yaldizla boyardi. Cok kiymetli bir kadindi. Onun
da bizim gibi paras1 yoktu.!*
Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasi’na girmese de o yillar sikintili ve zordur. Semiha Berksoy, kizi
Zeliha bes buguk aylikken Eyliil 1946’da Devlet Konservatuvarma “Cumhurbagkanligi
Filarmoni Orkestras1 Uyesi2 olarak atanmistir. Operanin ses kadrosuna degil, orkestra iiyeligine
atanmis ancak bu duruma liziilmemistir. Ciinkii Berksoy’un amaci Carl Ebert’le caligmak ve
sesini duyurmaktir. Carl Ebert 1947 yilinda Ankara’dan ayrilmistir. Berksoy bdylelikle operada
en ¢ok destek gordiigii kisiyi kaybetmistir. Ebert’in gidisinden sonra kurulma asamasindaki
Devlet Tiyatro ve Operasinin basina Muhsin Ertugrul atanmistir.
1947-1949 yillar1 arasinda, Tatbikat sahnesinin tiyatro ve opera ¢alismalari
Konservatuvardan ayrilir ve Kiigiikk Tiyatro’da devamli temsillere baslanir. Burada
oynanan operetlerde Berksoy’a rol verilmez. Bir karst tavrin varligi yadsinamaz. Yillar

sonra, sanat¢i, Cankir1 Cezaevine yaptigl birkag ziyaretin ya da oraya gonderdigi birkag
paketin sicil dosyasina islendigini bir rastlanti sonucu dgrenir. !>

Mage.,s. 87.
Bage.,s. 88.
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Gorsel 14: Zeliha Berksoy ile, 1947 yazi.

Dikmen GURUN, Ates Kusu Semiha Berksoy, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1. Baski, 2010, s. 408.

Semiha Berksoy Devlet Operasinda hak ettigi yere gelmek i¢in yillarca miicadele etmistir. Yine
1947 yilinda Ankara Devlet Operasinda solist kadrosuna ge¢cmek icin Berlin Yiiksek Miizik
Akademisinden aldig1 diplomanin denkligini kamitlamaya calismistir. Bakanlik orada aldig:
egitimin denkligini kabul etmemistir. 1948 yilinda iiyesi oldugu Filarmoni Orkestrasi esliginde
konser vermeyi istemis fakat bu istekde reddedilmistir. O tarihte orkestra sefi eski arkadasi Ferit
Alnar’dir. Ferit Alnar’in ona bu zorluklari ¢ikarttigini yillar sonra tesadiif izerine 6grenmistir.
Berksoy uzun yillar hem tiyatro da hem operada pek ¢ok haksizlikla miicadele etmistir.
Sesime bakacaklarmis! Kim bakiyor sesime? Beni bir kafese sokuyorlar! Derken ¢ika ¢ika
bir rapor ¢ikiyor; Sesi dramatik soprano. Cok giizel bir sestir ama teknigi eksiktir.
Teknigini diizeltirse su-su-su rollere ¢ikabilir. Boylelikle konser vermekten, operadaki
rollerime ¢ikmaktan siirekli alikonuldum. Artistler arasinda rekaber vardir ama onlar bile
bundan miiteessir oldular. Baz1 kisiler beni istemiyorlardi. Bilmiyorlard: ki kiiltiir

kargisinda 6zel duygularin yeri yoktur. Bilim ne icap ettirirse o yapilir. Aksi takdirde
yapilan igler yalniz olur.!¢

% age., s. 90.
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2.5.1949-2004 Yillan

1949 yilinin Agustos ayinda heniiz ii¢ buguk yasindaki kizi Zeliha ile birlikte Viyana’ya
gitmistir. Berksoy’un inandig1 sanati ugruna tiim engellere ragmen hi¢ bilmedigi bir sehre
gitmesi onun ne denli inat¢1 bir karaktere sahip oldugunu kanitlamistir. “Viyana’y1 ilk defa
goriiyorum ve bir diinya miizik merkezi oldugu i¢in orada kendime bir ig bulabilecegimi timit
ederek hi¢ korkmuyorum.”!” ifadesi onun sanatinda kendine ne denli giivendiginin bir delili
olarak okunabilir. Viyana’da bir restorantta tesadiif eseri ses egitmeni Prof. Nortbert ile
tanismistir. Nortbert Berksoy’un sesini ¢ok begenmis ve Viyana Radyosu’nda bir konser
vermesini istemistir. Berksoy 4 Ekim 1949 tarihinde Viyana Radyosu’nda konser vermistir. Bu

konserin ardindan 2 Kasim 1949°da Figaro Oda Miizigi Salonu’nda bir resital vermistir.

Ilerleyen zamanlarda Viyana’da bir ajans Semiha Berksoy’la ¢aligmak istedigini sdylemistir.
Bu teklif sanat¢iy1 ¢ok mutlu etmis ve hemen Ankara’ya mektup yazmistir. Muhsin Ertugrul,
Semiha Berksoy’a cevap olarak sozlesmeli opera solisti olacagini ve kuruma acil geri gelmesini
bildirmistir. Semiha Berksoy bu mektuptan sonra derhal doniis islemlerine baglamistir. Ancak
tekrar Ankara’ya dondiigiinde hayal kiriklig1 yasamistir.Clinkii imzalamast i¢in Oniine konan
sozlesme de “liglincii sinif opera artisti” diye bir ibare bulunmaktadir. Sanatci, “birinci sinif
opera artisti” olarak geri cagrildigini diisiiniirken bu s6zlesme onu ¢ok mutsuz etmistir.
Ailesinden, operadan ve iilkesinden ayr1 kalmak istemedigi i¢in 1 Aralik 1949°da alt1 aylik bu
sOzlesmeyi imzalamistir. Berksoy’un Ankara Devlet Operasinda hak ettigi yere gelmesi uzun
zaman almistir. 1950°de Berksoy opera ile olan sozlesmesini 1 Temmuz 1951°e¢ kadar
uzatmistir. 1951 yilinda Muhsin Ertugrul operadaki gdrevinden istifa etmistir. Berksoy ise
operanin hukuk miisavirlerine giderek ses uzmanlarinin, kendisini dinlemesini ve hakkinda bir
rapor hazirlanmasini istemistir. Remzi Oguz Aruk bagkanliginda biiyiik bir heyet toplanmigtir.
Sinav sonucunda kurul Semiha Berksoy’un “birinci sinif solist” dramatik soprano olarak

kadroda yer almasi1 gerektigini Milli Egitim Bakanligi’na belirtmislerdir.

Yage., s 91
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Gorsel 15: Semiha Berksoy, “La Tosca’'nin Temsili”, d.ii.y.b., 250 x 124 cm, 1975, S.
Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 158)

1952 yilinda Tosca tekrar sahnelenmistir. Semiha Berksoy 1941 yilinda Carl Ebert tarafindan
Tosca roliine ¢ikartilmistir fakat bu yeni rolii almak i¢in ¢ok fazla miicadele etmistir. Bakanliga
sikayetlerini belirten bir dilek¢e yazmis ve sonugta Tosca roliinii diger oyuncularla doniistimlii
olarak oynama hakkini kazanmistir. Fidelio operasi i¢in yasananlar Tosca ile benzerlikler
gostermistir. Birileri Semiha Berksoy’a yine rol verilmesi istememistir. Uzun tartismalar
sonucu Leonore rolil i¢in doniisiimlii olarak sahneye ¢ikmasi kararlastirilmistir. 1952 yilinda

konservatuvar ses uzmani Frieda Bohm onu Bayreuth Festivali’ne davet etmistir. Festivalde
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Wagner’in torunu Wieland Wagner ile tanismak Berksoy’u ¢ok etkilemistir. “Uzun ince
kavaklar sallantyor goklerde... Seyrek duran ince yapraklarini agik yesil 1siklart ile nurlanan
mezarin ve onun etrafint geviren eski demir parmakliga bagladigim bir tel sacim ucar hava
Bayreuth’ta Richard Wagner senden alirim bu atesi, senden dilenirim ben sanat kuvvetini,

kudretini.”!8

Semiha Berksoy 1958’de tekrar Bayreuth Festivali’ne gitmistir. Bu ziyaretin ardindan Wieland
Wagner ile dostluklar1 daha da giiclenmistir. Berksoy Bayreuth doniisii Ankara’da Wagner
operalarindan olusan bir konser vermistir. Bu konserin ardindan hakkinda olumlu bir ¢ok miizik
elestirisi yazilmistir. 1954 yilinda Muhsin Ertugrul tekrar Devlet Tiyatrosunun basina

geemistir. Hansel ve Gretel operasinda “Anne” rolii Semiha Berksoy’a verilmistir.

1955°te Berksoy’un babasi Cenap Bey vefat etmis ve ayni yil ¢ok sevdigi babasi i¢in Ankara’da
ve Miinih’te resitaller vermistir. 1954 yilindan sonra Berksoy Ankara Devlet Operasi’nda sahne
almamugtir. Ciinkii 1951 yilinda aldig1 yiiksek dramatik soprano belgesi de kadroya alinmasina
yardimci olmamigstir. 1958 yilinda Kazim Akses ile kadro meselesi yiiziinden gerginlik yasamis
ve o anda Devlet Tiyatro Genel Miidiirii Clineyt Gokcer’den kadrosunun tiyatroya alinmasini

istemistir. Bir siire kadrosu tiyatroda kalmustir.

1961 yilinda Hansel ve Gretel operasinda, yeni bir rolle (Hexel) biiyiik ses getirmistir. 1963’de
Ciineyt Gokger tarafindan sahneye konmaya hazirlanilan Verdi’nin /I Trovatore operasinda
Azucena rolii ile bir gece sahneye ¢ikmak istedigini ve jiibilesini operada yapmak istedigini
belirtmistir. “Beni tekrar Opera’ya geciriniz. Benim bir opera sanat¢ist oldugumu
biliyorsunuz”!® demistir. Ciineyt Gokge, Berksoy’un ugradig1 haksizliklarin farkinda olmus ve
Berksoy’un kadrosunu tekrar opera boliimiine gec¢irmistir. Semiha Berksoy 12 Subat 1963

yilinda /I Trovatore operasinda Azucena rolil ile jiibilesini yapmustir.

Bage.,s. 101
Y age., s. 106.
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Gorsel 16: 30. yil jiibilesinde II Trovatore’de Azucena Roliinde, 1963.

Dikmen GURUN, Ates Kusu Semiha Berksoy,Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1. Baski, 2010, s. 421.

1963-1964 yillar1, Berksoy icin operada hak ettigi yere gelmek i¢in yogun miicadele ettigi,
yetkili kisilerle uzun yazigmalar yaptigi bir donem olmustur. 1969 yilinda Milli Egitim
Bakanlig1 Talim Terbiye Dairesi Baskanlig1 sanatgiya disaridan bir sanat seviyesi imtihanina
tabi tutulmasi gerektigini bildirmistir. 1939 yilinda Berlin Yiiksek Miizik Akademisinden gelen
belgeyi Ankara Operast 1srarla kabul etmemistir. Semiha Berksoy 1972 yilinda Devlet
Bakanligmma 1967 tarihli belgenin ‘bitirilmis tahsil belgesi’ oldugunu aciklayan ve Tiirk
makamlarin bunu ayni bicimde kabul etmesi gerektigini belirten bir dilek¢e yazmistir. Bu

asamalar1 sanatci sOyle anlatmstir:
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Benim diinyada bir tek istegim vardi, Ankara Operasi’nin y1ldiz1 olmak ve Ankara Operast
ile diinya operalar1 arasinda bir yarigsmaya girmek, yani Ankara Operasi i¢in ¢alismak. Bu
ugurda her tiirli iskenceye gogilis gererek hayatimi tiikettim fakat istedigim basariya
ulagtim. Operamiz kusku yok ki diinya ¢apinda bir operadir.?

1960’11 yillarda Semiha Berksoy tiyatro calismalarina agirlik vermistir. 1961°de Ankara
Ugiincii Tiyatroda Musahipzade Celal’in Macun Hokkas: adli oyununda sergiledigi Ziba Usta
roliindeki performansi ¢ok begenilmistir. Bu oyunlar1 Shakespeare Yan/lisliklar Komedyasi’nda
Rahibe Amelya, Moliere’in Cimri oyunundaki Frosine, Arthur Miller’in Cadr Kazani’ndaki
Zenci Tituba rolleri izlemistir. 1964 yilinda Devlet Tiyatrosundan 6zel izin alarak Cezzar
Tiyatrosunda Haldun Taner’in rejisiyle sahneye koydugu Kesanli Ali Destani’ndaki Serif Abla
rolii i¢in sahneye ¢ikmistir. Bu rolde kariyeri i¢in 6nemli bir doniim noktasi olur. Haldun Taner,
Berksoy’un bu oyundaki performansini “Semiha Berksoy sahneye ¢iktigi anda deprem olur™?!
climlesiyle dvmiistiir. 1968 senesinde ilk kez kiz1 Zeliha Berksoy ile sahneye ¢ikmistir. Ankara
Birlik Sahnesinde Vasif Ongéren’in yazmis oldugu miizikli, tartismali Asiye Nasil Kurtulur
oyununda kiziyla birlikte rol almistir. 1991 yilinda kiz1 Zeliha Berksoy’un Bakirkdy Belediye
Tiyatrosu sanat yonetmeni oldugu donemde sahneye ¢ikmistir. Kenan Isik tarafindan
yorumlanan, Nazim Hikmet’in 1956 yilinda yazdig1 Ivan Ivanovi¢ Var Miydi Yok Muydu?
oyunu ilk kez sahnelenmistir. Berksoy bu oyunda kiiciik bir rolle sahneye ¢iktiginda, biiyiik

alkislarla karsilanmigtir.

UNESCO’nun 2002 senesini Nazim Hikmet yil1 ilan etmesi sebebi ile Bu Bir Riiyadir opereti
yeniden sahnelenmistir. Oyunun sahne tasariminda Semiha Berksoy’un carsaf tablolari
kullanilmigtir. Altmus yedi yil once bu operet ilk kez oynanirken Semiha Berksoy Fatma
roliindedir. Yillar sonra bir final sarkisi i¢in, bu operetin yeni versiyonunda sahneye ¢ikmaistir.
Doksan iki yasinda sahneye ¢ikan Semiha Berksoy Bu Bir Riiyadir’in sonunda sergiledigi

olaganiistii performansiyla herkesi kendine hayran birakmistir.

1960’larda Semiha Berksoy tiyatronun yaninda zamaninin 6nemli bir boliimiinii resim
caligmalarina ayirmigtir. Duygularini daha icine kapanik yasamaya basladigi, kabuguna
cekildigi bir doneme girmistir. Resmi kurumlarin isleyisiyle ilgili miicadele etmeyi higbir

zaman birakmamis fakat zamaninin ¢ogunu ¢izgilere ve renklere ayirmistir.

1969 yilinda ilk resim sergisini agmis ve ¢alismalar ilgi ile takip edilmistir. Sirasiyla 1972°de
Paris’te ve 1973’te Ankara’da sergiler agmistir. Tablolarinda cosku, ask, 6fkeyi, mutluluk,

20g.ge., s. 110.
2age.,s. 165,
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hiiziin, keder, goriiliir. 10 Aralik 1971°de Zeliha Berksoy’un oglu Ogul Aktuna diinyaya
gelmistir. Zamanin ¢ogunu torunu ile ilgilenerek gegirir. Esi Ercliment Siyavusoglu'nu 1975
yilinda kaybetmistir. En yakin dostunu ve sevdigi adami kaybetmek Semiha Berksoy’un daha
cok icine kapanmasina neden olur. Sanat¢i on sene boyunca adeta inzivaya c¢ekilmistir. “Bir
sabah uyanir ve aynanin karsisinda “do sesini verdim, oliimii yendim.” demistir. Semiha
Berksoy iste o giin yeniden kiillerinden dogdugunu, 6liime adeta meydan okudugunu tiim

anilarinda dile getirmistir.

Gorsel 17 : Semiha Berksoy, “Do Sesi” d.ii.y.b., 99 x 69 cm, (Tarihsiz) Semiha Berksoy
Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yagsardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 53.)
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O gilinden sonra yeniden resim yapmis, sarkilar sdylemis, anilarin1 yazmaya baslamigtir.
Resimlerinde tiim yasadiklarini belgelemek istemistir. 1982 senesinde AKM Sanat Galerisinde
actig1 sergi ¢ok fazla dikkat cekmistir. 1985 senesinde, Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirii
Prof. Dr. Mesut Iktu’nun destekleriyle Berksoy’un resimleri Leningrad ve Moskova’da
sergilenmistir. 1984 senesinde Tiirk Kadinina Segme ve Se¢ilme Hakki veriliginin 50. yilinda
“ilk opera sanatgis1” olarak kendisine Atatiirk Odiilii verilmistir. Berksoy 1992 senesinde yogun
bir sekilde resim yapmig ve “sanat her zaman dogruyu gosterir” diyerek hi¢ yorulmadan
iiretmeye devam etmistir. Operaya olan askini yaptig1 resimlerinde dile getirmistir. “Insan
sesinin degerine deger vermesini bilmeyenler sanatcinin felaketi olmustur. Insan sesinin
degerine deger vermesini bilen kisi, sanati sanat¢iyr ve toplumu mutlu kilar ve yasatir.”??
Sanat¢inin seksen ikinci dogum giinii Cemal Resit Rey Konser Salonunda biiytik bir kalabalikla
kutlanmigtir. 1993 yilinda bir sergi agmast i¢cin New York’a davet edilmistir. 1995 yilinda
“Kendine Ait Oda”y1 diizenlemeye baslamistir. Sevdikleriyle mektuplari, kiyafetleri, esyalari,
tablolari, ailesinden kalan objeleri, fotograflar1 vardir. Kendisi i¢in anlamli olan her objeyi bir
daha ¢ikmamak iizere bu “Oda” ya yerlestirir. Sanat¢1 yasarken kendi retrospektif sergisini

kendi istedigi gibi hazirlamis olmustur.

1996 yilinda Semiha Berksoy ve Kutlug Ataman’in yollar1 kesigmistir. Ataman onun hayatini
“kutlug ataman’s semiha b. unplugged” isimli filmle Oliimsiiz kilmistir. Bu bir video
enstelasyon calismasidir. Semiha Berksoy bu videoda tiim samimiyetiyle hayati algilayis
bi¢imini seyirciye yansitmistir. Berksoy’dan izleyicilere giden bir disavurum, samimi bir ifade
sekli olmustur. Alt1 buguk saat siiren bu video diinyanin 6nemli sanat merkezlerinde
yayinlanmis ve ¢ok ses getirmistir. Video 1997 yilinda Istanbul Bienaline davet edilmistir. O
y1l Bienalin kiiratorii olan Rose Martinez Semiha Berksoy’dan ¢ok etkilenmistir. Bienalin ana
temas1 “Yasam, Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve diger Giigliikler”dir. Bienalin temasindaki
tim kelimeler sanki Berksoy’un hayatini 6zetleyen kelimeler gibi olmustur. O sene Kutlug
Ataman’in videosu ve Semiha Berksoy’un tablolar1 Bienalde yer almistir. 1998 senesinde
Milano Trussardi Vakfi tarafindan agilan Marino Alla Scala Galerisindeki “Up to Date”

sergisine katilmistir.

Kiiratorlerin “gercekiistii essiz belgesel” olarak nitelendirdigi bu ¢alisma Berlin’de Alman

Sinematekinde gosterilmis ve de Istanbul-Berlin toplu gosterisi kapsaminda “Iskorpit-

2age., s 118.
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Istanbul’dan Giincel Sanat” sergisi programina almmistir.??> Yapim Manifesta II’den sonra
Videobrazil’e ve Montreal Bienaline almmistir. Video Semiha Berksoy’un {istiin
oyunculugunu, essiz resimlerini, aykiri durusunu vurgulamistir. Berksoy’un farkli sanat
disiplinleri arasindaki basarisi, sanattaki ytikselisi ve ¢ikislari bu videoda tiim agikligiyla seyirci

ile bulugmustur.

Semiha Berksoy 1998’de cumhuriyetin kurulusunun 75. yilinda, “devlet sanatgis1” unvanini

almistir.

Fenomenal bir olay. Ne nesem, ne arzum ne de tarzim kaybolmus. Herkes sasiyor beni
izlerken. Kutlug da c¢ok istidatli, ¢ok zeki, cok modern bir sanat¢i. Takdir etmesem diinyada
oynamazdim. Ben burada rol yapmiyorum, hayatimi yastyorum. Zorlanma filan degil, Allah
tarafindan gelen bir sey, tuhaf bir sey bendeki istidat...>*

Kuntshaus Ziirich’in sanat yonetmeni Harald Szeeman Berksoy’u adeta “patlamaya hazir bir
bomba” olarak tanimlamistir. Bu degerlendirmeyi onun isleriyle ilk karsilastiginda yapmistir
ve Semiha Berksoy ile ileriye doniik sergi planlar1 yapmaya baslamistir. Berksoy Dieter Ronte,
Evelyn Weiss, Gunther Zehnder, Walter Smerling gibi miize yoneticileri ile tanigmis ve Bonn’a
davet edilmistir. Kuntsmuseum Bonn’da “Zeitwenden 2000 Millennium” (Gelecek Milenyuma
Bakis) sergisinde tablolar1 alt1 ay siire ile ziyarete agilmistir. Kunstmuseum Bonn’un kiiratorii
Dieter Ronte, “Semiha Berksoy’un yaratmis oldugu sey, sanatg1 ve eser yarimi gdzetmeyen bir
tiimel sanat eseri, kendi varolusunun odak noktasi. Tiimel sanat eseri kavrami gilinlimiizde
yeniden bir rol oynayacaksa egeri o zaman Semiha Berksoy bu sanat diisiincesinin dahi bir

temsilcisidir™?® demistir.

1999 senesinde Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, 2000 senesinde yapilacak 12. Uluslararasi Istanbul
Tiyatro Festivali icin, Amerikali Yonetmen Robert Wilson’un Onceki Giinler; Oliim Yikim ve
Detroit III adl isine ortak yapimc1 olmaya karar vermistir. Robert Wilson Istanbul’a geldiginde
Semiha Berksoy ile tanismistir. Bu tanigsma sonunda oyunda Semiha Berksoy’a kii¢iik ama
carpict bir rol verilmistir. Oyun, 1999 yilinda, New York’taki Lincoln Center’da diinya

promiyerini yapmustir.

Berksoy 2003 senesinde Is Sanat Kibele Galeride “Semiha Berksoy Retrospektif Sergisi”ni
acmistir. Sanat¢1 bu sergide tiim yasadiklarini, hissettiklerini ve dahasi yasayamadiklarini
izleyiciye aktarmaya calismistir. Her an volkan gibi patlamaya hazir, miicadeleci, cesur,

umutlu, ilklerle dolu bir yasam sergilemistir. Semiha Berksoy’un retrospektifinin yani sira

2age., s. 119.
2 qage.,s. 120.
X age.,s 121.
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“Oda” sergisi Litksemburg’daki sergiden sonra, Bonn Miizesinde ve Viyana Kunstmuseumda
sergilenmis ve bitiminde Tiirkiye’ye donmiistiir. Sergi iki y1l kadar bir depoda bekletilmistir.
“Oda” 2003 senesinde Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesinin daimi
koleksiyonuna girmistir. Berksoy yaptig1 Wagner portresini 2004 yilinda Bayreuth Festivali’ne
hediye etmistir.

2.6. Nazim Hikmet ve Mezardan Gelen Mektup

Semiha Berksoy her anlamryla gercek bir ask kadimidir, her seyi ask ve tutkuyla yapmay1 yasam
felsefesi olarak benimsemistir. Konusmalarinda iginde ask olmayan, hissedemedigi ve tutkuyla
baglanmadigi higbir seyde yer almadigimi sik sik yinelemistir. Hayatina giren erkeklere
derinden baglandigini ve bir sekilde bu bagliligin degisime ugrayarak yasam boyu devam ettigi
sanat¢inin anilarindan tim ayrintilariyla goriilmistiir. Onu etkileyen kisilerin en baginda
siiphesiz onun biiyiik aski, sair Nazim Hikmet gelmektedir. Iki biiyiik sanatginin uzun yillar
stiren yakin dostlugu ve mektuplar1 incelendiginde bu iki 6zgiin karakterin aralarindaki giiclii
bag gbéze carpmaktadir. Yasadiklar ask ve aralarindaki bu bagin zamanla sanat agkina
doniisiimii, Berksoy’un giiniimiize biraktig1 anilarinda yer bulmustur. Nazim Hikmet, onun i¢in
her zaman ¢ok biiyiik bir deha ve sonsuz bir agk olmustur. Semiha Berksoy bizimkisi “platonik
bir agkt1” 2® demistir. Nazim Hikmet’in aslinda onun sesine hayran oldugunu ve sanat yolunda

emin adimlarla yiiriimesi i¢in daima onu cesaretlendirdigini sdylemistir.

“Pirlanta ne kadar toz ve toprak igine atilsa giiniin birinde yine pirlantaligini belli eder ve
hakkini ister. Semiha bizim Tiirk kadin sesinin pirlantasidir. Hadi hayirlisi. Diinya onun, yolu

agik olsun. Nazim Hikmet.”?’

Semiha Berksoy, Nazim Hikmet’le tanigmadan once sairin
eserlerine hayrandir ve sairi i¢inde yasatmaya baglamistir. Nazim Hikmet’in siirleri ve
Dariilbeddyide oynanan oyunlari, o yillarda Istanbul Sehir Tiyatrosunda ikinci sinif égrencisi
olan Semiha Berksoy i¢in, biiyiik bir merak ve ilham konusu olmustur. Bir giin Muhsin Ertugrul
Semiha Berksoy’u odasina ¢agirmistir. Ertugrul’un yaninda, camin 6niindeki koltukta oturmus,
iri gortiniimli, kivircik sar1 sagli, mavi gozlii bir adam vardir. O giinlerde tiyatroda sairin
Kafatasi oyunu prova edilmektedir ve Semiha, “¢igek¢i kiz” rolil i¢in siir okumak iizere

cagrilmistir. Muhsin Bey, Nazim Hikmet’e, “Iste Semiha...buyurun, yukarida siiri prova

edin,”?® demistir. Boylece Semiha ve Nazim’imn ilk karsilagsmalar1 1932 senesinde ¢ 'Kafatas:™

%qgge.,s. 137,
7 qge., s. 156.
%8 Enis Batur, Nazim Hikmet ve “Tosca ’s1 Mektuplasmalar, Kirmizi Kedi Yaymevi, 1. Baski, 2017, s. 11.
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piyesi i¢in Dariilbeddyide olmustur. Tanmistiklari zaman Semiha Berksoy yirmi iki, Nazim
Hikmet ise otuz yasindadir. Oyunda Berksoy’a kiigiik bir rol verilmistir ve oyun ii¢ temsilden
sonra yasaklanmistir. Oyun Nazim Hikmet’in Rusya’da gecirdigi dort yildan sonra Tiirkiye’ye
dondiigiinde yazdig ilk oyundur ve donemi i¢in tehlikeli bulunmustur. Fakat Semiha Berksoy
bu karsilasmadan sonra sairin tiim siirlerini okuyup hafizasina kazimaya baslamistir. Semiha
Berksoy’un Nazim Hikmet’i ilk goérdiigiindeki heyecani ve hayranligi yillar boyu devam
etmistir. Aralarinda ikili bir birliktelikten, agktan daha derin bir bag kurulmustur. Bu derin
birliktelik Nazim Hikmet 1950°de yurt disina gidene kadar devam etmistir.

Alman sanatg¢1 Carl Ebert, Berlin Yiiksek Miizik Akademisinde opera egitimi almak isteyen
ogrenciler icin Istanbul ve Ankara’da smav agmistir. 1936 yilinda yapilan bu sinavi Semiha
Berksoy kazanmistir ve Berlin’e gitmek i¢in hazirliklara baglamistir. Fakat Berksoy’ un
kalbinde ve hayallerinde Nazim Hikmet vardir. Berksoy Nazim Hikmet’le konugmak i¢in onu
Tepebast Giil Apartmaninda bulunan evine ¢cagirmistir. Semiha Berksoy pasaportunu masanin
iizerine koymus ve Nazim Hikmet’le aralarinda sdyle bir konugma gegmistir:
Berksoy o giin Nazim’a “Ben Berlin’e opera tahsiline gidiyorum!” der. Nazim, biiyiik bir
saskinlik icinde, “Ben izin vermezsem gidemezsin!” diye ¢ikisir 6nce. Ama sonra, “Sesin
cok giizel, bunun i¢in sana izin veriyorum. Seni Hitler’in degil Beethoven’in memleketine
gonderiyorum... Sunu bil ki hayatimda bes kisiye iyilik yaptimsa biri de sensin, yolun
acik olsun,”der. Semiha’nin hayati boyunca siirecek opera kariyeri boyle baglarken,

Nazim Hikmet bir y1l sonra 28 y1l hapse mahkum edilir ve cezaevine génderilir. Iki biiyiik
sanat¢idan biri ses egitimi i¢in Avrupa’ya digeri cezaevine gider.?

Semiha Berksoy Almanya’da egitimde ge¢irdigi tiim yillarda sairle iletisimi koparmamustir.
Nazim Hikmet Istanbul’daki Topbasi Cezaevinde bulunurken ona teyzesi Daime Hanim ve
kardesi araciligryla sevdigi yiyeceklerden, ihtiyaci olan kitaplardan gondermistir. Semiha
Berksoy Nazim Hikmet’in hapisten ¢ikarilmasi ve haksizliga ugradigini kanitlamak i¢in 6nemli
kisilere ulagsmaya c¢aligmistir. Nazim Hikmet’in dayis1 Ali Fuat Cebesoy’la goriismeler
yapmustir. Berksoy 1939 yilinda Almanya’daki egitimini birincilikle bitirip yurda donmiistiir.
Istanbul’a déndiikten sonra daha cok mektuplasmaya baglamislardir ve sik sik cezaevine gidip
sairi ziyaret etmistir. Bu donemde Berksoy, Nazim Hikmet’in annesi Celile Hanim’la daha
yakindan ilgilenmeye baglamistir. Celile Hanim Semiha Berksoy un ¢ocuklugunu ve yazlarini
gecirdigi Kadikdy’den komsularidir. Kiigiik yasta annesi kaybeden Semiha Berksoy ve Celile
Hanim arasinda yillar i¢inde giiglii bir bag olugsmustur. Celile Hanim soylu bir Osmanl

ailesinden gelir, ¢ok iyi Fransizca bilir, zamaninin gogunu resim yaparak gecirir. Nazim Hikmet

2 Nazim Hikmet ve “Tosca’s1 Mektuplasmalar , s. 32.
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de cezaevindeyken annesi Celile Hanim’dan 6grendigi iizere yagli boya ve sulu boya resimler

yapmustir. Zaman zaman Semiha Berksoy’a yaptig1 resimlerden hediye gondermistir.

Semiha Berksoy ve Nazim Hikmet’in mektuplasmalarinda 1940 ve 1950 yillar1 arasinda bir
kopukluk olmustur. Nazim Hikmet 15 Temmuz 1950 tarihinde ilan edilen Genel Af
Yasasi’ndan faydalanarak cezaevinden c¢ikmistir. Nazim Hikmet 23 Mart 1951°de Piraye
Altinoglu’ndan bosanmistir. Ug giin sonra, cezaevindeki son yillarinda asik oldugu ve serbest
kaldiktan sonra birlikte yasamaya basladigi Miinevver Anda¢’tan oglu (Memet Nazim)
diinyaya gelmistir. Nazim Hikmet birkac giin sonra 17 Haziran 1951 tarihinde Istanbul’dan
ayrilmig, Romanya {izerinden Moskova’ya gitmistir. 25 Temmuz 1951°de Bakanlar Kurulu
karartyla Tiirk vatandash@indan c¢ikarilmistir. Nazim Hikmet 3 Haziran 1963 tarihinde
Moskova’da yasama veda etmistir. Semiha Berksoy ancak 1989 yilinda yaptigi Moskova
ziyaretinde Nazim Hikmet’in, Novodevigiy’deki mezarmi ziyarete gidebilmistir. Semiha

Berksoy, Nazim Hikmet’in ardindan su satirlart yazmaistir:

Asirlar elinde bir tespihtir. 3 Haziran Pazartesi kiyamet koptu... Evi diizelttim. Bir agirlik
gelerek yorgunlukla yattim. Uyudum, sonra kalktim. Ayna ve masay1 yaptim. Hensel ve
Gretel tabagi kirildi. (...) Kuran’t actim. Anneme, babama, kardesime, oOliilerime dua
ettikten sonra Erciiment’e, Nazim’a, Cemal’e cilimlesine dualar ettim. (...) Evde
duramadim. Zeliha’ya gittim. Kalbim duracak gibiydi. Zeliha yoktu. Sokaklarda perisan
dolastim. Bir giines sondii. Bir dev goctii. Insanligin ve sanatin temel direklerinden biri
¢oktii.30
Semiha Berksoy ve Nazim Hikmet mektuplarmin genel igerigi giinliik konusmalar olmakla
beraber zaman zaman sanat iizerine de konusmuslardir. Fakat Semiha Berksoy ayni Fikret
Mualla ile mektuplasmalarinda oldugu gibi Nazim Hikmet’e de resim yaptigindan
bahsetmemistir. Konusmalar genellikle Semiha Berksoy’un operayla olan iliskisi iizerinedir.
Aslinda 1940’11 yillar Semiha Berksoy’un yogun olarak resimle ilgilendigi yillar olmamustir.
Fakat resimden hayat1 boyunca hi¢ kopmadig1 da bilinmektedir. Opera ile anilmak ve var olmak
ister fakat resim yaptigin1 ¢ok yakin g¢evresine bile sOylememesi ilgi ¢eken bir ayrintidir.
Semiha Berksoy’un ailesi gibi gordiigii kisilere bile bu konudan bahsetmemesi miitevazi
olusundan mi1 yoksa elestirilme ¢ekincesinden mi gelir bilinmemektedir. Belki kendini gorsel
sanatlar da opera kadar yetkin gdérmedigi ve cekindigi i¢in bahsetmiyor olabilmektedir.

Sanatcinin opera ile olan baglar1 zayifladiginda ve kabuguna cekildiginde resim alanina daha

fazla yogunlastigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

30 Ates Kusu Semiha Berksoy, s. 200.
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Semiha Berksoy, 1930’larda Nazim Hikmet’in evli oldugunu 6grenmis ve bunun {izerine
kendisine zarar vermek istemistir. Bu duygular ¢cer¢evesinde Mezardan Gelen Mektup isimli bir
hikaye kaleme almistir. Hikaye Yedigiin dergisinin 1935 tarihli sayisinda basilmistir. O donem
edebiyatin en yeni akimi siirrealizmin bir 6rnegi oldugundan bahsedilmistir. Bu hikaye i¢in
Semiha Berksoy’un yakin arkadasi Fikret Mualla siirrealist desenler ¢izmistir fakat derginin
sahibi Sedat Simavi, ¢izimleri bagka bir gen¢ ressam olan Erciimend Kalmik’a vermistir.
Sonradan Nazim Hikmet de bu hikayeyi okumus ve c¢ok begenmistir. “Tiirkiye’de higbir
yazarda boyle bir hayal giicii yoktur! demistir. Sanat¢inin hayatinda bu denli 6neme sahip

hikayeyi dogrudan alintilamak faydali olacaktir.

Mezardan Gelen Mektup??

Goge yakin bir dagda kursuni bir bahge: Kursuni lavanta ¢icekleri ekili, bu bahgenin ortasinda
kocaman bir ev. Ve ihtiyar ceviz agaglar1 sarmis etrafini. Yapraklari durmadan konusurlar. Ve
durmadan esen bir riizgar... Catisinda biiyiik, i¢i bos bir gbz gibi havaya agilan bacasindan kisa
dogru giden leyleklerin yuvasi sallanip kalmas.

Hasta, ihtiyar bahge kapisinin yaninda geng bir sogiit agaci var.

Bitiminde kayalarin i¢inden durmadan su akiyor, yliksek sesle sarkisini sdyliiyor. Koskiin yedi
tane biiylik kapis1 vardir, igeri girmek ve disar1 ¢ikmak i¢in. Bu kdsk sehirden uzaklarda, boyle
yapyalniz bir kosede oldugu icin geleni gideni az olmus; tahtalari, camlari, duvarlar1 yeni,
temiz, beyaz kalmis.

Igindekilerin hepsi dlmiisler. ..

Simdi oturanlar1 geng bir kizla ihtiyar bir Arap dadu.

Bu, dokunulsa tutulacak masaldan evin, bir tek gelicisi var simdi.
Kapisinin tek ¢alicist geng bir adam.

Bu adam, bu masaldan kosk gibi, masaldan geng kiz gibi, masaldan geng bir adam. Bir masalin
icinde yasamaya yemin etmis bir adam.

Hasta tarafi saglamina iistiin geliyor hala. Geng kiz bu ayrilis1 anliyor, hastaligin giiniin birinde
gegecegini bekliyor, bekliyor...

Geng¢ kizin ad1 Giintekin.
Giintekin ince yasayan geng bir kiz...

Pirlantadan gozleri, diinyaya yeni agilmig bir canli mahluk kadar masum. Giintekin’in kivrim
kivrim elleri vardir. Bu ellerden her is ¢ikabilecegini, goriince anlar, tanir insan. .. Koskiin uzak
komsularinin yeni dogan ¢ocuklarini o kundaklar.

Giintekin bekliyor melankolik adama.

Sivri ¢enesi, pencerede, birbiri iistiine koydugu bileklerine dayali.

3! Nazim Hikmet ve “Tosca’s1 Mektuplasmalar, s.76.
32 Ates Kusu Semiha Berksoy, s. 53-68.
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Gozleri ta uzakta... Topragi

Kalin mavi bir ¢izgi gibi ayiran Bogaz’da.

Giintekin, bekliyor masal iginde yasamaya yemin etmis adamin sevgisini.
Koskiin 6lenlerinden kalma biiyiik ihtiyar, kalin sesli saati bes bugugu vuruyor.
Gelmedi. ..

Gelecekti. ..

Viicudundan bir giyotin riizgar1 gegiyor sanki...

Ne yapabilirim simdi? O’nu, uzun zamandan beri O’nu...

Yapayalniz yolunu bekledigimi bilmiyordu...

Giintekin bir yiirek oldu. Kimildamadan igleyen bir ytirek.

Elleri, kollari, bacaklari, basi ile bekleyen bir tek yiirek. Ne yazik ki acayip duyuslu bir
aglamaya tutulmak, dayanmak istiyor. Fakat daha sabir lazim.

Koskiin 6lenlerinden kalma sesi kalin saat altiy1 vuruyor.
Yagmur basladi.

Bahgedeki sogiit agacina bitisik kayalarin iginden akan suyun sarkist yiiksekti. Ceviz
yapraklari, 1slanan yesil birer ¢ini tabak gibi parladilar, yikandilar. Lavanta ¢i¢eklerinin kokusu
kirmizi toprakla el ele havalara kadar ugtu gitti.

Giintekin agliyor.

Burun kanatlar1 oynuyor. Sirtinda beyaz bir esvap, gogstinde kankirmizi bir boyunbag: var.
Gece yaklasiyor. O hala bekliyor. Gece geldi Gilintekin yerde.

Saat yediyi vuruyor. Gelmeyecek.

Sekiz, dokuz.

Hickiriyor...

Yagmur gitgide artryor. Yagmur aziyor.

Giintekin’in i¢i kadar siyah gecede...

Sevgililerin yemegi masanin iistiinde hazir duruyor. Ayaga kalkmis yilan boynu gibi giimiis
samdanlar karanlikta 1sildiyor... Bos merdivenlerden bir peri ayagi ¢ikiyormus gibi ¢itirtilar
var. Dadi1 ¢oktan evin alt katindaki odasinda uyumus olacak.

Giintekin yattig1 kiiclik kegenin tistiinde dogruldu. Ayna masanin yaninda idi.
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Gorsel 18: Semiha Berksoy, “Mektup” T.ii.y.b., 130 x 97 cm, (tarihsiz), Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 140.)




Igindeki kii¢iik kadmin, yumusak genis bir deniz dalgas1 gibi boynuna sarilan saglar1 vardi.
Elini O’na uzatmak i¢in kaldirdi. Fakat tutulamazdi. Ciinkii O, biten bir rilyanin sonu idi.
Bir sise zehir. Ve bir bigak.

Mermer beyaz masanin {istiinde.

Giintekin siseyi dudaklarina gétiiriiyor. ..

Riizgar... Riizgar...

Mutfakta, agik camdan igeri dolan ceviz yapraklart higirdiyor...

Kulaklarinda sesler...

-Cildirtyorum sana... Ne yazik ki bitmeyen islerim, hastalikli, bulasik islerim var basimda...
Inanmuyor...

Gozlerinin i¢i, yalniz bu sesin sevgisi ile dolu... Ve artik 6liime dogru... act ac1 kap1 ¢alintyor...
Zehir yeni dokunan dudaklarindan yere diisiiyor, bin parga oluyor...

Canlanan bir 6lii gibi soguk avuglarinda mum, rengi sar1 ve perisan,

onu cagiran yedi biiyiik kapiya yaklasiyor. Arap dadinin horultusu, kapinin kendi kendine
kapanan kanadi arkasinda zayifliyor,

soniiyor... Nihayet biiyiik soguk taslik... Yerde siiriinen kii¢iik bir leke... Uzun duvarlarinda
titreyen aydinliklar... Aydinliklar...Hava i¢cinde yasamaya muhtag iki varlik mum ve Giintekin.

Mumu, uguldayan riizgarin nefesinden koruyabilmek i¢in, kapmin arkasina, uzun duvarin
yanina koyuyor. Kiiciik viicut giic kimildayan demir siirgiiye asiliyor. Siyah bir manto etegi,
rlizgarla beraber ona dogru uguyor. Goziindeki 1siklar karariyor... Karariyor...

Bir el, bir kadavra eli, ona bir zarf verdi.
Yilan 1shig1 gibi bir ses:

-Size mezardan bir mektup var dedi.
Yavrum, kiigiik Glintekin’im

Ben 6len annenin ruhuyum. Bu aksam kendimi, sevdigin adam i¢in 6ldiirmek istedigini birkag
saat evvel anladim. Yasarken, kucagimdaki kiigiicilk kumral basinin i¢cinden gegen istekleri
nasil anlarsam iste dyle anladim seni bu aksam.

Ve sana yetigtim.

Mezardan ruhum inledi, bagirdi, diinya kapilarindaki bekgilerle kavga etti. Daha ¢iirlimeden
lahdimden asarken epeyce hirpalandim. Bana yaklagmana bir adim kalmigken seni, yiiregim
parcalanarak istemiyorum.

Ben, gectiginiz kervandan ayrildigim zaman bu kervanin sularini igmistim, yazini stirmiistiim.
Sen daha baharindasin ¢icugum.
Koyu pembe bir bahar ¢icegisin sen. Kokularin heniiz kendin igin...

Meyvelerin yok.

41



Seni fazla tutmayacagim. Cok lisliyorum evladim. Lahdime, 1sittigim ve alistifim lahdime
hemen dénmem lazim. Bu kagamak gelisimi ahret kapicilar1 duyarlar, Tanri’ya sdylerlerse
cehennemlik olacagim.

Sen bana geldigin zaman seni gérmekten mahrum bir cehennemlik.
Yalniz sana soyliiyorum.

Senin masum kii¢iik basini kollarinda tasiyan annen gibi... Sen de sarisin mini mini bir bas
tastyacaksin kollarinda...

O’nun ¢ocugunu...

Senin ¢ocugunu...

Bunu bil.

Simdilik Allah’a 1smarladik benim ¢ocugum.

Annen.
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Gorsel 19: Semiha Berksoy, “Mezardan Gelen Mektup” T.i.y.b., 100 x 70 cm, 1972, Semiha
Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 97.)

2.7. Yasama Veda

Semiha Berksoy 16 Agustos 2004 yilinda, doksan dort yasinda yasama veda eder. Mezar tasina

su climlelerin yazilmasini ister:
“Kalan Tanridur.

Annecigim. Ressam Fatma Saime.
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1891-1918

Babacigim. Erenlerden cenap Babaoglu Ziya Cenap Berksoy
1882-1995

Sevgili Esim (...) Toz insan govdesi (...)

Ey 6ziine katilmis parilti. Ey anilariyla kaldigim dost

Sen gokte rahat secilmis. Tanrinin cennette inananlara s6z verilmis olan
Ruhtaki goriintigiinii gérdiim. Ey kederimi yok eden

evliya sevgilim...

Tiirk Opera Devrimi

Atatiirk’iin emriyle 19 Haziran 1934 tarihinde

Iran Sehinsah1 Sah Riza Pehlevi hazretleri serefine

Tiirkler ilk opera temsili olarak (Ozsoy)

Tiirk destanini oynadilar.

Ozsoy Operasinda Aysim roliinde

Atatiirk Devrimi Opera Odiilii Sahibi

Kamu sektoriinde ilk gorev alan bayan opera sanatkari
Semiha Berksoy

Opera primadonnasi. Opera basartisti. Yiiksek dramatik soprant
Ressam ve tiyatro sanatgisi

Ankara Devlet Operasi bas artisti

D. 24 Mayis 1919 Cengelkdy —O.

Ziumriit Anka kusu yandiginda

Kiillerinden dogurur kendini

Kendi tiiriinde tek olan iistiin kisi.”?

3 a ge.,s. 126.
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3. PORTRE VE OTOPORTRE

Portrenin Ortagagda ‘yeniden iiretmek’ anlamina gelen ‘portabo’ kelimesinden tiiredigi
varsayillmaktadir. Portrenin farkli kaynaklardan cesitli tanimlarin1 ortaya koymak gerekirse:

“Bir kimsenin resim, fotograf vb. ile yapilan tasviri”*

seklinde aciklanan portre, “modelin
kisisel 6zelliklerini yansitan resim ya da heykel”® seklinde tanimlanmistir. Adnan Turani,
portreyi “Belli bir kisinin heykel malzemesi boya grafik ya da desen ile yapilan resmi olur, o

kimsenin karakterini ve ifadesini tamamen veren resimlerdir.”3®

climlesiyle aciklamistir.
Kemal Iskender ise portreyi “Portre plastik sanatlarda, 6lii ya da sag, gercek ya da diissel bir

kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen figiirleridir.”?’ diye tanimlamustir.

Insanlik tarihi boyunca portreye, sanat kaygisi giiden bir resim tiirii olmaktan dnce,
kayitlara gegme istegi, dliimsiizliik tutkusu, egemenlik kurma ihtiyaci, yonetici- soylu
smifa ait olma ayricalifi ve dini inanisa bagli olarak 6liim defin torenleri, hukuki ticari
iliskiler gibi nedenlerle ihtiyag duyulmustur.®

Insanlar1 diger canli topluluklari icerisinde birbirinden ayiran en belirgin bolge bas kismudir.
Insanlarin bas bolgeleri (burun, goz, kulak, géz cene) ayrintida kisiden kisiye pek ¢ok
degiskenlik gdstermistir. Bas insanlar i¢in en ayirt edici ve karakteristik bolgedir. Bag bolgesi
tiim yillar i¢inde degisim gosterirken, kendi i¢inde anlik degiskenlikte gostermektedir. Bas
bolgesinin zaman iginde degisimi gelisimi hi¢ bitmemistir. Tiim hissettigimiz duygularin
yansimast detayli bakarak, yiiziimiizden okunabilmektedir. Tiim bu fizyolojik degisimler
portrede acikca belli olmaktadir. Sanat¢ilar portre caligmasi yaparken goriinenin yaninda
goriinmeyenleri de resme aktarmaya ¢alismistir. Portrede kisinin hissettiklerini estetik degerler

katarak seyirciye aktarmaya ¢aligmislardir.

Otoportre en genel anlamiyla bir kisinin kendi portresini yapmasi ya da yaptirmasidir. Farkl
bir kaynaktan otoportre tanimi yapmak gerekirse “Otoportre; kisinin kendi portresini
yapmasina denir. Kisi kendini yazi dili ile ya da sozlii olarak da diger kisilere anlatabilir. Ancak
gerek ressamlarin ve fotograf sanatcilarinin gerekse heykeltraslarin kendilerinin portrelerini

¢ikardiklari eserler otoportre olarak adlandirilir”.*®

34 Meydan Larousse, Biiyiik Liigat ve Ansiklopedisi, c.10.

33 Ana Britannica, s. 18 (PIR - SAK).

36 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Onuncu Baski, Istanbul 2004, s. 407.

37 iskender, Kemal, (1997) Portre, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi Cilt: 3. Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari.
38 Aysegiil Demirbulak, Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, Beta Yayinevi, 1.Baski, Istanbul 2010

3 hitp.//www.merakname.com/otoportre-nedir/ (Erisim tarihi: 14.03.2019)
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3.1. Portrenin Tarihsel Siireci

Tarih Oncesi donemlerden kalan magara resimlerinde genellikle hayvan figiirlerine
rastlanmaktadir. O donemde magara duvarlarina resmedilen sekillerin nihayi amact insanlarin
birbirleri ile iletisimine yardimci olmaktir. Bu magaralarda bulunan figiirler bize o dénemin
giindelik yasam pratikleri ve aligkanliklar1 hakkinda bilgi vermektedir. Eski donem heykellere
baktigimizda da yine benzer bir sonugla karsilasiimaktadir. Ornegin Willendorf Veniisii. Bu
figlirtin portresi ayrintidan oldukca uzak olmasina ragmen gogiisleri ve karni ¢ok abartili ve
detayli betimlenmistir. Bu durum bize insanlarin bu eserleri yaptiklari donemde asil
amaclarinin sanat degil, betimleme oldugunu kanitlamaktadir. Zaten Antik donemde -bugiinkii
anlamiyla- kavramsal olarak sanati karsilayan bir kelime de bulunmamaktadir. Kisacasi tarih
oncesi donemde portre, konu olarak tek basina ele alinmamais, figlirden ayr1 resmedilen, 6zel

anlamlar yiiklenilen bir konu olmamustir.

Gorsel 20: Willendorf Veniisil.

https://antiksirlar.com/konular/willendorf-venuesue-m-0e-25000.2900/
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Misir uygarligi portre ve biist ¢esitleriyle sanat tarihine biiyiik derecede katki saglamistir. Portre
sanatinin en eski drneklerine Misir uygarhginin Arkaik déneminde (M.O. 3000 - 2650)
yillarinda rastlanmaktadir. Bu portrelerin Misir’in Roma Imparatorlugu yénetiminde oldugu
donemde; M.S. 1. ve 3. yiizyillar arasinda Fayyum kentinde yapildig1 tahmin edilmektedir. Bu
portelerin yapilis amact 6ldiikten sonraki yasamin devam ettigi inanisidir. Fayyum portreleri
kisinin 6ldiikten sonra bagka bir ikinci hayata baslayacagi dogrultusunda, bedenleri ve ruhlar

korumak amaciyla yapilmistir.

Gorsel 20: Fayyum Mumya Portreleriden Detay, Misir.

https://www.google.com/search?q=feyyum+mumya-+portreleri&source=lnms&tbm=is
ch&sa=X&ved=0ahUKEwjg47rEtNLhAhUI0aYKHaSnASMQ _ AUIDigB&biw=806&bih=43
S#imgdii=abl15tqHZ-CdPM: &imgrc=a9WFgDb3DdfUXM:

Misirlilar, ruhun 6te diinyada yasamini siirdiirebilmesi i¢in, bedenin korunmasi gerektigine
inanmaktadir. Bu nedenle giinlimiizde sirlar1 tam c¢oziilemeyen karigik bir mumyalama
yontemiyle, cesedin bozulmasini Onlemektedirler. Ama bedenin korunmasi yeterli
gelmemis, dis goriiniimiin de korunmasi gerekmistir. Bu amagla yapilan portreler ve biistler
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¢ok biiyiik nem tasimigtir. Once krallar daha sonra soylular icin yapilan bu erken donem
portrelerinin bazilari, Misir Sanatinin en {istiin yapitlarindan sayilmaktadir.*
Misirda ortaya ¢ikan bu portrelerin giiniimiizde 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Cilinkii bu portreler
donemin estetik algisinin ¢ok disinda iiretilmistir 6rneklerdir. Bu portrelerde 6nemli olan
gercege en yakin benzetme kaygisinin giidiilmesidir. Bu portreler bize donemin dinsel torenleri,
kiiltiirleri, gelenekleri hakkinda bilgi vermektedir. Fayyum portreler ahsap panolara
cizilmektedir ve mumyanin bas kismina yerlestirilirmektedir ya da dogrudan mumyalarin keten
kumaslar1 iizerine c¢izilmektedir. Fayyum portrelerinin asil yapilis amaci dldiikten sonraki
yasamda, Olen kisiye eslik etmek olsa da gilinlimiizde bu masklar, sanat eseri olarak kabul
edilmektedir. Yapildigr donemde Fayyum portrelerinin bdyle bir anlami1 olmamistir. Zaman
icerisinde bu portreler, sanat tarihi baglaminda degerlendirildiginde anlam cesitligi
kazanmaktadir. Kostrzewa, Fayyum portrelerini su sekilde anlatir:
Aslinda bu portreler, mumyalarin yiizlerine ilistirilen iki boyutlu masklardir. Fayyum
portrelerinin kullanildigi gémme torenleri, 6ziinde Misir’a 6zgii kuttérenlerdi. Portresi
yapilan Kkisilerin sa¢ bicimleri, giyim kusamlari, miicevher ve takilart Roma
Imparatorlugu’nda egemen olan tarzlara ¢ok yakin diismekteydi. Bu portrede agir basan
resim {islubu ise Eski Yunan’daki resimlerden kaynaklanmaktadir. MO 4. yiizyilda yasamis
olan Grek ressam Apelles’in izinden yiiriinmiistiir ve Iskenderiye okulu 6gretilerinin giiclii
etkileri goriilmektedir. Fayyum portrelerini yapan ressamlarin Grek soyundan geldikleri
sanilmaktadir. Bu portrelerde betimlenmis olan kisiler ise Helen’diler ya da sézciiglin en
genis anlamda Helenler’in soyundan geliyorlardi. Bugiine degin edinilen bilgilere

dayanarak, bu portrelerde resmedilmis olanlarin cogunun Romalilar, Grekler ve Grek-Roma
soyundan gelen Misirhlar olduklarini sdyleyebiliriz.*!

40 E.H. GOMBRICH., Sanatin Ovlkiisii. (Cev. Bedrettin Comert), Istanbul, Remzi Kitabevi, 1986, s. 30-35.
4 Tessa, Kosrtzewa “Fayyum Portreleri”, Cev. Celal Uster, P Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Sayi:15,1stanbul, 1999,
Portakal Yaynlary, s. 8.
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Gorsel 21: Fayyum Mumya Portrelerinden bir 6rnek, Misir.

https://www.google.com/search?g=feyyum+mumya-+portreleri&source=Inms&tbm=isch&sa=
X&ved=0ahUKEwjg47rEtNLhAhUIOaYKHaSnASMQ AUIDigB&biw=806&bih=435#imgd
1i=ab115tgHZ-CdPM:&imgrc=a9WFqDb3DdfUXM:

Fayyum portrelerinde gozlerin ger¢eginden daha biiyiik resmedilmesi figiirlerin daha giiglii bir
ifadeye sahip olmasini saglamaktadir. Bu sekilde resmedilen gozler, seyirci iizerinde daha
etkileyici bir ifade birakmaktadir. Gozler Misir’in sanat geleneginde ¢cok onemli bir yere
sahiptir. Bu portrelerin kisiler yasarken mi yoksa oOldiikten sonra mi yapildigi hala
cozlimlenememistir. Ressamlar burada asla figiirleri ideallestirme yoluna gitmemislerdir,
figtirleri oldugu gibi gergekei resmetmeye calismiglardir.

Ressam, sanat i¢in degil 6liim i¢in ¢aligmaktadir. Burada amaci izleyiciyi ¢ekmek degil, bu
ylizden resmini yaptigi kisiyi giizel gostermesi ya da ideallestirmesi i¢in hi¢bir neden yok.
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Vasiyetname olusturur gibi portre olusturuyor. Sanat1 hi¢ farkinda olmadan yapiyor ¢linkii
pesinde oldugu sey estetik nitelikli degil.*?
Tarihte kabul edilen ilk portre yaklagik 27.000 yillik oldugu tahmin edilen Fransa’nin
Vilhonneur Magarasi’nda yer alan duvar resmidir. Bu portrelerin ve otoportrelerin amact
sadece sanat yapmak olmamuistir. Bilinen bu ilk portreler insanin dogay1 ve kendini kesfetme

amactyla yaptigi tirlinler olmustur.

Gorsel 22: Arkeolojik Bulgulara Gore i1k Portre, Vilhonreur Magarasi, Fransa.

https://www.google.com/search?g=vilhonneur+magaras%C4%B 1 +portre&source=In
ms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi27bW8ttLhAhWvOKYKHb25BxUQ_ AUIDigB&biw
=806&bih=435#imegrc=G07RulLng-TmLLM:

Plastik sanatlarda, ozellikle heykel alaninda portreye kaynaklik edecek orneklerin kdkeni
arastirildiginda ilk portreye 26.000 yil dncesinde buzul ¢aginda rastlandigi goriilmektedir.
Diger bir aragtirmada ise giliniimiizde Cek Cumbhuriyeti smirlari igerisinde bulunan ve

“Moravia” diye bilinen bir vadide yapilan kazilar sonucunda ulasilan 4.8 cm boyutundaki

*? Nicole Avril,. Yiiziin Roman. (S. Rifat, Cev.) Istanbul: Dogan Kitap, 2005, s.52-53.
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minyatiir bir portre olan bir kadin yiizii oldugu belirtilmistir. 26.000 yillik bir ge¢cmise sahip

oldugu saptanan, Mamut disinden yapilan heykel portre yontuya ornek ilk yapitlardandir”.43

Gorsel 23: 26.000 Yillik Kadin Portresi, Mamut Disi, 4.8 cm, Cek Cumhuriyeti.

https://mitolojikervani.blogspot.com/2015/05/dunya-kulturunde-portreler-ve-
feyyum 31.html

Jan van Eyck’a ait 1434 yilinda yapilan “Arnolfini’nin Evlenmesi” adli resim sanat tarihinde
otoportre agisindan en 6nemli ¢aligmalarin arasindadir. Resimde geng ¢iftin izleyiciye doniik
bir durusta, evlilik yeminlerini gerceklestirdigi kompozisyonda, ciftin arkasindaki aynada

ressamin otoportresi géze carpmaktadir. Ressam, aynanin tizerine “Jan van Eyck buradaydi”

“http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2268241/The-conceptual-art-Ice-A ge-British-Museum-

compareancient-modern-incredible-new-exhibition.html
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yazmistir. Bir imza niteligi tasiyan bu yazi ve ressamin yansimasi ile sanat¢1 kompozisyonun

tam ortasinda varligini 6liimstizlestirmistir.

Gorsel 24: Jan van Eyck, “Amolfini'nin Evlenmesi”,1434, 59.7 x 81,8 cm,
Londra
https://www.google.com/search?g=Jan+van+Eyck,+Amolfini%27nin+Evl
enmesi,&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjr4-
TottLhAhVuxKYKHYgHDIAQ_AUIDigB&biw=806&bih=435#imgrc=
uoDZxnKA-I oSM:

Portre ve otoportrenin en keskin degisimi on besinci ylizyillda gerceklesmistir. Ronesans
donemine gelene kadar portrenin asil amaci figiiriin fiziksel 6zelliklerini belirtmek i¢indir ve
genellikle figiirden ayr1 resmedilmemektedir. Portrenin figlirden ayri1 resmedilmesi 14.

yiizyildan itibaren artmaya baslamaktadir. Ozellikle Ronesans Dénemi’nde dini konulari
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betimlemek i¢in yapilan portre ¢calismalarinda hizli bir artis goriilmektedir. Eski ¢caglardan beri
portre yapimi sanatin merkezinde olsa da portreni en radikal degisimini 15. yiizyi1l Ronesans
Doénemi’nde goriilmektedir. Sanatgr i¢indeki “ben”den ilham alarak disariya yeni bir iiretim
nesnesi olarak “ben” ¢ikartmistir. En disaridaki seyirciye bunu kendi sanat diliyle ifade etmistir.
Ressam kendini iirettigi bu sanat eseri iizerinden yeniden kendini kesfe ¢ikmustir. Richard
Leppert’in ‘Sanatta Anlamin Gériintiisii Imgelerin Toplumsal Islevi’ kitabinda Ronesans

Donemi portreciligi hakkinda 6nemli bilgiler verir:

Ister resim isterse de heykelcilik alaninda eski ¢aglardan beri yapilan iiriinlerdir
portreler. Ama 6zellikle on besinci yilizy1l Ronesans’inin dogusuyla birlikte yapilan
portrelerin sayis1 inamlmaz rakamlara ulasmustir. Ozellikle varlikli ve iist simif
insanlara yonelik bir tiir olarak portreler, kisinin atalarimin ve yakin ailesinin
goriintiilerinin yasatilmasin1 sagliyordu. Anma islevinin 6tesinde faydalar1 da olan
portreler smifsal statliniin ve genel onemliligin gdstergesi olarak aile Seceresinin
kanitlanmasina yardim ediyordu. Daima kisisel bobiirlenme i¢in dikilen anitlardan 6te
anlamlar tasiyan portreler, kiiltlirii yonetmenin baslica araglarindan biri olarak is
goriiyordu.™*

Portrenin figiiriin fiziksel Ozelliklerinin yaninda tinsel durumunu da ele almasi 17. yy
ortalarinda gergeklesmeye baslamistir. Hegel,“Oznenin genel karakteri ve kalici tinsel

45 gozleri ile tinsel anlamda yansitilmasi gereken seyin

ozellikleri kavranip yansitilmalidir.
figlirtin anlik degisimlerinin olmadigini sdylemektedir. Anlik 6fke, mutluluk, sasirma, heyecan
gibi ifadeler degiskendir. Sanatgilar genelde figiiriin bu gecici ifadelerine yer vermemektedir.
18. yiizyilda resmin konusu olarak “portrenin” ele alinmasinda hizli bir artig goriiliir.
Toplumun pek cok farkli kesiminden kisiler, kendi portresini yaptirmak isterler. Portre
yaptirmak adeta bir gelenek haline gelmeye baslar. Germaner, 18. yiizyil portreleri igin
sunlar1 soyler: “18. ylizy1l portrecisi modelden ¢alisir, ancak yaygin anlayisa uyarak, modele
oldugundan fazla gorkem ve giizellik vermek gerekmektedir. Bunu saglamak icin, genel
durus, giysiler, mitoloji ve simgelerden yararlanilir.*¢
19.ylizyilda fotografin icadi ile portrenin yapilis amact yavas yavas degismeye baslamigtir.
Fotografin icadindan giliniimiize gelen siiregte teknolojik imkanlar klasik donem el is¢iligiyle
yapilan yagli boya portrelerin popiilerliginin kaybetmesine neden olmustur. Sanatcilara klasik
donemde oldugu gibi siparis iizerine ‘fotografik portre’ yaptirma aligkanligi tiikenmis, bu
aliskanlik yerini fotograf makinesine birakmustir. Portrecilik degerini kaybetmemistir fakat

teknik degisikliklere ugramistir. 20. ve 21. yiizy1l da insanin bireysellesmesi lizerine odaklanan

felsefi akimlar ve toplumsal-sosyolojik degisiklikler de, portreciligin anlam degisikligine

# Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Istanbul, Ayrmti Yayinlari, 2002, 5.201.
4 Hegel, Ozne, Cizgi Kitabevi, 1. Basim, 2017, s. 89.

0 Semra Germaner, /8. Yiizyil Avrupa Resmi. Istanbul: Kabalc1 Yayievi, 1996, s. 42.
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ugramasina neden olmustur. Cogu ressam modern doneme kadar 6nemli olanin figiirde iyiyi ve
giizeli yansitabilmek oldugunu diistinmiistiir. Modern ve post-modern dénemlere gelindiginde
onemli olanin sadece iyiyi ve giizeli yansitmak olmadig diisiincesi hakim olusmustur. Onemli
olan aslinda goriinmeyenin de aktarilmaya ¢aligilmasi olmustur. Cagdas donem portreciligine
bakildiginda, sanatginin farkli anlatim bigimleri tizerinden tiim gercekligi —iyi, kotii, giizel veya

cirkin kaygilar giidiilmeden- yansitmay1 amagladigini sdylenebilmektedir.

3.2. Otoportrenin Tarihsel Siireci

Tarihsel siiregte tiim insanligin yasami “varolus” miicadelesiyle gecmistir. Bu miicadele her
cagda farkli zorluklar gostermistir. 1k ¢aglarda insanlarin en temel miicadeleleri beslenme,
barinma gibi temel ihtiyaglarken ilerleyen zamanlarda bunlara ek olarak “varolus” miicadelesi
de eklenmistir. Modern insan yasamda digsal bir¢ok uyarict ile miicadele ederken bir yandan
da benlik biitiinliigiinii korumak i¢in miicadele vermistir. Ornegin Victor Frankl insanligin bu

sorunsalin1 soyle agiklamaktadir:

Varolusta bir anlam bulabilmek yasamsal énem tasir. Insanin anlam aray1s1, icgiidiisel
itkilerin ‘ikincil bir ussallagtirmasi’ degil, yasamindaki temel bir giidiidiir. Bu anlam,
sadece kisinin kendisi tarafindan bulunabilir olusuyla ve bdyle olmasi1 geregiyle, essiz
ve 6zel bir yapidadir; ancak o zaman bu, kisinin kendi anlam istemini doyuran bir 6nem
kazanabilmektedir. 47
Bir sanat¢inin otoportre ¢alismasi, sanatginin bireysel sorularina yanit vermektedir. Sanatc1 igin
otoportre yapmak varolus sorunsalina yapilan en iyi cevap olmustur. Otoportre liretmek
sanatginin  ‘benlik bilincini’ sorgulamasi ve gelistirmesi i¢in Onemlidir. Ciinkii modern
yasamda insan sayisiz digsal uyarictya maruz kalir ve zaman zaman kisinin kontrolii kendi
elinde tutmas1 ¢ok zorlagabilir. Cagdas insanin en biiyiik problemlerinden biri de bu uyaricilara
karst kendi “benlik bilincini” koruyabilmektir. Aslinda her ressam Otekinin portresini
yaparken, kendiyle diyaloga girmektedir. Sanat¢inin varolusunu anlamlandirmasinin en iyi

yolu iiretmektir. Sanat¢1 kalict olmak ve varligina anlam bulmak i¢in liretmektedir. Bu

iiretimin i¢inde en 6zel olan ¢esit ise otoportredir.

Hemen hemen her ressam bir donem otoportresini yapmayi denemistir. Sanatgt otoportre
yoluyla, ‘6liimsiiz olma arzusuna’ bir adim daha yaklagmak ve kendini gelecege tasimak
istemistir. Sanat¢1 agisindan otoportre yapmak, kendini sahneye atmanin en belirgin yoludur.
Otoportresini yapan sanat¢i hem izleyen hem izlenilen olma cesaretini géstermistir. Otoportre

yapmak sanat¢inin bir modelle ¢alisirken en 6zgiir oldugu andir. En yakindan tanidigi ve

*7 Victor Frankl, Insanin Anlam Arayisi. (Cev. Sel¢uk Budak), Ankara,Oteki Yaymevi, 2000. 5.95.
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aslinda ulagmak istedigi kisi yani sanatg¢inin kendisidir. Bir otoportre ressami Henri Flatin-
Latour’a gore “otoportrede model her zaman hazirdir ve her tiirlii avantaji sunmaktadir. Titiz
ve itaatkdr olmasinin yani sira, ressam onu ¢ok iyi tanimaktadir.”*® Portre ve otoportreler
insanin fiziksel Ozelliklerinin disinda kisilik 6zellikleri hakkinda da bilgi verdigi i¢in en
etkileyici resim konular1 arasindadir. Bu sanat eserleri bize portresi yapilan kisinin kimligi
hakkinda bilgi vermektedir. Sanatg1 otoportre yaparak sadece imgesini Oliimsiizlestirmis
olmaz, hatirlanmak istedigi sekilde kendini belgelemis de olmaktadir. izleyici iizerinde kendi
imgesinin yeniden kendisi kurmaktadir.
Otoportrenin ilk seyircisi de kendi kendisini isleyen ressamdir.”* Otoportreler ¢ok
kisisel oldugu i¢in izleyici bazen kendini konunun disinda hissedebilir. Ciinkii Sanate1
kendini algiladig1 gibi i¢ ve dig diinyasini birlestirerek otoportresini yapar. Otoportre
sanatinda bakis, ressam1 hem harici olarak —dis diinyada, insanlar arasinda kendi basina
dis goriiniis- hem de i¢ diinyanin kaynagina yonelik "goren kisi" olarak karakterize
eder.*®
Antik Misir Donemi’nde, heykeltirag Bak’in (M.(f). 1365°te) kendi biistiinii ¢alisan ilk sanatg1
oldugu diisiiniiliirken, resim sanatinda ilk otoportre olarak nitelendirilen resim, 1450 yilinda
Jean Fouquet (1420-1480) tarafindan siyah emaye {izerine altindan yapilmis kiiciik bir
otoportredir. Net olarak otoportre diye tanimlanan ilk resimdir. Bir¢ok sanat¢i, zaman zaman
olusturduklar1 kompozisyonlarin herhangi bir yerine kendi portrelerini eklemis olmalarina

ragmen Jean Fouquet resim kompozisyonunu sadece bir otoportre olarak gergeklestirmisgtir.>!

8 Aysegiil Demirbulak, Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, s. 47.

# Richard Leppert, Sanatta Anlamin Goriintiisii, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2002, s. 58.
30 Aysegiil Demirbulak, Cagdas Tiirk Resminde Otoportre, s. 53.

1 Sevda Kal, Otoportre, Hacettepe Universitesi Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 2006.
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Gorsel 25: Jean Fouquet, “Otoportre”, 1450, Siyah Emaye Uzerine
Altin, 6.8 cm, Louvre
https://www.google.com/search?biw=806&bih=435&tbm=isch&sa=

1&ei=Caa0XPTeG4i7gwiRxZqwAg&g=JeantFouquet&og=Jean+Fo
uquet&gs 1=img.3..35i39j0j0i3018.22243.22866..23496...0.0..0.185.7
55.055......1....1..gws-wiz-
img.......0119j0i30i119.FKpU_zKi8lo#imgrc=jD3jKkvOReRgPM:

Alber Diirer 13 yasinda (1484) yilinda yaptig1 otoportresi ile cogu kaynakta tarihte ilk otoportre
sanatgist olarak yer almaktadir. Aslinda derinlemesine incelendiginde ilk otoportre sanatcisinin
Jean Fouquet oldugu goriilmektedir. Albert Diirer ve Parmigianino, Jean Fouquet’dan farkli
olarak otoportrelerini deforma ederek ve otoportrenin anlamini degistirerek -kendilerini olmak

istedikleri gibi resmederek- otoportre ¢esidini ileri bir diizeye tagimislardir.
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Gorsel 26: Albrecht Diirer, “otoportre”, 1498,Ahsap Yiizeye
Yagliboya, 52 x 41 cm, Madrid.

https://www.google.com/search?q=Albrecht+D%C3%BCrer&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwj
ko4D-uNLhAhUpxKYKHVbQAZQQ AUIDigB&biw=806&bih=435#imgrc=g5c62KFR8IipIM:

Semiha Berksoy resimlerinde en ¢ok portre ve otoporte tiiriinde liretim yapmistir. Otoportre
caligmalarinda hayatinin tiim 6nemli donemlerini yansitmaya ¢alismistir. Hemen hemen her
yasinda farkli bir otoportre ¢aligmasi yapmustir.

Sahnede biirlindiigi farklt opera karekterlerini, acilarini, mutluluklarini, hiizlinlerini,
otoportresine yansitmistir. Otoportresi iizerinden eseri yaptigi yildaki ruh hali
okunabilmektedir. Kisilik 6zelliklerini otoportresinde yansitmayr amaglamistir. Sanatinin
merkezine daima kendisini konumlandirmistir.
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4. SEMIHA BERKSOY’UN RESIM SANATINA YAKLASIMI VE
SEMBOL KULLANIMI

Semiha Berksoy’un hemen hemen her resminde yasamindan izler bulunmaktadir. Acilari,
mutluluklari, zaferleri, sevingleri, yenilgileri gibi yasama dair pek c¢ok gerceklik renkler
aracilifiyla tablolarmma yansimaktadir. Bu nedenle sanat¢inin resimleri de yasami gibi
siirsiz ve yogundur. Yapitlarinda kendi gercekligini arayan ve sorgulayan bir anlatim
bigimi hissedilmektedir. Sanatg¢i, tuvallerinde sadece kendi ihtiraslarini, hiiziinlerini,
mutluluklarini, pariltisin1 arar; toplum gergeklerine deginmemistir. Berksoy’un eserlerinde
cocuksu bir saflik, samimiyet ve cosku vardir. Caligmalarinda pek cok kisisel imge
kullanmistir. Bu yiizden Berksoy’un resimlerini okumak i¢in sanat¢inin biyografisinden
siklikla referans almak gereklidir. Resimlerinde ortaya koydugu imgelerle kendini
Ozdeslestirir. Bu sebeple denilebilir ki onun resimlerinin kaynagi ne doga ne de somut
gercekliktir. Kendi gergekliginden ve hayal giiciinden beslenmektedir.Sanat elestirmeni
Orhan Kocak, Semiha Berksoy resimleri hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “Berksoy’un
hayati, uglar arasinda gidis gelisiyle yiikselis ve diislis ve yeniden yiikselisleriyle, farkll
sanatlar arasindaki ve sanatla hayat arasindaki sinirlar1 hiikkiimranca ¢ignemesiyle ve asil
hiikiimranlikla zillet arasindaki karsitlig1 askiya almasiyla muhtesem bir ¢agdas sanat olarak
belirir.”*? Semiha Berksoy’un isleri izleyeni bir miknatis gibi igine ¢eker. Kabina sigmayan,
tutkulu, renkli, ¢oskulu ve 6zgiin bir anlatim dili vardir. “Bu anlati, Haral Szeemann’in

dedigi gibi muhtesem bir “bireysel mitoloji” yaratma giiciine sahiptir.”>?

Semiha Berksoy’un resimleri yogun olarak 1961°den sonra sergilenmeye baglanmistir. Tiirk
resim sanat1 1980°1i yillara kadar soyut resimlerin ya da toplumsal gercekei resimlerin etkisi
altindadir. O déonemlerde Berksoy’un resimleri “aligilmamis” kabul edilir ve bu sebeple ana
akimin iginde hak ettigi degeri bulamamistir. Aslinda onun resimleri donemin figiiratif
anlattmmin disinda degildir. Ancak, bugiinden 1980°li yillarin figiiratif resmine
bakildiginda, Berksoy’un tipki bunlar gibi, i¢sel ve digsal baskilarin tuzagi ve ikilemi
icindeki insan varolusunu resmettigi gOriilmiistiir. Bu resimler, ¢ocuksu bir bigim
bozmasiyla olusmus ¢izgisel bir ekspresyonizm yansitir; bunun yaninda giiclii erotik ve

biiylisel deginmeler yer almistir. Resimlerin kavramsal dokusunu olusturan bu c¢ocuksu

32 Dikmen Giiriin, Ates Kusu Semiha Berksoy, Ankara, 1. Baski, 2010, s. 120.
B age.,s. 266.
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saflik ve olgun erotizm, diger bir deyisle birbirini tamamlayan bu karsithik, sanatini
zenginlestirmektedir. Berksoy’un bu resimleri 60’11 yillarda {irettigini diisiiniirsek son derece
ilerici bir Ozgiin figlirasyon yarattigint sdylenebilmektedir. Berksoy, i¢ diinyasinda
hissettiklerini ve dis diinyada yasadiklarini birlikte aktaran varolussal konular segmektedir.

Her iki diinyasini da aktarirken disavurumcu bir iislup sergilemistir.

Semiha Berksoy genellikle yaptig1 portre ve otoportrelerde figiirleri ¢iplak resmetmektedir.
Sanatci i¢in ciplaklik; kaygilari, acilari, korkulariyla bas edebilmek i¢in i¢ diinyasiyla
hesaplagmaya ¢iktig1 bir ifade bigimidir. Bu ¢iplak figiirler kimi zaman sehvet kimi zamansa
cocuksu bir naifligi hissettirir. Berksoy, sanati i¢in donemin toplumsal ahlaki degerlerine
kars1 durabilmeyi bagarmistir. Aski ve tutkuyu anlattigi resimlerinde tiim dogalligi ve

gercekligiyle erotizmi izleyiciye sunmaktan ¢ekinmemektedir.

Semiha Berksoy’un resim {islubu figiiratiftir. Insanin varolusuyla yakindan ilgilendigini
resimlerinden okumak miimkiindiir. Calismalarinda kullandig1 figiirler hem ¢ocuksu bir
safliga hem de erotik ikonografiye isaret etmektedir. Resmettigi big¢imler tamamen
sanat¢inin 6z yasamindan beslenmektedir. Berksoy’un figiirlerinde erotizmi merak eden
cocuksu bir masumiyet goriilmektedir. Yapitlarin her biri tek bagina sergilendiginde farkli
anlamlar kazanmaktadir. Bununla beraber ayn1 mekanda biitiin halde sergilendiginde de her
bir parcadan farkli yorumlar c¢ikarilabilmektedir. Eserlerinde zit konulari islemeyi
sevmektedir. Sanat¢inin islerinde hem ask, 6liim, anne, basari, yaslilik, genglik, popiilerlik

gibi genel kavramlar1 hem de kisisel hikayesi okunabilmektedir.
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Gorsel 27: Semiha Berksoy, “Ugan Hollandalr” d.i.y.b., 30 x 23 cm, (tarihsiz) , Semiha
Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Agsk ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 146.)

4.1. Tiimel Sanat (Gesamkunstwerk)

Semiha Berksoy yasami boyunca resim yapmayi birakmaz fakat resme 1960’11 yillardan
sonra agirlik vermektedir. Berksoy’un kendine 6zgii bir plastik dili vardir. Resimlerinde

kendi tarihinin disavurumu goriilmektedir. Calismalar1 bir tiir monolog gibidir.

Gesamkunstwork, Barok donemde ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Bu kavrama gore bir sanat
eseri tek bir el tarafindan yapilmalidir. Bu kavram ekip ¢alismasini reddedmektedir. Bir

sanat felsefesi olarak “Gesamkunstwork™ tam da Berksoy’un 6zgiir ve 6zgiin karekteriyle
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ortiislir niteliktedir. Berksoy’un higbir sanat akiminin i¢ine dahil olmamasi i¢ine kapanik
kisiliginden degil aksine benmerkezci bir karektere sahip olmasindan ileri gelmektedir.
Sanatinda yonlendirilmeyi sevmemektedir. Yazar Barry Milington’un tanimina gore

Gesamkunstwork kavrami su ifadelerle tanimlanir:

Ozelde miizik ile genelde ise tiim sanat yapitlari ile ilgili, sanatin dogasinin ve sanatci ile
toplum arasindaki iletisimin birbirleriyle ilintili oldugunu diisiinen ¢agdas bestecilerden en
onemlisi kuskusuz Wagner’dir. Onun ideal sanat olarak belirledigi bu iligki
bugiin Gesamtkunstwerk kavraminda biitlinlesir. Esasen kavram ilk olarak filozof ve yazar
olan Eusebius Trahndorff tarafindan Asthetik oder Lehre von der Weltanschauung und
Kunst adli ¢alismada kullanilmigtir. Daha sonra bu kavramin Wagner ile anilmaya
baslanmasi ise, 1849 yilinda Die Kunst und die Revolution (Sanat ve Devrim) adl1 eserinde
ilk kez bu kavrama yer vermesiyle olacaktir.”>* “Yine de Wagner, geleneksel operayi
reddeden bu tavrindan once, eski opera olarak nitelendirdigi bir¢ok eser ortaya koymustur.
Sonrasinda ise onun eserlerini geleneksel opera kavrayisindan ayiran gergek sanatin kolektif
bir liretimin tiriinii olabilecegi fikrine duydugu giiven olacaktir. Bu nedenle geleneksel opera
ya da geleneksel miizik anlayisi ile kiyaslandiginda Wagner’e gore, Grek tragedyast onun
idealize ettigi sekliyle gelecegin sanatin1 belirlemede Oncii bir konuma sahiptir. Bu
anlamdan yola c¢ikarak yapilan daha politik Wagneryan yorumlara gore ise
Gesamtkunstwerk, her tiirden sanat formunun sahnede esit haklara ve ayricaliklara sahip
oldugu yoniindeki evrenselci tavirla anilmaktadir.>

Semiha Berksoy, opera egitimi almak i¢cin Almanya’da bulundugu siire zarfinda Richard
Wagner (1813-1883)’in tiimel sanat (Gesamtkunstwerk) kavramindan etkilenmistir.
Tiirkiye’ye dondiikten sonra da bu sanat felsefesiyle iiretimine devam etmistir. Sanat¢inin

hayatinda bdyle onemli bir etkiye sahip Wagner i¢in Ates Uslu su climleleri kaydetmistir:

Wagner i¢in sanat, toplumun bir gostergesi niteliginde oldugu gibi ayn1 zamanda toplum
tizerinde yaratic1 ve doniistiiriicli bir etkiye de sahiptir. Bu nedenle sanatin en ytiksek eregi,
insanlik adina evrensel idealligin olusturulmasi ve aktarilmasi gerekliligidir. Bu idealligi
olusturacak yetiler her insan i¢in farkli anlamlar ifade edecek olsa da birbirlerini —6zellikle
sevgi araciligiyla- tamamlayan bu 6zellikler karsilikli ve evrensel bir algi olusturmada yeterli
olacaktir. “Tim alg1” olarak da yorumlayabilecegimiz bu 6zel durum, ancak sanat
aracilifiyla miimkiin olacaktir. Ancak tiim sinirlar ortadan kaldirildiginda artik sanatin
dallarindan soz etmektense, tiim/ boliinmemis bir sanattan soz etmek olanaklidir.>®

Semiha Berksoy, yasami boyunca sanatin pek ¢ok alanina ilgi duyar ve igindeki yaratma
tutkusu daima devam eder. Iste Semiha Berskoy yasami “gesamkunstwerk” olarak algilayan
onu her seyiyle yasayan ve her dalda bigimlendiren yaratici, bu ideallerle kendini {ireten bir

9957

insand1.”’ Semiha Berksoy Wagner’in tiimel sanat kavramini, yasaminda ilke edinmistir.

37 Barry Milington, Wagner, Princeton University Press, USA 1992, p. 230-232.

77 Ates Uslu,“Richard Wagner’in Siyasal Diisiinceleri: Modernite Elestirisi ve Ulusal Sanat Anlayis1”, Sosyoloji
Dergisi, Haziran 2017, s.17.

36 R. Wagner, “Art and Revulation, Dodo Baski, 2008, s. 25.

37 Dikmen Giiriin, Ates Kusu Semiha Berksoy, s. 26.
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Onun i¢in sanat toplumdan bagimsiz degildir ve sanatin pek ¢ok alaninda ayn1 tutku ve basari
ile eserler ortaya koymaktadir. Bonn Giizel Sanatlar Miizesinin miidiirii Dieter Ronte sunlar1
soyler: “Tiimel sanat eseri kavrami giiniimiizde yeniden rol oynayacaksa, o zaman Semiha
Berksoy bu sanat diisiincesinin dahi bir temsilcisidir.”® Sanat elestirmeni Derya Yiicel ise

Berksoy’un tliimel sanat kavramini kullanimina dair su degerlendirmeleri yapmustir:

Otodidakt olarak olgunlagan pratiginde Semiha Berksoy, farkli disiplinlerin kesismesinde
kendi donemine gore oldukca erken yakaladigi aktarim dili ile gergek bir avangard
sanat¢idir. Onun bu sasirtict ongdriisii, operayi, resmi, miizigi, dramayi, beden sanatini,
performansi, enstelasyonu, siiri ve edebiyati birlestiren biitiinciil sanat pratiginin temelini
olusturur. Yalniz yasamin degil, kendi bedenini de bir sanat eseri olarak bi¢imlendiren
Berksoy, 20. Yiizyilda kesinkes bir sanat eseri ve yeni bin yil i¢in yaratict bir model olarak
tiimel sanat kavraminin (Gesamtkunstwerk) erken bir onciisii, zamansiz temsilcisidir. 7

4.2. Disavurumculuk (Ekspresyonizm)

Disavurumculuk diinyada ilk olarak Almanya’da donemin gen¢ sanat¢i kusaginin
gelenekten kopma ve eskiyi yilkma amacindan dogmustur. Bu geng sanatcilar geleneksel

akademik egitime baskaldirarak yeni bir yaklagimi1 benimsemiglerdir.

Disavurumculuk terimi ilk defa 1911 yilinda Alman yazarlar tarafindan, Fransiz fovistlerin
sanatini tanimlamak i¢in kullanildi. Akimin yaklasimia gore sanatin gayesi sanat¢inin i¢
diinyasin1 ¢izgi ve renkler araciligiyla yansitmaktir. Buna gore i¢ diinyay1, duygular1 daha
giiclii ifade etmek icin deformasyona bagvurulabilir, renkler dogal o6zelliklerinden
kopartilabilir. Norvegli sanat¢1t Edvard Munch’un (1863-1944) 1893 tarihli Ciglik adli resmi
Disavurumculuk’un  oncli  Orneklerinden  biri  olarak  degerlendirilebilir. ~ Alman
Disavurumculugunda iki sanatgt grubu séz konusudur: 1905 yilinda Dresden kentinde
kurulan Die Briicke (Koprii) grubu ve 1912°de Miinih’te kurulan Der Blaue Reiter (Mavi
Siivari) grubu. %

Kirchner’in kaleme aldig1 Die Briicke manifestosunda su satirlar yer almaktadir:

Ilerlemeye duydugumuz inangla, yeni yaraticilara yeni izleyicilere ve genglige cagrida
bulunuyoruz. Biz, bugiiniin gengligi olarak, gelecegi sirtlamak, eskinin kurumsallagmig
diizenine kars1 kendi yasamimizin kendi eylemlerimizin 6zgiirliglinii yaratmak istiyoruz.
Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tiim igtenligiyle yaratmaya soyunan herkesi bizden
say1yoruz. %!

8 Levent Calikoglu, Aska Inanmak, Sesi Imgeye Doniistiirmek, Ben Yasardim Ask ve Sanatla, YKY, Istanbul
2010, s.76.

5 Derya Yiicel, Sénmez Sanat Atesinin Pervanesi: Semiha Berksoy, Odeo Bank, Cataloque Rainosse, 2010.
%0 E. Osman Erden, Modern Sanatin Kisa Tarihi, Istanbul, 1. Basky, 2016, s. 143.

5/ Ahu Antmen, Sanatgilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel
Yayincilik, 7. Baski, 2016, s. 40.
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Semiha Berksoy’un resimlerine bakarken renkleri adeta anlik bir diirtiiyle tuvale hizlica ve
coskuyla aktadigi goriilmektedir. Gorsel sanat c¢alismalar ile ilgili verdigi roportajlarda
sanatin1 disavurumcu olarak tanimlamistir. Iginden gegen yogun duygulari resme aktardigini
ifade etmistir. Ciinkii Berksoy ilham almaz, yaratiminda yalnizligi, yalitilmig bir diis giictinii
tercih eder. Hans Ulrich Obrist ile gerceklestirdigi soylesisinde belirttigi gibi, rol modeli
yoktur. Ona gore sanat 6grenilmez, icten gelir ve tamamen duygu isidir. Ne hissediyorsa
onu yapar, onu resimler ve kendi hikayelerini anlatir.®” Berksoy’un resimleri teknik anlamda
disavurumcu akimin ilkelerinden farklilik gosterse de kavramsal agidan disavurumcu olarak

tanimlanmaya daha yakindir.

Gorsel 28: Semiha Berksoy, “Korku” d.ii.y.b., 83 x 64 cm, 1971, Ozel Koleksiyon
(Ben Yasardim Agsk ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 96.)

%2 Hans Ulrich Obrist, “Semiha Berksoy ile Séylesi” (2003), yayin Res art magazine, No:3, Mayis, 2009
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4.3. Art Brut

Fransizca bir kelime olan “art brut” Tiirkceye cevrildiginde “ham sanat” gibi bir anlami1
kargilamaktadir. Jean Dubuffet, Jules Breton ve Tapie gibi sanatcilar, 1948 yilinda “art brutyii
kurmuslardir. Bu akima ait sanat¢ilar, meshur olmayanlarin, ruh hastalarinin, suclularin,
kisacas1 tiim otekilerin sanat iriinlerini ortaya ¢ikarmayr amacglamiglardir. Popiiler kiiltiir
iiriinleri olan sanati reddedmislerdir. ilerleyen yillarda Dubuffet, “art brut” niin siddetli bir
savunucusu olmus ve kendine kalabalik bir koleksiyon olusturmustur. Dubuffet’in yaptig

gorsel ¢alismalarinda da alternatif bir gerceklige yoneldigi tim agikligiyla goriilmiistiir.

“Art Brut” toplumdan bir sekilde dislanmis ya da kendini bilingli olarak toplum disina atmig
olan insanlarin elinden ¢ikan yapitlar1 i¢eren bir sanat akimidir. Fransiz ressam Jean Dubuffet
1947 yilindan itibaren akil hastalarimin mahkimlarin sagir ve dilsiz insanlarin korlerin
eserlerinin koleksiyonunu yapmaya baglyor ve bu eserlere dair bir tamim olarak da “Art

Brut"yu getiriyor.%

Semiha Berksoy’un gorsel sanat ¢aligmalari higbir sanat akiminin etkisinde kalmamasindan
dolayr “art brut” olarak tanimlanabilmektedir. Berksoy’un sanatina tamamen kendi imge
diinyas1 yon vermistir. Resimleri 6zgiin ve ozgiirdiir. “Boyalar1 ¢izgilerden digariya tagirarak
boyamisim, yani sanatta kendi duyguma gore gitmisim. Bugiin resimde hala kendi duyguma
gore gitmekteyim.”** Semiha Berksoy’un resimlerini diger resimlerden ayiran en belirgin
ozellik budur. Sanat elestirmeni Ferid Edgii, Berksoy’un bagimsiz resimlerini tanimlarken su
ifadeleri kullanmstir;
Ilkellerin degisik amaglarla yarattiklar: gibi, ilkel olmayan, ama o ilkel saflig1 i¢lerinde
tastyan kisilerin, kendilerinin disinda hi¢ kimsenin duymadig: sesleri duyup, kimsenin
gormedigi nesneleri, varliklar1 goriip, bunlar1 sozciikler ya da ¢izgi ve renklerle disa
vurduklar1 yapitlar... Sanat tarihinin hig¢bir halkasini olusturmayan yapitlar. Semiha
Berksoy’un yapitlart iste bu tiir yapitlardandir. Bu nedenle onun resimlerine bagka bir
gozle bakiyorum. Bu resimlere, onlarda olmayan anlami vermemek, onlar1 dogru okumak
i¢in %
Berksoy, sanat yasaminda kurallar1 daima kendinin belirledigi bir bilingle hareket etmistir.

Onun sanat1 ben-merkezcidir. Bu yiizden sanat hareketleri icinde olma kaygisi tagimamugtir.

Kisisel tarihinin vurgusu, kendine 6zgili bigemi ve ikonografisi ile resimlerini tiretmistir. Ates

%3 Nimet Keser, Sanat Sozliigii, Ankara, Utopya Yayinlari, 1. Baski, 2005, s. 79.
¢4 Dikmen Giiriin, Ates Kusu Semiha Berksoy, s. 17.
53 Ferit Edgii, Bir Resmi Okumak, P Diinya Sanati Dergisi, say1 36, 2005.
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Kugu kitabinda da Berksoy’un higbir sanat akimina ait olmayan, 6zgiin resimleri su climlelerle

anlatilmistir:
Sanat arzusu, kurallarim bizzat koydugu bir yasam bilincinden besleniyordu. Bu da sosyal
ve politik diizene hem bir ilan1 agk hem de bir baskaldirma sayilabilirdi. Sanatsal gelenegi
L’art Brut’ye, Jean Dbuffet’ye, Prinzhorn Ekolii'ne uzaniyordu. Ancak tarihsel
yansimalarin yani sira sanatgi tim sdylemlerinde 6zgiin ve bagimsizdi. Onun sanatinin
referanslar1 toplumsal degil, kisiseldi. Higbir moda akimindan etkilenmedigi gibi
herhangi bir yabanci sisteme uyum saglamak gibi bir kaygisi da olmadi. Biitiin bunlar

yerine kendi duygu ve diislincelerini, tiim varligin1 adadigi solenlere doniistiirebilmenin
hazzini yagadi.

Dieter Romte, Berksoy’un sanatindaki bu akimin yansimalarina dair su degerlendirmeleri
kaleme almistir:

Yaraticilig1 asal bir gligten, bedensellik ve resim arasinda, veya toplamak ve eylem yapmak
arasinda fark gozetmeyen bir giligten kaynaklanir. Berksoy-Odasi, sanat¢inin “art brut”liniin
kendine 6zgii bir 6rnegidir. Briicke Manifestosu’nu (1904) yazan ressamlarin kullandigi
terimle, sanat¢1 yogun, sulandirilmamis ve aninda bir “dogrudanlik” ile kendini isine adar. Bu
dogrudanlik birgok kisisel, otobiyografik ve duygusal deneyime ayna tutar. Sanat¢inin coskulu
toplama ve biriktirme tutkusu, kendi ¢evresini doniistiirme saplantisi, giinliilk hesaplar1 ve
minimalist bir ¢er¢cevede ¢alisma anlayisini kiilliyen reddedisi de buradan kaynaklanmaktadir.
Berksoy, bastan basa, tavizsiz bir sekilde disavurumcu bir tavirla ¢aligir.®’

Semiha Berksoy sanatini higbir akimin i¢inde tanimlamasa da onun eserlerindeki kuralsizlik ve
dogallik sebebiyle “art brut” akiminin genel tanimlamasi i¢ine de dahil edilebilinmektedir.

4.4. Fovizim

Fovizim 20. yy da Fransa’da ortaya ¢ikmig bir sanat akimidir. Bir grup bagimsiz ressamin
1905°te Paris’te actiklar1 Salon d’Automne (Sonbahar Salonu) sergisi ile adindan soz
ettirmistir. Donemin {inlii sanat elestirmeni Louise Vauxelle sergide kullanilan renkleri ¢ok ¢ig
buldugu i¢in, kinayeli bir bicimde ¢aligmalar1 “Vahsi Hayvanlar” anlamina gelen “Les Fouves”
olarak tanimlamistir. Akimin en biiylik temsilcileri arasinda Henri Matisse (1869-1954), Andre
Derain (1880-1954), Maurice de Vlaminck (1876-1958), Georges Seurat (1882-1963) gibi
isimler vardir. Fovizimde boyalar genellikle tiipten ¢iktig1 gibi yiizeye aktarilir, renkler en canlt
ve saf haliyle kullanilmaya calisilmistir. Calismalarda serbest fir¢a darbeleri, detaysiz

kompozisyonlar, sade ve kesik ¢izgiler akimin 6ne ¢ikan teknik 6zellikleridir.

Fovistler i¢in onemli olan duygularin en gercek ve saf haliyle tuvale aktarilabilmesidir.

Gereksiz ayrint1 ve detaylardan, slislemelerden resimlerini uzak tutmaktadirlar. Tiim ifade

5 Ates Kusu Semiha Berksoy, s. 236.
%7 Dieter Ronte, “Berksoy —Mekani- Kaos olarak Yasam- Yapit, veya Bir Sanat Tarihcisinin Alt1 flan-1 Aski”,
Ben Yasardim Ask ve Sanatla, YKY, istanbul 2010, s.33.
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etmek istediklerini yalnizca renkleri kullanarak yapmaya c¢aligmaktadirlar. Berksoy’un
resimleri de fovizmden Ozellikler barindirmaktadir. Gorsel sanat ¢alilsmalarinda anlatmak
istedigi duyguyu en saf ve ¢arpici haliyle seyirciye aktarmak istemektedir. Onun resimlerinde
akademik anlamda perspektif, 151k, renk, kompozisyon gib kurallara rastlanmamaktadir.
Semiha Berksoy’un resimlerine bakildiginda carpitilmis bir perspektif, bozulmus bigimler,
derinliksiz figiirler goriilmektedir. Renkleri kullanirken onlarin sembolik anlamlariyla daha ¢cok
ilgilenmektedir. Onun resimlerindeki bu “ham goriintii” genel sanat geleneklerine baskaldiridir.
Berksoy icin gorsel sanatta Onemli olan duygularini en gercek haliyle seyirciye

hissettirebilmektir.

Gorsel 29: Semiha Berksoy, “Zeliha Berksoy (Yesil Kanatlhi Melek)”, d.ii.y.b., 99 x 69 cm,
1971, Ozel Koleksiyon

(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 103)
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4.5. Sembolizm

Sembolizm gercekligin reddini ve insanin i¢ diinyasina yonelmesini amag¢ edinmistir.
Sembolistlere gore dis diinyadaki somut varliklar i¢ diinyamizda algiladigimiz gibi
resmedilmektedir. Cilinkii sembolistlere gore insan, ic¢sel olarak anlamlandirdig: sekilde dig
diinyay1 kurgulamaktadir. Sembolistlere gore sanat¢i diinyay1 nasil algiliyorsa kendisine ancak
Oyle bir diinya kurabilmektedir. Sembolizmin en genel tanimi i¢in asagidaki degerlendirme
faydalidir:
Sembolizm, gercekeilik akiminin etkisiyle olusan Parnasse (Parnas) hareketine tepki
olarak gelisen bu akim aslinda edebi ve entelektiiel bir harekettir ve resimde sembolizm
de bunun gorsel alandaki yansimasidir. Sembolizmi, romantizmin devamidir
diyebilecegimiz gibi, empresyonizmin realist yaklasimina, materyalizme ve pozitivizme
dayali1 inanglara kars1 sanatsal bir tepkidir seklinde de ifade edebiliriz.%®
Semiha Berksoy’un resimlerini anlamak icin 19. yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan sembolizme ve
Oznelci akimlara bakmak gerekmektedir. Bu donemlerde ve sonrasinda yasamis sanatgilarin
caligmalarinda, yasadiklar1 doneme ait pek ¢ok kiiltiirel ve geleneksel sembol bulunmaktadir.
Bu akimlara ait resimlerde simgesel ve dolayli bir anlatim kaygis1 goriilmektedir. Gergegin
temsilinin yerini imge ve diisgiicii diinyas: almaktadir. Bu donemde yasamis sanatgilar
Mallarme, Baudelaire ve Verlaine gibi sairlerden etkilenmislerdir. D1s diinyanin gérmezden
gelinmesi, buna karsilik i¢ diinyanin gelistirilmesi en dikkat ¢ceken 6zelliktir.
Sembolizmin kullanildig1 resimlerde ise en onemli 6zellik tinsellik ve melankolidir.
Sembolizmde i¢ diinya, diisler, hayaller, yalnizlik, diisiince, ger¢ek disi, uyku ve 6liim de
yer bulur. Ressamlar yasadiklarini, gordiiklerini edebiyattan ve mitolojiden aldiklarini
imgelem yoluyla tuvale yansitirlar. Doga, deniz ve antik figiirler diigsel Ogelerle
harmanlanir ve duygulara yonelerek daha giiclii bir anlatim yakalanmaya galisilir.
Sembolist ressamlar mitolojiden ve Incil’den etkilendikleri i¢in, garip renkler ve tirpertici
isiklar yardimiyla mistik diisilincelerini, carpict ve tedirgin edici gorsel Ogelere
doniistirmiislerdir. Aslinda sembolistler icin; bilinmeyeni arayan, bes duyunun
seslenemeyecegi seylere seslenen, goriineni siliklestiren ve aydinliga varan anlamlardan
kagip bunlar1 sembollerle gosterenler diyebiliriz.®
Semiha Berksoy dis diinyay algiladigr gibi yorumlamistir. Diiglerini kendi imgelem diinyast
ile tuvale aktarmistir. Resimlerinde kullandigi imgelere bakildiginda dis diinyast ve igsel
diinyas1 arasinda bir koprii kurdugu sdylenebilmektedir. Sanat tarihinde en ¢ok kullanilan
sembollere drnek vermek gerekirse su tasnife bakilabilir:

Ask icin giiller, verimlilikte ¢ocuklar, yaraticiligr vurgulamak i¢in paletler ve fircalar,
sadakat icin kdpek, gecici bolluk i¢in yemek, yine bu kategoride afrodizyak i¢in istiridye,

%8 hitps://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/resimde-sembolizm/19217 (Erisim tarihi: 21.03.2019)
59 https://www.sanatduvari.com/resim-ve-siire-konu-olan-mistik-akim-sembolizm/ (Erigim tarihi: 21.03.2019)
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resim sanati igin zincir, bebek Isa’y1 gérmek amaciyla yola ¢ikan ii¢ kral icin yildiz,
azizlere baglilig1 anlatmak i¢in perdeler, izleyicide itaat duygusu uyandirmak icin at
tizerinde binici, meleklerin selami olan kus, evli kisilere 6zgii sevginin sembolleri;
dizginler ve kamgilar, erken Oliime karst korunma saglandigina inanilan ardi¢ dali,
kusursuz gebelik i¢in yanan calilik, cennetten kovulusa gonderme ve gilinaha kars1 uyart
olan elma, cenneti vaat eden tavus kusu, 6liim i¢in kuru agac, asalete isaret eden peruk,
sanat¢1 veya edebiyatla ilgilenen bir kisi i¢in sapka, baglilik gostergesi olarak grup
portreleri...”

Semiha Berksoy’un resim ¢aligmalarinda en dikkat ¢ceken imgeler, anne, ¢ocuk, dikey ve yatay
cizgiler, anka kusu, ask, 6liim, Nazim Hikmet, kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ilerleyen
basliklarda sirasiyla sanat¢inin tablolarinda goriilen bu sembollerin anlamlar1 agiklanmaya

calisilacaktir.
4.5.1. Anne-Kadin-Cocuk

Semiha Berksoy’un hayatinda en onemli imge annesidir. Sarkilarini annesi i¢in sdylemis,
resimlerinde en ¢ok ona yer vermistir. Askin, gilizelligin, sanatin, disiligin, tutkunun imgelemi
haline doniigmiistiir. Resimlerinde anne imgesini kimi zaman kiigiik bir kiz, kimi zaman olgun
bir kadin olarak resmetmistir. Semiha Berksoy sarki sOylemeyi, resim yapmayi, tiyatroyu,
heykeli ¢ok kii¢iik yasta annesinden 6grendigini sdylemistir. Ona “sanat askini” kiiciik yasta
annesi agilamigtir. “Bugiin annemden elimde kalan onun yaptig1 bir tablo ve benim basimdan
gegen diinya ¢apindaki bir sanat yagamidir.”’! Annesini merkeze alarak yaptigi pek ¢ok resmi
bulunmaktadir.

Berksoy geng yasta kaybettigi annesi Fatma Saime hanimin yoklugunun etkilerini tim yasami
boyunca derinden hisseder. Annesini erken kaybetmesi, ge¢misle kurdugu iliskide yasami
algilanmasinda ve sanata tutunmasinda belirleyici bir etkendir.”?

Annesini erken yasta kaybeden her ¢ocuk gibi Semiha Berksoy i¢in de bu durum travmatik
olmustur. “Yeni elestiri akiminin 6nciilerinden olan Jean Paul Weber’e gore; bir sanatginin
yapitlarinda ¢cocukluk doneminde gecirdigi her tiirlii travmanin, giiclii olayin etkili oldugunu ve

bilingli olmadan sanat yapitlarinda kendini gosterdigini, ana temay1 olusturdugunu savunur.” 73

Ebeveyn kaybi1 yasayan bireylerin 6liime bagli olarak yasadigi travma, kisinin yasina ve gelisim

donemine gore degiskenlik gostermektedir. Her insanin 6liimii algilama ve anlamlandirma

70 Aysegiil Demirbulak, Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, Beta Yayinevi, 1.Baski, Istanbul 2010, s.60.
7! Dikmen Giiriin, Ates Kusu Semiha Berksoy, s. 16.

72 Dikmen Giiriin, a.g.e., s. 14.

8. A., Yildiz, “Cocuk, 6liim ve kayip. ” Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11, 2004, 5.76
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bigimi farklidir. Cocuklar acisindan ebeveyn kaybi yasanan donem zor ve strestlidir. Bu

kayiplarin bireylerin tiim hayatlarin1 degistirecek sonuglar1 olmaktadir.

Oliimle kayiptan soz edildigi zaman yas ile iiziintii ¢ok degisik bigimlerde ortaya
cikabilmektedir. Yas, matem evresini de igerisine alan duygulanimlardir. Yas, bizler i¢in 6nem
arz eden birini sonsuza kadar kaybettigimiz zaman hissedilen iiziintiilerden dolay1 ortaya ¢ikan
duygular, seklinde tanimlanabilmektedir. Oliim neticesinde kisilerin verdikleri tepkilerin
meydana getirdigi siirecin tiimiine yas siireci diyebilmekteyiz. S6z konusu siire¢ esnasinda
olusan veya olugmayan tepkiler kisilerin sonraki yagamlarinda da bir¢ok bakimdan belirleyici
durumda olabilmektedir.”

Bu travma durumunda en 6nemli nokta, kisinin duygularini ertelemeden bu evreyi gerektigi

gibi yasamasidir. Yas donemi ancak bu sekilde gegirildiginde kisi bir sonraki gelisim donemine

dogru ge¢is yapmis olmaktadir.

Normal bir yas evresinde ortaya ¢ikan siiregler soyle siralanabilir:

1. Yadsima (Inkarin Ortaya Ciktig1 ) Dénem
2. Arama ve isyan duygularinin olustugu donem
3. Yeniden biitiinlesme ve duygularin yapilandirilmas1 dénemi

S6z konusu basamaklar birbirinden kesin smirlar ile ayrilmig degildirler. Zaman zaman
basamaklarin igerisinde geri doniisler olabilmektedir. Saglikli bicimde tamamlanmis olan bir
yas evresinin ortalama olarak bir y1l ya da daha uzun zaman siirmesi beklenmektedir.”

Fakat Berksoy kiiciik yasta yasadigi bu travmay1 sanata tutunarak asabilmistir. Anne 6zlemi,
oliim, yalniz kalan ¢ocuk, disilik resimlerinin ana temast olmustur. Sanata tutunarak ve siirekli

iireterek acilartyla yilizlesmeyi basarmustir.

™ Yasin Arslan, Cocukluk Ddéneminde Ebeveyn Kaybi Yasayan Bireylerde Duygusal Zekanin Sosyal Uyum ve
Yasam Doyumu Arasindaki Iliski, Nisantast Universitesi, 2017.
7 Yildiz, S. A. (2004). Cocuk, 6liim ve kayip, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 11,s. 125-144.
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Gorsel 30: Semiha Berksoy, “Semiha Berksoy, Cemal ve ekrem Resit Rey Kardesler”
d.i.y.b., 120 x 85 cm, 1963, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Agsk ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 100.)

4.5.2. Anka Kusu (Simurg, Phoenix)

Semiha Berksoy’u yasaminda fazlasiyla etkileyen arya anlamini sonradan 6grenecegi “Chanson
Indoue”dur. Bu operada gece giindiiz sarki sdyleyen, yiiksekten ucan, essiz renklere sahip olan
mitolojik kus Ziimriidiianka (Phoenix)’dan bahsedilmektedir. “Biiyiik sesimden &tiirii kendimi
her zaman onun yaninda bir yere koydum.”’® Ziimriidiianka her yok edilmeye ¢aligildigi anda

kiillerinden yeniden ve daha gii¢clii dogan 6liimsiiz bir kustur. Berksoy sanatinda kendini bu kus

76 Ates Kusu Semiha Berksoy, s. 27.
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sembolii ile tanimlamaktadir. Ziimriidiianka kusunun yaygin olarak kabul edilen mitolojik

Oykiisii su sekildedir:

Simurg mitosundan, yani diger adiyla Ziimriidii Anka kusundan Pers mitolojisinde ve
diger Dogu mitoloji ve efsanelerinde de bahsedilmektedir. Tiirk mitolojisinde “Tugrul
Kusu” olarak da bilinir. Bu kusun 6lecegi zaman, bir tiir ates olup kendi kendini yaktig1
ve kendisinden yeniden dogdugu soylentiler arasindadir. Mistik kus Simurg, Fars
sanatinda kus seklinde, kanatl dev bir yaratik olarak resmedilmistir. Iran efsanesine gére,
bu kus o kadar yashdir ki diinyanin yikilisina ii¢ kez tanik olmustur. Efsaneye gore
kusglarin hiikiimdar1 olan Ziimriid-ii Anka, Bilgi Agaci’nin dallarinda yasar ve her seyi
bilirmis. Kuglar Simurg’a inanir ve onun kendilerini kurtaracaginin diistiniirlermis. Ama
iclerinden onun goren olmamis. Simurg ortada goriinmedik¢e kugkulanir olmuslar ve
sonunda umudu kesmisler. Simurg’un yuvasi, etekleri bulutlarin {izerinde olan Kaf
Dagr’nin tepesindeymis. Bir giin uzak bir {ilkede bir kus siiriisii Simurg’un kanadindan
bir tily bulmus. Onun var oldugunu anlayan diinyadaki tiim kuslar toplanmislar ve hep
birlikte Simurg’un huzuruna gidip, yolunda gitmeyen seyler i¢in yardim istemeye karar
vermisler. Kaf dagina varmak i¢in ise yedi dipsiz vadiyi asmak gerekirmis. Bu vadilerin
her biri bir digerinden daha ¢etinmis. Birincisi; Istek, ikincisi; Ask, iigiinciisii; Marifet,
dordiinciisii, Istisna, besincisi; Tevhid, altincisi; Saskinlik ve yedincisi; Yokolus
vadileriymis. Kuslar, hep birlikte gége dogru ugmaya baslamislar. Istegi ve sebati az
olanlar, diinyevi seylere takilanlar yolda birer birer dokiilmiisler. Yorulanlar ve diisenler
olmus. Once “Ask Denizi”nden gecmisler sonra “Ayrilik Vadisi’nden” ugmuslar. “Hirs
Ovast’n1 asip, “Kiskanglik golii'ne” sapmiglar. Kuslarin kimisi “Agk Denizi’ ne dalmas,
kimisi “Ayrilik Vadisi’nde” kopmus siiriiden. Kimi hirslanip diismiis ovaya, kimi
kiskanip batmisg gdle. Ve nihayet bes vadiden gectikten sonra gelen Altinci Vadi
“Saskinlik” ve sonuncusu otuz kus kalmis. Simurg’un yuvasinin bulunca 6grenmisler ki
“Simurg — otuz kus” demekmis. Onlarin her biri birer Simurg’mus. Otuz kus anlar ki
aradiklar1 kendileridir ve gergek yolculuk, kendine yapilan yolculuktur.”

Semiha Berksoy adeta bir Simurg gibi yasami boyunca karsilastig1 haksizliklara hep daha da
giiclenerek karsilik vermistir. Resimlerinde siklikla bu sembolii kullanmistir. 1980 senesinde
yazdig1 fakat bitiremedigi Ates Kusu adli opera librettosu sanatcinin bu sembolii hayatiyla
ozdeslestirdigini kanitlamaktadir. “Ben kaderimi yasadigim haksizliklara ragmen hep hos
karsiladim. Sanatimla bas basa mutlu oldum, ciinkii beni sanattan bagka higbir sey
ilgilendirmiyordu.””® Semiha Berksoy inandigi seyler ugruna miicadele etmekten hayati
boyunca vazgegmemistir. Simurg kusu gibi yanip kiillerinden yeniden dogmay1 goze almis ve
kendi sanatinin gokyiiziinde 6zgiirce ugmustur. Bu yiizden phoenix’in 6liimii bir son degil, yeni
bir baslangi¢ olur. Bu nedenledir ki phoenix diger adiyla Ziimriidii-Anka, Ates Kusu Semiha

Berksoy 'un yeniden ve yeniden dogan ruhunun semboliidiir. 7

77 hitps://indigodergisi.com/2014/04/efsanevi-kus-simurg/ (Erisim tarihi: 13.03.2019)
78 Ates Kusu Semiha Berksoy, s. 29.
7 Derya Yiicel, Sonmez Sanat Atesinin pervanesi: Semiha Berksoy, Odeo Bank, Cataloque Rainosse, 2010
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Gorsel 31: Kassel’deki sergisinde kendi tasarladigi “ates kusu” giysisiyle, 1995.

Dikmen Giiriin, Ates Kusu Semiha Berksoy, Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1, Ankara, 1.
Baski, 2010, s. 458.
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4.5.3. Kader Cizgisi

Semiha Berksoy’un agirlikli olarak 60’11 ve 70’1i yillarda yaptig1 resimlerinde resmi yatay
olarak ikiye bolen bir ¢izgi vardir. Bu yatay ¢izgi resmin kompozisyonunda bazen yukarida
bazen daha asagida yer almaktadir. Berkoy “Kader ¢izgisi” adimi verdigi bu imgeyi,
resimlerinde yasam ve Oliimii anlatmak i¢in kullanmaktadir. Bu ¢izgi sonsuz bir zaman ve
mekana gondermede bulunmaktadir. Genellikle ¢izginin listiinde kalan yer yasama, altindaki
yer ise Oliime isaret etmektedir. Bu imge sanat¢inin kompozisyonunda sert ve koyu bir sekilde
cizilmektedir. Resmi enlemesine kesen ¢izgi 6liimiin ve yagamin siirlarin1 betimlemektedir.
Resimlerdeki bu yatay c¢izgi ile karsilasan seyirci bir duraksama ani yasamaktadir. Ates Kusu

kitabinda bu ¢izgi hakkinda sunlar sdylenmistir:

Berksoy, “bozulmayan kader ¢izgisi” olarak resimledigi kaderini adeta kendi belirlemis,
yaraticiligini ve cesaretini diislincesiyle yogurup sanatini1 olusturmus bir kadin, hayati
sekillendirip kendininkinden yaratmis, hayatin1 ise sanat eserine evirmis bir kiilli
sanat¢idir. Kimseye miidanaasi olmamis, sanat ve sanati soz konusu oldugunda

kayirmasiz, acimasiz ve saflarin 6niinde bir bayrak tastyict olmustur. *°

Berksoy’un “Kader c¢izgisini” kullandig1 resimlerin 6znesi genellikle annesi ya da oto-
portresidir. Berksoy bu imgeyi resimlerinde yillarca vazgegmeden kullanmigtir. Ciinkii o; kendi
kaderini sekillendirmis, yasamini tiim cesaretiyle yaratmis, hayatini bir sanat eserine ¢evirerek

yasamistir.

80 Ates Kusu Semiha Berksoy, s. 255.
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Gorsel 32: Semiha Berksoy, “Zeliha Berksoy, (Do Major)” d.ii.y.b., 100 x 70 cm, 1971,
Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 52.)

4.5.4. Ask ve Oliim

Semiha Berksoy’un resimlerinin baglica temalarindan biri de ask ve 6liimdiir. Sanatei, tiim
hayatin1 “ask” icin yasamistir. Hayatinda tutkuyla bagli oldugu en biiyiikk sey sanat aski
oldugunu ve ¢evresindeki her seye asik oldugunu réportajlarinda sik sik dile getirmistir. Onun

icin bir insan ya da bir kusa hissedilen askin arasinda bir fark yoktur.
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Berksoy’un sanatini siiphesiz en ¢ok destekleyen agki Nazim Hikmet’tir. Yazar Derya Yiicel
bu aski soyle tanimlamistir: “Kavusmayla sonlanamayacak, karsilikli hayranlikla sarmalanmus,
yillar siirmiis ve zamanla biiylik bir dostluga doniismiis bu ask, Berksoy’un yasamina, anilarina,
yapitlarina ve resimlerine derin izler birakir.”8! Berksoy’un resimlerinde fiziksel ya da ruhsal
olarak hissettigi tiim agklarindan izler bulunmaktadir. Onun igin her seyin iistiinde olan agk
“sanat agk1”dir. O, sanat1 i¢in her seyden vazgecmeyi goze alabilecek kadar cesur ve tutkuludur.
Hissettigi tiim agklarini, coskusunu, miicadelesini, hiizniinii ve tutkusunu kendi imgeleriyle
forma doniistiirmektedir. Yasam Oykiistinii en yalin haliyle anlatmaya ¢alismaktadir. Semiha

Berksoy’un 6zgiin imge diinyasi agkin ve 6liimiin disavurumunu gostermektedir.

Bir kez evinde, tablolarini izliyordum. “evim, resim tarlasi gibidir” diyordu. Tuvallerde,
cocuksu bir saflikla disiligin yiiceltildigi erotizm bir arada c¢icek aciyordu. Bu izlenimi
sOyleyince soyle tepki verdi: “Ne hissediyorsam onun resmini yaptyorum. Kiminde ¢ocuk
gibiyim, kiminde melek, kiminde seytan... Melekligim, karsilik beklemeden sevmemden
geliyor. Sevince, meleklesiyorum, sevince ¢ocuk safligina kavusuyorum... Seytanligim ise,
sevdigimi birakip gidebilmem. Sanatim i¢in ¢ekip giderim, gidebilirim... Bana seytanligi

yaptiran sanat aski. Zaten hayatta en 6nemli sey sanat aski, gerisi hep fasa fiso...”8?

Erken yasta sevdiklerini kaybetmesi Berksoy’un 6liime bakis agisini tiimiiyle degistirmistir.
Onun icin 6lim de yasamin bi pargasidir ve Oldiikten sonra yasamin devam ettigine
inanmaktadir. Oliim onun icin sadece yer degistirmedir. Yasaminda kaybettigi insanlara
sanatinda yer vererek onlarla iletisimde kalmayi siirdiirmektedir. Berksoy ask olmadan
yasayamayacagini defalarca roportajlarinda dile getirmistir fakat ask icin 6lmeyi de higbir
zaman istememistir. Bu gerilimli ruh hali onun eserleri iizerinden okunabilmektedir. Bu sebeple
ask ve 6liim kavramlarini sanat¢1 devamli bir arada tema olarak isledigi i¢in, bu iki kavram ayni

baslik altinda incelemeye alinmistir.
4.5.5. Kutlug Ataman “Semiha b.unplugged” Filmi

Kutlug Ataman 1996 senesinde Semiha Berksoy’un hayatini filme ¢ekmistir. Bu filmin basrol
oyuncusu Semiha Berksoy’dur ve filmin icerigini kendisi istedigi gibi belirlemistir. Filmin
yonetmeni Ataman filmde Berksoy’u en az seviyede yonlendirmistir. Sekiz saat siiren bu filmin
tamami Berksoy’un kendi evinde, yatak odasinda, kendi 6zel egyalarinin arasinda ¢ekilmistir.

Sanatcinin kendi yatak odasinda gergeklesen bu performans, gizli bir hazine avina ¢ikiyormus

81 https. //www.unlimitedrag.com/single-post/semihazumruduanka (Erigim tarihi: 05.02.2019)
82 Ates Kusu Semiha Berksoy, s.363.
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gibi seyirciye biiyiik heyecan uyandirmaktadir. izleyici sanatginin kendi agzindan anilarini
dinlemektedir. Berksoy tiim yasamini bu filme sigdirmaya ¢aligmaktadir. Kendisi i¢in dnemli
neredeyse tiim kisisel esyalarini saklamistir, onlar1 seyirciye gosterir, aynanin karsisinda
saclarini tarar, degisik makyajini yapar, kendi tasarladig1 kiyafetleri giyer, mektuplar1 okur ve
piyano basinda sevdigi opera parcalarini seslendirir. Belgesel seklinde ¢ekilen bu film, dokuz

par¢adan olugsmaktadir. Filme, Kutlug Ataman’in izniyle Salt Galata arsivinden ulagilmistir.

Kutlug Ataman’in “Semiha b. unplugged” filminin a¢ilis ve kapanis sahnesinde Berksoy’un
aynit performansi goriilmektedir. Videonun acilis ve kapanig sahnesinde Berksoy kendi
karyolasinda bir bosluk olusturmustur. Karyolada olusturdugu bu bosluk mezar1 sembolize
etmektedir. Karyoladaki ¢ukurda uykudaymis gibi rol yapan Berksoy bir iki dakika sonra
sarkilar sdyleyerek yavasca dogrulur. Bir uyanis haline gecer. Berksoy yari1 ¢iplak bedenini bir
carsafla sarmalamistir ve yiizlinde kirmizi tiiylerden olusan bir mask vardir. Viicudunu saran
bu carsaf ona gore kefen Ortiisiinli yiiziindeki mask ise anka kusunu temsil etmektedir. Bu
performans onun 6liime meydan okumay1 ne kadar dnemsedigini anlatmaktadir. Yonetmen
boyle bir kurguyla Berksoy’un oOliime meydan okumasina ve Oliimsiiz olma istegine
gondermede bulunmustur. Acilis ve kapanis sahnelerinin ayni1 olmasi sonsuz bir dongiiye de
isaret etmektedir. Berksoy bir giin fiziki anlamda 6lse bile eserleriyle hep yasayacaktir. Bu
gonderme tam olarak sanatcinin istedigi bir yasam-0liim- oOliimsiizliik dongiisiine isaret

etmektedir. Videoda siirekli ayni climleyi tekrarlamaktadir. “Do sesini verdim, 6liimii yendim.”

Berksoy filmde sik sik ask ve 6liim kavramlarina deginmistir. Yagsadigi tiim agklarindan cesurca
bahsetmis ve 6len yakinlariyla kurdugu iletisim seklini seyirciye anlatmaya ¢alismistir. Filmde
Nazim Hikmet, Cemal Resit Rey, Haydar Asan gibi biiyiik isimlerle olan agkindan, annesinin
kaybiyla yasadigi derin iizlintiiden ve anilarindan, babasiyla mektuplarindan, opera, tiyatro ve
resim kariyerinden, yazilarindan ve Haliisinasyon Duvari’ndan bahsetmistir. Oliim kavrami
Berksoy i¢in hi¢bir zaman korkutucu bir olgu olmamistir. Bilhakis 6zledigi arkadaslariyla
kavusacag i¢in bu duruma sevinmektedir. Oliilerle yasamanin bir disavurum oldugundan ve

yasadig1 asklarin hep 6liimle sonuglandigindan bahsetmistir.

Berkoy filmde uzunca bir siire annesi ile olan anilarindan bahsetmektedir. Annesi ile gecen
cocuklugunun sanata baslamasindaki en biiyiik etken oldugunu ve tiim yasam1 boyunca ondan
ogrendiklerinden ilham aldigin1 sdylemektedir. Kitaplarda yazilanin aksine filmde ilk kez
karsilagilan bilgiye gore diizeltme yapmakta fayda vardir. Berksoy annesinin dliimiinden bir
giin once dogum yaptigini ve kardesinin 6lii dogdugunu, annesinin bu dogum sirasinda ¢ok kan

kaybettigini ve bir giin sonrada onun 6ldiiglinii anlatmaktadir. Annesinin babasinin askindan
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dolay1 Ispanyol gribine yakalandigini ve bu sebeple 6ldiigiinii soylemektedir. Berksoy babasini
annesinin 6liim siirecinde hastaneye gotiirmedigi i¢in suglamaktadir. Annesinini Sliimiinii
acinasi bir 0liim olarak ifade etmektedir. Kendi karekterinin asla dyle olmadigini, hayatinin
hi¢bir doneminde ask i¢in miicadele etmekten vazgecmedigini, asktan imidini kesmedigini

sOyler ve bir erkegin aski yiiziinden 6liimii kabullenmedigini belirtir.

Berksoy iivey annesi Thsan Razidil’den ilk kez bu filmde uzunca bahsetmistir. Biyografisini
anlatan kitaplarda iivey annesi ile aralarindaki iliskiye cok detayli deginilmemistir. Tiim
yasaminda {ivey annesinin ona ¢ok iyi davrandigini hatta onu Berlin’e gondermek i¢in kendi

evini ipotek ettigini anlilarinda aktarmaktadir.

Semiha Berksoy Kutlug Ataman’in filminde resimleri hakkinda konusurken metafizik olani
resmettiginden bahsetmektedir. Cizdigi figiirlerin, Olen arkadaglarinin ruhlari oldugunu,
oliilerle bu sekilde iletisim kurdugunu anlatmaktadir. Berksoy sanatta yapilmis seylerin tekrar
yapilmasinin asla bir deger tasimadigini, daima yapilmamis olanin, yeniyi aramanin degerli
oldugunu anlatmaktadir. Digavurumcu bir tarzda neyi hissediyorsa onun resmini yaptigini,

sanatta daima kendi istedigi yone dogru ilerledigini anlatmigtir.

Berksoy filmde yatak odasindaki kendi kurguladigi “Haliisinasyon Duvari”na bakarak
annesiyle, babasiyla, Cemal Resit Rey’le, Haydar Asan’la ve en ¢ok da Nazim Hikmet’le
konusur. Bu duvarin karsisinda adeta transa geger gibi bir performans gerceklestirir. Kaybettigi
ruhlara sarkilar soyler, aglar sohbet eder. Bu duvar sayesinde kendini yalniz hissetmedigini
sOyler. Plastik cansiz mankenlerden olusan figiirlere, sevdigi insanlarin resimlerini yerlestirip,

enstelasyonlar gergeklestirir.

Berksoy filmde performanslarin1 gergeklestirmeden dnce uzun bir hazirlik siirecine girmistir.
Bu hazirlik siirecinde de seyirciye anilarini aktarmaya devam etmistir. Filmin yOnetmeni
Kutlug Ataman’ Berksoy’a yiiziinli neden bu kadar canli boyadigini sorar. “Disavurumcu bir
ressam oldugum igin yiiziimiide bu yiizden boyle boyuyorum. Bu abartili makyaji karekterime
uygun buluyorum. Bu makyaj benim ruhumdan, geldigi i¢cin samimi oldugunu diisiiniiyorum, ve

bana yakistigini hissediyorum” demektedir. Siradisi olmay1 ¢ok sevdigini belirtmektedir.

Berksoy filmde Nazim Hikmet’le olan askini da tiim detaylariyla anlatmistir, Haliisinasyon
Duvari’nda sanat¢iyla konusmus, mektuplarini tekrar okumus, ve ona sarkilar sdylemistir.
Berksoy tiim hayati boyunca en ¢ok asik oldugu kisinin Nazim Hikmet oldugunu sik sik dile
getirmistir. Haliisinasyon Duvarina bakarak ona kendi yazdigi “Mezardan Gelen Mektup”

hikayesini okumustur. Bu filmde, sanat¢inin hayatin1 anlatan biyografilerde bulunmayan bir
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bilgiye daha rastlanmistir. Berksoy 1935 senesinde Nazim Hikmet’ten hamile kaldigini ve
sonrasinda sairle ortaklaga aldiklar1 bir kararla kiirtaj oldugundan bahsetmektedir. Berksoy bu
konuyla ilgili mektuplar1 filmde ortaya ¢ikartmis ve bu olayin ardindan kendisinin Berlin’e
Nazim Hikmet’in ise cezaevine gittiginden bahsetmistir. Berksoy kiirtaj olma siirecinde ona

iivey annesinin ¢ok yardim ettigini ve zor zamanlar gegirdigini de aktarmustir.

Berksoy filmde Cengelkdy’deki mezarim1 Haydar Asan’in yaptirdigini sdylemistir. Haydar
Asan ile olan iliskilerine Berksoy’un hayatini anlatan kitaplarda rastlanmamistir. Haydar Asan
Berksoy’un genclik yillarindan tanidigir bir aile dostudur. Asan ve Berksoy’un iliskileri
Berksoy’un esi Ercliment Bey’in 6liimiinden sonra tekrar baglamistir. Berksoy Haydar Asan’in
biiyiik bir milli atlet oldugunu ve ona hayran oldugunu dile getirmistir. 1970’lerde baglayan bu
iliski Haydar Asan’in 6ldiigii yil 1998’e kadar araliklarla devam etmistir. Berksoy Haydar
Asan’la evlenmeyi ¢ok istedigini, kendi aralarinda nigan yaptiklarini, ruhlarinin birbirlerine cok
uygun oldugunu fakat Haydar Bey’in ruhsal saglik problemleri yiiziinden bu kavusmanin asla
tam olarak ger¢eklesmediginden bahsetmistir. Haydar Asan’in ¢ok sinirli bir yapisi
oldugundan, ve ruhsal problemleri yiiziinden devamli mezarliklarda dolastigindan, Berksoy’la
evlenip onu Amerika’ya gotiirmek istemesinden bahsetmistir. Berksoy bazi resimlerini Haydar

Asan’la tartistiktan sonra yaptigini sdylemistir.
4.5.6.Yatak Odas1 ve Haliisinasyon Duvari

Semiha Berksoy 1993 yilinda 6zel esyalarindan olusan yatak odasini diizenlemeye baslamistir.
Bu yiiksek tavanli, biiylik mekan Ayaspasa’daki Pamir Apartmani’ndadir. Berksoy o yillarda
bu evde yasamini siirdiirmektedir. Bu odanin diizenlenmesi yaklagik bir sene siirer. Berksoy o
yillarda enerjisinin biiyiik bir kismin1 bu mekén i¢in harcamistir. Sanat¢i, Bonn Radyosuna
verdigi bir roportajda bu oda icin “Biitiin diinya benim odamin i¢inde.” demistir. Piyanosu,
fotograflari, mektuplari, besteleri, kiyafetleri, Nazim Hikmet’ten kalan esyalar, resimleri,
ailesinden kalan objeler bu odada bulunun degerli seylerden sadece bir kismidir. Kiz1 Zeliha
Berksoy’un deyimiyle bu mekén adeta bir “bellek odasi”dir. Berksoy’un tiim yaraticilig1 yatak
odast enstalasyonunda doruk noktasina ¢ikmistir. Kendi sahne dekorunu tasarlamis ve bu
sahnede hayatin1 kendi yonetmenliginde 6zglirce oynamistir. Bu karmagik objelerin bir arada
olmasi izleyicide biiyiik bir heykel hissi uyandirmistir. Berksoy bu objeler araciligiyla kisisel

tarihini kendi elleriyle yeniden yazmuistir.

78



Gorsel 33: Semiha Berksoy Yatak Odasi Enstelasyonundan Goriintim.

http://www.semihaberksoyoperavakfi.org/semiha-berksoy-100-yasinda.html

Semiha Berksoy, 1990’11 yillara gelindiginde tiim yasamiyla bir ikon haline doniismiistiir.
Tiyatro, opera, resim gibi farkli disiplinlerdeki basarisinin yanisira, zaman zaman tiim bedenini
performatif bir sanat nesnesi haline doniistiiriir. Sanat¢1 tiim anilarini anlatmak, hikayelerini
kaydetmek, en sevdigi sarkilari sdylemek, resimlerini gdstermek arzusundadir. O yillarda
sanat¢inin Yatak Odas: bu aktarim i¢in en dogru mekan olmustur. Zamaninin ¢ogunu burada
gecirmis, hatta aylarca odasindan hi¢ ¢ikmadan iiretim yaptigi olmustur. Tiim yasamini
s1gdirdig1 bu mekan adeta zamani olmayan bir aralikta gibidir. Bu odanin i¢inde tiim sanatsal

yaratim siire¢lerini olugturmustur.

Berksoy’un Yatak Odast; sanatini, hayatin1 ve agklarini anlattigi, zamanin kendisine isleyen
gorsel bir evrendir. Sanatin duyumsal ve yasamsal deneyimlerin aktariminda ara¢ olmasinin en
parlak orneklerinden olan sanat¢inin Yatak Odasi’ni “kozmik bir rahim” olarak tanimlayan
Martinez’e gore “Oda, ¢ok katmanli bir enstelasyon, ¢ok disiplinli bir Merzbau ve kiiltiirel

mirasin tartismasiz degerli bir parcasidir. %

83 Rosa Martinez, “Bir Sanat Eseri Olarak Hayat: Semiha Berksoy”, Ben Yasardim Ask ve Sanatla, s. 13-15.
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Yasaminin son donemine kadar odasinda bulunan ve ¢evresini saran seylerin resmini yapmistir.
Sinirlar1 hep ayni kalan bu odada, nesneler siirekli yer degistirir, mobilyalar doniisiir, yeni
objeler eklenir ve onlarin hareketi hi¢ bitmez. Semiha Berksoy Yatak Odasi’ni sagdan sola,
yukaridan agagiya, 6nden arkaya devamli yeniden tasarlamis ve diizenlemistir. Oda zaman
icinde kutsal bir mekana donilismiistiir. Berksoy bu oday1 diizenlerken ge¢misine ¢ok net bir
bilingle bakmustir. Performans ve opera sanatlarini birlestirip yasamina yeni bir yorum getirerek
oliimsiiz bir eser ortaya koymustur.
Tosca’nin agki, Salome’nin intikami, Leonore’nin adaleti... Hepsi bu odanin iginde
gezinir. Oda, ylizyiln kidemli sanatgilarinin bir araya getirdii Bonn Bienali
“Zeitwenden-2000 Millennium / Gelecek Milenyum’a Bakis” sergisinde alt1 ay boyunca
izlenirken, Semiha Berksoy da bienale davet edilen diinya capinda 33 kiirator tarafindan
“yeni bin yilin sanat¢isi” ilan edilir. 2000 yilinda Viyana Kunstmuseum’da da alt1 ay

stiresince izlenen sanat¢inin yatak odasi biitiinciil bir enstelasyon olarak 2003 yilinda
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonuna katilir.$*

Gorsel 34: Semiha Berksoy

http://www.semihaberksoyoperavakfi.org/semiha-berksoy-100-yasinda.html

8 Derya Yiicel, “Sonmez Sanat Atesinin Pervanesi: Semiha Berksoy”, 2010
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Sanatc1 yatak odasinda, dlen kisileri gordiigii ve onlarla iletisime gectigi bir “Haliisinasyon
Duvar1’ndan bahsetmektedir. Bu yiizden sanat¢inin son donemlerinde siklikla kullandigi, hatta
sergisine bile isim olmus bu kavramdan s6z etmek gereklidir. Semiha Berksoy’a ait bu tanim
ilk olarak 13 Kasim 2014-10 Ocak 2015 tarihleri arasinda Istanbul Galeristte gerceklesen
sergide dikkat ¢cekmistir. O tarihte “Haliisinasyon Duvar1” tanimu ilk kez sergi baglig1 olarak

kullantlmistir.

Semiha Berksoy i¢in yagaminda duygusal bag kurdugu her kisi biiyiik 6nem tagimaktadir. Sanat
yapitlarinda bir masal anlaticisi gibi bu dostluklarini ve onlarla olan anilarini seyirciye aktarma
kaygis1 giidmiistiir. Sanat¢i yasaminda biiyiik izler birakmis kisileri 6liimlerinden sonra
odasindaki duvarda yansimalarini gordiigiinii séylemistir. Bu gordiigii mekana “Haliisinasyon
Duvar1” adii vermistir. Sanat¢t 6limi asla bir yok olus ya da sinir olarak tanimlamamustir.
Hayatinda kaybettigi kisilerin ruhunu hep yani basinda hissetmis, resimlerinde gordiigi o
imgeleri somutlastirmig, onlardan ilham almistir. Kimi zaman yaptig1 otoportreler araciligi ile
onlarla konustugunu soylemistir. Ask, Oliim, kader, gibi temalarin agirlikla islendigi
yapitlarinda siklikla bu kisilere atifta bulunmustur. Ozellikle dostlarini anlattig1 resimler adeta
sanat¢inin kisisel fotograf albiimii gibidir. Sanat¢1 bu duvara baktiginda erken yasta kaybettigi
annesi ile 6zlem gidermis, 6liimle hesaplagmis; ugradig1 haksizliklar ile ylizlesmis, asklar ile

konusmustur.

Semiha Berksoy akademik bir bakis agisindan incelendiginde, zengin bir hayat yasadigini,
kisisel ve toplumsal anlamda hayattan tatmin oldugu goriiliir, tabu kirici tavri yiiziinden
kargilagtig1 tiim engellere ragmen. Semiha Berksoy sanat diinyasinda istisna bir kisiliktir.
Ancak her seyi, eksiksiz bir sekilde iletebilecek olan tek mecra odasi, ya da genel
anlamiyla mekand:.%

8 Dieter Romte, “Berksoy —~Mekani- Kaos olarak Yasam- Yaput, veya Bir Sanat Tarihcisinin Alt: {lan-1 Aski”,
Ben Yasardim Ask ve Sanatla, s.32.
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Gorsel 35: Semiha Berksoy Yatak Odasi Enstelasyonundan Goriintim.

http://www.semihaberksoyoperavakfi.org/semiha-berksoy-100-yasinda.html
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5. SEMiHA BERKSOY’UN FiGUR, PORTRE VE OTOPORTRE
CALISMALARI

Tezin besinci boliimiinde Semiha Berksoy’un resimlerindeki sembollerin en net bigimde
goriilebildigi figiir, portre ve otoportrelerinden olusan bazi ¢alismalar se¢ilmistir. figiir, portre
Alt1 tane alt baslik altinda, 6ne ¢ikan ve sik sik kullandig1r semboller referansiyla resimler
kategorize edilmistir. Bu alt basliklarin icindeki gorseller eserin iiretildigi yila gore

stralanmustir.

Besinci boliimde bulunan alt basliklar sirastyla Anne-Kadin-Cocuk, Anka Kusu, Otoportreler,
Bozulmayan Kader Cizgisi, Ask ve Oliim, Nazim Hikmet, seklinde siralanmistir. Berksoy’un
eserlerinde en ¢ok kullandigi semboller secilmistir. Besinci boliimde Semiha Berksoy’un
yiizlerce gorsel sanat ¢alismasinin arasindan kirk bir ¢alismasi se¢ilmistir. Tezin bu boliimiinde
her kirk bir adet eser i¢in kiinye ve kaynak bilgileri eklendikten sonra, gorselin teknik
ozelliginden ve iceriginden bahsedilmistir. Yapitta kullanilan renklere, sanat¢inin sembol

diinyasina, ¢aligmanin kompozisyon 6gelerine, deginilmistir.
5.1. Anne-Kadin-Cocuk

Semiha Berksoy’u hayatinda en cok etkileyen olay sekiz yasinda annesini kaybetmesidir.
Berksoy annesinin Oliimiinii ve ona olan 06zlemini sik sik yapitlarinda tema olarak
kullanmaktadir. Sanat¢1 annesinden kalan hatiralarina siki sikiya baglidir ve resimlerinde adeta
bir hikaye anlaticis1 gibi izleyiciye annesi ile olan anilarini aktarmaya c¢aligmaktadir. Berksoy
roportajlarinda annesinin 6ldiikten sonra bedenen sadece burada olmadigini, baska figiirlere
biirtinerek daima onunla beraber yasadigini anlatmaktadir. Annesini kimi zaman kanatli bir
melek, kimi zaman kuslarla beraber, kimi zaman da kendi otoportresinde betimlemektedir.
Annesi her zaman sanatinda ilham olarak kullandigi isimlerin basinda gelmistir. Tez
caligmasinin bu boliimiinde yukarida belirtilmis olan kriterlere gore secilmis olan, annesini

konu edinen ve farkli sembollerle resmettigi on tane yapit1 incelenmektedir.
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Gorsel 36’da Berksoy annesini ut ¢alarken resmetmistir. Calismanin genelinde pastel ve agik
(sar1, yesil, kirmiz1) renkler kullanilmistir. Berksoy gorsel 36°de yagli boyay1 suluboyaymis

gibi incelterek, seffat bicimde kullanmistir. Naif bir anlatim dili vardir.

Gorsel 36: Semiha Berksoy, “Annem Ud Calarken”

d.i.y.b., 99 x 69 cm, 1958, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 72)

Kompozisyon olarak resmin merkezinde tek bir figiir ve belli belirsiz ¢izilmis kus figiirleri
vardir. Resimde annesinin portresinin diginda ikinci dikkat ¢eken nesne miizik aletidir.
Annesinin elbisesinin iizerinde kus motifleri sanat¢inin imgelem diinyasina aittir. Calisma
disavurumcu bir slupla yapilmistir. Cizgiler serbest kullanilmig ve figiir kismen detaysiz
calisilmistir. Kompozisyon igerisine dikey olarak yerlestirilen figiirii diagonal ve yatak cizgiler

dengelemektedir.
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Gorsel 37°de kadin figiirii resmedilmistir. Bag ve govde boliimiinii yatay sekilde kesen kalin
siyah bir ¢izgi kullanilmigtir. Bu sembol ¢aligmanin en vurgulu noktasidir. Zeminde genis firca

vuruslariyla, kizil kahve bir renk kullanilmistir.

Gorsel 37: Semiha Berksoy, “Annesine Gobeginden Bagli Cocuk™
t.i.y.b., 122 x 80 cm, 1966, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 83)

Kompozisyonun tam merkezinde yer alan kadin figiiriiniin portresi kismen daha detayli
calistlmistir. Figiiriin lizerinde yesil tonlarda bir elbise vardir. Figiire gobek deliginden bagli,
sol tarafta belli belirsiz ¢izilmis bir bebek figilirii bulunmaktadir. Gorsel 37°de pastel tonlar

serbest firga hareketleriyle ¢alisilmistir. Kompozisyonun geneli 151k kullanimindan uzaktir.

&5



Gorsel 38 de profilden bir figiir gériilmektedir. Figliriin yiiziinii kapatan yesil bir 6rtii vardir ve
hemen arka tarafindaki da yesil dikey sekil kompozisyonu dengelemektedir. Gorsel 38’e pastel
renkler ve koyu tonlar hakimdir.

Gorsel 38: Semiha Berksoy, “Annem Ressam Fatma Saime”

k.i.y.b., 99 x 70 cm, 1970, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 83)

Kompozisyon daha ¢ok soguk renklerle ¢alisilmistir. Kompozisyonun tam ortasindaki figiiriin
sadece portresi detayl islenmistir. Kapali gozlerle ve soguk renklerin etkisi ile figiir izleyici ile

iletisimden uzaktir. Cizgiler serbest ve yer yer kontiir halinde yapilmistir. Calismada yogun bir

boya kullanimi1 hakimdir.
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“Annem ve Cocuk Tabutta” adli Gorsel 39°da bir kadin ve bebek figiirii silik ¢izgilerle
kompozisyonun merkezine yerlestirilmistir. Kompozisyonda figiirleri ¢evreleyen, siyah ve

koyu yesil tonlarda kalin kontiirlii ¢izgiler hakimdir.
J
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Gorsel 39: Semiha Berksoy, “Annem ve Cocuk Tabutta”
t.i.y.b., 100 x 80 cm, 1971, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 84)

Caligmada akademik perspektif kurallarinin aksine kusbakisi bir gériintim kullanilmistir. Zemin
acik tonlardadir. Tabutun sag ve sol iki yaninda simetrik sekilde duran dikey yesil sekiller
bulunmaktadir. Sanat¢inin kisisel imgelem diinyasina ait pek ¢ok 6ge vardir. Kompozisyonun

genelinde serbest fir¢a kullanimi hakimdir.
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Gorsel 40°da “Annem Yiiziigiinii, Bilezigini Bana Veriyor” adli resimde dort adet figiir
bulunmaktadir. Figiirlerin ¢evresinde kiiclik boyutlu cesitli sekiller resmedilmistir. Gorselin

genel renkleri canliliktan uzak ve soguk tonlardadir.

Gorsel 40: Semiha Berksoy, “Annem Yiiziigiinii, Bilezigini Bana Veriyor”
t.i.y.b., 99 x 69 cm, 1972, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 63)

Zemin sar1 renkte genis firca hareketleriyle, figlirler ve objeler siyah kalin kontiir seklinde
serbest calisiimigtir. Gorselde genel olarak hikayeci bir anlatim dili vardur. Igerik yer yer yazi

kullanimui ile desteklenmistir.
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Gorsel 41°de calismanin adindan da anlagilacagi {izere anne ve c¢ocuktan iki adet figiir
bulunmaktadir. Kompozisyonun zemini koyu yesil tonlardadir. Yesil ve eflatun renginin bir

arada kullanilmasi kontrast bir etki yaratmistir.

Gorsel 41: Semiha Berksoy, “Annem ve Ben

d.i.y.b., 100 x 70 cm, 1974, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 85)

Figiir zemine gore daha 151kl ve sicak tonlarda resmedilmistir. Figiirler kismen detayli ve 6zenli
cizilmistir. Resmin zemininde kullanilan koyu yesil figiirdeki sicak tonla kontrast bir etki
yaratmaktadir. Portrede gozler iri ve detaysiz ¢alisilmistir. Anne figiirii sol koluyla kiz

cocugunun da sol kolundan tutmustur ve sag elini kalbinin iizerinde konumlandirmistir.
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Gorsel 42°de ii¢ adet figlir bulunmaktadir. Annesi bir koluyla kucagindaki ¢ocugu sarmakta
diger elinde ise bir bebek tutmaktadir. Gorsel 42°in zemini koyu yesil tonlardadir ve rahat firga

darbeleriyle yapilmstir.

Gorsel 42: Semiha Berksoy, “Annem ve Ben”

d.ii.y.b., 116 x 89 cm, 1974, Ozel Koleksiyon
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 85)

Kompozisyonun merkezinde anne figiirii bulunmaktadir. Sari-yesil dikey ve kararli ¢izgilerden
olusan bir kiyafeti vardir. Ug figiiriinde yanaklarinda kirmizi noktalar vardir. Kompozisyonun
genelinde sicak ve soguk renkler bir arada kullanilmistir. Anne figiiriiniin gozleri iri ve

simsiyah betimlenmistir.
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Gorsel 43°de merkezde yer alan kadin figiiriiniin baginin etrafinda eflatun rengi bir daire sekli
vardir. Kadin figiirii ince beli ve belirgin dekolte giysisi ile disiligini 6n plana ¢ikartmaktadir.
Resimdeki ti¢ figiiriinde yiizlerinde Semiha Berksoy’un simge diinyasina ait kirmizi noktalar

bulunmaktadir.

Gorsel 43: Semiha Berksoy, “Annem ve Ben”

d.i.y.b., 99 x 69 cm, 1974, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 86)

Gorsel 43’iin sol tarafinda detaydan uzak ¢izgisel yapilmis bir nesne durmaktadir. Calismanin
zemininde renk kullanimi ¢ok azdir. Gorsel 43°de Berksoy annesini kompozisyonun tam
ortasinda diger figiirlerden daha detayli bir sekilde resmetmistir. Gorselin sag tarafinda bir
sandalye iizerinde ¢ocuk vardir. Anne kucaginda bebegini tagirken diger eliyle de ¢ocugu

koluyla sarmig durustadir. Portrenin gozleri oldugundan daha biiylik ¢izilmistir.
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Gorsel 44’iin sag ve sol iki ucunda iki adet kadin figiirii bulunmaktadir. Sol taraftaki kadin nii
ve yatar bicimde, ¢izgisel olarak ve cansiz bir halde resmedilmistir. Sag tarafta Berksoy ise

cocuk hali ile resmedilmistir.

Gorsel 44: Semiha Berksoy, “Semiha ve Annesi Dogdugu Evde”

t.i.y.b., 116 x 89 cm, 1991, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 95)

Kompozisyonu ortadan dikey bi¢imde ayiran kirmizi ¢izgiler vardir. Zeminde acik yesil ve
kirmiz1 tonlar seffaf bigimde islenmistir. Figiirler boyanmamis zemin {izerine dogrudan ve
cizgisel bicimde calisilmistir. Genis ve serbest firca darbeleri kullanilmasina karsin naif bir

anlatim dili vardir.
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Gorsel 45°te mavi ve yesil tonlarda ¢izgisel bir boyama teknigi uygulamistir. Resmin biitiiniinde
tercih edilmis dikey cizgiler resme doku ve hareket kazandirmistir. Kompozisyonun tam

ortasina resmin isminden de anlasilacagi iizere anne figiirii konumlandirilmistir.

Gorsel 45: Semiha Berksoy, “Annem Serviliklerde”

k.ii.y.b., 250 x 220 cm, 1993, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 211)

Cizgisel olarak olusturulan figiiriin sadece kontiir ¢izgileri vardir, figlir boyanmamistir. Resmin
sag ve sol iist kisimlarinda daire sekilleri vardir. Sol taraftaki daire seklinin altinda bir kus figiirii
bulunmaktadir. Annesinin tam elinin altinda da diger resimlerde de karsilasilan bir bebek figiirii

vardir. Gorsel dikey olarak ortadan boliindiigiinde simetri vardir.
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5.2.Anka Kusu

Sanatg1 gorsel 46’da merkezde bir kadin figiirii olusturmustur. Calismanin adindan da
anlagilacagi gibi figiir ziimriidiianka kusu formunda imgelenmistir. Kontiir ¢izgileriyle
olusturulan bedene karsit olarak figiiriin saglari ile arka plandaki siyah sekil birlesmis ve

tepesinde mavi bir sekil bulunmaktadir.

Gorsel 46: Semiha Berksoy, “Phoenix (Otoportre)”
k.ii.y.b., 130 x 83 cm, 1997, Istanbul Modern Koleksiyonu Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 211)

Yazi daha dnceki ¢aligmalarinda goriildiigii iizere burada da kompozisyonun bir eleman1 haline
doniistiiriilmiistiir. Gorselin tamamina yakin kisminda kirmizi renk kullanilmigtir. Calismada

yogun bir boya kullanim1 s6z konusudur.
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Gorsel 47°de kompozisyonun merkezinde bulunan kus figiirii zemin boyanmadan direkt ¢arsaf
izerine yapilmistir. Yagli boya malzemesi sulu boya teknigi gibi, seffaf bir bicimde kullanarak
naif anlatim dilini bu tablosunda da yakalamistir. Figlir yar1 kus yar1 insan seklinde izleyene

bakar bi¢imde ¢izilmistir.

"
"

Gorsel 47: Semiha Berksoy, “Anka Kusu”

¢.ii.y.b., 230 x 190 cm, 1993, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 213)

Figliriin tam {izerinde simetrik bicimde ve c¢izgisel formda yapilmis daire formu vardir.
Kompozisyonun tam  merkezinde bulunan figiirlin altina “Phonex” yazarak igerik
desteklenmistir. Bu resmin ¢arsaf {izerine yapilmis olmasi ¢aligmanin ¢ok anlik bir diirtiiyle

yapildigin1 kanitlamaktadir.
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5.3.0toportreler

Gorsel 48°de sanatg1 otoportresini siyah bir tiggen seklin i¢inde konumlandirmistir. Gorselin alt
kismindaki dairesel sekillerin ¢aligmanin adina baglh kalindiginda zincirler olarak
degerlendirilebilecegi ortaya c¢ikmaktadir. Figiiriin govdesi bu zincirlerin arasindan

geemektedir.

Gorsel 48: Semiha Berksoy, “(Zinciri Kiran) Otoportre”

d.ii.y.b., 95 x 100 cm, 1968, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 66)

Caligmanin tiimiinde baskin ve lekesel siyah renk kullanimi hakimdir. Figiir kompozisyonun
tam merkezinde beyaz renk kullanimiyla 6n plana ¢ikarilmistir. Kompozisyonun tam merkezine
cizilen kadin figiirii karsidan ve gozleri kapali sekilde ¢izilmistir. Renkleri fovist bicimde en

saf haliyle kullanmistir.

96



Gorsel 49’da Berksoy otoportresini kus ya da yumurta formuna benzeterek ¢alismistir. Figliriin
sadece siyah tonlarda baskin olarak gozleri ve ayaklar1 detayli ¢alisilmistir. Sar1 tonlarda

yapilmig zemine dikey kullanilan ¢izgiler hareket kazandirmistir.

Gorsel 49: Semiha Berksoy, “Otoportre”

¢.li.y.b., 99 x 69 cm, 1969, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 82)

Kus figiirii belli belirsiz ve turuncu tonlarinda ¢izgisel yapilmistir. Duralit {izerine yagliboya

teknigi ile yapilan gorsel 49°da grafiksel, kesin ve net bir anlatim bigimi goriilmektedir.
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Gorsel 50°de Berksoy’un bir diger otoportresi goriilmektedir. Sanat¢inin ayni yil yaptigi iki
resim birbiriyle biitiin olarak da okunabilmektedir. Figiir tam karsidan seyirciye bakan ve giilen
sekilde konumlandirilmistir. Figiiriin tam iki gogsiiniin arasinda bir kalp sekli ve bagin {ist

kismindan gecen beyaz bir ¢izgi bulunmaktadir.

Gorsel 50: Semiha Berksoy, “(Giilen) Otoportre ”
¢.i.y.b., 99 x 69 cm, 1969, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 55)

Siyah zemin lizerinde kompozisyonun tam ortasinda, simetrik olarak konumlandirilmis kadin
figliri bulunmaktadir. Figilirlin govdesinin alt kismi zeminle i¢ ige yedirilmistir. Resimde
figlirtin sag omzu ve kolu goriiliirken sol tarafi gorselin merkez aksinin kaymamasini
saglayacak bicimde yok edilmistir. Siyah ve beyaz rengin disinda renk yok denecek kadar az
kullanilmistir. Yalin anlatimina ragmen kompozisyon igerisinde yatay ve dikey elemanlarla
kurgulanan denge karsitlik icermekte ve birbirini biitiinlemektedir. Gorsel 50 digsavurumcu bir
anlatim kaygisiyla yapilmistir. Gorsel ¢izgisellikten uzaktir. Figiir baskin ve yogun sekilde

boyanmistir. Portrede 6zellikle gozler detayli ¢izilmistir.
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Gorsel 51°de siyah zemin {izerine, yapilan otoportre beyaz tonlarda c¢aligilmistir. Portredeki
gozler bliylik ¢izilmis ve baskin siyah tonda detayli resmedilmistir. Portre bir maska

benzemektedir.

Gorsel 51: Semiha Berksoy, “(Goren) Otoportre”

¢.li.y.b., 99 x 69 cm, 1969, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 54)

Portrenin sag ve sol yanaginda sanat¢inin daha onceki ¢aligmalarinda da goérmeye aliskin
oldugumuz kirmizi noktalar bulunmaktadir. Figiiriin bedeni eksik birakilmistir. Portre siyah
zemini yatay bigimde ayiran beyaz ¢izgiyle ayni tonlarda ¢alisilmistir. Portre de yogun boya

kullanimi vardir.
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Gorsel 52°de Berksoy calismanin adindan da anlagilacag: iizere otoportresi olarak resmettigi
bir kadin figiirii ile bir horoz figiiriinii gorsellestirmistir. Kadin diyagonel bi¢cimde iki koluyla

horozu tutmustur.

Gorsel 52: Semiha Berksoy, “Kadin ve Horoz (Otoportre)”

d.i.y.b., 99 x 69 cm, 1974, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 77)

Izleyene bakan gozlerle portre seyirciyi dogrudan resmin icine ¢ekmektedir. Zeminde seffaf
bicimde yesilin tonlar1 kullanilmistir ve beyazin tonlarinda calisilan kadin figiiriinii 6ne
cikarilmistir. Turuncu horoz figiirii yesil zeminde 6n plana ¢ikmaktadir. Zemindeki hareketli

fir¢a vuruslar figliriin beden hareketini desteklemektedir.
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Gorsel 53°de Semiha Berksoy kendini bir yilan figiiriiyle birlikte imgelemistir. Kompozisyonun
iist kismina ziyah zemin {izerine beyaz harflerle hayatindaki énemli kisileri ve tarihleri not
almistir. Kollariyla yilan figiiriinii sikmis ve ayagiyla da kuyrugunu ezmistir. Gorsel yatay

olarak merkezin biraz daha iist kismindan enlemesine ¢izgiyle ayrilmistir .
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Gorsel 53: Semiha Berksoy, “Sanatin Zaferi (Otoportre)”
d.i.y.b., 99 x 69 cm, 1982, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 78)

Cizginin alt kisminda kirmizi, {istiinde siyah renk kullanilmistir. Figiiriin sadece bas kismi siyah
zemin lizerine yerlestirilmistir. Figilirin bas kismi seyirciye bakarken goévdesi profilden
resmedilmigtir. Gorsel 53°deki figiir nii resmedilmistir, figiiriin viicudunda yara izleri

betimlenmistir.
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Gorsel 54°de Berksoy otoportresini iki beyaz dairenin i¢ine konumlandirmistir. Figiiriin portresi
gorselde kismen daha detayli ¢alisilmistir. Zeminde genis firca hareketleriye koyu yesil ve

lacivert renkler kullanilmistir.

Gorsel 54: Semiha Berksoy, “Otoportre”

d.ii.y.b., 90 x 69 cm, 1983, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 76)

Figiir duralit lizerine serbest sekilde beyaz tonlarda ¢aligilmistir. Kompozisyonun merkezinde
bulunan figiir izleyiciye tam karsidan bakmaktadir. Gorsel 54 anlik bir ifade bigimiyle
disavurumcu usliipla resmedilmistir. Renkler en saf haliyle kullanilmaya calisildig1 i¢in fovist
olarak tanimlanabilir. Sanat¢1 yesil ve mavi rengi ayiran ¢izgi sayesinde figiirii en basit bi¢gimde

bir mekanda konumlandirmistir.
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Gorsel 55’de Semiha Berksoy viicudunu turuncu gibi sicak bir renk kullanarak belirtmistir.
Zeminde kahverengi dairesel hareketli ¢izgiler bulunmaktadir. Kompozisyonun merkezindeki
kadin figiirii kirmiz1 bir hat ile gercevelenmistir. Gorselde genel olarak sicak renk kullanimi

hakimdir.

Gorsel 55: Semiha Berksoy, “Anneme (Otoportre)”

d.ii.y.b., 112 x 76 cm, 2002, Ozel Koleksiyon
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 80)

Figiiriin lizerinde bulunan sapkanin tiiyleri kismen daha deyatli ve vurgulu ¢aligilmistir. Turuncu
renkte boyanan figiirlin gogiisleri beyaz c¢izgisel kontiirlerle vurgulanmistir. Gorselin
biitiiniinde sicak tonlar hakimdir. Bir otoportre ¢alismasi olmasina ragmen beyaz yiiz belli

belirsiz cizgisel olarak calisilmigtir.
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Berksoy gorsel 56°da kiiciik yastaki otoportresini konu olarak se¢mistir. Eserin yapim tarihi
belli degildir. Gorseldeki kiz ¢ocugu figiirii eflatun renginde bir daire ile gercevelenmistir.

Figiirlin portresinde kirmizi noktalar vardir.

Gorsel 56: Semiha Berksoy, “Karanfilli Kiz (Otoportre)”

d.i.y.b., 99 x 69 cm, (Tarihsiz), S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 70)
Figiirin elinde bir adet karanfil bulunmaktadir. Gorsel 56 koyu siyah zemin iizerine
resmedilmistir. Sadece figiiriin etrafin1 saran eflatun ve beyaz daireler bulunmaktadir. Figiir
kompozisyonun sol tarafina yerlestirilmistir. Figiir yarim daire seklinde bir kiirenin iizerinde

ayakta duran pozisyonda yapilmigtir. Figiiriin bakislar1 dogrudan izleyiciyle temas halinde

cizilmistir.
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5.4.Kader Cizgisi

Gorsel 57°de sanat¢in otoportresi olarak calistigi kadin figiiriinii turuncu zemin {izerine beyaz
tonlarda yapmustir. Figiirlin nii olarak ¢alisilmadigi nadir ¢alismalardan biridir. Kompozisyonun
genelinde sicak renkler hakimdir. Zeminde kullanilan turuncu renk, hareketli firca darbeleriyle,

farkli yonlere dogru calisilmigtir.

Gorsel 57: Semiha Berksoy, “Sanat Davasi (Otoportre)
d.i.y.b., 100 x 70 cm, 1970, S. Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 79)

Gorsel 57°de figiirii yatay olarak kesen ¢izginin lizerinde el sekli vardir. Portre simetrik olarak
dikey bicimde ikiye ayrilmistir. Portrenin yiizii siyah ¢izgi ile vurgulanmis, gézlerinden dikey
cizgiler maskeyi animsatan bir bicimde dudaklarina dogru inmektedir. Figiiriin sol eli yukarida

sag eli ise asagidadir. Sag elinin iizerinde de bir sekil bulunmaktadir.

105



Gorsel 57°den sonra gorsel 58 de hem otoportre hem de bozulmayan kader ¢izgisi baslig1 altinda
incelenebilecek calismalardan biridir. Duralit {izerine ¢ok kiiclik boyutlarda ele alinan bu
calismada sadece kirmizi ve siyah rengin tonlarinin kullanilmistir. Figiir dikey olarak
kompozisyonun tam ortasina yerlestirilmis ve, yatay olarak merkezden gecen siyah bir ¢izgi

tuvali ikiye ayirmaktadir.

TWEEG . p j

Gorsel 58: Semiha Berksoy, “Ses (Otoportre)”
d.ii.y.b., 100 x 70 cm, 1970, Ozel Koleksiyon
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 56)

Berksoy’un gorsel 58’deki ¢alismasinda 6zne olarak kendisi vardir ve eserin konusu
Berksoy’un sanat yasamidir. Calismanin ortasinda Berksoy biiyiik bir siyah sapkayla,
giiliimseyen ve sarki sdyleyen bir ifadeyle goriilmektedir. Figiiriin sapkasinin iizerinde kirmizi
bir daire varidr. Figiiriin alninin tam ortasinda “ses” sozciigli yazilidir. Bu yaziy1 dikey ii¢
tane ¢izgi resmin alt kismina dogru takip etmektedir. Gorselde kader ¢izgisinin altinda kalan
kisimda, bir mikrofon bulunmaktadir. Gorselde sanat¢inin imge diinyasina ait pek ¢ok sembol

kullantlmistir.
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Gorsel 59’da parcalanmis bir figiir izleyene bakmaktadir. Bedeni parcalara ayrilmig bu
figlirtin boyun kismindan yatay olarak siyah ¢izgi ge¢cmektedir. Gorseldeki kadin figiir bu
cizgiyi elleriye tutmakta ve asagiya itmektedir. Gorsel 59°da renk kullanim1 yok denecek
kadar azdir. Sadece ¢izgisel olarak siyah tonlarda kadin figiiriine vurgu yapilmistir. Figiir nii

olarak calisilmistir.

Gorsel 59: Semiha Berksoy, “Aglayan (Otoportre)”

t.il.y.b., 37 x 37 cm, 1993, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 64)

Kompozisyonun tam merkezine figiir konumlandirilmistir. Portre kismen detayli iglenmis
portresinde daha Onceki c¢alismalarinda goriilen kirmizi noktalara yer verilmistir. Gorsel 59
disavurumcu bir tarzla, anlik bir duygunun ifadesi olarak yapilmigtir. Gorsel 59’daki
Caligmanin zemini kirli beyaz tonlarda kullanilmistir. Detaydan uzak grafiksel bir anlatim

vardir.
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Sanatiginin 1972 yilinda yaptig1 gorsel 60°1n ismi “keder”dir. Figiiriin bas ve gévde kismini
yatay bicimde ayiran ¢izgi bu gorselde de goriilmektedir. Goselin dudak kismindan

kompozisyonun sonuna kadar inen simetrik dikey bir ¢izgi vardir.

Gorsel 60: Semiha Berksoy, “Keder (Otoportre)”

k.i.y.b., 99 x 69 cm, 1972, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu

(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 81)

Figiir yine nii olarak resmedilmis ve gogiis kisminda kalp sekli bulunmaktadir. Zemin ve figiir
beyaz tonlarda kullanilmistir. Figiir siyah tonlarda net bir kontiir seklinde ¢izilmistir.
Kompozisyonun net ve grafiksel bir anlatim dili vardir. Calisma genel olarak renk
kullanimindan uzaktir.
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Berksoy, Gorsel 61°de eserin 6znesi olarak kendini se¢mistir. Resmi yatay olarak kesen
¢izginin Ustiinde Berksoy otoportresini detayli ve gosterisli imgelemistir. Figiiriin bacaklar1 bu
¢izginin altinda kalmistir. Cizginin altinda kalan daha sade ve ¢izgisel yapilmis portresiyle

Berksoy c¢izgiyi yukariya dogru itmeye ¢aligmaktadir.

Gorsel 61: Semiha Berksoy, “Otoportre”

d.i.y.b., 99 x 70 cm, 1972, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 62)

Gorsel 61°deki figiirli omuzlarindan bir ¢ift kol kader ¢izginin altina dogru siiriiklemeye
caligmaktadir. Kompozisyonun i¢inde pek ¢ok sembolik 6ge bulunmaktadir. Gorsel 61°de
Berksoy kendi otoportresini siyah hareketli ¢izgilerle yapmistir, zemin ve ¢alismanin geneli

canli renklerin kullanimindan uzaktir.
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Gorsel 62°de de bas ve gdvdeyi ayiran bir siyah ¢izgi goriilmektedir. Alttan ¢izgiye miidahale
eden el onu yukariya dogru iter gibidir. Zeminde ¢izgisel bir bicimde kirmizi ve mavinin saf

halleri kullanilmastir.

Gorsel 62: Semiha Berksoy, “(Bozulamayan Kader Cizgisi) Otoportre”
d.i.y.b., 100 x 70 cm, 1972, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 74)

Kompozisyonun merkezinde bulunan Berkoy’un bedeni nii ve beyaza yakin bir zeminde
birakilmigtir. Beyaz zemin iizerine figiirler sadece siyahla boyanmistir. Zeminde kullanilan
yatay ve dikey cizgiler gorsel 62’ye doku ve hareketlilik kazandirmis, disavurumcu bir etki

yaratmistir.
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Gorsel 63’te Kompozisyonun tam merkezinde olan kadin figiirii ¢aligmanin adindan da
anlagilacag iizere sanat¢inin kendisidir. Zemin duralit {izerine siyah tonlarda ve genis firca

hareketleriyle boyanmustir.

Gorsel 63: Semiha Berksoy, “Otoportre”

d.ii.y.b., 100 x 70 cm, 1972, Ozel Koleksiyon
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 71)

Calismay1 enine kesen ¢izginin oldugu kisim beyaz renkle doldurulmustur. Sanatci, burada
saclarmi turuncu, elbisesinde turuncu ve yesil gibi sicak tonlar1 kullanmistir. Figiiriin
elbisesinin motifleri, portrenin detaylar1 ve figiirtin gévdesi kismen daha detayli ¢izilmistir.
Gorsel 63’te sanat¢1 imzasin1 genel kullaniminin aksine sol iist kdseye, “cizgi” semboliiniin

iizerine atmuistir.
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5.5.Ask ve Oliim

Gorsel 64’de sanate1 kendi imgelem diinyasi ile ask konusunu ¢aligmistir. Kompozisyonun
merkezine simetrik yerlestirilmis sekil ¢calismanin adindan da anlasilacag lizere iki figiirii
temsil etmektedir. Birbirlerine sarilmis bu figiirlerin arkasinda yatay bir bigimde beyaz bir
cizgi goriilmekte ve hemen tizerlerinde yer alan yuvarlak beyaz bir sekil iki figiiriin arasindan

cikan koyu c¢izgi ile ikiye ayrilmigtir.

Gorsel 64: Semiha Berksoy, “Ay Isiginda Ask”

d.i.y.b., 100 x 70 cm, 1971, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 102)

Resmin zemini koyu yesil tonlarda ve serbest fir¢ca hareketleriyle boyanmistir. Caligmanin
genelinde soguk renkler kullanilmis olmasina ragmen figiirlerin yuvarlatilmis formlar1 sevgi ve
sevkat gibi duygular1 6n plana ¢ikartmaktadir. Figiirler simetrik bi¢imde kompozisyonun tam

merkezine tek viicut seklinde yapilmistir.
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Gorsel 65’in igeriginde ask konusu secilmistir. Gorselin zemininde renk yoktur calisma
dogrudan duralit {izerine ¢alisilmistir. Kompozisyonun tam ortasinda bir kadin figiirii bulunur.

Figiiriin sadece ylizii detaylandirilmistir.

Gorsel 65: Semiha Berksoy, “Ask”

d.i.y.b., 100 x 70 cm, 1972, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 114)

Yiiz 6nden durusta gosterilirken gévdesi profilden ¢izilmistir. Gorsel 65°de grafiksel ve yalin
bir anlatim dili vadir. Kompozisyonun tam orasinda bulunan figiir sadece ¢izgisel formda

yapilmig ve detaysiz birakilmaistir.
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Gorsel 66°da otoportre ¢aligmasinda sanatg¢1 portresini bir kus figliriine doniistlirmiistiir. Figiir
sadece gri tonlarda ve ¢izgisel olarak yapilmistir. Figiir ¢izgisel bicimde ifade edilmis ve sadece

kus formunu vurgulamak i¢in gri tonlarda kalin bir kontor yapilmistir.

Gorsel 66: Semiha Berksoy, “Ask (Otoportre)”

d.i.y.b., 100 x 70 cm, 1972, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 71)

Sanatgr gorsel 66’nin zemininde renk kullanmamistir calisma dogrudan duralit {izerine
calismistir. Grafiksel bir anlatim dili goriilmektedir. Kompozisyonun alt kisminda ¢aligmay1
enine kesen bir ¢izgi bulunmaktadir. Figiiriin boynunda bir zincir sekliyle bagli “amour” yazisi

goriilmektedir.
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Gorsel 67 duralit iizerine serbest firca hareketleriyle ¢alisilmistir. Renkler pastel tonlarda
kullanilmistir. Kompozisyonun merkezinde yatay pozisyonda bir kadin figiirii, hemen bas

kisminda bir figiir ve ayaklarinda da tiglincii bir figiir varidr.

Gorsel 67: Semiha Berksoy, “Cennete Giderken”

d.i.y.b., 130 x 83 cm, 1992, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 42)

Kompozisyonu yatay olarak kesen bir ¢izginin iizerinde gemi sekli vardir. Sadece merkezdeki
kadin figiirii sar1 ve canli bir tonda boyanmastir, diger figiirler eskiz tadinda beyaz ¢alisilmistir.
Zeminde duralit malzemenin rengi kahverenginin iizerine yesil tonlarda boya uygulanmistir.

Figliriin alt kisminda bitki ve balik sekilleri yapilmustir.
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Gorsel 68’de mor zemin lizerine merkeze yerlestirilmis bir kadin ve bir erkek figiirii
bulunmaktadir. Erkek figiiriiniin {ist kismina yerlestirilen kadin figiirii daha renkli ve detayl

caligtlmistir.

Gorsel 68: Semiha Berksoy, “Ask (Otoportre)”

d.ii.y.b., 100 x 70 cm, 1974, Ozel Koleksiyon
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010)

Kadin figiiriiniin belden yukarisi siyah tonlarda, alt kismi daha renkli kirmizi tonlarinda
islenmistir. Erkek figiirii sadece beyaz tonlarda siliiet halinde birakilmigtir. Serbest firca

hareketleriye canli renkler kullanilmastir.
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Gorsel 69°da simetrik bir kompozisyon goriilmektedir. Duralit iizerine pastel ve soguk renkler
kullanilmigtir. Kompozisyonda sagda ve sola iki adet simetrik aga¢ ve ortalarinda dikey bir

cubuk {izerine ¢izilmis iki adet yuvarlak daire bulunmaktadir.

Gorsel 69: Semiha Berksoy, “Sonsuzlugun Aska Dayanan Birligi”

d.i.y.b., 244 x 121 cm, 1976, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, )

Bu dairelerin iistiinde iki adet sagda ve solda simetrik kus figiirleri bulunmaktadir. Caligmanin

alt1 kisminda agaclar1 ortasindan kesen beyaz bir ¢erceve konumlandirilmistir.
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Gorsel 70°de yesil zemin iizerine kompozisyonun tamamini kaplayacak sekilde iki biiyiik figiir
yerlestirilmistir. Bu iki figlir beyaz tonlarda detaydan uzak calisilmistir. Birbirlerine sarilmig

olan figiirlerin bakislar1 direk karsidan konumlandirilmistir.

Gorsel 70: Semiha Berksoy, “Ilahi Ask, Birlik”

d.ii.y.b., 98 x 70 cm, 1972, Ozel Koleksiyon
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2010)

Erkek figiirii, kadin figiiriine belinden sarilmistir ve kadin figiirii ise kolunu erkek figiiriiniin
boynunan dolamistir.Figiirlerin belden asagt kismi ¢izilmemis ve portreler detaysiz

birakilmistir.
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Gorsel 71 duralit zemin iizerine canli renklerde ve genis firca vuruslariyla calisilmistir.
Calismanin merkezinde diyagonel bi¢imde birbiri ile bitisik bir kadin bir erkek figiirii

bulunmaktadir.

Gorsel 71: Semiha Berksoy, “Gozii Kapali Ask”

d.i.y.b., 74 x 47 cm, 1966, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, )

Figiirlerin portreleri kismen daha detayli ¢alisilmistir ve figiirlerin boyun kisminda yesil bir
¢izgi kompozisyonun sol tarafindan asag1 kisma kadar devam etmistir. Resmin sol alt kosesinde
dikey bir ¢cubuk iizerinde bir kalp sekli yapilmistir. Erkek figiirii pembe, kadin figiirii ise beyaz

tonlarda ¢alisilmistir. Kadinin portresinde siyah bir serit ¢izilmistir.
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5.6.Nazim Hikmet

Gorsel 72’deki portre caligmasinda Berksoy, Nazzim Hikmet’i zihnindeki genclik hali ile
imgelenmistir. Gorseldeki porteyi tam gevreleyen kirmizi bir ¢ember vardir. Gorselde

kullanilan renkler canli ve ham haldedir.

Gorsel 72: Semiha Berksoy, “Nazim”

d.i.y.b., (Olgiisii Belirsiz), 1961, Vera Tulyakova Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 137)

Figiiriin saglar1 fosforlu sar1 renkte ve hareketli calisilmistir. Gorsel 72°de serbest ve hizli firga
kullanim1 vardir. Kompozisyonun genelinde sicak renkler kullanilmis, gézler vurgulanmis ve

ylizii beyaza boyanmustir.

120



Gorsel 73’te ii¢ figlir bulunmaktadir. Bunlar Nazim Hikmet, Semiha Berksoy ve bir Van
kedisidir. Kompozisyonun merkezinde Nazim Hikmet’in portresinin iizerine Berksoy kendi
portresini konumlandirmistir. Nazim Hikmet’in bas kisminda dikdortgen sekli vardir.

Berksoy’un bas kisminin hemen altinda ise bir saks1 iizerinde kedi figiirii goriilmektedir.

Gorsel 73: Semiha Berksoy, “Nazim Hikmet’in Oliimiinii Bana Haber Veren Van Kedisi”
d.ii.y.b., 100 x 70 cm, 1971, Istanbul Resim ev Heykel Miizesi Koleksiyonu
(Ben Yagardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2010, s. 71)

Nazim Hikmet’in saclar1 gercek fiziksel 6zelliklerine sadik kalinarak sari renkte yapilmistir.
Figiirlerin alin kismina {igiincii bir g6z sekli eklenmistir. Kompozisyonda sari, yesil ve beyaz
renkler kullanilmistir. Digavurumcu bir anlatim dili benimsenmistir. Sembolik anlatima sahip
bir ¢alismadir. Nazim beyazlar icerisinde yatakta yatmaktadir. Boynunun hemen altindan tuval
boyunca yatay beyaz bir ¢izgi gecmektedir. Berksoy’un portresi hemen bu ¢izginin altindan
baslamaktadir.
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Gorsel 74’daki kompozisyonda da gorsel 73°deki gibi Nazim Hikmet ve Berksoy beraber
resmedilmigtir. Nazim Hikmet’in portresi izleyene doniik, tam karsidan resmedilmistir.
Berksoy’un otoportresi iist {iiste c¢izgisel ve anlik bir hareketle figiiriin govdesine

yerlestirilmistir.

Gérsel 74: Semiha Berksoy, “Nazim ve Semiha (Sanat I¢cin Gidiyorum)”
d.ii.y.b., 100 x 70 cm, 1971, Istanbul Resim Ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 142)

Iki figiirii Nazzm Hikmet’in boynundan gegen siyah bir ¢izgi ayirmaktadir. Berksoy kollarryla
bu ¢izginin iizerinden saire uzanmaya caligmaktadir. Berksoy’un gozlerinden asagiya dogru
uzanan dikey cizgiler kompozisyonun sonuna kadar gitmektedir. Duralit iizerine yagli boya
teknigi ile yapilan eser renk kullanimindan olduk¢a uzaktir. Renkler seffaf tonlarda

kullanilmisitr. Caligmanin naif ve hikayeci bir anlatim dili vardir.
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Berksoy gorsel 75’deki portreyi Nazim Hikmet dldiikten on bes sene sonra yapmistir. Sairin

sar1 saglarina, beyaz tenine ve mavi gozlerine vurgu yapilmigtir.

Gorsel 75: Semiha Berksoy, “Nazim Hikmet”

d.i.y.b., 53 x 42 cm, 1978, Semiha Berksoy Opera Vakfi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 138)

Kompozisyonun tam ortasina yerlestirilen figiiriin altinda “Tiirkiye” yazisiyla igerige ve
duyguya vurgu yapilmistir. Gorsel 75’de kullanilan ¢izgiler serbesttir ve portrenin yiizeyi genis
firca darbeleriyle boyanmistir. Portredeki detaylar tek firca hamlesiyle ¢izgisel olarak
yapilmigtir.
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Gorsel 76’in yapildig: tarihin bilgisi yoktur. Resimdeki iki figiirden biri sair Nazim Hikmet
digeri Semiha Berksoy’dur. Gorselde Nazim Hikmet’in “Kerem gibi” siirinden bir climle (“Sen
yanmazsam ben yanmazsam nasil ¢ikar karanliklar aydinliga”) yazinsal olarak kullanilmis ve

resmin temasi desteklenmistir. Gorselin sol tist kisminda kirmizi bir daire vardir.

Gorsel 76: Semiha Berksoy, “Kerem Gibi (Nazim)”

d.ii.y.b., 105 x 100 cm, (tarihsiz) , Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
(Ben Yasardim Ask ve Sanatla, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 144)

Berksoy gorsel 76°de ¢ok az renk kullanmistir. Zemin ve figiirlerin govdeleri beyaz rengin bir
tonu ile kapatilmistir. Portrelerin detaylarinda yer yer daha canli renkler kullanilmistir.
Kompozisyondaki iki figiir birbirlerine fiziksel temas halinde ¢izilmistir. Gorsel 76’de hikayeci

bir anlatim dili s6z konusudur.
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6. DEGERLENDIRME

Semiha Berksoy un girig boliimiinde belirtilen kriterler kapsaminda segilen figiir, portre ve
otoportre iceren 41 adet resmi tez ¢caligsmasinin besinci boliimiinde alt1 baslik altinda (Anne-
Kadm-Cocuk, Anka Kusu, Otoportreler, Bozulmayan Kader Cizgisi, Ask-Oliim, Nazim

Hikmet) teknik 6zellikleri, igerik ve kullandigi malzemeler ile nesnel bigimde incelenmistir.

Resim ¢aligmalarinin degerlendirmelerinin yapildigt bu bolimde ise eserlerin hangi
sebeplerden otiirii bu bagliklar altinda ele alindig1 agiklanirken sanat¢inin resimlerindeki kimlik

arayisina 1s1k tutan biyografi ve eserleri arasindaki bag ortaya konmustur.

Berksoy’un incelenen resimlerinde Anne-Kadin-Cocuk basligi kapsaminda 10 adet ¢alisma yer
almaktadir (Gorsel 36 - Gorsel 45) Bu baslik altinda yer alan ¢alismalarin ortak noktasi
hepsinde anne ve ¢ocugu ile kadin/disi olma hali ve dogurganlik konularinin 6n planda tutulmusg

olmasidir.

Semiha Berksoy’un annesini sekiz yagindayken kaybetmesi resimlerinde annesini tema olarak
kullanmasina yol agmistir. Gorsel 41, 42, 43 no.lu resimlerde Berksoy annesini giiglii kadin
imgesiyle, gorsel 36, 37 no.lu resimlerde disil 6zelliklerini 6n planda c¢ikartarak ve hala
hayattaymis gibi ve onunla berabermis gibi, gorsel 38, 45 no.luresimlerde ise 6lii/cansiz olarak
resmetmistir. Ayn1 gorsellerdeki ¢ocuk/bebek figiirleri incelendiginde bu figiirlerin fiziki olarak
hep ayni sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Berksoy bu resimlerde genellikle giiglii bir kadin
profili ¢izer. Annesinin yaninda kendini hep ayni yasta konumlandirir ve kadinligin anag,

sevecen, koruyup kollayan 6zelliklerini annesi {izerinden anlatmaktadir.

Gorsel 36’da ut calan annesi Semiha Berksoy’un fiziksel ozellikleri ile benzerlikler
tagimaktadir. Dogrudan seyirciye doniik iri goézler hiizlinlii bir ifadeye sahiptir. Bu anne figiirii
sanat¢inin otobiyografisinde kiigiikken ona sarkilar sdyledigini ve miizikle ugrastigini ifade
ettigi annesiyle ortiismektedir. Figiiriin iizerindeki kus motifleri 6zgiirliige isaret etmektedir.
Clinkii sanatc1 6liimiin yalnizca bedenin bu diinyadan ayrilmasi demek olduguna inanmaktadir.
Berksoy i¢in ruhlar oliimsiizdiir ve burada, bu diinyada yasamaya devam etmektedirler. Bu
inanc1 sebebiyle dlen sevdigi insanlarin ruhlariin yaninda oldugu gosterircesine farkli motifler

kullanarak resmetmistir.

Gorsel 37°de kompozisyonun merkezindeki annesinin gogiisleri, disiligini 6ne ¢ikarmak adina
vurgulanmistir. Resimde figiiriin karninda ve yaninda birer bebek olmasi sanat¢inin
otobiyografiyle bir arada degerlendirildiginde annenin g¢evresindeki yesil boyanin tabutun

tizerindeki Ortliyli cagristirmaktadir Kompozisyonda dikkat ¢eken bir diger 6ge portrenin beyaz
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olusudur. Cansiz ve saf olani temsil eden beyaz, annesinin yagamadigina isaret eder. Figiiri
bast ve govdesinden ayiran ¢izginin diger resimlerinde de siklikla karsilagilan kader ¢izgisi
oldugu goriilmektedir. Figiiriin bacaklarinin durusu miizik notasina benzemekte ve bu detay
annesinin miizisyen kimligine bir anistirma olarak yorumlanabilmektedir. Annesinin saglarini
betimleyen c¢izgiler, resmin biitiiniinde adeta bir kadin rahmine benzemektedir. Berksoy, anne

figlirtinii kendi kadinlik organinda korur bir bicimde hayal etmistir.

Gorsel 38’de de resmin Oznesi ¢aligmanin adindan anlasilacagi iizere ressam kimligini
vurguladigi annesi Fatma Saime Hanim’dir. Berksoy, annesini bir kez daha 6liimii ¢agristiran
yesil renk ile resmetmistir. Gozleri kapali figlir profilden cizilmistir. Bu hali figiiriin
yasamadigint gosterir. Anne figiirliiniin arkasinda bulunan yesil dikey sekil, mezarliklarda

bulunan servi agacina bir gondermedir.

Gorsel 39°da merkezde bulunan anne ve ¢ocuk figiiriine tam dstten, tabutun iginden
bakilmaktadir. Gorselde gogiisten gecen kader ¢izgisi, mezar tasi, tabut, tabutun saginda ve
solunda simetrik bir sekilde bulunan servi agaglari, giines ve kus sembolleri kullanilmastir. .
Kompozisyonun sag tarafina bir peyzaj ¢izmistir. Sol tarafina ise Misir hiyerogliflerini andiran
bir kus formu vardir. Tabuttaki figiir elips formu i¢ine alinmistir. Bu form gorsel 37°deki gibi
yeniden rahme ve yumurtaya dolayisiyla korunakli bir diinyaya isaret etmektedir. Figiirii gogiis
kismindan yatay olarak kader ¢izgisi ayirmaktadir. Tam yaninda bulunan bebek Berksoy’un
dogmamisg kardesidir. Sanat¢inin annesi Oliirken karninda kardesini de tagimaktadir. Boylelikle

eser ve sanat¢inin hayati arasindaki iligkinin digavurumu bir kez daha goriilmektedir.

Gorsel 40°daki annesini 6lmek lizereyken resmettigi bu sinematografik anlatim Berksoy’un
anilartyla bire bir ortiismektedir. Sanat¢inin annesi ve babast ile aralarinda gegen diyaloglardan
bazilar1 da ylizeye yazilmistir. “Babacigim Beyoglu bebegi derdi bana” ciimlesinin altinda bir
bebek siliieti bulunmaktadir. Tabloda dort figlir vardir. Kompozisyonun saginda Berksoy
kendini de resmetmistir. Solundaki figiir elini uzatip sanat¢iya dokunmak ister bir bi¢cimde
tasvir edilmistir. Annesinin 6lim an1 canlandirilmistir. Figlirler boyun hizasindan kader
cizgisiyle ayrilmigtir. Disavurumcu bir iislup kullanilmistir, hikayeci bir anlatim dili vardir.
1972 senesinde yapilan bu tablo sanat¢inin 1918’de annesini kaybettigi an1 sahnelerinin hala

canliligint korudugunu kanitlar niteliktedir.

Gorsel 41°de annesi bir eliyle ¢apraz bir bigimde kendi gégsiinii tutarken diger eliyle resimdeki
cocuk figiiriiniin, Berksoy’un elini tutmaktadir. Bu formu anilarindan bilindigi {izere annesinin
en sevdigi renk oldugunu soyledigi eflatun renginde yapilmistir. Eflatun mistisizmi, ihtigami
temsil etmektedir. Annesinin, kiz ¢ocugunu tuttugu kolu ayni zamanda bir hare olarak da
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betimlenmistir. Bu yoniiyle Hiristiyan mitolojisindeki kutsal kadin figiirlerine benzetilmistir.
Gorsel 41°de Berksoy annesini melek olarak anlatmak istedigi i¢in hare semboliinii
kullanmigtir. Annesinin oldiikten sonra melek olduguna ve onu daima koruduguna

inanmaktadir.

Gorsel 42°deki figiir Berksoy’un annesi Fatma Saime Hanim’in fotograflariyla ortiismektedir.
Bir eliyle dogmamis ¢ocugunu tutan anne, cocuk Semiha Berksoy’un elini kavramaktadir. Ug
figliriin de yanaklarinda kirmizi noktalar bulunmaktadir. Bu noktalar Berksoy’a gore canliligi
sembolize etmektedir. Anne figiiriiniin elbisesindeki dikey sar1 ve yesil ¢izgiler resme hareket

kazandirmstir.

Gorsel 43’te bir onceki Gorsel 41-42 ile tematik ve teknik olarak benzer oOzellikler
gostermektedir. Bu ii¢ tabloda 1974 yilinda yapilmistir. Gorsel 43°te zemin renksiz
birakilmistir. Figiirler ¢izgisel yalnizca kontur halinde yapilmistir. Figiiriin basinin etrafinda
eflatun rengi bir daire sekli vardir bu daire hare’yi sembolize etmektedir. Annesini kutsal olarak
betimlemistir. Kompozisyonun merkezinde bulunan anne figiiriinlin basindaki hare en sevdigi
renk olan eflatun rengiyle ¢ergevelendirilmistir. Gorselde detayla gosterilen tek sey figiirlerin
portreleridir. Portrelerin ti¢linde de yiizler beyaza boyanmistir ve yanaklarinda kirmizi noktalar
vardir. Bu detaylar canliliga isaret ettigi gibi sahne sanatcilarmin abartili makyajlarim
andirmaktadir. Berksoy, kendini ¢ocuk yasta, bir sandalyede oturur bir bigimde resmetmistir.
Akademik perspektif kurallari bu tablosunda da goriilmez. Annesinin Berksoy’u koluyla
sarmalamast gobek bagi formuna benzetilerek ¢izilmistir. Resmin sol tarafinda mezar tagina

benzeyen dikdortgen bicimde ¢izgisel bir form vardir.

Gorsel 44’te Semiha Berksoy anilarini resmetmistir. Kompozisyondaki iki figlir vardir, kendisi
ve annesini ¢izmistir. Annesini kaybettigi sekiz yasindaki haliyle kendini bigimlendirmistir.
Annesi ise resmin solunda yatakta yatar pozisyondadir. Ikili arasinda fiziksel bir temas yoktur.
Hem i¢ hem de dis mekdn vardwr, figiirlerin hangi mekanin i¢inde bulundugu netlik
kazanmamustir. Anne portresi cocuk figiiriine kiyasla daha detayli ¢izilmistir. Kirmizi ve yesilin
kontrastlig1 yasam ve oliime isaret eder, denilebilir. Resmin ortasindan gecen dikey kirmizi

cizgiler, sahne sanatlarindaki perdeyle benzerlik tagimaktadir.

Gorsel 45 Anne-Kadin-Cocuk bashigr altinda incelenen son resimdir. Calismadaki dikey yesil
cizgiler servi agacini sembolize etmektedir. Resimde kullanilan servi agaclar1 Tiirk
mitolojisinde ve diger efsanelerde 6liimii ve sonraki yagami sembolize etmektedir. Resmi belli
belirsiz kesen yasam-6liim, diinya-ahiret gibi ikircikli kavramlar1 imgelemektedir. Annesinin
bebegini tuttugu elinin iizerindeki kus figiirii Berksoy’a gore canlilifi vurgulamaktadir.
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Kompozisyonun sol tarafindaki karga figiirii 6liimii temsil etmektedir. Figiirlin sag tistiindeki

daire sekli giines’i solundaki daire ise ay’1 sembolize etmektedir.

Sanat¢inin Anka Kusu basliginda incelenen iki (bu say1y1 arttirmaya caligsalim) resim ¢alismasi
bulunmaktadir. (Gorsel 46- gorsel 47) Bu baslik altinda yer alan c¢alismalarin ortak noktasi
hepsinde Berksoy’un dolayli ya da direkt olarak anka kusu ile iligkilendirildigi ornekler

olmasidir.

Anka Kusu, Berksoy’un kendi yasamiyla 6zdeslestirdigi bir semboldiir. Efsanevi bu kus ile
arasinda karakteri acgisindan bir bag kurmustur. Anilarinda bahsettigi iizere, yasamindaki
haksizliklara karst daima miicadele gostermistir. Basina gelen zorluklar1 daha da giiclenerek alt

etmesini bildiginden ve tecriibe ettiginden kendini bu kusa benzetmektedir.

Gorsel 46°da sanat¢t kendi figiliriinli Anka Kusu seklinde resmetmistir. Saclarini kusun
gorkemli kanatlar1 gibi etrafa yayilan bir bicimde, siyah renkte c¢izilmistir. Berksoy tiim
anilarinda kendini bu mitolojik kusla 6zdeslestirdigini sdylemektedir. Zeminle figiir ayn
tondadir. Gorselin tamaminda kullanilan kirmizi renk; atesi, tutkuyu, zaferi, sanat askini
imgelemektedir. Figiiriin bag kisminin iistiinde bulunan mavi daire formu diinyay1 ve canlilig1

duyurmaktadir.

Gorsel 47°de 1993 senesinde ¢arsaf lizerine biiyiik boyutlarda ¢alisilmistir. Semiha Berksoy,
carsaf resimlerini roportajlarinda anlik bir diirtiiyle, uykudan uyanip da 6nceden herhangi bir
hazirlik olmadan yaptigindan bahsetmistir. Malzeme olarak ¢arsaf iizerine yapilmis bu resimler
de sanat¢inin anlik diirtiiyle ¢alistigini kanitlamaktadir. Figiirlin bag kisminin iistiinde simetrik
bicimde duran daire figiirii yasam1 ve diinyay1 sembolize etmektedir. Gorsel 47 nin in 6znesini
olusturan Anka Kusu figiirii Berksoy’un sanat yasamini sembolize etmektedir. Sanatci

kiillerinden yeniden dogan bu kus ile kendini biitiinlestirmistir.

Otoportreler basligr altinda Berksoy’un dokuz adet resmi incelenmeye alinmistir. (Gorsel 48-
gorsel 56) Bu baslik altinda yer alan otoportre ¢aligmalarinin ortak noktasi hepsinde sanat¢inin

kimlik arayisana dair ¢esitlilik sunan 6gelerin bulunuyor olmasidir.

Cok fazla otoportre ¢alismis bir sanat¢1 olan Semiha Berksoy’un bu baslik altinda dokuz tane
caligmast ele alinmistir. Her resmin farkli sembolleri icermesine c¢alismalarin gesitlilik
barindirmasina, ve biyografisi ile paralellik gosteren, kisisel anilarin okunabilecegi
otoportrelerin segilimine Oncelik verilmistir. Berksoy kendini bu calismalarinda yasadigi
donemin ruh haline gore resmetmistir. Bazilarinda operada oynadig1 karakterleri, disiligi 6n

planda iken bazilarinda da ¢ocuk ve asik Semiha’y1 merkeze almistir.
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Berkosy Gorsel 48’1 1968 yilinda yapmuistir. Bu otoportre ¢aligmasinda Berksoy, kendini siyah
ticgen bir formun i¢ine yerlestirmistir. Kompozisyonun sag ve sol tarafinda siyah zincir halkalar
vardir. Zincirlerin kopup kopup yeniden birbirine baglanmalar1 sanat¢inin yasamindaki bitmek
bilmeyen miicadelelerinin bir izdiisiimii gibi okunmaya aciktir. Resimdeki figiiriin viicudunun

formu bir anahtar1 andirmaktadir. Bu anahtar, zincirleri agan kendi i¢sel giiciinii imlemektedir.

Gorsel 49°daki otoportre ¢alismasinda Berksoy kendini kus formu ile 6zdeslestirmistir. Sik sik
roportajlarinda askin ve sanatin 6zgiir bir kus gibi olmasi gerektigini belirtmistir. Bu otoportre
caligmasinda kus formuna benzeyen figiir ayni zamanda yumurta imgesini de akla
getirmektedir. Gorsel, kendi kabugu icinde izleyiciye bakan bir kus gibi de algilanmaktadir.

Figiir izleyene yalnizlik ve yalitilmislik hissi vermektedir.

Gorsel 50’deki otoportrede gogiislerin - detayli caligilarak  disiligin = 6ne  ¢ikarildigt
goriilmektedir. Figiirin bir kolu yoktur. Bu yarim hal, ¢alismasini ortaya koydugu yillardaki
sanat¢inin ruh halini yansitmaktadir. Biyografisinde bahsedildigi {izer Berksoy o yillarda opera
kariyerine veda etmektedir ve bu durum onun izin ¢ok hiiziin ve mutsuzluk vericidir. Figiiriin
iki gdgsiiniin arasinda bulunan kalp sekli Berksoy’un sanat askini sembolize etmektedir.
Figiiriin bas kisminin iistiinden eline beyaz bir ¢izgiyle kader ¢izgisi sembolii yapilmistir.
Figiirlin neredeyse tiimii kader ¢izgisinin altinda kalmistir. Yani figiiriin yasam enerjisi
diismiistiir. Calismadaki yogun kullanim ve portrenin de beyaz olusu bir tiyatro maskini

andirmaktadir.

Gorsel 51°de bir 6nceki Gorsel 50 ile ayni yil iiretilen ¢alisma, teknik ve icerik bakimdan ortak
ozellikler tasimaktadir. Bir serinin ortak parcalar1 gibi iretilmistir. Siyah zemin {izerine
yalnizca beyaz bir otoportre ¢alisilmistir. Bu zitlik portrenin dikkat ¢ekici olmasini saglamistir.
Bu calisma da tiyatro masklarma benzemektedir. Figiirliniin goziinden inen ve Y harfine
benzeyen dikey ¢izgi gozyasini hissettirmektedir. Portrenin boyun kisminda kompozisyonu
yatay olarak kesen beyaz kalin bir kader ¢izgisi vardir. Portre kader ¢izgisinin {izerindendir.
Bundan hareketle denilebilir ki portre hayattadir, yasamaktadir. Yanaginda bulunan kirmizi

noktala da bu canlilig1 destelemektedir.

Gorsel 52°deki otoportre calismasinda Semiha Berksoy, kendini gencglik haliyle ¢izmistir.
Saclar1 kisa ve kiittiir, dogrudan seyircinin gdzlerine i¢ine bakar. Gogiisler dikkat ¢ekici 6l¢iide
biiylik ¢izilerek disiligini 6n plana almistir. Bacaklarin da ayrik, acik c¢izilmesi tablodaki
erotizmi artirir. Acik bacaklarin arasinda sicak renklerle ¢izilmis bir horoz figiirii vardir.
Turuncu renkle bigimlendirilmis bu horoz erkegi, eril enerjiyi temsil etmektedir. Bu tabloda
disil ve eril enerjinin arasindaki gerginlik hissedilir. Kadin figiiriiniin elleriyle horozu tutmasi
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gerilim duygusu uyandirmaktadir. Karsisina ¢ikip onu engelleyen erkeklere bagkaldirisinin
resmi gibi okunabilir. Zira bu tabloyu 1974’te operadan ayrilmaya basladigi donemlerinde

yapmustir. Boylelikle sanat yasaminda yilmadigini1 anlatmaktadir.

Gorsel 53’teki kader ¢izgisinin iizerinde kalan zemin siyah, altindaki yer ise kirmiziya
boyanmustir. Kirmizi savasi, tutkuyu, miicadeleyi temsil etmektedir. Gogsiiniin tam karsina
cizdigi kirmizi dairenin dikey olarak boyanmasi kalbinin kirlldigim1 ve yara aldigim
anlatmaktadir. Figiir elleriyle yilan1 boynunda yakalayip stkmaktadir. Ote yandan bir ayagiyla
da yilanin kuyruguna basmaktadir. Berksoy, kariyerinde onu engellemek isteyen Kkisileri,
diismanlar1 yilan bigiminde tasvir etmektedir. 1982 yilinda yaptig1 bu tablo opera kariyerinden
emekli olsa bile ressam kimligi ile sanatina devam ettigini anlatmaktadir. Sanatin hangi dalinda

olursa olsun her daim kazanacagini imlemektedir.

Gorsel 54°teki otoportrede Berksoy kendini iki beyaz dairenin i¢inde resmetmistir. Dairelerin
bicimleri birbirine esit degildir. Bu beyazlik safliga bir génderme olarak okunabilmektedir.
Clinkii dairelerin i¢indeki portre sanat¢inin genclik donemlerine karsilik gelmektedir. Figiir tam

karsidan seyirciye bakmaktadir.

Gorsel 55°teki otoportre ¢caligsmasi sanatginin annesine ithaf edilmistir. Berksoy gorsel 55’1 6len
annesine ithaf etmek istedigi icin, figiiriin portresini beyaz tonlarda renksiz olarak boyamuistir.
Portrenin sapkasinda kus tiiyii Berksoy’un sahne sanatgisi kimligine vurgu yapmaktadir.
Figliriin ¢evresi kirmizi tonlarla ¢izilmesi tutkunun, agkin hissedilmesine yol agmaktadir.
Gogiuslerin ve genital bolgenin beyaz konturla ¢izilmesi disiligine vurgu olarak okunmaya

aciktir. Zeminde kullanilan kahverengi hareketli ¢izgiler ¢aligmaya doku kazandirmastir.

Gorsel 56’daki figiiriin abartili makyaji vardir. Semiha Berksoy, bu otoportresinde kendini
elinde kirmiz1 karanfil tutan kiigiik bir kiz ¢cocugu haliyle resmetmistir. Karanfil, 6limii, acty1,
yas tutmay1 sembolize etmektedir. Figiiriin etrafinda bulunan eflatun rengindeki daire annesini
sembolize etmektedir. Kendini annesini kaybettigi yasta resmeden Berksoy, ¢ocuk figiiriiniin

elinde tuttugu karanfil ile annesinin yasini tuttugunu diisiindiirmektedir.

Sanatc¢inin Bozulmayan Kader Cizgisi baglhiginda yedi resim ele alinmistir (Gorsel 57 — gorsel
63). Bu baslik altinda yer alan ¢aligmalarinin ortak noktasi her ne kadar ele alinan konulari

farklilik icerse dahi hepsinde bozulmayan kader ¢izgisinin vurgulaniyor olusudur.

Bu imge Berksoy’un resimlerinde yasami ve Oliimii ayiran, kaderi temsil eden bir ¢izgidir.
Genellikle 60’11 ve 70°li yillarda yaptig1 resimlerde yogunluk verse de bu sembolii biitiin

donemlerinde kullanmaktadir. Kader ¢izgisinin altinda kalan kisim 6liime, tistiinde kalan kisim
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yasama isaret etmektedir. Bu sebeple kader ¢izgisini konumlandirdigi figiirler hakkinda
hissettiklerini yorumlamak miimkiindiir. Kader ¢izgisi imgesini en fazla otoportre

caligmalarinda kullanmistir. Clinkii sanatci kendi kaderini kendisinin ¢izdigine inanmaktadir.

Gorsel 57’de zeminde farkli yonde kullanilan firca darbeleri c¢alismaya hareketlilik
kazandirmigtir. Berksoy bu tabloda da kendini genclik haliyle resmetmistir. Berksoy un
portresini tam ortadan ayiran simetrik bir ¢izgi figiiriin ikilemli ruh halini hissettirmektedir.
Portredeki gozler baskin sekilde ¢izilmistir ve gozlerden asagiya inen ¢izgiler figiirlin agladigin
anlatmaktadir. Gogiis kismindan siyah bir kontur yatay olarak kompozisyonu ikiye bolmiistiir.
Cizginin Ustiinde kalan yer yasama, altinda kalan oliime isaret etmektedir. 1970’li yillar

sanat¢inin sahnelere veda ettigi yillardir, bu ylizden kendini bdyle arafta gibi hayal etmistir.

Berkoy resimlerinde “kader ¢izgisini” agirlikli olarak 60’11 ve 70’11 yillarda kullansa da, 1993
gibi ge¢ tarihli yapilan gorsel 58’de  de kader c¢izgisini kullandigi goriilmektedir.
Kompozisyonun dikey merkezinde Semiha Berksoy’un figlirli boyundan yatay olarak sembolik
olarak kader ¢izgisi yasam ve 6liim arasindaki zithig1 hissettirmektedir. Berksoy, bu tabloda
sanki sahnedeymis gibi biiylik bir sapkayla goriilmektedir. Sanat¢inin portresini tam ortadan
ayiran dikey cizginin iizerinde “ses” yazmaktadir. Igerik yazi kullanimu ile desteklenmistir.
Dudagin altinda dikey olarak gdgsiine kadar inen ii¢ tane ¢izgi, sanat¢inin ses tellerini
sembolize etmektedir. Mikrofon ve ses telleri yasam ¢izgisinin altinda kalmistir. Yani Semiha
Berksoy’un opera sanatcist kimliginin yavas yavas yok oldugunu anlatmaktadir. Portrenin tam
iistlinde bulunan yuvarlak kirmizi daire giines’i ve yagami imgelemektedir. Bu resimde opera

sanatcist kimligini ve sahnelerden uzak kaldiginda hissettiklerini anlatmaktadir.

Gorsel 59°da sanatcinin kendi otoportre caligmasi goriilmektedir. Berksoy’un 1970’1 yillardaki
caligmalarinda figiirleri genelde parcalanmis ve zaman zaman kader c¢izgisi sembolil ile
gerilimli bir iligki kurmus sekilde goriilmektedir. Boyun kismindan kader ¢izgisi gegen figiiriin
uzuvlari, kollar1 ve bacaklar1 pargalanmis bir halde cizilmesi sanat¢inin yasadigi psikoloji ile
dogrudan baglantilidir. 83 yasindayken yaptig1 Aglayan isimli bu resim sanat¢inin o yastaki ruh
halini anlatmaktadir. Kendini genglik haliyle ¢izmistir. Yanaklarinda kirmizi noktalar, canliliga
ve yasama gondermedir. Figliriin elleri kader ¢izgisine dokunmustur ve ¢izgiyi asagi dogru
itmektedir. Sanat¢inin miicadeleci karekteri bu otoportre c¢aligmasinda da okunmaktadir.
Berksoy Kutlug Ataman’in “Semiha b.unlugged” filminde bu resim ile ilgili agiklamalarda
bulunmustur. Sanat¢1 Gorsel 59°daki bu tabloyu yaptig1 zaman ¢ocukluk arkadasi Haydar
Asan’la ask yasadigin1 sdylemektedir. Haydar Asan Berksoy’un ¢ocukluktan arkadasi ve Esi
Erciiment Bey vefat ettikten sonra goriismeye basladigi kisidir. Haydar Asan Milli bir Tiirk
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atletidir ve Berksoy Haydar Bey’in dliimiine kadar onunla yogun bir iliski i¢inde olduklarindan
hatta evlenmek istediklerinden bahsetmektedir. Filmde bu resmi anlatirken figiirii parcalanmig
sekilde yapmasinin Haydar Bey ile kavga ettikleri bir glindeki duygularin disavurumu olarak
anlatmaktadir. Berksoy 1972 yilinda Paris’e resim sergisi agmaya Haydar Asan ile gitmistir.
Orada ikili arasinda gerilimli bir kavga ve ayrilik yasanmistir. Berksoy anilarinda Haydar
Bey’in ¢ok sinirli ve sert bir mizaca sahip oldugunu sdylemektedir. Berksoy bu otoportre
caligmasinda ask yiiziinden 1zdirap ¢ektigini fakat gozlerinde 15181 ve umudu hi¢cbir zaman
kaybetmedigini anlatmaya calistigin1 anlatmistir. Berksoy bu tablonun ikinci isminin de “Umit”

oldugunu sdylemektedir.

1972 yilinda yapilan Gorsel 60 Berksoy’un Haydar Asan’la yasadiklari bir tartigmadan sonra
yaptig1 bir resimdir. Sanat¢1 “Semiha b.unlpugged” filminde bu resmin hikayesini anlatmistir.
1972 senesinde Haydar Asan ile birlikte Parise giden Berksoy, orada bir sergi agma hazirliginda
oldugunu aktarmigtir. Haydar Asan ile aralarinda gecen bir kavgadan sonra ikili orada
ayrilmistir. Berksoy bu resimdeki pargalanmis halde olan otoportresinin o yillarda
hissettiklerini yansittigini sdylemektedir. Ask yliziinden yasadig1 1zdiraplari resmettigini, ama
asla agktan iimidini kesmedigini onun i¢in her seyin iizerinde olanin sanat agki oldugunu
aktarmigtir. Figiirii boyun kismindan enine dogru ayiran kader ¢izgisi yasamla 6liim arasindaki
miicadele hissini yeniden uyandirmaktadir. Figlirlin gozlerinden asagiya inen siyah dikey
cizgiler agladigini ifade eder. Dudagindan kompozisyonun sonuna kadar inen siyah dikey ¢izgi
Berksoy’un ses telleri imgelemektedir. Bu ses telleri, kader ¢izgisinin altinda betimlenmistir.
Gorsel 58’deki gibi sanatginin ses sanatcisi kimliginden uzaklastigini anlatmaktadir. Iki
gbgsiinlin arasinda bulunan kalp sekli onun i¢in sanat agkina karsilik gelir. Sahnede sarki
sOylemeye asik oldugunu anlatmaktadir. Figiiriin gogiis kisminda kalp sekli géz yas1 doker
bi¢cimde islenmistir. Bu agk da 6limii sembolize eden kader ¢izgisinin altinda resmedilmistir.

Figiirlin goguisleri disiligi 6n plana ¢ikartmak i¢in daha biiyiik ve vurgulu ¢izilmistir.

Gorsel 61°de sanatcinin otoportresi bir kez daha kader c¢izgisi ile beraber kullanilmistir.
Kompozisyonda gerilim halinde iki figlir bulunmaktadir. Merkezde Semiha Berksoy’ un
kendini gosterisli ve kanatl bir Ziimriidiianka kusu gibi betimledigi goriilmektedir. Iki figiirii
kader c¢izgisi ayirmaktadir. Berksoy’un bacaklar1 kader ¢izgisinin altindan sallanmaktadir ve
altta olan sadece ¢izgisel yapilmis figiir iki koluyla kader ¢izgisini yukart dogru itmektedir.
Kompozisyon yasam-6liim, canli-cansiz ikileminde betimlenmistir. Sanat¢inin yasam ve Sliim

arasinda anlattig1 zithik ve gerilim en belirgin bu eserinde okunmaktadir. Siyah ve beyazin
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yarattig1 zithk icerigi desteklemektedir. Gorsele tam tarsidan bakildiginda figiirler arasindaki

bu gerilim net bicimde goriilmektedir.

Gorsel 62°de Berksoy’un 1972 yilinda yaptigi Bozulamayan Kader Cizgisi adli ¢alismasi
vardir. Tabloya eserlerinde siklikla kullandig1 bu semboliin adin1 vermistir. Kompozisyonun
merkezinde sanat¢inin kendisi vardir. Figiliriin gogiislerinin ortasinda bir el kader ¢izgisini
yukar1 dogru itmektedir. Yasam kism1 mavi yatay ¢izgilerle, 6liim kism1 kirmizi yatay hareketli
cizgilerle olusturulmustur. Sicak ve soguk ¢izgilerin zitlig1, yasam ile 6liim kavramini bigimsel
olarak desteklemektedir. Bu el figiirii Berksoy’a goére kotii insanlar1 sembolize eder. Berksoy

anilarinda daima sanat hayatin1 engellemek isteyen insanlarin oldugundan bahsetmektedir.

Gorsel 63°teki otoportre calismasinda Berksoy, kompozisyonun merkezindeki figiiriin
tamamini yasam ¢izgisinin altinda konumlandirmigtir. Figiiriin gdgiisleri ve genital bolgesi
detayli ¢izilmistir. Disilik olgusu bu ¢alismada vurgulanmaktadir. Figiir seffaf elbisenin i¢inde
rahat, 0zgiir, dans eder gibi bir ruh halinde resmedilmistir. Caligmadaki figiiriin ruh hali gii¢li

ve mutludur.

Ask-Oliim alt bashginda sekiz resim vardir. (Gorsel 64 - gorsel71) Semiha Berksoy, yasaminda
her seyi ask ile yaptigin1 anlatmaktadir. Onun i¢in hem soyut hem de somut anlamda agk
hayatinin merkezindedir. Berksoy i¢in sanat askindan daha 6nemli bagka bir sey yoktur.
Insanlara duydugu ask kadar hayvanlara ve dogaya da tutkuyla baglidir. Oliim, sanatginin pek
cok defa sahit oldugu bir olgu olarak hayatinin merkezindedir. Annesinin diginda sevdigi bir¢ok
dostunu da kaybetmistir. Ask ve 6liim ikilemi, eserlerinde siklikla kullanilmistir. Berksoy,
oliimii tam anlamuiyla bir yok olus olarak tanimlamamaktadir. Verdigi réportajlarinda odasinda
haliisinasyon duvar: oldugundan bahsetmektedir. Bu duvarda dlen sevdikleriyle konustugunu
sOylemektedir. Erken yasta sevdiklerini kaybetmesi onun 6liime bakis acisint diger pek ¢ok
insana gore degistirmistir. Olen insanlar1 tablolarinda resmederek onlarin anilarmi taze
tutmustur. Oliim Berksoy icin korkulacak bir kavram degildir, hayatinda kaybettigi &lmiis
asklariyla kavusacagi giiniin hayalini kurmaktadir. Bu sebeple ask ve 6liim kavrami Berksoy’un

resimlerinde ayni baslik altinda incelenmistir.

Gorsel 64°teki iki figlir birbirine sarilmig, tek viicut seklinde betimlenmistir. Figiirlerin
portreleri profilden birbirlerine doniik ¢izilmistir. Adeta bir kus figiiriinii andiran bu soyutlama
figlirlerin biitiiniine bakildiginda bir kalp sekli de zihinde canlanmaktadir. Figiirlerin tam
ortasinda, iistte beyaz bir daire ¢izilmistir. Bu daire Ay’1 sembolize etmektedir. Ay 1s18inda
birbirine asik iki figlir goriilmektedir. Figiirlerin ortasindan enine yine beyaz bir kader ¢izgisi
ayirmistir. Berksoy tiim sdylesilerinde sanat aski ile yagama tutundugunu ve askin 6zgiir olmasi
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gerektigini anlatmistir. Asksiz bir yasami adeta 6lii olmaya benzetmektedir. Agki i¢in her seyi

gbze alacagini tiim anilarinda aktarmistir.

Gorsel 65°teki ¢alismanin konusu da asktir. Bu gorselde hiiziinlii ve yalniz bir portre vardir.
1972 senesi Berksoy’un biyografisi referans alindiginda opera kariyerinden emekliye ayrildig:
ve sahnelere resmi sekilde veda ettigi yildir. Bu sebeple 70’li yillarda yaptigi gorsel
caligmalarinda figiirler yalniz imgelenmektedir. Tiim agklar1 61diigii icin Berksoy o yillarda

kendini ¢ok yalniz hissetmektedir.

Gorsel 66°da bir dnceki Gorsel 65 ile teknik ve igerik bakimindan ortaklik gdstermektedir.
Birbirini tamamlayan ¢alismalardir denebilir. Burada sanat¢i kendini bir kus formuna
dontistirmiistiir. Kus figiirli Berksoy’un imge diinyasinda 6zgiirliigli ¢agristirmaktadir. Bu
baglamda ask ve sanat sanat¢i i¢cin daima 6zgilir olmali ve 6zgiirce yasanmalidir denilebilir.
Kader cizgisi kompozisyonun en altina yapilmistir yani figlir canlhidir, yasamaktadir. Kus
figiirline zincirle bagh “Amour”(Fran.Ask) yazisiyla icerik desteklenmistir. Berksoy icin agk

her zaman 6zgiir olmalidir ve agik olmak yasamak demektir.

Gorsel 67°de kompozisyonun tam merkezinde bulunan kadin figiirii Berksoy’un kendisidir.
Berksoy kendini bir tabutun i¢inde yatar pozisyonda resmetmistir. Berksoy basinda profilden
goriinen siliiet halinde bir figiir ¢izmistir. Bu figiir ve ayaklarindaki figiir onu cennete ¢agiran
metafizik figilirlerdir. Berksoy oliimden hicbir zaman korkmadigini, hatta 6liim diyarinda
arkadaslariyla bulusacagi icin sevindigini bile tiim anilarinda aktarmustir. Olen askarina
kavugma arzusunu sik sik yinelemistir. Bu resimde kendini denizin altinda ve suyun iginde
resmetmistir. Merkezdeki otoportresinin altinda su altini hissettirmek i¢in, deniz bitkileri ve
baliklar eklemistir. Figiirlerin iist kismindan gecen yatay ¢izgi, deniz ve gokyiiziinii ayiran ufuk
cizgisi gibi kullanilmigtir. Kompozisyonun iist kismina yerlestirdigi gemi sekli bize Sliimii
huzurlu ve giizel bir yere yolculuk olarak tanimladigin1 gostermektedir. Berksoy’un
resimlerinde pek alisik olunmayan peyzaj kullanimi gergeklestirmistir. Berksoy anilarinda
cennete yapacagi yolculuk ve sevdikleri ile bulusacagi icin her zaman heyecanla bekledigini
anlatmigtir. 1992 gibi gec tarihli bu eser sanatginin o yillarda hissettigi agk- ve 6liim gerilimini

bize tiim netligiyle hissettirmektedir.

Gorsel 68’de Berksoy ask konulu bir ¢aligma gerceklestirmistir. 1974 senesinde yaptigi bu
resimde goriilen iki figiirden biri Berksoy’un kendisi digeri ise sair Nazim Hikmet’tir. Berksoy
Nazim Hikmet 6ldiikten on bir sene sonra bile resimlerine onu konu almayz siirdiirmiistiir. Tiim
anilarinda ona olan askinin ve tutkusunun hi¢ azalmadigindan bahsetmistir. Zeminde kullanilan
mor renk Berksoy i¢in metafizik olana isaret etmektedir. Sair ile aralarinda giiclii bir bag
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oldugundan, aralarindaki aska, 6liimiin hi¢cbir zaman engel olamadigindan bahsetmistir. Nazim
Hikmet’i beyaz tonlarda siliiet seklinde ¢alismasi onun bu diinyada olmadigini anlatmak i¢indir.
Nazim Hikmet’in lizerine daha kii¢iik boyutlarda calistigi kendi otoportresi ise daha canli ve
yasadigini anlatir sekilde islenmistir. Berksoy un viicudunun iist kismi1 6liimii anlatmak i¢in gri
tonlarda islenmistir. Berksoy anilarinda 6limii anlatmak i¢in en uygun rengin bu tonlar
oldugunu belirtmistir. Nazim Hikmet’in 6liimiinden sonra bir kismimin onunla beraber
oldliglinii fakat bir kisminin da yasama siki siki tutundugunu anlatmak istemistir. Berksoy
yasaminda kaybettigi tiim asklar1 ve en ¢ok da Nazim Hikmet’i ¢ok 6zledigini ve oliimiin asla

bir ayrilik olarak yorumlanamayacagini belirtmistir.

Gorsel 69°da Berksoy bir mezarlik c¢izmistir. Caligmanin isminden de anlasilacagi
(Sonsuzlugun Aska Dayanan Birligi) lizere Berksoy i¢in oliim her zaman sonsuzlugu
imgelemistir. Tiim asklartyla 6ldiikten sonra sonsuzlukta bulusacagina inanmistir. Bu sebeple
Berksoy’un agki ve 6liimii anlattig1 resimleri ayn1 baglik altinda incelenmistir. Kompozisyonda
sagda ve sola simetrik halde duran agaclar mezarlikta bulunan servi agaglaridir. Agaglarin
ordasinda bulununan daire sekli ise bir mezar tasidir. Bu mezar taginin kime ait oldugu ile ilgili
bir bilgiye rastlanmamaistir. Mezar tasinin iiserinde iki adet kus figiirli yasama, aska géndermede
bulunmugtur. Berksoy bu c¢alismasinda da 6liimii anlatmak i¢in soguk tonlara ve gri renk

kullanimina agirlik vermistir.

Gorsel 70’de merkezde bulunan iki figiiriin kimlikleri hakkinda net bir bilgiye ulagilmamustir.
Kadin figiiriiniin Berksoy’un kendisi oldugu ve diger figiiriin ise sair Nazim Hikmet oldugu
varsayillmaktadir. Ciinkii Semiha Berksoy, Nazim hikmet ile olan anilarindan bahsederken
aralarinda ger¢ek anlamda yasanamamis ve yarim kalmig bir asktan s6z etmis ve ilahi agkta
bulustuklarindan bahsetmistir. Aralarinda hi¢bir zaman son bulmamaisg bir birlikten ve metafizik
bagdan bahsetmistir. Birbirlerine sarilip kenetlenmis bu figiirler, Berksoy ve Nazim Hikmet’in
iliskilerinde oldugu gibi birbirlerini sanatsal anlamda hep destekleyen sekilde tek viicut halinde
betimlenmistir. Ask Berksoy i¢cin maddi anlamda yasanamasa bile hi¢bir zaman ondan

vazgecmeyecegi bir kavram olarak 6liim karsisinda da bu birlik halini korumustur.

Gorsel 71°deki calismanin temasi ask ve Oliimdiir. Resimdeki kadin figiirii Berksoy’un
kendisidir fakat yanindaki erkek figiire dair net bir bilgi bulunmamaktadir. Eserin yapim yil1 ve
erkek figiiriiniin portresinin benzerligi dikkate alinirsa bu figiiriin Berksoy’un o yillarda agk
yasadigi Haydar Asan oldugu anlasilmaktadir. Iki figiir mekansiz ve zamansiz bir alanda
birbirlerine sarilmis sekilde resmedilmistir. Berksoy adeta ask karsisindaki caresizligini ve

1zdirabin1 anlatir sekilde beyaza boyanmistir. Erkek figiirii ise sevginin karsiligi olan pembe
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tonlarinda c¢aligilmistir. Berskoy’un portresindeki siyah serit yani gézlerini bagli olmasi onun
ask ugruna gozlerinin bagli oldugunu ve ikilemli bir ruh halinde oldugunu bize hatirlatmaktadir.
Figiirleri boyun kismindan yakalayan yilan figiirii Berksoy’un anilarinda sikca dinlendigi iizere
asklarina engel olmaya calisan diger kadinlar1 ve diigmanlarini imgelemektedir. Bu yilan figiirii
Berksoy’u iki gogsiiniin arasindan 6ldiirmeye ve zehirlemeye ¢alismaktadir. Komposziyonun
sol alt kisminda bulunan kalp sekli sanki bir bicaga saplanmig ve yaralanmis sekilde

betimlenmistir.

Nazim Hikmet baglig1 altinda beg resim calismasi analiz edilmistir. (Gorsel 72 - gorsel 76) Bu
caligmalarinin ortak noktasi sairin her seferinde ayni1 ifadeye sahip portre ile ele alinmasidir ve

portrenin sairin gercek fiziksel 6zelliklerine sadik kalinarak ifade edilmesidir.

Nazim Hikmet, Semiha Berksoy’un 22 yasinda tiyatrodayken tanistig1 biiylik askidir. Onlarin
asklar1 hicbir zaman kavusmayla sonu¢lanmamigtir. Zamanla bu ask dostluga ve sanat
ortakligina doniigmiistiir. Nazim Hikmet ile baglar1 kopmaz hatta Semiha Berksoy’un kizinin
adimi sair koymustur. Cezaevinde ziyaretine sik sik gittigi Nazim Hikmet, iilkeden ayrilmak
zorunda kaldiginda da iletisimde kalmayi siirdiirmiislerdir. Sevdiklerinin ve ailesinin
portrelerini siklikla resmeden Berksoy, bu yiizden ¢aligmalarinda Nazim Hikmet’e de sik¢a yer
vermistir. Onun 6zlemini yaptig1 eserlerde gidermistir. Biiyiik agski Nazim Hikmet’le ger¢ek
anlamda birlikte olamasalarda, ruhsal olarak daima birlikte olduklarindan, birbirlerini sanatsal

anlamda ¢ok beslediklerinden tiim anilarinda bahsetmistir.

Gorsel 72°deki Nazim Hikmet portresi sairin Oliimiinden iki yil dnce yapilmasina karsin,
genclik haliyle resmedilmistir. Portreyi cergeveleyen kirmizi halka, Berksoy icin yilani
sembolize etmektedir. Berksoy Nazim Hikmet’in koétiiliigiinii isteyen pek cok diigmant
oldugundan ve bu kiiltiirsiiz insanlarin onu iiziintiiden hasta ettiginden siklikla bahsetmistir.
Gorselde Hikmet’in sar1 saglar1 ve mavi gozleri gercegine sadik kalinarak yapilmistir. Bu

caligma yapilirken iki dost goriigmemektedir.

Semiha Berksoy gorsel 73’deki c¢alismayr Hikmet Oldiikten sekiz yil sonra yapmuistir.
Berksoy’un anilarindan bilindigi iizere sanat¢i Hikmet’in 1963’te 6liim haberini aldig1 sirada
yaninda bir kedi oldugunu anlatmaktadir. Eserin ismi bu anidan gelmektedir. Sanatg1 gorsel
73’de bu anisin1 hikayelestirerek anlatmaktadir. Sairin Oliimiine duydugu acinin hala
dinmedigini ortaya koymaktadir. Berksoy Nazim Hikmet’in govdesine kendi portresini
yerlestirmistir. Berksoy’un portresinin boyun kisminda saksi lizerinde bir kedi bulunmaktadir.
Sairin portresinin arkasindaki dikddrtgen, mezar tagimi sembolize etmektedir. iki sanatginin da
portrelerinin alin kisminda ii¢ilincii bir goz sekli vardir. Bu goz sekli madde Gtesini, boyutlar
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arasi seyaheti sembolize etmektedir. Nazim Hikmet tipk1 Gorsel 73’deki ¢alismada oldugu gibi
kendi fiziksel Ozelliklerine uygun bir sekilde betimlenmistir. Berksoy Kutlu§ Ataman’in
filminde bu resmin agiklamasini yapmistir. Berksoy Nazim Hikmet’in 6ldigi giin durumdan
habersiz, evinin bahgesinde 6nceden Olmiis olan kedisinin mezarinin agilmasini istemistir.
Kedisinin mezarini yeni tasindigi evin bahgesine naklettirmek istemistir. Berksoy daha sonra
bu olay1 yasadig1 glinde Nazim Hikmet’in vefat ettigini 6grenir. Berksoy yasadig: bu tesadiife
metafizik bir durum olarak bakmaktadir. Olmiis olan kedisinin ¢ok sevdigi Hikmet’in dliimiinii

ona haber vermek istedigini sdylemektedir.

Gorsel 74’da sanatg¢inin anilarindan bilindigi iizere yasanmis bir olay sinematografik sekilde
canlandirilmistir. Eserin ismi (Sanat Icin Gidiyorum) Berksoy’un sair Nazim Hikmet ile olan
anilarina gondermede bulunmaktadir. Hikmet’in gogilis kismima kiiclik bir bi¢gimde kendi
portresini yerlestirmistir. Her iki gorselde de goriilen, kendini daha kiigiik bir bigimde
resmetmesi, Semiha Berksoy’un Nazim Hikmet’i kendisinden oldukca iistiin kabul ettigi
seklinde yorumlanabilir. Bu tablo ve Gorsel 74’daki tablo ile ayni tarihte, 1971°de yapilmustir.
Kirmizi renkte serbest ¢izgiler sembolik anlatima sahiptir. Kirmizi agkin ve tutkunun rengidir.
Iki figiirii kader ¢izgisi ayirmaktadir. Berksoy’un elleri Nazim Hikmet’e uzanir sekilde kader
cizgisini yukar1 dogru itmektedir. Semiha Berksoy’un gozlerinden inen siyah dikey ¢izgiler
Nazim Hikmet’in yoklugundan dolay1 harap diistiigiinii ve agladigin1 gostermektedir. Berksoy
“Semiha b.unplugged” filminde bu tablo i¢in, otoportresinin altindaki nesnenin bir “agk
sandali” oldugundan bahsetmistir. Nazim Hikmet ile ayrildigi zaman agkini geride biraktigini,
fakat sanat aski i¢in gitmek zorunda oldugunu, bu gerilimli durumu yansitmak i¢in bu nesneyi

¢izdigini anlatmistir.

Gorsel 75’te Nazzim Hikmet bir kez daha gergek fiziki ozelliklerine uygun bir sekilde
imgelenmistir. Genglik haliyle anlatilan sairin bu dénemi, Berksoy’un ona asik oldugu
zamanlara karsilik gelmektedir. Portrenin hiiziinli ve duragan bir ifadesi vardir.
Kompozisyonun sol alt kdsesine Tiirkiye yazisi eklenmistir. Bu da Nazim Hikmet’in memleket
sevgisine bir gonderme olabilmektedir. Bilindigi iizere Nazim Hikmet, uzun yillar ¢ok sevdigi
iilkesinden, Tiirkiye’den, ayr1 yasamak zorunda kalmistir. Berksoy bu eserde sairin bu 6zlemini

ve yalnizligini anlatmistir.

Gorsel 76’daki tablonun yapilis tarihi belli degildir. Sairin Kerem Gibi siirinden alinan bir misra
tabloya eklenmistir. Sen yanmasan ben yanmasam biz yanmasak nasil ¢ikar karanliklar
aydinliga misralar1 gorseldeki Nazim Hikmet portresinin hemen altina konumlandirilmistir.

Semiha Berksoy Hikmet’in yaninda kendi portresini de eklemistir. Sembolik bir anlatimdan
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kismen daha uzak 6zlemlerini gosteren ve kisisel anilarin1 ortaya koyan bir ¢aligma olarak
sanat¢inin eserleri arasinda yerini almistir. Berksoy yasamindan bir aniy1 fotografik bir anlatim
kaygisiyla gorsellestirmistir. Berksoy “Semiha b.unlugged” filminde bu resim i¢in, Nazim
Hikmet’i gokyliziinde kendimi de onun etrafinda doner sekilde resmettim aciklamasini
yapmustir. Berksoy Nazim Hikmet’le aralarinda daima metafizik bir bag oldugundan, aslinda

hi¢ ayrilmadiklarindan s6z etmistir.
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SONUC

Cumbhuriyet doneminin en 6nemli kadin sanat¢ilarindan biri olan Semiha Berksoy (1910-2004),
sanatin pek ¢ok dalinda basarilar elde etmistir. Dérdiincii boliimde bahsedildigi lizere Richard
Wagner’in tliimel sanat kavramiyla yasamigtir. Tiimel sanat kavramimin Tirkiye’deki ilk
temsilcilerinden biri olarak kabul edebilecegimiz Berksoy, hi¢bir zaman sozel bir sekilde bu
sanat felsefesinin temsilcisi oldugunu dile getirmemistir. O kendini bdyle tanimlamadan
icinden geldigi gibi bu felsefe dogrultusunda yasamis, sanatini var etmistir. Resim sanatinin
inceliklerini, detaylarini agiklayan bir manifesto ortaya koymamistir. Berksoy 6grendigi tiim
sanat dallarin1 ayn1 anda kullanmay1 tercih etmistir. Bu sebepten resimlerinde yazilari
kullandig1, opera karakterlerini imgeledigi goriilmektedir. Yasamiyla sanatin1 6zdeslestiren
sanat¢1 ne yasamindaki zorluklar da ne de icra ettigi sanat dallar1 arasindaki sinirlar1 agilmaz
gérmemis, ses ve imgeye ayni oranda Onem vermistir. Opera ve sahne, Berksoy’un
yaraticiligini besleyen sanat dallar1 oldugu i¢in gorsel sanat eserlerinde de bu performans
sanatlarindan gelen disavurumculugu kullanmistir. Semiha Berksoy Tiirk sanat tarihinde
avand-garde bir konuma sahiptir. Ik Tiirk kadin opera sanatcisi olmasinin yani sira tiyatro ve

resim sanatinda da bu oncii kimligi ile pek ¢ok ilke imza atmistir.

Berksoy’un tez ¢aligmasi kapsaminda konu edilen ¢alismalar1 sanat¢inin biyografisiyle birebir
iliskilidir. Cocukluk yillarindan itibaren resim sanati ile kurdugu iliski opera kariyerinin
sonlanmaya basladigr 1960’11 yillarda hiz kazanmig, ancak opera sanatgist kimligi ile one
cikmak istemesi ve akademik bir egitim gormedigi i¢in gorsel sanat ¢aligmalarinda kendini
yetkin gérmemesi, resme olan ilgisini agik¢a ifade etmesini engellemistir. Yakin dostu ressam
Fikret Mualla ile uzun yillar mektuplagmalarina ragmen yaptig1 resimlerden hi¢ bahsetmemis

olmasinin sebebi de bunlardan ileri gelmektedir.

Berksoy, yasamina dort yiizii askin gorsel sanat eseri sigdirmistir. Bunlar; yagl boyalar, eskiz
caligmalari, natlirmort, peyzaj, portre ve otoportre, carsaf resimler, enstalasyonlar olarak
gruplanabilir. Zengin malzeme kullanimi ile ¢esitli tekniklerde resim tiretimi yapmustir. Bu tez
caligmasinda Berksoy’un figiirleri lizerinde kimlik arayis1 hedeflendiginden dolay: tiim gorsel
sanat eserleri tez ¢alismasina dahil edilmemistir. Besinci boliimde de bahsedildigi iizere
yalnizca figiir, portre ve otoportre igeren yapitlari ele alinmis, sanat¢inin insani merkeze alan
eserleriyle sinirlt tutulmustur. Figlir, portre ve otoportrelerinin biitiiniine bakildiginda kendi
hayatiyla ilgisi olmayan neredeyse hi¢bir seye deginmedigi goriilmektedir. Calismalarinda
yogun olarak, Anne-Kadin-Cocuk, Anka Kusu, Otoportreler, Bozulmayan Kader Cizgisi, Ask-

Oliim, Nazim Hikmet gibi tema ve imgeleri kullandig1 tespit edilmistir. Biitiin bunlar1 sanatgi
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kendi yagsaminin i¢inden eserlerine aktarmistir. Bu aktarim siirecinin neticesinde de Berksoy un
Ozglin bir islup yakaladigi ve kendi sanatinin nisaneleri kabul edilebilecek semboller yaratmay1

basarmustir.

Semiha Berksoy’un yapitlar1 incelendiginde akademik kurallari kullanmak gibi bir kaygi
tasimadigr gozlenmektedir. Temel sanat egitimlerinde Ogretilen, renk, kompozisyon,
perfspektif, 151k gibi kavramlarin igerisinde sanatini hapsetmemistir. Resimleri kendine has ve
ozeldir. Bu sebeple iiretildigi donemde Tiirkiyede var olan sanat egilimleri igerisinde kendine
yer bulamamis, 6zgiinliiglinii muhafaza ederek normlarin disina ¢ikmistir. Pek ¢ok ressam gibi
giinlerce gorsel sanat eserleri lizerinde bir hazirlik agsamasi olusturmamaistir. O anda tamamen
hissettigi duygu durumunu, hiizniinii, coskusunu, tiim insanlik hallerini adeta bir performans
sergilermisgesine disa vurmustur. Bu nedenle de siklikla ¢ok biiyiik boyutlarda ¢alismamuistir,
ve bunun bir sonucu olarak islerinde fazla detayli is¢ilik goriilmemistir. Kaliplara girmeyi
reddeden ve 0zgiirliigli segen mizaci da onun bdyle bir tercihe gdtiirmiistiir. Resim sanatinda
kurallar1 kendisi belirlemek istemistir. Art brut gibi yaklagimlar onun sanati i¢in kismi bir dogru

tanim olsa da bu bile Berksoy’un resimleri i¢in sinirlandiricidir.

Resimlerindeki c¢esitlilik, zenginlik tek bir sanat akimi ya da yaklasimi i¢cinde anlatilmasini,
incelenmesini engellemistir. Bazi resimlerinde s6z ve imgeyi kullanarak soyutlama yaparken
bazilarinda da disavurumcu veya siirrealisttir. Sanatin yalnizca bir his olduguna, egitim yoluyla
kazanilmayacagina inandigindan 6tiirii kendi hayal diinyasinin giiciine inanmistir. Benmerkezci
ve baskin bir karaktere sahip olmasi da eserlerinde kendi yasam hikayesini mitlestirerek
kullanmasina yol agmistir. Annesi, babasi, agklari, cocugu, dogmamis kardesi, sahnede girdigi

roller ve gergek benligi ¢ok yonlii bir bicimde eserlerine konu ve sembol olmustur.

Semiha Berksoy, gorsel sanat eserlerini 6z yasam Oykiisiiyle zenginlestiren, dahas1 anilarinin
disavurumu olarak kullanan bir sanat¢idir. Resim ¢alismalarint bu baglamda bir an1 fotograf
albiimii gibi incelemek de imkan dahilindedir. Gilinliikk tutarcasina yasaminin izlerini
resimlerine tasimig, bunlari ortak semboller ve figiirler araciligiyla ortaya koymustur.

Sinematografik tablolar yarattig1 sdylemek yerinde olacaktir.

Sanatcinin tablolara verdigi isimlere biitlinciil bir gozle bakildiginda dikkatle diistiniilmiis
oldugu ve edebiyat sanatindan da gorsel sanat i¢inde yararlandigi goriilmektedir. Renklerin,
cizgilerin, imgelerin uyandiracag hislere, tisluba 6nem verdigi kadar kelimelerin de ahenkli
kullanimim dikkate almustir. Sanat Igin Gidiyorum (Gorsel 69), Nazim Hikmet’in Oliimiinii
Bana Haber Veren Van Kedisi (Gorsel 68), Bu Giizel Hayat Oliimle Odeniyor ve Sonsuzlukla
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Birlesiyor, Ay Isiginda Ask (Gorsel 69), Cankirt Hapishanesinde Ziyafet gibi 6rnekler bicem ve

baslik arasindaki uyumu kanitlar niteliktedir.

Bu tez ¢alismasi kapsaminda sanatcinin eserlerinde siklikla kullandigi sembolleri ve temalari

tasniflerken bunlarin kendi yasamindaki karsiliklari da goz oniinde tutulmustur.

Bu alt baghiklardan ilki olan Anne-Kadin-Cocuk ii¢lemesinin tablolarinda yogun dokular
kullanmasin1 Semiha Berksoy’un hayatina deginmeden agiklamak miimkiin degildir. Berksoy,
cocukken annesi kaybetmis ve Olim gergekligi ile ¢ok erken tamigsmistir. Bununla beraber
annesiyle beraber hi¢ tantyamayacagi bir kardesini de kaybetmistir. Askin, sanatin bir sembolii
gibi gordiigli annesi; disiligin, 6liimiin ve bunun tam karsisinda yer alan yasamin da temsili
olmustur. Bu iiglemedeki ¢ocuk ise bazen Semiha Berksoy’un kendisi olurken bazen de kizi
Zeliha’nin imgelemi olmustur. Kadinligin tutku dolu, giiclii, yaraticy, iiretken tarafina vurgu
yapmaktadir. Berksoy anne-kadin-¢ocuk konulu resimlerinde genellikle anne figiiriinii
kompozisyonun tam merkezine konumlandirmaktadir. Berksoy annesinin portresini ¢alisirken
genellikle figiirlin gozlerini biiyiik ve kara olarak resmetmistir, bu benzetme annesine duygusal
acidan ¢ok onem verdigini gostermektedir. Caligsmalarda anne figiiriiniin genellikle nii olarak
betimlenmesi dikkat ¢ekicidir. Berksoy’un annesini konu alan ¢aligmalarinda siklikla gégiisleri
bliylik calistig1 goriilmektedir. Calismalarda yapilan biiyilik gogiisler disilik, sefkat, besleyicilik
ve annelik gibi duygularin izleyene ge¢mesini saglamistir. Berksoy’un anne-kadin-¢ocuk
resimlerinde anne figiirii cogunlukla bir koluyla cocuk Semiha’ya sarilir sekilde ¢izilmistir. Bu
ifade bi¢imi Berkosy un annesini erken yasta kaybetmesinden dogan giiven ve sefkat ihyiyacini

izleyene kanitlamaktadir.

Anne figiirline yaklagimindaki degiskenlik ve zenginlik Berksoy’un annesinin portresinde
kendi otoportresini de aramakta oldugu gostermektedir. Annesinin yoklugunun yaratt1g1 biiytik
yikimi, sanata tutunarak yenmis ve Ozlemini bu disavurumcu tavirla iirettigi resimler

aracilifiyla gidermeye ¢aligmistir.

Berksoy’un gorsel sanat eserlerinde anka kusu imgesi ile yapilmis ¢ok fazla ¢alisma bulunmasa
da sanat yagamini temsil eden sembol anka kusudur. Berksoy dolu dolu gecen sanat yasaminin
tamamin1 efsanevi anka kusu ile sembolize etmistir. Tiim anilarinda bu efsane ile kendi

mitosunu benzestirdiginden bahsetmistir.

Berkosy’un opera ve tiyatro sanatgist kimligi, gorsel sanat eserlerine yaraticilik kazandirmistir.
Yillar boyunca sahnede biiriindiigii farkli roller onun resimlerindeki imgelem ve figiir diinyasini

zenginlestirmistir. Bu yiizden Semiha Berksoy’un otoportre calismalarinda cesitlilik vardir.
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Berksoy’un otoportre ¢alismalar1 bir arada (gorsel48- gorsel 56) degerlendirildiginde izleyenin
her calismada farkli bir kadinla karsilastigi goriilmektedir. Sanatc¢i otoportre ¢alismalarinda
gizemli, sert mizacli, neseli, maske takan, nii, disi, kiz cocugu gibi yasamina dair farkli yonlerini
ortaya ¢ikarmaktadir. Berksoy, otoportrelerindeki kimlik arayisini tek diize ifade etmez; onun
otoportreleri izleyene ¢ok yonlii bir karektere sahip oldugunu hissettirmektedir. Siiphesiz bu
potansiyelinin arkasinda operada biirlindiigii kimliklerin, tiimel sanat anlayiginin, yasam
hikayesinin ve hayati boyunca siirdiirdiigii renkli kisiliginin izleri vardir. Kader ¢izgisi,
portrelere yerlestirilen kirmizi noktalar, ay1 ve giinesi sembolize eden daireler, Berksoy’un
otoportre temal1 ¢alismalarinda da siklikla goriilmektedir. Berksoy’un otoportre ¢aligmalarinda
gozlerin, diger portrelere nazaran daha vurgulu calisildigr dikkat ¢ekmektedir. Annesinin
portrelerinde kara, lekesel ve detaysiz calisilan gozlerin aksine Berksoy kendi otoportre
caligmalarinda gozleri daha detayli bicimde ¢alismigtir. Sanatinin merkezine insani ve insanla
ilgili olan1 almistir. Berksoy, kisisel tarihini yansitmanin ve hissettiklerini anlatmanin en iyi

yolunun otoportre yapmak oldugunu diistinmiistiir.

Bozulmayan Kader Cizgisi sembolii Semiha Berksoy un resimlerinin ¢ogunda goriilmiistiir.
Kader ¢izgisi semboliiniin ¢alismada kompozisyonunun neresinde konumlandig: degiskenlik
gostermektedir. Berksoy’un eserlerini yatay olarak kesen bu semboliin kompozisyondaki
yerlestirmesi, sanat¢inin o donem iginde bulundugu ruh haliyle ya da resmin konusunun
sOylemek istedigiyle dogrudan alakali bulunmustur. Berksoy kader ¢izgisi semboliinii, sadece

otoportre ¢alismalarinda degil farkli temalardaki resimlerinde de siklikla kullanmaigtir.

Ask-Oliim ekseninde ise 6liimii yasamin olagan bir gercekligi gibi kabul ettigi goriilmektedir.
Annesiyle beraber yillar i¢inde esini, ¢ok sevdigi Nazim Hikmet’i, yakin dostlarin1 kaybeden
sanat¢1 sonsuzluk inanciyla beraber 6liim olgusunun yarattig1 korkuyu zihninden ve dolayisiyla
eserlerinden silmistir. Bu tavrini ve felsefesini destekler nitelikte mezar tagini kendisi 6lmeden
once yaptirarak az rastlanir bir érnek ortaya koymustur. Oliimii hayatin iginde alisilmig bir
forma kavusturmasi, Omriiniin son yillarinda yatak odasinda bir haliisinasyon duvari
yaratmasina yol agmistir. Bu duvarda Olenlerle iletisime gectigine inanmaktadir. Ayni1 oda
sanatinin iiretim merkezi haline de gelerek eser ve sanatci biitlinliigiinii gézler Oniine sermistir.
Ask ise ¢alismanin genelinde sdylendigi iizere sanatina duydugu tutku dolu sevgiyi ve inanci
sembolize etmektedir. insanin insana duyacag1 ask baglaminda ise Nazim Hikmet &n plandadir

ve bunu eserleriyle de 6liimstizlestirmistir.

Nazim Hikmet, Berksoy’un gorsel sanat yapitlarinda ¢alistigi en onemli figiirlerden biridir.

Sanatg1r hicbir zaman gergek anlamda askla sonuglanmayan bu birlikteligi resimlerinde
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yasatmistir. Nazzim Hikmeti’in genglik imgesini, aralarinda gegen diyaloglar1 ilk gilinki gibi
hatirlamaktadir. Annesinin 6liimiinde oldugu gibi, Nazim Hikmet ile olan agkinda yasadigi
derin kalp kiriklari, sanatin da zenginlestirici bir etki yaratmistir. Fiziki anlamda asla
kavusamamanin verdigi hiiziin, eserlerinde yilmadan bu imgeyi yinelemesine neden olmustur.
Yasadig1 yogun 6zlem ve ask sebebiyle Nazim Hikmet ile ilgili yaratic1 ve 6zgiin eserler verir.
Onun resmini yaparken gengligindeki Semiha’y1 hatirlamak istemistir. Gegmiste yasadigi bu
askin hatiralartyla yasama daha siki tutunmustur. Gegmisi ile ilgili, tiyatro yillarindaki o kiigiik
kiza dair en gii¢lii ve yogun hisler Nazim Hikmet’e ait kalmigtir. Berksoy’un ¢alismalarinda
Nazim Hikmet genellikle hiiziinlii ve yalniz bir ifadeyle resmedilmistir. Kader ¢izgisi
semboliine Nazim Hikmet’in konu oldugu resimlerde de yer verilmistir. Berksoy’un kendi
portresi ve Hikmet’in portresine yerlestirdigi liglincii goz, her iki sanatginin da algi diinyalarinin
benzestigini ve ruhani olarak birlikte olduklarini anlatmaktadir. Berksoy un c¢aligsmalarindaki
kimlik arayisina bakildiginda annesinden sonra en ¢ok Nazim Hikmet’le kendini 6zdeslestirdigi
tespit edilmistir. Nazim Hikmet’ e duydugu ask ve hayranlik dmriiniin sonuna kadar siirmiis ve

Nazim Hikmet’in agkinin iizerinden kendi sanat agkinin yolunu ¢izmistir.

Sonug olarak her sanat¢1 kendisi i¢in iiretip kendini eserlerinde ortaya koymus olsa da bu oran
Semiha Berksoy’da olduk¢a fazladir. Cumhuriyetin giiclii kadin figiirlerinden biri olmay1
basarmis, yurt disindan aldig1 geri ¢evrilmesi zor tekliflere ragmen kendi tilkesinde kalmay1
tercih etmis bir sanatgidir. Freud siiblimasyon teorisinde sanatgilarin bastirilmis duygularinin
sonucunda iiretim yaptiklarini ifade etmistir. Olumsuz bir durumu, toplum tarafindan onaylanan
olumlu bir tarafa ¢evirme olarak tanimlamaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda Semiha Berksoy’un
incelenen resimlerinde siliblimasyon teorisinde bahsedilen doniisiim libidal enerji, erotik
imgeler, arzu nesneleri olarak siklikla goriilmektedir. Berksoy anilarinda kadinligint 6zgiirce
yasamak i¢in ¢ok fazla miicadele ettiginden, toplumsal normlarin disinda goriildiigii igin 6niine
defalarca mesleki engeller ¢iktigindan bahsetmistir. Bu bastirilmig duygu durumu 6zellikle
otoportreleri lizerinden net bir bigcimde okunabilmektedir. Figiirlerinde 6zgiir ve cesur insan
profilleri ¢izmis ve arzularmi istedigi gibi imlemistir. Kavusamadigi asklarini defalarca
resmetmis ve kendi mitolojisini yeniden yazmistir. Berksoy gorsel sanat eserlerinde kisisel
tarihini kendi hayalleri dogrultusunda yeniden yazmistir. Berksoy’un figiirlerinde kullandig1
imgeleri anlamlandirmak, yarattigi bu mitsel biyografiyi okumay1 saglamistir. Bu imgeleri
anlamlandirmak onun bu yaputlari iiretirken neler hissettigini anlamay1 saglamgtir. Urettigi her
eserinde mutlaka kendisinden bir iz bulunmaktadir. Berksoy operada karsilastig1 problemleri,

yasadig1r anne kaybinin travmasini, sanata yonelerek ¢oziimlemis avand- garde bir kisiliktir.
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Icgiidiilerini resimlerinde serbest birakmis, ve gerceklestiremedigi diirtiilerini figiirlerinde
imgelemistir. Sanatin yaratici ve iyilestirici giiciiyle, her iiretiminde daha da gliglenerek, ruhsal

diinyasinin saglikli kalmasini saglamstir.

Tiim bu sonuglar diizleminde, bu tezle Semiha Berksoy’un ressam kimligininin 6ne ¢ikarilmasi
ve Tiirk resim sanatindaki boslugu bir parca da olsa doldurmasi ve gelecekte Semiha Berksoy
hakkinda detayl1 bilgi edinmek, arastirmalari gogaltmak isteyenlere kaynak bir ¢alisma olmast

amaglanmstir.
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