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THE REPRESENTATION OF THE RELIGIOUS CHANGED IN
TURKISH CINEMA AFTER 2000

ABSTRACT

Since the emergence of Turkish cinema, significant changes in the stereotypes
of religionary have been taken into account. In the stereotypes of religionary in
Turkish cinema, especially in the first years of the Republic, with the modernization
policy, religionary could not find a place for themselves in the regulation of social life.
Between 1922 to 1960 the opposite views that emerged with the reform movements
(abolition of the caliphate, the closure of lodges and zawiyas, the Turkishization of the
prayer) in the religionary typologies in Turkish cinema were rebelled, ignorant and
superstitious. While the stereotype of religionary was accepted as excluded religionary
in Turkish cinema between 1920-1960, it turned into restricted religionary between
1960-2000. With the changing political power after the multi-party system, the
religionary found a place in Turkish cinema in characters such as “crook, magician,
merchant”. In this period, the religionary is seen as a side character by taking the
village and peasant axis outside the city. With the coming to power of Justice and
Development Party (AKP) after 2000, the religionary stereotypes changed in Turkish
cinema, and it was more accepted stereotypes of religionary were used. There is a
reciprocal relationship between cinema and society. One of the purposes for which
cinema was used in the early years was to be a propaganda tool. Based on this, in this
study, it is aimed to explain the reflections of the positioning of the religionary on the
cinema as the political power changes. In addition, in the study, it is aimed to reveal
how the religionary is positioned in the cycle of the hero's journey in Turkish cinema,
with the method of critical discourse analysis in the position of the religionary in his
relationship with the concept of initiation in Sufism, in other words, the concept of
stiluk. Representation of religionary in Turkish cinema is studied in three perios. These
are the religionary who were excluded between 1922-1960, the religionary who was
narrowed between the years 1960-2000, and finally, the representation of the
religionary who was accepted after 2000. These three periods are mentioned and the
period to be focused on is the stereotype of the religionary that changed with the AKP
government after 2000. In this context, the films to be examined below are the same



representations of the religionary in Turkish cinema after rule. These films were
successful at the box office and were selected among the popular films of the period.
The table of the movies is detailed below.

Thus, in the films reviewed, Serdar Akar, Kurtlar Vadisi Irak (2006), Kiirsat
Kirbaz, Yunus Emre Askin Sesi (2014), Ziibeyir Sasmaz, A¢liga Doymak (2012)
depending on the changing power structure, similarities have emerged in the
representation of the religionary. In particular, these films achieved box office success
and are among the popular films of the period.

Key Words: Representation Theory, Representation of the religionary, Initiation in
Sufism, Critical Discourse Analysis, The Hero's Journey.



2000 SONRASI TURK SINEMASINDA DEGISEN DIN ADAMI
TEMSILI

OZET

Tirk Sinemasit dogup gelismeye bagladigindan itibaren din adami
stereotipilerinde onemli degisiklikler gbze carpmaktadir. Tiirk Sinemasinda din adami
stereotipilerinde 6zellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda izlenen modernlesme politikasi
ile din adamlar1 toplumsal hayat diizenlemesinde kendisine yer bulamamistir. 1922 —
1960 yillar1 arast dinde yapilmak istenen reform hareketleri (hilafetin kaldirilmasi,
tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, ezanin Tiirkgelestirilmesi) ile ortaya ¢ikan goriisler,
Tiirk Sinemasindaki din adamlar1 tiplemelerinde; isyanci, cahil, hurafeci, batil inang
sahibi olarak yer edinmistir. 1920-1960 yillar1 arasinda Tiirk Sinemasinda din adami
stereotipi diglanmis din adami olarak kabul edilir iken 1960-2000 yillar1 arasinda
kisitlanmis din adamina doniismiistiir. Coklu partili sistemden sonra degisen siyasi
iktidar ile birlikte Tirk Sinemasinda din adamlar1 “ii¢ kagitci, muskaci, biiylici,
tiiccar” gibi tiplemelerde kendisine yer bulmustur. Bu donemde din adamlar1 sehrin
disinda, kdy ve koylii eksenli alarak yan karakter olarak goriilmiistiir. 2000 sonrasi
Adalet ve Kalkinma Partisi’nin iktidara gelmesi ile birlikte Tiirk Sinemasinda din
adam1 temsili degismis, daha ¢ok kabul goren din adami stereotipileri goriilmiistiir.
Sinemanin ortaya ¢iktigi ilk yillardan bu yana toplum ile devamli bir etkilesim
icerisinde oldugu goriilmektedir. Ozellikle iktidarlarm sinemay: birer propaganda
aract olarak gormesi ile beraber sinemada yer alan karakterlerde temsil agisindan
belirli farklilar goériilmiistiir. Bundan yola ¢ikarak, bu caligmada siyasi iktidar
degistikce din adamlarinin konumlandiriliglarinin  sinemaya yansimalarint analiz
amaclanmaktadir. Ayrica caligmada, Tiirk Sinemasinda kahramanin yolculugu
dongiisinde  din  adammin  nasil  konumlandirildigini, din  adaminin
konumlandirilisinda tasavvufta yer alan inisiyasyon diger bir adiyla siiluk kavramiyla
olan iligkisini de elestirel sOylem analizi yOntemiyle ortaya ¢ikarmak
amaglanmaktadir.

Tirk Sinemasinda din adami temsili i¢ donemde incelenmektedir. Bunlar
strasiyla 1922-1960 yillar1 arasinda “diglanmis din adami1”, 1960-2000 yillar1 arasinda

“daraltilmis din adam1” son olarak ise 2000 yil1 sonrast “kabullenilmis din adami1”



temsili seklindedir. Bu ti¢ donemden bahsedilip asil iistiinde durulacak déonem ise 2000
y1l1 sonrasi degisen din adami stereotipidir.

Bu baglamda incelenen filmlerde; Serdar Akar, Kurtlar Vadisi Irak (2006),
Ziibeyir Sasmaz, A¢higa Doymak (2012), Kiirsat Kirbaz, Yunus Emre Agskin Sesi
(2014), degisen iktidar yapisina bagli olarak din adamin temsil edilis bi¢imlerinde
benzerlikler ortaya ¢ikmustir. Ozellikle bu filmler gise basarisina ulasmis ve dénemin
popiiler filmleri arasinda yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Temsil Kurami, Din Adaminin Temsili, Tasavvufta Inisiyasyon,

Elestirel Soylem Analizi, Kahramanin Yolculugu
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BOLUM 1

1.GIRIS

1.1 Arastirmanin Hipotezi

Sinemanin dogusundan itibaren beraber eglence araci m1 yoksa propaganda araci
m1 oldugu tartigilan sinema filmlerinde yer alan politik goriisler, karakterler ve bu
karakterlerin temsil edilme bigimleri araciligi ile beyaz perdeye yansimistir. Cogu
zaman politik goriisler etrafinda sekillenen din adami temsilinin aktarilis biciminde de
farkliliklar gézlenmektedir. Din adami temsilinde goriilen degiskenlik donemin politik
atmosferi ile yakindan iliskilidir. Tiirkiye’de Ozellikle Erken Cumhuriyet déneminde
uygulanan politikalarin, topluma sinema {izerinden entegre edilmeye ¢aligilmasi,
toplumdaki din adami kavramina yonelik belirli bakis agilarin olugsmasina yol agmistir.
Sinemada din adam1 temsillerinin klasik anlatinin neresinde durdugu da 6nemli bir yer
teskil etmektedir. Tiirk Sinemasinda yer alan din adamlari, kimi zaman Diyanet Isleri
Bagkanligi’na bagli birer memur, kimi zaman ise Diyanete bagl olmayip koylerde
kanaat 6nderi olarak karsimiza ¢ikan din adami temsil edilmistir. 2000 sonras1 degisen
siyasi atmosfer ile muhafazakar goriisler sinema filmlerinde daha rahat bicimde yer
almis ve filmlerdeki din adami temsili de degisiklik gostermistir.  Ayrica 1l.
Uluslararast Dini Yaymlar Kongresi Sonuc¢ Bildirisi’nde! yer alan maddelerde
ozellikle din adami temsili lizerindeki serzenigler ve temsil acisindan degistirilmesi

gereken istekler bu bildiri de yer almaktadir.

! Bardakoglu Ali, (2004). II. Uluslararast Dini Yayinlar Kongresi, 05-07 Kastm 2004; Ankara: Diyanet
Isleri Bagkanhig1 Yayinlari, 2005 (a.g.e., I, 52-53) (TDV islam Ansiklopedisi, 2011; s 119-126)



Bu ¢aligmada ele alinan asil problem, Tiirk Sinemasinda 2000 y1l1 sonrasi din
adaminin tasavvuf ekseninde nasil temsil edildigidir. Klasik anlatida yer alan rehber
karakterin din adami temsili tizerinde nasil islendigi, tasavvufta yer alan inisiyasyon
kavramiyla klasik anlatida yer alan rehber karakterin ortak 6zelliklerinin oldugu, 2000
y1l1 sonrasi bu filmlerin nasil ele alindig1, hangi filmlerde din adami temsilinde ortak
ve farkli 6zelliklerinin oldugu agiklanmasidir. Ayni zamanda elestirel soylem analizi
yontemi ile din adami temsili, kostiim, dekor, aydinlatma, séylem, ¢ekim teknikleri

gibi sinematik unsurlar iizerinden incelenmektedir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Tiirk Sinemasinda din adami temsilinin, iktidarlarin hakim oldugu goriise paralel
sekilde temsil edildigi goriilmiistiir. Bu nedenle temsil edilis sekilleri siyasi iktidarlarin
degismesiyle birlikte her donem yeniden el alinmakta ve farkli temsiller ortaya
cikmaktadir. Bu tezin asil amaci 6zellikle 2000 y1l1 sonrasi degisen iktidar yapisiyla
beraber Tiirk Sinemasinda yer alan din adamlarinin tasavvuf baglaminda, klasik anlati
sinemasina uygun sekilde nasil temsil edildigidir- Ele alinan filmler sirasiyla Kurtlar
Vadisi Irak (2006), Acliga Doymak (2012), Yunus Emre Askin Sesi (2014)° dir.
Filmlerin ortak temalar1 dikkate alindiginda, {i¢ filmde de din adamlarinin temsil edilis
sekillerinin ortak olusu dikkate alinmistir. Mevcut filmlerde yer alan din adamlarinin
ortak soylemleri; filmlerde din adamlarinin tasavvufta yer alan inisiyasyon kavramiyla
bagdastiriliyor olmasi, Ozellikle film yapist olusturulurken kullanilan ¢ekim
tekniklerinin, kostiimlerin, dekorlarin ve aydinlatmanin benzer yapilar {izerine insa

edildigi de goriilmektedir.

1.3 Arastirmamin Calisma Sorulari

Bu ¢alismanin arastirma sorulari su sekilde belirlenmektedir: (i) Toplumdaki din
adami temsili sinemaya nasil yansimaktadir? (i1) 1922-1960 yillar1 arasinda sinemada
din adami1 temsili nasildir? (iii) 1960-2000 yillar1 arasinda sinemada din adami temsili
nasildir? (iv) 2000 yil1 sonrasinda sinemada din adami temsili, neden kabullenilmis
din adami temsiline doniismektedir? (v) Iktidar degistikge din adami temsilleri
degismis midir? (i) Toplumda din adami temsilleri geg¢misten giiniimiize
degismektedir. Bu durum sinemaya yansimaktadir. (ii) donemsel olarak iktidar

yapisina gore din adami temsilleri sekillenmekte ve buna bagli olarak temsiller



degismektedir. (iii) Degisen iktidar yapisina gore Tiirk Sinemasinda din adami temsili
degismektedir.

Calismanin 6nemi, Tiirk Sinemasinda din adami temsilinin giiniimiize kadar ki
stirecinde belirli farkliliklarin oldugunun tespiti ve ozellikle yakin donem Tiirk
Sinemasinda din adamlarinin temsilinin, bilge, alim, rehber karakterler olarak
karsimiza ¢ikmasmin anlatilmasidir. Bu karakterlerin - bulundugu filmlerde,
kahramanin yolculugunda yer alan rehber karakter ile tasavvufta inisiyasyon
yolculugundaki miirsit kavramlar1 benzerlik tasimaktadir. Genel olarak incelenecek bu
filmlerde siyasi iktidara iliskin bulgular, inisiyasyon ve kahramanin yolculugunda yer
alan rehber karakter iligkisi, ortaya ¢ikarilmak istenecek ve filmlerde yer alan sdylem
ve teknik bulgular karsilastirilacaktir. Bu ¢alismada literatiire bakildiginda benzer tez
ve makaleler bulmak miimkiin olmaktadir. Ote yandan literatiirde kahramanimn
yolculugunda yer alan rehber karakter ile tasavvufta yer alan Inisiyasyon kavramim
birlestiren tez ve makalelere rastlanmamaktadir. Bu nedenle bu ¢alismanin literatiire
katki saglayacag1 distliniilmektedir. “Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk
Sinemasinda Din Dindarlik ve Din Adami Olgusu” (2011) Ibrahim Yenen ’in doktora
tez caligmasidir sinemada din adami temsilini inceleyen bir ¢alismadir. Bu tezde Tiirk
Sinemasindan ornekler verilerek sinemada yer alan konular, karakterler ve semboller
din sosyolojisi igerisinde irdelenmektedir. Bu calismada yer alan “’dislanmis din
adami, daraltilmis din adami ve kabullenilmis din adami’’ basliklar1 bu ¢alismada
referans olarak ele alinmaktadir. Diger ¢alismada, farkli igerik olarak, kadin imgesi
iizerinde durulmaktadir. Iki calismay1 birbirinden ayiran dzellikler ise bu ¢alismada
filmlerin ve din adami temsillerinin, teknik baglamda inceleniyor olmasidir. Ayni
zamanda, ¢alismada ele alinan filmler, gise basarisina ulasmis ve benzer din adami
temsillerinin goriildiigii filmlerden secilmistir. Ote yandan filmlerde yer alan din
adamlarinin temsilleri incelenirken, din adamlarinin tasavvuf ile baglamina ve klasik
anlat1 sinemasinda yer alan rehber arketipine vurgular yapilmstir.

Bir diger ¢alisma “Tiirk Sinemasinda Dindar Insan Tipolojisi” (2010) Ahmet
Aksoy’un yiiksek lisans tez calismasidir. Bu ¢alismada 1960 ile 2010 yillart arasini
kapsayan déonemde din adaminin temsili incelenmistir. Ayn1 zamanda farkli olarak bu
calismada sinemanin unsurlari igerisinde yer alan dekor, kostiim, ¢ektim teknikleri,
aydinlatma gibi noktalara deginilmemektedir.

"Sinema ve Din: Tiirk Sinemasi1 Ornegi’’ (2007) ise Yalgin Liileci’nin yiiksek

lisans tez calismasidir. Bu calismada Sinema ve Din olgusunu irdelemektedir.



Ozellikle sinemaya muhafazakar kesimin bakisi, bu bakisin tarihsel siireci, yasal
diizenlemeler gibi Tiirk Sinemasinda yer alan konular incelenmektedir. Bu ¢alismaya
benzer olarak yazar, Kurtlar Vadisi Irak (2006) filmini incelerken diger filmleri ise
Takva (2006), Dabbe (2006), Bes Vakit (2006) filmlerini incelemektedir. Bu
filmlerdeki kadin imaji, donemin sosyal ve Kkiiltiirel olaylar1 aktarilmaktadir.
Calismada farkli olarak din adamui temsili tasavvuf ekseninde incelenmemektedir.
Ayrica diger ¢alismadan farkli olarak bu ¢alismada secgilen filmler, elestirel soylem
analizi yontemi ile teknik unsurlar bakimindan da incelenmektedir.

Son ¢alisma, “Tiirk Sinemasinda Din Adami Tiplemesi” (2008) Handan
Karakaya’nin yiiksek lisans tezidir. Bu ¢alismada Tiirk Sinemasinda yer alan din
adamlarinin tarihsel siirecteki tiplemesinin ne sekilde doniistiigii incelenmektedir. Ote
yandan bu ¢alismada diger ¢alismadan farkli olarak, filmlerde yer alan din adamlari
incelenirken, kahramanin yolculugu ve sinemanin gorsel anlati unsurlar

irdelenmektedir.



BOLUM 2

2. TOPLUM VE DIN

2.1 Toplum ve Din Adami

Insanlik zaman iginde, belirli hafizayla birlikte mekansal etkilesimi ve gelecek
tasarimiyla ge¢misten glinimiize kadar gelmistir. Bu bilgi birikimiyle toplumlar
kurmus, kendini stirekli bir degisimin igerisinde bulmustur. Din ve toplum iligkisi de
insanligin ilk tarihinden itibaren etkilesim igerisindedir. Din toplumun her alaninda
etkili oldugu gibi toplumun da din iizerinde birtakim etkileri goriilmiistiir. “Insanligin
yeryliziinde var olmasindan bu yana, her nereye gidilirse gidilsin toplumlarda dine
iliskin 6gelere mutlaka rastlanmaktadir’” (Malinowski,1990, s. 7). Diger bir deyisle,
aile, ekonomi ve siyaset gibi biitiin toplumsal yapilarda din anlayiginin yansimalarina
rastlanmigtir.

Ote yandan, Her toplumunun dini davranislar1 farkli olmakla beraber dinler,
amaclar1 dogrultusunda ortak birer paydada bulusmaktadirlar. “Din; insanin giinliik
hayatinin anlagilmaz ve tehlikelerle dolu ortami i¢inde, goniil huzuruna gétiirecek yolu
bulmak {izere giristigi, bitip tiikkenmeyen bir ¢abadir” (Sapir, 1928, s.72). Dinin temel
amac1 su sekilde 6zetlenebilmektedir: Bireyi iyiye ve dogruya yoneltmek, Allah’in
emirlerinin toplumun barigina ve huzura yardimci olmasini saglamak, toplumda sefkat,
sevgi ve merhametin yayilmasini ve bu sayede hem bireyin hem de toplumun daha
huzurlu olmasini saglamak. Din, yol, inang, kulluk, tére ve bag anlamina gelmektedir.

Gellener’e gore tarih boyunca Hristiyanlik, Cin, Hint ve Islam olmak iizere
belirli uygarliklar ortaya ¢ikmistir. Islam dini hari¢ diger tiim anlayislarda ruhbanlik

smifinin oldugu goériilmiistiir. “Islam’da sekiilerlesmenin oldugunu sdylemek



biitiiniiyle yanlstir. Ciinkii Islam’da sekiilerlesme diye bir olguya ya da olusuma
rastlamak olanak disidir’’(Gellner, 1993, s. 86).? Islam dininde din adami siifinin
olmadig1 goriisii savunulmustur. Ote yandan zamanla toplum ve devletler din adamin
mesrulastirmis, statii ve rol kazandirmislardir.

Insanlarin toplumda bagkalariyla olan etkilesimi, zamanla statii ve rol gibi
kavramlar1  ortaya cikarmistir.  Toplumlar, bireysel durumlarim
anlamlandirmak i¢in bu yonteme bagvurmuslardir. Toplumda yer alan din
adamlar1 zamanla 6nemli statiilere sahip olmaktadir. Ozellikle gegmisten
giiniimiize olan ki tarihsel siiregte din adamlar farkli isimlerle toplumda yer
edinmektedir. Ote yandan kullanilan bu sifatlar her birinde temsil edilme
sekillerinde belirli farkliliklarin oldugu da goriilmektedir. Ulkemizde gokga
goriilen camide imam, medresede seyh, halk arasinda alim ve evliya gibi
isimlerin kullanilmasi da toplumun din adami mevzusunu rol ve statii gibi
kavramlarla okunabilmesini de saglamaktadir. Dinlerin kurallar1 belirli
zamanlarda toplumu idare bi¢imi olarak devletler tarafindan uygulanmstir.
Osmanli devleti de goriilen bu yapr Seyhiilislam olarak tayin edilen din
gorevlileri tarafindan uygulanmustir. Ozellikle Osmanli doneminde, devletin
onemli noktalarinda goérev yapan miiftiiler, kadilar gibi din adamlarinin
bulundugu donemde sadece din alaninda degil siyasi ve toplumsal gérevlerde
de kendilerine yer buldugu goriilmektedir. islam da “din adam1’ sinifinin
olmadigr savunulmustur. Ote yandan zamanla din adamlarmmn, idari
kadrolarda yer almasiyla birlikte devlet tarafindan din adami statiisii
mesrulastirilmistir. Ote yandan diinyada zamanla artan pozitivizm sdylemler
ve modernlesme adimlar1 toplumlar1 ve zamanla dine bakist da etkilemistir.
Devletin giicii zayifladik¢a din adamlarinin varligi da sorgulanmaya agik hale
gelmistir. Batida kligeler sorgulanirken laiklik sdylemleri artmustir. Siyasette
etkin olarak yer alan din adami ve din kurumu, zamanla devletin yapisinin
icerisinde bir yer edinmis Diyanet Isleri Baskanligimin kurulumuna zemin
hazirladigr goriilmektedir. Bu nedenle Erken Cumhuriyet doneminde
uygulanan ¢agdaslagma politikalar1 nedeniyle din adamlarinin dini statiileri
belirli alanlarda kurallara bagli kilinmaktadir (Dursun, 1992, s. 175).
Tiirkiye’de ise Cumhuriyetin ilk yillariyla beraber pozitivizm ve modernlesme

adimlar1 atilmis ve din ve din adamlar1 da bu durumdan etkilenmistir. Saltanatin
kaldirilmasi, hilafetin kaldirilmast ve ezanin Tiirkgelestirilmesi gibi adimlar
gerceklesmis, laiklik esas alinarak devletin yapisinda degisimler yasanmustir.
2.1.1 Tasavvuf ve Din Adamm

“Tasavvuf Islam’m zahiri ve batmi hiikiimlerini dosdogru uygulamaya ¢alisan
kisinin manevi bir terbiyeyle de hayatin1 devam ettirmesini saglamay1 amaclayan bir
hayat bigimidir” (Y1ldiz,2018, s.78-79). Batida tasavvuf kavrami her ne kadar
mistisizme yakin goriilse de tasavvuf kaynaklar1 mistisizmden farkli olarak sufizim
kavramin1 daha ¢ok kullanmislardir. Tasavvuf ilminin ¢ikis noktasinda: Allah’in

kelami1 olan Kur’an-1 Kerim, Islam dininin son peygamber olan Hz. Muhammed’in

2Sekiilerlesme: Belli bir toplumda belli bir zaman dilimi igerisinde dogaiistii alanin, yani dinin, dinimsi yapilarn,
halk inang¢larmin ve diger tim dogaiistii 6gretilerin bireysel ve toplumsal diizeydeki prestijlerinin ve glindelik
yasami sekillendirme gii¢lerinin azalmasi demektir (Erit, 2019).



(s.a.v) sozleri ve davranislari, referans olarak goriilmektedir. Tasavvuf terbiyesi silsile
yolu ile kokeni ilkin Hz. Ali’ye oradan da Hz. Peygambere uzanan, Allah’a ermis
kamil bir miirsit tarafindan verilmektedir (Bark¢in,2018, 5.99). Ote yandan, Attar’a

gore tasavvufta sikca kullanilan bazi kavramlar ise sunlardir:

Miirsit: Hal ve dogru yolu gosteren.

Sufi: Tasavvufi hayati en yiiksek seviyede yasayan. Halkin yiikiinii ¢geken, kimseye
yiik olmayan, muhalifi ve hasmi olmayan herkese sefa ve seving veren, kimseyi
iizmeyen, veli, ermis.

Siiluk: Yola girmek, nefsi diizeltmek ve vuslata ermek i¢in tasavvuf yoluna girmek,
bu yolun usul, adap ve erkanini icra etmeye baslamak.

Tarikat: Yol, Allah’a giden yol, seyri ve siiluk esnasinda tutulan yol, tasavvufi
ziimreler.

Tasavvuf: Kalbe, ahlaka, nefse, ruha, hale, makama, marifete, sirra ve batina ait
bilgiler, seriatin i¢ yilizli, Islam dinin ruhu, manasi, 6z, i¢ alemden bahseden ilim.

Veli: Dost, seven, asik, arif. Hak Teala’nin dostu ve sevgisi olan, kul, veliyullah.

Zikir: Allah’1 zikretmek, hatirlamak, nefsin kotii huylarinin degisimini saglamaya
calismak, ders olarak belirli sayilarda, belirli surelerle ve usullerle okumak
(Attar,2017: 983-984-985-986-989-990).

Miirit ve miirsit iliskisiyle gelisen bu manevi terbiye, belirli metotlar ile
gerceklesmektedir. Tasavvufta Hz. Peygamberin sahabelerine zikri bolca ¢ekmeleri
icin tavsiye verdigi sOylenmektedir. Bu usuller zamanla tarikatlar1 olusturmus belirli
yollarla ve belirli ziimrelerle giiniimiize kadar gelmistir. Her tarikatin belirli usulleri
ve farkli manevi terbiye sekilleri vardir. Kimi tarikatin miiritleri agik zikir yaparken
kimi tarikat mensuplari ise gizli zikir yapmiglardir. “Ayakta, seli ve hareketli zikri
isteyenler i¢in ayri, kendi diinyasinda basi Oniline egik, gozleri kapali, sessiz,
dudaklarini oynatmaya bile ihtiya¢ duymadan zikri eda edenler i¢in ayr1 tarikatlar ve
tekkeler olusmustur’” (Kara,2008, s. 249). Tasavvufta din adami miirsit veya seyh
olarak adlandirilmistir. Tasavvufta miirsit, seyh olmadan 6nce seyri siiluk yolculugunu
tamamlamasi gerekmektedir. Seyri siiluk yolculugu tamamlayip insan1 kamil olan
miirsit, irsat vazifesini almaktadir. Hakiki manevi yolculugu gostermede bir yol
anlamimna gelen irsat genellikle “Islam dinini yeryiiziinde yasayan insanliga tesvik
etmek amaciyla beraber, Miisliiman topluluklar1 da ihlas suuru ile dini vecibelerini
yerine getirmelerini  saglamayr amag¢ etmek anlamma da gelmektedir”
(Topaloglu,2000, s. 454). Seyh postta oturan, miiritlerini Islami bilgiler ve ahlaki
terbiye veren, imam konumundadir. Tasavvufun ilk yillarinda din adamlar1 devletin

belirli noktalarinda yer almazken, daha ¢ok sehirlerden ve kalabaliktan uzak durmaya



calismislardir. Daha sonra Selguklu devri ve Osmanli devrinde 6nemli makamlarda
(seyhiilislam, kadi, naib, subasi, miifti vb.) gorevler almislardir. Seyh herkesge
sevilen, az konusup 6z konusan, Hz. Peygamberin siinnetine harfiyle uymaya calisan,
insanlar1 Allah’in rizasim1 kazanmalar igin ¢aba gosteren, miiritlerine sohbet ve
telkinlerde bulunan, bilge bir lider olarak temsil edilmektedir. Tasavvufta yer alan din
adamlar1 genellikle dergah, kiilliye gibi mekanlarda faaliyetlerde bulunmuslardir.
Tasavvuf, miiridin manevi terbiye ile kendi benliginden kurtulmasini ve onu bekleyen
belirli asamalardan ge¢ip Allah’a ulagmasini saglamay1 amag¢lamaktadir. Bu asamalar
miiridin nefsi ile olan miicadelesinde 6nemli bir yere sahiptir. Miirit bu agsamalar1 kimi
zaman miirsidinin verdigi zikir ile kimi zaman da miirsidinin yol gdstermesiyle ve
sohbetleriyle agmaktadir. Bu yolculugu ulagmak isten miirit seyri siiluk yolculugunda
cesitli zorluklara gogiis gelmesi gerekmektedir. Bu motivasyonu da kissalarla sozlerle

saglamaktadir.
2.1.1.1 Tasavvufta Kissa ve Inisiyasyon (Seyri Siiluk)

Tasavvufta miiridin terbiyesi i¢in sik sik hikaye ve menkibelere bagvurulmustur.
Menkibeler, din adamlarinin veya miiritlerinin ylice yanlarini anlatan, dilden dile
aktarilan oykiilerdir. Ozellikle miirsitlerin hayat hikayeleri ve tasavvufa adim atan
Sufilerin seyri siiluk yolculuguna ilk baslama sebepleri menkibelerde ¢okca yer
edinmistir. Seyri siiluk yolculugunda olan miiridin, insan1 kamil olabilmek i¢in nefsin
belirli engellerinden ve makamlarindan gegmesi beklenmektedir. Bu engelleri agmasi
i¢in ona yardime1 olacak tek kisi ise miirgididir.

Tasavvuf yoluna giren miirit, dervislik yolundaki temel amaci olarak gérdiigii
nefsi kotii sifatlardan kurtarip yerine Allah’in giizel tecellilerini yerlestirmek
icin nefsini terbiye etmesi gerekmektedir. Terbiye edilen nefis, insani, insani-1
kamil yoluna itmektedir. Terbiye edilmesi gereken nefis 6zellikle tasavvufta yer
alan belirli metotlar sayesinde yenilmektedir. Bu yolda olan dervise miirsidi
belirli sayilarda zikirler vererek, miiridi nefsin tiirlii oyunlarindan kurtarmasini
saglamay1 amaglamaktadir. Tasavvufta belirli tarikatlarda nefsin yedi mertebesi
oldugu distiniilmektedir. Bunlar sirasiyla emmare, levvame, miilhime,
mutmainne, raziye, marziyye ve kamile seklindedir (Y1lmaz, 2007, s. 259-264).
Terbiye edilmemis nefis, miiridi yoldan ¢ikarmay1 amaglamistir. Kimi zaman

manevi sikintilarla kimi zaman diinyevi sikintilarla basi derde giren miirit, miirsidi her
an yaninda diisiinerek nefsin oyunlarina gelmemeyi amaglamistir. Miirsitler genellikle
miiritlerine kissalardan ve menkibelerden ornekler vererek onlari nefsin oyunlarina
kars1 uyanik tutmaya ¢aligmaktadirlar. Sufinin insan1 kamil olabilmek i¢in girdigi seyri

suluk yolculugu sinemada yer alan kahramanin yolculuguyla benzer oOzellikler



tasimaktadir. Yolculukta sufi bir yola girmek ister veya bir yola ¢agrilmistir. Bu yolda
giderken karsisina nice engeller ¢ikmis zor anlarinda ise miirsidinin yardimiyla
engelleri asmistir. Engellerden arinan sufi insan1 kamil es deyisle yetkin insan

olmustur.

2.2 Temsil Kavrami

Temsil kavrami dil aracilifiyla ortaya ¢ikmistir. Temsil, bir nesneyi, bir kisiyi
veya bir bilgiyi, ya da bir metay1 diisiince siizgecinden gegirerek, ona kiiltiirel ve
toplumsal kodlar yiikleyerek anlamlandirma ve anlatma seklidir. Bu anlatis sekli
betimleyerek veya sembolize ederek de ya da taklit yontemiyle kullanilmigtir. Hall’e
gore temsil iki temel unsura dayanmaktadir (2017, s. 23-24);

1- Bir seyi temsil etmek, onu tanimlamak ya da tarif etmek, betimlemek,
resmetmek ya da hayal giicili yoluyla onu zihinde canlandirmaktir.
2-Temsil etmek, ayni zamanda simgelemek, kastetmek, 6rnek olusturmak, yerini
tutmak anlamina da gelir.

Insanlar bu kodlar {izerinden diinyay1 anlamlandirmakta ve yorumlamaktadir.

Bu nedenle her cografyaya ve mekana gore her kiiltiiriin temsil kavrami birbirinden
farkl1 dzellikler tasimaktadir. Ornegin Bati’da kilisede goriilen din adamlari, Dogu’da
camide, Asya’da ise tapinaklarda goriilebilmektedir.

Ote yandan, temsille alakal1 iki 5nemli teori; Sosyal bilissel teori ve Yetistirme
teorisi (ekme)’dir. Her iki teoride kullanim bakimindan giiniimiizde medyanin, sosyal
algiy1 nasil degistirdigiyle alakali arastirmalar yapmasi i¢in kullanilmaktadir. Sosyal
bilissel teori, toplumun davranislarda televizyon ve sinema gibi medya araglarinin
izlenerek ve gozlemlenerek 6grenildigini iddia etmistir. Boylelikle stereotipler yoluyla
olusan bilgilerin bu yontemle ortaya cikarilmasi hedeflenmistir. Giirkan’a gore
stereotip ilk olarak Walter Lippman’in 1922 yilinda yazdigi Public Opinion
(Kamuoyu) adli kitabinda ortaya attigi bir kavramdir. Lippman stereotip kavram ile
insanlarin  zihinsel yasaminda resmettigi anlamlara deginmektedir. Anlamlara
deginirken ozellikle belirli fikirler iizerinde de durmaktadir. Lippman, stereotip
kavramini agiklarken, zamanla kaliplagmis yargilar, klise diistinceler ve bu birlesimin
olugsmasini saglayan gostergelerden de bahsetmektedir (Glirkan ve Ozan, 2016, s. 31).
Bir diger kuram ise Yetistirme Teorisi es deyisle Ekme Kuramidir. Ekme Kuraminda
kitle iletisim araclarinin gerceklik algisimi degistirdigi goriisii hakimdir. Ornegin kitle
iletisim araglarindan biri olan sinemada seyirci zamanla gerceklik duygusunu

yitirebilir, izledigi gergekligin hayatinin bir yansimasi olarak gorebilmektedir (Serttas,



2020, s. 4). Temsil kavrami sadece sinemada yer almamis fotografta, resimde ve
televizyonda da kendisine yer bulmustur. Ozellikle medya, temsil edilen ideolojileri
yayma alani olarak goriilmektedir. Serttas’a goére medya temsilleri, tarafsiz veya
nesnel degildir. “Temsiller kitle 6lgeginde belirli degerleri ve inanglar1 giiclendirmek
icin birer aractirlar. Bu degerler biiytik bir giice sahiptir ve zamanla i¢sellestirilir ve
kabul edilirler’” (Serttas, 2020, s.2). Aktif olan seyirci bu temsiller iizerinden akil
yiriitmeler gerceklestirmektedir. “Miizik, film, pornografi ve televizyon, diinyaya
bakis agimizi sekillendirmede bilingalti bir etkiye sahip olabilen medyanin 6rnekleridir
ve bu ¢ikislar yoluyla baskici ideolojiler, bizim bakis agimizin bir pargasi olabilirler’
(Johnson,2016).

Ote yandan, sinemada karakter olusumu temsil kavrami goz Oniinde
bulundurularak sekillenmektedir. Karakterlerin soylemleri, jest ve mimikleri,
kullandig1 kostiimler, temsil ettigi grup, bulundugu toplum gibi benzeri unsurlar bir
karakterin nasil temsil edildigi konusunda seyirciye bilgiler vermektedir. Oyle ki,
karakterlerin temsil edilisine destek olacak sekilde bir filmde miizik kullanimi, ses
efektleri, renk segimleri vb. unsurlarda filmin yapim Oncesi (pre-production)
asamasindan yapim sonrasi (post-production) asamasina kadar ki siirecinde dikkat
edilen unsurlardandir. Bu noktada, yonetmenin ve senaristin se¢imleri belirli bir
stratejik plan dogrultusundadir. Yonetmen veya senaristin karakterler araciligiyla asil
vurgulamak istedikleri temsil anlayisi, bu plan dogrultusunda sekillenmektedir.

Kitle iletisim araclarindan olan sinema, toplumun belirli kiiltiirel kodlarini
temsiller araciligiyla aktarmaktadir. Bu nedenle seyirci bu temsil kodlariyla birlikte
belirli bir bakisa sahip olmaktadir. Bu noktada, sinema iktidarlarin ideolojisini
yansittig1 alana girmektedir. Bu sebeple temsiliyet giicii yiiksek olan sinemada yer alan
temsiller egemen goriislerin etkisi alinda sekillenip, mesrulasmaktadir (Ryan ve
Kellner,1997, s. 32).

Kitle iletisim araglarindan biri olan sinema, toplumun belirli kiiltiirel kodlarini
temsiller araciligiyla aktarmaktadir. Bu nedenle seyirci bu temsil kodlariyla birlikte
belirli bir bakisa sahip olmaktadir. Sinema iktidarlarin ideolojisini yansittig1 alana
girmektedir. Bu sebeple sinemada yer alan temsiller egemen goriislerin etkisi altinda
sekillenip, mesrulastirilmaktadir.

Her film seyirci ile birer bag kurmak istemektedir. Bu bag dolayisiyla seyirci
filmden farkli olarak goriilmemektedir; seyirci aktif olarak metinde kendisine yer

bulmak veya metinleri kendi diisiincesiyle hayalinde bir yon belirlemek istemektedir.
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Ideolojik bir yaklasimla ele alinan ve tekrar tekrar seyircinin oniine getirilen ayni
temsil modelleri, benzer stereotipler ile karsimiza ¢ikmistir. Bu stereotiplerle insa
edilen karakterler, temsil ettigi gurup hakkinda bilgileri veya fikirleri seyirciye
aktarmaktadir. Bu sebeple sinemada karakter olusumunda temsiller dnemli bir noktada
yer almaktadir. Tiirk Sinemasinda din adami temsilleri dénemleri boyunca siyasi ve
kiiltiirel olaylardan etkilenmis anlatim ve anlayis bakiminda belirli farkliliklar
gostermistir. Bu ylizden her déonemde din adamlar1 farkli arketipler olarak ortaya
¢ikmaktadirlar.

2.2.1 Sinemada Temsil

Temsil kavrami, bir filmin temel anlatim esaslarindan biri olarak goriilmektedir.
Bu temsiller genellikle sinemada stereotipler araciliiyla seyirciye yansitilmaktadir.
Ayrica stereotipler seyirciye, bir filmin anlatimini kolaylastirabilmek agisindan da
onemli bilgiler vermektedir. Stereotiplerin yani sira bir filmde yer alan kamera
hareketleri, 151k tasarimi, ses kullanimi, objektif tercihleri, renk kullanimi, dekor,

kostiim tasarimlar1 vb. gibi unsurlar da temsil kavramina destek olmaktadir.
2.2.2 Tiirk Sinemasinda Din Adamimin Temsili

Sinema, tiretildigi toplumun yansimalarindan beslenmektedir. ‘Sinema, kiiltiirel
liretimin bir pargasi olarak iiretim siirecinde toplumun; diline, dinine, geleneklerine,
sanatina ve ekonomisine, sekil veren kiltlirel tUriinlerdir’” (Kirel, 2005, s.136).
Yapimcilar, yonetmenler, senaristler bulunduklar1 toplumdan referans alarak kendi
gorlislerini sinema araciligiyla filmlerine yansitmaktadirlar. Dénemin kiiltiirel,
sosyoekonomik, dini ve siyasi yapisi gibi pek ¢ok etken yonetmeni veya yapimcilari
etkileyebilir. Tirkiye’de siyasi degisimler ve toplumsal olaylar toplumun her kesimine
etki etmis, bu olaylardan ve degisimlerden etkilenen toplumsal yansimalar
yonetmenler, senaristler ve yapimcilar aracilifiyla sinemaya aktarilmistir.
“Yonetmenin anlatimi kurarken sectigi dil, diinya goriisii, ¢cevresine ve olaylara nasil
baktig1, filmsel anlatimi kurarken sectigi konu, kamera, ses, renk ve aydinlatma
diizenlemeleri, simgesel anlatimlar1 6zneldir ve dolayisiyla ideolojiktir’” (Parsa, 2008,
s. 68). Bu noktada, siyasi iktidarlar i¢in Sinema propaganda araci olarak goriilmiistiir.

Ote yandan kitlelere kolay ve az maliyetli olarak ulasmak isteyen iktidarlar, sinemayi
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kullanarak hem diigiik maliyetle hem de ulastig1 kitlelerin biiytikliigiiyle istedikleri
propagandalari yapabilme imkanina sahip olmuslardir.

Tiirk Sinemasinda tiplemeler seyirciye, bulundugu grup, savundugu goriis ve
fikirler konusunda bilgiler vermektedir. Ornegin, her kiiltiiriin kendisine ait temsil
kodlar1 bulunmaktadir. Hristiyanlik ‘da din adaminin temsil edilis sekli; papaz, rahip,
rahibe olarak konumlandirilirken, Musevilikte Haham, Islam dininde ise imam olarak
karsimiza ¢ikmistir. Tirkiye’nin modernizm siirecinin baslamasiyla birlikte Tiirk
Sinemasinda yer alan din adamlar1 olumsuz karakterler olarak temsil edilmistir. Tiirk
Sinemasinda 6zellikle gogunlukla devletin gorevlendirdigi din adamlarinin aksine
halkin igerisinde yer alan kdy ve kasaba gibi iicra bolgelerde halkin kanaat 6nderligine
soyunan din adamlar1 incelenmis ve aktarilmistir. Bu din adamlar1 toplum arasinda
imam, seyh ve hoca olarak adlandirilmistir. Kirsalda yasayan bu din adamlar1 kimi
zaman hastaliklar1 iyilestirdigini iddia eden ifiiriik¢ii, kimi zaman da halkin muska
yazdirdigi bir kisi, kimi zaman modernizm karsit1, kimi zaman keramet gosteren evliya
olarak var olmustur. “Tiirk Sinemasinda yer alan birtakim filmler ve yonetmenler
donemsel olarak degiskenlik gosteren din, dindarlik ve din adami gibi dini 6geleri veya
dini sembolleri iizerlerinde tasiyan din adami tiplemelerini olumsuz olarak sinemaya
yansitmistir. Bu konu hakkinda dindar kesim olumsuz elestirilerde de bulunmustur”
(Unser,2003, s.37). Tiirk Sinemasi, icerisinde bulundugu dénemin sartlarindan
etkilenmistir. Ozellikle Tiirkiye’de hem siyasi iktidar degisimi hem de bu degisimle
din adami temsili paralel bir sekilde degisen din adami algisi, Tiirk Sinemasindaki
donemsel olarak temsil acisindan farkliliklara yol agmistir. Cumbhuriyet’in ilk
donemlerinde yapilan sinema filmlerin de din adami, modernizm karsitliginin yani sira
cahil, yobaz ve halkin modernlesme stirecindeki en biiyiik engel oldugu diisiiniilen
karakterler olarak karsimiza ¢ikarken gilinlimiizde ise buna karsit olarak din adama, din
felsefesiyle ugrasan, din hakkinda yorumlar getiren, halki etrafinda birlestiren, herkes
tarafindan sevilip saygi duyulan, 1yilige ve giizellige yonlendiren yol gosterici bilge
karakterler olarak temsil edilmektedir.

Bu nedenle Tiirk Sinemasindaki din adami temsili {i¢ kategoride incelenmistir.
Yenen’e gore (aktaran ince, Y1lmaz),
Birinci Kategori; 1922-1960 yillarim1 kapsayan bu dénem ¢agdaslasma ve
modernlesmenin dine olan yaklagimina paralel bir sekilde 6zellikle Kurtulus
Savasi, Milli Miicadele ve Kuvay-i Milliye gibi konular ele alan filmlerde
“diglanmis din adam1’’ tiplemesi,
Ikinci Kategori; 1960-2000 yillarmi kapsayan bu dénem Tiirk Sinemasinda
toplumun bozuk ydnlerini igerisinde bulunduran yozlasmis bir karakter olarak
“daraltilmis din adami1’’ tiplemesi,
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Ugiincii Kategori; 2000’li yillardan itibaren Tiirk Sinemasinda yer alan
toplumsal yasamin gercek bir aktorii olarak “kabullenilmis din adami’
karakteri (ince, Y1lmaz, 2020, s. 730).

Dislanmis din adami, daraltilmis din adami ve kabullenilmis din adamu
kategorilerinin farklilik noktalarini, donemin siyasi ve toplumsal dinamikleri

uzerinden okunabilmektedir.

2.2.3 Politik, Toplumsal, Kiiltiirel Degisimin Sinemadaki Din Adam Uzerindeki
Etkisi

Toplum, siyasi iktidarin dayattigi fikirleri benimseyebilir veyahut karsi durus
sergileyebilir. Her iki noktadan esinlenen yonetmenlerde filmlerinde bu goriisleri
elestirebilir, savunabilir ya da sadece yansitabilirler. Bu nedenle zamanla sinemada
akimlar dogmus, olusturulan her akim belirli ideolojik diisiincelerden etkilenilerek
ortaya ¢tkmistir. Ornegin; toplumsal gergekei sinema, devrimci sinema vb. akimlar
donemin sartlarindan etkilenmistir. Bu nedenle Tiirkiye nin modernlesme yolunda din
ve geleneklerin toplumu geriye gotiirecegi goriisii ilk donem Tiirk Sinemasinda yer
edinmistir. Cumhuriyet’in ilk doneminde sinema hakkinda denetleme kurumu
olusturuldugu ve din propagandasit yapan filmler hakkinda tedbirlerin alindigi
goriilmektedir. 19 Temmuz tarihinde yayinlanan resmi gazete kararnamesinin 5’inci
maddesine gore “Din propagandasini istihdaf ve askerlik serefini ihlal edici mevzular
ihtiva eden ve igtimai terbiye ve adaba ve umumi emniyet ve intizama suu tesiri dai ve
memleketimiz aleyhine tertip edilmis miifteriyat1 havi ve dost devletlerle olan siyasi
miinasebetleri muhil olan filmlerin Tirkiye dahilinde gosterilmesine miisaade
olunmaz’’ (1932). Daha onceleri ise “Sansiir yetkisi 1932 yilina kadar valiliklere
taninmist1. Filmler hangi sehirdeki sinemada gosterilecekse, o sinemada iki polis
memuru tarafindan kontrol edilmekte ve filmler hakkinda rapor hazirlanmaktaydi.
Filmler, ayrica gonderildikleri sehirlerde yeniden denetlenmekteydi’’ (Liileci,2015, s.
435). Cumhuriyet devrimlerinin dine ve onu temsil eden din adami statiisiine olan
bakisinin yaninda Tevhid-i Tedrisat Kanunu (1924), Hilafet makaminin kaldirilmasi
(1924), Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi (1925), Sapka Kanunu (1925), Ezanin
Tiirkgelestirilmesi (1932), Lakap ve unvanlarin kaldirilmasi (1934) gibi siyasi
kararlarda din adami statiisii belirli alanlarda smirlandirilmistir. Boylelikle din
adaminin sosyal, kiiltiirel ve siyasi smirlarinin ¢izilmesi saglanmis, tiim din alani

Diyanet Isleri Reisligine baglanarak koklii reformlar yapilmistir. Diyanet Isleri
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Reisligine baglanmasiyla birlikte zamanla din adami kavrami din gorevlisine
doniistiiriilmiistir. Boylelikle din adami1 ve din gorevlisi kavramlariyla toplumda var
olan din adamlarini resmiyet ve gayri resmi olarak ayrilmasi saglanmstir. ilk dénem
Tirk Sinemasinda din adami, 6zellikle resmi olmayan din adami olarak temsil
edilmistir.

Demokrat Parti yillarinda ise Ozgiirliik, hiirriyet gibi kavramlarin {izerine
gidilmis din alaninda da hiirriyetlerin artmasi gerektigine vurgusu yapilmistir. Ezanin
Arapca okunma yasaginin kaldirilmasinin yaninda devlet radyosunda kuran okunmasi,
cami yapimlari ve imam hatip okullarinin agilmasi, miifredata Segmeli din derslerinin
konulmasi gibi belirli noktalarda dini &zgiirliiklerin taninmasi saglanmis ve toplumda
irticai faaliyetlerin Oniine ge¢ilmesi gerektigi hakkinda diisiinceler ortaya konmustur.
Bununla beraber, dine ve din adamina bakistaki yumusamanin etkisi sinema filmlerine
yansimustir. “Ozellikle belgesel nitelikli filmlerde hac gibi ibadetler ve filmin
konusuyla uzak yakin baglantisi olmayan dini 6geler (ezan, mevlit, tiirbe ziyareti vs.
gibi) basta kirsal kesimlerdeki insanlar olmak iizere dini hassasiyeti yiiksek kimseleri
adeta istismar edercesine gelisigiizel kullanilmaya baglanmistir’” (Is1k,2018, s. 806).
1950’lerin ortalarindan itibaren “Hazreti Filmler Akimi1>’ ortaya ¢ikmis, donemin
sinema filmlerinde ana tema olarak dini karakterler 6n plana ¢ikarilmistir.

Milli sinemadan 6nce ¢ekilen bu filmlerin 6zellikle islam dininde 6nemli yer
teskilden dini 6nder ve kisiliklerin hayatlarini konu almaktadir. Bu filmlerde
kutsal kitaplarda yer alan hikayeler, kisiler, peygamberler, din biiyiikleri,
genis halk kitlerinin ilgisini ¢ekmek igin. genellikle Hollywood film kaliplari
icerisinde beyazperdeye yansitilmistir” (Ozon, 2008, s. 212).

Hazreti Eyiip’tin Sabri (1965), Hayati (1965), Veysel Karani (1965), Yahya
Peygamber (1965), Anadolu Evliyalar: (1969), Hazreti Ali ve Cennet Fedaileri (1965)
bu tiir filmlere 6rnek gosterilmektedir. 1960’11 yillara gelindiginde ise sinemada
Ozgiirliik¢ii hareketler goriilmektedir. 1960 Anayasasinin kabuliiyle birlikte taninan
ozgiirlikkler bu donem filmlerine yansimis, toplumun sorunlarina parmak basan filmler
cekilmistir. Devrimci Sinema ve Toplumsal Gergeke¢i Sinema gibi akimlar donemin
siyasi ve kiiltiirel olaylarini ele almig, toplumun sorunlarina yénelmisleridir. 1960’11
yillarin ortasindan sonra ise Milli Sinema Akimi gibi akimlar, din adamlarini olumsuz
temsil eden filmlere kars1 bir durus olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir filmlerin ortaya
cikmastyla birlikte din adamlarinin sinemada temsil edilisleri de ¢esitlenmistir. 2000’11
yillara kadar Tirk siyasetinde ve kiiltiiriinde degisen olaylar dogrudan Tiirk

Sinemasindaki din adamlarmin temsilini etkilemistir. Siyasi yonelimler sinemadaki
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din adamlar1 iizerinde belirli temsillerin olusmasina neden olmustur. Ozellikle 2000°li
yillara kadar din adamlari, Tiirk Sinemasinda toplumsal olaylarin oldugu kdy temal
filmlerde daha ¢ok feodal sistemin savunuculugunu yapan, kendisini koyliiniin
iistiinde, daha ¢ok kdy agasinin yaninda konumlandiran, sistemi elestirmeyip sistemi
savunan din adamlari olarak temsil edilmektedir. Ziigiirt Aga (1985), Kibar Feyzo
(1978), U¢ Kagiter (1981), Sark Biilbiilii (1979) gibi filmler bu din adamlaria érnek
teskil etmektedir.

2000°1i yillarda Adalet ve Kalkinma Partisinin (AKP) muhafazakar demokrat bir
parti olarak hiikkiimete gelmesiyle birlikte, toplumda din ve din adami1 popiilaritesinin
arttig1 gozlemlenmistir.

Akyliz’e gore, Ak Parti iktidar ile belirli din politikalar1 hayata gecirilmistir.
Basortiisii yasagmin kamu ve kuruluslarinda kaldirilmasi, Imam Hatip
Liselerinin ortadgretim kisminin yeniden agilmasi, Ilahiyat Fakiiltelerin
kurulumu ve kontenjanlarinin en ist seviyede tutulmasi, Kuran kurslarinin
acilmasinin kolaylastirilmas1 ve yayginlagtirilmasi gibi pek g¢ok politika
hayata gegirilmis dinin popiilaritesinin artmasi saglanmistir (5.242-243).

KUR’AN KURSU SAYISI

2000'de 3bin olan kurs sayisi, 2018'de 16,2 bine ulasmistir.

Kurs Sayisi

Mooe & ®m  B  m B oW
= o® B 2 F R 5 R

Sekil 1 Kur’an Kursu Sayisi

( Kur'an Kursu Sayis1 | Veri Kaynagi - Veri Kaynagi (verikaynagi.com) Erigim Tarihi:
01.09.2021)
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Yukarida verilen grafikte goriildiigii gibi 2000°de Kur’an Kursu sayisit 3 bin
iken 2018’DE 16.2 bine ulagmustir.
PowerPoint Presentation (sodev.org.tr) Erisim Tarihi: 01.09.2021
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Sekil 2 imam Hatip Lisesi Sayis1

Yukarida verilen grafige gore 2002 yilinda Imam Hatip Lise sayis1 450” iken
2019 yilinda 1.623 sayisina ulagsmustir.

2000 yilindan itibaren sinemanin dijitale doniisiimii ile birlikte muhafazakar
sermaye, daha fazla film cekebilme imkanina sahip olmustur. Ozellikle 2000 yil1
sonrasi Tirkiye de sinema salonlar1 hizla artmis, seyirci sayisi ve gosterime giren

yerli filmlerde de kayda deger artislar goriilmiistiir.

Yillara Gére Tiirkiye’'de Sinemalarda Gésterilen
Yerli/Yabanci Film Sayalara (1978-2020)
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Sekil 3 Seyirci Sayist

(Yillara Gore Tirkiye’de Yerli/Yabanci Sinema Seyircisi Sayilar1 (1978-2020) —
@DrDataStats) Erisim Tarihi: 01.09.2021.
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Tiirkiye’de sinemalarda gosterilen yerli filmler 2000°li yillara dogru diislis
egilimine, 2002 yilindan itibaren ise toparlanma siirecine girmistir. . Istatistikte
goriilen mavi ¢izgi gosterime giren yerli filmleri, kirmiz1 ¢izgi ise gosterime giren

yabanci filmleri gostermektedir.
Yillara Gore Tiirkiyede Sinema Salonu Sayilar:
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Sekil 4 Sinema Salonu Sayis1

(Yillara Gore Tiirkiye’de Sinemalar — @DrDataStats ) Erisim Tarihi: 01.09.2021

Ustte verilen istatistikte 6zellikle 2002 yili sonras1 Tiirkiye’sinde sinema salonu

sayilarinda belirli artigin oldugu gézlemlenmistir.

Yillara Gore Tiirkiye’de Sinema Seyircisi Sayilari
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Sekil 5 Seyirci Sayisi

('Yillara Gore Tiirkiye’de Sinemalar — @DrDataStats ) Erisim Tarihi: 01.09.2021
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Ug tabloda da goriildiigii iizere 2002 yilindan itibaren Tiirk Sinemasimi
destekleyen belirli kirilmalarin oldugu gozlemlenmistir. Sermayeye erisim, dijitalin
dontistimii, seyirci tekrar yakalanmasi ve yerli filmlerde ki artisla birlikte sinemanin
da popiilaritesi artmistir.

Iktidarin muhafazakar politikalariyla birlikte Tiirk Sinemasindaki din
adamlarinin temsili konusunda yeni tartigmalar ortaya ¢ikmustir. Ozellikle gelisen
Tiirk sinema ve dizilerinde din adamlarinin daha 6nceki yillara gore beyaz perdeye
daha olumlu karakterler olarak yansimasi gerektigi savunulmus, bunun igin resmi
kurumlarda kongreler diizenlenmistir. Ayrica bu yillarda zaman zaman din adamlari
sistemi sorgulayan, dini olaylara felsefe yolu ile yaklasan ya da komedi unsuru olarak
da kullanilmaktadir.

2015 yilinda, Diyanet Islerinin diizenledigi II. Uluslararast Dini Yaymlar
Kongresi Sonug Bildirisi yayimlanmistir. Bildirinin 2°nci, 3’iincli, 7’nci ve 8’inci
maddelerinde Tirk film ve dizilerinde yer alan din adamlarimin nasil anlatilmasi
gerektigi hakkinda éneriler sunulmustur. Ozellikle din adammin temsilinde TRT nin
biiyiikk bir sorumluluk tagidigi bildiride yer almustir. Bildiride yer alan asagidaki
ifadeler konumuz agisindan 6nemlidir:

Kitle iletisim araglari, aile kavramini koruyan igerikler lreterek toplumu
ortak fikirler etrafinda birlestirmelidir. Boylelikle toplumu daha huzurlu bir
hale getirmesi de saglanmalidir. Bireysel olgulardan daha ¢ok toplumsal
ilkelere deginilmesi gerekmektedir. Bu kitle iletisim araglarinda yer alan din,
ogretici ve didaktik iceriklere nazaran daha ¢ok giiniimiiz insanina hitap eden
iceriklerden olusmalidir. Ozellikle kitle iletisim araclarida din konusunda yer
alan icerikler, ilahiyat, sanat ve iletisim alanlariyla ortak caligmali, yurt ici ve
yurt digindaki vatandaglara yonelik igeriklerde belirlenmelidir. Telif
haklarinin konusunda da hassaslik gosterilmesi saglanmalidir. Hollywood
filmlerinde yer alan din adamlar1 saygin, rehber karakterler olarak ortaya
cikarken Tiirk Sinemasinda yer alan din adamlari tarihsel siiregte tickagitei,
gerici, yobaz, toplumu yanliga siiriikleyen insanlar olarak temsil edilmektedir.
Bu nedenle toplumda din adamlarina karsi bakista da farklilar gézlendigi
goriilmektedir. Boylelikle din adamlarina karsi bakisla birlikte dine kars1 olan
bakista etkilenmektedir. Ozellikle erken Cumhuriyet dénemi filmlerinde din
adaminin vatan haini olarak gosterilmesi, tore konulu dizi ve sinema
filmlerinde din adamlarinin sapik olarak veya o isi mesru gosteren din
adamlar1 olarak gosterilmesi de toplum tarafindan din adamlarinin
sorgulanmasina neden olmaktadir.

Ozellikle bundan sonra yapilacak dizi ve filmlerde din adammin olumsuz
imajin1 zedeleyen igerikler iiretilmemesi, temsil edilirken ise saygin, kiiltiirlii,
yardimsever toplumun ¢ikarlarini diisiinen karakterler olarak tasarlanmasi
istenmektedir. Dini mesajlarin ve iceriklerin de toplumun bulundugu caga
uygun olarak yansitilmasi gerekmektedir. Bu sebep ile din gorevlisini dogru
sekilde tasvir edecek film treticilerinin din konulu aragtirmalardan haberdar
ve bilgi sahibi olmas1 beklenmektedir (Bardakoglu, 2005).
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Zamanla degisen iktidar yapisi sanatin ve Ozellikle popiilaritesi yliksek olan
sinemanin {izerinde belirli etkilere sahipti. Filmlere yansiyan ideoloji karakterlerde
hayat bulmaktadir. Bu nedenle karakterler tasarlanirken, temsili kimlerin
gergeklestirdigi, hangi kurumlar tarafindan desteklendikleri, temsil ettigi kisinin
ozelliklerinin neler oldugu gibi pek c¢ok sorulara cevap verilmesi beklenmektedir.
Sinemada karakter olusumu ve hikaye siireci zamanla belirli ¢ergevelere oturtulmus

ve bu tip sorulara cevaplar aranmustir.

2.3 Sinemada Klasik Anlati

Klasik anlati sinemasinin dramatik yapist Aristoteles’in Poetikasi’na dek
uzanmaktadir. Bu tip dramatik yapinin asil temeli bir biitlinliik olusturacak sekilde
girig, gelisme ve sonug boliimlerinden olusur. “Bir biitiin ise, basi, ortasi ve sonu olan
seydir” (Aristoteles, 1987, s.27). Bu tip yapilarda gergeklik algisi olusturulmamaktadir.
Oykii anlatimi igin sinemada birgok anlatim bi¢imi bulunmaktadir. Bunlardan yalnizca
biri olan klasik anlati sinemasi, seyirciyi birey olarak tek tek ele almamaktadir.
Genellikle klasik anlati, filmlerini kurgularken seyirci erisilebilen bir kitle olarak
diistinmektedir. “Her anlatida olmazsa olmaz bir takim temel kavramlar; zaman, uzam,
karakterler, eylemler, olaylar, ¢atisma, neden sonug iliskisi, anlaticinin konumu ve bu
kavramlara gorece yakin zamanda eklenen seyircinin konumu onlarin bu arayisina
yardime1 olur’” (Yaren, 2013, s.167). Bu nedenle karakter tasarimlarinda karakterin
bulundugu zaman, mekan uyumu gibi veya temsil edilis sekillerinde karakteri 6n plana
cikararak seyirciye agik bir dille seyircinin kolay anlayabilecegi bir tarzda filmler
¢ekilmek istenmektedir. Boylelikle Hollywood tarzi ¢ekilen bu filmlerin igerik
tasariminin birbirleriyle ayni sekilde olmasinin sebebi ticari bagarinin saglanmasindan
kaynakli oldugu diistintilmektedir. Bu yapida ¢ekilen filmlerin karakter tasarimlar1 da
standart karakter insasi ile saglanir. Boylelikle seyirci karakterlerin rollerini ¢abucak
anlama imkanina sahip olarak hangi karakterle empati kuracagin1 hangisiyle kurmak
istemeyecegine karar vermektedir. “Karakterlerin kisiligi degil olay orgiisii i¢indeki
eylem konumlar1 degerlendirilir. Yani karakterler s6z konusu oldugunda énemli olan
islevdir’” (Yaren,2013, s.176). Klasik anlati sinemas1 da Aristoteles’in Poetikasi’na
benzemektedir. Giris, gelisme ve sonug gibi ii¢ temel unsurdan olusan Poetika
anlatimin en kolay yolunu olusturmaktadir. Klasik anlati sinemasinda benzer sekilde

serim, diiglim, catisma, doruk noktas1 ve ¢dziim asamalarina siklikla rastlanmaktadir.
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Rastlanan bu tiir yapilar1 agiklarken karakterler tizerinden kurulurken anlatim sekli en

aciklayic1 yontem olarak gosterilebilmektedir. Klasik anlati sinemasina gore

tasarlanan filmler igerik olarak ayrigsa da anlat1 yapisi bakimindan birbirleriyle benzer

ozellikler tasidigir goriilmektedir. “’Klasik Hollywood Sinemasi’’ klasik anlati

sinemasi i¢in en belirgin drnek olarak goriilmektedir. Vladimir Propp ’un Masalin

Bi¢imbilimi kitabina gore karakterin iglevi 30’unsurdan olugmaktadir.

Bunlar;

1-Uzaklasma: Aileden biri evden uzaklagir.

2-Yasaklama: Kahraman bir yasakla karsilasir.

3-Yasagi Cigneme: Yasak ¢ignenir.

4.Sorusturma: Saldirgan Bilgi edinmeye calisir.

5-Bilgi Toplama: Saldirgan Kurbani hakkinda bilgi toplar.

6-Aldatma: Saldirgan Kurbanini ya da servetini ele gegirmek i¢in kahramani
aldatir.

7-Suca Katilma: Kurban aldanir istemeyerek diismana yardim eder.

8-Kotiiliik: Saldirgan aileden birine zarar verir.

9-Eksiklik: Aileden birinin bir eksigi vardir, aileden biri bir seyi elde etmek ister.
10-Aracilik: Kétiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, kahramana basvurulur,
kahraman ortaya ¢ikar. Kahramanin gitmesine izin verilir.

11-Karsit Eylem Baslangici: Araciy1 kahraman eyleme gegmeyi kabul eder ya da
eyleme gecmeye karar verir.

12- Gidis: Kahraman evinden ayrilir.

13- Bagis¢inin Ilk Islevi: Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1
edinmesini saglayan bir sinama, sorgulama, saldiri ile karsilasir.
14-Kahramanin Tepkisi: Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin
eylemlerine tepki gosterir.

15-Biiyiilii Nesnenin Alinmasi: Biiyiilii nesne kahramana verilir.

16- Iki Krallik Arasinda Yolculuk: Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere
ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir ya da yol gosterilir.

17-Catisma: Kahraman ve saldirgan bir ¢atismada karsi karsiya gelir.

18-Zafer: Saldirgan yenik diiger.

19-Giderme: Baslangigtaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir.

20-Geri Doniis: Kahraman geri doner.

21-Izleme: Kahraman izlenir.

22-Yardim: Kahramanin yardimina kosulur.

23-Kimligini Gizleyerek Gelme: Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner
ya da bir bagka iilkeye gider.

24-Asilsiz Savlar: Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer.

24-Giig Is: Kahramana gii¢ bir is 6nerilir.

25-Giig Is Yerine Getirme: Giig is yerine getirilir.

26-Taninma: Kahraman taninir.

27-Ortaya Cikarma: Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotlintin gercek
kimligi ortaya ¢ikar.

28- Bi¢im Degistirme: Kahraman yeni bir goriiniim kazanir.

29- Cezalandirma: Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir.

30- Evlenme: Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (Propp,2020, s. 29-65).

Bu sebeple klasik anlatida metin ana kahramanin iizerinden anlatilmaktadir. Ana

karakterin gevresinde kurulan olaylar, mekan tasarimi, karakterler gibi unsurlar ana

karakterin hikayeyi kolayca aktarimi i¢in filmde yer edinmektedir.
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2.3.1 Sinemada Arketip

Arketip kavrami ilk olarak Gustav Jung’un ortaya c¢ikardigi bir konudur.
Insanligin  kolektif bilingaltinin olusturdugu, birtakim karakterlerin oldugunu
aktarmistir. Josheph Campbell A Hero With Thousand Faces kitabinda bu konuya
deginmektedir.

Gustava Jung’a gore arketip, arayis i¢erisindeki kahramanlar, maceraya ¢agiran
haberciler, sihirli hediyeler veren yash bilge insanlar, yollar1 kesismis gibi
gorilinen esik gardiyanlari, bigim degistiren yol arkadaslari, onlar1 yok etmeye
calisan diismanlar, lickagit¢ilar gibi yaygin karakterleri kapsayan bir terimdir
(Vogler, 2009, s.65).

Arketip, insan irkinin antik kaliplar1 anlamina gelmektedir. Arketip kullanimi bir

Oykiide yer alan karakterin amacini ve yolculugunu 6grenebilmemiz i¢in dnemli bir
aragtir. Joseph Campbelle’e gore arketip, viicudun isleyisindeki organlara
benzemektedir. (Vogler, 2009, s.66). Bu nedenle zamanla olusturulmus bu kalib1
kullanan dykiiciiler, ortak dykiiciiliikk anlayisini gelistirmislerdir. Arketip karakterler,
Oykiilerde 0ykii boyunca sabit bir arketipe sahip olmamistir. Birden fazla arketip
niteliklerini de iclerinde barindirmiglardir. Arketipler tarot kartlar1 gibi insani
niteliklerin benzer ve karsitliklart seklinde olusturulabilmektedir. Bu nedenler
arketipler Oykiicii i¢in bir yon belirleme alanidir. Kullanilan en yaygin arketipler,
kahraman, rehber, miittefik, esik gardiyani, bi¢cim degistirici, haberci, golge ve

tickagiteidir.

Yitksek Benlik

Bigimdegistirici

D

Miittefikler <g@——<q@@ KAHRAMAN 5y, Fsik

Gardiyam

e

Sekil 6 (Vogler, 2009, s.67)

Oykiilerde arketipler, smirli kalmamakla birlikte bircok farkli arketipte
bulunabilmektedir.

Vogler’e gore en yaygin arketipleri su sekilde agiklayabiliriz.
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1- Kahraman: Egonun kimlik ve biitiinliik arayisini sergilemektedir. Tek olarak
degerlendirilip, herkesten ayr1 tutulmaktadir. Gergeklestirmeye calistigi
psikolojik gorevde engelleri asan, kendini digerlerinden ayiran arketiptir.
Kahramanin gevresinde, hainler, bastan ¢ikaricilar, giinah kegcileri, rehberler
gibi pek cok karakter bulunmaktadir.

2- Rehber: Kahramana yardim eden, onu yetistiren olumlu karakterlerdir.
Campbell’e gore rehber karakter, bilge yasli adam veya bilge yash kadindir.
Oykii boyunca kahramani egiten, kahramana yoniinii gosteren ve hediyeler
veren konumdadir. Rehberler genellikle Tanrinin sesinden ve ilahi
sOylemlerden konusurlar. Rehber karakterler, kahramanlarin yolun sonunda
doniisecegi kisilerdir. Rehber karakterler Oykiilerde, ebeveynler, ustalar,
profesorler gibi yol gosterici kisilerden olusmaktadir. Rehber karakterler kimi
zaman kahramani motive ederek yolculukta kalmasini saglamaktadir.

3- Esik Gadiyani: Yeni bir diinyaya agilan kapida yerlestirilmis gii¢lii gardiyan.
Olumsuz olarak karsimiza ¢iktigi sanilsa da Oykiide zamanla kahramanin
miittefiki olabilmektedir. Kahramana kars1 tehditkar tavir alsalar da ilerleyen
zamanlarda degisebilmektedir. Esik gardiyanlari diigman karakterlerden daha
cok diismanin yaninda yer alan parali askerlerden olugmaktadir.

4- Haberci: Haberci karakterler meydan okumalari duyurmakla gorevlidirler.
Karakterlerin motivasyonunu saglamada ise yarabilir, ayrica olaylarin
anlatimi icinde dnemli bir noktada durabilirler. Oykiiniin sikist1i§1 durumlarda
veya karakterlerin tekrar motivasyonu saglamasi i¢in gerekli degisimin
haberini getiren karakter olarak belirlenmektedir.

5- Bigim Degistirici: Bigim degistirici giicli bir arketiptir. Genellikle
kahramanin sevgili veya partneri olmaktadir. Sadakatleri ve gilivenilirlikleri
diisiiktiir. Gorilintisleri ve ruhlar1 hizlica degisebilmektedir. Genellikle
Oykiilerde cadilar ve biiyiiciiler olarak karsimiza cikarlar. Bir baska bicim
degistirici ornek ise femme fatek kadin arketipi 6rnek gosterilebilmektedir.
Bicim degistirici arketip en esnek arketiptir.

6- Golge: I¢ diinyada baski altina alinms duygularin giiciinii temsil eder.
Golgeler hosnut olmadigimiz korkulardir. Daha ¢ok diisman karakterler icin
kullanilmaktadir. Golge diger arketiplerle birlestirilebilir. Birden fazla maske
takan arketipler anlatimi giiclendirebilir. Hem olumlu hem de olumsuz yonde
goriilebilmektedir. Ozellikle golge diigmanlari tasvir etse de en giiglii yani
diismanin bilinmeyen sirlarin1 kavramakta oldukga basarili bir metafor olarak
kullanilmasidir.

7- Miittefik: Kahramanlar yolculukta destek isteyebilecegi miittefikler edinmek
isterler. Kahramanin konusabilecegi, duygular1 ve dykiideki 6nemli sorunlari
ortaya ¢ikaracak birinin varlig1 kahraman i¢in 6nemli olabilmektedir.

8- Ug Kagitgr: Ugkagiter arketipi, degisimi ve yaramazligi simgelemektedir. Ug
kagiter mitler pek ¢ok mitte bas figilirdiir. Olumsuzluklari giildiiriiyle anlamli
halde seyirciye aktarirlar. Daima statiikonun diigmanidir. Sikici bir durumdan
giildiirii ile akis1 degistirebilir (Vogler, 2009, 65-131).

2.3.2 Kahramanin Yolculugu (Monomit)
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Hikayeler c¢ogunlukla mitlerden olusur. Bu nedenle dinlerde, mitolojik
kaynaklardan gelen ya da hayal giiciiyle olusturulan varliklar, kahramanin yolculugun
da 6nemli bir yer tutmaktadir. “Dinler, felsefeler, sanatlar, ilkel ve tarihsel insanin
sosyal bigimleri, bilim ve teknolojideki biiyiik buluslar, uyku kagiran diisler hep mitin
o temel, biiylli yiliziiginden fiskirir’” (Campbell,2020, s. 13). Mitler araciligiyla
tragedyaya oradan da komedyaya uzanan siirecle birlikte kahramanin yolculugunda
zamanla belirli hatlar olusturulmaya calisilmaktadir. Bu mitlerde yer alan olay
orglisiiniin, diger oykiilerde de ayni sekil ortaya ¢iktigini diisiinen Campbell, monomit

ismini verdigi belirli bir sistem gelistirmistir.

Ayrilma

Sekil 7 Kahramanin yolculugu

Temelde ayrilma — maceraya atilis- doniis olarak olusturulan bu sistemdeki asil
amag, kahramanin yeni bir hayali diinyaya girdikten sonra karsilastig1 gili¢leri maglup
edip yenmesi ve girdigi o hayali diinyada biiyiik bir kazanim ya da gii¢ elde edip tekrar
bulundugu yere donmesidir. “Promotheus goklere ¢ikti, tanrilardan atesi ¢aldi ve asagi
indi. Iason, gemisiyle Carpisan Kayalar’in arasindan bir mucizeler denizine yelken
acti, Altin Post’u koruyan canavari yendi ve hakki olan taci bir gaspgidan geri almasi
igin gereken gii¢ ve postla geri dondii’” (Campbell,2020, s. 35). Joseph Campbell” in
kitabinda yer alan modeli gelistiren Christopher Vogler, Yazarin Yolculugu kitabinda
Campbell ‘in 17 asamali olarak ortaya koydugu modeli Vogler 12 asama tizerine
kurmustur (Vogler, 2009, s.46) .
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KAHRAMANIN YOLCULUGL
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BOLOM 1I B BGLGMlII'A
BASLANGIC ~Nis

Sekil 8 Kahramanin yolculugu 2.

Mitler ve oykiilerde yer almis kahramanlardan biri olan yardimer karakter de
kahramanin yolculugunda énemli bir yer tutar. Yazarin Yolculugu kitabinda yer alan
rehberle kargilasma boliimiinde yer alan rehber karakteri isimlendirilirken kimi zaman
yardimc1 karakter, kimi zaman yol gosterici ya da bilge karakter olarak da
isimlendirilmektedir. Bazen bir dinin yol gostericisi, bazen dogaiistii bir giiciin
gonderdigi bir yardimei, bazen ise bir usta olarak karsimiza c¢ikan bilge karakter,
kahramanin zorlu siireglerinde veya maceraya girmesinde 6nemli bir role sahiptir.
Karakterlerin sikistigi noktalarda ya dogaiistii bir olayla ortaya ¢ikmaktadir ya da yash
bir kesis olarak belirmektedir. Temelde bu goriis peygamber kissalarinda, tasavvuf
menkibelerinde, halk arasinda gegen dykiilerde kendisine yer edinmistir. Kimi zaman
zor zamanlarda yetisen Hizir (a.s) olarak kimi zaman ise sufinin koti ahlakim
giizellestirmeye ve yolculuk esnasinda basina gelebilecek felaketlerden miiridini
korumaya calisan miirsit, olarak gdsterilmektedir. Ornegin, Attar’in Tezkiretiil Evliya
kitabinda gecen Oykiide seyh bir giin evine gelen misafire ikramda bulunmak ister,
lakin evde pisirilmis birka¢ yufka disinda herhangi bir sey yoktur. Bunu goren seyh
hanimina, yufkanin iistline bir ortli 6rtmesini ardindan yufkaya eline sokmasini ama
ortliyli kaldirmamasint boylelikle diledigi kadar ekmek ¢ikarabilecegini sdyler.
Ortiiniin altindan biiyiik bir kalabaliga yetecek kadar ekmek cikar lakin bir zaman
sonra seyhin hanimi yufkanin ortiisiinii agar, agtiginda goriir ki ekmek kalmamaistir.
Seyh hanimma hata ettigini, Ortiiyii kaldirmamasi1 gerektigini eger kaldirmasaydi
kiyamete kadar ortiiniin altindan ekmegin ¢ikacagini soyler (Attar,2017, s.798).

Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda anlattigi cagrinin reddedilis

asamasindan sonra dogaiistii yardim asamasina deginmektedir. “Cagriy1 reddetmeyen
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kahramanin yolculugundaki ilk kargilagsma, maceray1 agsmasi gereken ejderhalara karsi
tilsimlar saglan koruyucu bir figiirle (genellikle ufak tefek yasli bir kadin ya da erkek)
yasanir’’ (Campbell, 2020, s. 70). Bu figiir ise iyi kalpli ve koruyucu bir giicii temsil
eder. Karakterin esik gegislerinde, 6liimle burun buruna kaldigir durumlarda arkasinda
her zaman dogaiistii bir gii¢ olarak yer alan bu figiir karakter i¢in bir glivence gorevi
gormektedir. Bu figiirler sadece kadin degildir erkek figiirlerde kendilerine yer
bulmaktadirlar. Kimi zaman bir dervis, kimi zaman bir kesis, kimi zaman bir ¢coban,
kimi zaman bir 6gretmen olarak temsil edilmektedir. Oregin Yiiziiklerin Efendisi
(Peter Jackson, 2001) filminde yer alan Gandalf karakteri bahsettigimiz bu figiire
uymaktadir. Masalin Bi¢im Bilimi adli kitapta Vladimir Propp yardimci karakterin
eylem alanini anlatirken “Kahramanin uzamda yer degistirmesi, kotiiliigiin ya da
eksikligin giderilmesi, izlenme sirasinda yardim, gii¢ isleri yerine getirme, kahramanin
bigim degistirmesi’’ olarak agiklamistir (Propp, 2020, s.80). Yardimci karakter bir
yolculukta kilavuz goérevini gormektedir. Ana karakterle yolculuga g¢ikan kilavuz
karakter, yolculuk sona erdiginde karakterle arasindaki bag kuvvetlenir ve aralarinda
bir biitiinliik saglar. “Yardimcinin en 6nemli 6zel niteliklerinden biri kahince
bilgeligidir. Kahin at, kocanin Kkahin karisi, bilgelik yetenegi olan ¢ocuk vb.
Yardimcinin yoklugunda, bu nitelik kahramana gecer. Sonunda da kahin kahraman
goriintlisii ¢ikar ortaya’ (Propp, 2020, s. 84). Kahramanin yolculugunda rehber ile
karsilasma durumu, tasavvuf kaynaklariyla benzerlik géstermektedir. Kahramanin
maceraya atilisi, sufinin manevi terbiyeye girisiyle, kahramanin engelleri asisinda
kesisin yardimi, sufinin ise miirsidinin yardimiyla, kahramanin bilge karakterle olan
benzerliginin, sufinin zamanla mirsidine olan benzerligi arasinda bir bag
bulunmaktadir. Ozellikle bu ¢alismada incelenecek filmlerde de bu tasavvufi yolculuk
ile kahramanin yolculugu arasinda bag kurulurken, karakter tasariminda da belirli

benzerlikler goze ¢carpmaktadir.
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BOLUM 3

3. TURK SINEMASINDA DiN ADAMI TEMSILININ TARIHSEL
SURECLERI

Din adamlariin temsil edilis sekillerine tarihsel siire¢ igerisinde bakildiginda {i¢
ayr1 donemle goriilmektedir. Bunlardan ilki 1922-1960 yillar1 arasinda olan Diglanmis
3Din Adami temsili, digeri 1960-2000 yillar1 arasinda olan Daraltilmis* Din Adam

temsili ve son olarak 2000 sonras1 Kabullenilmis® Din Adami temsilleridir.

3.1 1922-1960 Dislanmis Din Adami

Aydinlanmaci fikirler, modernizm hayali bu dénemde etkili olmustur. 1922-
1960 yillart arasina “’Erken Cumhuriyet’” donemi de denilmektedir. Batida goriilen
Klisenin sorgulanmasi donemin siyasi ikliminde din ve din adami konusunda
tartismalara neden olmustur. Muasir medeniyet seviyesine ulasilmaya c¢alisirken
toplumda, akil ve bilim gibi kavramlarin etkin olmasi gerektigi savunulmustur. Bu
dénemin hem sinema hem de diger edebi eserlerinde din adami muhalif bir kimlik
olarak yansitilmaktadir. O donemde yer alan sinema kararnamesinde din ve din adam1
propagandasinin yasaklanmasi da buna Ornek olarak verilebilir. (Resmi Gazete:
https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/2153.pdf) Bu nedenle Tiirk Sinemasinda o
donem uygulanan sansiir ile birlikte din adamina yonelik bakis, donemin siyasi ve

PR

sosyal degisimleriyle paralel sekilde degistigi goriilmektedir. “Bu dénemde ¢ekilen

3 Diglanmak: Disarida tutulmak, bir yere veya topluluga alinmamak (TDK).
4 Daraltmak: Dar duruma getirmek, kisitlamak (TDK).
5 Kabullenilmis: Kabul etmek, benimsemek (TDK).
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filmlerde din adamlar1 genel olarak gerici, yobaz, diisman ile is birligi yapan, hurafeci,
isyan eden toplumu isyana tesvik eden karakterlerle temsil edilmistir”

(Karakaya, 008, s. 114). Ornegin dénemin siyasi olaylardan Seyh Said isyani
Tirk Sinemasinda 1949 yapimi Vurun Kahpeye filmindeki din adamiyla
bagdastirilmakta ve filmde yer alan din adami karsimiza diisman karakter olarak
cikmaktadir.

1960’lh yillarindan o6nce Tiirk Sinemasinda yerli ve yabanci girisimciler
sinemaya yeteri kadar yatirim yapmamuslardir. Ozellikle 1923’ten 1939°a kadar olan
stiregte Tiirk Sinemasinda “Tiyatrocular Doneminin’ hakim oldugu goriilmektedir. Bu
donem de cekilen filmlerde bati tarz1 diisiinceler sinemaya hakimdir. Ozellikle bu
dénemin oOnciilerinden biri olan Muhsin Ertugrul, ¢ektigi filmler ile donemin kiiltiirel
yansimalarini ve siyasi fikirlerini filmlerinde yansitarak 6nemli noktalara vurgular
yapmaktadir. “Tek partili donemde ¢ekilen bu filmlerin, donemin iktidar1 tarafindan
benimsenen ideolojilerin sinemaya yanmis olmasi dogal karsilanabilmektedir”
(Kaplan, 2008, s. 740). Ertugrul, tiyatro egitimini Fransa’da tamamlamistir. Zaman
ilerledikge tek parti donemindeki ideolojik yansimalar Muhsin Ertugrul’un filmlerinde
cokca yer almistir. Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi 13 filmden 6’sinda din ve din adamina
bir sekilde deginilmistir. Bogazi¢i Esrart (Nur Baba-1922), Atesten Gémlek (1923),
Ankara Postast (1928), Bir Millet Uyaniyor (1932), Aynaroz Kadisi (1938), Bir Kavuk
Devrildi (1939) ve Liitfi Akad’in yonettigi 1949 yapimi olan Vurun Kahpeye filmi gibi
o donemde cekilen filmlerde yer alan din adamlari, temsil agisindan diglanmig
karakterler olarak belirtilmektedir. Bu donemde filmler genellikle tiyatro oyunlarindan
beslenmistir. Ornegin, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba filmi ayn adl
isimli tiyatro oyunundan uyarlanmistir. Film Istanbul’da yer alan bir Bektasi seyhinin
hikayesini anlatmaktadir. Filmin ¢ekildigi donemde tekke ve zaviyelerin kapatilmasi
ile ilgili karar heniiz alinmamistir. Nur Baba ve onun miiridi olan bir kadin arasinda
gecen iliskiyi anlatan film o donemde ciddi tepkilere neden olmustur. Cekim sirasinda
Bektagiler film setini basarlar, oyuncularin bazilari film setinden ayrilirlar (Cafer,
Kiigiikgoskun, 2008, s. 68). Bu nedenle film, 1923 yilinda “Bogazi¢i Esrari” olarak
vizyona girmistir. 1938 yapimi Muhsin Ertugrul’un Aynaroz Kadisi filmi hiciv olarak
¢ekilmistir. Seyhiilislamin baskanligindaki bir dénemde bir gayr-i Miislim Rus kadina
kalan mirasin manastirdan once ele gegirmeye calisan bir din adaminin oykiisiidiir.
Film Necdet Mahfi Ayral’m Aynaroz Kadis1 isimli tiyatro eserinden

senaryolastirilmistir.
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Tiirk Sinemasinda diglanmis karakterler olarak karsimiza ¢ikan din adamlarina
kars1 bir goriis olarak aydin, modern, hurafe ve gericilige karsi durus sergileyen
ogretmen karakterler de yer almustir. Ozellikle sehirden, iicra kdylere giden
ogretmenlerin karsilastig1r olumsuz tablo, idealist 6gretmenlere kars1 durus sergileyen
koy agalari, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda sisteme hizmet eden din adamlarinin halkin
gelisimine ters diigen etkisi filmlerde ¢cokca yer almaktadir. 1949 yilinda gosterime
giren Vurun Kahpeye filminde idealist bir 6gretmen olan Aliye, Anadolu’nun iicra
kosesinde gorev almaktadir. Donemin siyasi olaylarinda Kuvay1 Milliye tarafinda olan
idealist 6gretmen Aliye ¢ocuklara Kuvayr Milliye fikrini asilamaktadir. Ona karst
gelen ise koylin zenginlerinden Uzun Hiiseyin Efendi ve caminin imami olan Haci
Fettah’tir. Hac1 Fettah filmde Yunanli komutanla is birligi yapan halki Kuvay1 Milliye
kars1 kiskirtan karakter olarak yer alir. Filmde Haci Fettah kdy meydaninda halki
Kuvay1 Milliye kars1 ¢evresinde toplar. Kuvayr Milliye denen o basibozuk alaya
katilmayiniz. Onlar hem padisahin basint yiyecekler hem de diismani gazaba getirip
wzimizi payidar malimizi ise gasp edecekler (dk.18). Bu sozler iizerine halk Haci
Fettah’a tepki gosterip diismanin yaklastigin1 sdylemektedir bu sozler iizerine Hact
Fettah diismanin gelse de gelmese de can ve malina zarar vermedikge, kabul edilebilir
oldugunu ima etmektedir. Idealist 6gretmen Aliye Ogrencileriyle birlikte, koy
meydanina dogru yiiriirken “Dag Basini Duman Almis’’ marsini sdylerler. O sirada
halki Kuvayr Milliye kars1 kigkirtmaya calisan Haci Fettah idealist 6gretmen ve
ogrencilere yonelip “Goriiyorsunuz yiizii gézii acik namahremler, erkeklerin kalbini
fesada vermek i¢in sarki sdyleyerek dolasiyorlar. Bunlar melundur, bunlarin eline
cocuklarinizi teslim etmeyiniz. Eger bir giin i¢cimize diisman girdigini gérmek
istemiyorsaniz bu kadnlart pargalayiniz’’ (dk. 21). Filmde idealist 6gretmen Aliye
modern giyimli, topuklu ayakkabi kullanan, diizgiin bir Tiirk¢e kullanan, uzun boylu,
genis omuzlu, kendinden emin sekilde temsil edilmektedir. Onun karsisinda ise Haci
Fettah nargile igen, sol elinde tesbih ¢eken, basinda fes, altinda salvar ile dolasan, halk
ile konusurken onlar1 cahillikle suglayan, ayn1 zamanda da diismanla is birligi yapan
bir sekilde temsil edilmistir. Ozellikle Kurtulus Savasi temal1 ¢ekilen filmlerde daha
cok din adami1 ve 6gretmen karakterleri karsi karsiya getirilerek aslinda o donemdeki
siyasi fikir ayrilig1 da yansitilmaktadir. Bir baska kurtulus savast donemi temali film
olan Muhsin Ertugrul’un yonettigi Bir Millet Uyaniyor (Muhsin Ertugrul, 1932)
filminde din adam1 Kuvay1 Milliye’ye karsi gelen bir adam olarak kullanilmaktadir.

Kuvayr Milliye karsi, papazdan para alan din adami diigmanin yaninda yer alir.
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Papazdan aldig1 parayr cilibbesinin altina sikistiran din adami gelen istihbarat
bilgilerini papaza para karsilig1 satar. Papazdan riisvet alan imam, papaz ile Kuvay1
Milliye mensuplar1 arasinda para karsiliginda esir pazarligr yapar. Din adam1 Yahya
Kaptan, Yiizbas1 Davud gibi isimlerin para karsiliginda yakalanmasini ister (dk. 21).
Filmde din adami para diiskiinii, Kuvay1 Milliye karsit1 olarak tasvir edilse de filmin
son sahnesinde “Kalbinde kurtulus i¢in zafer i¢in iman dilinde Allah’in adi Mehmetgik
kiikremis aslanlar gibi saldiriyor” ctimlelerine yer verilir (dk. 46). Bu nedenle 6zellikle
bu dénem filmlerinde din adamlari, direkt olarak islam dinine bir karsilik olarak degil
de daha ¢ok toplumu yanlisa yonlendiren, toplumun geri kalmasina nedeni olarak
temsil edilmistir.

1949 yilinda yayimlanan Biiyiik Dogu dergisinde “Beyaz Perde” baslikli yaziy
yazan, Islami gevreler tarafindan énemli esin kaynag goriilen Necip Fazil Kisakiirek
yazinda sunlar1 aktarmaktadir:

Sinema, fikir ve ruhun emrine gegtigi takdirde stiphesiz ki azametli bir imkan ve
insa plani... Fakat bugiin bu plam dolduran cevher, biitiin hiineri, kotiiliik
nefsleri lif lif cezp etmekten ibaret bacak ve viicut hazretleridir. Gerisi, sadece bu
(Hiidai nabit) kiymetin etrafinda, bir yiiziigiin ana tasini halkalayan kirinti
miicevherler gibi bir seyi... (Yorulmaz,2015, s. 70).

Cumhuriyet Halk Partisinden sonra Demokrat Partinin iktidara gelmesiyle

birlikte din iizerine yeni fikirler ve goriigler ortaya konmustur. Bu donemde dini
konular hiirriyet baglaminda degerlendirilmis, dinin 6zgiirlik alani genisletilmek
istenmistir. “Ozellikle ezan gibi, imam hatip okullarmn varlig gibi konularla birlikte
din ve din adamina bakista farklilar gozlenmistir” (Evren, 2003, s.13). Bu donemde

cekilen filmlerde tiirbe, bagortii, ezan, namaz gibi dini 6geler filmlerde yer almigtir.

3.2 1960 — 2000 Daraltilmis Din Adamm

Daraltilmis din adami, Ozellikle 1922-1960 yillar1 arasinda dislanmis din adami
karakterleri zamanla 1960-2000 yillar1 arasinda daraltilmig din adami temsiline
doniismektedir. Bu donemde 27 Mayis 1960 darbesi yasansa da sinemada aykir1 olarak
goriilebilecek filmler, politik 6zgiirliikler sonucu ortaya cikabilmektedir. “Ozellikle
1960 yillarindan 1980 yillarina kadar ¢ekilen filmler seyirciye toplumu tanitmak ve
ideolojik fikirleri yansitmak i¢in sinemanin g¢okc¢a hakim oldugu bir donemdir”
(Giiney, 2006-2007, s. 212). Ozellikle 1960’lardan sonra din ve sinema iligkisinde
normallesmeye dair adimlar goriilmektedir. Ornegin o donemki erotik filmler akimima

kars1 1960-1970 yillar1 arasinda dini filmler modas1 ortaya ¢ikmistir. Ik dénem Tiirk
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Sinemasinda vatan haini olarak goriilen din adamlar1 devam eden yillarda daha ¢ok
toplumun igerisinde yer alan lakin diizenin karsisinda durmaya devam eden din
adamlarina doniismektedir. Buna karsin 1960-2000 yillar1 arasinda birgok sinema
akiminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte din ve sinema, din adami ve temsil iliskilerinde de
belirli farkliliklar goriilmektedir. Ulusal sinema akimi, devrimei sinema akimi, milli
sinema akimi, hazreti filmler sinema akimi gibi akimlar bu doénemde ortaya
cikmaktadir. Ozellikle 1960 sonrasi yapimlarda politik igerikler gdzle goriinecek
sekilde artmaktadir. Bu akimlarin meydana gelmesindeki politik goriislerde ve
akimlarin temsil edildigi filmlerde din adamlar1 temsillerinde belirli farkliliklar
goriilmektedir. Yilanlarin Ocii (1962), Kuma (1974), Siirii (1979), Kibar Feyzo (1979),
Hazal (1979), U¢ Kaguter (1981), Davaro (1981), Ziigiirt Aga (1985) gibi yapimlarda
din adamlar1 yan karakterler olarak yer alir. Ozellikle bu dénemde ¢ekilen filmlerde
yer alan din adamlar1: Uckagitc1, yobaz, iifiiriik¢ii, kdy agalariyla is birligi yapan, para
karsiliginda satin alinabilen, biiylicii, kirsalda s6z sahibi karakterler olarak temsil
edilir. Bu donemde ¢ekilen toplumsal filmlerde yer alan din adamlar kdy ve koy
yasantis1 arasinda sikigtirtlmistir. Ornegin 1979 yilinda vizyona giren Atif Yilmaz’m
yonetmenligini iistlendigi Thsan Yiicenin senaryosunu yazdig1 Kibar Feyzo filmi 6rnek
gosterilebilir. Filmde din adami olarak gosterilen Topal Hoca nefesi ¢ok keskin,
biiytileri bozan, biiyli yapan, koyde yer alan aganin sistemine elestiri getirmeyecek
sekilde yansitilmaktadir. Yan karakter olarak karsimiza ¢ikan Topal Hoca ile ana
karakter olan Feyzo’nun kdyiin camisinin abdesthanesinde gecen pazarliginda, Topal
hocanin yalan sOylemesi karsiliginda Feyzo’dan 150 lira ve bir tavuk aldigi
goriilmektedir (dk 11). Topal Hoca sapka takan, takim elbise altina salvar giyen,
topallayan bir baston yardimiyla yiiriiyebilen bir sekilde tasvir edilmektedir. Bir diger
film olarak 1981 yapimi olan Us Kagit¢: (Natuk Baytan) filminde yer alan din adami
Arif Efendi de iistte gecen din adami temsillerine drnek olarak gosterilebilmektedir.
Sapka takan, i¢cine gomlek giyen, {istiinde palto, altinda salvar ile dolasan, iki elinde
tesbih ¢eken siyah sakall1 bir sekilde tasvir edilmektedir. Ozellikle filmin ana karakteri
olan Rifki ile Arif Efendinin yagmur iizerine bahis oynamasi Islam dinin de yasaklanan
kumar anlayisi ile ters diismektedir (dk 21). Film boyunca ana karakter Rifki’nin batil
inanglara, usulsiizliiklere, sisteme ve bu sistemde batil inanc1 temsil eden din adamina
kars1 kazanimlart anlatilmaktadir. Bu donemde gergeklesen filmlerde din adamlari
hoca, seyh, sith olarak adlandirilmaktadir. Bir bagka 6rnek olarak Atif Yilmaz’in Kuma

(1974) filmidir. Filmde din adam1 olumsuz karakter ve kadin diiskiinii olarak tasvir
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edilmektedir. Filmde kocasina g¢ocuk veremeyen bunun iizerine bagkasinin kuma
gelmesini izin veren hatta kumay1 kendisi bulan Hanim ve Ali’nin hikayesini
anlatmaktadir. Ali, gozii gormeyen bir kadinla evlenirken bu sirada ilk esi Hanim’in
hamile oldugu ortaya ¢ikar. Diger taraftan bu seferde Hanim’in baskasindan hamile
kaldig1 yalan1 ortaya atilir. KOyiin imami halki galeyana getirir. Galeyana gelen kdy
Hanim’1 taglayarak dldiirmek ister. Filmde kdyiin imaminin 4 tane esi bulunmaktadir.
Esleri ¢arsaf giyip, imamin arkasindan yiirimektedir. Filmde kOyiin imami halk
arasinda Cinci aga olarak gegmektedir. Basinda takke, iistiinde ciibbe, i¢inde yelek ve
salvar elinde tespih olarak karsimiza g¢ikar. Gebe kalamayan Hanim’in gobegine
Arapga yazilar yazan Cinci Aga’nin sehvetli bakislari perdeye yansir. Ardindan bos
bir arazide Hanim ile karsilasan Cinci Aga’nin Hanim’a saldirdig1 goriilmektedir. En
son sahne de ise halki galeyana getiren din adami1 Hanim’in 6ldiiriilmesine neden
olmaktadir.

1961 yilinda yapilan “Hz. Omer’in Adaleti (Nejat Saydam)’’ filmi ile baslayan
ve 1973 yilina kadar siirecek olan Hazreti Filmler akimi din adami1 temsilinde farkli
bir yol izlemektedir. Ozellikle din adamlarmin hayat hikayeleri anlatilirken giinliik
hayatta Islam dini ritiiellerinin uygulanma sekline cok fazla deginilmemektedir.
Hazreti filmler akimi, genel olarak anlatim merkezinde 6nemli din adamlarinin
sahsiyetlerini, dSnemde gegen hikayelerini anlatmaktadir. Ornegin, bu akimin ilk filmi
olarak goriilen, Hicri Akbaslh tarafindan 1956°da yapilan “Asiklar Kabe’si Meviana
(Hicri Akbasli)>> filmidir. Bu filmde anlatim merkezi Mevlana’dir. Ozellikle Erken
Cumhuriyet doneminde din ve sinema ¢ekismesi 6zellikle “Anadolu’da sinemaya kars1
olumsuz bakiga neden olmakta Anadolu halkinin sinemayi “’giinah’’ olarak gérmesine
yol agmaktadir. Daha sonralari sinemada dini filmlerde yer alan din adamlarinin
temsilleri ile Anadolu seyircisinin sinema hakkindaki goriisii olumlu anlamda
degismektedir’> (Ozgiig, 2005, s.189). Bu donemde politik goriislerden ortaya ¢ikan
milli sinema anlayisi muhafazakar Kitleyi sinemaya daha ¢ok yakinlastirmay1
amaclamaktadir. Bu akimin isim babasi olan Cakmakli 1964 tarihinde tohum
dergisinde 11. Say1’ da yer alan “’Milli Sinema Ihtiyac1’’ adli yazisinda bu gériisii su
sekilde savunmaktadir. “Tiirk Sinemasi ancak koyliisii ve sehirlisi ile, manevi
kiymetleri maddeden {istiin tutan Miisliiman Tiirk halkinin inanglari, milli karakterleri,
gelenekleri ile yogrulmus, Anadolu gergeklerini yansitan filmler vererek Milli Sinema
hiiviyetine kavusabilecektir” (Diriklik, 1995, s.21). Bu donemde “Hazretli Filmler”’
olarak anilacak bir¢ok film g¢ekilmistir. Veysel Karani (1965), Yunus Emre Destani
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(1973), Ibrahim Ethem Ilahi Davet (1973), Hz. Ibrahim (1964), Hz. Yusuf'un Hayati
(1965), Allahin Aslam Ali (1969) gibi filmler bu dénemlerde ¢ekilmistir. Filmlerde
tasavvufi kisilikler ve dini kanaat onderlerinin hikayeleri anlatilmaktadir. Bu donem
filmlerinin afislerinde, oyuncular, gbze c¢arpacak sckilde konumlandirilmis ve
afislerde dini 6gelere ¢okga yer verilmistir. Bu donemde yer alan din adamlari, alim,
merhametli, ¢ile ¢eken, ses tonlar1 kalin, asa ile yiirliyen, az konusan, ciibbe giyen,
takke veya sarik takan kisiler olarak temsil edilmektedir. Diger taraftan filmlerde din
adamlarmin kostiimleri, bulundugu mekan ve dekor kullanimi a¢isindan hikayenin
gectigi donemi gercek anlamda temsil etmemektedir. Bu donemde ¢ekilen filmler
hedef kitle olarak, Yesilgam sinemasindaki erotik filmler fulyasindan kagan seyirciyi
hedef almaktadir. Bu nedenle dini filmler ad1 altinda alel acele filmler olarak gosterime
girmistir. O dénem filmlerinde yonetmenler hem erotik filmler hem de dini filmler
cekmislerdir. Ornegin Yesilcam film yonetmeni Cetin inang, Bilal-i Habesi (1973)
filmini ¢ekerken bir yil sonra erotik film olan Halime 'nin Kizlar: (1974) filmini
cekmistir. Bir baska Yesilcam yOnetmeni olan Nuri Akinci, Hazreti Yusuf (1973)
filmini ¢ekerken ayni1 yil erotik film olan Derya Giilii (1973), iki y1l sonrada Seks ve
Santaj (1975) filmini cekmistir. Rabia Ik Kadin Evliya (1973) yilinda Siireyya Duru
tarafindan g¢ekilmis ayn1 yonetmen bir yil sonra Cilgin Arzular (1974) filmini de
cekmistir.

1970’li yillarda gekilen tarihli Yilmaz Giiney’in Umut filminde ise din adami
filmde giines dogarken namaz kilmaktadir. Ote yandan dénemin sansiir raporunda ise
dinimizde giines dogarken namaz kilinmaz seklinde ifade yer almaktadir. Raporda,
din ve din gorevlisinin alay konusu edildigini, batil inanglarin propagandasinin
yapildigina dair 6nemli maddeler de bulunmaktadir. Bu sansiir ile ilgili ¢ikan
kararnamenin 8, 9 ve 10’uncu maddelerinde “Hocaya sabah namazi, giines dogarken
kildirilmakta ve bu rolle ibadetle alay edilmektedir. Dinimizde giines dogarken namaz
kilinmaz. Hocanin cinleri, perileri, melekleri var, definenin yerini sdyler, bu hoca
bildiklerine benzemez denilerek bu sahte 6rnek gergek din adami imis gibi gosterilerek
onun sahsinda din gorevlileriyle alay edilmekte; Nehirde abdest aldiktan sonra 101 tas
toplatilip bunlarla muhayyel define etrafinin daire seklinde cevrilmesi efsanesi,
uydurma, batil inanc1 gergek gibi telkin edilmektedir” (I¢ Isleri Bakanlhigi, 1970). Bu
rapordan yola cikarak bu donem Tiirk Sinemasinda din ve din adami konusundaki
hassasiyetlerin degistigi de goriilmektedir. Filmde faytonculuk yaparak gegimini

kazanmaya calisan Cabbar’in ailesinin igine diistiigli ¢ikmaz ve bu ¢ikmazdan
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kurtulma c¢abasi anlatilmaktadir. Cabbar’in atina bir araba ¢arpmasi nedeniyle Cabbar
ve ailesinin tek ge¢cim kaynagi da elinden gitmektedir. Bu nedenle Cabbar kisa yoldan
para bulma niyetine girer. Aldigi milli piyango biletinin de sonug¢ alamayinca bir
arkadasmin tavsiyesiyle define aramaya koyulur. Ote yandan filmde define aramak
icin rehber olarak din adami karsisina g¢ikar. Filmdeki din adam: Hiiseyin Hoca,
basinda sapka olmasina ragmen sapkayi ters takan, takim elbise giyen, iki eliyle tesbih
ceken, baston yardimiyla toplayarak yliriiyen bir adam olarak tasvir edilmektedir.
Ozellikle koyliiniin umudu olarak goriiliip koylilyii etrafinda toplayan, kdyliiniin
gordiigii yerde elini Oplip karsisinda ellerini bagladigi, o6zellikle kdyde yer alan
hastalarin iyilesmesi i¢in dualar okuyan biri olarak filmde yansitilir. K6y meydaninda
oturarak Hiiseyin hocay1 izleyen Cabbar arkadasina, Hiiseyin hocanin definenin yerini
nasil bilecegine sorar. Bunun iizerine arkadasi cevap olarak Onun cinleri, perileri,
melekleri var. O okuyup iifledin mi tamam sana hemen séyler yerini der (dk. 57).
Filmin son sahnesinde ise Cabbar aklin1 kaybetmek {izeredir hoca efendi o sirada ona
Cabbar kendine gel, bu yilan hayirlidir iyinin miijdecisidir, simdi irmaga gir abdest al
definenin habercisidir bulacagiz onu (dk. 1:38:16). Toplumsal elestiri getiren Umut
filminde din adam1 koyliiniin umut gordiigi, batil inanglardan kopamamais biri olarak
din adami1 temsil edilmektedir. Rehber karakter olarak goriilen din adami aslinda
kahramanin yolculugu sirasinda iyiye gotiiren degil de kotiiye ve yanlisa siiriikleyen
seklinde anlatilmaktadir. Bu donemde din adamlar1 kimi zaman tickagiter, iifiirlikc,
gericiligin sorumlusu kimi zaman ise merhametli, bilge, halki kotiiliiklerden uzak
tutmaya c¢alisan, kendi kendiyle diisman karakterler olarak gosterilmektedir. Erken
Cumhuriyet doneminden farkli olarak din adamlar1 devlet diigman1 olarak degil de
daha ¢ok halkin geri kalma sebebi olarak goriismiistiir. Ozellikle filmlerde, koy, din
adam1 ve agalik sistemine elestiriler getirilirken, beraberinde halka da belirli elestirel
getirilmistir. Ornegin; kerametler, cinler, periler, muskalar Islam dininde din dis1
uygulamalar olarak degerlendirilse de toplumun belirli kesiminde hala yaygin oldugu
gosterilmistir.2000 yilina kadar siirecek olan bu tartisma 2000 yili sonrasinda farkli bir

boyut kazanmaktadir.

3.32000 Sonrasi1 Kabullenilmis Din Adam

Oncelikle sinema eglence araci olarak ortaya ¢iksa da iktidarlar tarafindan

politika arac1 olabilecegi kesfedilmis ve zamanla da siklikla kullanilmistir. 2000 yillar
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oncesinde muhafazakar kitlenin sinemada temsil edilisleri bakimindan iki akim ¢ok
onemli gorilmistiir. Hazreti Filmler Akimi ve Milli Sinema Akimi. Hazretli Filmler
akiminda yer alan filmler her ne kadar muhafazakar kitleye hitap edecek filmler olsa
da bu filmlerde sinematik unsurlarin eksikligi goze ¢carpmaktadir. Milli sinema akimi
ise donemin is adamlar1 ve zengin kesimi tarafindan yeterince desteklenmemistir. Ote
yandan 2000’li yillarda AK Partinin iktidara gelmesiyle beraber, dijital donemin
baslamasi ve muhafazakar Kitlenin ekonomik giicliniin artmasi bu kitlenin film iiretim
stirecinin hizlanmasini saglamistir. “Dijital filmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sinema,
festivallerinde aracilifiyla yiliksek gelirli belirli siniflarin tekelinden kurtulmaktadir”
(Sosyal: 2010, s.71). Milli sinemacilarin sermayeye erismedigi noktada yeni donem
filmleri sermayeye kolayca eristigi goriilmektedir. Hilmi Maktav’a gore, (Aktaran
Ozdemir, 2011) Islami diisiinceye sahip yénetmenler, 2000°1i yillarda daha 1liml1 bir
sinema anlayisini benimsemis, modern bir kahraman arayigina yonelmislerdir.
Filmlerde Islami mesajin yogunlugundan daha ¢ok tasavvuf felsefesini igeren filmlere
yonelmislerdir. Bu donemde sekiiler bir anlati tarzi benimsenerek, teblig esaslar
yerine hayattin bir par¢a olarak goriillen karakterler aktarilmaktadir. Pay’a gore
(Aktaran Liileci, 2007) Yakin donem filmlerinde dini 6gelerin siklikla yer almasinin
sebebi olarak: iktidarin ve paydaslarinin mevcut politikalart ve son donemde dinin
popiilaritesinin artmasi olarak goriilebilmektedir. Ozellikle bu dénemde yukarida
bahsedilen II. Uluslararasi Dini Yaymnlar Kongresi Sonug¢ Bildirisi 6nemli bir yer
tutmaktadir. Tiim bu etkenlerden dolay1 “Bu donemde muhafazakar kitlede sinemaya
bakist etkileyen unsurlardan bir de din adamlarinin sinema hakkinda eskiye oranla
daha olumlu bir séylem iginde bulunmalaridir’’ (Tirnaz, Liileci, 2015, s. 466). “Sinema
ve televizyon hem goze hem de kulaga hitap eden 6nemli birer haber, 6gretim, egitim
ve eglence vasitasidir. Bu vasitalarin kendilerine haram demek miimkiin degildir”
(Karaman, 2008, s. 135). Dini grup ve kurumlarin sinemaya bakisinin olumlu degisimi
de bu donemde belirgin sekilde degistigi gozlemlenmistir. Bu donemde yapilan filmler
de ozellikle din adamlar1 komedi filmlerde, dramalar da tarihi dénem filmlerinde ve
festival filmlerinde rastlanmaktadir. Ozellikle komedi filmlerin giildiirii unsuru olarak
kullanilan din adamlar1 giindelik yasamda cami imami karakterleri ile temsil
edilmektedir. Ornegin; Oflu Hoca 'nin Sifresi (2014), Oflu Hoca 'min Sifresi 2 (2016),
Oflu Hoca Trakya’da (2018), Hiikiimet Kadin (2013), Kelebekler (2018), Moskova ’'nin
Sifresi: Temel (2012) gibi filmler 6rnek gosterilebilir. Ozer Kiziltan in ydnettigi Takva
(2006) filmde yer alan Seyh Efendi kabullenilmis din adami kategorisinde
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yansitilmamaktadir. Ote yandan din adami dislanmis ve daraltilmis din adanu
kategorilerinde de temsil edilmemistir. Takva (2006) filminde yer alan din adamu,
incelenecek ti¢ filmde filmlerde yer alan din adamlarina benzer sekilde; dergahinda
talebe okutan, herkes tarafindan sevilip saygi duyulan, Kadiri tarikatinin kanaat 6nderi
olarak goriilen din adami olarak temsil edilmistir. Ancak seyh efendi lakab1 ile anilan
din adam1 manevi diinya yerine diinyevi islerle ugrasmaktadir. Filmde din adami
tizerinden, Allah ask1 ve manevi yolculuk 6ne ¢ikarilmamais, din ve din adami diinyevi
islerin yiirtitiilmesinde bir arag olarak kullanilmistir. Seyh Efendi filmde, insanlara
dogru yol gdstermemekte, yanlisa dogru siiriiklemektedir. Ozellikle filmde ekonomik
anlamda zengin olan seyh’in, vakif ad1 altinda kendisine ait bulunan arabalar, evler,
diikkanlar vb. maddi unsurlarla iliskisi, tarikatlarin ekonomik olarak nasil ¢evrildigine
dair de bilgiler sunmaktadir. Ornegin dergahta veya vakifa bagli miilklerde sorunlar
cikarsa, bu sorunlart Seyh Efendi kendi dergahina baghh miiritler ile ¢dzmek
istemektedir. Boylelikle hem iliskilerin gelisimi saglanmis olmakta hem de ekonomik
dongii saglanmis olmaktadir. Filmde Muharrem, yasamu iki boyutta gérmektedir. Ilki
diinyevi, ge¢ici olan diinya isleri, ikincisi ise uhrevi kalic1 olan ahiret yasami. Diinyevi
yasamin arzularindan korkan Muharrem, korkarak giristigi bu isi aslinda tasavvufta
yer alan seyhine teslimiyet anlayisi ile kabul etmistir. Kendisine giivenmedigini ve bu
isin icinden kalkip kalmayacagini bilemedigini sdyleyen Muharrem, aslina
bakildiginda bu konuda hakli ¢ikmistir. Muharrem’in giinah islememek icin kagindigi,
gormezden geldigi, biling altina attig1 her seyi riiyasinda yasamais bir sekilde de glinliik
hayatina yansimistir. Ornegin; Dergahin kiraya verdigi bir diikkandaki kiracinin alkol
tiikettigini goren ve bu kisiyi elestiren Muharrem, rilyasinda seyhin kizinin gébek
deliginden alkol igmektedir. Filmde seyh karakteri, tiim bu yasananlarin aslinda nefsin
birer asamasi oldugundan, Muharrem’in bu asamalardan ge¢gmeye calisan bir dervis
oldugundan s6z etmektedir. Ote yandan din adami, insanlara yol gosteren degil
insanlar1 tasavvuf, din ve din adamlar1 hakkinda tereddiitte birakan sekilde
yansitilmistir. Din adami; beyaz sakalli, tasavvuf kostiimleri giyen, kilolu, bastonuyla
yiiriiyen, insanlara emir veren, hem diinyevi hem de uhrevi sohbetlerde bulunan din
adamu olarak yansitilmistir. Bu baglamda Takva (2006) her ne kadar filmde tasavvuf
kiiltliriiyle bagdasan seyh, dergah, miirit, zikir, halvet gibi kavramlar filmde siklikla
yer alsa da, filmde kostiim kullanimi, dekor ve 151k kullanimi incelenecek ti¢ filmle de
benzerlikler tagisa da filmi kabullenilmis din adami kategorisinde incelemeye

alimmamustir. Bir baska film 6rnegi olarak Kis Uykusu (2014) filminde yer alan Hamdi
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Hoca ise farkli sekilde temsil edilmektedir. Bir kdyde imamlik yapan Hamdi Hoca
miitevazi, ailesine karsi sorumluluk tasiyan, fedakar bir sekilde tasvir edilmektedir.
Ote yandan Hamdi Hoca diger karakterlere nazaran daha naif ve ¢ekingen bir sekilde
goriilmektedir. Ornegin Aydin’m kiz kardesiyle olan konusmasinda hoca igin “Hani
bizim kiraci hocanin evine gittiydik ya, ya nasil pis nasil derbeder bahgesi. Hem sen
bir din adamisin, din adamlarinin ¢evresine icinde yer aldigi cemaatine ornek olmasi
gerekmez mi? ...Yamuk yumuk kiliksiz bir adam” seklinde bahsetmektedir. Hamdi
Hoca eski kiyafet ve ayakkab1 giyen, bir yerden bir yere giderken yiiriiyerek giden bir
karakterdir. Filmde Hamdi hocaya bakis ise olumsuzdur. Baska bir sahnede Hamdi
hocanin ¢amurlu ayakkabisini kapida goriip rahatsiz olan Aydin, hocanin
ayakkabilarin1 ayagiyla kenara atar ve igerisinin ¢orap koktugunu ima ederek cami
acar. Bir baska Nuri Bilge Ceylan filmi olan 2018 yapimi olan Ahlat agaci filminde de
din adami temsili vardir. Ozellikle filmde din adami temsili {i¢ karakter {izerinden
ilerlemektedir. Ilki Idris’in kaymbabasi eski kdy imami Ramazan’dir. Kendisi saf, tatl
dilli din adam1 olarak yansitilmaktadir. Ayrica emekli olmasina ragmen ezanlari hala
kendisi okumaktadir. Diger iki imam ise Veysel ve Nazmi’dir. Veysel kdyiin imamidir
camide arkasia Sinan’in dedesini birakip diger kdylere giderek ¢eyrek altin pesine
diiser, yonetmen bu konun gectigi sahnede Veysel’in kol saatine bir kesme atmaktadir.
Veysel Sinan’in dedesi i¢in yedek imam benzetmesi yapmaktadir. Veysel hoca elma
sahnesinde agaca tirmanmis elmalar1 koparmaktadir bir bagka kdyiin yeni imamai olan
imam hatip ¢ikisli Nazmi Hoca ise asagida diisen elmalari toplamaktadir. O sirada
Sinan bu durumu goriip “Agacta ne yapiyorsun hocam, yasak elmayr koparip
diinyadan da mu bizi kovduracaksin?” der. Filmde, Nazmi Hoca ile Veysel Hoca
arasinda yenilik¢i ve gelenekei kavgast goriilmektedir. Nazmi Hoca daha ¢ok akil ile
din yorulmasi yaparken Veysel Hoca bu duruma karsi ¢ikarak “...Sen daha yeni
hocasin sdyleyeceklerini incelt, elekten gecir” der. Veysel Hoca dinde reform olmaz
gorisiinii savunmaktadir. Nazmi Hoca her ne kadar imam olsa da acemi oldugu sahabe
isimlerini hatirlamakta zorluk ¢eker ayrica Yunus Emre’nin siirini de sdylerken unutup
siiri tamamlayamamaktadir. Veysel Hoca ise ayetlerden, hadislerden ve 6nemli din
alimlerin ciimlelerinden &rnekler vermekte ve bu 6rnekleri kekelemeden, eksiksiz bir
sekilde aktarmaktadir. Veysel hoca diinya ve ahiret iglerini anlatirken yanindan kendi
motoru geger. O esnada Veysel Hoca Ibniil Arabinin “sizin taptiklariniz benim
ayagumin altindadir” s6ziini soyler. Ardindan kendi motorunu ¢ok dolastirdig: i¢in

motoru siiren kisinin arkasindan da konusmaktadir. Ibniil Arabi’nin bu séziiniin
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manast Ibniil Arabi 6ldiikten sonra ortaya ¢ikmustir. Ibniil Arabi’nin dedigi yer
kazildiginda topragin altindan altinlar ¢ikmistir. Ozellikli bu filmde goriilen sey su ana
kadar din eksenli ¢ekilen filmlerde veyahut din adamlarinin bulundugu filmlerden
farklilik gostermektedir. Buradaki din adamlar1 evliyalarin, sahabelerin hayatindan
verdikleri Orneklerle din alaninda tartisilan noktalar iizerine yogun konugmalar
gerceklestirmektedir. Ornegin; din — ateizm, inang — vicdan, bidat- bidat olmayan,
teknoloji- kutsal kaynaklar gibi tartisma noktalar1 bulunmaktadir. Ozellikle eski ama
isini bilen din adami olan goriilen Veysel Hoca filmde ¢okca konusan, herkesin
arkasindan yorum yapan ama dini bilgilere hakim olan, geleneklere sikica bagli, din
tizerinde tartismaya kapali sekilde temsil edilmistir.

Bu boliimde bahsedilen filmlerde yer alan din adami dort farkli sekilde temsil
edilmektedir. Bunlar; din iizerine tartisilan konulardan ka¢inmak isteyen din adamu,
din tizerine tartisilan konularin agilmasini saglayan ve konulara acgiklik getirmeye
calisan din adami, halkin igerisinde yer alan Ote yandan sosyal statiisii heniiz
yiikselmemis din adami ve son olarak ise islam dininin derinliklerinde tasavvuf ve
tarikat baglaminda kalan din adami seklinde filmlerde yer almaktadir. Elbette bu
tartismalar ve bu donemde yapilan filmlerde yer alan din adamlart dénemin sosya-
kiiltiirel yapisinda da etkilenmektedirler. Erken Cumhuriyet doneminde vatan haini,
diismanla isbirlik¢i olan din adamindan daha sonralar1 halkin i¢iresinde bulunan ama
gericilik ve yobazlik faaliyetlerinden sorumlu olan din adamina oradan da dini tartisan,
yorumlayan, aslinda bizden biri imajina doniisiimiinii gordiigiimiiz din adamina
dontigmesi zamanla gerceklesmektedir. Tiim bunlar politik ve ideolojik yansimalar
sonucu ortaya konmaktadir. Ve bu politik ve ideolojik yansimalar sinemadaki
karakterler tizerinden seyirciye aktarilmak istenmektedir. Karakterlerin temsilleri
olusturulurken, karakterlerin sdylemleri, kullandig1 kostiimler ve bulundugu ortam

gibi pek ¢ok unsur gorsel anlati da yer edinmektedir.
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BOLUM 4

4. ANALIZ VE BULGULAR

4.1 Yontem

Bu c¢alismada incelenecek filmler Van Dijk’in 6n gordiigi elestirel sdylem
analizi yontemi ile ele alinacaktir. Elestirel soylem analizinin temelleri 2.Diinya Savas1
oncesi Frankfurt okuluna kadar uzamaktadir. Dil ve soylem aragtirmalar1 1970’lerden
sonra yogunluk kazanmistir. “Yazili metinler, fotograflar, reklamlar veya filmler
elestirel sdylem analizinde lizerinde ¢alisabilecek materyallerdir” (Dijk, 2008, s. 3).
Solak, (Aktaran Serttas, 2018, s.105) gére Va n Dijk metinleri makro ve mikro olarak
incelemektedir. Makro boyutta: durum Orgiisii, olayin kaynaklari, olaya konu olan
taraflarin tepkileri bulunmakta diger yandan makro boyuta, haber basliklari, kullanilan
altyazilar gibi noktalar da dahil etmektedir. Mikro boyutta ise sdylemin yansimalari
incelenmektedir. Bu nedenle elestirel soylem analizinde metin ve gorsel unsurlar
makro ve mikro baglami icerisinde incelenmektedir. Elestirel soylem analizinde, dil
ve sOylemin goriintiiyle birlesmesiyle birlikte, goriintii de yer alan ideoloji, o ideolojiyi
arka planda olusturan iktidar yapisin1 ve verilmek istenilen mesaj1 analiz edebilme
imkanina sahip olunabilmektedir. “Van Dijk’in elestirel sylem analizi, gorsel soylem
gozetilerek yapildiginda mekanlar, oyuncular, ¢gekim 6lgekleri, kamera agilari, kamera
hareketleri, aydinlatma ve efektler de sdylem igerisinde degerlendirilir’” (Serttas,
2015, s.105). Bu nedenle calismada secilen filmler, makro ve mikro boyutta
incelenmekte, senaryo, kamera agilari, kostiimler, sdylemler, 151k, anlati yapisi
karakter tasarimi ve temsili bakimindan detayl: sekilde tablolar ile analiz edilmektedir.
Analiz edilecek olan bu filmlerin benzerlik ve farkliliklar1 ortaya cikarilacaktir.

Bununla birlikte ¢alismada siyasi iktidarin filmlerdeki yansimalari da irdelenecektir.
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4.2 Filmlerin incelenmesi

Calismada yer alan filmler belli kriterlerde incelemeye alinmaktadir. Bu kriterler
igerisinde filmlerin analizleri yapilmakta, teknik ac¢idan degerlendirilmekte ve din

adami temsilleri incelenmektedir.

4.3 Serdar Akar, Kurtlar Vadisi Irak

Serdar Akar’in yonetmenligini yaptigi Kurtlar Vadisi Irak filmi 3 Subat 2006
yilinda vizyona girmistir. Film 4 Temmuz 2003 giinii sabah1 ABD askerlerinin on bir
kisilik Tiirk askeri karargahina gergeklestirdikleri baskin sahnesi ile baglamaktadir.
Karargaha giren ABD askerlerinin dostca geldigi diisiiniilse de daha sonra olayin farkl1
oldugu anlasilir. ABD askerleri Tiirk askerlerini Kuzey Irak’ta istemezler. Dahasi,
Tiirk askerlerini tutuklayip baslarina cuval gegirirler ve sinir dist ederler. On bir
askerin igerisinde bulunan Siileyman Aslan, Polat Alemdar’a bir mektup yazar ve
teslim olmayr onuruna yediremeyen Ustegmen intihar eder. Devlet tarafindan 6zel
olarak yetistirilen Tiirk istihbaratc1 Polat Alemdar ve arkadaslart bu olayin intikamini
almak i¢in Kuzey Irak’a giderler. Kuzey Irak’a giden bu ekip Amerikali Albay Sam
William Marshall’mn bagina guval gegirip fotograflarmi ¢gekmeyi planlar. Ote yandan
Sam William c¢ocuklar1 kullanarak bu tuzaktan kurtulur. Bundan sonra, Polat Alemdar
ve arkadaglarinin tek niyeti Sam William’1 6ldiirmek olur. Ote yandan Amerikali
askerler, Kuzey Irak’ta 6ldiirmeyi veya yaralamayi diisiindiikleri insanlarin organlarini
alip baska iilkelere satmak isterler. ABD’li askerler bir giin Seyh Abdurrahman Hali
Kerkiiki’nin kiz1 olan Leyla’n1 diigiiniine baskin yaparlar. Gerekge olarak diigiinde
havaya ates acan teroristlerin oldugunu 6ne siirerler. Baskin esnasinda ABD’li asker
Leylanin yakini olan kiigiik bir cocugu 6ldiiriir. Cocugun 6ldiiriilmesiyle ortalik karigir
ve o sirada Leyla’nin esi oldiriiliir. Gozli Oniinde esi Oldiiriilen Leyla, ABD’li
askerlerden intikam almak ister. Sehrin pazar meydaninda toplanti diizenleyen Sam
William’1 6ldiirmek isteyen Polat alemdar ve arkadaslari sehirde pusuya yatarlar. O
sirada Leyla’nin akrabasi olan Ali, oglunun intikamini almak i¢in canli bomba olarak
pazar meydanina gelir ve kendisini patlatir. Kendisiyle beraber, ABD’li askerleri ve
halktan pek ¢ok kisi oldiriir. Polat Alemdar ve arkadaslari bir anda kendilerini
catismada bulur. Sam William ufak bir yara alir ve kurtulur. Polat Alemdar ve

arkadaslari meydandan kacar. Daha sonra Sam William, Polat ve arkadaglarinin
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saklandig1 yeri bulup baskin yapar. Baskindan kagan Polat Alemdari, seyh’in kiz1
Leyla kurtarir. Seyh kizina intikam almanin dogru olmadigini sdylese de Leyla’y1 ikna
edemez. Polat Alemdar bu siire sarfinda yeni bir plan kurar. Sam William’a gelen bir
piyanonun igerisine bomba yerlestirir. Ancak, piyano patlasa da Sam William sag
olarak kurtulur. Sag olarak kurtulan Sam William bu kez askerleriyle koye baskin
yapar. Polat ve ekibi ABD’li askerlerle ¢atisirken o sirada kdyde bulunan Leyla, Sam
William’1 6ldiirmek i¢in kOyiin evlerinin arasindan gizlice gecer ve Sam William’a
dogru yaklagir. Sam William durumu fark eder ve Leyla’y1 oracikta 6ldiiriir. Polat
Alemdar ve Sam William teke tek kavgaya tutusur. Polat Alemdar Leyla’nin bigagiyla

Sam William’1 61diiriir.
4.3.1 Analiz

Kurtlar Vadisi lIrak (2006) filmi Kurtlar Vadisi dizisinden sonra devam
niteliginde ¢ekilmistir. Kurtlar Vadisi dizisinin popiilaritesinin artmast ile birlikte ayn1
Kitleyi sinema salonlarina ¢gekmeyi basarmistir. Filmde Polat Alemdar’1 canlandiran
Sasmaz, filmin konusu su sekilde 6zetlemektedir. “Filmi, ezilmislik halinde olan
insanligin ¢i1ghigr olarak goriiyorum” (Sasmaz, 2020, 06:00). Filmde Necati Sasmaz
(Polat Alemdar), Billy Zane (Sam William Marshall), Bergiizar Korel (Leyla), Gary
Busey (Doktor) ve “Cennetin Kralligi” filminde Selahaddin Eyubi roliinii iistlenen
Suriyeli oyuncu Ghassan Massoud (Abdurrahman Halis Kerkiiki) yer alir. Irak
Tiirkmenlerin, Kiirtlerin ve Araplarin ¢okca yasadig: bir {ilkedir. Bu nedenle filmde
yer yer Arapga, Kiirtge ve Tiirkge climleler gegmektedir.

Film hikayesi gergek bir olaya dayanmaktadir. Filmde, Tarihe “Cuval Hadisesi”
olarak gecen olaydan yansimalar goriilmektedir. Filmin konsept danigman1 Yalgin bu
konuyla ilgili “Ne yazik ki biz Kuzey Irak ve Irak konusunda bir¢ok materyallerimizi
de senaryo disina birakmak zorunda kaldik. Sadece simgesel birkag tane olayla
yetindik” demistir.

Filmde Kiirtlerin, Araplarin ve Tirkmenlerin ortak bir noktada
bulusamadigindan sikayet edilir. Bu topluluklarin ortak noktalarmin sadece islam ve
tarikat lideri Seyh Kerkiiki oldugu da vurgulanmaktadir. Ortada sikismis ve fakir
birakilmig halk Seyh Kerkiiki’yi bir koruma halkasina aldig1 ve sadece ellerinde umut
olarak Kerkiiki’nin kaldig1 goriilmektedir. Seyh Kerkiiki ’ye gore tiim bu yasananlar

aslinda kendi suclaridir. Ciinkii ona gére Islam’dan, kardeslikten ve birlikten ayrilan
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topluluklar felakete siiriiklenmektedir. Filmde siddet her noktada goriiliirken, Seyh
Kerkiiki bu duruma kars1 ¢ikan kisidir. Ayrica filmde sadece ABD ve Irak savasi konu
alinmaz, yan hikaye olarak siire gelen Hristiyanlik ve Islam kavgasi da islenmektedir.
Ote yandan filmde tasavvufun ritiiellerine de sik¢a rastlamaktadir. Film’in yapimei ve
basrol oyunculart kardestir. Sasmaz kardesler gergekte de Kadiri Tarikatina
baghdirlar. Polat Alemdar1 canlandiran Necati Sasmaz’in katildigi programda
dedelerinin de Elazig da bir Kadiri Seyhi oldugunu sdylemektedir (Sasmaz, 2017,
00:30:00).

4.3.2 Teknik Degerlendirme

Kurtlar Vadisi Irak(2006) filminde din adami olarak karsimiza ¢ikan Seyh
Abdurrahmani Kerkiiki’nin yer aldigi sahnelerde kullanilan gorsel unsurlar, tek tek

incelenerek tabloya doniistiiriilmiistiir.

Tablo 1 Kurtlar Vadisi Irak Teknik Inceleme

Mekan Seyh’in kendi evi, kiigiik bir oda, dergahin yatakhanesi, dergahin cami
kismi, dergahin misafir odasi, dergahin avlusu, kdy meydani, terk edilmis

bir oda.

Dekor Post, yer minderleri, duvara asilmis halilar, Allah ve Hz. Peygamber yazili duvar
tablolari, gaz lambasi, sade perdeler, dar ve kiigiik ahsap kapilar, basit yer halilar, i¢i

kitap dolu kiigiik kiitiiphane, cami igin kiigiik lambalar, oday1 saran yer halilar1.

Isik Genel aydinlatma, tungsten lamba, nokta aydinlatma, gaz lambasi, oda

lambas1, mum.

Miizik ve Bendir, ney, kiidum, rebab, ahit sesi, riizgar sesi
Ses
Kostiim Beyaz, yesil, kahverengi ve siyah hirka, kirmiz1 takke, kiilah, yesil, siyah

ve beyaz tiilbent, taylesan, seker aviz destar, beyaz elbise, yiiziik.

Renk Sar1, Kirmizi, Yesil, Kahverengi,

Kamera Genel plan, yakin plan, bel plan, boy plan, bas plan. Dolly hareketi, iist

ve Olcek ac1 ve alt agi, One tracking, ark hareketi, zoom in zoom out, Crane,
stedicam
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Seyh Abdurrahmani Kerkiiki’nin sahnelerinde genellikle seyhin ihtisamini,
tevazusunu, heybetini gdstermek i¢in sabit kamera hareketlerinden faydalanilmas,
hareketli kamera kullanimindan ka¢iilmistir. Mekan kullanimi, dekor, 151k ve miizik
kullaniminda asirtya kagmilmamis donemin ve mekanin sartlarina uygun sekilde
tasarlanmistir. Film de secilen miizikler tasavvuf geleneginde kullanilan bendir, ney,
kudiim ve rebaptan yararlanilarak yapilmig, kostiim kullaniminda ise Kadiri
Tarikati’ndan esinlenilmis, tasavvufta sikca goriilen hirka, tag, sarik, post gibi
materyallere yer verilmistir. Filmin gectigi mekan 2003 Kuzey Irak’tir. Bu nedenle
secilen renkler sar1 tonlar1 olurken, kostiim ve dekor kullaniminda sar1 ve sar1 tona

yakin renk skalas1 kullanilmistir.
4.3.3 Temsil

Seyh Abdurrahman Halis Kerkiiki, Irak’ta Kadiri seyhidir. Filmde Seyh Kerkiiki
karakteri olusturulurken, gercekte 1797°de Kerkiik’te dogup biiyiiyen Seyh Halis
Kerkiiki isimli tarikat seyhinden esinlenilmistir. “Abdurrahman Halis, Kadiriyye
tarikatinin esma-i seb‘a ile icra edilen seyriisiiluk usuliinii kelime-i tevhid ve lafza-i
celale hasrettigi bilinmektedir (TDV Islam Ansiklopedisi, 2019, s. 575, 576) ”. Seyh
Kerkiiki, gercekte Kadiri Seyhidir ve filmde de gerceklige benzer sekilde Seyh
Kerkiiki, Kadiri Seyh’i olarak gosterilmektedir. Seyh Kerkiiki filmde toplamda yedi
sahnede goriilmektedir. Kabullenis din adami olarak karsimiza ¢ikan Seyh Halis
Kerkiiki, filme gore rehber karakter olarak temsil edilmistir.

2003 y1l1 Kuzey Irak’inda ABD ordusu kendileri hari¢ herkese, terdrist damgasi
vurmaktadir. Seyh Abdurrahman ise bu anlayis1 reddeden, Islam’mn terdr anlayigina
kars1 bakigin1 gosteren bir sekilde konumlandirilmistir. Filmde Seyh Abdurrahman,
heybetli, keskin bakisli, az konusan, konustugunda ise insanlara sabir, dua ve Islam’in
emirlerini telkin eden birisidir. Fakir fukaranin, dul ve yetimlerin koruyucusu olarak
yansitilan seyhin dergahi hem bir hastane hem bir ibadethane hem de evsiz insanlarin
kalabilecegi bir siginma yeri olarak tasarlandig1 goriilmektedir. Isgale ugramis bir
memlekette her ne olursa olsun, Islam dinine inanan insanlarin nasil tavir takinmasi
gerektigini anlatan Seyh Abdurrahman Halis Kerkiiki, terériin, canli bomba olmanin,
intikam hirsiyla dolmanin ve sebepsizce masum insanlarin da dliimiine yol agmanin
yanlis oldugunu film boyunca aktarmaktadir. Kuzey Irak’ta yasayan Tiirkmenlerin,

Kiirtlerin ve Araplarin birbiriyle ayristig1 noktada, tek ortak noktalari olarak gordiikleri
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Sey Abdurrahman Halisi, zamanla ABD iistegmeni Sam William’in diigmanligini
kazanmigtir. Kiiciik yasta yetim kalmis Leyla’yr yanina alip yetistiren Seyh
Kerkiiki’nin, film boyunca Leyla’ya ve diger insanlara en zor zamanlarinda yol
gosterici oldugu goriilmektedir.

Seyh Kerkiiki yer aldigr ilk sahnede Leyla ve esine dini nikah kiymaktadir.
Devlete bagli resmi bir din adamai sifat1 degil de daha ¢ok halkin i¢erisinde kanaat lideri
bir din adami olarak goriilmektedir. Seyh Kerkiiki’nin Leyla’ya soyledigi “Benligimizi
yenene, ona soz gegirene kadar esir kaliriz” sozleri tasavvuf geleneginin benlikten
kurtulma yolunda ki gayesini belirtmektedir. Devaminda “Kizim Leyla, hiir olana
kadar bunu ¢tkarma” sozleri de tasavvuf yolunda gayene ulasmadik¢a, benliginden
kurtulmadik¢a bunu ¢gikarma anlamina gelmektedir. Seyh Kerkiiki, ABD’li askerlerin
diigiinii kana bulamasindan sonra yaralilar ile olan konugmasinda intikamin ve 6tkenin
neler getirecegini anlatir, kizi (livey) Leyla’nin canli bomba olma istedigini de geri
cevirir. Clinkii Seyh Kerkiiki ’ye gore canli bomba olmak Allah’a isyan etmek
demektir.

Filmin 43” dakikasinda gecen konusmada;

Yarali: Efendim yasamak ve savasmak istiyorum.

Seyh: Sen oyle istiyorsun ama onemli olan Allah’in ne istedigi, inanlar
olmekle hicbir sey kaybetmez ama yasadik¢a ne olacagr mechul, su an
yapabilecegin en iyi ig baskalart igin dua etmek, O dualar sana rahmet ve nur
olarak donecektir.

Leyla: Kocam Ama Ali? Onu neden oldiirdiiler? Vallahi, onu éldiirenleri
oldiirmek icin iistiime bombalart baglayip iistlerine yiiriiyiicem... Bir
Leyla’min camt kagimin camina bedel gorecekler! Baba izin ver kendimi de
onlart da oldiireyim.

Seyh: Leyla, benim boyle bir seye izin verebilecegimi nasil diisiiniirsiin? Bu
kapiyr bilen biri bunu nasil ister? Islam’t anlayan boyle bir hirsa nasil
kapilir... Canli bomba olmak, Allah’a bir fiilde iki biiyiik isyan demektir.
Birincisi Allah’tan umudu keserek kendine camna kiyman... Ikincisi de
diismanminla beraber masum kisilere de kiymayr goze alman... Leyla canl
bomba oldugun zaman ka¢ masumun dlecegini bilebilir misin? Bilemezsin.
Onu bilemedigin icin de gergekte su veya bu kadar masumu degil, aslinda
biitiin insanlig 6ldiirmiis gibi olursun... Miisliimanlara bu fikri asilayanlar ve
onlardan  ‘intihar komandosu’ devsirenler Hasan Sabbah fitnesini
hortlatanlardwr. Bu bir kiyamet alametidir ve bil ki seytan isidir. Acin
anlyyorum kizim ama Miisliimanlar: diinyaya korkung insanlar olarak
gosteren canli bombalara heves ettigini goriince tiziiliiyorum... Unutma kizim
Allah aciz degildir;, bizim su anki acizligimiz ve zafiyetimiz Kur’an ve
Peygamber yolundan sapmishigimizdan ve birlik olamayisimizdandir. Her
intihar eylemi bu acizligi ve zafiyeti arttirtr. Onun icin de diisman béoyle
eylemlerin  artmasini  istemekte, bizzat kendisi bu tir eylemler
diizenletmektedir. Yegane Kurtulus iimidi Allah’in ipine sarilmaktir... Dua
edelim, gayret edelim; bir olalim, hiir olalim...
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Esinin hangeriyle Sam William’1 6ldiirmek i¢in pazar yerine giden Leyla,
akrabasi Ali ile karsilagir. Oglunun intikamini almak isteyen Ali, canli bomba kiliginda
kendisini patlatir. Cevresindeki insanlar ve ABD’li askerlerden 6lii ve yaralilar olur.
Bunun {izerine Sam William, Polat alemdarin pesine diiser. Gittik¢e baskiy1 arttiran
William, Polat Alemdar ve arkadaslarini bulmak i¢in koylere baskin yapar.
Sehirlerden kacislar siirerken, baskina ugrayan koylerden kacan insanlarda Seyh
Kerkiiki’nin dergahini sigimirlar. Filmin 1:17:00. dakikasinda yapilan zikirde, Seyh
Kerkiiki’yi postun Oniinde, elleri bagh sekilde goriiriiz. Dervisleri sag ve sola dogru
yuvarlak sekilde siralidir. Seyh Kerkiiki ise zikir halkasinin tam ortasindadir.

Seyh Abdurrahman Halis Kerkiiki, zikir baslamadan once evlerinden zorla
¢ikarilan mazlumlar i¢in dua etmektedir. Seyh duasinda, bu yasananlarin sebebi olarak
halk¢a Allah’in ve Peygamberinin (S.a.s) Yolundan uzaklagilmasi ve birligin
saglanamamasindan kaynakladigini sdylemektedir. Bu nedenle duasinda sik sik
bagislanma dilemektedir.

Yarabbi, isittik ve itaat ettik; Allah muhakkak isinde galiptir. (NOT: V’ellahu
galibun ala emrihi; ayet.) Gériinen ne olursa olsun, kim yenerse yensin, kim
yenilirse yenilsin, galip olan, hakim olan, yapan ve yaptiran sensin! Sen ki,
Muhammed Mustafa’ya dahi yenilgi sinavini yasatansin... Sen zulmetmezsin
yarabbi yarabbi,; inandik ve tasdik ettik. Zulmeden biziz Yarabbi... Senin
yolunda kenetlenmeyip benlik hevesiyle ayr diistiigiimiiz ve béliindiigiimiiz
icin kendimize zulmettik. Biz bize zulmettigimiz icin diisman da gimdi bize
zulmediyor... Biitiin zalimlerden ve senden sana sigindik Yarabbi... Bizler
gafil olduk, giinahkar olduk, mahkum olduk, magiup olduk... Kur’'an ve
siinnetin hikmetleriyle uyanmadik; sen bizleri diismanin saldirilariyla
uyandirdin; simdi de liitfet Yarabbi, bize bu saldirilar: defedecek gii¢ ve enerji
ver; bilingli sabir ve sebat ihsan eyle... Yarabbi bize baris dini Islam 1 getiren
kutlu Peygamber’in hiirmetine, onun mecbur kalipp savastigi (harb) zaman
titizlikle sadik kaldigi vurusma (kital) hukuk ve ahlakindan ayirma Yarabbi...
Tekbir sesiyle baslayan zikir, bendirin ¢almasiyla birlikte ritmini arttirir. Seyh

zikrin temposunu belirlemektedir. Zikir ile birlikte dervisler ve Seyh Kerkiiki halka
seklinde donmeye baglarlar.
Zikirde soylenen ilahi Seyh Abdiilkadir Geylani Hz. ‘ne sdylenmektedir.

Ez ban dikim peygambere
Ez ban dikim peygambere
Hem seyyidu hem servere
Sefi-u roze mahsere
Havar Geylani, Geylani
Himmet Geylani, Geylani.
Havar Geylani, Geylani
Himmet Geylani, Geylani.
Ez bagdate dii parceme
Ez bagdate dii parceme
Helik arab-u aceme
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Abdulkadir piré me ye
Havar Geylani, Geylani
Himmet Geylani, Geylani.
Havar Geylani, Geylani
Himmet Geylani, Geylani.

Zikir bitiminde disartya ¢ikan Seyh Kerkiiki esyalariyla birlikte dergaha gelen
insanlar1 karsilar. Yagl bir adam aglayarak Kerkiiki’ye sarilir. Seyh Kerkiiki insanlarin
hem ruhsal hem de diinyevi sikintilari ile ilgilenmeye ¢alistig1 da goriilmektedir. Leyla,
Seyh Kerkiiki’'nin evsiz ve yetimleri yetistirdigi gibi kendisini de yetistirdigini, kiigiik
yasta ondan sabir ve siikuneti 6grendigini Polat Alemdar’a anlatir (1:24:00). Seyh
Kerkiiki sabahin erken saatlerinde dergahindan ¢ikar. Kendisini bekleyen iki dervis ve
beyaz bir at1 goriiliir. Seyh Kerkiiki kasik catlar1 ve giizel kiyafetiyle beyaz atina biner
ve dervislerine; “Gelene gidene goz kulak ol; istek ve sikayetlerin ¢oklugundan
bunalip usang gosterme, burasi senin benim degil, evsizlerin evidir... Unutma Yusuf,
Sabir boyun egmek degildir, sabir miicadele etmektir!” (1.29:07). Seyh Kerkiiki film
boyunca korii koriine bir diigmanliktan ka¢indigi da goriilmektedir. Siddet yerine birlik
ve duayi 6n plana ¢ikarmaya calisan seyhin, etrafina Tiirk, Kiirt ve Araplari ayrim
gostermeden ¢evresinde toplandigi da goriilmektedir. Sam William bu durumdan
rahatsiz olup, Seyh Kerkiiki’nin tutuklanmasi i¢in Kiirt liderden destek talep eder
ancak Kiirt lider bu talebi kabul etmek istemez.

Sam William: Artik bu seyhten ¢ok sikildim... Tiirkmenler onun yamna
kosuyor, Araplar onun yanina konusuyor. En yakin adamlart kim, Kiirtler?
Kim bu adam Allah askina?
Kiirt Lider: Oyle demeyin liitfen efendim... Abdurrahman Halis Kerkiiki
hazretleri burada olmasa, yetim c¢ocuklara kim bakacak, dul kadinlara,
issizlere, caresizlere kim bakacak. Herkes terérist olur?
Sam William: Eger biitiin bunlart o yapiyorsa, Irak’in devlet baskani o olsun!
Yullardir sana bu adam tehlikeli diyorum, yulardir bana onu savunuyorsun?...
Hazirlik yapin, seyhi tutuklayacaksiniz...
Kiirt Lider: Ben bu iste yokum!.. Benim dedem, onun dedesi, babam hep o
koyiin ekmegiyle biiyiidii... bizi Saddamcin zulmiinden o kurtardi... Ben ona
silah dogrultamam. Bizi ¢arpar! (1:28:00)

Elleri bagh gazeteciyi kilicla oldiirmek isteyen Irakli bir grup, yiizlerini

kapatarak kameraya donlip “Herkes Irak’a gelen Amerikalilarin sonunu gérsiin...
Amerikalilar, Ingilizler, Yahudiler Irak’tan defolup gitmedikce, hepinizin kafasini
kesicez...” (1:30:00). Bu esnada Seyh Kerkiiki heybetiyle ve sert bakislariyla igeriye
girer. Kilic1 kaldiran adam Oylece kala kalir. Fotograf ¢ekenin eli titrer, kamerayi tutan
adam, kameray1 elinden diisiirlir... Digerleri baglarin1 6ne egerler. Gazeteci ne
oldugunu anlamaya calisir.

Seyh direnisciye sert bir mizagla
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Seyh Kerkiiki: Ne yaptiginizi zannediyorsunuz siz? Kime 6zeniyorsunuz?
Zalimler icin calisan kuklalart mu taklit edecekseniz? Peygamberimizin
yapmadigini siz kimden 6grendiniz?

Direnis¢i: Bu adam katillerin usagi, gazeteci. Masum degil!

Seyh Kerkiiki: Sen Allah musin kimin masum olup kimin olmadigini bileceksin!
O zalim olabilir... Yalanct olabilir! Hatta biri sizin kellenizi ucuracak olsa
biiyiik bir keyifle fotografini ¢ekerek ‘Miisliimanlar birbirlerini kesiyor’
diyebilir... Peki siz kendinize bir zalimin yaptigi isi yakistirabiliyor musunuz?

Seyh gazeteciyi kaldirir. Elindeki kilici gazeteciye verir. Gazeteciden

direniscileri 6ldiirmesini ister. Gazeteci aglayarak oOldiirmek istemedigini sadece
gazeteci oldugunu sdyler ve kilicini yere birakir ve Seyh Kerkiiki ’ye tesekkiir eder.
Film boyunca Seyh Kerkiiki rehber karakter olarak goriilmektedir. Leyla’nin ve Polat
Alemdar’a bir sekilde uzanan onun sézleri filmin akisinda 6nemli bir rol tutmaktadir.
Ana hikaye Polat Alemdar ve arkadaslarinin, Ustegmenin yazdig1 mektup iizerine
intikamin1 almak i¢in Kuzey Irak’a gitmesi olsa da yan hikaye olarak Seyh Kerkiiki ve
Leylanin hikayesi filmde Onemli bir yer tutmaktadir. Terdrizmin, direnisgilerin,
mazlumlarin ve takati kalmamis bir halkin elinde kalmis inancinin hikayesi de filmde
islenmektedir. Filmde, Hristiyanlik ve Miisliimanlik inang¢larinin birbiri ile ayristig
noktalar, Seyh Kerkiiki ve Sam William’sin kendi dinleri iizerine yaptigi konusmalar
neticesinde goriilmektedir. Sam William, Hristiyanlik igin ve vaat edilen topraklar igin
savastiginin, bozgunculugun aslinda dinine hizmet ettigini sdylerken, Seyh
Kerkiiki’nin: Birlik olmanin, bozgunculuk yerine sabretmenin, ter6érizm yerine
miicadele etmenin 6nemini vurgulamaktadir. Seyh Kerkiiki filmde, direniscileri
terorist olmaktan kurtarmasina, Leyla’y1 canli bomba olup kendisini 6ldiirmesini engel
olmaktan, mazlumlara sigmacak dergahinin kapisin1 agmasina kadar pek ¢ok noktada
ortaya ¢ikararak insanlar1 iyilige ve dogruluga yonlendirmek istemistir. Polat
Alemdar’in kararlar vermemesine kadar pek c¢ok onemli noktada hikayeye yon
vermigstir. Filmde tasavvuf kiiltiirliniin etkilerini de goriilmektedir. Leylanin “birakin
gideyim kendimi canli bomba yapayim” sdziine kars1 Seyhin: “bunca zaman bu kapiy
nasil ogrenemezsin” der. Kap1 tasavvuf kaynaklarinda dergahin ve tarikatin baglangic
noktasidir. Kap, tasavvufun kendisidir. Bu nedenle bu kapida Islam dini anlayisimnin
diginda hiikiimlerin verilmedigini de Seyh Kerkiiki den &grenilmektedir. Oyle ki
filmde ana kahraman olan Polat Alemdar dan bile daha olumlu yansitilmis, Seyh
Kerkiiki, evsizlerin, yetimlerin, mazlumlarin akil hocasi ve yardimcisi olarak temsil

edilmistir.

4.4 Ziibeyir Sasmaz, Achga Doymak
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2012 yili yapimi olan A¢liga Doymak filminin yonetmenligini Ziibeyr Sasmaz
yapmistir. Film Eylip, Sena ve Burcu adli birbirinden farkli diinya goriisii olan ii¢
insanin, istemeden birbirlerinin hayatlarin1 ¢ekilemeyecek kadar azaba gotiiren
hikayesini anlatmaktadir. Eyilip c¢alistigi gazeteden kovulur, esini ve cocuklarini
bombal1 bir eylemde kaybeder. Sena tip 6grencisidir abisinin orgiit islerinden kaybeder
ve intikam almak i¢in bombali eylem yapar. Elinde tasidigi bombay1 ¢op kutusuna
atar. O sirada Eyiip’lin esi ve cocuklari bombali yerin yanindan geger ve Sena
istemeden Eyiip’iin esi ve ¢ocuklarinin dliimiine sebep olur. Eyiip esi ve ¢ocuklarmin
patlamada 6len cesetleri yakar ve onlarin 6liimiine sebep olani bulmak ister. Burcu
modern geng bir kadindir. Kilo verme problemleri yagsamaktadir. Sevdigi adamin ailesi
muhafazakar bir ailedir bu nedenle Burcu’yu istemezler. Bunun iizerine sevgilisi
Mustafa bir gece Burcu’dan ayrilir. Burcu boylelikle kendini yemege ve igmeye daha
cok verir. Sonra, bir gece kuliibiinde Eytip ile tanisir. Aralarinda az da olsa bir yakinlik
olur. Eyiip, Burcuyu eve taksi ile birakirken Burcu taksiden inip, sevgilisi Mustafa’nin
babasinin kuyumcu diikkanina saldirir. Diikkan kapalidir ama kepenklerine zarar verir.
Burcu Eyilip’e Mustafa’nin babasinin zenginliginden bahseder. Eyiip esinin
oliimiinden sonra issizligiyle beraber psikolojisi bozulur, durumu kétiilesir ve eski bir
bodrum katinda yasamaya baslar. Bes parasiz kalan Eyiip yemeklerini bile as
evlerinden yemeye baglar. O sirada Sena igeriye atilir ve i¢eride 6liim orucuna baslar.
Eyiip, eski bir polis arkadagini bulur, esinin ve ¢ocuklarmin dldiiren kisiyi sorgulatmak
ister. Emekli polis, bu islere Metin adli bir polisin baktigin1 ve riigvet karsilig1 bu isi
yapabilecegini ilaveten bu isin bedelinin 20 bin TL oldugunu sdyler. Eyiip, ilk is olarak
Burcu’ya gider ama ondan da para yoktur. Eyiip’tin aklina Burcu’nun kuyumcu olan
sevgilisi aklina gelir. Birkag kere diikkanma gider ve izler. Burcunun sevgilisi
Mustafa’nin babas1 Hact Ahmet, muhafazakar bir adamdir. Aksamlar1 seyh’in dergaha
gidip sohbet ve zikirlere katilir. Eyiip’te Hact Ahmet’i takip eder Hact Ahmet’in zikre
katildigini duyunca geri gider. Birkag giin sonra tekrar takip eder. Dergahin kapisinda
karsilagirlar. Hact Ahmet, Eylip’ii ilk defa gordiigilinti sdyler. Eylip ilk defa geldigini
soyleyince Hac1 Ahmet iceriye davet eder. Eyiip bu sefer kendisini zikir halkasinin
igerisinde bulur. Zikirde tarikat seyhi posta oturur ve zikre baslamadan 6nce telkinde
bulunur. Seyh, Zikir esnasinda ayrilan Eyiip’ii fark eder ve uzun uzun bakar. Bu arada
Burcu kilo veremez ve liposuction ameliyat: olmaya karar verir lakin doktoru kabul
etmez. Burcu da bunun iizerine bir baska doktora gider. Eyiip para bulamaz ve Haci

Ahmet’in evine gidip yardim ister. Hac1 Ahmet bir miktar yardim eder. Eylip paranin
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nerede sakli oldugunu goriir ve kasaya ilerlerken Hact Ahmet’in esine yakalanir ve
ikisini de oracikta oldiiriir. Aglaya aglaya evine doner. Eyiip pisman olup Seyhin
yanina siginir. Seyh Eyiip’e bir kibrit verir ve dergahin atesini yakmasini ister. Lakin
Eylip atesi bir tiirlti yakamaz. Seyhin istedigiyle Eyiip ve Burcu’nun sevgilisi Mustafa
ayr1 odalarda halvete girer. Sena igeride iyice fenalasir. Bunun {izerine polisler
cezaevine girer ve Sena’yr hastaneye kaldirirlar. Eyiip halvetten ¢ikar ve Sena’nin
oldugu hastaneye gider. Senay1 yastikla bogarken vazgecer. Burcu liposuction

ameliyat1 olur. Sena yasama tekrar tutunur. Eyiip ise seyhin dergahin da atesi yakar.
4.4.1 Analiz

Acliga Doymak filmi 2012 yilinda vizyona girmistir. Ziibeyir Sasmaz ve
Mustafa Cevik’in senaryosunu yazdigi, ayr1 etten Ziibeyir Sagsmaz’in yapimciligini ve
yonetmenligini istlendigi A¢/iga Doymak (2012) filmi 1277 dakika stirmektedir. Film
iIsmi gibi insanoglunun, diinyevi doyumsuzluga olan zaafin1 anlatmaktadir. Filmde
birbirinden farkli, birbirinden oteki ii¢ karakterin aslinda bir hikayede nasil
bulusabilecegini de barindirmaktadir. Filmin iizerinde durdugu asil duygulardan biride
otekilestirmedir. Basrol oyuncusu Mete Horoz’a gore “Eyiip karakteri, hayat1 diizgiin
halde giderken, kendisini daha iyi yerlerde gérmek istemesinden dolayr zamanla
baskalarin 6tekilestirmis, ama igin sonunda yalniz kalarak kendisinin 6teki olmasina
neden olmustur”’(Horoz, 2012, 3:20).

2012 yilinin Istanbul’un da gegen filmde &n yargili ve kibirli olarak temsil edilen
Eyiip, giizellik sevdalis1 olup ask acis1 ¢eken Burcu ve tip 6grencisiyken abisinin
oliimii sonrast intikam i¢in Orgiite katilan Sena’nin hikayesi anlatilmaktadir. Film de
ti¢ karakter, ii¢ farkli doyumsuzluklar i¢indedir. Lakin bu doyumsuzluklari filmin
sonlarina dogru ii¢ farkli arinma ile yenerler. Sena’nin hapishanede aglik orucuna
girmesi, Burcu’nun kilo vermedigi i¢in liposuction ameliyati olmas1 ve Eyiip’iin Hac1
Ahmet ve esini 6ldiirdiikten sonra seyh’in dergahinda halvete girmesi ve orada orug
tutmas1 bize Ui¢ farkli arinmanin gostergesi olmustur. Filmde karakterlerin 6liime
cokca yaklastirilarak, her bir karakterin digerini anlamasi i¢in de birer farkindalik
saglanmaya ¢aligilmigtir. Filmin yonetmeninin filmdeki 6liim hakkindaki goriiglerini
su sekilde dile getirmistir; “Sert bir film, sert olmas1 da gerekiyor. Oliim ¢ok sert bir
sey ve bildigimiz tek gercek &liim. Oliimii anlatmaya ve onunla ile yiizlesmeye

calistyoruz. Biraz seyircinin zorlanacagimi diisiiniiyoruz. Karsi tarafi anlamak igin
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zorlanmalilar” (Sasmaz, 2012, 13:00). Yonetmen filmde birkag kavram {iizerinde
siklikla durmaktadir. Bunlar; sabr etmek, affetmek, Kkibirlenmemek, doyumsuz
olmamak gibi. Tiim bu kavramlar1 da dile getiren kisi ise filmde din adamui ise seyh

karakteridir.
4.4.2 Teknik Degerlendirme

A¢hga Doymak (2012- Ziibeyr Sagmaz) filminde din adamu tarikat seyhidir.
Filmde Seyh Kerkiiki toplamda 5 sahnede goériilmektedir. Filmde Seyh’e, seyhim ve
efendim olarak seslenilmektedir. Filmin gectigi donem 2012 yillar1 Istanbul’udur.
Teknik degerlendirme yapilirken seyhin oldugu sahneler dikkate alinacak: kostiim,
dekor, 151k, mekan, miizik ve ses tasarimi, renk, kamera ve 6lgekler gibi gorsel unsurlar

analiz edilip degerlendirilecektir.

Tablo 2 Ac¢liga Doymak Teknik Inceleme

Mekan Dergahin cami kismi, dergahin onii,

dergahin halvet odasi.

Dekor Dergahin cami kisminda boydan boya
serili hali, duvarlara asilmis Allah ve
Hz. Peygamber yazili tablolar, gaz

lambasi, halvet odasinda bir seccade.

Isik Nokta aydinlatma, Rembrant
aydinlatma, cameo  aydinlatma.

Tungsten lambalar, gaz lambalari.

Miizik ve Ses Bendir, kaside, Hu sesi.

Kostiim Kirmiz1 ve sar1 hirka, kirmizi takke,
yesil sarik, beyaz tiilbent, beyaz
elbise, yiiziik, takim elbise.

Renk Sar1, mavi, kahverengi.

Kamera ve Olcek Genel plan, yakin plan, bel plan gogiis
plan, boy plan, bas plan, amors plan
Kamera hareketleri ise; dolly hareketi,
ark hareketi, zoom in hareketi Crane

ve stedicam.
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Din adaminin gosterildigi sahnelerde kamera hareketleri sinirlandirilmis, sabit
kamera hareketlerinden faydalanilmistir. Kostiim ve dekor olusturulurken satafat ve
ihtisaml1 siislemelerden kagimilmistir. Kurtlar Vadisi Irak (2006) filminin zikir
sahnelerinde kullanilan ark hareketi, A¢liga Doymak (2012) filminde de
goriilmektedir. Mekan kullanimi, dekor, 151k ve miizik kullaniminda donemin sartlari
gbz Oniinde bulundurulmus. Donemin atmosferi yansitilmistir. Filmde tasavvuf
kiltiriinde yer alan miizik aletleri ve kostiimlerden yararlanilirken, giliniimiiz
kiyafetleri de filmde yer bulmustur. Filmin aydinlatmasi olusturulur iken karanligin
giicii kullanilmis, aydinlik sahneler sinirlandirilmistir.  Renk skalasi olusturulurken

sar1 ve yesil renk skalasindan faydalanilmistir.
4.4.3 Temsil

Ac¢lhiga Doymak (2012) filminde, din adami olarak karsimiza tarikat seyhi
¢ikmaktadir. Filmde rehber karakter olarak temsil edilen seyh, kabullenilmis din adami1
kategorisinde de goriilmektedir. A¢liga Doymak (2012) filmi konusu itibari ile
insanoglunun doyumsuzlugunu ve birbirini Gtekilestirmesine ragmen aslinda tiim
insanlarin birbirlerinin birer pargast oldugunu vurgulamak istemektedir. FilmdeKi
goriilen din adami, aslinda bu doyumsuzluga karsin siirekli “Sabir edelim, Siikiir
edelim ve Sebaat edelim” ifadelerini getirmektedir. Filmde goriilen din adamu,
oturakli, beyaz sakalli, sert bakisli, din disinda diinyevi sohbetlerden kaginan,
dervisleri gevresinde toplayan, tarikat seyhi olarak gosterilmektedir. Seyhi filmde
dergahta hirka ve yesil sarik takarken goriirken, dergah disina ¢ikildiginda takim
elbiseyle goriilmektedir.

Seyhi ilk gordiigiimiiz sahne Eyiip’iin dergaha ilk defa girisinde olmaktadir.
Eyiip, Hact1 Ahmet’i takip etmek istemektedir. Hact Ahmet dergaha girince o da
pesinden girmek zorunda kalmistir. Seyh Eyiip’ii fark eder ve zikir boyunca ona bakar.
Seyh zikre baglamadan 6nce aslinda Eylip’iin niyetinin ne oldugunu bilmektedir ve
sohbeti ona gore yapmaktadir.

Zikre baglamadan once sohbette:

Kalplerimizde hangi giinahin niyeti olursa olsun onu bilene yénelelim. Herkes
kendi secimini yapar. Hayrt da serri de yaratan odur. Ama hayra ya da serre
yonelen kuldur. Hangi tercihi yapmis olursak olalim hi¢bir zaman geg degildir.
Tovbe ve umut kapisi her zaman agiktir. Gelin onun kapisinda yikanalim
armalim (1:32:09).
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Ardindan seyh zikri baslatir. Once kendisi bir ayet okur. “Bismillahirrahmanirrahim,
Ya eyyuhellezine amenu tubu ilallahi tevbeten nasuha (Tahrim suresi, 8.ayet).
Ardindan dervisgleriyle beraber zikir hizlanir. Zikir de tovbe zikri yapilmaktadir.
“Estagfirullah tubtu ilallah ve Neheytii Kalbi an masivallah” (1:33:00). Zikir devam
ederken Eyiip zikir bitmeden kalkar, Eyiip’iin bu tavr1 seyh’in goziine takilir. Daha
sonra Eylip bayramlagsmak i¢in tekrar seyh’in dergahina gelir. Orada Hac1 Ahmet ve
Mustafa ile esinin vefat1 {izerine konusur. Seyh namazdan ¢ikar herkes seyhin elini
oper. Topluca bayramlasirlar. Seyh igeriye sofra kurulmasini ister. Ardindan Eyiip’e
dontip kibrit verir “Eyiip kardes, atesimizi de sen yak” der. Eyiip igeriye girer, odunlari
yakmak i¢in kibriti yakmay1 denese de Kibrit her yakildiginda soner. Eyiip, Haci
Ahmet ve esini oldiirdiikten sonra psikolojisi bozulur ve evde aglamaya baglar
kendisini suglar. Hazirlanip dergaha gider. Dergahta Haci Ahmet ve esi i¢in mevlit
verilir. Seyh postta oturur. Yaninda da Mustafa vardir. Kasideler sdylenir o sirada Seyh
Eyiip’e dogru bakar.

Kasidede “Can ver géniil ol gamzeye kim bunca zamandir

Can i¢re seni sakladigim anmin icindir

Vaiz bize diin gece diizahi vasfetti Fuzuli

Ol vasf senin kiilbe-i ahzamn igindir. (1:51:00).

Ardindan seyh “Oliim, Allah’in yakin dostum dedikleri icin vuslat giinii gibidir.
Hak dostlar ve sevenleri igin yok olus degil, yeniden varolustur, aslina varistir” der
(1:53:00). Seyh ayaga kalkar, Mustafa Seyhe yaklasir ve desturu olursa halvete girmek
istedigini sdyler. Seyh izin verir ve Eyiip’e doner. Eylip’e “Eyiip gardas, senide alalim
halvete, birlikte ogrenirsiniz, affetmeyi, sabri ogrenirsiniz”. Eyiip kabul eder. Seyh
halvet odasinda namaz kilar. Eyiip Seyhi izler. Seyh dua edip disari ¢ikar. Eyiip Seyhin
elini Ooper. Ve halvet odasina girer. Eyiip iceride zeytin ve suyla beslenir. Siirekli
namaz kilar ve zikir eder. Halvet bitiminde Seyh Eyliip’iin yanina gelir. Eyiip’iin sakali
sac1 uzamustir. Seyh Eylip’iin sirtin1 sivazlar. Eyiip’ii diger halvete giren Mustafa’nin
yanina getirir. Her ikisi de seyhin elini 6per. Seyh ikisine doniip “Siz yiiziimiizii ak
ettiniz, iki cihanda da yiiziiniiz ak olsun ” der. Etrafina toplanan diger dervisler 0 esnada
salavat ¢ekerler. Filmin sonunda Eyiip atesi tekrar yakar. Bu sefer kibrit ilk yakisinda
yanar. Eylip odunlar tutusurken aglamaya baslar.
Filmde din adami olarak gordigimiiz seyh karakterini, klasik anlati

sinemasindaki rehber karakterle 6zdeslestirmek miimkiindiir. Ote yandan din adam

devletin kurumlarina bagh biri olarak degil, daha ¢ok halkin kanaat 6nderi olarak
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gordiigli ve One siirdiigli din adami olarak temsil edilmistir. Seyh, Eyiip’tin rehber
karakteri olarak temsil edilmektedir. Seyh’in dergahina gelen Eyiip zamanla
karakterini degistirmis, filmin sonunda Eyiip, seyhe doniiserek hayata tutunmustur.
Eyiip’iin ilk degisiminin baslamasi da seyh ile tanigmasiyla gerceklesmistir. Seyh,
Eylip’iin gizli sirlarini bilen ama ona sdylemeyen sadece konusmalartyla Eyiip’ii
etkiledigi de gorilmektedir. Eylip bunun farkina varinca hikayesindeki doniisiimde
baslamistir. Sey filmde sadece Eyiip iizerinde durmamus, dervisi Hact Ahmet ve oglu
Mustafa iizerinde de degisimlere sebep olmustur. Filmde Eyiip’iin ilk sahnelerde,
insanlara kars1 6n yargil oldugu goriiliirken, ilaveten diger insanlar1 6tekilestirdigi de
goriilmektedir. Filmin sonunda ise tiim bunlardan arinmis aslinda 6tekiyle arasindaki
simsikt bir bag oldugunu kavramistir. Seyhin tasavvuf kiiltlirii ile bagdastigini
sdylemek miimkiindiir. Ozellikle Eyiip ile seyh arasinda zamanla miirsit ve miirit
iligkisi oldugu da goriilmektedir. Eylip tasavvuf yolundaki ilk adim olan tovbe ile
baslar, ardindan pismanlik ve insani kamil olma yoluna dogru gitmektedir. Seyh onu
ilk gordiigiinde tovbeyi, daha sonralar1 pismanlik duymay1 ve affetmeyi dgretmistir.
Tasavvuf yolunda miiridin bu asamalardan ge¢mesi igin gerekli zikir ve dualart seyhi,
Eyiip’ii halvete sokarak gostermektedir. Halvete giren Eyiip insani kamil olma gayreti
gostermis. Halvetten ¢iktiginda farkli bir kimlige biirinmiistiir. Eyiip halvetten
ciktiktan sonra esini ve ¢ocuklarinin 6liimiine sebep olan Sena’nin yanina gitmis ilkin
oldiirmek istedigi Sena’y1 affederek geri donmiistiir.  Filmde seyh, insanin her ne
sartla olursa tovbe edebilecegini, gerceklestirmek istedigi kotiiliikleri eyleme
dokmeden, yaraticiya yonelerek bu isteklerden vazgegebilecegini 6gretmektedir. Seyh
filmin bagindan bitimine kadar olumlu karakter olarak gosterilmektedir. Eyiip’iin karar
vermesi gereken noktalarda ve siginmak istedigi noktalarda karsimiza ¢ikan seyh, ana
karakterin doniisiimlerinde onemli bir rol oynamaktadir. Seyh, filmde tarikat lideri
olarak temsil edilmektedir. Dervisleriyle birlikte namaz kilip zikir yapan, dergahta

vaktini geciren bir din adami olarak gdsterilmektedir.

4.5 Kiirsat Kizbaz, Yunus Emre Askin Sesi

Yunus Emre Agskin Sesi (2014) filmi, Kiirsat Kirbiz’in senaristligini ve
yonetmenligini yaptigl filmdir. Filmin ¢ikis tarihi 10 Ocak 2014’tiir. Film tasavvuf
bliyligii Yunus Emre’nin hayat hikayesini konu almaktadir. Film Kiiltiir Bakanliginin

destegiyle cekilmistir.
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Anadolu’yu kasip kavuran Mogol saldirilari, Anadolu halkini zamanla fakirlige
stiriiklemistir. Yunus Emre Anadolu’da yasan bir ¢gobandir. Bir giin kapisina yasl bir
kadin gelip bir tutam bugday ister. Yunus kendisin tiim bugdayim yasli kadina verir.
Yasli kadin kendisine verilen bugdaya tesekkiir edip “Ben Haci-Bektasi Veliye gitmek
isterim onda her sey vardir, darda olan1 birakmaz der, sende ona git bugday iste, o
kimseyi geri ¢evirmez, bize git biraz bugday getir” der. Yunus ilk basta nerede
bulacagini bilmezken, yolun bir sekilde ona gétiirecegine inanarak yola dokiiliir.
Yunus yagmur ve camurlu yollardan ge¢ip Haci Bektasi’ye varir. Hacit Bektas,
Yunus’a bugday isterse bugday nefes isterse nefes verecegini séyler. Yunus nefesin
yenemeyecegini insanlarin bugdaya ihtiyaci oldugunu sdyler. Seyh bu sozler {izerine
her ali¢ tanesine 10, her ali¢ ¢ekirdegine 100 nefes verecegini sdyler ancak Yunus
kabul etmez. Bugdaymi alir kdyiline dogru yola ¢ikar. Yunus doniis yolunda iken
yagmur baglar. Dislinlir ve kosarak Haci Bektas’in dergahina gider. Biiyiik hata
isledigini, dervisi olmak istedigini sOyler. Ancak Haci Bektas, Yunus’a dervislik
anahtarinin artik Taptuk Emre’de oldugunu sdyler. Ona gidip teslim olmasi gerektigini
ve aradigini bulacagini sdyler. Yunus Emre yollara diiser. Taptuk Emre’nin dergahina
varir. Taptuk Emreden nefes ve derviglik ister. Taptuk Emre Yunus’tan tamamen
teslimiyet ister ve kendisinden odun kesmesini ister. Yunus Emre seyhin verdigi
gorevi eksiksiz yapar. Bir baska dervis olan Kasim, Yunus Emre’ye dervisligin zor
oldugunu, nicelerinin bu yoldan gegemedigini syler. Yunus dergahin odunlarini kesip
ayalarken, Taptuk Emre’den ders alir ayn1 zamanda seyhin kizina da goniil baglar. Bu
stirede dervis olan Kasim, Yunus Emre’den rahatsiz olup onu dergahtan gondermek
ister. Taptuk Emre bir glin Yunus’u ¢agirir. Kendisine Mevlana’y1, Barak Babay1
ziyaret etmesini, erenlerin sofrasinda bulunmasini ve aski aramasini sdyler. Yunus
dergahtan ayrilir. Tekrar yollara diiser. Karli yollar ve gecilmez daglardan geger. Bu
sirada Tapduk Emre’nin kizi olan Balim Hatun, Yunus’a 6zlem duyarak Taptuk
Emre’nin nasihati ile beklemeye baslar. Yunus Emre zikir yapilirken iken Mevlana’nin
dergahina ulasir. Yunus Emre, Mevlana’ya diger erenlere sordugu gibi “Ask nedir”
diye sorar ve bir siire sohbetlerinde bulunur. O sirada Mevlana’nin yaninda olan Sultan
Veled Hz. ile bir siire dergahta vakit ge¢irir ardindan tekrar yollara diigser. Dergahta ise
Kasim, Balim Hatun’un dervis Yunus’u sevdigini 68renir ve kendini 6ldiirmek ister.
Yunus Emre yolda Hallaci Mansur ile karsilagir. Hallact Mansur daha onceleri
Olmesine ragmen simdi Yunus Emre’nin kargisina goriiliir. Ask ve 6liim iizerine sohbet

ettikten sonra Hallaci Mansur, Barak Baba’nin yeri gosterip bir anda kaybolur. Yunus
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Emre karl1 yollardan gegerek Barak Baba’nin yanina ulasir. Barak Baba’ya da “Ask
nedir” sorusunu sorar. Barak Baba, Yunus’u zikrine alir ve birlikte zikir yapmaya
baslarlar. Yunus Emre Taptuk Emre’nin 6grencisi oldugu igin zikri késede oturur takip
eder. Orada zikir de yeni ilimler 6grenir ve geri doner. Doniis yolunda tekrar Hallaci
Mansur ile karsilasir. Yolda geri doner iken Sirr1 Saltuk Hz’lerinin dergahina ulasir.
Sirr1 Saltuk Hz. ile agk sohbeti yaparken Taptuk Emre’nin dergahinda Kasim, seyhin
kizt Balim Hatunu oldiiriir. Yunus Emre Taptuk Emre’nin dergahina tekrar doner.
Taptuk Emre, Balim Hatunun 61diigiinii 6grenir ve kosarak seyhinin odasina girer.
Taptuk Emre’nin dergahina geri dénen Yunus, Balim Hatunu oliimiinden
sorumlu tutar kendini ve agk yolunda kendisini unuttugunu sdyler. Taptuk Emre ona
ogit verir. Yunus Emre’ye artik dergahtan Anadolu’ya gitmesini, kalpleri
uyandirmasini sdyler. Aradan yillar geger. Yunus Emre postta oturan bir seyhtir. Bir
gen¢ Yunus Emre’nin dergahina gelir ve kendisinden bugday ister. Yunus dervise

doner “Sana un yerine nefes versek ister misin” diye sorar.
4.5.1 Analiz

Yunus Emre Askin Sesi (2014) filminin senaryo ve yonetmenligini Kiirsat Kizbaz
yapmaktadir. Film 2014 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan desteklenmektedir. Film
1 saat 37 dakika stirmektedir. Filmin yonetmenine sdylemine gore “Film, Anadolu’da
12 Sehirde ve 4 mevsimde ¢ekilmistir (Kizbaz, 2013).

Filmde din adami olarak birden fazla karakter bulunmaktadir. Hac1 Bektasi Veli,
Taptuk Emre, Barak Baba, Hallact Mansur, Sirr1 Saltuk ve Sultan Veled filmde din
adami olarak gosterilir. Bizim iizerinde duracagimiz kisi ise rehber karakter olarak
karsimiza ¢ikan Yunus Emre’nin hocas1 Taptuk Emre’dir. Filmdeki diger din adamlar1
tasavvuf kaynaklarinda goriilen din alimlerinden esinlenerek olusturulmustur. Yunus
Emre’nin yolculukta tek tek ziyaret ettigi din adamlari, tasavvuf ekollerinin farkli
kollarmni yansitmaktadir. Ornegin: Mevlana Hz. dergahina giden Yunus Emre, semah
yapan dervigleri goriirken, Barak Baba’nin yaninda agik zikir yapan dervisleri
gormektedir. Filmde her tasavvuf kolunun farkli ritiiellerinin oldugu da goriilmektedir.
Tasavvufta bir Miirsit’in dervisi olundugunda o yolun ritiiellerinin uygulayip diger
tasavvuf yollarinin ritliellerini yapmamak gerekmektedir. Bu nedenle filmin 1:04:57”

dakikasinda gecen zikirde Yunus Emre zikir halkasinin disinda kaldig1 goriilmektedir.
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Filmin ilk ¢atisma noktasi, Hact Bektasi Velinin, Yunus Emre’ye “Nefes mi
bugday mu istersin” sorusu ile baglamaktadir (Hact Bektasi Veliye, gore bugday her
zaman bulunabilmekte ancak nefes sadece nasip olana verilmektedir. Filmde nefes ve
himmet ®kelimesi bir arada kullanilmaktadir. Filmde nefes hayat anlammna da
gelmektedir. Eger nefes olmaz ise hayat da olmaz, bu nedenle bugday da olmaz
denilmektedir. Yunus Emre, diger din adamlarinin yanma vardiginda her birisine
“Ask nedir” diye sorar. Her alimin cevabi farkli olsa da Ask’a bakista ayni 6zelliklerin
oldugu goriilmektedir. Boylelikle agk {izerine konusan kisiler birbirinden farkli

yerlerde olsalar da Ask’in etrafinda birlestikleri goriilmektedir.
4.5.2 Teknik Degerlendirme

Yunus Emre: Askin Sesi (2014) filminde rehber karakter olarak temsil edilen
Taptuk Emre’nin sahneleri ve filmde yer alan diger din adamlarinin sahneleri

incelenerek gorsel unsurlar tek tek tabloya donistiiriilecektir.

Tablo 3 Yunus Emre Teknik Inceleme

Isik Rembrant aydinlatma, cameo aydinlatma, nokta aydinlatma, ii¢

nokta aydinlatma, harsh light, somine 15181, gaz lambasi.

Miizik ve Deste, bendir, ney, ¢ello, gitar, ud, Hu sesi
Ses
Kostiim Tag, hirka, yiiziik, kusak, tahta ayakkabi, graviir, tennure, yelek,

sarik, sikke baglik, arakiye, ciibbe, elbise.

Renk Sar1, kahverengi, mavi.
Kamera Genel plan, yakin plan, bel plan, boy plan, bas plan. Dolly
ve (")lgtek hareketi, Uist a¢1 ve alt ag1, 6ne tracking, ark hareketi, zoom in

zoom out. Crane, stedicam, jimy jip, drone.

Mekan Haci Bektasi Veli’nin dergahi, Taptuk Emre’nin dergahi sohbet
odasi, dergahin bahgesi, Mevlana Celaleddin’in dergahi cami
kismi, Hallaci Mansur Van golii, Barak Baba dergahi sohbet

odasi, cami kismi, Sar1 Saltuk dergahi sohbet odasi.

Dekor Mum, ahsap perde, levha, hali, post, kiigiik masa, divan.

® Himmet: yardim, kayirma (TDK, himmet ne demek TDK Sézliikk Anlami (sozluk.gov.tr).
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Filmde seyh karakterinin gosterildigi sahnelerde kamera hareketleri
siirlandirilmig, sabit kamera hareketlerinden faydalanilmistir. Kostiim ve dekor
olusturulurken satafat ve ihtisamli sislemelerden kaginilmis, ddnemin sartlarina uygun
olan deri ve kumaslar kullanilmistir. Kurtlar Vadisi Irak (2006) filminin zikir
sahnelerinde ve Ac¢liga Doymak (2012) filminde de goriilen zikir sahnelerin ark
hareketi kullanilmigtir. Miizik kullaniminda sadece donemin degil glinlimiiz miizik
enstrimanlarindan da faydalanilmistir. Ana karakter, birden fazla din adaminin
yaninda gorilmiistiir. Bu sebeple kullanilan mekanlar farkli olarak dizayn edilse de
sadelik acisindan ve dekor kullanimi bakimindan benzerlik géstermektedir. Ozellikle
151k kullanimi ve renk skalasi secilirken donemin atmosferini koruyacak aydinlatmalar
kullanilmistir. Filmde tasavvuf kiiltiirlinde yer alan kostiimler kullanilmistir. Diger
incelenen filmlere nazaran farkli tarikatlara da rastlanan filmde, kostiim ac¢isindan
belirli farklar goriilmektedir. Bu farklar genellikle, seyhlerin basina taktigi sariklarda
goriilmektedir. Filmin aydinlatmasi olusturulur iken camlardan giiglii 1s1iklar verilmis,
masalst bir goriinim kazanmistir. Renk skalasi olusturulurken, sar1 renk temel

alinmustir.
4.5.3 Temsil

Yunus Emre: Askin Sesi (2014) filminde rehber karakter olarak karsimiza ¢ikan
kisi Taptuk Emre’dir. Taptuk Emre, Yunus’un manevi yolculukta ki en Onemli
dayanagidir. Taptuk Emre karakteri, kabullenilmis din adami kategorisinde
gorilmektedir.

Taptuk Emre’nin dergahinda Yunus Emre gibi bircok dervis bulunmaktadir.
Taptuk Emre, tevazu sahibi, sabir gosteren, ilahi agki anlatan, kotii s6z sdylemeyen bir
miirsit olarak temsil edilmistir. Yunus Emre’nin manevi yolcugundaki asamalarda
kendisinden himmet istemekte ve karsiligin1 da bulmaktadir. Taptuk Emre’nin dergahi
sadelikten olusmaktadir. Dergahin amaci olarak, dervislerin diinyevi hayatin1 idame
ettirirken manevi yolculuklarini da ilerletmektedir. Manevi yolculugu tamamlayan
dervisler, Anadolu’ya ve diger diyarlara yola ¢ikarak manevi ilimleri diger insanlara
aktarma gayesini de giiderler.

Yunus Emre, dervislik yolunda ilk olarak Hac1 Bektasi’ye gitse de Hac1 Bektasi
Veli, Yunus Emre’nin anahtarin1 Taptuk Emre’ye verdigini soyler. Yunus Emre yolla

diiser ve miirsidi olacak Taptuk Emre’nin dergahina varir. Taptuk Emre’ye diyer
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dervigler “Efendim ve seyhim” olarak seslenirler. Taptuk Emre’nin ilk sahnesinde

Yunus, himmet ve nefes istemektedir.

Bu sozler iizerine Taptuk Emre “Istediklerin hem zordur hem kolay hem uzak
hem de yakin. Yunus, dervislik yolunda ilk soz teslim olmaktir. Sualsiz,
kosulsuz teslim olmaktir... Bizi gonliiniin goziiyle gordiigiin  zaman
anlayacaksin. Simdi git bize odun getir. Atesimizi sen yak. Bu dergahta yanan
ates, kalbinde yanacak olana kivilcim olsun. Ask ategini yak bu odunla”
(17:30).

Bu sozler iizerine Yunus Emre, Taptuk Emre’nin gozetiminde dergaha kabul
edilmistir. Taptuk Emre, Yunus ile birlikte askin ne olduguna dair sohbetler eder. Ilkin
Yunus Emre’ye rabitanin, miirsit ile miirid arasindaki iletisimin nasil saglandigini
gosterir. Taptuk Emre, Yunus’a “Gozlerini kapa, bugiine kadar nasil geldigini diisiin.
Kimsin sen? .. Icindeki 1sikla bakmay: gér. O zaman biitiin engeller kalkmaya baslayacaktir
ontinde” (20:00). Yunus gozlerini kapar ve gordiiklerini kalp goziiyle izlemeye baslar.
Taptuk Emre, Yunus’a;

“Kimsin sen?.. I¢indeki 1s1kla bakmadan gor, o zaman biitiin perdeler,
biitiin engeller kalkacaktir oniinden. Oniine altinlar, ziimriitler sersem ne
kadarini alabilirsin? Oniine kuzlar yemekler sersem ne kadarin
yiyebilirsin. Bu alemde aldiklarin yiyeceklerin, tasiyacaklarin kadardir.
Kainatta bir hi¢sin unutma, énce kendini yok etmelisin...”

Yunus Emre bu sozler lizerine daglara ¢ikar ve odunlari keserek, nefsini

dizginlemeye calisir. Tasidig1 odunlar1 dergaha getiren Yunus, dergahta odunlar1 tek
tek diizenlemektedir. Bu sirada yanina gelen Taptuk Emre, Yunus’a sorar.

“Yunus nicedir soramadim, simdi sorarim. Bu odunlarin hepsi béyle midir?
Hepsi ok gibi diizgiin miidiir?
Yunus; Oyledir, seyhim.,
Taptuk Emre; Yani hi¢ egri oduna rastlamadin mi?
Yunus; Yok pirim, bilirim ki sizin kapinizdan higbir egrilik girmez.
Odunun bile egrisi bu dergaha yakismaz. Bu yiizden dergahimiza egri odun
getirmeyi edep ederim.
Taptuk Emre; Sen oyle bir 151k olacaksin ki Yunus, ulasacagin her yeri
aydinlatacak, askin sesini aydinlatacaksin. Ask diikkanini ara bul. Goéniiller
acan anahtar oradadir iste” (30:00).

Yunus Emre, derviste yeni olmasina ragmen, seyhin sohbetlerine katilir.
Sohbetlerde seyh, Yunus Emre’ye soz verir. Bir diger dervis olan Kasim, Yunus’un
yeni oldugunu bu ylizden biraz daha ilerlemesi gerektigini sdylese de Taptuk Emre,
Yunus’a giivenir ve onu dost meclisinde konusturur. Kasim, Taptuk Emre’nin ve
seyhin kizi1 Balim Hatun’un Yunus’a kars1 ilgisinden hosnut degildir. Bu nedenle diger
dervisleri etkileyip Yunus’a kars1 soguk olmalarini ister. Yunus bu durumdan hosnut

olmaz seyhinin yanina gidip destur ister. Seyh Taptuk Emre, Yunus’a “..zamanin geldi
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demek, Asiklara s6z gegmez... “Var git simdi Mevlana Hz lerine, Barak Baba'ya er
sohbetinde bulun. Aski ara” (40:00). Yunus dergahtan ayrilir ve yollara diiser. Bu
sirada seyhin kizi Balim Hatun, babasina neden izin verdigini sorar. Taptuk Emre,

“«

kizina “...Yalniz bilmelisin ki dervislik yolunda kimse kimsenin oniinde duramaz...
Eger kismetin Yunus’a bagliysan bekle o zaman yavrum, zamanmini bekle. Eger
kismetin oysa o seni bulacaktir” (dk. 46:00).

Yunus Emre yollara diiser ve filmde yer alan diger din adamlarin meclisine dogru
yol alir. ilk olarak Mevlana Hz’lerini ziyaret eder. Daha sonra Yol esnasinda Hallaci
Mansur ile Hallact Mansur, Yunus’a Barak Baba’ya gitmesini sdyler. Barak Baba’ya
giden Yunus, oradan da Sirr1 Saltuk Hz’lerine ziyaret eder ve meclislerinde bulunur.
Yunus Emre tiim din adamlarina Ask’in ne oldugunu sorar. Her din adami1 ayn1 manaya
cikan Asgk iizerine sozlerini sOyler. Din alimleri, Yunus’a aradigi seyi seyhinde
bulabilecegi bu nedenle Taptuk Emre’nin dergahma gitmesi gerektigini sOylerler.
Yunus, diger din alimlerinin meclisinde bulunsa da goniil bagi olarak siirekli gonliine
Taptuk Emre’yi distirlir. Taptuk Emre’yi diigiiniirken gozlerini kapatan Yunus, seyhi
ile ask sohbetlerinde bulunur. Yunus Emre, Barak Baba’nin zikir meclisinde bulunur.
Ancak Seyhi Taptuk Emre oldugu i¢in zikir halkasina dahil olmaz. O sirada gozlerini
kapar ve riiya gorir. Riiyasinda terler iginde dergahta kosusturuyordur. Karsisina seyhi
Taptuk Emre ¢ikar. Taptuk Emre, Yunus’a “Hi¢ uzaga bakma evlat her sey insanda,
bir insana baktin mi biitiin insanligi goriirsiin. Ciinkii her insanda biitiin insanligin
halleri vardir” (1:06:28). Hz. Peygamberin s6zii olan “Seven sevdigiyle beraberdir”
s0zl tasavvufta goriilmektedir. Bu nedenle tasavvuf kaynaklarinda miirit ve miirsit
iligkisi ¢ok yakin olarak anlatilmaktadir. Taptuk Emre, Yunus’u her an izledigini ve
manevi yolculuktaki asamalarda kendisiyle beraber oldugunu bu yol ile
vurgulamaktadir. Sirr1 Saltuk Yunus’a artik Seyhi Taptuk Emre’ye gitmesini soyler.
Yunus yola ¢ikar ve seyhin dergahinin kapisina gelir. Kapiy1 bir dervis agar. Seyhin
iceride lizgiin oldugunu kimseyle goriismedigini soyler. Taptuk Emre 1srarlar nedenini
sorar. Dergahta dervis olan Kasim, Balim kizin Yunus’a olan sevgisini kiskanmis ve
bir gece onu 6ldiirmiistir.

13

Seyhinin yanma giren Yunus, seyhine
kendimi unuttum

Taptuk Emre: Bazen insan agki i¢in kendini feda eder... Boyle bir agka
kizim Balimda kendini veda etti.

Yunus Emre: Benim yiiziimden pirim, aradigim askin kendi igimde
oldugunu bilemedim.

...Bu yolda agki ararken
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Taptuk Emre: Askin giicii feda edilenle 6l¢iiliir... Senin yolun asiklarin
yolu. Var git simdi Anadolu’nun kucagina o topragin sesi ol, siir yaz ve askin
sesi ol. Uyandirdigin her kalp sevgi yolunda sana ses versin. Askin sesi ol”
(1:30:00).
Aradan yillar geger Yunus Emre seyh olmustur. Bir gen¢ Yunus’un dergahina
gelir ve kendisinden bir ¢uval un ister. Bu sozler iizerine Yunus, “Peki sana un yerine

nefes versek ister misin? ” (1:33:45).
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BOLUM 5

5. SONUC

Tiirk Sinemasinin dogusuyla beraber sinemada din adami temsili konusu
tartisilmaya baslanmistir. Cumhuriyetin ilk yillariyla gelismeye baslayan modernizm
hareketi ve yapilan devrimler sinemadaki temsilleri etkilemis, siyasi gorisler film
yapimcilari tarafindan sinema filmlerine aktarilmistir. Diyanet Isleri Baskanlii’nin
kurulmasiyla birlikte din gorevlisi anlayisi ortaya ¢ikmis, boylelikle din adami ve din
gorevlisi kavrami ile toplumda var olan din adamlarini resmi ve resmi olmayan olmak
tizere iki gruba siniflandirilmistir. 19 Temmuz 1932’ de resmi gazetede yayinlanan
kanuna goére Tiirk Sinemasinda, din propagandasinin yapimi da yasaklanmustir. Ilk
donem Tiirk Sinemasinda, Muhsin Ertugrul’un filmlerinde yer alan din adami temsili,
dislanmis din adam1 olarak temsil edilmektedir. Kurtulus Savasi temali yapimlarda yer
alan din adamlar1 filmlerde, ¢ogunlukla diisman karakterler ile dostluklar kuran,
Kuvay1 Milliye hareketine karsi arkadan is ¢eviren, para karsilig1 satin alinabilen din
adamlar olarak temsil edilmistir.

Demokrat Partinin iktidara gelmesiyle birlikte, din alaninda yapilan birtakim
serbestlikler, donemin filmlerine de yansmmstir. Ozellikle bu donemde devlet
radyosundan Kur’an okunmasi, cami yapimlari, imam hatip okullarinin agilmasi,
secmeli din derslerinin konulmasi gibi belirli noktalarda din hiirriyetinin arttig1
goriilmektedir. Cami, namaz, ezan, tiirbe, mevlit gibi dini unsurlar bu dénem
filmlerinde ¢okga yer edinmistir. 1960’11 yillar ile baslayip 2000’lere kadar siirecek
olan bu donemde yer alan din adamlari, daraltilmis din adamlar1 olarak temsil
edilmektedir. Bu donem filmlerinde yer alan din adamlari, kimi zaman komedi

filmlerinde, kimi zaman toplumsal filmlerde kimi zaman ise dini filmlerde seyircinin
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karsisina ¢ikmaktadir. Bu donemde, Kemal Sunal filmlerinde yer alan din adamlar
ufuiriik¢ti, tickagitel, para karsiligi fetva veren, kdy agalarinin ve var olan sistemin
yaninda yer alan din adamlaridir. (Menekse,2005: 57) Gergekgi sinema ve devrimci
sinema akimlari ile ortaya ¢ikan filmlerde din adami temsiline bakildiginda; halki
yanlisa yonlendiren, muska yazan, keramet gosterdigini iddia edip halki kandiran,
gaipten haberler veren, iifiiriik¢ii din adami temsillerine rastlanmaktadir. Toplumsal
filmlere kars1 bir goriis olarak ortaya ¢ikan Milli Sinema akimi da bu dénemde yer
almis birgok dini karakterlerin filmleri yapilmistir. Ote yandan Milli sinema akimi film
yapimcilari, yeterince sermayeye ulasamamislardir. Son olarak Yesilgam’in erotik
film furyasindan kacan seyircileri, tekrar sinemaya ¢ekmek isteyen film yapimeilari,
Hazretli filmler akimi1 ad1 altinda filmler ¢ekmislerdir. Bu donemde erotik film ¢eken
yonetmenler aym yil dini filmler de ¢ekmislerdir. Ilaveten cekilen din adami temali
filmler, alel acele yapildigindan dolayi sanatsal bakimdan birtakim eksikler de
barmmdirmaktadir. Tasavvuf ve din alimlerinin temsil edildigi filmlerde kostiim
tasarimi acisindan Arap yarimadasindan esintiler goriilmiistiir.

2000 yili sonras1 Adalet ve Kalkinma Partisinin (AKP) hiikiimetinin iktidara
gelmesiyle birlikte, film yapimcilarinin  sermayeye ulasiminin = kolaylastig
goriilmektedir. Ozellikle bu dénemde dijitallesmenin hizla yayginlasmasi, bagimsiz
film yapimcilarinin artisini saglamistir. 2000 yili sonrasi bir¢ok sinema salonlarinin
actlmasi, sinema seyircilerinin artmasini saglamis. Dijitallesmeyle beraber yerli
filmler de artiglar goriilmiistiir. AK Parti’nin bu donemde yer alan din politikalari,
toplum da dinin popiilaritesinin artmasmi saglamistir. Ozellikle basortii yasaginin
kamu kuruluslarinda kaldirilmasi, Imam Hatip liselerinin ortadgretim kisminin
yeniden agilmasi, Ilahiyat fakiiltelerinin kurulumu ve kontenjanlarmin en yiiksek
seviyede tutulmasi, Kuran kurslarinin agilmasinin kolaylastirilmasi gibi politikalarin
yansimalart Tirk Sinemasinda da goriilmektedir. Bu doénemde muhafazakar
yonetmenler ¢ektikleri filmlerde din adamlarini tasavvuf ekseninde temsil etmislerdir.
[laveten 2004 yilinda Diyanet Isleri Bagkanligmin diizenledigi II. Uluslararasi Dini
Yaynlar Kongresi Sonug Bildirisi’nde yer alan maddelerde de din adami temsilinin
geemis yillarda olumsuz olarak gosterildigini, gliniimiizde ise din adami temsillerinin
daha olumlu karakterler iizerinden yapilmasi gerektigi yer almistir. Bu kapsamda 2000
yili sonrasi ¢ekilen filmler de din adamlari kabullenilmis din adami olarak yer
almaktadir. Ozellikle i¢inde tasavvuf barindiran filmlerde yer alan din adamlar, klasik

anlati1 sinemasinda yer alan rehber karakterle bagdastirilmaktadir. Kahramanin
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yolcugunda yer alan kahraman arketipi ve rehber karakter arketipi arasindaki iliski,
tasavvufta yer alan inisinasyon siirecindeki miirsit ve miirit iligkisiyle de benzerlik
tasimaktadir. 2000 sonrasi Tiirk Sinemasinda yer alan din adami temsillerinin
kabullenilmis din adami anlaminda artis1 goriilse de farkli din adami temsillerinin de
filmlerde yer edindigi goriilmektedir.

Bu kapsamda ¢alismada gecen filmler, elestirel sdylem analizi yonetimiyle
incelenmistir. Bu calismada inceledigimiz ii¢ filmde yer alan din adamlari, tasavvufta
yer alan miirsit (seyh) karakterleri ile benzer sekilde temsil edilmistir. Kurtlar Vadisi
Irak (Seyh Abdurrahmani Kerkiiki), Yunus Emre: Askin Sesi (Taptuk Emre), A¢liga
Doymak (seyh) karakterleri rehber arketip olarak temsil edilmis ve kabullenilmis din
adamu kategorisinde beyaz perdeye yansir.

Kurtlar Vadisi Irak (2006) filminde yer alan din adami Seyh Abdurrahman Halis
Kerkiiki, rehber arketipi olarak temsil edilmistir. Kabullenilmis din adami
kategorisinde goriilen Seyh Abdurrahman Halis Kerkiiki, filmde olumlu karakter
olarak yansitilmistir. Seyh Kerkiiki, savasta dul ve yetim kalmis evsizlere dergahin
acan, savastan degil baristan yana olan, sik¢a sabir ve duay1 6neren ve halkin umudu
olarak goriilen din adami olarak temsil edilmistir. Filmde Seyh Halis Kerkiiki, Beyaz
sakalli, kalin sesli, tasavvuf kostiimleri giyen, heybetli, konustugunda sozii dinlenen
karakter olarak yansitilmistir. Seyh Abdurrahman Halis Kerkiiki, gercekte 1797°de
Kerkiik’te yasamig bir Kadiri seyhidir. Filmde yer alan din adami ile benzerlik
gorilmektedir.

Ag¢higa Doymak (2012) filminde, din adamui tarikat seyhidir. Filmde rehber
karakter olarak temsil edilen seyh, kabullenilmis din adami kategorisinde de
goriilmektedir. Hikayede ana karakterin olumlu anlamda degisimini saglayan seyh,
herkes tarafindan sevilip saygi duyulan, beyaz sakalli, dergahta tasavvuf kostiimleri
giyen disarida ise takim elbise ile dolasan, dervislerine sohbet ve zikirler veren,
sabretmenin, siikiir etmenin 6nemini vurgulayan din adami olarak temsil edilir.

Yunus Emre: Askin Sesi (2014), filminde din adami tasavvuf Onderi olarak
gosterilmektedir. Filmde rehber karakter olarak temsil edilen Tapduk Emre,
kabullenilmis din adami kategorisinde goriilmektedir. Dergahinda dervisleri olan
Tapduk Emre, herkes tarafindan sevilen saygi duygulan, beyaz sakalli, tasavvuf
kiyafetleri giyen, sozlerinde Allah’a olan asktan bahseden, dervislerine sohbetlerde

bulunan din adami olarak temsil edilmistir.
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Filmlerin ortak ozelliklerinden bahsetmek gerekirse7, incelen filmlerde din
adami temsilleri rehber karakterler olarak belirlenmektedir. 2000 yili sonrasi
kabullenilmis din adami kategorisinde goriilen din adamlari, tasavvuf kiltiiri ile
iliskili sekilde yansitilmiglardir. Filmlerde din adamlarinin tiimii bir tarikatin seyhi
olarak goriilmektedir. Din adamlarinin sahnelerinde mekan kullanimi agisindan
dergah, dergah g¢evresi kullanilmistir. Tasavvuf kiiltiirlinde yer alan hirka, salvar,
yelek, yiiziik, sarik, tiilbent ve takke incelenen li¢ filmde de goriilmektedir. Filmlerde
yer alan din adamlar1 herkes tarafindan sevilip saygi duyulan, dergahinda dervisleri
bulunan, beyaz sakalli, kalin sesli olarak yansitilmistir. Filmlerde kullanilan
miiziklerde def, bedir ve dervislerin ¢ikardigi hu sesleri ortak 6zelliklerden biridir.
Filmlerde sar1 renk skalas1 kullanilmis, gece sahnelerinde mavi 1siktan yararlanilmstir.
Incelenen ii¢ filmde de zikir sahnesinde ark kamera hareketi kullanilmis, zikir
sahnelerinde yapilan mizansenler benzer sekilde yansitilmistir. Hollywood sinemasina
uygun sekilde kamera hareketleri kullanilmistir. Dekor kullanimi bakimindan dénemin
atmosferine uygun tasarlansa da sadelik acisindan benzer dekor tasarimlari
kullanilmistir. Ozellikle dekor agisindan; post, levha, divan, gaz lambasi, sdmine, hals,
rahle gibi egyalar, incelenen ii¢ filmde de goriilmustiir. Isik kullanimi1 bakimindan ii¢
filmde de rembrant aydinlatma, nokta aydinlatma ve gii¢lii anahtar 11k kullanimi
goriilmektedir.

Filmlerin farkli 6zellikleri incelendiginde ise: Din adamlarinin temsil diginda
ayrisma noktasi ise filmlerin konusu bakimindan olmaktadir. Kurtlar Vadisi Irak
(2006) filminde yer alan din adami Seyh Abdurrahman Halis Kerkiiki insanlar1 duaya
ve sabira yonlendirmekteyken, A¢liga Doymak (2012) filminde yer alan seyh
karakteri, insanlar1 tovbeye ve affetmeye yonlendirmektedir. Son olarak ise Yunus
Emre: Askin Sesi (2014) filminde yer alan din adami Tapduk Emre, insanlar1 Allah’in
askina yonlendirdigi goriilmektedir. Yunus Emre Askin Sesi (2012) filmin de diger
filmlere gore din adaminin gdsterildigi sahnelerde def ve bedir enstriimanlarina ilave
olarak giiniimiiz enstriimanlarindan da faydalanilmistir. A¢liga Doymak (2012)
filminde yer alan seyh karakteri, diger filmlerden farkli olarak dergahta; hirka, sarik
ve ciibbe giyerken dergahin disina ¢iktiginda takim elbise giymektedir.

Giindelik yasamin izleri sinemaya bir sekilde yansimaktadir. Bu kapsamda

caligmada, gilindelik yagsamin sinemaya yansimalar1 goriilmektedir. Toplumsal

7Konuya iligkin tablo Ek 1’dedir.
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yasantinin en bariz drneklerinden biri din ve din adami temsilidir. Toplumda dine ve
din adamina bakis degistikce, bu degisim sinemaya da yansimistir. Ilaveten toplumsal
yansimalar politik goriisleri olusturmus ve bu politik goriislerde bir sekilde sinemaya

yansimistir. Sinema her daim toplumdan ve degisen politik siireglerden beslenmistir.
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EK A. Ozellikler

Filmin Ads ve
Din Adarm

Temsil

Kurtlar Vagisi Irale
(2006)

Kabullenilmiz Din Adami

Sevh Abdurrzhmani
Hatis Kerlcili

AgliézDoymaie (012)  Kabullenilmis Din Adam
Savh

YunusEmre Aglon S=si Kabullenilmiz Din Adam
(2014)

TaptukEme

Arbetip

Rehber Ackstin.

Rehber Arketip

Rehber Arketip

Mekan

§eyh’inkendi evi, kit
bir oda, dergahin
yatakhanesi, derzalun
cami sy, derzahin
misafir odast, dergahin
avlvsy, kby maydam
terk edilmis bir oda.

Dergahin cami ke,

dergahin oni, dergahn
halvet odaz.

Haet Beletagi Vali'nin
derzaln, Taptuk
Emre’ninderzahs sobbet
Mevlzna Celaleddin’in
erzahi cami sy,
Hallacs Mansur Van
gilil, Baralk Baba derzaly
sohbet odast, camikiame
Sans Saltuk derzahn
sohbat odaz.

EKLER

Delor

Pot, vwyer minderleri San,  Kemm

Guvara asbmiz halier, Kahversnsi

Allah v He Peyzamber
vazili dovar tablobn, gz
lambasy, sade perdeler, dar
v Il ahsap lapiar
basit yar haldan icd kitap
dols ldpilc Iitfphane
cami igin Bk lambatar
odayi saran ver halilar

Dergahin cami lsminda
bowdan boya s=rili hah,
duvarlara aslomg Allah
vaHz Paygamberyaal
tablolar, gaz lambaz,
‘halvet odazsinda bir
saccade.

Mum, ahgap perde,
levha, haly, post, Il

masa, divan.

Sary, mavi, kahvarengi.

Sary, kahverensi, mavi.
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Vasil  Genel

aydnltma
tungsten
lamba, nolta
aydnlma
g2z lambas,
oda lambas

M.

Nolcta aydinlabma,
Rembrant aydinlatma,
cameo aydinlatra.
Tungsten lambalar, z2=
lambalan.

Rembrant aydnlatma,
cameo aydinlatme nokta
aydinlatma fi¢ nolda
avdinlatma hash light,
omine 13181, faz
lambast.

Kostiim Kamera va Olgsle
Beyaz, yesil, kal Genelplan, yalunplan,
wa siyah hurka lormuzy bel plan, bov plan bag
taldes kiilzh wesil sivah  plan. Dolly hamlet fist
we beyaz tiilbent, 2p1vealt ap, 6ne
taylesan sekeraviz trackeing, ark hardeahi,
dastar, bevaz albisa, zoom in zoomout,
ik, Crane, stedicam.
Kirnum vesan hurlea, Genzl plan, valanplan
loemuz tabice yegil sanls  bel plan 2663 plan, boy
bayaz tilbent, beyaz plan, bag plan, amors
zlbise, viizik, talom plan Kamerahardesflen
elbize. ize; dolly harsketi, ark
hareleeti, zoomin
‘harelceti Crane ve
stedicam.

Tag, hirla, yizil kgl
tzhta ayaldeabe, praviis,
tennure velek sanl
silclee baglik, arakiye,
cibbe, elbise.

Genal plan, yalonplan,
bel plan, boy plan, bag
plan. Dolly harsleti, fst
apivealtap Bne
tracking, ark harsesti,
Zoom in zoomout.
Crane stedicam jimy
jip, drona.

Miizilc va $25

Bendir, nay, kiddum,
rebab, ahut sesi rizgar
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Bendir, kaside, Hu sesi.

Dasta, bendic, nay, paflo,
sitar, ud, Husesi
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* 75689 Sayil Kisisel Verilerin Korunmasi Kanunu Hiikiimlerine Gore Cevrimigi Yayin Dosyasinda Bulunan Kisisel Veriler Ve Islak imzalar Silinmistir.”





