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LACAN AND THE LOST OBJECT OF DESIRE IN PAINTING

ABSTRACT

Man's relationship with the object of desire plays an important role in shaping
his spiritual structure, and this spiritual structure affects life deeply. Therefore, the
way to understand the human being is to understand the spiritual structure. Here,
while psychoanalysis tries to understand what belongs to human beings from the
spiritual structure, art tries to explain what belongs to the human being, again from
the spiritual structure. As a matter of fact, the spiritual structure is the intersection
point of both disciplines.

According to Lacan, in the first months of life, the subject perceives the world
through images. Then the subject enters the “mirror phase” where he will have an
identity. Initially, the child, who cannot recognize his own image in front of the
mirror, recognizes himself with the passing of time and accordingly begins to have
an ego. After the imaginary period, the child encounters the law through language.
This law is the law of the Other, and Lacan calls it the "symbolic order". The child
encounters the rules of the world in which he will live. In addition, the effects of the
real order, which is outside the symbolic order and in which the experiences
belonging to the pre-linguistic period occur, also touch the life. Therefore, the artist
feels these effects of the unconscious deeply and tries to explain them in his work
from time to time.

In our study, the projection of the object of desire that shapes the spiritual
structure, which is the intersection of art and psychoanalysis, on the works of the
mentioned artists will be examined through elements such as color, form, technique,
style and subject. According to Lacan, the effects of desiring the desire of the Other
chasing the impossible and that lost object of desire in the spiritual world will be
examined in the context of imaginary, symbolic and real, and the reflections of this
situation in works of art will be analyzed. As a matter of fact, in this study, Jacques
Lacan, who put forward a theory to understand the human soul, used concepts such
as the gaze of the Other, objet petit a, object of desire, gaze, Father's law, anxiety,

scoptic impulse, tukhe and automaton, and their effects on the spiritual world. These



effects manifest themselves through projections such as color, form, technique and
subject in the artwork.

The work of art is fed from the spiritual world in the process of formation and
directly touches the soul of the viewer. After all, while the psychoanalyst tries to
understand the human being, the artist tells him through the work.

Keywords: Imaginary, Symbolic, Real, Other, Objet petit a, Law,
Unconscious, Phallus, Castration, Art, Aesthetics.



LACAN VE RESIMDE ARZUNUN KAYIP NESNESI

OZET

Insanin arzu nesnesiyle iliskisi ruhsal yapisinin sekillenmesinde 6nemli rol
oynar ve bu ruhsal yap1 yasami derinden etkiler. Dolayisiyla insan1 anlamanin yolu
ruhsal yapiyr anlamaktan geger. Burada psikanaliz, ruhsal yapidan hareketle insana
ait olan1 anlamaya calisirken sanat ise yine ruhsal yapidan hareketle insana ait olani
anlatmaya ¢aligir. Nitekim ruhsal yapi, her iki disiplinin kesistigi nokta olmaktadir.

Lacan’a gore yasamin ilk aylarinda 6zne diinyay1 imgeler araciligiyla algilar.
Ardindan 6zne bir kimlik sahibi olacagi “ayna evresine” girer. Baslangigta ayna
karsisinda kendi imgesini tantyamayan ¢ocuk gecen zamanla birlikte kendini tanir ve
buna bagli olarak ego sahibi olmaya baslar. Imgesel dénemin ardin gocuk dil
araciligiyla yasayla karsilagir. Bu yasa Oteki'nin yasasidir ve Lacan buna “simgesel
diizen” admi verir. Cocuk burada yasayacagi diinyanin kurallariyla karsilagir. Ayrica
simgesel diizenin disinda kalan ve dil 6ncesi doneme ait yasantilarin olustugu gercek
diizendeki etkiler de yasama dokunur. Dolayistyla sanat¢i biling disinin bu etkilerini
derinden hisseder ve yer yer yapitinda anlatmaya calisir.

Caligmamizda sanat ve psikanalizin kesistigi nokta olan ruhsal yapiy1
sekillendiren arzu nesnesinin adi gegen sanatcilarin yapitlarindaki iz diistimleri renk,
bi¢im, teknik, Uslup, konu gibi 6geler iizerinden incelenecektir. Lacan’a gore
Oteki’nin arzusunu arzulamanimn, imkansizin pesine diismenin ve arzunun o kayip
nesnesinin ruhsal diinyada yarattig1 etkiler imgesel, simgesel ve gercek baglaminda
incelenecek, bununla birlikte bu durumun sanat yapitlarindaki yansimalari analiz
edilecektir. Nitekim bu ¢alismada insanin ruhunu anlamaya yonelik bir kuram ortaya
koyan Jacques Lacan’m, kullandig1 Oteki’nin bakisi, objet petit a, arzu nesnesi,
bakis, Baba’nin yasasi, kaygi, skoptik diirtii, tukhe ve automaton gibi kavramlar1 ve
bunlarin ruhsal diinyaya etkileri baglaminda bu etkilerin sanat yapitinda renk, bigim,
teknik, konu gibi iz diistimlerle kendini géstermesi yer almaktadir.

Sanat yapiti olugsma silirecinde ruhsal diinyadan beslenir ve dogrudan
izleyicinin ruhuna temas eder. Neticede psikanalist insani anlamaya calisirken

sanatc1 yapit araciligiyla onu anlatir.



Anahtar Kelimeler: Imgesel, Simgesel, Gergek, Oteki, Objet petit a, Yasa,
Biling dis1, Fallus, Kastrasyon, Sanat, Estetik.
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BOLUM 1

1. GIRIS

1.1. Arastirma ile ilgili Genel Bilgi, Onerme ve Problematik

“Bugilin Van Gogh; ona yemek vermeyecek restoranlarin duvarlarini, onu akil
hastanesine kapatacak doktorlarin muayenehanelerini ve onu hapse tiktiracak
avukatlarin yazihanelerini siislityor=.”

Bu calisma, ortak paydasi insanin ruhsal diinyasi olan sanat ve psikanaliz
arasindaki iligski ekseninde insana ait olanin analiz edilmesi iizerine sekillenmektedir.
Psikanaliz, insanin ruhsal diinyasini inceleyerek onu anlamaya calismaktadir.
Nitekim, ruhsal yapinin yasami sekillendiren 6nemli bir etken oldugu bilinmektedir.
Dolayisiyla sanat da ruhsal yapidan etkilenmektedir.

Tarih oncesi donemden giiniimiize gelinen zaman akisinda sanat bir sekilde
insan yasaminda yer almustir. Tarihi siire¢ igerisinde cogu zaman insanin sanata
sigmdig goriilmektedir. Oyle ki, sanatg1 ortaya koydugu yapit ile insan ruhuna temas
etmis ve insanin yapit araciligiyla bir arinma yasamasini saglamistir. Burada sanatgi
da yapitin1 yaratirken kendi ruhsal diinyasindan etkilenmektedir. Bu durum onun i¢in
kagmilmaz bir durumdur. Dolayisiyla sanat¢i da biling disinin etkilerine maruz
kalmaktadir, boylece o, ruhunun derinlerine inerek yapitini ortaya koymakta ve
yapit1 araciligiyla dogrudan insanin ruhuna temas etmektedir.

On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan psikanaliz bilimi insanin ruhsal
diinyasini incelemeye ve anlamaya c¢alismistir. Sigmund Freud ve sonrasinda gelen

psikanalistler, insanin yasamini etkileyen biling disinda sakli kalmis anilar {izerine

L. (Galeano, Eduardo; 2016, Aynalar, s. 269).



aragtirmalar yapmis ve insanin ruhsal sorunlarina ¢éziim bulmaya g¢aligmislardir.
Burada insan ruhunun derinlerine temas eden sanat¢ilarin yapitlariyla psikanalistlerin
yolu kesismektedir. Bu baglamda ¢alismamizda yirminci yilizyilin 6nemli
psikanalistlerinden Jacques Lacan’in kurami ve sanat iliskisi lizerinde durulmustur.
Lacan’in sanat ve sanatgilarla 6zellikle de siirrealistlerle yakindan iligkili oldugu
bilinmektedir. Nitekim Lacan; Salvador Dali, Andre Breton ve diger bazi
stirrealistlerle arkadas olmus, Pablo Picasso’nun da kisisel doktorlugunu yapmustir.

Calismamizda bazi sorular etrafinda analizler yapilmis ve bu sorulara cevaplar
aranmustir. Imgesel dénemdeki onaylanma arzusu sanat yapitma nasil etki eder?
Simgesel diizende olusan korku ve kaygi renk ve imgelerde ortaya c¢ikar mi?
Gergekte sakl kalan bastirilmis arzular sanat yapitinda nasil tekrar eder? Sanat yapiti
gorme ve goriilme kaygisini giderir mi? Bu ve benzeri problematikler ¢alisma
boyunca ele alinmis ve ¢alismanin derinlesmesinde etkili olmustur. Jacques Lacan’in
kuram1 cergevesinde incelenen sanat yapitlari analiz edilerek yukarida belirtilen
bilgi, dnerme ve problematiklere yanitlar aranmistir. Ayrica sanat ve psikanaliz
iligkisi baglaminda sanat yapitinin inSanin ruhsal diinyasina dogrudan temas
etmesinin nedenleri gercek, imgesel ve simgesel diizendeki yasantilar ekseninde net
bir bigimde ortaya konulmaya ¢aligilmistir.

Insanin ¢ocukluk dénemi yasantilari onun tiim yasamini etkilemektedir. Lacan,
ortaya koydugu diisiinceleriyle bu donemin etkilerini ¢éziimlemeye calisir. Nitekim
bu donemin etkileri sanatgilarda da goriiliir ve onlarin yapitlarina yansir. Biling
disinda sakli kalmig anilar her insan gibi sanatginin da bilincini ve davranis bi¢imini
etkiler. Bu durum sanat¢ilarin hayal diinyasim1 ve diisiince yapisini sekillendirir.
Dolayisiyla sanat yapitlari dogrudan insan ruhunun derinliklerine niifuz eder.
Boylece insanin, insanla, ruhu temas eder. Bu baglamda Lacan, insanin ruhsal
diinyasin1 anlamaya calisirken, sanatcilar ise ruhsal diinyada olusan etkileri anlatir.
Dolayisiyla ¢alismamizda yasa ve kurallarin insan iizerindeki etkisini Oteki’nin
bakisiyla, dil oncesi donemde anne ve bebek arasindaki arzu iliskisini objet petit a
ile, bebegin haz aldig1 seyleri arzu nesnesiyle, bebegin yasamin basinda gozleriyle
temas kurdugu diinyay1 ve ortaya c¢ikan etkileri bakisla, yasakla karsilagsmayi ve
yasaya boyun egmeyi, bunun tlizerinde kiiltiirel kodlara gore sekillenmeyi Baba’nin
yasasiyla, tekrar eden kayip arzuyu skoptik diirtiiyle, bastirilmis ya da sakli kalmis

diirtiiniin aniden a¢iga ¢ikma durumunu tukhe ile ve bastirilan diirtiiniin mekanik



olarak yinelenmesini automaton ile anlattik. Ozetle tezimizde, asagida adi gecen

sanat yapitlart Lacan’a ait bu kavramlar lizerinden analiz edildi.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alisma sanat ve psikanaliz baglaminda Jacques Lacan’in kurami {izerinden
resim analizi yapmay1 amaglamaktadir. Arzunun kayip nesnesinin insanin ruhsal
diinyasinda yarattig1 etkiler ele alinacak ve bu etkilerin renk, bi¢im, imge, konu gibi
Ogelerle iz diistimleri sanat yapitinda gosterilecektir. Buradan hareketle sanatin insani
anlatan islevi 0rnek yapitlar iizerinden arastirma, inceleme ve analizlerle ortaya
konulacaktir.

Insan yavrusu dogdugunda, diger bircok canli gibi yasamda kalabilmek igin
baskasinin bakimina muhtactir. Ne var ki ¢ocuk; smirlarin, yasanin, kiiltiiriin oldugu
bir diinyanin i¢ine dogar. O; baskasinin arzusudur, daha dogmadan ismi
konulmustur. Bir anda ana kucaginda, bilmedigi bir yerde bulur kendini. Saskin,
zayif ve bagimli bir canlidir. Ilgi ve sevgiyle hayata tutunur. Dolayisiyla yasamin bu
ilk yillarinda anne sevgisi ¢ok onemlidir. Nitekim ¢ocuk baskasinin, 6zellikle de
annenin bakimi ve destegiyle icine dogdugu diinyaya uyum saglar, ki bu uyumun
tiiriin devamu i¢in zorunlu bir ilke oldugu bilinmektedir.

Anne ve babasinin arzusu olan c¢ocuk, istemeden diistiigii bu diinyada yasama
anneyle kurdugu bag sayesinde tutunur. Onun yasama dair enerjisi anneden gelir ve
bdylece icine dogdugu yeni diinyasina alismaya baslar. Cocuk dogdugunda diger
bazi canli yavrular1 gibi kendi basina yliriiyemez, beslenemez, dis etkenlerden
korunamaz, glivende olamaz ve dolayisiyla bir basina yasamini siirdiiremez. O,
baskasinin destegine ihtiya¢ duyar, ¢iinkii insan yavrusu zayif bir varliktir, bu yiizden
onun bu zayiflig1 bagkasina bagimli olmasina neden olur. Nitekim diger bazi canlilar
gibi, insan yavrusu da yasama bagkasina bagimli olarak baslar ve bu bagimliligin
ruhsal diinyada yarattig1 etkiye gére yagsamini stirdiiriir.

Cocuk, bagimli canli psikolojine gore sekillenen bir diinyada yasamini
stirdiiriir. Ancak, yasamini1 dogdugunda baskasina bagimli olarak siirdiiren canlilar
genelde etgildirler ve siddete meyilli olduklarindan 6ldiirme diirtiisiine sahiptirler.
Burada insan canlisinin siddetle arasinda ince bir ¢izgi bulunur. Oyle ki, her tiirlii
bilgi ve davranis tiiriinii 6grenmeye acik olan insan beyni tabii ki siddeti de 6grenir.

Yasamin ilk doneminde ¢ocugun yetistirilme bi¢imi, ayn1 zamanda onun ileride



yasayacagl olumlu ve olumsuz davranislarla iliskisini de belirler. Insan, baskasina
bagimli (prematiire) bir canli olarak yasama baslar ve bu yiizden yasaminin ilk
yillarinda anneden, babadan ve c¢evreden gelen ilgi, bakim ve destek, onun hem
fiziksel hem de ruhsal diinyasinin gelisimini saglamaktadir. Yasamini siirdiirmesi
icin bakima muhta¢ olan ¢ocuk, bagimli bir varlik olarak benligini buna gore insa
eder, dis diinyay1 ona gore algilar ve deneyimler. Bu durumun insanin bencilligiyle
dogrudan bir iliskisi bulunur, ¢ilinkii insan yavrusu baskasindan goérdiigl ilginin ve
destegin yasami boyunca devam etmesini ister. BOylece c¢ocuk, kendini hep
merkezde goriir ve hep benim olsun, der. Daha yolun basindayken kardesler arasinda
olusan rekabet ve kiskanglik gibi bir¢ok duygu ve davranis bi¢imi buradaki
yasantilardan kaynaklanmaktadir. Bu donemde disaridan gelen destek insanin
yasamini daha iyi bi¢imde siirdiirmesi i¢in olduk¢a 6nemlidir, ¢iinkii insan yagaminin
ilk deneyimleri onun sonraki yasantilarinda belirleyici rol oynar. Iste bu yiizden
yasamin bu ilk donemi, insanin ruhsal gelisimi agisindan 6nem verilmesi gereken bir
zaman dilimidir.

Nihayetinde bu evredeki yasantilar insanin benligini insa eder ve yasami
boyunca olumlu ya da olumsuz bir bigimde doniip dolasip insanin karsisina yeniden
cikar. Nitekim Jacques Lacan ortaya koydugu kuram ile insanin yagamini etkileyen
bu dénemi analiz edip, insanin ruhsal diinyasini anlamaya calismistir. Dolayisiyla bu
calisma Lacan’in kurami iizerinden insanin ruhsal diinyasi ve sanat arasindaki

iliskinin analizini hedeflemektedir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu caligma, Lacan’in kurami iizerinden yapilmis bir resim analizi olma 6zelligi
tagimaktadir. Burada, literatiir taramasiyla hem Lacan’in hem de Lacan iizerine
calisan Herve Castanet, Darien Leader, Bruce Fink, Sean Homer, Hal Foster gibi
kuramcilarin  diisiincelerinden yararlanilmistir. Calismada, sanatsal yaraticiligin
koklerinin insanin ruhsal diinyasiyla iligkisi ele alinarak, bakisin imgelerin ortaya
¢ikmasindaki etkenleri, bakisin kokeninden itibaren incelenmis, bunun iizerinden
sanat ve psikanalizin yollarinin kesismesi anlatilmistir. Lacan; kuraminda imgesel,
simgesel ve gercek diizendeki yasantilarin insan yasamindaki etkisini anlatir. O, bu
etkilerin ruhsal yapiyla iligkisinden yola ¢ikarak 6zellikle ressamin bakisi ve yapiti

tizerindeki iliskiyi analiz eder ve konuyla ilgili olarak sunlar1 sdyler:



Resim nedir? Tabii 6znenin kendini 6zne olarak saptadigi isleve bosuna
tablo adin1 vermedik. Fakat bir insan 6znesi; 6zneliginden tablo yapmaya,
merkezinde bakisin bulundugu seyi kullanmaya kalkistiginda ne olur? Bazilari
der ki, sanat¢1 tabloda 6zne olmak ister ve resim sanatim1 Oteki sanatlardan
ayiran da sanat¢inin yapitta kendini bize bir 6zne, bir bakis olarak kabul
ettirmek istemesidir. Baskalar1 sanat {irliniiniin nesne yoniinii vurgulayarak
karsilik verir. Her iki istikamette de az ¢ok gecerli bir yan vardir, ama
muhakkak ki meseleyi biitliniiyle agiklamaz. Ben su iddiada bulunuyorum:
Tabloda her zaman mutlaka bakisla ilgili bir sey kendini agiga vurur. Ressam
bunu gayet iyi bilir, sanat¢inin ahlaki, aragtirmasi, arayisi, ¢alismasi, ona bagh

kalsin kalmasin, gergekten de belli bir bakma bi¢imini segmeye dayanir (Lacan,
2013, 5.109).

Burada, bakisin insana ve dolayisiyla ressamin yagamina etkisi dogrudan yapita
da aktarilir. Ressam, yapitindaki imgeleri olustururken onu psisik yapisi1 yonlendirir.
Psisik yap1 onun bakisina yon verir. Boylece imgeler ve nesneler ressam tarafindan
anlamlandirilir. Nitekim resimdeki imgelerin her biri sanat¢inin ruhsal diinyasinin bir
gosterenidir. Burada sanat¢i resimdeki konuya gider, konu da sanatciyr kendine
ceker. Bu karsilikli iligki ile birlikte yapit ortaya c¢ikar. Yapit ortaya ciktiktan sonra,
bu defa da baskasmin yapit iizerine bakis1 devreye girer. Izleyici, yapita baktiginda
kendinden izler bulur. Nihayetinde sanatciyla izleyici arasinda bir koprii kurulmusg
olur. Burada, izleyici ve yapit arasindaki iliskiyle ilgili olarak Lacan sunlar1 sdyler:

Yapit insanlara, en azindan bazilarmin arzularindan istifade ederek
yasayabildigini gostermek suretiyle onlar1 yasatir, teselli eder. Ama yapitin
onlar1 bu kadar tatmin etmesi i¢in ayn1 zamanda baska bir olayin daha olmasi
ve onlarin kendi arzularmin da yapiti izlerken belli bir doyuma ulasmasi
gerekir. Yapit onlarin, bildik deyisle, ruhlarini yiikseltir, yani onlar1 feragate
tesvik eder. Bakus terbiyecisi olarak adlandirdigim isleve isaret eden bir sey var

burada, goriiyor musunuz (Lacan, 2013, 5.119).

Burada izleyicinin de sanatciyla benzer sekilde imgesel, simgesel ve gercek
diizende ortaya ¢ikan yasantilarm etkisinde kaldigim sdyleyebiliriz. Oteki’nin ya da
ticlincti kisinin bakist onemlidir. Nitekim insan yaptigi her eylemi bir bagkasina
anlatir, ciinkii bilinmesini ister. Oteki’nin olumlu bakisini arzular. Oyle ki, izleyici
bir anlamda sanat¢inin 6tekisidir diyebiliriz. Dolayisiyla izleyici yapit lizerine diisen

bakig1 araciliiyla ruhsal diinyasinmn etkileriyle karsilasir. izleyicinin yapit {izerine



diisen optik bakisi, onu sanat¢i tarafindan anlatilan konuya inandirir. Izleyici de buna
inanmak ister ve bunun sonucunda bir arinma yasar, ¢linkii kendinden izler bulur.
Boylece omzundaki yiikler diiser ve ruhu yiikselmis olur.

Yasamin ilk yillar1 insan canlist i¢in Onemlidir. Buradaki yasantilar psisik
yapiyl derinden etkiler. Bu donemde goz aracilifiyla gergeklesen bakis insanin
imgelerle iliskisini belirler. “Meme, diski ve daha baska, ilgi alamimiza giren biitiin
organlar arasinda goz de yer alir ve goziin ge¢misinin yasamin ortaya ¢ikisini temsil
eden tiirlere kadar uzanmasi ¢arpicidir.” (Lacan, 2013, 5.99). Burada bakis 6znenin dis
diinyay1 algilamasinda, yorumlamasinda ve benligini olusturmasinda onemli rol
oynar. Insan yavrusu bakma eylemi araciligiyla goriir ve goriiliir, bdylece varligii
hisseder, zihninde imgeler yaratir. Dolayisiyla, imgeler insanin psisik yapist igin
olduk¢a onemlidir. Benzer sekilde kaygi ve korku insanin ruhsal diinyasinda bakis
aracilifiyla kendini gosterir.  “Yine Kaygi seminerinde arzunun, bakis nesnesi
araciligiyla kaygiya dondiigii giizel bir ornek buluyoruz.” (Castanet, s.78). Bu baglamda
ressam, yapitint olustururken bakisin ruhsal diinyada yarattigt bu imgelerden
yararlanir. Bu yiizden, kimi zaman sanat yapitinda bakistan kaynaklanan, korkunun
ve kayginin izlerini anlatan imgeleri goriiriiz.

Bakma ve bakilma eylemi diisiiniildiigiinden daha fazla islevlere sahiptir ve
yasam boyunca etkisini hissettirir. Dolayisiyla insan, bagkasinin bakisini ve bakarken
ne diisiindligiinii merak eder. Nitekim, sanatc1 yapitini yaratirken gelecek bakislar: da
diisiiniir. Aslinda yapitta bakilan sanatg¢inin ruhsal diinyasina ait olan gdsterenlerdir.
Konuyla ilgili olarak Leader sunlari sdyler:

Lacan, psikanalitik gorii kuraminin, biz bakmadan 6nce bize bakildigini
ve bakisimizin bakislar dinamigi dedigimiz seye karistigini ¢ikis noktasi olarak
almas1 gerektigini diislinliyordu. Bunun, gorsel ve estetik tepkileri arastirmak
icin bir gozlemci bir nesneye baktiginda neler olup bittigini incelememiz
gerektigini sdyleyen yaygin kanidan ne kadar farkli olduguna dikkat edin. Iki
terim —izleyici ve nesne- yerine en az ig¢ tane Oneriliyor: izleyici, nesne ve
izleyiciyi izleyen ticiincii taraf (Leader, 2004, 5.23).

Insan sadece kendi bakisinin yasamaz ayn1 zamanda baskasimin bakislariyla da
yasar. Sanat tarihine bakildiginda, yapit sanat¢inin elinden ¢iktigr andan itibaren
bagkasinin bakisi da devreye girer. Sanat¢inin yapita bakarken diisiindiigliyle
izleyicinin yapita bakarken goérdiigii i¢ ige gecer. “Gorsel alanda diirtiiniin agiga

vuruldugu yer, goz ile bakis arasindaki yarilmadir.” (Homer, 2016, s.176). Burada,



sanatcinin bakis1 araciligiyla ortaya ¢ikan imgeler, izleyicinin bakistyla kesisir.
Aslinda kesisen sey ortak olan ruhsal diinyadir, ¢linkii benzer etkiler birbirini tanir.

Lacan’a gore resmin gerisinde olan ‘ressamin yaratici olarak bir diyalog
kurdugu’ bakistir, nesnedir, gercektir. Bu sebeple kusursuz bir yanilsama
miimkiin degildir ve miimkiin olsa bile bizi tuzaga diisiirmek i¢in her zaman
geride ve 6tede var olacak gergek sorusunu yanitlamaz. (Foster, 2017, 5.191).

Ote yandan Freud, sanatsal yaraticilign anlamaya ¢alisirken kesin yargilardan
uzak durdugunu saygiyla belirtmistir, fakat ondan sonra gelen takipcilerinin bir kismi1
aynt saygiylt gostermemistir. Nitekim onlar sanata indirgemeci bir anlayisla
bakmiglardir. Oysa sanat ortaya ciktigindan beri insana ait olani anlatmaya
calismistir. Sanat ve psikanaliz iliskisi hakkinda Darien Leader sunlar1 soyler:

Ama psikanaliz ve sanat yine de birlikte zaman gecirebilir. Psikanaliz
bize sanatla neden ilgilendigimizle ilgili bir seyler sOyleyebilir, sanat da deli
doktorlarin1 yeniden diisiinmek konusunda diirtiikleyebilir. Freud un klinik bir
problemde tikanip kaldigi zamanlarda sanat eserlerini diisiinmeye baglamasi
dikkat cekicidir. Leonardo hakkindaki kiigiik kitabi, baz1 onemli psikanalitik
kavramlarmin ilk formiilasyonlarini igerir; sanki ilerleyebilmek i¢in sanat¢iyla
kargilasmas1 gerekmistir. Freud, bu baglamdaki c¢abalarindan dolay1r ¢ok
yerilmis olsa da, eserinin hala sunacak cok sey oldugunu gorecegiz; tipki
Lacan’in sanat teorisi alaninda bir zamanlar biiylik kabul goren, fakat
simdilerde popiilerligini yitiren sanat ve gorii hakkindaki eseri gibi (Leader, 2004,
s.17).

Her insan benzer kurallar i¢inde bulur kendini. Bu durum insanligin ortak bir
psisik yap1 gelistirmesini dogurur. Sanatgilarin yapitlarinda sadece kendilerinin degil,
aslinda tiim insanligin hikayesini anlattigi c¢alisma boyunca Orneklerle ifade
edilmistir. Sanat ve psikanaliz bunu anlatir. Dolayisiyla burada, psikanalistin insan
anlamaya calistig1 yerde sanat¢inin da insani anlattig1 6rnek yapitlarla gosterilmistir.
Nihayetinde bu calismanin, sanat ve psikanaliz iligkisi baglaminda sanatin ayni
zamanda ruhsal yapinin gostereni, insani anlatma gibi 6zellikleriyle literatiire 6zgiin

bir kaynak kazandirilmasi agisindan 6nemli bir islevi olacaktir.



1.4. Arastirmanin Yontemi

Sanat ve psikanaliz ile ilgili bir ¢alisma s6z konusu oldugunda, insanin ruhsal
diinyasinin anlagilmasi hususu bir zorunluluk addettiginden ruhsal diinyay1 anlamak
onemli bir ilke olmaktadir. Bu nedenle konuyla ilgili literatiir tarama ve gorsel
materyal analizi yapilirken, ¢alismanin amaci dogrultusunda 6zellikle bu ilke dikkate
alimmistir. Bu dogrultuda ortaya koydugu kuram ile insanin ruhsal diinyasini
anlamaya calisan Jacques Lacan’in diisiinceleri hakkinda bilgilerin aktariminin
ardindan, bunlarin 6rnek sanat yapitlariyla iliskisi ve iz diistimleri, nitel paradigmaya
dayali betimsel analize tabi tutulmustur. Betimsel analiz yapilirken bu iki disiplinin
kesistigi noktada 6n plana ¢ikan kavram soyutlanarak merkeze alinmis, yine Lacanci
psikanalitik kurami ve ilgili sanat calismalarinin igerikleri kavramsallastirilarak
yorumun ana merkezini olusturmasi anlaminda ilgili yerlerde basliga ¢ekilmistir.

Lacan’in kuramina gore gercek, imgesel ve simgesel diizendeki arzu nesnesiyle
iligkili yagantilarin insanin ruhsal diinyasina, dolayisiyla yasamina dogrudan etkisi
literatiir taramasiyla anlatilmig, buradan hareketle, bu etkilerin sanat¢1 araciligiyla
renk, bigim, teknik, tslup, konu gibi resimsel 6gelerle sanat yapitlarinda goriilmesi
orneklerle aciklanmistir. Bu kuramsal bilgi aktarimlari esliginde sanat yapiti
incelemeleri yapisal-kurgusal parametreler, konu, bigim, renk, temel kompozisyon
kurallar1 ve iislup acisindan yaklasim tiirlerinin gdsterilmesi, bu uygulamalarda yol
gosterici olmaktadir. Dolayisiyla kayip arzu nesnesinin yarattigi bosluk baglaminda:

Resim 1’de Salvador Dali’nin Narcissus’un Metamorfozu isimli yapiti, ayna
evresinde ruhsal diinyada olusan imge ve beden algis1 iizerinden parcalanmis beden
ve narsizmin baglangici iliskisiyle; Resim 2°de René Magritte’in La Reprodiiksiyon
Interdite isimli yapiti, imgesel donemde benligin olusmas1 baglaminda yiiz ve kimlik
iligkisiyle; Resim 3’te Vincent Van Gogh’un Wheat Field and Crows isimli yapiti,
imgesel donemde onaylanma ve benlik baglaminda ortaya ¢ikan kaygi ve korku
iliskisiyle; Resim 4’te Pablo Picasso’nun Les Demoiselles d’ Avingon isimli yapiti,
imgesel donemde benlik ve kimlik baglaminda bakis ve kaygi iliskisiyle; Resim 5’te
Diego Velazquez’in Las Meninas isimli yapiti, imgesel donemde gorme ve
goriilmenin ruhsal diinyada yarattigi etki baglaminda onaylanma iliskisiyle; Resim
6’da Fikret Mualla’nin Balonlar ve Insanlar isimli yapiti, imgesel ddénemde
onaylanmanin ruhsal diinyada yarattigi etki baglaminda korku ve kaygi iligkisiyle;

Resim 7°de Michelangelo Merisi Da Caravaggio’nun Ishak’m Kurban Edilisi isimli



yapiti, Lacan’in analizi esliginde simgesel donemdeki yasantilarin ruhsal diinyada
yarattigi etki {izerinden yasa ve itaat iliskisiyle; Resim 8’de Christoffer Wilhelm
Eckersberg’in Oidipus ve Antigone isimli yapiti, simgesel donemde imkansiz arzuyu
talep etmenin ruhsal diinyada yarattigi utang ve suc¢luluk iligskisiyle; Resim 9’da
Francisco Goya’nin Cocuklarmi Yiyen Satiirn isimli yapiti, simgesel dénemde
insanin ruhsal diinyasini etkileyen yasantilarin yasa ve iktidar arzusu iliskisiyle;
Resim 10’da Jackson Pollock’un -Bir (Numara 31) isimli yapiti, Gergek diizende
bastirilmig diirtiiniin biling disinda sakli kalmasi ve bilince gelme eylemi baglaminda
sans ve tekrar iligkisiyle; Resim 11°de Max Ernst’in Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen
Iki Cocuk isimli yapiti, Gergek diizende bastirilmis diirtiiniin bilince ansizin gelme
iligkisiyle ele alinmistir.

Ayrica, ama¢ ve sonuca ulagsmadaki en belirleyici bir baska aracin nitelikli
bilimsel aragtirma yontemi oldugu agiktir. Bu anlamda Jacques Lacan ve belli bash
sanat kuramcilarinin, aragtirmaci ve akademisyenlerin, kitap, makale, sozliik, vb.
kaynaklarina basvurulmus, arastirmanin igerigini zenginlestiren ve sdylemini
destekleyen fikirlerden faydalanilmistir.

Bu caligmada, sanat ve psikanaliz baglaminda Lacan’in kurami iizerinden
yapilan resim analizinde, detayli aragtirmalar ve incelemeler sonucunda adi gecen
sanatcilara ait yapitlarda konuyla ilgili 6nemli bulgulara ve gosterenlere ulasilmistir.
Jacques Lacan’in kurami imgesel, simgesel ve ger¢ek olmak iizere iic donemden
olusmaktadir. Calismamizda Lacan’in kuraminin bu evreleri iizerinden sanat yapitlar
analiz edilmistir. Burada sanat¢inin ruhsal diinyasinin yapit iizerindeki etkilerinden
yola cikilarak, tiimel anlamda insanin ruhsal diinyasma deginilmistir. Nitekim
imgeler ve benlik arasindaki iliski, arzular ve yasa arasindaki ¢atisma insanin ruhsal
diinyasini derinden etkiler. Bu durumu sanatcilar da yasar, dolayisiyla arastirmalar ve
incelemeler neticesinde bu etkilerin sanatgilar araciligiyla yapitlara yansidigi net bir
sekilde goriilmiistiir.

Lacan’in kuraminda imgesel donem dil 6ncesine denk gelir. Cocuk, keyifli bir
sekilde bakimini saglayan yediren, igiren, giydiren annesiyle bir aradadir. Ruhsal
gelisimin bu asamasinda, ¢ocuk, diinyay1 algilamak ve yorumlamak i¢in imgelere
giivenir. Diinyay1 imgeler iizerinden algilar. Daha sonra alt1 ile on sekiz ay arasinda
cocuk, Lacan’in ayna evresi olarak adlandirdigi bir evreye girer. Bebek, daha once
ayna karsisinda kendi yansimasimi tanimazken bu evrede tanimaya bagslar.

Dolayisiyla kendi varligimi ayr1 bir varlik olarak hissetmeye baslar ve aynada



gordiigii imge ile kendi bedenine iligkin bir farkindalik kazanir, aynadaki yansimay1
sahiplenir. imgesel diizen; imgelerin, gdrmenin, goriilmenin, hayal diinyasinin,
yanilsamalarin ve aldatmacalarin oldugu dénemdir. Bu donemde anneyle bir bag
kuran bebek, ayna evresinde yansimasini taniyip sahiplenerek egosunu olusturmaya
baslar. Bununla birlikte ¢ocuk, bir kimlik inga etmeye baslar. Nitekim ¢alismamizda
bu donemdeki deneyimlerin sanat yapitlarina etkisi, arastirma ve analizler
neticesinde “Sanat¢inin  Aynasinda/Tuvalinde Imgesel Donem” bashg altinda
anlatilmistir.

Cocuk, imgesel donemin ardindan simgesel doneme girer. Bu donemde yasayla
karsilasilir. Cocuk, yasay1 dil aracilifiyla 6grenir. Bir anlamda yasa ve ruhsal yapi,
dilin ayrilmaz parcalaridir. Dolayisiyla cocuk, dil araciligiyla uygarligin alanina
girer. Simgesel diizen aslinda dilin yasay: temsilidir. Bu baglamda, imgesel diizende
¢ocugun hayatinda daha ¢ok anne etkiliyken simgesel diizende baba daha etkilidir.
Nitekim burada baba yasann gosterenidir ve Oteki’ni temsil eder. Cocuk dil
araciligiyla bu yasayr dgrenirken baba o yasay: temsil eder. Oteki’nin yasasiyla
birlikte bu donemde kadin ve erkek arasindaki farki 6greniriz. Nitekim cinsel kimligi
ogrenme farklilik, ayrim ve kayip temelinde gergeklesir. Bu durum birtakim korku ve
kaygilar ortaya cikarir. Dolayisiyla, cinsiyetler arasindaki fark ¢ocukta igdis edilme
(kastrasyon), eksiklik, sugluluk, utanma komplekslerine neden olur. Baba burada,
Oteki’ni temsil eder ve gocugun arzusuna kars1 onu kastrasyonla tehdit eden yasanin
uygulayicist gorevini goriir. Cinsel kimlik uygarligin yasasi geregi kiiltiirel olarak
olusturulur ve baba, bu yasayr uygulayan, ¢cocugu bu kurallara gore doniistiiren
gosterendir. Lacan’a gore, sembolik diizene giren her iki cinsiyet i¢in de kastrasyon
yasanir ve bu kastrasyon sozliik anlaminda degil de bir gosteren olarak, sembolik
anlamda kisinin biitiinliigliniin kaybedilmesini ve cocugun fallusa sahip babanin
hiikiim siirdiigii uygarligin kurallarini kabul etmesini temsil eder. Nitekim ¢ocuk i¢in
sembolik diizenin disinda bir diinya miimkiin degildir. Dolayisiyla birtakim ruhsal
sorunlarin yasanmasina neden olsa da insan bu yasaya gire yasamak zorundadir.
Burada simgesel doneme ait deneyimlerin sanat yapitlarina etkisi arastirma ve
analizler neticesinde “Simgesel Ddénem ve Arzunun Boslugu” basghigi altinda
anlatilmistir.

Lacan’in kuraminda bir bagka diizen ise gercek diye isimlendirilir. Bu diizen
simgesel diizene giremeyen sert bir ¢ekirdege benzetilir. Simgesel diizenin disinda

kalan donem dil oncesine denk gelir. Simgesel donem insanin arzularinin yasaya
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carpip geri dondiigli ve bunun akil ile kavrandig: bir diizendir. Gergek, eger simgesel
diizene girmiyorsa o halde akil dis1 bir diizen olarak tanimlanabilir. Nitekim burada
bir diirtii mekanizmasindan bahsedilir ve ¢ekirdegin etrafinda yogunlasan arzular ele
alimir. Bu mekanizma c¢ekirdek ve simgeselin yasasi arasinda gelgitler halinde
deveran eder. Arastirma ve analizler neticesinde bu donemin sanat yapitlarina etkileri
“Gergek ve Imkansizin Pesindeki Sanatc1” bashig altinda 6rnek yapitlarla
anlatilmistir.

Ozetle, bu ¢alismada konu alinan sanat ve psikanaliz iliskisi, drneginin bilimsel
bir arastirma metni niteligindeki 6liimsiizlestirme amacina yonelik olarak, yukarida

yer alan yontemler, arastirmada dnemli bulgulara ulagilmasini saglamistir.

1.5. Arastirmanin Yapilanmasi

Calismamaizla ilgili olarak literatiir taramasi, aragtirma ve incelemelerle gerek
Lacan’in kendi kitaplar1 ilizerinden gerekse Lacan’in kurami iizerine c¢alisan Bruce
Fink, Darian Leader, Sean Homer, Herve Castanet gibi yazar ve psikanalistlerin
diislincelerinden hareketle gergek, imgesel ve simgesel diizendeki yasantilarin ruhsal
yapiya etkileri ele alinmis ve bunun iizerinden Ernst Gombrich, Norbert Lynton, Hal
Foster, Arthur Danto gibi sanat kuramcilarinin diislinceleri esliginde Salvador Dali,
René Magritte, Vincent Van Gogh, Pablo Picasso, Diego Velazquez, Fikret Mualla,
Michelangelo Merisi da Caravaggio, Christoffer Wilhelm Eckersberg, Francisco
Goya, Jackson Pollock ve Max Ernst gibi sanatcilarin yapitlart analiz edilmistir.

Giris baslig1 altindaki arastirmanin ilk boliimiinde, sanat ve psikanaliz iliskisi
ve bu iki disiplinin kesisme noktasi olan insanin ruhsal yapis1 hakkinda genel bilgiler
verilmistir. Bununla birlikte arastirmada irdelenecek ve ¢oziime ulastirilacak olan
problematiklerin ortaya konulmasi, ardindan, aragtirmanin amaci, yontemi, 0nemi,
bulgulart ve son olarak da su anda okumakta oldugumuz arastirmanin yapilanmasi ile
ilgili genel bilgiler aktarilmigtir.

Ikinci boliimde, “Sanat¢min Aynasinda/Tuvalinde Imgesel Dénem” baslig
altinda Lacan’in kuramina gore “imgesel diizen” ele alinarak kimlik, benlik, bakis,
imge, beden, kaygi, arzu, gérme, goriilme gibi kavramlarin ruhsal yapidaki etkileri
incelenmis, bunun sanatc1 ve yapitiyla iliskisi analiz edildikten sonra bu doneme ait

yasantilarin tuvaldeki iz diisiimleri anlatilmistir.
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Uciincii boliimde, “Resimde Simgesel Diizen, Arzu ve Yasa” bashig altinda
“simgesel diizen” ele almarak Oteki, Baba’nin yasasi, utang, sucluluk, Oteki’nin
arzusu, dil, gosteren, kaygi, korku, iktidar, eksiklik, fallus, kastrasyon, bastirma gibi
kavramlarin ekseninde ruhsal yapidaki etkileri incelenmis ve insanin ruhsal
yapisindaki karsiliklar: anlatilmistir. Buradan hareketle bahsi gecen konularin sanatgi
ve yapitiyla iligkisi analiz edilerek resimdeki gosterenleri ifade edilmistir.

Dérdiincii béliimde, “Gergek ve Imkansizin Pesindeki Sanat¢1” bashigr altinda
Lacan’in Gergek diye adlandirdigi donem ele alinarak tukhe, automation, diirti,
cekirdek gibi kavramlardan hareketle bu donemin ruhsal yapiya etkileri ele alinmis
ve bunun sanatg1 ve yapitiyla iligkisi analiz edilmistir. Ger¢ek diizendeki yasantilarin
sanat yapit1 iizerindeki yansimalar1 6rnek ¢alismalarla anlatilmistir.

Sonu¢ bdliimiinde, insanin ruhsal diinyasinin sanat ve psikanalize etkisi
anlatilmis ve indirgemeci bir bakis acisinin aksine, insani anlama konusunda hem
sanatin hem de psikanalizin 6nemine deginilmistir. Psikanalistin insan1 anlamaya

calistig1 yerde, sanat¢inin insani1 anlattig1 net bir sekilde ifade edilmistir.
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BOLUM 2

2. SANATCININ AYNASINDA/TUVALINDE IMGESEL DONEM

Insan yavrusu dogdugunda gozleri onun dis diinyay: algilamasinda énemli rol
oynar. Goziinii agmastyla birlikte zihninde imgeler belirmeye baslar. Oyle ki, cocuk
dis diinyay1 imgeler iizerinden algilamaya baglar. Dolayisiyla dis diinyadaki seyler
imge olarak bilince diiser. Burada, imgeler ayn1 zamanda ruhsal yasamin 6nemli bir
parcasini olusturur.

Lacan’a gore, dogumdan itibaren ilk alti aylik siire iginde, insan psikesi
genellikle arzularimizi, fantezilerimizi ve imgelerimizi igeren bir diizen igerisinde
calisir. Dil oncesi bu donemde, bebek giiven icinde yiyecek, bakim ve rahatlik
edinerek annesiyle beraberdir. Oyle ki bebek burada anneyle bir biitiin oldugunu
diigiiniir. Cocugun ruhsal gelisiminin bu asamasinda imgeler onun dis diinyay:
algilamasinda ve yorumlamasinda énemli rol oynar. Bu baglamda Lacan bebegin bu
donemdeki algisini anlamak ve yorumlamak i¢in ¢ok farkli disiplinlere ilgi duyar ve
aragtirmalar yapar. Nitekim Fink konuyla ilgili olarak sunlar1 soyler:

Simdi Lacan’da imgenin insanlarin diinyasindaki roliine doniip bir seyi
belirtelim: Lacan “Ayna Evresi” ve ‘“Psikanalizde Saldirganlik” yazilarinda
(2006a) kendisini ¢ok genis bir gelenegin igerisinde konumlandirir;
psikanalizin yanm1 sira deneysel psikolojiye, etolojiye, antropolojiye, hatta
optige basvurur. Lacan insanlardaki imgelerin bi¢imlendirici roliinii
arastirirken bizimkine bir Onceki boliimde tartisilanlardan (burada cekirge,
giivercin, kedi, kopek, aslan, zebra gibi hayvanlar kastedilmektedir) daha yakin
bir tliri ele alir. Sempanzelerin aynada kendi imgelerini tanidigimi, bu

imgelerle oynadigin1 ya da bunlarin etrafinda dolandigini sdyler. Kediler ve
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kopekler bu imgelere pek dikkat etmezler (bazilarinin ettigi sdylense de).

Sempanzeler imgeyle bir slire oynuyor goriinseler de bu imge onlar

bliyiilemez. Cosku yoktur. Lacan’in (2006a s.93) “imgenin beyhudeligi (ya da

anlamsizlik ve ya bosluk)” dedigi seyi hemencecik tiiketir ve ilgilerini ¢eken

diger seye gegerler (Fink, 2019, s. 132).

Lacan, kuraminda imgesel donemden bahsederken bu dénemin iginde yer alan ayna
evresine genis yer ayirir.
Ayna Evresi:

Lacan’a gore ¢ocuk diinyaya geldiginde nesne a? (oral, bakis, ses ve diski)
onun arzusuna neden olan haz kaynagidir. Cocuk anne siitiinden, duydugu sesten,
annenin bakisindan, digkisin1 yapmaktan biiyiikk keyif alir, ¢iinkii arzu nesnesine
ulagsmis, fantezileri gerceklesmistir. Eger ¢cocuk 6rnegin anne siitiine ulagamasaydi o
arzu nesnesine kars1 kendini bir hayal, yani bir fantezi i¢inde bulurdur. Burada
¢ocugun nesne a ile olan olumlu ya da olumsuz iliskisi onun ruhsal diinyasinin
sekillenmesi agisindan olduk¢a dnemlidir. Ne var ki ¢ocuk, yasamin ilk alt1 ayinda
anneden ayr1 bir varlik oldugunu diisiinemez, diger c¢ocuklardan ayri oldugunu
anlayamaz ve aynanin karsinda olusan imgenin kendisinden kaynaklandigini fark
edemez. Aslinda bu donemde o, heniiz kendisi olamamis bir “baskasidir”. Burada
cocuk yasaminin bu doneminde, tiim yasamini etkileyecek kritik esigin dncesindedir.
Bu esikten kasit insanin egosunu ve benligini insa etme asamasidir. Dolayisiyla bu
esigi asmast ve sonrasinda bir bagka esige gecmesi, onun bir benlik insa etmesi,
uygarligin ve insan olmanin zorunlu ilkesidir. Cilinkii insan dogar bir ego sahibi olur
ve i¢inde yasadigi kiiltiiriin kodlarina gére yasamaya baglar. O, artik dogdugunda
oldugu gibi degildir, nitekim gecen zamanla birlikte bir baska varliga doniismiistir.

Lacan’a gore ¢cocuk diinyaya geldikten sonra yasaminin bu ilk zaman diliminde
kendisini baskalarindan ayr1 bir varlik olarak diisiinemez. Ornegin bir arada bulunan
(genelde oyun oynarken) ¢ocuklardan biri agladiginda digerleri de aglar, ¢iinkii
benliklerini heniiz insa edemediklerinden onlar birbirlerinden ayr1 birer varlik
olduklarini heniiz bilmezler. Burada, bir ¢ocuk kendini diger ¢ocukla ayni goriir.
Dolayisiyla onlar birbirlerinden ayr1 birer varlik olduklarini heniiz algilayamazlar.

Cocuklar bu donemde heniiz bir ego sahibi degildir ve kendi imgeleriyle de bir

2 -“Arzunun amagliliginda bu nesne arzuya neden olan nesne olarak diisiiniilmelidir.”
(Castanet,Herve; 2017, Lacan’t Anlamak, Encore Yaymlari, S. 57).
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biitiinlik kuramadiklar1 i¢in, bagka bir biitiiniin (annenin) parcast olduklarini
disiintirler.

Burada cocuk, baskasinin nesnesi konumunda oldugundan disaridan gelen
etkilere ve yonlendirmelere acik bir konumda bulunarak yasamini edilgen bigcimde
stirdiiriir, dolayisiyla baskasi giildiigiinde o da giiler, baskas1 agladiginda o da aglar,
baskasi korktugunda o da korkar. Burada Lacan, her bir insanin varliginin nasil da bir
baskasimin varlig i¢inde oldugunu®, séyler. Yasamin baskasina gore sekillendigi bu
donemde ¢ocuk; her seyi goriir ve duyar, bu sekilde dis diinya ile dogrudan bir temas
kurar, fakat bunu i¢ diinyasinda 6znel bir bicimde algilayamaz, dolayisiyla kendi
diinyasinit yorumlama yetisine sahip olamaz. O; heniiz s6z sahibi olamamustir, her
seyi kayit altina alan, ama kendisini kaydedemeyen kamera gibi bir nesne
konumundadir. Lacan bu donemle ilgili ilkini 1936 yilinda 14.Uluslararas: Psikanaliz
Kongresinde, ikincisini ise 17 Temmuz 1949°da 16. Uluslararasi Psikanaliz
Kongresinde yaptig1 konusmalarda sunlar1 soyler:

Belki aranizda, bizim iizerinde konusacagimiz konu i¢in ¢ikis noktasi
olan, karsilastirmali psikoloji deneylerinden 6grendigimiz bir davranis bi¢gimini
animsayanlar vardir. Sempanzelerin enstriimental zekalarina heniiz ulagamamis
olmasma karsin kiiclik adamin aynadaki goriintlisiine onlar gibi duyarsiz
kalmamasi olgusunu kastediyorum. Bir bilginin saptanmis oldugunun isareti,
iste kesfettim (Aha-Erlebnis) tepkisi ile aydinlanir. Kohler’e gore bu tepki,
icinde bulunulan konumun algilanmasinin bilincidir ve bir zeka belirtisidir.
Maymuna gore bos bir goriintii olan ayna goriintiisli, her bakimdan yetersiz
durumda olan g¢ocukta hareket ederek aynadaki goriintiiyii canlandirma ve
orada goriinen ile dogrudan kendi gordiigii arasinda bir baglanti kurma
cabasimin ortaya c¢ikmasina neden olur. Aynadaki yansima, cocugun dis
diinyaya baktiginda gordiigii gorselden farkli olarak, gercekligin kendisinin
gorlintiisiinii de iceren farkli bir gorsel kompleksini olusturmasi agisindan
cocuk i¢in fazlasiyla ilgi ¢ekici bir bilmecedir. Cocugun gergekligi bu noktadan
itibaren, kendisini dogrudan igermeyen ama kendisinden kaynaklanan bir
gorlintii ile kendi disindaki bir aynada olusan ve kendisini igeren bagka bir
gorlintii arasinda ikilenecektir. Bu ikilenme anindan itibaren ¢ocugun basta

gelen ugrasisi, iki farkli gerceklik arasinda oOrtiismeyi saglamaya calismak

3 _(Sean Homer, 2016, s. 41).
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olacaktir. Baldwin bu ¢abanin alt1 aylikken bagladigini bize 6gretmistir. Heniiz
kendi basina ayakta durabilmek icin baskasiin destegine gereksinim duyan
cocugun bu yetersizlikleri asma ¢abasiyla birlikte aynadaki goriintiiyli
inceleyebilmek amaciyla aynaya dogru yaptigi hamle, elinden tutulmasi
dolayistyla 6ne dogru egilerek goriintiiyii sabitlemeye ¢alismasina neden olur.
Cocuk kendisinin goriintiisiinii gorebildigi bu ender anda, sanki bakisini
cevirdigi anda yok olusunu getirecek olan o diger gergekligi, kendisinin var
oldugu bu ayna goriintiisii ile kalic1 olarak degistirmeye ve varligina siireklilik

kazandirmaya ¢abalamaktadir [Ayna evresi ve Ben’in (Je-I) kurulusu/Jacques Lacan,

www.gercekedebiyat.com, ¢eviren: Mutluhan izmir].

Cocugun bu donemini analiz eden Lacan’in Ayna Evresi isimli makalesi
psikanaliz diinyasiyla birlikte sanat ve edebiyat diinyasinda da biiyiik bir yanki
uyandirmistir.

Lacan bebegin altinci ay ile on sekizinci ay arasindaki donemini ayna evresi
(burada ayna imgeyi yansitan bir nesne olmakla birlikte, ayn1 zamanda Oteki’nin
cocukla kurdugu iligkiyi anlatan bir metafordur) olarak adlandirir. Cocuk ayna
karsisinda olusan goriintiiniin kendisinin yansimasi oldugunu bilmeden onunla oyun
oynar ve bundan biiyiik haz duyar. Bu oyunlar sirasindaki deneyimleri; Ornegin
imgeyi sorgulama, onu tanima, sonra aynadaki yansimanin kendisine ait oldugunu
anlayip sahiplenme gibi asamalar onun kisiliginin olusmasinda belirleyici olacaktir.
Burada cocuk kendisini aynadaki goriintiiden ayr1 bir varlik olarak diisiinmez,
aynadaki goriintiiyli hem 6teki hem de kendisiyle bir biitiiniin parcasi olarak algilar,
tipki annenin yiiziiyle kurmus oldugu iliski gibi. Baslangigta kendisini anneyle bir
biitin olarak algilayan ¢ocuk, annenin yiiziinii dahi kendi yiizii olarak
algilamaktayken altinci aydan itibaren aynadaki kendi goriintiisii dikkatini ceker,
kendini ve eylemlerini tanir, ayn1 zamanda sasirir. Bu tanima sonrasi sagirma yerini
ozerklesmeye birakir ve cocugun anneden ayrilisi baslar. Burasi insanin varolusunun
kirilma noktasidir. Kendini taniyan ¢ocuk yasamindaki giizergahinin makasini
degistirmistir. Bu baglamda konuyla ilgili olarak Herve Castanet sunlar1 sdyler:
“Altt ayliktan itibaren c¢ocuk aynadaki goriintiisiinii tanir ve bu tanmimay:
‘aydinlanma ifade eden bir mimikle’ gosterir. Bebek, on sekizinci ayima kadar

kendisi icin biiyiik bir oyun degeri tasiyan bu deneyimi tekrarlar.” (Castanet, 2017, s.
19).
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Cocuk artik aynadaki goriintiiye kars1 bir ilgi olusturur. Bu asamada aynadaki
goriintiiden alman hazzin yapist degismistir, cocuk kendi imgesini gdrmekten,
dolayisiyla kendi olmaktan biiyiik haz almaktadir. imgeyle kendisi biitiinlesmistir
artik. Aynadaki imgeye karsi olusan ilgi neticesinde cocuk, aynadaki goriintiiyle
6zdesim kurarak kendisi olmanin, ego merkezli bir kimlik olusturmanin yoluna
diiser. Bu durum, yani insanin kendi imgesinin farkina varmasi, insan yasaminin ilk
sarsicl karsilasmasi olmakla birlikte, ayn1 zamanda onun yasaminin gilizergahini
belirleyen kritik bir esik olacaktir. Nitekim insan yasami boyunca karsilagmalar
esnasinda hep sarsilmistir, ¢iinkli o sarsilma anina kadar bilinenler artik yerini yeni
olan bilgiye birakacaktir. Dolayistyla bu yeni duruma ge¢is, insanin dis diinyay1
yeniden algilamasini ve tanimlamasini doguracaktir, ne var ki boyle durumlar da her
zaman bir sarsilmay1 beraberinde getirir. Bu baglamda, insan yagamindaki bilmenin
ve sarsilmanin digiinmekle dogrudan iliskisi olmustur. Dolayisiyla insanin yasadigi
her sarsilma bir dogumun sancisini haber verir, cocuk da ilk sarsilmasi sonrasinda
sancisini hissedecek daha sonra imgesiyle biitlinlesecek ve benligini insa ederek
kendisini yaratacaktir. Nitekim bu donemdeki karsilagmalarin sonucunda g¢ocuk,
gelgitlerin i¢inde bulur kendini. O, bdylece bosluk ve ego arasindaki kaygili bir
stiregle birlikte artik kendi bedenini tanimaya ve egosunu olusturmaya baslar. Cocuk,
kendini tanidik¢a eski diinyasindan, dolayisiyla anneden uzaklasir ve bir yandan
anneden koparak yalnizlasirken 6te yandan ozerkleserek imgeler diinyasinda kendi
egosunu yaratir.

Cocuk, bu siirecte bir taraftan sasirir ve sarsilir diger taraftan benligini insa
eder. Bu catismal1 ve ikilemli donemde onun gelgitler i¢inde yasadigi her an biling
disinda bir iz birakir. Clinkii insan kag¢ yasinda olursa olsun oyun bitip de kendisini
gercekligin icinde buldugunda bir uyum sorunu yasar, bu durum bir bosluk ve
yabancilagsma hissi yaratir, iste o gelgitler bu donemde baglar ve yasam boyu devam
eder. Ayrica bu dénemde ¢ocugun c¢evreden aldig1 doniitler de 6nemlidir, ¢ilinkii
cocuk sevildigini hissettikce, arzu nesnesine ulastikca, imgesini tanidikca
onaylandigin1 diisiinecek bu durum da onun ontolojik anlamda “var olusunu”
saglayacaktir. Dolayisiyla insanin baskalarinca goriilme ya da onaylanma arzusunun
basladig1 yer burasidir, insan yetiskinliginde dahi aynanin karsisina her gec¢isinde ilk
once bagkalar1 tarafindan nasil goriindiiglinii diigiiniir. Nitekim insan bagkalarinin
kendisine olan bakisin1 ve onlarin kendisi hakkindaki diislincelerinin etkisini hep

tizerinde hisseder. Yasamini hep baskalariyla siirdiiriir, dyle ki mutlulugunun ve
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mutsuzlugunun kaynagi hep bagkalaridir. Ne yazik ki, insan1 bagkalar1 onaylamadan
varolusu bir zemine oturmuyor. Konuyla ilgili olarak yukarida alintiladigimiz ayni
psikanaliz kongresindeki konusmada Lacan sunlar1 soyler:

Ayna evresi, beklenti eksikliginden kaynaklanan bir igsel tepkiden
koken alir. Bu tepki 6zneyi mekansal 6zdesimlere girmenin, pargali bir viicudu
ortopedik bir biitiinliikte birlestirme fantezileri kurmanin cazibesine kapilmaya
siiriikler. Bunun sonucunda 6zne zihinsel gelisiminin ileri derecede kati
bicimde ger¢eklesmesine neden olacak bir adim atarak kendisine yabanci bir
kimligi zirh olarak kullanip onun igine girer. I¢ diinya ile dis diinya (innenwelt-
umwelt) arasindaki ¢emberde olusan bu yirtik, 6znenin (moi-me) 6zdesimler
yoluyla sonu gelmez bir biitiinlesme, birlige katilma ¢abasina girmesine neden
olur. Benim de teorik referans sistemine dahil ettigim bir terim olan pargali
viicut, analiz siireci bireyi belli bir derecede agresif bir dagilmaya dogru
ittiginde kendini diizenli olarak riiyalarda gosterir. Bu bi¢im baglantis1 kopmus
ve boyutlar1 abartili uzuvlar bi¢ciminde kendisini gdstererek sindirim sistemi

hezeyanlar1 gibi bir algi bozukluguna zemin hazirlar [Ayna evresi ve Ben’in (Je-)
kurulusu / Jacques Lacan, www.gercekedebiyat.com, ¢ceviren: Mutluhan Izmir].

Altinct ayinda ayna karsisinda heniiz kendisini tantyamayan ¢ocuk, akip gecen
zamanla birlikte on sekizinci ayma girdiginde artik aynanin karsisindayken olusan
goriintiinlin  kendi imgesi oldugunu anlar. Burasi insan yasaminin kirilma
noktalarindan biridir. Oncesinde yansima, ¢ocuk icin 6teki konumundayken artik
bizzat ¢ocugun kendisi durumundadir. O, kendi olmaya baslamistir. Konuyla ilgili
olarak Castanet a.g.k. sunlar1 soyler:

Ayna evresi, psikologlar tarafindan betimlenen bir davranigin ruhsal (ve
libidinal) mekanizmasint agiklar: Alt1 ayliktan itibaren ¢ocuk aynadaki
goriintiistinii tanir ve tanimay1 “aydinlanma ifade eden bir mimikle” gdsterir.
Bebek, on sekizinci ayma kadar kendisi i¢in biiyiik bir oyun degeri tagiyan bu
deneyimi tekrarlar (Castanet, 2017, 5.19).

Cocuk imgeyle bir biitlinliik saglar, benligiyle ilgili sinirlarini ¢izer ve kendisi
olmanin sorumlulugunu {istlenir. Burada insan yavrusu hayvandan ayrilir, ¢linkii
yapilan deneysel c¢alismalar neticesinde hayvanlarin ayna karsisinda olusan
gorlintiilerinin (baz1 primatlar hari¢) kendilerine ait oldugunu anlayamadiklarini
gostermistir. Bu baglamda ayna karsinda kendini tanima bir bilme eylemidir; ancak

kendisi olmayr beceren, bir ego sahibi olan bilme eylemini gergeklestirir.
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Nihayetinde insanin hikayesi bilmeyle baslar ve bununla birlikte insan olmanin agir
yiikiiniin altina girilir. Bdylece insana ait yazgi denen seriiven baslar. Bu baglamda
aynadaki imgenin kendisi oldugunu bilmek ¢ocukta bir ayrilis ve bosluk hissi yaratir,
artik o yeni bir durumla kars1 karstyadir. Nitekim ¢ocuk burada, bosluk hissinin
zorlugunu asip yeni bir “ben” yaratma siirecini baglatacak ve kendi hikayesini
yazacaktir. Bu durumun {istesinden gelen ¢ocuk aynadaki imgeyle biitiinlesmesini
saglar, bununla birlikte bir kimlik yaratma siireci baslamis olur. Cocugun aynadaki
imgesine bakip yansimayla 6zdesim kurmasi, bu yeni halini kabullenmesi artik onun
adeta “Ben varim.” demesine neden olur. Bu siiregte Lacan, ¢ocugun aynadaki
goriintliyle kurdugu diyalektik iliski ve imgeler diinyasi i¢in imago kavramini
kullanir. Ayrica bu donemdeki yasantilar, bir baska deyisle cocugun otekiyle
kurdugu iliski, bilin¢ digina olan etkisi bakimindan insanin trajik yazgisini olusturur,
ciinkii insanm “var olmasimin” Oteki’nin onaylamasiyla dogrudan bir iliskisi var.
Oyle ki, aynada kendini gormek ya da gérememek ¢ok farkli yasantilara neden olur,
iste bu donemde ortaya ¢ikan etkilerle birlikte sanat tarihinin hikayesi de baslar.
Aslinda sanat, insanin yasami boyunca bilincinde ve biling disinda tasidigi ayna
evresinden arta kalan bu etkileri anlatir bize. Sanat tarihine baktigimizda ressamlarin
yapitlarinda ayna evresinin izlerini net bir sekilde gormekteyiz. Gerek sanatcilarin
kendi deneyimleri gerekse iginde yasadiklari toplumun kiiltiirel kodlar1 nedeniyle
biz, sanat yapitlarinda insan yasaminin kritik bir donemi olan ayna evresinin
etkileriyle karsilasiriz. Bu donemdeki yasantilar benligin insas1 i¢in dnemlidir. Ayna
karsisinda imgesini taniyan ¢ocuk 6zerklesir ve bir ego sahibi olmaya baglar. Fakat
yasam her zaman insana istedigini vermez. Dolayisiyla ¢ocugun nesne a ile olan
iligkisi onun ayna evresinde egosunu yaratmasinda etkili olur. Arzu nesnesine
ulagmakta sorun yasayan ¢ocuk sonraki donemlerde bunun etkisini hisseder. Nitekim
bu etkiyi en net bicimde sanat yapitlarinda goriiriiz. Ciinkii sanatgilar bu dénemi
derinden hisseder ve eserlerinde anlatirlar. Dolayisiyla sanatginin ruhsal diinyasinda
sekillenen bu etkiler, onlarin dis diinyay1 daha hassas bir bigimde algilamalarina ve
yorumlamalarina neden olur.

Insan, tarih &ncesi ddnemden beri gesitli nesneler araciligiyla farkli mekanlara,
ki kimi zaman bir magara duvarina, kimi zaman bir mabede, kimi zaman bir
saraya...resim yapmistir ve giiniimiizde bu eylem halen devam etmektedir. Bu
baglamda duygularindan ve diisiincelerinden hareketle insan, tarihin her doneminde

bir resim yapma arzusunu i¢inde tasimistir. Kendi deneyimlerinden yola ¢ikan
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sanatcl, yapitini yaratirken bu arzusunun pesinden gider. O; daha giizeli, daha iyi
diistinceyi arar durur. Kim bilir belki de sanat yapiti lizerinden arzusunun kayip
nesnesini aramaktadir. Sanat eserinin kokeninde o kayip nesneye ulagsma c¢abasi
vardir. Peki o halde nedir arzunun o kayip nesnesi? Bu arzu yasa engeline takilan,
asla ulagilamayacak olan seydir. O arzuya ulagilamayacagi icin insanda bir bosluk
hissi olur. Nitekim sanat yapiti o boslugu doldurma iglevi goriir, ama sorunu ¢ozmez.

Insan, yasami boyunca, o&zellikle de c¢ocukluk déneminde varligmin
onaylanmasini, yok sayilmamasini ister. Nitekim 6liim korkusu bile insanin tiikenip
yok olmasindan beslenir. Dolayisiyla varligin onaylanmamasi insanin yasarken
icinde hep oliim kaygisini tasimasi anlamina gelir. Bu ylizden yasamin ilk yillart
olduk¢a onemlidir. Bu baglamda cocugun aileden ve g¢evreden aldigi destek onun
varliginin onaylanmasim saglayacaktir. ilgi, sevgi, oyun sayesinde ¢ocuk sosyallesir
ve ¢evreye uyum saglamaya baslar. Cevredekiler sevgilerini bir ayna gibi yansitarak
cocugun varligmi hissetmesini saglar. Ornegin annenin sicak bir tebessiimii cocuk
icin bir arzu nesnesidir ve bu tebessiim ¢ocuga varolusunu hissettirir. Dolayisiyla
cocuk o tebessiimii hep arzular. Nitekim insanin mutlulugunun ve mutsuzlugunun
kokeninde onun arzu nesnesiyle kurdugu iligki yatar.

Tarihe, mitolojiye, insanin hikayesine baktigimizda trajedide ve komedide
insanin bu ¢ocukluk doénemine ait etkilerin izlerini goriiriiz. Nitekim sanatcilar bu
donemin etkilerini en iyi bi¢gimde hisseden ve analiz eden kisilerdir, dolayisiyla
onlarin yarattigi eserler insan ruhunun derinliklerine niifuz eder. Burada sanat
eserinin ortaya ¢ikmasinda sanatgilarn kendi yasantilarmin da etkisi biiyiiktiir. Oyle
ki birgok sanatginin yasamina baktifimizda onlarin arzu nesneleriyle iliskilerinde
birtakim sorunlar yasadiklarini goriiriiz. Bu durum onlarin daha da hassaslagmasina
neden olmustur. Dolayisiyla hassas bir biling dogayr diger insanlardan daha farkl
algilar. Bu durum da ancak sanat yapiti araciligiyla anlatilir. Nitekim sanatci,
diisiincelerini ruhsal diinyasindan siizdiikten sonra yapitina aktarir. Nihayetinde hem
sanat¢t hem de izleyici sanat yapiti iizerinden bir armma yagar. Sanat tarihine
baktigimizda o6zellikle siirrealizm diye adlandirilan akimin sanatgilari, biling disinin
etkilerini konu alan resimler yapmislardir. Yapitlarinin ortaya ¢ikmasinda ruhsal
diinyalar1 oldukg¢a etkili olmustur. Siirrealizm akiminda riiyalar, dil siirgmeleri, biling
diginda sakli olan etkiler sanatgilar tarafindan yapitlari araciligryla anlatilir. Burada

bazi sanatg¢ilarin yapitlarini ayna evresi tizerinden degerlendirelim.
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2.1. Sw’daki Eksik Imge

Insan diinyaya geldiginde ¢evrenin destegiyle yasama tutunur. Bu destek
insana sadece fiziksel bir katki olarak saglanmaz, aym1 zamanda insanin ruhsal
diinyasinin gelismesine de katki saglar. Nitekim insan daha heniiz kiigiik bir
bebekken c¢evresinde gordiigii yiizlerden bir destek gormeyi arzular. Aslinda bu
durum onun varliginin onaylanmasini saglar. Cevredeki her yiliz onun i¢in bir aynaya
dontisiir ve o ylizlerden gelen her doniit ona var oldugunu hissettirir. Cocuk, bu
sekilde i¢ine dogdugu diinyaya aligmaya baslar. Burada bebege verilen destek onun
sonraki yasantilarint da etkiler. Dolayisiyla insan ¢evresinin yarattigi aynada
kendisini hep giizel gérmek ister.

Insan icin kétii olan ise aynalardan olumsuz yansimalarin gelmesidir. Nitekim
insana insandan gelen geri doniitler olumsuz olunca ruhsal diinyada derin yaralar
acilir. Bu durum bir onaylanma sorunu yaratacagindan varolus krizine neden olur.
Dolayisiyla bircok sanat yapitinda insanin ruhsal diinyasinda olusan bu derin
yaralarin izlerini goriirliz. Bu baglamda bir¢cok sanat¢i gerek kendi deneyimleri
tizerinden gerekse baskalarinin yasamlarini gézlemleme iizerinden, insanin bu trajik
yazgisini anlatir.

Yirminci  ylizyiln  O6nemli sanat akimlarindan  gercekistiiciiliigiin
temsilcilerinden olan Salvador Dali yapitlar1 ve yagantistyla sanat diinyasinda dikkat
¢ceken Onemli bir isim olmustur. Burada, Lacan’in da gergekiistiiciilerle yakindan
iligkili oldugu bilinmektedir. Konuyla ilgili olarak Homer sunlar1 sdyler:

Bununla birlikte, siirrealizm, geng Lacan’a alternatif bir psikanaliz rotasi
ve onun psikiyatrideki klinik pratigine son derece Onemli bir baginti
sunuyordu. Siirrealistler, psikanalizi candan kucaklamiglar ve Lacan da tibbi
calismalari sirasinda bu hareketle giiclii iliskiler kurmustur (Homer, 2016, s.14).
Bu baglamda, sanat ve psikanalizin ortak paydasi olan ruhsal yapinin sanatgiyi

ve psikanalisti bir araya getirdigini sOyleyebiliriz. Yine konuyla ilgili olarak Foster
sunlar soyler: “Lacan, gercekiistiiciilerle eski bir baglantisi oldugundan, iizerinde
ertelenmis bir etkisi olan ger¢ekiistiiciiliikten beslenir” (Foster, 2017, s. 178). Ayrica,
Lacan 1930’da Salvador Dali’nin “Paranoya” {izerine bir makalesini okur ve bundan
cok etkilenir, Dali ile yollar1 kesisir. Daha sonra Salvador Dali, 1933’te
stirrealistlerin ¢ikardigi derginin ilk sayisinda Lacan’in doktora tezine atifta bulunur,

Lacan da bu dergi ve diger siirrealist yayinlara katkida bulunur.
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Salvador Dali kendi yasamina dair analizleri ve riiyalar1 yapitlarinin ortaya
¢ikmasinda 6nemli rol oynamistir. Nitekim sanatgi, bircok yapitinda insanin
cocukluk doneminden kaynaklanan ve biling disinda sakli kalmis varolus trajedisini
anlatmistir. Insanin ¢evresindeki aynanin yansittig1 her sey biling disinda sakl kalir.
Buradaki anilar insanin yasaminda izler birakir. Dolayisiyla biling, her seyi
hatirlamasa da biling disinda sakli kalan bu yasantilar sonradan insan yasaminda
tezahiir eder ve insan yasamini derinden etkiler. Cogu zaman sebebi bilinmeyen
davraniglarin kaynagi burasidir. Bu baglamda siirrealist sanat¢i Salvador Dali
ozellikle biling disinin insan yasamindaki etkilerini fark etmis ve ¢alismalarinda bu
etkileri siklikla kullanmigtir. Sanat¢inin biling dis1 kaynakli bu ¢alismalariyla ilgili
olarak E.H. Gombrich sunlar1 soyler:

Siirrealistlerin ¢ogu, Freud’un yazilarindan onemli derecede etkilendi.

Freud, uyanikken zihnimize hakim olan bilingli diisiincenin zayifladig1 anda,

igimizdeki cocugun ve Vahsi’nin 6ne ¢iktigini gostermisti. Bu diisiinceden yola

cikan siirrealistler, tamamen uyanik bir aklin, hicbir zaman sanat
liretemeyecegini One siirdiiler, onlara gore, akil bize bilimi verebilir, ama sanati

verecek olan, yalnizca akil dis1 bir sey olabilirdi (Gombrich, 2011, s. 592).

Salvador Dali’nin yapitlarinda mutlaka insan ruhunun derinliklerine temas
eden bir etki s6z konusudur. Nitekim onun bir¢ok yapitinda biling disinin etkisini
goriirliz. Sanatg1 yapitlarimi yaratirken biling dis1 etkilerden yararlanmistir. Fakat
izleyici yapitlarla bilinci araciligiyla karsilasir, dolayisiyla burada sanat¢inin biling
dis1 izleyicinin bilinciyle karsi karsiya gelir. Burada izleyici sanat¢inin biling dist
tizerinden kendi biling distyla karsilasir ve bu karsilasma izleyici tizerinde derin bir
etki yaratir. Nitekim insan insana benzer, dolayisiyla insanlara ait hikayeler de
birbirine benzer.

Nihayetinde her insan diinyaya geldiginde i¢inde yasadigi cevreye ihtiyag
duyar ve o ¢evrenin aynasindan kendine bakar, buna gore de kimligini yaratir. Ne var
Ki aynadan istedigi doniitii alamayan insan onaylanma sorunu yasar. Dolayisiyla bu
durum insan yasaminda derin etkiler yaratir ve bu etkilerin bircogu biling disinda
saklt kalir. Burada, insanlar biling disinda sakli kalan gergeklerle ¢iplak bir sekilde
karsilasmak istemez, bu yiizden sanat ve metafor devreye girer. Ve insan biling
disinda sakli kalmig gerceklerle sanat yapitlart ve metaforlar araciligiyla karsilasir.

Boylece bu karsilasma neticesinde bir arinma yasanir.
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Insanin biling disiyla karsilasmasi cesaret isteyen bir durumdur, ¢iinkii bu
kargilasma insani erteledigi ya da karsilagsmak istemedigi bir yiizlesmeye gotiiriir.
Salvador Dali’nin birgok yapitinda bu yilizlesmenin etkileri goriiliir. Bu durumu farkl
bicimlerle anlatir. Nitekim sanat¢inin yapitlarinda genellikle biling-biling dis,
gercek-yanilg, ritya-uyaniklik, 6liim-yagsam gibi ikili durumlarin anlatildig1 bi¢im ve
simgelerin varlig1 s6z konusudur. Burada Salvador Dali tarafindan 1937°de yapilan

Narcissus’un Metamorfoz’u (Resim 1) adli yapit1 ayna evresi iizerinden inceleyelim.

Resim 2.1: Salvador Dali, Narcissus’un Metamorfoz’u, 51,2 cm x 78,1 cm, 1937,

Tuval Uzerine Yagl Boya

Kaynak: https://wallpapersafari.com/salvador-dali-wallpaper

Salvador Dali’nin bu yapitinin merkezinde, su kenarinda duran ve yerden
¢tkmis halde goriinen hem insan hem de el izlenimi veren i¢ ice ge¢mis iki bigim
bulunur. Ne var ki bu iki bi¢cimin ne oldugu hakkinda kesin bir yargida bulunmak
giictiir. Ciinki sanatc1 diger yapitlarinda oldugu gibi bu yapitinda da i¢ i¢e gegmis ve
ayn1 anda birden ¢ok nesneye benzeyen farkli goriiniimler yaratmistir. Dolayisiyla bu
caligmada birbirinin i¢ine ge¢mis bicimler gercegin algilanmasini zorlastiriyor. Bu
yiizden izleyici aynit anda hem ger¢ek hem de yanilsama ile kars1 karsiya kaliyor.
Burada tipki yasamimizdaki davraniglarimizi etkileyen ve biling ile biling disinin

kimi zaman ayirt edilemeyen etkileriyle karsilasilmast gibi bir durum s6z konusu
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olmaktadir. Burada gercegin ve yanilsamanin siirlarinin tam olarak nerede bagladig:
ve nerede son buldugu net degildir. Tipki insan yasami gibi. Nitekim ¢ogu zaman
insan yasaminda gercekle yalan, riiyayla uyaniklik, bilingle biling disi, i¢ ice
gecmistir. Dolayisiyla bu durum insanin davraniglarina yansir ve insanin yasamini
olumsuz anlamda etkiler.

Bu durum analiz edildiginde sorunun kaynaginin ¢ocukluga kadar gitmekte
oldugu ve insanin kaybettigi arzu nesnesine dayandigi goriilmektedir. Nitekim
Salvador Dali bu durumu analiz etmis ve yapitlarina yansitmistir. Sanat¢inin bu
islubuyla ilgili olarak Gombrich a.g.k sunlar1 sdyler:

Dali, her bi¢imin ayni anda birden ¢ok seyi betimlemesini saglayarak,
dikkatimizi her renk ve bi¢imin olasi bir¢ok anlamu {izerine ¢ekmistir. Tipki
basarili bir kelime oyununun, kelimelerin islevi ve anlami hakkinda bizi daha
bilin¢lendirmesi gibi*. (Gombrich, 2011. s. 594).

Yasamimiz boyunca ne zaman oldugunu hatirlayamadigimiz yasanmis bir
olaymm biling disinda sakli kalmis bir etkisi ¢cogu zaman yasantilarimiza ve
davraniglarimiza sekil verir. Nitekim o an nedenini bilemesek de yasadigimiz
sikintinin biling dig1 kaynakli olmasi biiyiik ihtimaldir.

Salvador Dali de sik sik insan yasamini sekillendiren ve ¢cogu zaman riiyalarda
farkli formlarla ortaya ¢ikan bu etkileri ¢aligmalarinda betimlemektedir. Nitekim
insanin yagamini etkileyen biling ve biling dis1 olmak {izere iki durum s6z konusudur,
Oyle ki bu iki durumun sanatg1 tarafindan bu calismada ifade edildigini gérmekteyiz.
Bu baglamda 6zellikle resmin merkezinde bulunan iki ana bi¢gimde de insan ruhuna
temas eden ifadeleri goriirliz. Her iki bi¢im de, hem basini 6ne dogru egerek dizine
yaslar halde oturmus insan gibi goriinmekteyken, hem de parmaklar1 arasinda
yumurta ve ceviz oldugu varsayilan ve onlari tutan bir el gibi goriinmektedir. Resmin
merkezinde sol tarafta oturmus ve basimi dizine yaslamis halde goriinen figiir
kahverengi tonlarindadir. Figiiriin bas kismi oldugu varsayilan sekil cevize
benzemekte ve iizerinde catlaga benzeyen saglarla birlikte kiiciikk alevler
bulunmaktadir. Sag tarafta bulunan ve basini dizine yaslayip oturan gévdesi olmayan
figlir ise gri tonlardadir. Bu figiiriin basa benzeyen kismi ise yumurtaya
benzemektedir. Bu yumurtanin catlamis oldugu ve icinden nergis ¢iceginin boy

verdigi goriilmektedir.

4 (A.g.e.,s.594).
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Yapitla iliskisi bakimindan resme konu olan mitolojideki efsanede Narcissus
sudaki imgeye asik olur ve goriintiiye bakmaktan kendini alamaz, ta ki 6lene kadar.
Narcissus Oldiikten sonra bedeni nergis ¢icegi olur. Bu baglamda hikayeye bakacak
olursak 6liim gibi bir sonun ayn1 zamanda baska bir seyin baglangici oldugu goriiliir.
Bu durumda bir sey yok olurken digeri hayat buluyor. Dolayisiyla madde burada bir
halden bagka bir hale doniisiiyor. Bu doniisiim insanin yasami boyunca diisiinsel ve
duygusal anlamda karsilastig1 yasantilar1 anlatan bir metafordur. Nitekim bu yapitta
da benzer sekilde sanat¢1 dnceki ve sonraki olmak {izere insanin iki halini anlatmis
olabilir. Dolayisiyla bu durumda insanin bir hali son bulurken bagka bir halinin
baslangict meydana gelmis gibi goriinmektedir. Bu doniisiimlerin gerceklesmesinde
insanin yasama dair deneyimlerinin olduk¢a dnemli bir rolii vardir. Ne var ki insan,
deneyimlerinden sonra artik eskisi gibi degildir. O baska bir varliktir artik.
Nihayetinde bu ikili durumlar1 sanatginin hem bu yapitinda hem de bagka
yapitlarinda kullandigini gormekteyiz.

Salvador Dali’nin neredeyse tiim ¢aligmalarinda bir seyin gercegini ve algilanig
bicimini anlatma gibi bir ifade s6z konusudur, dolayisiyla aynadaki imgeye takil
kalmak ya da o imgeyi tanimamak insan benliginin ikiye boliinmisliigiinii de anlatir.
Insan eger var olmak istiyorsa ne aynadaki imgeye takili kalmali ne de o imgeye
yabancilasmali. Burada anlatilan durumun kaynagi ayna evresindeki yasantilara
dayanir. Nitekim benligin insast ve kaliciligt icin bolinmiisliikten uzaklasmak
gerekmektedir. Burada insanin smirlarini korumasi bir karakter yaratmanin zorunlu
ilkesidir. Nihayetinde insan yasami boyunca bu ilkeyi yaratmanin arzusunu tasir, aksi
halde insan var olamaz.

Insan diisiinen bir varliktir, bu yiizden zaman icinde deneyimleri iizerine
diisiiniir ve yagamin1 analiz eder. Bu durum igsel bir yolculuk olarak ifade edilir. Bu
baglamda, insanin kendi i¢ine dogru yaptig1 yolculuk onu bir arinmaya ve sonrasinda
dontigiime gotiiriir. Bu silire¢ sonrasinda insan eskisi gibi degildir, artik  baska bir
varliktir o. Nitekim mitolojide gegen yumurtanin igerden kirilmasi1 metaforu yeni bir
hayata baglangi¢ olarak yorumlanmistir. Bu baglamda resimde yumurta ¢atlagindan
bitiveren nergis ¢igegi insanin arinma sonrasi varolusunu anlatan bir simge gibi
durmaktadir.

Resmin arka planindaki zeminde yer alan satrang tahtasinin iizerinde bulunan
kaidede arkasi doniik bicimde Antik Yunan mitolojisindeki Narcissus’un heykeli

bulunurken, 6n merkezdeki iki bicimin (figiir) arasinda yol {izerinde farkh
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hareketlerde goriilen Narcissus’un sirtint dondiigii ¢iplak figiirler bulunmaktadir.
Ayrica dnde sag taraftaki bi¢imin hemen bitigiginde ne yedigi belli olmayan bir at
bulunmaktadir. Resmin merkezinde bulunan her iki bi¢imin hemen Oniinde net
olmayan yansimalar bulunur. Bu yansimalar bize Narcissus’un trajik hikayesinde
anlatilan su ylizeyinde goriilmiis yansimayr hatirlatmaktadir. Fakat bu resimdeki
yansimalar Narcissus’un gordiigii yansimanin aksine net degildir, mitolojide gecen
hikayede yansima net bir sekilde goriilmiis ve Narcissus Olene kadar yansimaya
bakakalmistir. Nihayetinde imgeye takili kalmak trajik bir sonu getirmistir. Burada
insanin ruhsal diinyasinin saglikli olmasi i¢in imgesiyle kurdugu iliski 6nemlidir.
Dolayisiyla ne aynadaki imgeye takili kalmak gerek ne de aynadaki imgeden
mahrum kalmak. Lakin bu resimde ise eksik uzuvlar1 olan bir bedenin net bir sekilde
goriilmeyen yansimasi bulunmaktadir. Bedenin kendisi eksikse suya yansiyan imgesi
tam olabilir mi? Tabii ki hayir. Dolayisiyla bedende ne varsa suya o yansir!

Eger insan bedenini bir biitiin olarak algilayamiyorsa orada onaylanma ve sevgi
kaynakli ciddi bir sorun bulunmaktadir. Bu durum ge¢mise dayali olumsuz etkilerin
yasandigin1 gostermektedir. Burada insana ¢ocuklugundan itibaren gdsterilen sevgi
onun hem bedenen hem de ruhen var olmasini saglar. Nitekim g¢evrenin yarattigi
aynadan sevginin yansimasi insan gelisimi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu durum insana
var oldugunu hissettirir. Dolayisiyla resimdeki bu figiirler ve yansimalar1 yukarida
degindigimiz ayna evresindeki bebegin yasadigi karakter insa etme siirecine
benzemektedir. Baslangigta aynada yansiyan imgenin kendisine ait oldugunu
anlayamayan bebek akip giden zamanla birlikte aynadaki imgenin kendisinin bir
yansimasi oldugunu fark eder. Boylece insan benligini insa etmeye baslar. Bir biitiin
olarak aynadaki imge tanindiinda insani benligin insasina gotiiriir. Bdylece insan
kendini yaratir. Aksi halde insan var olamayacaktir. Burada konuyla ilgili olarak
Terry Barrett sunlar1 sdyler:

Hayali (imgesel) evrede, gelisimin ayna evresi boyunca 6-18 ay
arasindaki cocuk kendisinin bir goriintli olarak farkina varir. Kendini aynada
tanir ve gorlintlistinii bir biitiin olarak tanimlar ancak es giidiimsiiz bedenini
parcalar halinde deneyimler. Ayna evresi bir yabancilasma duygusu yaratir:
Lacan, birinin kendini harici bir goriintii izerinden kendi kendine yabancilagsma
olarak tanimlanir, diye yazar. Cocuk “Oteki” olarak “ben”i goriir. Cocuk, bir

yetiskin onu aynanin oniine getirdiginde “ben ve 6teki”ni goriir (Barrett, 2019, s.
253).
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Peki uzuvlar eksik bir bedenin aynadaki eksik, bir baska deyisle bir biitiin
olmayan imgesi insanda nasil bir etki yaratir? Bu durumun insanin ruhsal diinyasinda
agir sonuglar1 olur ve yasam boyu olumsuz etkiler yaratir. Insan parcalanmis bedeni
olsun istemez, dolayisiyla o bedenin bir biitiin olmasimi ister. Yasami boyunca da
bunun miicadelesini verir. Bir biitiin olarak var olmak ister. Nitekim resimdeki
uzuvlart eksik ve yansimasi net olmayan figiirler bir trajediyi anlatir gibi
gorinmektedir. Burada bir biitiin olarak algilanamayan beden, bir seylerin eksik
kaldigin1 anlatir. Bu figiirler sanki bebeklerin ayna karsisinda kendi imgelerini,
dolayisiyla benliklerini aramalar1 gibi kendi imgelerini ve benliklerini arar gibidirler.
Maalesef baskalarinin tanimadig1 bedeni insan sahiplenemez.

Burada bu durumu her ne kadar bir metafor olarak kullansak da 6te yandan
gercekei bir tarafi oldugunu da diisiinmeliyiz. Nitekim cerrahi operasyonlarla yiiz
nakli yapilan inanlarda o yeni yiizli kabullenme sorunu yasanir. Baskasinin yiiziiyle
kendi yiizii arasinda kalan hasta yetiskin olmasina ve durumun farkinda olmasina
ragmen ciddi kimlik sorunu yasar. Peki heniiz yolun basindayken bedeni
onaylanmayan c¢ocuk ne yapsin! Belki de Salvador Dali bdyle bir trajedi yagamistir.
Nitekim bir roportajinda heniiz kendisi dogmadan 6nce 6len kardesi hakkinda sunlari
sOyler:

Dogar dogmaz tapinilan bir 6liiniin ayak izlerinden yiiriimeye basladim.

Beni severken hala onu seviyorlardi aslinda. Belki de benden ¢ok onu...

Babamin sevgisinin bu sinirlari, yasamimin ilk giinlerinden itibaren ¢ok biiytik

bir yara oldu benim i¢in.®

Belki de sanat¢1 bu cilimleleri sdyleyerek yukarida degindigimiz konuyu
anlatmak istemistir. Aslinda bu ciimleler sanat¢inin yasamiyla ilgili derin bir
trajedinin yasandigini1 anlatmakta ve bu durumun sanat¢inin eserlerini yaratma
siirecinde etkisi oldugunu diisiindiirmektedir.

Yukarida degindigimiz gibi bebegin yasadigi bu dénem onun yasami igin kritik
bir esiktir, ya aynadaki imgesini taniyacak ve var olacak ya da imgeyi tantyyamayarak
varolus sorunu yasayacak. Bu dénemde ¢ocuga ayna olan ¢evrenin 6dnemi oldukca
biiyiiktiir. Oyle ki cocuk cevrenin destegiyle imgesini sahiplenir. Nihayetinde

cevreden ¢ocuga yansiyanlar onun ruhsal diinyasin1 olumlu ya da olumsuz sekilde

5 - (https://www.milliyet.com.tr/salvador-dali-kisaca-hayati-ve-eserleri-molatik-9761/).
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etkileyecektir. Dolayistyla burasi insanin yazgisinin kirilma noktasidir. Nitekim onun
yasaminin ne sekilde siirecegi biiyiik oranda bu donemde belirlenir.

Bu baglamda aynanin karsisinda sahiplenilmis imgeye takili kalmak da o
imgeyi tanimamak da ciddi sikintilar meydana getirir. Peki bebek aynadaki imgesini
tantyamaz ya da siirekli o imgeye bakar halde kalirsa ne olur? Bu durumda insanin
ruhsal diinyasinda ciddi sorunlar bag gosterir, ¢iinkii aynadaki imgesini tantyamayan
bebek benligini insa edemez, dolayisiyla bu durum onun varolus problemi
yasamasina neden olur.

Nihayetinde bu yapitta bulunan ve bir anlamda figiir oldugu diisiiniilen resmin
merkezindeki iki bigimin hem kendilerinde hem de yansimalarinda eksik uzuvlu bir
bedenin bulundugu goriilmektedir. Resimde figlir ile yansimasi arasinda bir
uyumsuzluk oldugu goriilmektedir. Bu durum insanda parcalanmis beden algisi
oldugunu anlatir, dolayistyla bu durumda insan kendisini bir biitin olarak
algilayamaz. Aslinda bu durumun kdkeninde baskalar1 tarafindan kabul edilmeme,
insanin ruhsal gelisimi i¢in gerekli sevgiden mahrum olma duygusu yatar. Ne var Ki
onaylanmamis bir biling kendi bedeniyle catisir ve bdylece beden bir biitiin olarak
algilanamaz. Nihayetinde bir¢ok sanat yapitinda oldugu gibi Salvador Dali’nin bu
yapitinda da aslinda biling disi kaynakli ruhsal catigsmalarin etkisinin oldugunu

gormekteyiz.

2.2. Aynadaki Kayip Yiiz

Insanin yiizii kimliginin en 6énemli dgesidir. Dolayisiyla insan yiiziiyle taninir.
Burada ¢ocugun ilk 6nce kendi yiizilinii tanimas1 ve i¢sellestirmesi gerekmektedir. Bu
stirecte ¢evre ¢ocuk icin bir ayna iglevi goriir. Nitekim bebek diinyaya geldiginde ilk
once annesinin yiizliyle temas kurar. O yiize anlam vermeye calisir. Bu baglamda
annenin yiiziindeki ifade ¢ocugun gelisimi i¢in oldukca dnemlidir. Oradan aldig1 geri
doniitlerle i¢ine dogdugu yeni diinyasma uyum saglar. Oyle ki cocuk bir siire sonra o
yiiziin kendi yiizii oldugunu diisliniir. Annenin ayr1 bir varlik oldugunu diistinemez.
Burada annenin yiizii bebek icin bir ayna olur, dolayisiyla ¢ocuk anneden gelen
tepkilerden etkilenir. Nitekim kendi yiizlinii tantyana dek siireci anneyle yiiriitir.

Cocuk ilk alt1 ay boyunca ayna karsisina gectiginde olusan yansimanin
kendisine ait oldugunu diisiinemez. Burada kendi yiizii ona yabancidir, ¢iinkii

annenin yiizine alismistir. Cocuk altinci aydan itibaren aynada kendi imgesini
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tanimaya bagslar. Bu donemde annenin yiiziinden ayrilir ve kendi yliziine kavusur.
Insanin yiiziiniin/kimliginin hikayesi bdylece baslamis olur. Burada insanimn gelisimi
icin kritik esiklerin saglikli gecilmesi 6nemlidir, ¢iinkii yliz insanin kimligidir ve
insan o kimlikle i¢inde yasadig1 diinyada var olur. Belki de bu yiizden ¢ogu zaman
insan yiizii sanatin konusu olmustur. Dolayisiyla sanatin ortaya ¢iktigi tarih Oncesi
donemden giiniimiize kadar bir¢ok sanat¢inin ¢aligmalarinda insan yiiziinii konu
edildigini gormekteyiz.

Yapitlarinda siklikla insan yiiziinii kullanan sanatgilardan biri de Ssiirrealist
akiminin 6nemli temsilcilerinden olan René Magritte’dir. Nitekim sanatc¢inin
resimlerinde i¢ ice gecmis bigimler, sira dis1 kompozisyonlar, ilging soyutlamalar,
parcalanmis bedenler ve sadelestirmelerle birlikte nesneleri farkli islevlere
dontistiirme gibi teknikler bir araya getirilmistir. Ayrica yapitlarinda ilging yerlere
konulmus nesneler, izleyiciyi diisiindiiren goriintiiler de bulunur. Ote yandan
sanatcinin  yasamindaki deneyimler ve riiyalar ¢aligmalarinin ortaya g¢ikmasinda
o6nemli rol oynar. Bu baglamda onun kendi yasamina dair analizlerinin etkisini
yapitlarinda goriirliz. Nitekim sanat¢inin yapitlarinda ¢ogu zaman gergek olani ayirt
etmek zordur, clinkii gergegin simirlariyla imgenin smirlar1 arasindaki ayrimi
algilamak neredeyse imkansizdir, tipki ¢ogu zaman biling ile biling disinin sinirlarini
algilamanin imkansiz olusu gibi. Bu baglamda Lacan, siirrealist ressamlarin
calismalarindan cok etkilenmis ve onlarin yapitlarint yakindan takip etmistir.
Nitekim Terry Barrett, konuyla ilgili olarak sunlar1 sdyler:

Lacan’in yazilar1 isti kapali ve cinashdir, “bilgilendirmeyi degil
hissettirmeyi” ister ve bilingaltinin (biling dis1) ¢alisma sekli yiiziinden
gercekiistiiclilerden (stirrealistler) etkilenmistir. Lacan’a goére Oznenin bir
merkezi yoktur ve ‘yoksunluk’ tarafindan betimlenir. Bireysel 6zerkligin bir
yanilsama oldugunu o6ne stirerek sagduyulu kimlik kavraminin i¢ini bosaltir.
Lacan ihtiyag, arzu ve talep arasindaki ayrimi ortaya koymustur. Ben ya da
Ozne “oOteki’nin taninmasiyla olusur ve bu gerekli tanimayla bireyin kendi
noksanlig1 ortaya ¢ikar (Barrett, 2019, s. 252).

René Magritte yapitlarindaki imgeleri ilging isimlerle ifade eder, dyle ki ¢ogu
zaman yapitlarinin ismi, yapitta betimlenen imgenin tam aksini anlatir. Bu durum
onun resimlerine kars1 bir ilgi yaratir ve izleyicilerin resimler iizerine farkli bakis
acilartyla diisiinmelerini saglar. Sanatci1 boyle yaparak bir anlamda yazinin ve resmin

insan bilincine etkisini sorgular. Bu baglamda konuyla ilgili olarak Gombrich sunlari
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soyler: “Titiz bir sekilde isledigi ve kafa karigtirict adlarla sergiledigi diissel
imgelerin ¢ogu aciklanamaz ve ozellikle de bu yiizden bu kadar akilda kalir.”
(Gombrich, 2011, s. 591). Nihayetinde sanat¢1 bu {isluptaki yapitlariyla yazili ifade ile
gorsel ifade arasinda hangisinin izleyici iizerinde daha etkili olduguna dikkat
¢cekmeye ¢aligmaktadir.

Nitekim sanat¢inin yapitlart ¢cogu zaman izleyiciyi bilme ve goérme iizerine
diisiindiiren bir oyun gibidir. Izleyici resme baktiginda gérdiigiine mi inanmali yoksa
daha once 6grenmis oldugu bilgiye mi? Burada resmin karsinda duran izleyicide bir
kafa karigikligit meydana gelir. Konuyla iliskisi bakimindan yine ayni kitabinda
Gombrich sanat¢inin bu ¢alismalariyla ilgili sunlari sdyler: “Ne de olsa, sanatgilarin
swrf  gordiiklerini resmetmeye ¢alismaktan vazgegip yeni deneylere yonelmesini
saglayan sey, gordiiklerini  bildiklerinden  aywmanmin  imkansiz  oldugunu
anlamalaridir.” (Gombrich, 2011, s. 591).

Nihayetinde sanat¢1 yapitlarinda yazili da olsa gorsel de olsa bir nesneyi en
gercekei bicimde ifade etmenin pesindeydi. Dolayisiyla bu durum duyulardan gelen
bilgilerin sorgulanmasina neden olmaktaydi. Nitekim sanat¢i biitlin bunlarin
disindaki gercegi ifade etmek icin farkli arastirmalar yapmistir. Bu ylizden ¢ogu
zaman diger siirrealist ressamlar gibi ruhsal diinyasindaki derinliklere basvurur ve
riiyalarmdan esinlenirdi. Oyle ki diisleri bir anlamda onun esin kaynagiydi. Daha
once ifade edildigi gibi yasamdaki deneyimler bilin¢g digina gider ve riiyalar
aracth@iyla da kendini gosterir. Iste bu durum sanatgmin kendi riiyalarindan
esinlenmesinin temel nedenidir.

Bu baglamda sanatginin caligmalarma bakildiginda, pesinde oldugu arzuya
diger siirrealistler gibi akil dig1 etmenlerle ulasma niyetinde oldugu goriiliir. Nitekim
diger stirrealistler gibi o da amacma aklin sinirli imkanlartyla ulagamayacagini ve
bunu ancak biling disiyla gergeklestirecegini diisiiniiyordu. Nihayetinde stirrealistler
akli yaraticiligin Oniinde bir engel olarak goriirlerdi, bu yiizden onlar akil dis1
etmenlerle yapitlarint  yaratmanin  pesindeydiler. Onlar arzularina bdyle
ulasacaklarimi diisiiniiyorlardi. Peki nedir o arzu? Insami hep pesinden siiriikleyip
duran o arzu. Aslinda bu sorunun cevabi bebegin dogduktan sonra annesiyle kurdugu
bag ile birlikte olusan yasantilarda saklidir. Buna o6zellikle annenin sevgisidir
diyebiliriz. Bu sevgiyi yitirmek insanin diinyasinda derin bir bosluk yaratir. Bunun
sonucunda olusan etkiler biling disinda sakli kalir ve insanin ruhunu siirekli igneler.

Dolayisiyla o arzuya duyulan 6zlem bir kere diismeyiversin insanin i¢ine, o vakit
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yasami boyunca arar durur arzunun o kayip nesnesini. Oyle ki sanat, ¢ogu zaman
arzunun bu kay1ip nesnesinin yarattig1 etkiyi anlatir insana.

Nitekim insanin kendi olmasinin ve kendini bilmesinin yiikii agirdir, ¢linki
onun kimi zaman ulasacag kimi zaman da ulasamayacagi arzular1 vardir. Daha
yolun basinda, bebekliginde yazgisi boyle basglar. Mesela anneyi gérmeyi arzular,
ama her zaman anneye ulasamaz, bu defa o arzuyu bastirma yoluna gider.
Dolayisiyla insan arzular ulasma ve ulasamama arasinda sikisip kalir. Bu baglamda
bastirilan her sey sonradan geri doner ve insanin yasamini etkiler. Cocuklukta
yasanan her olay biling disinda sakli kaldigindan yasamin sonraki evrelerinde farkli
sekillerde tezahiir eder. Ne var ki bu durum davranislara yansir. Nitekim ¢ogu zaman
sanat yapitinda insanin yasamini etkileyen bu ruhsal diinyanin etkilerini goriiriiz. Bu
yiizden sanat yapit1 dogrudan insanin ruhuna temas eder.

Aynanin karsisinda imgesini sahiplenen bebek kendi karakterini yaratirken
aynit zamanda agir bir yiikiin altina da girmektedir. Yol uzun ve burasi kurallarin
oldugun bir diinyadir. Dolayisiyla ¢ogu zaman insanin arzulari kurallarin oldugu
duvarlara carpar. Imgeyi tanimak kurallarla karsilasmak demektir, dyle ki aynadaki
imgeyi tanisan bir dert tanimasan ayr1 bir dert. Bu baglamda sanat yapiti insana ¢ogu
zaman iste bu trajik paradoksu anlatir, arzu nesnesini kaybetmenin trajedisini. Bu
durumu René Magritte’nin birgok yapitinda gérmekteyiz. Burada sanat¢inin La
Reprodiiksiyon Interdite (Resim 2) isimli calismasini konumuzla iliskisi bakimindan

inceleyelim.
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Resim 2.2: René Magritte, La Reprodiiksiyon Interdite, 81,3 cm x 65 cm, 1937,
Tuval Uzerine Yagh Boya.

Kaynak: https://renemagritte.org/not-to-be-reproduced.jsp

René Magritte bu yapitinda, 6n planda sominenin iist tarafindaki aynanin
karsisinda duran bir figlir resmetmistir. Figiliriin sair Edward James oldugu
sOylenmektedir. Yine sairin René Magritte tarafindan yapilan bagka bir resminde de
bu resimde oldugu gibi figiiriin yiiz tarafi gosterilmemistir. Yukaridaki resimde
figiiriin hemen sag tarafinda sominenin iistiinde sair Edgar Allan Poe'nun 1838 tarihli
Nantucket'li Arthur Gordon Pym'in Oykiisii adl1 kitab1 bulunmaktadir.

Yukaridaki resimde ilging bir durum s6z konusudur, aynaya baktigimizda
yansimada figiiriin on tarafi yerine arka tarafini gormekteyiz. Oysa sOminenin
tizerinde duran kitap aynada olmas1 gerektigi gibi yansitilmaktadir. Burada figiiriin
yiiz tarafindan yansitilmasi gerektigi halde olmasi gerekenin aksine arka tarafindan

yansitilmas1 diistindiiriictidiir. Yiiz insanin kimligidir, dolayisyla goriilmeyen ylizle
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birlikte bir kimliktir, bu yiizden resimdeki figlirde goriilmeyen yiiz izleyicide merak
uyandirmaktadir. Sanatg1 bazi yapitlarinda genellikle figlirlerin yiiz kisminda farkli
bi¢cimler kullanmaktadir, dolayisiyla yiiziin oldugu kisma farkli nesneler yerlestirerek
ylizii bir anlamda gizlemektedir. Nitekim yiiz insanin benliginin olusmasinda
bedenin 6nemli bir parcasidir. Ne var ki insan insan1 yiizliyle tanir. Her glin aynanin
karsisinda gecildiginde insan ilk Once yliziine bakar. Bir anlamda insan yiiz
araciligiyla var oldugunu diisiiniir.

Bu baglamda insan yliziinlin, insanin ruhsal diinyasina etkisine 6rnek olarak
sagliktaki gelismelerle birlikte son donemlerde yapilan yiiz nakli ameliyatlarini
verebiliriz. Hastalarin basakalarindan aktarilan yeni yiizlere alismakta giigliik
cektikleri ve kabiillenmekte zorlandiklari goriilmiistiir. Bu durum onlarda ciddi
varolus sorunlarina neden olmakta ve birtakim ruhsal sorunlari ortaya ¢ikarmaktadir.
Yiiz bir anlamda kimlik demektir, bu yiizden baskasinin yiizlinii tasimak onun
kimligini tagimak anlamina gelir. Dolayisiyla yiiziin 6nemine binaen sanat¢inin bu
yapitina baktigimizda gozler ister istemez ilk dnce figiirlin yiizlinii aramaktadir, lakin
sanat¢1 bunu izleyiciye gostermemektedir. Nitekim burada izleyici resme baktiginda
goriinmeyen yiizle, bagka bir deyisle olmayan kimlikle kars1 karsiya kalmaktadir.

Insan dogdugunda ilk aylarda ayna karsisinda kendini tantyamaz. Dolayisiyla
kendini annenin bir pargasi olarak algilar ve annenin yiizlinlii kendi yiizii olarak
goriir. Annenin yiizii bebek icin kendi yiiziinii taniyana kadar bir gecis asamasidir.
Dolayisiyla bebek vakti geldiginde saglikli bicimden annenin yliziinden kendi
yiiziine gegmeyi basarmalidir. Eger basaramazsa yiizii hep maskeler arkasinda sakl
kalir. Nitekim Lacan’in bu donemle ilgili ¢caligmalar yaptigini ve bebegin 6 ila 18. ay
arasinda ayna karsisinda kendini tanidigini ve buna bagl olarak da kendi kimligini
insa ettigini daha Once belirtmistik.

Nihayetinde sanatg1 bu yapitinda ayna karsisindaki kitabin yansimasini
betimlerken figiiriin yiliziinii betimlemeden yapitin1 tamamlamistir. Yiiziin insanin
kimligiyle alakali oldugunu diisiindiiglimiizde burada goriinmeyen yiiz dikkat
cekmektedir. Sadece yiiz degil ayn1 zamanda figiirin kimligi de betimlenmeden

birakilmistir. Sanirim bu ifadenin yorumu sanatcida sakli kalan bir durumdur.

33



2.3. Kuslarin Urkekligi ve insanlarin Kaygisi

Insanin kaygisin1 en ¢ok kuslarin iirkekligi anlatir bize. Bir bugday, pancar ya
da yonca tarlasinda yiiriirken otlar arasindaki kuslar tirkerek aniden uguverir, ¢linkii
hayatlar1 hakkinda kaygi duyarlar. En kiigiik bir etkide onlardaki o kaygi bir korkuya
doniisiiverir ve buna gore tepki verirler. Ayn1 sekilde insan da varolusuyla ilgili bir
tehlike sezdiginde kuslarinkine benzer bir kaygi yasar ve yasamiyla ilgili endise
duyar, buna bagl olarak da eylemde bulunur. Ornegin arkadaslar tarafindan oyun
dis1 birakilan bir ¢cocuk sosyal anlamda dislanmaya bagl varolus kaygisi yasar ve
tiziiliir. Buna gore bir davranis sergiler. Lacan’a gore bu kayginin ortaya ¢ikmasinda
Oteki’nin kastrasyon tehdidi, arzunun nesnesinin kayb1, eksiklik, sucluluk ve utang
gibi etkenler 6nemli rol oynar. Ne var ki, kayginin insan yasaminda énemli bir etkisi
var ve bu yiizden biz birgok sanat yapitinda kaynagi imgesel ve simgesel diizene
dayanan kaygilarin izini goriiriiz.

Bu baglamda kaygi ve korku insanda igkin olan duygulardir. Ne var ki
savunmasiz bir sekilde diinyaya gelen bebek kaygilanir ve korkar. Nitekim c¢ocuk
annenin kucagy, siitii, sevgisi ve ilgisi lizerine heniiz yolun bagindayken kaygilanir ve
yasami boyunca bu kaygiy: farkli bigimlerde hep hisseder. Dolayisiyla insan donem
donem bu duygular karsilastigi olaylar nedeniyle yogun bi¢cimde yasar. Bu kayginin
en yogun yasandigi donemlerden birisi de Lacan’in imgesel donem diye tanimladig:
zaman diliminde ortaya ¢ikan ve bebegin ayna karsisinda imgesiyle karsilastigi anin
oldugu soylenebilir. Nitekim ilk alt1 ay boyunca aynadaki yansimasini tantyamayan
cocuk, altinc1 aydan itibaren imgesini tanimaya baslar. Bu durum eski haline aligmis
bebek i¢in kolay degildir. Bir halden bagka hale ge¢gmek iizerinedir. Dolayisyla bu
duruma yogun bir kaygi hali eslik eder. Bu baglamda bebegin bu donemdeki
durumuyla ilgili olarak Castanet, a.g.k. sunlar1 sdyler:

Lacan bos so6z ile dolu sdzii birbirinden ayirir. IIki, narsizmin
kurnazliklarini ortaya koydugu imgesel sdylemin soziidiir. Ozne konusur ama
tutturdugu séylem bilmezligin sdylemidir: “Ozne kendini aynadaki gdsterenin
nesnesi kilar, hatta aynadaki imgesine miikemel 6zdeslige ulagsa bile, s6z
konusu yine aynadaki Oteki’nin tatminidir.”” Yani bos soze benlik-kuram ile
yanit veren psikanalistler “teorik oldugu kadar pratik de olan sapma” i¢indeler:

Hastanin benligini giiclendirmek, 6znenin imgeselde kendini insa ettigi goriintii
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yararina kendi hakikatinden yoksun kalmasina sebep olan bu yabancilasmay1

kuvvetlendirir (Castanet, 2017, s. 28).

Insanda daha c¢ok bu donemde baslar kaygi halleri. Baslangigta aynadaki
yansimasini bagkasi zanneden ¢ocuk sonradan onun kendisi oldugunu farkeder. “Ben
aynadaki yansimaysam Onceki kimdi? Daha dnce neredeydim ben?” gibi sorular bu
durumda olusan kaygiy1 anlatmak i¢in hi¢ de yabanci durmaz. Bebek burada bir
unutma, tanima ve kabullenme siirecini yasar.

Ne var ki burada bebek, kendini kabullenme ve ona gore bir karakter yaratma
stirecinde Onceki haline yabancilasir. Dolayisiyla yeni olana alismak zorundadir
artik. Bu durum 6zne agisindan kolay degildir. Nitekim bu silire¢ yogunluguna gore
kayginin siddetini etkiler. Nihayetinde yogun kaygi korkuya doniisiir ve insanin
ruhsal diinyasini olumsuz etkiler.

Sanat tarihine baktigimizda bir ¢ok yapitta bu kayginin etkisini goriiriiz. Bu
kaygi insant diisiinmeye ve yaratmaya dogru gotiiriir, ¢linkii insan daha iyi
yasayabilmek i¢in bu kaygi haline bir ¢6ziim bulmak zorundadir. Nitekim insanin
tarihine baktigimizda yasamdaki amacinin hayyatta kalmak ve iyi yasamak oldugunu
goriirtiz. Ne var ki kaygi olumsuz bir durumu haber vermektedir, dolayisiyla buna
kars1 bir tlir savunma gelistirmek gerekmektedir. Bunun icin de insan diistinmeye ve
yaratmaya ihtiya¢ duyar. Aksi halde korku kaygiya doniisiir, o vakit insanin ruhsal
diinyas1 catigmalar i¢cinde bulur kendini. Nitekim korkunun kaygiya doniistiigii o
vakit kuslara benzer insan, tipki Vincent Van Gogh’un Bugday Tarlas1 ve Kargalar

(Resim 3) isimli eserindeki korkmus halde u¢usan kuslarda oldugu gibi.
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Resim 2.3: Vincent Van Gogh, Wheat Field and Crows, 103 cm X 50.2 cm, 1890,

Tuval Uzerine Yagh Boya

Kaynak: https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0149V1962

Vincent Van Gogh’un bu yapitinda riizgarda dalgalanan ve hasat doneminde
olan sar1 ile turuncu tonlarindaki bugday tarlasi neredeyse resmin {igte ikisini
kaplamaktadir. Bugday tarlasinin iginden biri ortada diger ikisi tarlanin yan
taraflarinda olmak tizere ii¢ yol ge¢gmekte ve bu yollar 6n plandaki bugday tarlasini
bolmektedir. Yollarda kirmizi ve kahverenginin farkli tonlar1 kullanilmistir. Yol
kenarlarinda bulunan kirmizi tonlari, yesil tonlarindaki ¢imenler ile zitlik
olusturmaktadir. Resmin geriye kalan iigte birlik boliimiinii bi¢imlendiren gokyiizii,
mavinin farkli tonlariyla resmedilmis ve bugday tarlasindaki sar1 tonlariyla zitlik
olusturmustur.

Resim, giiniin aksam vakti izlenimi vermektedir. Eserdeki gokytiziinde bigim
olarak giinese renk olarak buluta ya da dumana benzeyen beyaz tonlarinda yapilmis
iki bicim bulunmaktadir. Ayrica hem gokyiiziiniin hem de bugday tarlasinin izerine
denk gelen siyah tonlarindaki kargalar farkli yonlere dogru ugusmaktadir. Bu arada
resmin neredeyse tamaminda kullanilan, sanatgiya 6zgii fir¢a tuslar1 resme ayr1 bir

hareket katmaktadir.
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Resimde sanatginin kullandigi renkler, firga vuruslari, mevsim, giiniin vakti ve
kus imgesi onun ruhsal diinyasinin eserdeki yansimalarini anlatmaktadir. Eserde
kasvetli bir hava bulunmaktadir. Ne var ki kasvetli havalar genellikle kayginin
habercisidir, dolayisiyla resimde insani kaygilandiran bir durum séz konusudur.
Nitekim 6n plandaki bugday tarlasinin hasat doneminde olmasi, iirkek bigcimde
ucusan kuslar, renklerdeki etki ve boyanin fircayla siiriiliis bicimi izleyiciyi de
etkilemektedir.

Eserde sanat¢inin hem giiniin aksam vaktini hem de mevisimin hasat dénemini
betimlemesi dikkat c¢ekicidir. Normalde zaman akip gitmekteyken bu yapitta
sanatginin eliyle adeta zaman dondurulmustur. Ne var ki zamanin akiciligi insanin
ruhsal diinyasimi etkiler. Insan zamana karsi koyamaz ve bunun karsisinda
hiiziinlenir. Akip giden zaman bir anlamda yok olusu, 6limii hatirlatmaktadir.
Dolayisyla zaman yasamin geciciligini hatirlattifindan insanin ruhsal diinyasini
derinden etkiler ve insani hiiziinlendirir. Sanat¢inin burada kullandigi ifade bigimi
izleyiciyi o hiizlinlii duruma gétiirmektedir. Dolayisiyla zamanin her donemde sanat
ve sanat¢l tzerinde Onemli bir etkisi bulunmaktadir. Burada insanin zaman
karsisindaki durumuyla ilgili olarak Andrey Tarkovsky sunlart soylemektedir:

Ne tarih zamandir, ne de gelisme. Her ikisi de pes peseligi belirtir.

Zaman ise bir durumdur. Semender ateste nasil evindeyse, zaman da insanin

ruhuna dyle yerlesmistir, ona can veren 6gedir. Zaman ve ani birbirine agilir;

bir anlamda madalyonun iki yiizii gibidirler. Zamanin disinda an1 da olamaz,
bu cok acik. Ote taraftan, an1 da son derece karmasik bir kavramdir. Bir kimse
bize, 6rnegin ¢ocukluk anilaraini anlattifinda elimize, o insan hakkinda genis
bir bilgiye sahip olmaya yetecek bir malzeme ge¢mis olur. Anilarini, hafizasini
yitirmis bir insan, hayali bir varolusa hapsolup kalmistir. O, artik zamanin
disina diismiis ve goriiniir diinyayla arasinda bir bag kurma yetenegini yitirmis
bir insandir. Bu ise, onun delilige mahkum edilmesi anlamina gelir. Ahlaki bir
varlik olarak insan, Oyle bir hatirlatma yetenegiyle donatilmistir ki kendi
siirlarinin farkina yine kendisi varir. Anilar bizi saldirilara agik, ac1 ¢ekmeye

hazir kilar (Tarkovsky, 1985, s. 44).

Sanatginin  bu yapitinda hiiziinlii bir etki bulunmaktadir. izleyici resme
baktiginda kendi anilarinin etkisinde kalir, akip giden zamani ruhunun
derinliklerinde hisseder. Belli ki sanat¢i da resmi yaparken kendi anilarindan

etkilenmis. Burada sanatgiyla izleyicinin anilar1 arasinda diyalektik bir iliski olusur.
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Nitekim insan insana benzer, dolayisiyla hikayeler de benzer. Bu baglamda
izleyicilerin ruhsal diinyasi sanat¢cinin ruhsal diinyasiyla kesisir. Keza resimde
sanat¢cinin boyay1 tuvale firgayla vurus darbeleri, sanat¢inin ruhsal diinyasiyla fir¢ayi
tutan eli arasinda bir bag oldugunu anlatmaktadir, 6yle ki o boyay1 firgayla tuvale
siirdliiglinde sanki boyayla birlikte sanat¢1 ruhunun bir parcasini da tuvale
birakmaktadir. Sanat¢inin resim yaparken kullandigi bu firga darbeleriyle ilgili
Gombrich a.g.k sunlar1 séyler:

Van Gogh, her firga vurusunu, yalnizca rengi parcalamak i¢in degil,
kendi coskusunu dile getirmek i¢in de kullaniyordu. Arles’dan yazdigi
mektuplarin birinde, esinlendigi an1 soyle anlatiyor: “Duygular bazen o denli
giiclii ki, insan calistiginin farkina bile varamiyor...ve fir¢ca vuruslari, bir
konusma veya mektuptaki sozciikleri andiran bir sira ve iliskiyle birbirini
izliyor.” Bundan daha iyi kiyaslama yapilamazdi. Boyle anlarda baskalari nasil
yazi yaziyorsa, o da dyle resim yapiyordu. Elle yazilmis bir sayfada, kalemin
kagitta biraktig1 izler, onu yazan hakkinda bize bir bilgi verir. Oyle ki, mektup
bir duygusal baski altinda yazilmigsa, bunu ic¢giidiilerimizle hissederiz. Ayni1
bicimde, Van Gogh’un fir¢a vuruslari da onun ruh durumuna iliskin bir seyler
sOyler bize. Ondan Once hicbir sanatgr bu yontemi boyle tutarli ve etkili
bi¢cimde kullanmamistir (Gombrich, 2011, s. 546, 547).

Sanat¢inin bu 6nemli eserine bakarken “Neden o renkler, neden o vakit, neden
beynin yarattig1 o firga vuruslar1?” gibi sorular insanin aklina gelmektedir. Nitekim
resimdeki bu hava bize sanat¢cinin yasantis1 ve varligi algilama bi¢cimi hakkinda
ipuclart vermektedir. Vincent Van Gogh’un 6zellikle kardesiyle mektuplagmalarina
bakildiginda onun i¢ diinyasiyla ilgili bilgiler goriilmektedir. Bu baglamda
sanat¢inin yagaminda goriilen duygusal gelgitler, kaygilar, korkular, 6z giivensizlik
hissi, i¢ c¢atismalar, aidiyet sorunu ve kirilganliklar belli ki ¢ocukluk doneminin
yasantilarina ait izlerdir. Bu baglamda 6lmiis kardesine tutulan yas nedeniyle anne
ve babasmnin Vincent’a karsi olumsuz tutumlar1 onun ruhsal diinyasini derinden
etkilemistir. Nitekim o donemin etkileri biling disinda sakli kalir ve sonradan doniip
doniip trajik bir sekilde tezahiir eder. Dolayisiyla bilinen bir gergektir ki, ¢ocukluk
yasantilar1 insanin bilincini ve biling disin1 bir dmiir boyu etkiler.

Cocuklukta yasanmis bir olayin sakli kalmis etkisi, aradan yillar gegse de
yasandig ilk andaki etkisini yitirmez, ¢linkii bu etkiler zamandan miinezzehtir. Daha

sonra olumlu ya da olumsuz olacak bir sekilde etkisini hig¢ yitirmeden biling disinda
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hep canli kalir. Sanat¢inin diger bazi eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de yasamini
etkileyen anilarin etkisi goriilmektedir. Bu eserde, gokyiiziinde iirkek bir halde
ucusan kargalarin goriintiisii en ¢ok kaygiy1 anlatmaktadir. Kim bilir belki de sanatc1
icinde sakli kalmis kendi kaygisini kuslar iizerinden anlatmak istemistir. Burada
kuslar kayginin gostereni olmustur. Bu baglamda sanatci kardesi Theo’ya yazdigi
mektuplarin birinde ruhsal diinyasini su sozlerle anlatmaktadir:
fikbahar geldiginde kafesteki kus faydali olabilecegini, bir seyler
yaratmasi gerektigini bilir. Bunun nedeni nedir acaba? Kendini tam olarak
toparlayamaz. Garip diisiinceler geger aklindan. Kendi kendine ‘digerleri yuva
kurup, yavruluyor ve onlar biiyiitiiyorlar’ diye sOylenir. Sonra da kafesin
parmaklarina carpar basini, kafes oldugu gibi durmaktadir, kussa acidan ¢ilgina
donmiistiir. “Su ise yaramaza bakin, kendisi bir tiir rantiyedir.” der ugan
kuslardan birisi. Ama tutuklu, yasamini siirdiiriir ve 6lmez. Oysa iginden
gecirdikleri disaridan farkedilmez; durumu gayet iyidir ve giin 1s181inda az ¢ok
neselidir bile. Sonunda kuslarin gd¢ vakti gelir. I¢ini korkung bir hiiziin kaplar.

Onu kafeste besleyen ¢ocuklar, ihtiyaci olan her seyi var derler. Ama o yine de

firtinali gokyliziine bakar ve kaderine duydugu o6fkeyi ta yiireginde hisseder.

“Kafesteyim evet kafesteyim ve hicbir seyim de eksik degil, budalalar.

Ihtiyacim olan her sey var. Ama tanr1 askina istedigim sadece dzgiirliik, diger

kuslar gibi bir kus olmak.” Bdylesi bir ise yaramaz insan, bdylesi bir ise

yaramaz kusa benzer (Frank, 1985, s. 37-38).

Sanat¢inin ¢ogu zaman duygusal gelgitler yasadig bilinmektedir. Bu durum
kullandig1 resim teknigindeki ani renk gecislerine, zitliklara ve firca darbelerine de
yansimaktadir. Buradan anlasilmaktadair ki onun ruhsal diinyasini etkileyen biling
dis1 etkileriyle fircayr tuttugu eli arasinda bir bag vardir. Bu nedenle ruhsal
diinyasindaki etkiler eli aracihifiyla tuvale akmaktadir. Dolayisiyla sanat¢inin
eserinde ruhunun izi bulunur. Bu baglamda izleyici sanatgmin eseriyle
karsilastiginda onun biling dis1 iizerinden kendi biling disin1 goriir. Burada eser
tizerinden sadece sanat¢1 arinmaz ayni zamanda izleyici de arinir.

Nitekim bir taraftan duygularin yarattig1 ruhsal etkiler diger yanda aklin sinirh
ve c¢iplak gergekligi onun sarsict bir hayat slirmesine neden olmustur. Dolayisiyla
sanat¢1 yasami boyunca aklin ve duygularin etkisi lizerine sikga diisiinmiistiir. Bu
durum bir anlamda onun akil ve duygu arasinda gelgitler yasadigin1 gostermektedir.

Belki de bu yiizden hep uclarda gezinmistir. Bu durum c¢ogu zaman insanlarla
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dengeli bir iliski kuramamasina neden olmustur. Yasami boyunca ¢ok az insanla
saglikli iligki kurmasi bu durumu 6zetlemektedir. Bu konu hakkinda Vincent Van
Gogh kardesi Theo’ya yazdigi bir mektupta “Akil ve duygu daima birlikte
olmalidir.®’ der. Ayrica sanat¢min sik sik mitolojideki Tkarus’un trajik hikayesini
okudugu da bilinmektedir.

Ikarus’un trajik hikayesinde de duygu ve akil arasindaki iliskinin etkleri
gorilmektedir. Mitolojide gecen hikayede baba ve ogul labirentte tutsaktirlar.
Daidalus kus tiiyleri ve bal mumundan kanat yapar ve labirentten kurtulmak i¢in
baba ve ogula firsat dogar. U¢gmadan 6nce Daidalus ogluna, ¢ok alg¢aktan ugarsa
denizlerdeki nemden dolayi, ¢ok yiiksekten ugarsa giinesin sicagindan dolayi
kanatlarin1 kaybedecegini sdyler. Ikarus’u sicak ve nem arasinda dengeli bir sekilde
ucmasi gerektigi konusunda uyardiktan sonra ikisi de ugmaya baslar. Fakat ikarus
yiikkselmenin verdigi haz karsisinda kendini tutamaz daha da yiikselerek giinese
yaklagir, sonugta diiser ve oOliir. Bu mitolojide gegen deniz ve giines aslinda
duygunun ve aklin meteforik bicimde temsili olarak yorumlandigini séyleyebiliriz.

Bu baglamda sanat¢inin yasami incelendiginde ozellikle kardesine yazdigi
mektuplara bakildiginda akil ve duygu arasinda ¢atismalar yasadigi bilinmektedir.
Ne var ki o trajik yagami ile bunun bedelini 6demistir. Dolayistyla mitolojide gecen
bu trajik hikayeden etkilenmesi onun i¢in kaginilmaz bir durum olmustur. Aslinda bu
trajedi sadece sanatginin degil ayni zamanda tiim insanhigin yasamak zorunda kaldigi
bir durumu anlatmaktadir. Nitekim uglarda gezenler bunun bedelini de trajik bir
yasam bicimiyle 6demistir.

Ozellikle kardesi Theo’ya yazdigi mektuplardan anlagihiyor ki, bazen
merhamet bazen 6fke, bazen sevgi bazen nefret, bazen umut bazen de karamsarlik
sanat¢inin déonem doénem yasadigi gelgitli hallerindendir. Bu durum daha ¢ok onun
icindeki catigsmalardan kaynaklanmaktadir. Nitekim bu gelgitler onu her gegen giin
biraz daha yalnizlastirmistir. Bu yalnizlik bir yandan onun sanatina yogunlasmasina
neden olurken Ote yandan bir tlir arinma yasamasina imkan saglamistir. Dahasi
hisleri eserlerine de yansimistir. Dolayisiyla sanatginin bu eserinde sar1 tonlarindaki
bugday tarlalar1 sakin ve hiiziinlii bir hava yaratirken, mavi tonlarindaki gokyiizii
kasvetli ve kaygili bir hava yaratmaktadir. Burada sanat¢inin eserine bakildiginda bir

gelgit hali goze carpmaktadir.

6-(A.g.e. Van Gogh, s. 33).
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Nitekim sanat¢inin bu ikircikli halinin etkilerini bu eserinde de agik bir sekilde
gormekteyiz. Nihayetinde arada kalmislik, aklin ve duygularin arasinda sikigmiglik
hali insanin garip yazgisidir, kokleri ayna evresine dayanir. Bu durum insanin ruhsal
diinyasini derinden etkiler. Ge¢gmisin her yasantisi biling disinda ilk giinkii tazeligiyle
sakli kalir ve sonradan tezahiir eder. Bu durum insanin diisiince ve davraniglarini
derinden etkiler. Ne var ki, biling disinda sakli kalmis olumsuz etkiler insan igin
trajik bir yazgiya neden olur ve sanat ¢ogu zamanin bu trajik yazgmin etkilerini

anlatir.

2.4. Umutsuz Bakislar ve Parcalanmis Bedenler

Insan yavrusu dogdugunda konusamaz, derdini ya bakislariyla ya da sesiyle
anlatir. Savunmasizdir. Hayata tutunmak i¢in bir destek arar. Benzer durum insanin
6lim ani i¢in de gecerlidir, o an sadece gozler konusur. Aslinda gozlerin bir dili var,
dolayisiyla insan ¢ogu zaman derdini gozleriyle anlatir. Nitekim insan insani
gozlerinden tanir. Nihayetinde bedende yiiz, ylizde goz insan1 en iyi anlatan
uzuvlardir.

Ote yandan gozlerdeki bakis, sadece gorme eylemini gergeklestirmez, ayni
zamanda insanin ruhsal diinyasinin sekillenmesini de saglar. Bu ylizden gérme ve
goriilme insanda var olma algis1 yaratir, ¢linkii gériilmemek yok sayilmak anlamina
gelir. Insan gérmek ve goriilmek ister, boylece var oldugunu hisseder. Bu baglamda
bakma ve bakilma, onaylama ve onaylanma anlamma da gelir. Oyle ki bakis insan
i¢cin bir kimligi temsil eder. Bu yiizden insan varolus siirecinde en ¢ok bakislariyla
tanimnir. Dolayisiyla bakislar insan1 ele verir, Oyle ki insan duygularini ve
diistincelerini ne kadar gizlemeye ¢aligsa da bakislar her seyi tiim ¢iplakligiyla ortaya
koyuverir.

Insan dogdugunda kendini ayri bir varlik olarak gérmez. Ilk aylar tiim
enerjisiyle anneye odaklanir, dyle ki kendini annenin bir parcasi olarak goriir. Ilk
aylar gectikten sonra ayna evresi doneminde 6zne bakislar1 aracilifiyla bedenini
tanir, “Bu beden benim.” der ve bu siirecle birlikte kimligini insa etmeye baslar.
Artik anneden ayr1 bir varlik oldugunu diisiiniir. Ozerklesmistir. Burada konuyla
ilgili olarak Castanet sunlar1 sdyler: “Ilk olarak, ayna ile ilgili béliimde gordiigiimiiz
gibi, beden, ¢ocugun ozdeslestigi aynasal yansima olarak olusur; boylelikle beden,

aldatict da olsa, bir birlik, bir 6zdeslik/kimlik kazanir.’’ (Castanet, 2017, s.105). Bu
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baglamda bakisin ayni zamanda bir onaylama oldugunu unutmamak gerek.
Baskasinin sesinde, gonliinde, goziinde, yaninda olmak bir anlamda insan ig¢in
varolusunun onaylanmasi1 demektir.

Nitekim insan bagkasinin kendisine sahitligiyle var olur. Ruhsal diinyasi buna
gore sekillenir. Dolayisiyla insan, baskalariyla birlikte var olur. Burada hem insanin
kendi bakist hem de bagkasinin ona bakisi ¢ok Onemlidir. Karsilikli bir iligki bir
onaylama s6z konusudur. Nihayetinde bu bakma ve bakilma siireci insan1 yasami
boyunca etkiler, ¢iinkii yolun basinda, bebeklik doneminde bakis insanin hayata
tutunma aracidir. Dolayistyla bu durum bilinci ve biling disim1 etkiler. Nitekim
bagkasindan gelen bakis hissedilince insanda onaylanma hissi olusur, fakat ayni
zamanda bir tedirginlik hissi de yasanir. Bu durumda silipheye diiser insan. Neden
bana bakildi? Bakilmanin gayesi neydi? Yok saymak icin mi bana bakildi, yoksa
beni onaylamak i¢in mi? Bu sorular insana varolus kaygilar1 yasatir. Bu siliphe bilinci
isgal eder, ta ki sorular cevap bulana kadar. Dolayisiyla insan bakisin anlamiyla ilgili
bir kesinlik arar. Nihayetinde insan ne kadar kars1 koysa da baskasinin bakiglariyla
olusan etkiden kurtulamaz. Burada bakilmak insana varolus hissi verse de aym
zamanda insani tedirgin de eder. Bu baglamda Lacan konuyla ilgili olarak sunlari
sOyler:

Bizi ilgilendiren boliinme, goriingiibilimsel deneyimin yonelmisliginin,
niyetliliginin bizi yonelttigi diinyanin baz1 bi¢imler dayatmasindan
kaynaklanan mesafe degildir (goriinenin deneyimlenmesinde karsilastigimiz
sinirlar bundan kaynaklanir). Bakis bize ancak tuhaf bir olumsallik ufukta
deneyimimizin yoluna ¢ikip onu durduran seyi, yani igdis edilme kaygisini
yaratan eksikligi simgeler. Goz ve bakis, bize gore diirtii skoptik alanda
kendini iste bu boliinmede disavurur (Lacan, 2013, s. 81).

Burada bakis, kastrasyon tehdidinin ¢ocugun ruhsal diinyasinda yarattig ekide
kendini gosterir. Kastrasyonla insanda olusan boslugun yerine gegen bir eylem olur.

Insan baskasinin bakislarin1 dnemser, ¢iinkii o bakislarla var oldugunu diisiiniir.
Ote yandan kendi bedenine bakarak o bedeni sahiplenir ve “Bu beden benim.”
diyerek varolusunu kendince ispatlar, ardindan buna inanir. Nitekim burada, beden
sahiplenilmezse ruhsal sorunlar ortaya ¢ikar. O vakit o beden insan i¢in bir yiik olur
ve ruhsal ¢atigmalar ortaya cikar. Nihayetinde insan, bakma ve bakilma arasindaki
diyalektik iliskinin bir sonucudur. Goriince ve goriiliince insanda varolus algisi

olusur. Dolayisiyla insan gordiigiinde yargida bulunur, goriildiigiinde onaylanir. Bu

42



baglamda baskalarinca goriilmeyen ve kendini géremeyen insan umutsuz bir
boslugun ic¢ine diiser. Ruhu yersiz ve yurtsuz kalir, bir kimlik zemini bulamaz
kendine. Nitekim bu durum insan igin trajik bir yazgiya neden olur. Bu trajik
durumun etkisi en ¢ok gozlerde kendini gosterir. O vakit 6lii bakislar ¢ikiverir ortaya.
Dolayisiyla yasam, umutsuz bir boslugun i¢inde caresiz bakiglara doniisiir. Bu

baglamda o umutsuz bakislar1 Pablo Picasso’nun Avignonlu Kadinlar (Resim 4)

isimli yapitindaki bakiglarda da gérmekteyiz.

Resim 2.4: Pablo Picasso, Les Demoiselles d'Avignon, 243.9 x 233.7 cm, 1907,
Tuval Uzerine Yagh Boya

Kaynak: https://www.moma.org/calendar/galleries/5135

Pablo Picasso’nun 1907°de yaptig1 bu resim sanat diinyasinda ezber bozan bir
yapit olmustur. Resim tarihinde ilk kez bu resimde sanat¢i1 tarafindan bilingli olarak
figiirler deforme edilmistir. Sanat¢1 diisiindiigiinii tuvale aktarmis, 6znel bir bakis
acist yaratmistir. Burada resimde nesnenin parcalanmis formunun biling disinin
kesfinden sonra ve atomun parg¢alanmasiyla ayni1 doneme denk gelmesi manidardir.
Bu ylizyilda fizik biliminde atom parcalanirken, resim sanatinda da beden pargalandi.
Bu baglamda farkli disiplinler bir sekilde birbirini etkilemeye basladi. Ote yandan
yirminci yiizyillda insan, bilincin ve maddenin Otesini aramaya baslamistir.
Dolayisiyla bir alandaki gelisme diger alanlar1 da etkilemektedir.

Sanat¢1 bu yapitinda sanat tarihinin alisilmis kurallarinin disina ¢ikmis ve
resme yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Bu resimle birlikte artik resim sanatinin

giizergah1 degismistir. Pablo Picasso burada dis diinyada olani1 degil aklinda olani
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ifade etme yolunu secmistir. Oyle ki sanatgr bu eseriyle geleneksel giizellik
anlayisinin - disina  ¢ikmistir, dolayistyla alisilmigin - disina  ¢ikmig,  yolunu
degistirmistir. Sanatgi oran ve oranti, mekan, derinlik, perspektif gibi resmin
ilkelerini goz ardi ederek yapitini yeni bir tarz ile yaratmistir. Nitekim bu yapitinda
uzun siiren taslak ¢aligmalarinin ardindan ortaya ¢ikan taslaga son seklini vermis ve
sanatta yeni bir baslangica yol agmistir. Artik onun ve sanat diinyasinin yeni bir
anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda Pablo Picasso’nun bu bas yapiti olusturma
siireci hakkinda Wilfried Wiegand sunlar1 soyler:

Demoiselles d’Avignon resmi, onceleri askin gegiciligi ilizerine bir
alegori olarak tasarlanmisti. Bu resmin 0n g¢alismalarindan biri, bes kadin
toplulugu arasinda iki erkek gosterir. Biri kizlarin ortasinda oturur, digeri
elinde Picasso’nun, kafatas1 oldugunu sdyledigi belirsiz bir nesne tutar. Resmin
baglangicta “Le Bordel d’Avignon” adini tagidigini  animsiyorsunuz herhalde,
nedenini de biliyor musunuz? Avignon benim i¢in her zaman iyi tanidigim bir
ad. Barcelona’daki yasamimla kaynagmis bir addir. Ben o zamanlar Calle
d’Avignon’dan birka¢ adim 6tede oturuyordum. Kagitlarimi ve sulu boyalarimi
oradan satin alirdim...ilk tasarima gore bu resimde erkekler de

bulunmaliydi...Resim ondan sonra degisti ve bugiinkii halini aldi (Wiegand,
1985, s. 65).

Yapitin merkezinde bes kadin figiirii bulunmaktadir. Bu figiirler sanat tarihinde
alisilmisin disinda bir bigim anlayisiyla betimlenmistir. Yiiz hatlar1 ve viicut formlar
adeta parcalanmis bir anlayisla estetik kaygidan uzak bir tarzda yapilmistir. Nitekim
figiirlerdeki bakislar umutsuz ve donuk olarak ifade edilmistir. Ozellikle izleyiciye
bakan cepheden cizilmis iki figiiriin bakislar1 korkutucu bir etkiye sahiptir. Sol
bastaki figiir profilden, hemen yanindaki iki figiir cepheden resmedilmistir. Sag
ondeki figiir oturmus ve basi ters donmiis bicimde 6n plana yerlestirilmistir. Sag
basta ayakta duran figiiriin ise bas1 bir maskeye benzetilmistir. Sanatc ilging bigimde
resimde perspektifi ve diger klasik teknikleri kullanmamistir. Yapitta figiirler
arasinda bir derinlik olmadigi gibi bir mekan ya da renk perspektifi de
goriilmemektedir. Bedenin uzuvlari geometrik bir ¢izim teknigiyle cizilmis ve
bedenin bazi organlari ¢izilmeden birakilmis, bazilarina da yer degistirilmistir.
Burada bedenlerdeki uzuvlar adeta ters yiiz edilmistir. Bu baglamda Wiegand yine

ayni kitabinda yapit hakkinda sunlar1 soyler:
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Demoiselles d’Avignon yabancit bir yasam bi¢imine degil, aksine
yabanci bir estetie olan bir inangtir. Zenci maskelerinden ilham alma Avrupa
sanatinin ideal diisiincelerine yapilan bir saldiridir. Picasso’nun yaratisinda
sanat yapiti, ilk olarak bir isyan belgesi haline gelir. Resimde goriinen bigimler
ayni zamanda bir bi¢cim diinyasinin yikimi anlamina da gelir: Yaratma ve
yikma Ozdeslesmistir. Picasso’nun sanati yasaminin sonuna dek bu ikili
karakteri korur (Wieagand, 1985, s. 65).

Yapittaki figiirler genelevde c¢alisan kadinlardan olusmaktadir. Burada
figiirlerin bakiglarindaki umutsuz bosluk ve bedenlerin deforme edilisi arasinda sanki
bir iligki bulunmaktadir. O bakislar varolus kaygisinin gostereni gibi durmaktadir.
Yukarida degindigimiz gibi Lacan’a gore insan bebeklik doneminde ayna karsindaki
yansimasi araciliiyla bedenini 6nce tanir, sonra sahiplenir ve ardindan bu siirecin
sonunda bir kimlik olusturur. Eger insan o donemde cevreden gelen destekle
bedenini taninmazsa kendisini yasami boyunca karsilasacagi ruhsal ¢atigmalarin
i¢inde bulur.

Bu baglamda figiirlerin yiiziindeki ifadeler insanin ruhsal ¢atismalarin bir
gostereni gibi durmaktadir. Skoptik diirtii figiirlerin bakiglarinda da goze
carpmaktadir. Dolayisiyla bu yapittaki figiirlerde goriilen mutsuz bakiglar ve deforme
edilmis bedenler, Kimlikle ilgili ruhsal sorunlarin varhgiyla ilgili bir ifadeye
benzemektedir. Burada “Beden neden deforme edilsin ki?” sorusu ister istemez
insanin zihnini mesgul etmektedir. Sanki figiirlerdeki gozler kendi bedenlerini ve
uzuvlarini sahiplenmemistir, bu da onlarin bakislarina yansimistir. Nitekim Arthur C.
Danto, Sanatin Sonundan Sonra adli kitabinda yapitla ilgili olarak Pablo Picasso’nun
bir anisini s0yle aktarmaktadir:

Trocadero’ya gittigimde midem bulandi. Bitpazari. O koku. Tek
basimaydim, oradan uzaklasmak istedim. Ama ayrilmadim. Kaldim. Ve biraz
daha kaldim. Cok onemli bir sey anladim: Bana bir sey oluyordu, degil mi?
Maskeler diger heykel tiirleri gibi degildi. Hi¢ degildi. Biiyiilii seylerdi. Peki
Misirhilarin  igleri ya da Kaldelilerinkiler neden degildi? Biz farkina
varmamistik: Onlar ilkel seylerdi (Burada, Viktorya Donemi antropolijisinin
sesine dikkat edin), biiyiilii seyler degil. Zencinin heykelleri sefaatciydi. Bu
sOzcliglin Fransizcasin1 o giin bugilindiir bilirim. Her seye karsi, bilinmeyene,
tehditkar ruhlara karsi. Anlamistim, ben de karsiyim her seye. Ben de her seyin

bilinmez oldugunu, diisman oldugunu diisiiniiyorum... Biitiin fetisler ayn1 sey
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i¢in kullaniliyordu. Bunlar silahti. Insanlarin ruhlarin hakimiyetine girmesini

onlemek icin... Avignonlu Geng Kizlar o giin aklima gelmis olmali (Danto,
2010, s. 143-144).
Aslinda insan diinyaya diistiigii an trajedisi de baslar. Martin Heidegger “Biz bu

diinyaya firlatildik.” der. Dolayisiyla insan var olmak i¢in onaymin alinmadigi bir
diinyaya gozlerini agar. O baskasinin arzusu olarak diinyaya gelir ve hayatta kalmak
icin yine o bagkalarina bagimli olur. Boylece yasama kaygisini her zaman iginde
tasir.

Ne var ki insan bazen istemedigi yasantilara maruz kalir. Dolayisiyla istemese
bile baz1 kosullar altinda yasamak zorundadir. Bu baglamda baz1 yasantilar nedeniyle
insanda igkin olan o kaygi korkuya doniigiir. Nitekim sanat tarihine baktigimizda her
donemin bas yapitlarinin mutlaka insana ait varolus kaygisinin neden oldugu bir
trajediyi anlattigi goriiliir. Belki de sanat bu yiizden insanligi bdylesine derinden
etkilemektedir. Kuskusuz biiyilk sanat yapitlart her zaman insan ruhunun
derinliklerine temas eder. Dolayisiyla izleyiciyi de etkiler, ¢linkii izleyici eserde
kendinden bir parcay1 gériir. Oyle ki insan bir sekilde kendi kaygis1 yerine, sanat
araciligiyla yapitta karsilastignr kaygi ifadesi iizerinden arinmakta ve kendinde ickin
olan kayginin 1izdirabindan biraz olsun uzaklagsmaktadir.

Bu baglamda Pablo Picasso’nun bu yapitina baktigimizda 6zellikle figiirlerin
bakislarindaki ifadelerde o trajedeyi gormekteyiz. Burada belki de sanat¢1 6znel
diinyasinda sakli olan kendi trajedisini figiirlerde bulunan ifadeler iizerinden
anlatmaktadir. Boylece eser iizerinden bir tiir arinma yasanmistir. Dolayisiyla
figiirlerdeki o bakiglar sanat¢inin diinyaya olan bakislart olabilir. Eserin sanat¢inin
yasam Oykiisiinden izler tasidigi biiyiik olasiliktir. Ne wvar ki insan
deneyimleyemedigi aciyr yeterince anlatamaz, dolayisiyla sanat¢i figiirlerdeki o
bakiglar1 ortaya cikaran etkiyi deneyimlemis olmali. Nitekim yapita bakildiginda
bakislardaki ifadenin oldukga etkileyici bir sekilde betimlendigi goriilmektedir. Bu
yiizden resimdeki o bakiglar adeta sanat¢inin bu diinyadaki varolus kaygisinin temsili
gibi goriinmektedir. Bu baglamda sanat¢inin bu yapitiyla ilgili Darian Leader sunlar
sOyler:

Maske ve resmedilmis figliriin orada bulunma nedeni Picasso’ya gore
kotiiciil bir Oteki’yi oradan savusturmakti ve siiphe yok ki Picasso’nun
annesiyle ilgili kayitlara gecen c¢ok az sayida seyden birinin oglunun

cocukluguya ilgili sdyledigi su sozler olmasi1 6nemlidir: ‘Giizellik s6z konusu
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oldugunda hem melek hem de seytanin tekiydi, kimse go6zlerini ondan

alamazdi.” Bakisin bu yayilmaci varhigmmin akla getirilmesi gosteriyor ki,

Picasso’nun maskeleri onu tam da bundan korumak, Lacan’in optik &zne,

maske ve Oteki’nin bakisindan olusan piramidini kurmak i¢in oradaydilar. Peki

bu, hem sanat tarihg¢ilerinin hem de analistlerin aklin1 karigtiran bir konuyu,
eserlerinde soytari, boga giirescisi ya da tiifekli asker gibi basmakalip
figiirlerin tuhaf bir sekilde neden tekrar tekrar ortaya ¢iktigini agiklamiyor mu?

Gergi bu figiirler belli biyografik olaylarla baglantilandirilabilir olsa da temsil

ettikleri seyden daha ¢ok iiniformlar olduklar1 basit gergegi yiiziinden dnem

tagimiyorlar m1? Picasso’nun neden su ya da bu kostiimii sectigini merak
edebiliriz ama buradaki kilit nokta kostiim olmalari, yani maskenin bi¢imleri
olmalaridir. Maske burada herhangi bir seyi ifade etmek icin degil kotii bir

giicli savusturmak i¢in vardir (Leader, 2004, s. 48).

Bu baglamda sanat¢inin yapitindaki figiirlerin bakislar1 optik 6znenin ya da
Oteki’nin bakiglarm1 m1 temsil ediyor? Picasso’nun kendisine dogrultulan
bakislardan rahatsiz oldugu bilinir. Nitekim bagkasinin bakisinin 6zneyi tedirgin
eden bir yan1 bulunur. Bu durum insanda kaygiya neden olur, ciinkii Oteki’nin bakisi
kastre edici bir etkiye sahiptir, dolayisiyla uygarligin i¢ine dogan her insan bu
bakistan nasibini almistir.

Nihayetinde sanat yapitinin insanin ruhsal diinyasiyla dogrudan iliskisi
bulunur. Sanat¢1 da yapitinda bu iliskiyi anlatir. Insan hikayesinin basindan beri
yasantilarinin etkileriyle karsilagir. Her yasanti biling disinda sakli kalmis ve ruhsal
diinyay1 etkilemistir. Bu durumu insanliga en iyi sanatgilar anlatmaktadir. Nitekim
sanat¢1 kendi deneyimlerini tikel bi¢imde, insan i¢in tiimel olarak analiz eder ve
yapitinda ifade eder. Aslinda yapitta anlatilan sanatg¢inin ruhsal diinyasinin temsilidir.
Izleyici o temsilde kendi ruhsal diinyasinin gériir. Burada sanatgiyla izleyicinin yolu
kesisir. Dolayisiyla Pablo Picasso’nun yapitinda bulunun figiirlerin umutsuz bir
boslugu anlatan bakislari, insanin en bagindan beri yasadig: trajediyi anlatmaktadir.

Nitekim insan bilmedigi bir diinyaya gelmis ve bu diinyanin yasalariyla
karsilagsmistir. Dolayisiyla insan kimi zaman arzularina ulagsmis kimi zaman ise
ulasamamugtir. Insanin arzu nesneleriyle iliskisi yasaminda bir takim ekiler
yaratmistir. Nitekim buradaki her etki onun yasamini etkilemis ve bu etkileri
kabullenerek ve bastirarak yoluna devam etmistir. Dolayisiyla sanat yapit1 da bu

yiiriiyiiste insanin en 6nemli yol arkadasidir.
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2.5.Gorme ve Goriilme Arzusu

Insan diger baz1 canlilar gibi bagimli olarak diinyaya gelmesi nedeniyle, sosyal
bir varlik tiiri olma zorunlulugu olan canli grubunun iiyesidir. Boylece igine
dogdugu ¢evre araciligiyla yasama uyum saglar. Oyle ki insan yavrusu, her eylemini
yaparken baskalarin1 da hesaba katmak zorundadir, ¢iinkii o baskalariyla birlikte var
olur, dolayisiyla insan hem goriir hem de goriiliir.

Bu baglamda c¢ocugun varligi baskasinin destegine baglidir. Bu durum bir
yandan onu hayata baglarken 6te yandan baskasina bagimli olmasina neden olur.
Nitekim ¢ocuk diinyaya geldiginde baskasindan gelen bu destek, ayn1 zamanda onun
varliginin onaylanmasina neden olur. Dolayisiyla anne ve babanin arzusu olan ¢ocuk
baska yiizleri gordiikce sevinir, ayn1 sekilde onu gorenler de sevinir. Nitekim sosyal
bir varlik olan insan gérme ve goriilme eylemiyle ¢cevreye uyum saglar.

Insan goriir ve goriiliir, ayn1 zamanda tanir ve tanmir. Bdylece yarg: yetisi
kazanir. Hikaye de burada baglar. Bu yilizden goérmek ve goriildiigiinii diisiinmek
insan1 mutlu eder. Nitekim insanin baskasinin varliginm1 algilamasinda goérme
onemlidir. Burada gérme eylemi oldugundan daha farkli bir isleve sahiptir. Bu
baglamda konuyla ilgili olarak Maurice Merleau-Ponty sunlar1 sdyler:

Baska insanlar benim icin asla saf ruh degildir: Bakislari, davranislari,
sOzleri, yani kisacasi viicutlar1 aracilifiyla tanirim baskalarini. Bir bagkasi
benim goéziimde viicuduna indirgenemez dogallikla; baskasini diisiindiigiimde
animsadigim sey, onun manevi portresini ¢izen sey, binbir tiirlii yonelimle
kiprasan ve birgok eyleme ya da niyete hizmet eden viicududur. Ama sonucta
ne kadar istesem de birisini siliietinden, ses tonundan, aksanindan ayirt
edemem. Bire bir yasayarak ya da bagkalarindan duyarak, onun hakkinda
ogrendiklerimi alt alta siralayacak olsam, asla onu bir dakika goriince bildigim
kadar 1yi canlandiramam. Bagka biri bizim géziimiizde bir viicuda dadanan bir
ruhtur; bu viicudun biitiiniiniin goriiniisiinde biiyiik bir olanaklar kiimesi varmis
gibi gelir (Ponty, 2020, s. 46).

Dolayisiyla gérme insanin ruhsal diinyasiyla dogrudan iligkilidir. Bu etki dil
oncesi donemde baglar ve onay, var olma, kisilik gibi islevlerin gerceklesmesini
saglar.

Burada, ¢ocukla ¢evre arasindaki karsilikli iliski ayn1 zamanda her iki tarafin

da varliginin onaylanmasi anlamina gelir. Nitekim ¢ocuk anne ve babay: tantyinca
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onlar mutlu olur, anne ve baba ¢ocugu goriince cocuk da mutlu olur. Burada ¢cocugun
yagsami bu karsilikli iliski araciligiyla sekillenir ve devam eder. Dolayisiyla gérme ve
goriilme c¢ocugun hem fiziksel hem de ruhsal gelisimi i¢in olduk¢a Onemlidir.
Konuyla ilgili olarak Jonathan Crary sunlar1 sdyler:

Gorme, ayricalikll bir bicimden ¢ok, bilginin, gézlemin nesnesi haline
gelir. On dokuzuncu yiizyilin baslangicindan itibaren gorme bilimi, 15181
mekanizmasi ve optik aktarimdan ¢ok, insan 6znesinin fizyolojik donanimini
sorgulayan bir bilim dali olma egilimindedir (Crary, 2004, 5.84).

Burada gormenin oldugundan farkli islevleri oldugunu goriiyoruz. Bu
baglamda c¢ocuk, gérme ve goriilme sayesinde bir kimlik sahibi olur. Bakis bir
anlamda onu kaygidan uzaklastirir, ¢linkii tanidik bir yiiz ona giiven verir. Nitekim
burada, bebegin bakisiyla ilgili olarak Darian Leader sunlar1 sdyler:

Bebekler, beslendikleri sirada zamanlarinin ¢ogunu, memelere ya da
meme uglarina degil, annenin yiiziine bakarak gegirirler. Aslinda
arastirmacilar, beslenme zamaninda bakisa ayrilan biiyilkk zaman miktarina
sasirmiglardir. Bu durumu agiklamanin bir yolu, beslenmenin kesintili dogasini
akla getirmektedir: Beslenme hakkinda kesin olan tek sey, bitecegidir.
Beslenmedeki oral iliskinin aksine, bakisin skoptik iliskisi stireklilik vaat
etmektedir. Annenin yiizii, meme ucunun hazir olmadigi anda bile garanti
altindadir (Leader, 2004, s. 138).

Burada bakisin stirekliligi 6nemlidir. Ciinkii korku ya da kaygi halinde skoptik
diirtli stireklilik kazanir. Bu durum eylemin tekrar edilmesine neden olur. Eger insan
bir seyin kaygisini yasgamamissa onun boslugunu hisseder. Dolayisiyla o boslugun
yarattig1 etki, yaptig1 eylemin istemsiz bi¢imde tekrarlanmasina neden olur. Burasi
skoptik diirtiiniin devreye girdigi yerdir. Bebek annenin yiiziine bakma eylemini
tekrarliyorsa bir boslugu dolduruyor demektir. Annenin yiiziine baktiginda o boslugu
doldurdugunu diisiiniir ve giiven hissi kazanir.

Bu baglamda bebek, baslangicta kendisini anneden ayr1 bir varlik olarak
diistinmez, dyle ki anneyle bir biitiin oldugunu zanneder. Dolayisiyla ¢ocuk annenin
yiiziinii kendi yiizli olarak diisiiniir. Ne var ki ¢ocuk, ilerleyen aylarda kendi yiiziinii
tantyarak bir kimlik yaratma siirecine girecektir. Bu baglamda bebegin anneye bakisi
ve bundan haz alig1 bir anlamda kendine bakisi ve kendinden haz alig1 anlamina gelir.
Gormeden haz alindig1 kadar goriilmeden de haz alinmasinin basladig1 yer burasidir.

Nitekim bu siire¢, daha sonra bebek icin bir kimlik insa etme siirecine dontisecektir.
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Dolayisiyla burada gérme ve goriilme, insanin ruhsal diinyasinin gelisimi agisindan
zannedildiginden daha biiyiik bir etkiye sahiptir.

Tanima ve taninma, hem anne ve babanin hem de ¢ocugun hayatini
anlamlandirir. Onlara varolus hissi verir. Aslinda bu karsilikli iliski varolus hissinin
en dogal halidir ve ¢ocuklukta nasil baglamigsa 0yle devam eder. Keza insandaki bu
durum yasama tutunma konusunda belirleyici bir faktordiir. Dolayisiyla insan
Ozellikle ayna evresinden itibaren gormek (tanimak) ve goriilmek (taninmak) ister,
¢linkli bu durum insanin yasama tutunmasi i¢in olduk¢a dnemlidir. Nihayetinde insan
kimligini bunun iizerine insa eder ve boylece toplumda yer edinir.

Oyle ki bu gérme ve goriilme arzusu insanm mutluluguyla dogrudan iliskilidir,
¢linkii gérme ve goriilme eylemi gergeklesmigse insan var olmustur artik. Aksi halde
ortaya ¢ikan etkenler insanin ruhsal diinyasinda birtakim sorunlar yasanmasina neden
olur. Boylece insan varolus kaygisinin igine diiser. Dolayisiyla burada bir kimlik
krizi yasanir. Bu durumda 6zne, kendisini ruhsal sorunlarin yasandigi i¢ diinyasina
hapseder. Bu baglamda mutsuzlasan insan i¢ine kapanir ne kimseyi gérmek ister ne
de kimse tarafindan goriilmek. Ne tanir ne de taninir. Nitekim yargi yetisi sekteye
ugrar. Ve varolus kriziyle basbasa kalir

Aslinda s6hret olma ya da kahraman olma arzusunun altinda yatan sebep de bu
bebeklikte baglayan goriilme arzusundan kaynaklanir. Bu arzu, kitleler insan
gordiik¢e ya da onu bildik¢e daha ¢ok var olma hissinden beslenir. Burada ne kadar
goriliirsem o kadar ¢ok var olurum O6nermesi bilinci ele gecirir. Bu durum her ne
kadar sakli kalsa da aslinda insanin i¢inde hep olan bir istektir. Dolayisiyla
giiniimiizde gorsel kiiltiiriin yasami bu denli derinden etkilemesinin altinda bu neden
yatmaktadir. Bu baglamda insanlik tarihine baktigimizda sozlii kiiltiir ve yazili
kiiltiirle kiyaslandiginda gorsel kiiltiir 6zellikle yirminci yilizyilda insan yasaminda
etkili olmustur ve bu etki giiniimiizde artarak devam etmektedir.

Bu durumun biling dismin kesfiyle neredeyse aymi doneme denk gelmesi
manidardir. Dolayistyla gorsel kiiltiiriin etkisinin insanin ¢ocuklugu ve ruhsal
diinyasiyla iliskisine bakildiginda, uygarlik tarihi siiresince insan yagaminda geg
kalinmis bir etki oldugu soylenebilir. Oysa insanin hikayesi gorme ve goriilme
arzusuyla baslar. Hayat bunun iizerine insa edilir. Oyle ki dinler tarihine bakildiginda
Tanr1 evreni neden yaratti sorusuna verilen cevap “Tanri’nin bilinmek istemesinden
dolay1.” seklinde verilen yanittir. insanda ise durum farklidir, ¢iinkii insan gérme ve

goriilmeyi 6nemser. Insan, bunun iizerinden bir kimlik insa eder. Nitekim Tanr
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bilinmek, insan goriilmek ister. Burada Tanr1’nin bilinmek istemesi, insanin goriilme
arzusuna ne kadar da benzemektedir.

Nihayetinde goz insan igin sadece 1s1k araciligiyla dis diinyayr gorme aract
degil, ayn1 zamanda onun ruhsal diinyasinin sekillenmesine de katki saglayan bir
organdir. Dolayisiyla g6z insanin ruhunu etkiler. Nitekim insan yagaminda gérme ile
gerceklesen deneyimler bilingte ve biling disinda kodlanir. Buna bagli olarak insanin
yasami sekillenir. Boylece insan gorme sayesinde yargida bulunur. Onu gériiyorum
0 halde o var, aymi sekilde ben de varim, ¢ilinkii gériiyorum. Bdylece insan,
kendisinin ve bagkasinin varligi hakkinda akil yiiriitme yetisine sahip olur. Ne var Ki
trajik bir durum s6z konusudur, ¢linkii  insan gordiiglinden emin olur da
goriildiigiinden stiphe duyar ve hep goriiliip goriilmedigini merak eder. Burada
goriilme bir onaylanma anlami tasir. Dolayisiyla goriiliip goriilmedigine dair olusan
stiphe insan1 varolus krizine gotiirlir. Nitekim insanin goriiliip goriilmedigine dair
olusan siiphesi sanatin ortaya ¢ikmasinda énemli etkenlerden biridir, ¢iinkii sanatgi,
sanat yapit1 araciligiyla “Ben varim.” der. Nihayetinde o sanat yapitinda sanat¢inin
ruhunu etkileyen goriintiilere ait izler bulunur.

Sanat tarihine bakildiginda bircok sanat¢inin yapitinda insanin yok
sayllmasinin/gériillmemesinin  yarattigi kayginin izlerini goriiriiz. Tipkit 6lim
kaygisinda oldugu gibi. Aslinda 6liim kaygis1 bir goriilmeme kaygisidir, ¢linkii 6len
kisi artik goriilmeyecektir. Bu durum sanatin kokeniyle dogrudan iligkilidir. Nitekim
sanatc1, sanat eseri aracligiyla hep goriilecektir. Bu baglamda insanda varolus krizine
neden olan kaygi, goriilmeme sliphesinden beslenir ve yasami olumsuz etkiler.
Sanat¢i da bunu en gilizel bigimde betimler. Dolayisiyla insan sanat araciligiyla
goriiliip gorlilmedigine dair merakini gidermeye calisir ve boylece siiphe kaynakli
varolus kaygilarindan uzaklagmay1 ister. Bu durumda bir arinma gerceklesmis olur.
Nihayetinde sanat araciligiyla insan bu gergekle yiizlesir ve o kaygilardan arinmaya
calisir.

Bagkasinin kendisi hakkindaki gérme yargisi insanin davranislarini da etkiler.
Insan nasil goriildiigiinii bilmek ister. Burada merak ve siiphe i¢ ice geger ve kaygiy1
dogurur. Dolayisiyla goren kisinin bakist goriileni aym1 zamanda tedirgin eder.
Bakisin amaci neydi diisiincesi kesinlik arar ve anlamini bulmadikga bakilan kisinin
zihnini mesgul eder. Bilingte olusan bu siliphe insana varolus kaygis1 yasatir. Ne
varki burada insan, kendisine baskasinin gdziiyle bakmak gibi bir tutsakligin igine

diisebilir. Bu baglamda insan aynaya baktiginda nasil goriindiigiiyle beraber baskasi
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tarafindan nasil goriindiigiinii de diisliniir. Bagkasinin bakigini 6nemser. Nitekim
insan aynadaki yansimaya hem kendisinin hem de bagkasinin yerine bakar. Hem
goren olur hem de goriilen. Tipki Diego Velazquez’in Las Meninas (Resim 6) isimli
eserinde oldugu gibi. Ressam hem eserde bir figiir olarak yer almis hem de bizzat
eseri yaratmis. Gormiis ve goriilmiis. Nihayetinde biitiin hikaye aynada olmak ve

kendini tanimakla basliyor, dolayisiyla yasam da bunun {izerinden sekilleniyor.

Resim 2.5: Diego Velazquez, Las Meninas, 318 cm x 276 c¢cm, 1656, Tuval Uzerine
Yagli Boya

Kaynak:https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/las-meninas/9fdc7800-
9ade-48b0-ab8b-edee94ea877f

Sanatginin  bu eseri, ddnemin Ispanya kralina ait bir saray portresidir.
Sanatcinin eserde hem resmi yapmasi hem de onda bir figiir olmasi1 dikkat ¢cekicidir.
Bakan ve bakilan ayni kisidir. Izleyici tabloda ressama, ressam da izleyiciye
bakmaktadir. Ote yandan resmin karsisindaki aynada kral ve kraligenin yansimasi

gortiliirken, resmin merkezinde etrafi nedimeler ve miirebbiyelerle gevrili bir
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bicimde duran kralin bes yasindaki kiz1 olan prenses Margaret Teresa bulunmaktadir.
Prenses resmin merkezinde ayrintili bigimde betimlenmis, ayrica bakist ve durusuyla
aynadaki imgeyi nasil sahiplendigini anlatir gibi ¢izilmistir. Margaret'in etrafinda
kopegi, tabloya ismini veren nedimeleri, saray soytarisi ve bakicilar1 bulunmaktadir.

Arka taraftaki kapinin onilindeki merdivenlerde bir goriise gore saray naziri bir
goriige gore Veldzquez’in akrabasi oldugu sdylenen kisi durmakta ve bir ayagiyla iist
basamaga ¢ikarken eliyle kapiy1 tutmaktadir. Eserde ortada ayakta duran sari sagh
prenses, nedimelerden biri (ciice olan) ve tablonun yaraticisi Velazquez’in gozleri
resme bakanlara gevrilmistir. Izleyicinin bakislar1 ile bu figiirlerin bakislari
kesismektedir. Burada eseri inceleyenler de resmin arka tarafindaki aynada
yansimast goriilen kral ve kraligenin durdugu yerden resme dahil olmuslardir. Bu
durumda, resme bakan kisiler de resmin iginde yer almaktadir Velazquez izleyiciyi,
gozler lizerinden kullandigi odak teknigiyle resimdeki karakterlerden biri haline
getirmistir, bdylece bakan ve bakilan i¢ ice gegmistir. Ozellikle ressamim ve
prensesin bakis1 eserdeki yerlerini 6nemli derecede 6ziimsediklerini gostermektedir.
Tipkt c¢ocugun ayna evresinde baslangigta taniyamadigi aynadaki imgesini
sahiplenmesi gibi onlar da eserdeki imgelerini 6ziimsemislerdir. Bu baglamda eserde
ressamin bakisiyla ilgili Michel Foucault sunlar1 séyler:

Ressam, ¢ehresi hafif¢ce doniik ve bast omzuna dogru egik olarak karsiya
dogru bakmaktadir. Bakisi goriilmeyen bir noktada sabitlenmistir, ama biz
seyirciler burayr kolaylikla saptayabiliriz, ¢linkii bu nokta bizzat bizizdir:
bedenimiz, ¢ehremiz, gozlerimiz. Demek ki, onun gozledigi gosteri iki kere
goriinmezdir: Cilinkii bu gosteri tablonun mekaninda temsil edilmemistir ve
clinkii bu gosteri tam da su kor noktada, baktigimiz anda bakisimizin bizim
acimizdan saklandigt su esas gozleme yerinde bulunmaktadir. Fakat,
gbzliimiiziin 6niindeki bu goriinmezligi gérmekten nasil kaginabiliriz? Ciinkii o
bizzat tablonun i¢inde hassas es degerlisine, sabitlesmis bi¢imine sahiptir.
Nitekim, eger ressamin dikkatini yogunlastirdigr tabloya bakmak miimkiinse,
ressamin baktigl seyi tahmin etmek miimkiindiir; fakat tuvalin ancak dokusu,
yatay ve dikey dikmeleri, sévalenin egikligi fark edilmektedir. Hakiki tablonun
tiim sol tarafin1 kaplayan ve sinirlar1 tuvalin tersini temsil eden tekdiize ve
yiiksek dortgen, sanatginin seyrettigi seyi derinlemesine goriilmezligini, bir
yiizey bi¢imi altinda olusturmaktadir: i¢inde bu mekan, bizden baska bir sey

degildir. Ressamin gozlerinden baktigi seye dogru, bakan bizlerin
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kacinmamizin miimkiin olmadig1 emredici bir hat ¢izilmistir; bu hat hakiki

tabloyu kat etmekte ve yiizeyin ilerisinde, bizi gézleyen ressami gordiigiimiiz

su yere kavusmaktadir; bu kesikli ¢izgi bize hi¢ sektirmeden ulas-makta ve bizi

tablonun temsiline baglamaktadir (Foucault, 2013, s. 28-29).

Sanatc1 resimde bir elinde fircas1 diger elinde paletiyle dogrudan karsiya
bakmaktadir. Burada resmi yaparken (bir ayna aracilifiyla) kendine dogru baktig
acik bir sekilde goriilmektedir. O, resimlerdeki diger figiirlerden bagimsiz bir
bicimde izleyiciye (ayn1 zamanda kendine) bakmaktadir. Burada 6zne ve nesne tek
bir imgede temsil edilmektedir. Goren ve goriilen aynmi kisidir. Aslinda sanatginin
durusu, resmin konusu olan ve ayni zamanda resmin merkezinde yer alan prenses ve
cevresindekilerden ¢ok farklidir. Sanat¢i burada kendini resmin konusundan
tamamiyla ayr1 bicimde ele almistir. Durusu, bakisi, yonii, hareketi prensese doniik
bir anlam tasimamaktadir, oysa diger figiirlerin biitiin dikkati prensesin {izerine
dogrudur. Dolayisiyla sanatci eserde kendi 6znel yapisin1 korumustur. Bir anlamda
kendine odaklanmistir. Nitekim eserde sanat¢i disindaki figiirlerin tim dikkati
prenses lizerine yogunlagsmaktadir, sanatci ise farkli bir noktaya, dogrudan izleyicinin
durdugu yere bakmaktadir, diger bir deyisle kendine. Tipki ayna evresindeki
cocugun aynadaki imgesini tanidiktan sonra aynadaki diger yansimalarin aksine
kendine odaklanmasi gibi.

Resimde kral ve kralige aynadaki yansimadan goriilmektedirler. Onlar prensesi
izlerken olusan bakiglariyla aynadan yansir halde betimlenmistir. Burada mekandaki
karmagik ortamda onlarca nesnenin i¢inden ayna sadece kral ve kraliceyi
yansitmaktadir. Kralin ve kraligenin aynadaki yansimaya gore ressamin tuvaldeki
calismasina bakmalar1 yerine prensese odaklandiklar1 goriilmektedir. Nitekim burada
kral ve kralicenin konumlar itibariyle resmin bir par¢as: olmalar1 dikkat cekicidir.
Ote yandan ilging bir sekilde aynada tuvalin &n yiizii ve ressamin calismasi
yansitilmamistir. Burada prensesin merkezde oldugu bu resimde aynadan yansiyan
kral ve kralige dahi kompozisyonun bir parcasi olarak goriilmektedir. Bu baglamda
Daniel Arasse eser hakkinda sunlari sOyler:

Kant “bilim olarak iyi kurulmus” bir Metafizik temellendirebilmek igin,
bilginin olanaklilik kosullar1 ¢éziimlemesinden haraketle, “nesne”yi iki yonden
(fenomen olarak ve kendinde sey olarak) “ele alma”y1 amag¢ ediniyor. Tam bir
sarayli ressam olan Velazquez de, krali hem (“aile”’si bi¢ciminde) fenomen

olarak, hem de goriinlir olanda algilanamayan “kendinde sey” olarak ‘“ele
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aliyor”. Boylece, resminde, kralligin metafizigini kuruyor. Bu noktada, aklina
yeni, karst konulmaz bir diisiince geliyor. Daha dogrusu aynayla goriintiisii,
onun ayna olarak kendini gosteris bi¢cimiyle ilgili bir cagrisim. Aslinda, kralla
kraligenin portrelerinin ortaya ¢iktig1 yiizeyin bir ayna oldugunu diistinmemizin
nedeni Velazquez’in siyah gergevesiyle figlirler arasina sokusturdugu ve camin
kalinliginda, pencereden gelen 15181n kirilmasini akla getiren ince, beyaz ¢izgi.
Bu kirilma ayni1 zamanda aynanin biitiiniinde hafif bir parlaklik, hem goze
carpan, hem de kralla kralicenin yansimasini hafif¢e perdeleyen bir parlaklik
yaratiyor. Bu ¢izgi, geleneksel olarak, kutsal bir giiciin ya da kutsal seylerle
0zel bir iliskinin kusattif1 azizleri yasayan insanlardan ayirmaya yarayan kare
ya da dikddrtgen aura’lar1 aklina getiriyor — bu anigtirmanin resmin monarsik
baglamina ve hiikiimdarin gizli kuramina oldukga iyi uyacagini diisiiniiyorsun

(Arasse, 2017, s. 138-139).

Resmin merkezinde olan prenses, durusu ve bakisiyla resimdeki imgesini goriir
gibi durmaktadir. Tipki insanin baskasmin goziinde nasil goriindiigiiniin farkinda
olunmasi gibi bir goriinime benzemektedir. Bu baglamda o nasil goriildiigiiniin de
farkinda gibidir. Nitekim goriilme konusunda bir siiphe tasimiyor gibi durmaktadir.
Dolayistyla prensesin eserde kendinden emin bir sekilde oldugu gériilmektedir. Oyle
ki ayna evresinde imgesinin sahiplenen bebegin durusu gibi.

Nitekim Lacan’a gore bebek baslangicta aynanin karsisindayken olusan
yansimasini tanimaz. Sonradan imgesini tanir ve sahiplenir. Bununla birlikte ¢cocuk
kimligini insa etmeye baglar. Burada bebek bir anlamda yasamin seyrinin yazgisini
belirler, ¢iinkii o var olmustur artik. Nitekim gorme ve goriilmenin farkinda olma
onun bilincini farkli bir boyuta tasir. Bu baglamda gormenin ve goriilmenin farkinda
olan cocuk sonradan bagkalarinca nasil goriindiigiiniin de farkina varir. Burada
baskasinin insanin kendisi hakkindaki algisi ya da yargisi bir ¢esit bagimlilik yaratir.
Bu durumun temelinde begenilme ve onaylanma arzusu bulunmaktadir. Dolayisiyla
insanin kendisi hakkinda yargida bulunana karsi bir zaafi olusur. Bu da bir tiir
bagimlilik yaratir. Nitekim olumsuz yargi insani yipratict bir etkiye sahiptir,
dolayisiyla bu yipratict etkiye karsi direng ayna evresinde kazanilir. O dénemde insa
edilen giiclii bir benlik yasamdaki zorluklara karsi insani giiclii kilar.

Insan goriilmek ve onaylanmak ister. Ne var ki insanin baskalarinca onaylanma
arzusu bir tiir paradoks yaratmaktadir. Nitekim insanin bagkalarinca goriilme arzusu

insana hem bir tlir haz yasatir hem de onu baskalarima bagimliliga gotiiriir.
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Dolayisiyla insan gormede aktif durumdayken goriilmede pasif durumda olur.
Nitekim gorme eylemi insana yargida bulunma yetisi verir, goriilmede ise yargi
yetisi bagkalarinda olur.

Bu durum insanin insanla iliskisinde iktidar mekanizmasinin etkisini ortaya
cikarir. Burada goriilme zaafi olan, gorenin iktidarini kabul eder, ¢iinkii insan kendisi
hakkinda yapilan yorumlardan etkilenir. Oyle ki baskasmin kendisine olan bakisin
ya da yargisini yiicelten onun iktidarina boyun eger.

Nihayetinde goriildiigiiniin farkinda olanin durusu, goérene karsi onun tavrini da
aciklar. Bu durum insanin 6z giiven duygusuyla dogrudan iliskilidir. Kendine
giivenen baskasinin bakigiyla ilgili dengeyi ayarlamay: bilir. Zaaflarina yenilmez.
Aksi halde kontrolsiiz onaylanma arzusu insani 0z gilivensizlige gotiirlir. Bu
baglamda resmin merkezinde bulunan prensesin durusu ve bakist dikkat cekicidir.
Prenses konumu itibariyle kendinden emin bir sekilde durmaktadir.

Disaridan gelen bakislarin kendisi hakkinda olumlu bir yargi yarattigi ve bunun
bir hazza neden oldugu agikca bellidir. Oyle ki prenses resimdeki imgenin izleyicide
yaratacagi etkiden bile emin bir sekilde durmaktadir. O, goriildiigline dair bir siiphe
tagimamaktadir, dolayisiyla yiizlindeki ifadede bir varolus kaygis1 bulunmamaktadir.
Nitekim burada 6zne, goriilmiis ve onaylanmig bir durusa sahiptir. Dolayisiyla o,

eserde aynadaki imgesini sahiplenen bebek gibi durmaktadir.

2.6. Arzu Nesnesinin Pesinde

Insan bilinci yasama baslandig1 andan itibaren her seyi kaydeder. Yasanilan her
sey kayit altina alinmaktadir. Ne var ki biling, zaman i¢inde bunlarin bazilarim
hatirlar bazilarini ise hatirlamaz. Burada, bilincin hatirlamadiklar1 biling disinda sakli
kalir ve daha sonra farkli bicimlerde kendini gosterir. Nitekim bu sakli olanlar ¢ogu
zaman bilinci ve davraniglar1 olumlu ya da olumsuz bi¢imde etkiler. Dolayistyla bu
durum insanin yazgisinin ne seyirde yol alacaginin belirlenmesine neden olur. Oyle
ki her yasant1 sadece yasanmakla kalmaz, ayn1 zamanda insanin gelecegini de etkiler.
Nihayetinde bilin¢ diginda sakli olanlar ilk giinkii sicakligiyla eninde sonunda geri
doner ve insanin yasamini etkiler.

Insan savunmasiz bir sekilde diinyaya gelir ve hayata tutunmak igin bir destek
arar. Burada ozellikle anne bu destegin saglanmasinda 6nemli rol oynar. Cocugun

elinden tutar ve ¢evreye uyumunu saglar. Bu baglamada ¢ocugun hayata tutunmasi
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icin verilen destek en ¢ok sevgi araciligiyla olur. Nitekim ¢ocuk, sevip sevildikge var
olur ve hayat1 bir anlam kazanir. Bu yiizden insan ne vakit bir darliga diisse yeniden
toparlanmak i¢in ¢ocuklukta yasadigi sevginin sicakligina siginir. Dolayisiyla sevgi,
zorlu yasam sartlarinda insan i¢in bir kalkan gorevi goriir, dyle ki zorluklara karsi
insanin ruhuna bagisiklik kazandirir. Bu ylizden insanin duygusal ve biligsel diinyast
sevme ve sevilme sayesinde olumsuz durumlardan uzaklasir. Nihayetinde sevgi
insanin diinyasinda umutsuz bir bosluk olugmasina izin vermez.

Bu baglamda ¢ocugun nesne a ile kurdugu bag onun ayna evresinde olumlu
yasantilar gecirmesine neden olur. Boylece aynadaki imgeyle saglikli bir iliski
kurulur ve bir kimlik insa etme siirecine girilmis olur. Bu durumda insan var olur.
Aksi takdirde insan sevgiden ve diger arzu nesnelerinden mahrum kaldiginda kendini
umutsuz bir boslugun icine kapatir. Hayat anlamim yitirir. Ve insan kendini ruhsal
catismalarin i¢inde bulur. Bu durumda varolus problemleri yasanir. O vakit insan
arzu nesnesine ulasamamanin yarattig1 boslugu ikame duygularla bastirmaya calisir,
ne var ki higbir ikame duygu aslinin yerini dolduramaz, dolayisiyla yasami boyunca
bastirilanla ¢atisma halinde olur.

Burada insan boyle bir ruhsal yapiyla kendi iginde bir gurbet yasar. Nitekim
stirekli arzu nesnesine bir 6zlem duyar ve i¢inden hep arzunun kayip nesnesini arar.
Dolayisiyla insan ¢ogu zaman bagimli oldugu her seyde aslinda o kayip nesneyi arar.
Anlam veremese de bagimli oldugu seye odaklanir. Bu baglamda sanatci eserini
yaratirken, izleyici esere bakarken, bir baskasi fantezi diinyasinda yasarken ya da
hayallere dalarken aslinda aranan hep o arzunun kayip nesnesidir. Ne var ki bu
boslugun yeri ikame nesnesi ile doldurulmaya ¢aligilir.

Insan yavrusu diinyaya geldiginde &zellikle annenin yiizii, sicakligi, siitii,
sevgisi onun gelisimi i¢in olduk¢a Onemlidir. Dolayisiyla bebek arzu nesnesiyle
saglikli bir iliski kurmalidir ve arzularim1 yasamalidir. Burada ¢ocuk arzu nesnesine
ulastikca var oldugunu diisiiniir. BoOylece aynanin karsisina gectiginde olusan
imgesini sahiplenir ve giiglii bir ego inga eder. Bu yiizden bilincinde ve biling disinda
olumlu etkiler sakli kalir. Boylece yasama tutunma konusunda gii¢ kazanir.

Nitekim insan bu donemde aldig1 destekle yasamdaki giicliiklerle miicadele
etme giicli kazanir. Bu baglamda ¢ocugun gii¢lii bir kisilik sahibi olmasi onu mutlu
ve 0z giivenli bir insan yapar. Dolayisiyla arzu nesnesine ulasan ¢ocuk yasami
boyunca umutsuz bir bosluk hissine kapilmaz. Lakin g¢ocugun arzu nesnesine

ulasamamas1 onun ruhsal diinyasinda derin yaralarin olusmasina neden olur. I¢inden
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hep gurbeti yasar. Biling disinda olumsuz etkiler sakli kalir ve doniip doniip farkli
bicimlerde bu etkiler tezahiir eder. Nihayetinde insan bu durumda yasami boyunca
umutsuz bir bosluk hissinden kurtulamaz.

Kimi zaman hatirlamasak da biling disinda sakli olan olumsuz yasantilarin
etkisi c¢ogunlukla bize keder wverir. Sakli olan geri donmiistiir. Nitekim
yasamimizdaki durup durup sebepsiz i¢ ¢ekislerin kaynagi da burasidir. Bu durumda
teselliyi ¢ogu zaman bir sanat yapitinda arariz. Bu yilizden sanat yapitlar1 insan1 bu
denli derinden etkiler. Izleyici yapitla karsilastiginda ruhu huzur bulur. Derdinden bir
nebze olsun uzaklagsmis olur ve bir arinma yasar. Aslinda sanat¢i da eserini
yaratirken ruhsal diinyasindan beslenir. Ne var ki onun biling disinda sakli kalmis
yasantilarin etkisi eserine yansir. Esere yansiyan bu etkiler daha sonra izleyiciyle
karsilagir. Burada insanin insanla yolu kesisir. Aynm1 derdin insanlari sanat yapiti
aracilifiyla birbirini bulur. Boylece sessiz sedasiz, ama derinden bir muhabbet baslar.

Burada sanatgiyla izleyicinin ruhsal diinyasinin kesistigini goriiriiz, dolayisiyla
bu kesisen hayatlar neticesinde bir karsilasma yasanir. Herkes kendini gozden
gecirir, yasanmisliklar diigiiniiliir, yiizlesme yasanir ve analiz edilir. Ne var ki bu
durumda insanin cani yanar, ruhu ignelenir ¢iinkii. Nitekim bu durum bir arinma
stirecinde insanin ruhsal diinyasinda yasadigi sistemli etkiler biitiiniidiir, bu yiizden
ortaya ¢ikan ruhsal sarsintilar kaginilmaz bir sekilde yasanir.

Bu baglamda sanat yapiti ruhumuzun derinliklerine niifuz ettiginden insanin
onlarla karsilasmalar1 ¢ogu zaman bir sarsilma yaratir, ¢iinkii bu durum bir fark edisi
de beraberinde getirir. Bazen i¢cimizde olan ve bizi olduk¢a derinden etkileyen seyi
bir tiirlii anlamlandiramayiz. Nedenini bilemedigimizden bu durum ara ara zihnimizi
mesgul eder. Nitekim bir karsilasma aninda boyle durumlar aydinlanmis olur, lakin
¢ogu zaman bu durum sarsici olur, ¢linkii gegmisin defterleri agilir. Burada
sarsilmayla birlikte bir dogum sancisi yasanir. Boylece insan yeni bir varlik haline
gelir. Nihayetinde bu durum bir arinmay1 da beraberinde getirir. Bundan sonra insan
eskisi gibi degildir artik.

Sanat yapitlarina baktigimizda ¢ofgu zaman insanin arzu nesnesinden ayri
diismesinin izlerini gOriirliz. Nitekim insan giizel yasamak ister. Arzulan
gerceklessin ister. Lakin kimi zaman durum pek de bdyle olmaz, arzu nesnesi
kaybedilir ve yasam boyunca arzunun o kayip nesnesi aranir. Burada sanat¢ilar arzu
nesnesinden ayr1 diigmenin istirabin1 derinden hisseder. Boylece daha hassas hale

gelirler. Bu durum onlar1 sanat yapitini yaratmaya gotiiren etkenlerden biri olur.
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Bu baglamda insanlik tarihine bakildiginda alet yapmanin ortaya cikisiyla
insanin zayifliginin dogru orantili oldugunu goriiriiz. Nitekim insan diger canlilar
gibi doganin zor sartlarina karsi koyamaz. Bunun i¢in farkli alternatifler diisiinme
zorunlulugu hisseder. Ornegin insan ¢ita gibi hizli degildir. Oyle ki hiz konusunda
citadan daha zayiftir, onun gibi avim1 yakalayamaz, bunun ic¢in de bu eksikligini
kapatmast gerekmektedir, dolayisiyla bir oka ihtiya¢ duyar bu da insani yeni bir
aletin icadina gotiiriir. Boylece ihtiya¢c ve zayiflik insami alet iiretimine gotiiriir.
Dolayisiyla insanin dogayla iliskisine bakildiginda bu durum sanat¢inin sanatsal
yaraticiligiyla benzerlik gosterdigini goriiriiz. Nihayetinde insanin zayifligina bagh
hisler onu diisiinme ve yaraticilik gibi eylemlere gotiiriir.

Sanat tarihine baktigimizda sanat¢ilarin da yasamin zorluklarina karsi bir
diren¢ gdstermek icin alet liretmeye benzer sekilde sanat yapiti iirettiklerini goriiriiz.
Nitekim hayatta karsilagilan zorluklar insani yipratir ve onu daha hassas bir hale
getirir. Bu durumda yasamin zorluklarima karsi koymak gerekmektedir, ciinki
insanin insanla miicadelesi zordur. Burada sanat devreye girer ve zorluklara karsi
insana kalkan olur. Dolayisiyla insan sanat aracilifiyla yasama tutunur. Boylece
insan sanat araciligryla hem yasamdaki zorluklara kars1 direng kazanir hem de biling
dis1 ¢atismalarin yarattig1 ruhsal sorunlardan armir. Oyle ki burada sanatin insanlik
icin bir si§inma evi oldugunu sdyleyebiliriz.

Nitekim insanin biling disinda sakli olanlar eninde sonunda geri doner ve
yasami etkiler. Cocuklukta olusmus korkular ve kaygilar sonradan ¢ikiverir insanin
karsisina. Dolayisiyla bu etkiler sanat¢inin yapitina yansir. Nitekim “Testide ne varsa
disartya o sizar.” atasdziinde oldugu gibi ruhsal diinyadan olan da yapita aktarilir. Ne
var ki sanat¢inin biling disinda olan izler bir sekilde yapitina yansir. Bu baglamda
yirminci yiizyilin énemli sanat¢ilarindan Fikret Mualla’nin resimlerinde de biling
disinin etkileri goriiriiz. Ozellikle kullandig1 renkler ve imgeler bize bunu anlatir.
Keza onun cocuklugundan kalma anilarinin etkilerine dair izler zaman zaman
resimlerinde yer alir. Nitekim sanat¢inin bir¢ok yapitinda c¢ocuk, kadm, bebek
arabasi, balon ve kdpek imgelerini kullandigini gériiriiz, tipki Balonlar ve Insanlar
(Resim 8) isimli yapitinda oldugu gibi. Bu baglamda sanat¢inin yasami ve sanat
anlayisiyla ilgili olarak Hifz1 Topuz sunlar1 sdyler:

Fikret’in sanattaki sonsuz yeteneklerinin yiizde biri bile sosyal
iligkilerinde yoktu. Ne yazik... Ailesinde ve ¢evresinde ¢ok az kisiyle uyum

saglayabildi. Kafasmin dikine gitti, kirict oldu. Duygularint séz ve
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davraniglariyla disa vurmayr beceremedi. Asik oldugu kizlar bile onu
anlayamadi. Oysa o bir duygu hazinesiydi, simsicak sevgi doluydu. Diinya ona
bos verdi, o da diinyayr girgira aldi. Cekti gitti. Ama arkasinda rengarenk, 1s1l
1511 bir diinya birakt1 (Ozsezgin, 2006, s. 11).

Resim 2.6: Fikret Mualla, Balonlar ve Insanlar, 60 x 50, Guaj boya

Kaynak: Fehmi Giiltekin, Nakkas Fikret Mualla Sergi Katalogu, Vakifbank
Katalogu, Ankara, sayfa: 153

Sanat¢inin  bu resminde de diger ¢ogu yapitinda kullandigi imgeleri
gormekteyiz. Nitekim kadin, cocuk, bebek arabasi, kopek, baloncu ve balonlar
siklikla kullandigr imgelerdir. Bu yapitta farkli hareketlere sahip bir¢ok figiir
gormekteyiz. Resmin sag tarafinda mavi tonlarinda elbisesi olan, baginda sapkasi ve
elinde rengarenk balonlar1 bulunan baloncu bulunmakta ve c¢ocuklara balon
vermektedir. Baloncunun hemen yaninda sari, mavi ve beyaz tonlarinda kiyafetleri
olan dort ¢ocuk ve kiigiik siyah kopek bulunmaktadir. Resmin sol tarafinda elinde
cemberiyle yesil elbiseli kiiclik kiz ¢ocugu baloncuya bakmaktadir. Yine resmin sol
tarafinda pelerine benzeyen kiyafetleriyle {ic kadin ve elinde sar1 balon ve mor
elbisesiyle bir cocuk bulunmaktadir. Resmin iist arka kismi olan boliimde sar1 ve

kirmiz1 renkli elbisesiyle, elinde mor renkli balon olan bir ¢ocuk ve mor kiyafetli bir
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kadin bulunmaktadir. Yine resmin st kisimda kahverengi elbisesi olan ve elinde
canta bulunan bir kadin goriinmektedir. Resim gri tonlarindaki zemin tizerinde
yapilmustir.

Sanat¢1 resimlerinde genellikle guaj boya, yagh boya, sulu boya, pastel boya,
kara kalem ve ¢ini mirekkebi teknigini kullanmistir. Nitekim Fikret Mualla
calismalarinda  canli, sicak ve soguk renkler, firca darbeleri, dis konturlar, soyut
lekeler ve kivrimli ¢izgilerle kendine has bir anlatim tarzi kullanir. Sanat¢inin
yapitlarinda siklikla canli renkler ve hareketli bigimler dikkat c¢ekmektedir.
Cocuklarin - mutlulugu ve kadinlarin rengarenk kiyafetleri birgok resimde
kullanilmistir. Cogu zaman resmin farkli planlar1 arasinda renk tonlari i¢ ige
gecmektedir, dyle ki bu gecisler cogu zaman fark edilemez boyuttadir.

Fikret Mualla’nin ilging yasam Oykiisii sanatini etkilemistir. Sanat¢i annesine
diigkiin bir c¢ocukluk gec¢irmistir. 12 yasindayken ayagimin kirilmast ve 15
yasindayken okuldan kaptig1 Ispanyol gribini annesine bulastirmasi, bunun
sonucunda annesinin hayatini kaybetmesi onun ruhsal diinyasin1 derinden sarsmustir.
Nitekim bu olaylar sonrasinda zaten hassas bir yapist olan sanat¢i bundan sonraki
yasaminda donem donem ruhsal sorunlar yasamak zorunda kalmistir. Bu baglamda
sanat¢cinin ruhsal diinyasini etkileyen yagantilarla ilgili olarak Orhan Kologlu sunlari
sOyler:

Fikret ile annesi arasinda apayr1 bir duygusal bag vardi. Onun kiz olma
arzusunu hamileligi sirasinda hep ifade etmis, erkek olmasinin hayal kirikligini
da iki yolla etkisizlestirmeyi denemisti: Sadece kadinlara yakistirilan Mualla’y1
(yiice, yiiksek) ismine ekleyerek ve kiiglik yaslarinda onu saglari ve
elbiseleriyle kiz gibi siisleyip giydirerek, bu asir ilgiye Fikret’in kapilmamasi
diistiniilemezdi. O da annesine asir1 bir sevgiyle baglandi. Schiller kitabindaki
anne sevgisiyle ilgili kayitlar bir bakima onun diisiincelerini de yansitiyorlardi.
Birbirlerine bagliliklar1 o dereceydi ki, gen¢ cocuk annesinin Oliimiinden
kendisini sorumlu tutmaya bile kalkmustir. Ciinkii ispanyol gribine &nce o
yakalanmist1 ve hastalig1 annesine gegirdigine inaniyordu. (Kologlu, 2003, s. 20).
Sanat¢inin yasam Oykiisiine bakildiginda son derece trajik bir hikayesinin

oldugunu goriiriiz. Ozellikle onun Paris’te gecen yillarinda maddi ve manevi birgok
sikintt yasadigi goriiliir. Lakin her seye ragmen resim yapma tutkusunda asla
vazgecmemigstir. Belki de yasadigi tiim zorluklara karsi resim aracilifiyla hayata

tutunmustur. Nitekim sanatc1 yasadigi onca zorluk ve sikintiya karsi resimlerinde hep
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mutlu bir hava yaratmistir. Dolayisiyla yapitlarindaki canli renkler, sik kiyafetli
insanlar, eglenen ¢ocuklar, c¢icekler, hayvanlar izleyicide mutlu bir izlenim
yaratmaktadir. Isin ilging yani sanat¢min ruhsal yasamiyla yapitlarindaki ruhsal
yasam arasinda bir zithgm olmasidir. Burada sanat¢inin 6zlem duydugu mutlu
yasami yapitlarinda yarattig1 goriiliiyor. Oyle ki onun biling disinda sakli kalmis

hisleri yapitlar1 araciligiyla tezahiir ediyor.
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BOLUM 3

3. RESIMDE SIMGESEL DUZEN, ARZU VE YASA

Lacan’a gore insan yavrusu i¢ine dogdugu diinyada imgesel donemin ardindan
kendisini simgesel donemin sinirlarinda bulur. Adim adim yazgisimi sekillendirecek
stirece girer. Nitekim ¢ocuk bu diizende artik baska bir varlik olacaktir. Cocuk
burada ailedeki kurallar iizerinden toplumsal kurallarla karsilasir, nitekim bu kurallar
ayni zamanda onun yeni diinyasinin smurlaridir. O, dil araciligiyla bu kurallari
Ogrenir, boylece dilin diinyasina girer ve yasayla tanisir. Burada dil, bilingle birlikte
biling disin1 da temsil eder. Nitekim bilincin ve biling disinin sekillenmesinde
toplumsal kurallar 6nemli rol oynar, bu da dogal olarak dilin diinyasina yansir.

Bu baglamda dil insan1 kendi diizenine gore tanimlar ve kendi yasasina gore
olan bir varliga donistiirlir. Burast insanin yagama diizeninin belirlendigi, makasin
giizergahinin degistigi noktadir. Bundan sonraki giizergah bellidir artik. Oteki’nin
yasasina gore bir yagam siiriiliir. Dolayisiyla yolun digina ¢ikan devrilir, bunun adina
da psikoz denilir. Nitekim, ancak yasayr tanimayanlar, bir baska ifadeyle akildan
yoksun olanlar yasak olan arzusunda (ebeveyne duyulan arzu) 1srar eder ve simgesel
diizenin disina ¢ikmak ister. Ne var ki bunun sonu hezeyanlarla biter.

Toplumsal kurallar, diger bir ifadeyle Oteki’nin yasasi insanin psisik yapisini
etkiler ve dil de gogunlukla bu etkiyi temsil eder. Insanin yazgisi bdyle baslar, ¢iinkii
Oteki’nin yasas1 dnceden dizayn edilmistir, insan da bunun igine diiser. Bu baglamda
dil toplumsal kurallarin gdstereni durumundadir. Burada gosteren yasa tarafindan
yaratilan insanin psisik yapisidir. Dolayisiyla bu gosteren araciligiyla cocuk edilgen

bir varlik olarak i¢ine dogdugu diinyanin kurallarini 6grenir.
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Ne var ki bu durum arzuyla onun nesnesi arasinda ¢atigmalar dogurdugundan
cocuk i¢in zorlu bir siirecin baglamasi anlamina gelmektedir. Lakin insan yavrusunun
bagka diizen i¢inde yasama alternatifi ne yazik ki yoktur. Onun ancak simgesel
diizenin yarattig1 diinyada yasama sansi var. Dolayisiyla burada cocuk bir basina
farkli bir diinyada yasayamayacagi i¢in bir anlamda maruz kaldig1 énceden yazili
olan bu diizene dahil olur, ki bu diizene dahil olmak zorundadir, ¢iinkii simgeselin
sekillendirdigi diinyanin disinda bagka bir diinya bulunmamaktadir.

Insan yavrusunun bu yeni diinyasinda gelisen siirecle birlikte kiz ve erkek
cocuklar anne ve babaya kars1 arzu duyar, fakat simgesel diizende onlar bu arzularina
ulasamayacagint 6grenir, ¢iinkli burada yasak vardir, nitekim onlarin arzu nesnesi
olan da bagkasini arzulamaktadir. Dolayisiyla ¢cocuklarin bu arzusu yasak bir arzudur
ve bu yasaga uymak cocuk i¢in uygarligin zorunlu kosuludur. Buras1 insan i¢in arzu
ile yasanin karsilastigt ve catistigi yer olur. Nihayetinde simgesel diizen kendi
oyununun kurallarina gére ¢ocuga oyunu oynatir.

Nitekim ¢ocuk bu diizende anne ve babanin iliskisine dahil olmayi ister ve bu
iliskiyi bozarak yasayi ihlal etme arzusu tasir. Dolayisiyla burada arzusuna ulagsma ve
arzu nesnesine sahip olma mantigiyla hareket eder. Bir bagka ifadeyle ¢ocuk burada
Oteki’nin arzusunu arzulamaktadir, fakat bu yasak olan bir arzudur ve uygarlik bunu
imkansiz kilar. Ancak yasay1 tanimayan bir psikoz akildan yoksun oldugu i¢in bu
arzuda 1srar eder. Dolayisiyla yasa ¢cocugun bu arzusunu miimkiin kilmaz ve ¢ocuk
bu arzuyu bastirma yoluna girer.

Ne var ki burada asla ulasilmayacak olan bu arzu, cocugun bilin¢ disinda hep
beklenen ama asla kavusulamayan arzunun kayip bir nesnesi olarak kalacaktir.
Burada olusan 6zlem yasam boyu siirecek farkli bicimlerde sonradan tezahiir
edecektir. Nihayetinde bastirilan arzu ruhsal diinyayr etkiler, oradan dile ve
davranislara yansir. Spinoza: “Insanligin 6zii arzudur.” der. Dolayisiyla insan igin
ulasilmayan her arzu biling disinda saklandigindan daha sonra farkli bigimlerde
yeniden tezahiir eder. Insanin Oteki’nin diinyasinda adma yasam dedigi seriiveni
boyle baglar ve bu etkilerle devam eder.

Bu baglamda simgesel diizende kiz ve erkek ¢ocuklari mitolojideki Odipus ve
Elektra kompleksinin yarattigi trajediyi yasar. Arzu ve yasa arasinda sikisan ¢ocuk

birtakim ¢atigmalar yasar. Burada meydana gelen her catisma onun ruhsal

7 -(Fink, Bruce; Lacan’da Ask, s.46).
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diinyasinda bir iz birakir. Bu durumun sonucunda cocugun ruhsal diinyasinda
eksiklik hissine ve kastrasyon korkusuna bagli nevroz ve psikozlar ortaya c¢ikar.
Nitekim Lacan’in kuramina gore sembolik diizene giren her iki cinsiyet de
kastrasyona ugrar. Nitekim burada kastrasyonun sembolik bir manas1 vardir,
dolayistyla sozciik burada arzusuna ulagacak bir iktidardan yoksun olmak manasi
tagir. Bu baglamda Bruce Fink sunlar1 soyler:

Her iki durumdaki Odipal baglant1 agik gibidir. Annesinin sevisi i¢in
babayla giristigi rekabette erkek cocuk siiphesiz babasinda olup kendisinde
olmayan ve annesinin, onun yerine babasini tercih etmesine yol acan seyin ne
oldugunu anlamaya calisir. Bu sey para kazanma yetenegi, bedensel giig,
toplumsal statii, daha biiyiik bir penis, espri anlayisi ya da baska bir sey
olabilir. Erkek cocuk bu gibi durumlarda pekala “babasindan daha iyi olmasa
da babas1 gibi” olmaya ¢alisabilir. Kiz ¢gocuksa babasinin sevgisi i¢in annesiyle
girigtigi rekabette annesinde olup kendisinde olmayan ve babasinin annesini
kendisine tercih etmesine sebep olan seyi anlamaya calisir (Fink, 2019, s. 41).

Bu donemde benligi sarsilan ¢ocuk fallusa sahip babanin diizenine boyun
eger. Nihayetinde ¢ocuk yasanin kurallarini kabullenme yoluna gider. Bu durum
cocuk icin kacinilmaz bir sonugtur, ¢iinkii i¢ine dogdugu diinyada onun baska bir
alternatifi yoktur. Ne var ki Baba’nmin fallusu burada, cocugun i¢ine dogdugu
diinyanin kurallarinin gosterenidir. Dolayisiyla insan yavrusu burada babanin
yasasim fark eder ve bunun iizerinden biiyiik Oteki’yle, diger bir anlamda eril
uygarligin yasasiyla karsilasir. Lacan bu yasay1 simgesel diizen diye adlandirir. Bu
baglamda simgesel diizenle ilgili Sean Homer sunlar1 sdyler:

Simgeler bir kere belirdikten sonra insan 6znelligi ile biling dis1 da dahil
her sey, bu simgeler ve simgeselin yasasi uyarinca diizenlenir ve yapilanir.
Freud’a gore biling disi, varolusumuzun bizden kacan ve iizerinde higbir
denetime sahip olmadigimiz parcasiydi, fakat ayni zamanda diisiince ve
arzularimzi yoneten de oydu. Obiir taraftan Lacan’a gore ise biling dist
gostergesel malzemeden olusur. Biling dis1, denetimimizin disinda kalan bir
anlamlama siirecidir; biz dili konusmayiz, aksine bizim araciligimizla konusan
dildir. Bu anlamda Lacan biling disin1 Oteki’nin sdylemi olarak tarif eder.
Biiyiik Oteki dildir, simgesel diizendir. Bu Oteki higbir zaman bir 6znenin
icinde asimile edilemez. O her seye karsin, biling disimizin ¢ekirdegini

olusturan radikal bir 6tekiliktir (Homer, 20186, s. 41).
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Insan yavrusu diinyaya geldiginde konusamaz dolayisiyla yasaminm bu ilk
zaman diliminde dil ile karsilasmasi baskalarinin konusmalar1 araciligiyla olur.
Baskas1 konusur o dinler. Dolayisiyla bu siirecte ¢ocuk cevresindeki insanlardan
birtakim sesler duyar, fakat o sesleri anlamlandiramaz. Saskindir. Bu sesler aslinda
Oteki’nin sesidir, yasanin sesi. Cocugun Oteki’yle iliskisi bu dil araciligiyla baslar.
Dogal olarak i¢ine dogdugu diinyada c¢ocuk edilgendir ve bu yiizden Oteki’nin
dizayn ettigi diinyaya gore sekillenmeye baslar. Burada duydugu seslerle birlikte
cocuk da kendince birtakim sesler ¢ikarir, nihayetinde o seslerle derdini anlatmaya
calisir. Nitekim cocuktaki ses ve anlam arasindaki iligkinin sonucunda yasanan
saskinligin ardindan artik onun kendisi de simgesel diizende konusmaya baslayarak
dilin diinyasinda diger bir anlamda sinirlarinda kendisini bulur. Bdylece dil
araciligiyla yasay1 6grenmeye Ve yasaya gore yasamaya baslar.

Lacan siklikla biling diginda olusan simgesel diizene vurgu yapar. Oteki’nin
yasasinin biling digin1 ve dili dizayn ettigine dikkat ¢eker. Burada Lacan ozellikle
Claude Levi Strauss’un Simgelerin Etkililigi isimli makalesine atif yapar. Nitekim
ad1 gegen makalede C.L.Strauss sunlar1 sdyler:

Zira her insanin yasarken edindigi an1 ve izlenimlerin toplandigi yer olan
biling dis1, bellegin basit bir gdriinlimii oluverir; siirekliligini ileri siirerken,
ayni zamanda smirlamalari1 da dayatir, ¢linkii biling dis1 terimi, iyi
korunmalarina karsin anilarin her zaman kullanilmadig1 olgusunu igermektedir.
Bununla birlikte, biling dis1 her zaman bostur ya da daha dogru bir ifadeyle
belirtecek olursak, mide kendi i¢indeki besinlere ne kadar yabanciysa biling
dis1 da imgelere o kadar yabancidir. Ozel isleve sahip bir organ olarak, baska
yerden gelen bir takim telaffuz edilmemis Ogelere birtakim yapisal yasalar
dayatmakla yetinir: itkiler, heyecanlar, tasvirler, anilar... O halde denilebilir ki
biling dis1, her birimizin kendi kisisel tarihinin sézctiklerini biriktirdigi bireysel
bir sozliiktiir; ancak, biling dis1 onu kendi yasalarina gore diizenledigi ve ondan
bdylece bir sdylem yarattig1 dlgiide, bu sozlilk anlam kazanir (Strauss, 2012, s.
293-294).

Nitekim insan dogdugundan itibaren her yasantist biling diginda kayit altina
alinir. Burada insan hangi sartlar altinda yasamissa biling ona gore sekillenir.
Dolayisiyla Oteki’nin yasasi insanm yasaminin siirlarini belirler, bu durumda

olusan etkiler biling digina yansir ve insan yasamini sekillendirir.
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Cocuk imgesel donemde bakis ve ses arasinda bir iligki kurmaya calisir.
Karsilagtigi imgeleri ve sozciikleri birbiriyle iliskilendirerek kendince anlamlar
uretir. Ayn1 sekilde aynadaki kendi imgesini sozciiklerle, diger bir anlamda dil
araciligiyla anlamlandirmaya calisir. Daha sonra simgesel doneme gecen cocuk
imgesel donemden ayrilir. Bu gegis sirasinda ¢ocuk bir sarsilma yasar, ardindan bir
diinyadan baska bir diinyaya geger. Nitekim g¢ocuk bu ge¢is siirecinde kendi
diinyasinda 6nceki ve sonraki yasantilar nedeniyle boliinmeler yasar. Burada her yeni
bir siirece gecis, onceki donem i¢inde yasanan diizenin etkilerini sonraki diizene
tasir. Nihayetinde simgesel diizenin sinirlarma giren “6zne” artik kendisiyle ilgili
bilgileri bagkalarinin sdylediklerinden 6grenmeye baslar. Diger bir anlamda c¢ocuk,
kendisini bagkalarinin tanimlamasina sahit olur, dolayisiyla aile ve dil araciligiyla
Oteki’nin diinyasina adim atar.

Lacan dili Oteki’nin simgesine benzetir. Bu benzetmesinde Saussure’iin
disiincelerinden  faydalanir. Nitekim Saussure i¢in dil ruhsal diinyanin
gostereniyken, Lacan icin simgesidir. Bu baglamda konu hakkinda Dursun Balkaya
sunlar1 soyler:

Bulanik kavramlar ile ayn1 oranda belirginlikten yoksun sesler diizlemi
arasinda bir bi¢im olarak ortaya ¢ikan dil dizgesinin gostergesini olusturan ses
imgesi gosterenle, bir kavram olan gosterilen arasinda nesnenin dogasiyla,
kendisiyle higbir iliskisi olmayan nedensiz, uzlasma sonucu ortaya ¢ikmis bir
bag vardir. Gosteren ile gosterilen arasindaki bu bag Saussure’e gore bir
kagidin on yiizi ile arka yiizii gibidir, ‘kagidin 6n yiizii kesilince arka yiizii de
kesilmis’ olur. Ses imgesiyle kavrami birbirinden ayirmanin bdyle olanaksiz
oldugunu ileri siirer. Saussure’lin bu savi, bu iki diizeye baglanan ogelerin
birlestigi sinir bolgesinde islem yapan dil bilim i¢in gegerlidir. Gergekte dildeki
her sey ruhsaldir. Ses degisimleri gibi dilin 6zdeksel ve bilingsiz goriintisleri
bile bu o6zelligi tasir, diyen Saussure, dil bilim i¢in olanaksiz olan ayrimin
ancak bir soyutlamayla olanakli olabilecegini ve bunun sonucunun da ya salt
ruh bilimin ya da salt ses bilimin alanina girecegini ifade eder (Balkaya, 2013,
5.30-31).

Bu baglamda burada ¢ocuk bagkalarina bagimli olma gercegiyle bir kez daha
karsilasir. Bir anlamda baskalar1 cocugu simgesel diizene goétiirlirken onun yazgisini
belirler. Nitekim biling dis1 kaynakli simgesel diizen ¢ocugun diinyasini kendi

yasasina gore diizenler. Burada ¢ocugun uygarligin kalibina girmekten baska bir
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sans1 yoktur. Nihayetinde bu yasa kiiltiirii var eden bir diizendir. Dolayisiyla insan
icinde yasadigi toplumun inancini, dilini, yasam bi¢imini bu dénemde 6grenmeye
baslar. Sonradan yasayacag bir iliskinin temeli burada yatar. Oyle ki burada ¢ocugun
babasiyla olan iliskisi onun Tanr1’yla ve devletle iliskisini belirler. Nitekim simgesel
diizende babanin yasasi sonradan Tanri’nin ve devletin yasasina doniistir.

Oteki’nin arzusu olarak bilmedigi bir diinyaya gelen ¢ocuk, dogdugundan
itibaren anlam veremedigi birtakim sesler duyar ve nesneler goriir. Cocugun dil ile
iliskisi bu sesler araciligiyla baslar. Ne var ki bu sesler sonradan anlam kazanarak
onu simgesel diizene gotiiriir. Cocuk bunlart kendi diinyasinda anlamlandirmaya
calisir. Nitekim kendisi de birtakim sesler ¢ikarmaya baslar, dolayisiyla ¢cocuk ses ve
bakis sayesinde i¢inde bulundugu diinya ile iletisim kurar. Bunun sonucunda ¢ocuk
dil ile tamigmis olur. Bu siiregte ayna karsisinda kendi imgesini taniyan g¢ocuk,
sonraki asamada simgesel diizene gegerek dilin diinyasiyla karsilagir. Daha sonra bu
dil araciligiyla babanin yasasimni diger bir anlamda toplumsal kurallari 6grenir. Bu
baglamda Homer a.g.k sunlar1 sdyler:

Bu sdylem dairesinin i¢ine dogariz; o, bizi dogumumuzdan once isaretler
ve Oliimiimiizden sonra da varligini siirdiiriir. Tam olarak insan olabilmek i¢in

bu simgesel diizene -dilin, sdylemin diizenine- bagliyizdir. Bir yap1 olarak o

bizden kagsa da biz ondan kacamayiz. Tekil 6zneler olarak, hi¢bir zaman,

evrenimizin toplamini olusturan simgesel ya da toplumsal biitiinliigii tam
olarak yakalayamayiz, fakat biitiinliglin O6zneler olarak bizim iizerimizde

yapilandirict bir kuvveti vardir (Homer, 2016, s. 67).

Burada dilin kaynag: bir bagka ifadeyle dilin tozii uygarligin yasalardir. Bu
yasalar insan1 kacinilmaz bir sekilde sinirlandirir. Dolayisiyla bu durumda dile “araz”
uygarliga “t6z” denilebilir. Nitekim uygarligin sekillendirdigi insan buna gore bir
ruhsal diinya olusturur ve bu ruhsal diinya da dili sekillendirir. Burada testide olanin
disar1 sizmasi gibi psisik diinyada olan da dile sizar. Dolayisiyla diinyaya gelen her
cocuk i¢ine dogdugu ailede dil araciligiyla bu diizene dahil olur.

Nihayetinde ¢ocuk i¢ine dogdugu diinyanin kurallarini dil araciligiyla 6grenir.
Bu baglamda c¢ocugun dili 6grenmesi ayn1 zamanda uygarligin yasasini 6grenmesi
anlamina gelir. Burada c¢ocuk yasayla karsilasir, artik onun diinyasinda smirlar
bulunmaktadir, dolayisiyla insan basina buyruk degildir, her istedigi arzusuna

ulasamaz. Nitekim burada arzu ve yasa arasinda gelgitler ve ¢atigmalara yasar. Ne
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var ki ulagilamayan her arzu onun/insanin ruhsal diinyasinda bir iz birakir. Bu izler
de yasam bi¢iminin belirlenmesine neden olur.

Simgesel diizende ¢ocuk kastrasyon tehdidiyle karsi karsiyadir ve artik igdis
edilme korkusuyla yasamaya baslar. Nitekim siire¢le birlikte bu korku nedeniyle
insanin yasami boyunca iizerinde hissettigi Oteki’nin etkisi de baslamis olur. Oyle ki
yasa her daim korkutur ve caydirir. Dolayisiyla bu siirecte ¢ocugun arzulariyla yasa
kars1 karsiya gelir ve babanin yasasiyla ¢ocugun arzulari gatisir. Ne var ki ¢ocugun
arzusu babanin iktidar1 karsisinda bastirilmak zorundadir. Bu durum ¢ocugun yasami
boyunca devam eder. Nihayetinde uygarligin i¢ine dogan ¢ocuk arzularini bastirmak
zorundadir. Bu baglamda eger insan i¢ine dogdugu diinyayla uyumlu yasamak
istiyorsa arzular1 ve yasa arasindaki iliskiye dikkat etmelidir. Oyle ki, zor ve 1stirap
verici olsa da insan arzularmi bastirmayr 6grenmelidir. Nitekim c¢ocuk imgesel
doneme oranla simgesel donemde arzularinin siirlarint daha derinden hisseder. Bu
baglamda Fink a.g.k. sunlar1 sdyler:

Arzu bu eksigi gidermeye, telafi etmeye calisir. Yeni bir seye duyulan
her arzu bu eski ve bilindik eksikten kaynaklanan ayni arzunun devami ve yer
degistirmesidir. Bu nedenle Lacan, durmaksizin devam eden ve ¢ogalan insan
arzularmi, “olmak-istemenin metonomisi” yani igdis edilmenin, dildeki
yabancilagsmanin ve jouissance kaybinin yol actig1 varliktaki eksigin siirekli yer
degistirmesi olarak niteler. Her yeni “istiyorum” bu ilk ve asil eksige daha kisa
veya uzun yer degistirme dizileri (veya metonomik yer degisimleri) tarafindan
baglidir. Ancak birincil doyum kaynagindan asla vazgegmemis kisi, bunu feda
etmis cogumuzun aksine, hayatinda bir eksikligi doldurma arzusuyla hareket
etmeyecektir (Fink, 2019, s. 81).

Simgesel diizende, diger bir anlamda fallik donemde ¢ocuk aile i¢i cinselligin
yasak oldugu gergegiyle karsilasir. Dolayisiyla ebeveyne ¢ocuksu bir arzu duyan
cocuk bu arzusuna ulasamaz. Zira bu miimkiin degildir. Ne var ki insan imkansiz
olana hep ilgi duymustur, bu durum ebeveyne olan arzuyla baslar. Nihayetinde ¢ocuk
bu siiregte ebeveyni arzuladiginda, arzuladigi kisinin de kendi esini arzuladigini fark
eder. Aym zamanda bunun bir yasak oldugu ve ihlal edildiginde igdis edilme
tehdidiyle karsilasir. Burada cocuk i¢in hem istenmeme hem de kastrasyon korkusu
iist Uiste gelir. Bu durumda ¢ocuk utang ve sugluluk duygusu yasar. Burada Saffet

Murat Tura sunlar1 soyler:
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Lacan’da kastrasyon sadece -imgesel- bir penisin kesilmesi tehdidi
degildir; “fallus” olmaktan, yani her iki cins icin de Oteki’nin arzusunun
nesnesi olmaktan yoksun olmaktir. Ve imleyen, bir seyi yoklugu zemininde,
yani o seyin yoklugunda onun yerini tutmak kosulu ile imledigi i¢indir ki fallus
imleyen konumuna yiikselir (Lacan, 2013, s. 20-21).

Cocuk bu donemde arzu nesnesinin baskasini yani kendi esini arzuladigini
goriince neden arzulanmadigimi sorgular. Bu sorgulama sonucunda kendisini eksik
bir varlik olarak goriir. Bu durum g¢ocukta bir hayal kirikligi meydana getirir. Bu
baglamda ¢ocuk bu siiregcte yasananlardan dolayr kendisindeki eksikligi anlamaya
calisir, dolayisiyla eksik bir varlik oldugunu disiiniir. Babada olan ama kendinde
olmayani anlamaya c¢alisir. Ve bu kendinde olmayan, onda eksiklik hissine neden
olan etkenden dolay1 arzu nesnesi tarafindan arzulanmadigini diisiiniir. Bu durum
cocukta bir 0zgiiven sorunu yaratir ve bunu bastirmak icin farkli ikame etkenlere
basvurur.

Bu baglamda c¢ocuk arzuladigi ebeveyninin onu degil de esini arzulamasi
karsisinda eksikligini bastirmak i¢in bir rekabete girer ve bunu 6tekiyle 6zdesleserek
yapmaya c¢alisir, ¢iinkii cocuk arzuladigi ebeveynin arzu nesnesi olarak var olmak
ister. Bu baglamda a.g k. Fink sunlar1 sdyler:

Asigimiz ilk bakista baska bir erkegin kadini tarafindan tutsak edilmis
gibi goriinse de aslinda asigimiz igin libidinal merkezindeki Oteki erkegin ta
kendisidir. Ciinkii onu atesleyen, 6fkelendiren, kiskirtan, yeri geldiginde ondan
asag1 veya iistiin oldugunu hissetmesine sebep olan, saplantili kisinin bu Oteki
erkekle rekabetidir. Biling diizeyinde onu cezbedenin Oteki adamm kadini
olduguna inaniyor olsa da biling disinda onu cezbeden sey Oteki adamla
arasindaki miicadeledir (Fink, 2019, s. 41).

Nihayetinde ¢ocuk giristigi bu rekabetin sonucunda yasayr agamayacagini ve
amacma ulasamayacagin1 anlar. Nitekim Kkarsilastigt durumu kabullenmek
zorundadir. Zira Oteki daha giicliidiir. Dolayisiyla 6zne bu gergegi kabullenerek
yagsamaya baglar. Dogal olarak bu kabullenme birtakim ¢atigmalarla birlikte yasanir.
Nitekim burada yasanin gostereni olan babanin fallusu c¢ocuktaki eksikligin bir
gostereni konumundadir. Dolayisiyla bu siiregte yasananlar cocugun ruhsal diinyasini
derinden etkiler. Bu baglamda simgesel diizende ¢ocugun cinsel algisiyla ilgili olarak

Homer, a.g.k. sunlar1 soyler:
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Lacan’a gore Freud’un ¢ocuk cinselligi konusundaki giiglii kavrayisinin
asil 6nemi, kiz ¢ocuklarinin bir penise sahip olup olmadiklarindan ya da erkek
cocugun kendi penisinin kesilmesi korkusunu tasiyip tasimamasindan degil,
eksikligin ya da cinsel ayrimin bir goOstereni olarak fallusun islevinden
kaynaklanmaktadir. Lacanci teorideki fallus, agik ¢agrisimlar icerse de erkek
tireme organtyla karistirllmamalidir. Fallus ilk olarak her seyden once bir

gosterendir.ve Lacan’in sistemi i¢inde oOzellikle ayricalikli bir gdsterendir
(Homer, 2016, s. 79-80).
Simgesel diizende ¢ocuk ebeveyni arzulayan bir 6zne konumundadir, fakat bu

arzu tehlikeli bir arzudur. Oteki’nin smirlarina girmek birtakim bedeller 6denmesine
neden olur. Nitekim ¢ocuk yasak olan bu arzu nedeniyle simgesel bir kastrasyonla
kars1 karstya kalir. Bu durum etkisi uzun siirecek kaygi ve korkuya neden olur. Bu
siiregte Fallus babanin yasasmin gosterenidir, diger bir deyisle Oteki’nin arzusunun
gosterenidir. Bu durumda ¢ocugun yasaya boyun egmekten baska bir sans1 yoktur.
Bu baglamda Lacan’a gore baba burada gercek bir babadan ziyade simgesel yasanin
yerine gegen ikame bir gosterendir. Konu hakkinda Castanet, a.g.k. sunlar1 soyler:
Lacan bu Baba-nin Adi’ni1 Freud’dan ve onun ruhsal yasamda fallik
evreye ve kastrasyon karmasasina yiikledigi islevden ¢ikardigini sdyler.
‘(Freud’un) diisiincesinin geregi, onu, Yasa yapict olarak Baba gostereninin
ortaya ¢ikigini, Baba’nin 6liimii hatta katline baglamaya gotiirmiistiir. Simgesel
Baba, bu Yasa’y:r ifade eden olarak, tam anlamiyla 6lii Baba’dir.” Kisacasi
Baba’nin- Adi, Gosterenin yeri olarak Oteki’nin icinde, yasanin yeri olan
Oteki’nin gosterenidir (Castanet, 2017, s. 43).
Dolayisiyla baba bu diizende toplumsal kurallar1 temsil eder. Anne ise dil
aracilifiyla bu kurallar1 ¢cocuga ogretir. Nitekim ¢ocuk bu siiregte baba iizerinden
yasa ile catisma yasar, fakat bu g¢atigma sonucunda simgesel diizeni, bir baska

ifadeyle uygarligin kurallarini i¢sellestirmek zorunda kalir.
3.1. Kurban

Insanlik tarihine bakildiginda kurban sunumunun inang ekseninde birgok
kiiltiirde yer aldig1 goriiliir. Dinler tarihine baktigimizda Ibrahim’in oglunu Tanr1’nin
istegi dogrultusunda kurban etme girisiminde bulundugunu gériiriiz. ibrahim’in

oglunu kurban etmek istemesiyle ilgili olarak Lacan sunlar1 soyler: “Aslinda bu
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gelenek bir Tanri’min zevkinin degil, Musa’min Tanri’st olan bir Tanri’min
arzusudur.” (Lacan, 2012, s. 83). Burada insanlarin Tanri ile iliskilerinde kurban
ritiielleri kimi zaman Tanr1’ya yaklasmak, kimi zaman felaketlerden kurtulmak, kimi
zaman siddeti durdurmak, kimi zaman da bolluk ve bereket kazanmak icin
diizenlenmistir. Kurbanin bu gibi amaclar i¢in uygulanmasi gostermektedir ki
kurban, toplumun ortak ¢ikari i¢in dnemli bir isleve sahiptir. Nitekim ortak ¢ikar her
zaman toplum i¢i huzuru getirir. Dolayisiyla kurbanin bu islevi nedeniyle, kurban
sunumunun durumuna goére kimi toplumlarda insan ve hayvan gibi farkli canh
varliklarin kurban edildigi goriiliir.

Burada, insan ve hayvan kurban edilirken kurbanin belirlenmesinde insanin
sinifsal durumuna, hayvanin ise Ozelliklerine bakilir ve daha sonra kurban
sunumunun hangi amagla yapilacagina gore bu kurban segilir. Nihayetinde toplumda
kurban gerektiren olayin niteligi, neyin kurban edilecegini belirler. Burada olayin
biiyiikliigiiyle kurbanin degeri dogru orantilidir. Nitekim konuyla ilgili René Girard
sunlar1 soyler:

Kurban geleneginin bulundugu toplumlarda her zor duruma kurbanla
karsilik verilmekle birlikte belirli bunalimlar var ki onlar 6zellikle kurban
gerektiriyor. Bunlar her zaman toplulugun birligini tehlikeye atan,
anlagsmazliklara ve uyusmazliklara doniisen bunalimlar. Bunalim ne kadar
derinse kurbanin da o kadar degerli olmas1 gerekiyor (Girard, 2003, s. 24-25).

Bu baglamda kurban ritiieli toplumun inancina gére uygulanmasi zorunlu bir
eylemdir. Burada, bu ayin bir yasa islevi gormektedir. Nitekim bu ritiielle birlikte
toplumun lanetten kurtulacagina inanilir. Dolayisiyla bu ritiielin sonucunda hem
bireysel hem de toplumsal bir huzura kavusma anlayis1 benimsenmis olur. Insan
gozilinlii actiginda ig¢ine dogdugu diinyanin kurallarmmin kusatmasi altinda bulur
kendini. Oyle ki ¢ogu zaman bu kurallarin sorgulanmasina dahi firsat taninmaz.
Genel kani ya da inan¢ dogrultusunda bir yasam siiriiliir. Lacan’a goére bu kurallar
simgesel diizende 6grenilir. Oteki’nin yasasi ailede baslar daha sonra Tanri’nin
yasasina kadar uzanir. Nitekim kurban ritiieli de bunlardan biridir. Bu baglamda
simgesel diizende Baba’nin yasasi sonradan Tanr1’nin yasasina doniigiir. Dolayisiyla
insan i¢inde dogdugu diinyanin kurallartyla kusatilir. Ne var ki 6zne i¢in bu
kurallarin disina ¢tkmak miimkiin degildir. Ibrahimi dinlerde bir kurban geleneginin
oldugu goriiliir. Tanri’nin buyrugu geregi inananlar belli durumlarda ve zamanda

kurban sunumunu gergeklestirir. Bu kurban ayininin baslangici ise ilgingtir. Nitekim
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Tanr1 peygamberi olan Ibrahim’i smar ve oglunu kurban etmesini ister. Burada
konuyla ilgili Soren Kierkegaard sunlar1 sdyler:

Bu adam bir diisiinlir degildi, imandan daha ileri gitme gereksinimi
duymuyordu. Zaten onun i¢in imanin babasi olarak hatirlanmak kesinlikle en
yiice serefti ve bu imana sahip olmak, baska hi¢ kimse bilmese bile ¢ok
imrenilecek bir seydi. Bu adam bilgin bir miifessir degildi, Ibranice
bilmiyordu. Ibranice bilseydi, belki de Ibrahim’in Sykiisiinii anlamas1 daha
kolay olabilirdi. “Ve Tanr1 ibrahim’i smadi ve ona dedi ki; Ibrahim Ishak’1,
biricik ve sevgili oglunu al ve onu Moria diyarina gotiir ve orada, sana
gosterecegim dagda, onu bir kurban olarak sun.” Sabahin erken vaktiydi.
Ibrahim erkenden kalkti, esekleri semerledi ve Ishak’t da yanmna alarak
cadirdan ayrildi. Vadiden asagiya dogru giderlerken, gozden kaybolana dek
Sara onlar1 pencereden seyretti. Ug giin boyunca sessizce yol aldilar. Dérdiincii
giiniin sabahi Ibrahim hala hicbir sey sdylememisti, gdzlerini kaldird1 ve
uzaktan Moria Dagi’n1 gordii (Kierkegaard, 2013, s. 12).

Ibrahim oglunu Tanri’nin istedigi yere gétiiriir, sunak yerini hazirlar ve oglunu
yatirir. Bigagiyla oglunu kurban edecekken bir melek yaninda bir kogla gelir ve
Ibrahim’e oglunun yerine bu kogu kurban etmesini sdyler. Ve kog¢ Ishak’in yerine
ikame olarak kurban edilir. Burada Ibrahim i¢inde yasadig1 diinyanin kurallarina gore
Tanri’nin buyruguna inanmig ve bu dogrultuda ¢ocugunun kurban edilmesine razi
olmustur. Dolayistyla Tanri’nin arzusu Ibrahim’in evlad: igin duydugu arzunun
oniine gegmis ve Tanri’nin buyruguna itaat edilmistir.

Burasi bize simgesel diizende ¢ocugun Baba’nin yasasiyla kurdugu iliskiyi
hatirlatmaktadir. Nitekim ¢ocuk simgesel diizende ebeveyni arzular ve Baba’nin
yasas1 geregi bu arzusuna ulagamaz. Nihayetinde simgesel diizende Baba’nin yasasi
sonradan devletin ya da Tanri’nin yasasina doniigiir. Nihayetinde sanat tarihine
baktigimizda ¢ogu zaman sanatcilarin eserlerinde arzu ve yasa arasindaki iliskiyi
konu edindigini goriiriiz. Bu baglamda insanin arzu ve yasa iligkisini Caravaggio’nun

Ishak’mn Kurban Edilmesi (Resim: 8) isimli eserinde de gdrmekteyiz.
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Resim 3.1: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Ishak'n Kurban Edilisi, 135 cm x
104 cm, 1603, Tuval Uzerine Yagh Boya

Kaynak: https://www.caravaggio.org/the-sacrifice-of-isaac.jsp.

Sanat¢inin bu eserinde 6n planda karanlik i¢indeki agaglarin hemen o6niinde
Ibrahim, Ishak, melek ve ko¢ bulunmaktadir. Arka planda bulutlu bir gdkyiizii,
yerlesim yeri ve gii¢ aywrt edilebilen iki figilir yer alir. Resimde yash bir sekilde
betimlenen Ibrahim’in bir tarafi 1513 etkisiyle aydmnlik i¢indeyken diger tarafi
karanlikta kalacak sekilde tasvir edilmistir. Elbisesi bol kivrimli, kirmizi ve
kahverengi tonlarindadir. Ibrahim giir, uzun ve beyaz sakallar1 ile yiiziinii melege
donmiistiir. Alm ¢izgili ve kaglar1 ¢atik haldedir. Bir eliyle bicagi tutarken, oObiir
eliyle de Ishak’in basini tutmaktadir. Burada, bas parmagi Ishak’in yanagina, diger
parmaklar1 da boynuna gelecek sekilde betimlenmistir. Ibrahim kararli ve eylemi
gerceklestirecek sekilde durmaktadir, 6yle ki bicagi tutan elin sikiligi eylemi
gerceklestirmek tizere oldugunu gostermektedir. Resim oOyle tasvir edilmis ki
Ibrahim’in yaptig1 is boliinmiis gibi bir izlenim vermektedir. Sanki Ibrahim melekten
gelen Ishak’m yerine kog¢ kurban edilsin buyrugunu heniiz duymamis ve olanlart

anlamaya calistyor gibi durmaktadir.
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Sunakta neredeyse korkudan ¢iglik atacak sekilde betimlenen Ishak’mn
viicudunun sadece bir kismi goriilmektedir. Omuzu ve yiizii 151k sayesinde net bir
sekilde goriilmektedir. Ishak’in kolu arkaya dogru gitmekte ve bu durum izleyiciye
onun ellerinin arakadan bagli oldugu izlenimini vermektedir. Babasi eliyle onu
sunaga sikistirmaktadir. Sanki Ishak hareket ediyor da babasi bunu engellemek igin
sikica boynunu kavramaktadir. Burada babanin yasasina teslim olmak istemeyen bir
Ishak goriinmektedir. Direnmektedir. Nihayetinde hayat1 tehlikededir. Ne yazik ki
babas1 Tanr1’nin arzusu karsisinda onun canmni almak tizeredir. Caresiz, korkmus ve
dehsete diismiis bir sekilde olaylari anlamaya ¢alismaktadir.

Resmin sol tarafinda yiizii profilden goriinen bir melek bulunmaktadir. Melek
de Ishak gibi ciplak ve viicudunun bir kismu gériinecek sekilde betimlenmistir.
Eserde Ishak ile Melek birbirlerine benzer sekilde tasvir edilmistir. Her ikisi de
kivircik sagli, benzer anatomiye sahip ayni yastaki ikiz kardes gibi durmaktalar. Isik
tipk1 Ishak’1in omzuna diistiigii gibi melegin de omzuna diismektedir. Nitekim melek,
bir eliyle Ibrahim’in bicak elinde olan kolunu tutarken, diger eliyle de kogu isaret
etmektedir. Resmin sag tarafinda bulunan kog, Ishak’m yani basinda durmakta ve
melege dogru bakmaktadir. Sanki o da basina gelenlerin farkinda gibi durmaktadir.
Resimde Ibrahim ve ishak, melek ve kogun ortasina gelecek sekilde bir kompozisyon
olusturulmustur. Bu baglamda konu hakkinda Lacan sunlar1 sdyler:

Bereket versin ki Caravaggio tablolarinda en gérkemli bi¢cimiyle sunulan

Epinal tipte betimlemeler, hepsinin bu olmadigin1 bize hatirlatmak igin

buradalar. Boyle bir tabloda ko¢ sagda ve bu resimde, gecen sene burada,

gorinmez halde, chofar, yani ko¢ boynuzu seklinde tanittigim basi
goreceksiniz. Bu boynuz tartigma gotiirmez bicimde bu bastan sokiilmiis. Onun
simgesel degerini sizin i¢in derinlestirme firsatim olmayacak, ama bu kogun ne
olduguyla bitirmek istiyorum s6zlerimi. Fobi s6z konusu oldugunda hayvanin
babanin metaforu olarak ortaya ¢iktigi dogru degildir. Fobi, Freud’un toteme
atifla soyledigi gibi, daha onceki bir seyin geri doniistidiir sadece. Totem; son
yaratilan olmaktan gurur duymasi i¢in o kadar da ¢ok nedeni olmadigindan,
camurdan yaratildigindan -ki baska hicbir varlik i¢in sdylenmez- insanin
kendine saygideger atalar arayacagi anlamina gelir. Evrimciler olarak hala ayni
noktadayiz, bize hayvan bir ata gerekiyor (Lacan, 2014, s. 92).
Nihayetinde resimde bir babanin evladini kurban etme eylemi betimlenmistir.

Ortada ac1 bir yazgi bulunmaktadir. Burada babanin oglunu kesme eylemi gibi insan
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dehsete diisiiren bir siddet meydana gelmesi s6z konusudur. Lakin burada insan
gdziine inang perdesi inince siddet kutsal bir ayine doniismektedir. Inananlarin olaya
bakis1 degismektedir. Nitekim hikayenin sonunda gelen melek dehset verici olaymn
gerceklesmesini &nlemistir. Tanr1 tarafindan gonderilen bir kog¢ Ishak’in yerine
kurban edilecektir. Burada kurban ayini olan toplumlarda kurbanin degismesi
durumu sik¢a goriiliir. Nitekim bir kurbanin yerine bagka bir sey gegebilir. Bu
baglamda konu hakkinda Strauss sunlar1 sdyler:

Kurban vermede, durum bunun tersidir: Belirli seyler daha ¢ok belirli
tanrisal varliklara ya da belirli kurban sunma tiplerine ayrilmis olmakla
birlikte, temel ilke “yerine baska sey koyma” ilkesidir. Istenen nesne yoksa,
yerini herhangi bir sey alabilir, 6nemli olan niyettir, ¢aba degisse bile, niyetin
aynt kalmasi yeter. Demek ki, kurban sunma siireklilik baglaminda yer
almaktadir (Strauss, 2010, s. 292).

Nihayetinde kurban sunumu tarih boyunca insan topluluklarinda goriilen bir
ritliel olmustur. Insanlar bu ayinin amacinmn toplum icinde adalet, birlik ve huzuru
saglamak olduguna inanmistir. Tanri buyruguna itaatin bir huzur ve arinma
getirecegi diisiiniilmiis. Nitekim yazgiya kosulsuz bir teslimiyet so6z konusudur.
Lakin burada Ibrahim’in oglunu kurban etmesi aslinda insanmn igine dogdugu
diinyanin yasalar1 karsisindaki durumunun sembolik bir ifadesi gibi durmaktadir.
Nitekim sunakta Tanri’nin yasasi karsisinda caresiz ve dehsete diismiis bir sekilde
uzanan Ishak, simgesel diizende Baba’nin kastrasyon tehdidiyle kars1 karsiya kalan
cocugun durumuna benzemektedir. Aslinda Ishak’in yasadig1 korku simgesel diizene
girmis ¢ocugun Baba’nin yasasi karsisinda yasadigi korkudur.  Dolayisiyla
sanatginin bu eseri Tanri’nin yasasiyla Baba’nin yasasi arasindaki iliskiyi gozler
ontine sermektedir.

Nihayetinde kurban bir cana kiyilmasinin disinda sembolik anlamlar da
tasimaktadir. Nitekim bazen bagkalarinin arzulari ugruna birileri basi kesilmeden

kurban edilir.

3.2. Kuslar ve Kirazlar

Hayvanlarin ve insanlarin kendi yasam alanlarinda kendilerine ait kurallari
vardir. Insanlarda oldugu gibi her hayvan kiimesinin de kendine has kurallari

bulunur. Nitekim bu kurallar zaman i¢inde deneyimler sonucunda olusur ve oldukca
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kalict olur. Dolayisiyla her gelen yeni {iye bu kurallar karsisinda zorlansa da
nihayetinde onlara uymak ve alismak zorundadir.

Bu baglamda hayvanlarin yasamina baktigimizda 6rnegin siirii icinde biiyliyen
ve lireme donemine giren disi kurdun siirtideki erkek kurtlarla ¢iftlesmesi ve liremesi
yasak oldugundan siirtiden ayrilip baska bir bolgede karsilastigi erkek kurtla kendi
stiriisiinii ve bolgesini olusturmak zorunda oldugunu goriirliz. Benzer sekilde siiri
icinde lireme yasina gelen erkek aslan yavrulari, siirii lideri tarafindan kovulur. Geng
erkek, siiriiyii ve bolgeyi terk etmek zorundadir, aksi halde siirii lideri (baba)
tarafindan oldiiriiliir. Siirtiden ayrilan geng erkek baska bir bolgeye giderek bagka bir
disiyle kendi siiriisiinii ve bolgesini olusturur.

Burada siirii i¢inde kurallara uymayan hayvanlar cezalandirilir, bu ceza
genellikle liimle son bulur. Dolayisiyla iiyelerin siirii i¢indeki kurallara uymalar
gerekmektedir. Diizenin bozulmasina kesinlikle miisaade edilmez. Nitekim benzer
sekilde insan yavrusu da belli bir yasa geldiginde “evlenme” adi altinda baska bir
yere gonderilir. Nitekim insan yavrulart dogduklari evden uzaklastirilmis olur.
Boylece kendi ailelerini kurmus olurlar. Nihayetinde yazili olmasa da burada
“yasaya” boyun egme zorunlulugu var, vakti gelen gider. Aslinda hayvanlar da
insanlar gibi benzer kurallara sahiptir. Dolayisiyla ailenin, toplulugun, siirtiniin
varligr ve devamliligi belli kurallarla bir diizen halinde siirdiiriiliir. Bu baglamda
konuyla ilgisi bakimindan Cormac Cullinan sunlar1 sdyler:

Kanunlarin diizenleyici islevini gérmek kolayken, ayni zamanda
toplumu meydana getiren ve sekillendiren roliinii ¢ogunlukla go6zden
kagirtyoruz. Toplum kendisini olusturan bireylerin ortak yaratimi olarak
degerlendirilebilir. Belli sayida kisi, kendilerini bir grup kimligi i¢inde
tasavvur edip bu inancgla hareket etmeye basladig1 ve grup igindeki iliskileri bu
cercevede kurup diizenledigi zaman toplum meydana gelir. Bu; kendi
kuramlarini, degerlerini, yapisini yaratip gelistiren ve siirekli devam eden bir
stirectir. Toplumlarin kendine has oOzellikleri, yasayan organizmalara 6zgii
kendilerini tanimlama, yapilanma, diizenleme ve yeniden iiretme yollariyla
benzerlik gosterir (Cullinan, 2014, s. 79).

Uygarlik; aile, tarim ve miilkiyetle baglar. Bu yeni silirecin baslamasiyla insan
farkl1 bir yasam bicimine geger. Boylece insanligin seyri degisir. Avci toplayict
yasam bi¢imi yerini yerlesik yasam diizenine birakir. Bununla birlikte insan

toplumlarinin bir arada huzur i¢inde yasayabilmesi i¢in insanlarin uymasinin zorunlu
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oldugu birtakim yeni kurallar ortaya ¢ikar. Thtiyac ve akil yasay: sekillendirir. Burada
yerli topluluklar iizerine arastirma yapan antropologlar, ozellikle de yapisalci
antropoloji gostermistir ki uygarlik dis1 toplumlarda da toplulugun bir arada
yasayabilmesi i¢in uygar toplumlar gibi belli kurallar1 bulunur. Kabilenin her tiyesi
bu kurallara uymak zorundadir. Dolayisiyla bu kurallar ¢ergevesinde insanin yasami
sekillenmeye baglar ve insan bu sinirlar ¢er¢evesinde yasamini silirdiirlir. Nihayetinde
bu diizen i¢cinde yasamak i¢in insanin yasayl tanimasi ve uymasi bir zorunluluktur.
Aksi halde huzursuzluk bas gosterir. Bu baglamda konuyla ilgili Simon Roberts
sunlar1 soyler:

Herhangi bir topluluk igerisinde, eger sosyal yasamin slirmesi
isteniyorsa belli Olciide bir diizen ve diizenliligin giivence altina alinmasi
zorunludur. Bu ihtiyacin her zaman icin asir1 bir itaat ile karsilanmasi da
gerekmeyebilir ve gergekten de toplumlar, iiyelerinin tolere edebilecekleri
stirtiisme ve diizensizlik oran1 bakimindan genis bir farklilik gostermektedirler;
ancak ne olursa olsun kosullarin, ¢ocuk yetistirilmesine uygun ve yiyecek
icecek ve barinak saglanmasi i¢in tutarli diizenlemeler yapilacak sekilde olmast
elzemdir. Bunun basarilabilmesi i¢in, s6z konusu olan grup igerisinde ve eger
varsa o grubun siirekli bir temas igerisinde oldugu baska gruplar arasinda,

zaman igerisinde siireklilik gosteren bir diizen unsuru yer almalidir (Roberts,
2010, s. 27).

Dolayisiyla insanlarin bir arada yasayabilmeleri i¢in bir hukuk sisteminin
olmas1 gerekmektedir. Bunun gerekliligini insanlik deneyimleri sonucu anlamis ve
uygulamaya koymustur. Her kural dis1 davranis insanlara agir bedeller 6detmistir.
Yasanan kaoslar sonucunda insanligin ortak akli bir diizen i¢in kurallar1 zorunlu
kilmigtir. Modern hukukun kokeni de buraya dayanmaktadir.

Nitekim bagkasinin bahgesindeki kirazi cani ¢eken insan gidip alamaz, ama
kusun cani gekerse gidip onu alir. Insan o kirazi alirsa yasayi ihlal eder ve arzular
dogrultusunda baskasinin smirini ihlal ettigi i¢in bunun bedelini 6demek zorunda
kalir. Fakat kus icin boyle bir hiikmiin baglayiciligi bulunmamaktadir. Dolayisiyla
insan akil sahibi oldugundan yasay1 bilir, diisiiniir ve buna gore davranir. Arzularimi
kontrol eder. Aksi halde yasayi ihlal ettiginde bunun bedelini 6demek zorunda kalir.
Kus kiraz1 yer, insan kiraza bakar, tipk1 Oteki’nin arzusuna baktig1 gibi. Ciinkii insan

olmanin zorunlu ilkesi bdyledir, yeri geldiginde arzularini bastirmak zorundadir.
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Insanlik tarihinin trajik hikayelerinin kaynagi bu yasanin ihlaline dayanr,
Insanin baz1 arzular1 id kaynaklidir, dolayisiyla uygar insan buradan gelen arzuyu
akil siizgecinden gecirmek zorundadir. Oradan gelen her talep karsilanmamalidir.
Aksi halde bu durum insan1 hezeyanlarin oldugu bir yasamin i¢ine gotiiriir. Nitekim
Id’in kontroliine giren arzular psikoza neden olur, o vakit insan yasay! tanimaz ve
uygarlikla bag1 kopar. Burada insanin yasayla iliskisi onun arzulariyla olan iliskisiyle
dogrudan alakalidir. Ahlakin olustugu yer de burasidir. Nitekim arzularini kontrol
eden insan baskasiin sinirlarini ihlal etmez. O vakit boyle bir insan yasay1 da bilir
ahlaki da. Dolayistyla buna gore bir yagam stirdiiriir.

Insanin diinyaya geldikten sonra yasayla ilgili ilk deneyimi simgesel diizende
yasamir. Oncesinde heniiz yasamin farkinda degildir, imgeler diinyasinda
yasamaktadir. Simgesel diizende yasayla temas baslar. Dolayisiyla ¢ocuk ne zaman
Ki ebeveyne kars1 bir arzu duyar o vakit bir yanilsamanin igine diiser. Burada ¢ocuk
arzuladig1 ebeveynin kendisinin arzu nesnesi oldugunu diisiiniir. Sonradan arzusunun
yasak oldugunu ve bunun Oteki’nin arzu nesnesi oldugunu fark eder. Bu durum
cocuk i¢in bir sarsilmaya neden olur. Nitekim ¢ocuk burada hem arzusundan karsilik
gérmez hem de Oteki’nin korkusuyla karsi karsiya kalir. Dolayisiyla bu durum
cocugun ruhsal diinyasinda birtakim catismalar yaratir ve yasam boyu bu
catismalarin etkileri devam eder.

Insanin yasa ile gatigmasi sonucu olusan ruhsal gatigmalari mitolojilerde ve
bircok sanat yapitinda yer almistir. Nitekim insan higbir zaman kendi c¢iplak
gercekligiyle karsilagsmak istemez. Buna cesaret edemez. Bunun yerine kendi
gercekleriyle metaforlar ya da sanat yapit1 araciligiyla karsilagir. Boylece yiizlesme
ve arinma yasamis olur. Dolayisiyla mitolojilerde anlatilan olaylar bir anlamda
insanin karsilagmaktan korktugu kendi karanlik yonlerinden bagka bir sey degildir,
dersek yanilmis olmayiz sanirim. Bu baglamda insanin trajik hikayelerinden biri de
Atinali Sophokles’in kaleme aldig1 Kral Oidipus’un trajedisidir.

Cocuklar1 olmayan Thebai Krali Laios ve Kraligesi lokaste bir kahine danisir.
Tanr1 Apollon ac1 olay1 haber verir. Kahin, krala bir oglunun olacagini ama oglunun
onu Oldiirecegini ve annesi olan kraligeyle evlenecegini sdyler. Bunun {izerine bir
ogullar1 olunca kral, gocugun ayaklarin1 baglatir, bileklerini birbirine ¢iviletir ve onu
bir ¢obana vererek Kithairon dagina biraktirirlar. Boylece ondan kurtulduklarini

sanirlar. Ancak, dagda siiriilerini otlatmakta olan baska bir ¢oban ¢ocugu kurtarir.
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Coban ¢ocugu Korinthos Krali Polybos ile karist Merope’ye verir. Cocugun ayaklari
bagli oldugu i¢in sismistir, bu ylizden Oedipus (sis ayakli) adin1 alir.

Cocuk kralin ailesinde biiyiir. Yillar sonra bir tartismada ona “uydurma evlat”
oldugu soylenir. Stipheye diiser. Onu biiyiiten aile bunu inkar eder, bunun tizerine
Oedipus, Delphoi’ye gider. Yillar once 6z anne babasinin danismis oldugu
Apollon’un Kkahinine bagvurur. Kahin gergegi aciklamaz, ancak ona kaderinde
babasii 6ldiirmek ve annesiyle evlenmek oldugunu sdyler. Bunun iizerine Polybos
ve Merope’nin sarayindan kagar. Bu kotii kaderinden uzaklasmak ister ve asil
felaketlerin yasanacagi Thebai sehrine gitmek {iizere yola ¢ikar. Tehlikelerden
uzaklastigini zanneder. Kithairon bdlgesinde, bir yol ayrimina gelince, baska bir
arabayla yol hakkinin kimin olduguna dair bir kavgaya tutusur, arabaya saldirir ve
sopayla diger arabadaki yolcuyla yanindakileri 6ldiiriir. Olen kisi ise, Thebai kral
olan, yani 6z babas1 Laios’tur.

Yolculuga devam eden Oedipus, Thebai kapilarina yaklasir ve bir sphinks
(canavar) ile karsilasir. Sphinks gelenlere bilmece sorar. Bilmecesini yolcular bilmek
zorundadir, yoksa ona yiyecek olurlar. Bilmece ise soyledir: "Sabah dort, 6gleden
sonra iki, geceleri ise li¢ ayakla yiirliyen sey nedir?" Oedipus dogru cevabi veren ilk
kisi olur: "Insandur, ¢iinkii bebekken emekleyerek dort, yetiskinken iki, yasliyken de
baston yardimiyla ii¢ ayakla yiiriir." Dogru cevaba ¢ok sasiran Sphinks, hirsindan
kendisini ugurumdan atarak intihar eder. Kralicenin kardesi tarafindan sehri
canavardan kurtarana krallik vaat edilmistir, bu ylizden onlar1 Sphinks’ten kurtardig;
icin kendisine minnettarlik duygusu besleyen Thebai halki, Oedipus'u kral yapmaya
karar verir. Tahmin edilebilecegi lizere, karis1 da yeni dul kalmis olan kralige yani 6z
annesi olacaktir. Lakin halkinin, kralin katilinin, "yeni kral" oldugundan haberi
yoktur, bundan Sphinksi sorumlu tutmaktadirlar. Oedipus da 6ldiirdiigii kisinin kral,
yani 6z babasi oldugunu bilmemektedir. Bu evlilikten ¢iftin, iki kiz (Antigone ve
Ismene), iki de erkek (Eteokles ve Polyneikes) cocugu olur. Hi¢ farkinda olmadan
kahinin soyledigi felaketler bir bir gerceklesmektedir.

Oedipus, Thebai’de ¢ok sevilen, sayilan bir kral hayati1 yasadigin1 sanir. Cok
gegmez kentte veba ve kitlik bas gosterir. Yillardan sonra, Thebai sehrinde bir
bereketsizlik meydana gelir. Ekinler biiyiimez, kadmlar ¢ocuk doguramaz olur.
Oedipus, sorunu bulmak ve ¢dzmek igin krali¢enin erkek kardesini Delohoi’deki
kahine yollar. Gelen haberler her seyin anlasilmasini saglar. Bunun iizerine haberci,

ona aslinda evlatlik alindigin1 agiklar. Bunun iizerine Oedipus'un gercek kimligini
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anlayan kralice, kralin katilini aragtirmamasi i¢in onu uyarir. Bu uyarilart yanlis
anlayan Oedipus ise, kraligenin onun evlatlik alinmis olmasindan dolay1 utandigini
distiniir. Kralige, 6grendikleri lizerine (ogluyla evlendigini) kendini asarak intihar
eder. Biitiin bu olanlarin {izerine Oedipus, onu ¢ocukken Oliime terk etmis olmasi
gereken ¢obani bulur ve hikayenin aslin1 6grenmek ister. Ve boylece seneler sonra, o
yol ayriminda oldiirdigii kisinin gercek babasi ve evlendigi kisinin de annesi
oldugunu 6grenir. Oedipus kendi gergekleriyle karsilasir. Kraligeyi arayisa ¢ikar ve
kendini astigini goriir. Bunun iizerine kraligenin elbisesinden aldig1 iki toplu igneyle
kendisini kor eder.

Mitolojilerde anlatilan olaylar her ne kadar gercek disi gibi algilansa da,
aslinda bunlarin insan yasamindaki olaylarin neticesinde ortaya ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Burada insanin yasamindan mitolojiye, mitolojiden de sonraki
nesillere giden bir yolculuk s6z konusudur. Ayn1 sey dinler tarihinde anlatilan olaylar
icin de gecerlidir.

Ozellikle yapisalct antropologlar, gegmiste yasanmis olaylarin sonuglarmin
analiz edildigini ve sonrasinda insanlara bir 06giit olsun diye efsaneye
doniistiiriildiigiinii soyler. Insan karsilasmak istemedigi karanlik yonleriyle sanat ve
metaforlar araciligiyla yiizlesir. Ruhunu kemiren bu karanlik etkilerden ancak bu
sekilde armabilir.  Nitekim Odipus’un trajik hikayesinde benzer bir durumu
gormekteyiz.

Aslinda bu trajik olay insanin ¢ocuklugunda, adina fallik donem ya da simgesel
donem denilen zaman diliminde yasamis oldugu c¢atismalarm, onun ruhsal
diinyasinda yarattign etkileri anlatmaktadir. Ebeveyne duyulan arzu, Oteki’ni
6ldiirme arzusu, sugluluk duygusu, utang, korku, pismanlik gibi durumlar1 Odipus’un
hikaye siiresince yasadigini gérmekteyiz. Efsanede gergeklesen bu trajik olaylarin
kokeni Freud ve Lacan’a gore ¢ocukluk donemi yasantilarina dayanir. Cocuk korku
ve kaygilar yasar ve bunlarin etkileri yasam boyu devam eder.

Yukarida degindigimiz gibi bu ac1 ve karanlik olaylarla insan karsilasmak
istemez, ama onlarla karsilagmadik¢a da bunlar insanin ruhunu kemirmeye devam
eder. O halde ne yapmali? Bir yiizlesme ve armma yasamali. Peki nasil? Iste burada
sanat devreye girer. Sanat insanin kendini bulmasina araci olur. Dolayisiyla insan
sanat eseri araciligiyla kendi ruhunun derinliklerine iner bdylece bir arinma yasar. O

vakit insan kendisi olur. Bundan sonra insan eskisi gibi degildir artik. O bagka bir
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varliktir. Nitekim Christoffer Wilhelm Eckersberg yukarida anlattigimiz trajediyi
Oidipus ve Antigone (Resim 9) isimli eserinde konu edinmistir.

Resim 3.2: Christoffer Wilhelm Eckersberg, Oidipus ve Antigone, 61,5cm x 50cm,
1812, Yagl Boya.

Kaynak: https://www.nationalmuseum.se/

Sanatc1 eserinde trajedinin sonundaki bir sahneyi betimlemistir. Lacan’a gore
simgesel diizende yasayi ihlal etmenin sonucunda &denen bedelin sembolik bir
anlatimi s6z konusudur.

Resmin merkezinde yash Oidipus ve kizi Antigone yer almaktadir. Baba ve kiz
bir derenin ilizerindeki kopriiden ge¢mektedirler. Arka planda agaglar ve kayaliklar
bulunmaktadir. Oidipus sirtinda ¢antasi, elinde baston, ayaklarinda sandalet ve
tizerinde kirmizi tonlarinda bir elbiseyle betimlenmistir. Gozlerini kor etti§inden
kizinin ve bastonun destegiyle yliriimekte ve sag ayagi onde olacak sekilde adimini
atar halde durmaktadir. Bir elinden kizi tutmakta diger eliyle de bastondan destek
almaktadir.

Efsaneye gore Oidipus’un 6z annesinden olma kizi, ayn1 zamanda kardesi olan
Antigone babasina destek olurken yorumlanmistir. Resimde babasinin elinin tutmus
onun kopriiden gecisine yardim etmektedir. Adimini atarken sol ayagi 6nde, beyaz
tonlarinda bir elbise ve yiizli hafif 6ne egik olacak sekilde betimlenmistir. Resmin

geneline kahverenginin ve yesilin tonlart hakimdir.
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Sanat¢1 resimde, hikayede anlatilan olaylarin sonundaki bir durumu
anlatmaktadir. Her sey yasanip bittikten sonra Oidipus’un halini gormekteyiz.
Kendini cezalandirmis ve goremez hale diismiistiir. Dolayisiyla Lacan’in simgesel
diizende Oteki’nin yasas1 dedigi kurali istemeden de olsa ihlal eden Oidipus biiyiik
acilar yasadiktan sonra, kizinin destegine muhtag bir sekilde yasamini1 bagimli olarak
siirdiirmektedir. Nitekim Lacan’a gore simgesel diizende sorun yasayan cocukta
kastrasyona bagli korku ve utanca baglh sucluluk duygusu ortaya ¢ikar. Hikayede
Oidipus 6z babasin1 6ldiirlip annesiyle evlendigini anlayinca kahrolur. Bundan biiyiik
bir utan¢ duyar. Utan¢ sucluluga doniisiir ve annesinin elbisesinden aldig1 igneyle
gozlerini kor eder. Resme baktigimizda Oidipus’un gozlerinde ve Antigone’nin
yiiziinde bu utancin izlerini goriiriiz. Nihayetinde insanin i¢inde bulundugu toplumla
iligkisi kendi ailesiyle kurdugu iliskiyle baslar. Daha sonra aile ig¢indeki kurallarla
topluma uyum saglamasina yol acar. Nitekim kuslar Oniine gelen kirazi yer, ama
insan yiyemez. Dolayisiyla arzularimin pesine diislip yasanin digina ¢ikan insan
bunun karsiliginda agir bedeller 6demek zorunda kalir, Oidipus efsanesinde oldugu

gibi.
3.3. Iktidar Kaygsi

Hayvanlarda ayni siirii liyeleri arasindaki iktidar iliskisi genelde ciftlesme ve
yemek zamani olur. iktidar1 elinde bulunduran sofraya ilk oturur ve yemegin ¢ogunu
yer. Baba sofraya oturmadan diger lyeler sofraya oturamaz. Bu kural bir¢ok
toplumda hala devam etmektedir. Ayni sekilde iireme hakki da iktidar1 elinde
bulundurana aittir ve soy onun iizerinde devam eder. Dolayisiyla siirii i¢inde giiclii
olmak ve iktidar1 korumak 6nemlidir. Boylelikle gii¢lii olanin genleri soyu devam
ettirir.

Nitekim insanlar arasinda da giicli ve iktidar1 ele gecirme ya da elde tutma
onemlidir. Ne var ki insanlar arasindaki iktidar iligkileri sosyal hayatin her alanina
yayilir. Dolayisiyla ikili iligkilerde bile iktidar olma arzusu varligini gosterir.
Siyasette de iki arkadas arasindaki iligkilerde de iktidar arzusunun yarattig1 etkiler
goriillir ve olaylar bunun iizerinden gelisir. Bu baglamda Elias Canetti sunlar1 sdyler:

Elinde iktidar bulunan insanin etrafinda olusturdugu bos alanin tamami
bu ikinci amaca hizmet eder. Her insan, en gii¢siizii bile, baskasinin, yanina

yaklasmasmi &nlemek ister. Insanlar arasinda kurulan her toplumsal yasam
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bicimi kendisini, ele gecirilip yakalanmanin durmak bilmeyen korkusunu
teskin eden mesafelerde dile getirir. Pek ¢ok kadim uygarligin carpict 6zelligi
olan simetri, kismen insanin kendi etrafinda esit mesafeler yaratma
girisiminden tiirer. Bu uygarliklarda, giivenlik mesafelere dayandirilir ve
sembolik olarak mesafelerle ifade edilir. Baska herkesin varliginin temeli olan
yOnetici en uzakta ve en bariz bicimde ayr1 durur; yalnizca parlakliiyla degil,
bu bakimdan da giinesle, ya da Cinlilerde oldugu gibi, daha da genis olan
gokyiiziiyle 6zdeslestirilir. Etrafinda giderek daha cok odali saraylar insa
edilerek ona ulagsmak zorlastirilir. Onun istegi olmadan igeriye girilmesini
imkansizlastirmak i¢in her dis ve i¢ kapiya ¢ok sayida muhafiz yerlestirilir.

Uzaktaki giivenli yerinden, herhangi bir insani, nerede olursa olsun

yakalatabilir. Ama yiliz kat duvarin arkasinda korunurken, herhangi biri onu

nasil yakalayabilir (Canetti, 2006, s. 209-210).

Burada ister giinliik yasamin iginde normal bir insan olsun, isterse devletin
basindaki yonetici olsun mantik aynidir. Baskalarin1 kendinden uzak tutmak onlar
tizerinde iktidar olma arzusu tasir. Kendini baskalarindan ayirt etme, onlardan uzak
durma farkli olma algis1 yaratir. Bagkalari, ki bunlar en yakinindakiler olsa bile
iktidar1 yikabilir. Dolayisiyla o baskalart her zaman bir tehdit unsurudur.

Aslinda mesele giicii elinde bulundurmayla ilgilidir. Iktidar sahibi de her
zaman giicli kaybetme kaygisini da yasar. Nitekim insanlik tarihine bakildiginda
bircok olayin baglama nedeninin insanin kontrol edemedigi iktidar arzusundan
kaynaklandig1 goriliir. Gii¢ elde etmek istenir. Dolayisiyla bu durum birgok trajik
olayin yaganmasina neden olmustur. Bu baglamda savaslar, taht kavgalari, oliimler,
gocler ve daha bircok olay insandaki iktidar olma arzusunun sonucunda meydana
gelmistir. Nitekim bu olaylar ayn1 zamanda bir¢ok sanat¢inin eserine konu olmustur,
¢linkii bu olaylar sadece olayin i¢indekilerin yasadig: degil, farkli bigimlerde olsa da
her insanin yasadig1 durumlardir.

Iktidar arzusunun yarattig1 olaylar nerdeyse her dénemde birgok trajik olayin
yasanmasina neden olmustur. Sanatcilar da c¢ogu zaman bunlart yorumlamis
eserlerine yansitmistir. Burada bir anlamda gegmisin olaylari sanat eseri tizerinden
analiz edilir, bu da insanlar icin benzer kosullarm sorgulanmasini saglar. izleyici
eser iizerinden trajik olaylar1 yasar ve kendini sorgular. Dolayisiyla boylesi tikel

olaylardan tiim insanlikla ilgili timel ¢ikarimlar elde edilebilir.
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Nitekim sanat¢1 gegmiste yasanmig bir olay1 6zgiin yorumuyla betimlediginde
olay sadece icinde yasandig1 zamanda degil bir olgu olarak tiim zamanlarda etkisini
gostermis olur. Nitekim gegmiste yasanmis bir olay farkli bigcimlerde tekrarlanabilir,
dolayisiyla sanat¢inin yorumundan hareketle yasanacak olaylar izleyici tarafindan
oncesinden deneyimlenir, ardindan eser {izerinden bir arinma yasanir.

Iktidar, bir bagkas1 iizerine tahakkiim kurma arzusudur. Bunu elde edip
korumak istenir. Dolayisiyla iktidar arzusu bir kaygiyr da beraberinde getirir.
Nitekim giicii elinde bulunduran kendi inan¢ ve diisiincesini bagkasina dayatir.
Yasay1 kendisi belirler. Farkliliga tahammiil edemez. Kendi ¢izdigi sinirlarin digini
tehdit olarak goriir. Dolayisiyla iktidarini tehdit eden gelismelere imkan vermez.
Oyle ki farkli olan1 yok eder. Burada iktidar arzusu kardesler arasi ya da ebeveynler
ile cocuklar aras1 miicadelelerle baslar ve kontrolsiiz oldugunda aile i¢i ¢atismalara
neden olur. Nitekim simgesel diizendeki etkiler ruhsal diinyada catigsmalara neden
olur.

Insan yavrusu igin iktidar miicadelesini fark etme, simgesel diizende arzu
duydugu ebeveynin Oteki’ni arzulamastyla baslar. Burada ¢ocuk kendisi arzulanmaz,
arzu nesnesi Otekini arzular. Bunun sonucunda rakibine yenildigini anlar. Bu
baglamda insanin iktidara sahip olma ya da iktidarin1 koruma hissi burada baslar ve
yasam boyu devam eder. Nitekim ¢ocuk Oteki’yle girdigi rekabette iktidar
miicadelesini kaybeder. Bunun sonucunda neden istenmedigini sorgulamaya baslar.

Cocuk baslangicta yasadan habersizdir. Arzusu dogrultusunda hareket eder.
Dolayisiyla duydugu arzunun bir su¢ oldugunu diistinemez. Bu yiizden 6tekinde olup
kendisinde olmayani arar. Oteki’nin sahip oldugu sey kendisinde olmadigi igin
arzulanmadigini diistiniir. Sebebi yasada degil baska seyde arar. Ne var ki burada
kendisini eksik hissetme durumu ortaya ¢ikar. Bu yilizden arzulanmadigini diisiiniir.
Nitekim Oteki karsinda arzu nesnesini kaybeden gocuk, arzu nesnesinin Oteki’nin
iktidar alanina ait oldugunu anlayinca eksiklik hissine kapilir, nihayetinde bir
0zgliven sorunu yasar.

Oteki’nin iktidar1 ¢ocukta kastrasyon tehdidine neden olur. Bu yiizden
Oteki’nin giicii karsisinda bir korku olusur. Cocuk daha sonra yasayla karsilagir.
Arzu nesnesinin onun i¢in yasak ve su¢ oldugunu 6grenir. Cocuk bu sebeple korkar
ve yasaya itaat eder. Ne var ki o daha dogmadan Oteki’nin smirlar1 ¢izilmistir ve
yasa bellidir, dolayistyla ¢ocuk baskasinin iktidar oldugu diinyaya gelmistir. Nitekim

0, anne ve babasinin arzusudur, bu yiizden onlarin istedigi gibi yasamak zorundadir.
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Ne var ki bu diinyada arzu nesnesi Oteki’ne aittir. Yasay: ihlal edemez. Aksi
halde sorun yasar. Daha sonra bu arzusunun bir su¢ oldugunu O6grendiginde
pismanlik duyar. Sarsilir. Bu yiizden utanma ve sugluluk duygusu baslar. Korkular
ve kaygilar yasar. Ne var ki 6zne daha sonra iktidar karsisinda hep tedirgin olur.
Baslangicta baslayan korku devam eder. Nitekim Oteki ile girilen iktidar
miicadelesini kaybetmekle beraber bu yenilgi ¢ocugun ruhsal diinyasinda derin
etkiler birakir.

Lacan’a gore Oteki’nin arzusunu arzulamak ¢ocuga biiyiik bir sorun yasatmaz
ve burada olusan etkiler kaginilmazdir, asil sorun Oteki’nin arzusunu talep etmektir.
Bu talebin gerceklesmesi miimkiin degildir. Dolayisiyla burada yasanin varligiyla
ilgili sorun ortaya ¢ikar. Biiyiik resimde uygarligm Oteki’ne verdigi yasanmn yikimi
s0z konusudur. Nitekim bu talebin gerceklesmesi demek Baba’'nin iktidarinin
yikilmas1 demektir. Bu baglamda konuyla ilgili olarak Homer sunlar1 sdyler:

Ilksel babayla 6zdeslesme, belirsiz bir siireci igerir: Ozne kendiliginden
otoriteyle 6zdeslesirken, yasa ve ayni zamanda yasa dis1 arzular yasayi ihlal
etmekte ve yasanin altin1 oymaktadir. Siiper ego kavraminin kendisiyle ilgili
olarak da baba tuhaf bir paradoksallik iginde islev goriir. O, ayn1 anda hem
otoritenin tasiyicisi, hem de bagkalarina dayattig1 yasayi itkin bir bigimde ihlal
eden biri olarak yasanin disindaki bir figlirdiir. Bu nedenle 6zne, kendisi
yasanin eriminin diginda kalan bir gosterenin igsellestirilmesi aracilifiyla
otoriteye boyun eger ve kendi arzular1 da bu yolla diizenlenir. Psisik diizeyde
siiper egonun cezalandirilmasi ve simgesel yasaya tabi kilinmasi, 6znenin bu
dayanilmaz durumu bir ¢éziime kavusturma yollarindan bir tanesidir. Fakat
yine de birisi, bir seyleri yasaklamak icin giiclii aygitlar kullanmak
durumundaysa, buna mukabil olarak, ortada sucun islenmesine doniik giiclii bir
arzu da olmalidir (Homer, 2019, s. 86).

Nihayetinde yasayr akil tanir. Dolayisiyla yasay1 yikma talebi aklin devre dist
kalmas1 demek olur. Bu durum insanin psikoz olmasi manasina gelir. O vakit insanin
uygarlikla bag: kopar. insandaki iktidar arzusu Simgesel diizende baslar. Nihayetinde
bu diizende ¢ocugun arzu nesnesi baskasina aittir. Dolayisiyla ¢ocuk baskasina ait
olant istemektedir. Bu durum baskasimin smirlarii ihlal etmek anlamina gelir.
Nitekim bagkastyla bir iktidar miicadelesi baslamis olur. Ne var ki bu donemdeki
yasantilar, insanin iktidar alanina dair birtakim korkularin ve kaygilarin olugsmasina

yol agar ve bunlar yasam boyu devam eder.
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Bu baglamda mitolojide insanin iktidarina dair yasamis oldugu korkularin
anlatildigini goriiriz. Nitekim Yunan mitolojisinde Kronos’un iktidarin1 kaybetme
korkusu nedeniyle ¢ocuklarini yuttugunu goriiyoruz. Her ne kadar insani dehsete
diisiiren bu efsane bir metafor olsa da, sonucta insanlik tarihine baktigimizda
krallarin iktidarlart ugruna ¢ocuklarini 6ldiirdiigii bilinen bir gercektir. Dolayisiyla
efsanelerle insanlik tarihindeki olaylar hep benzerlik gostermistir. Aslinda efsaneler
insanin karsilagmaktan korktugu acimasiz yanlarini anlatir.

Nitekim Yunan mitolojisinde Kronos gokylizii tanrisi Uranos ile yeryiizii
tanrigast Gaia’nin en kiiglik ogludur. Karis1 da kendisi gibi bir titan olan Kronos’un
altt ¢ocugu olur. Demeter, Hestia, Hera, Hades, Poseidon ve Zeus bu evlilikten
dogmustur. Kronos’un babast c¢ocuklarinin iktidar1 kendisinden almalarindan
korktugu i¢in, ¢ocuklar1 dogar dogmaz ellerini ve kollarin1 baglaylp Gaia’nin
bagrina, topragin derinliklerine soktugu i¢in Gaia ¢ocuklarinin bu durumuna
ofkelenir. Kronos da babasindan 6¢ almak ister ve annesine yardim eder. Bunu yapan
tek titan olarak annesinin verdigi orakla Uranos'un testislerini keser ve denize atar.
Bundan sonra iktidar Kronos'a gecer ve babasi gibi gokyiizii tanrisi olur.

Babasinin, Tartaros’a attig1 kardesleri Hekatogkheirler ile Kykloplari once
annesinin arzusuyla serbest biraksa da daha sonra annesine verdigi s6zii unutarak
onlar1 bir tehdit olarak gordiigii i¢in tekrar ayn1 yere gonderir. Kehanet tanrigasi olan
annesi Gaia buna 6fkelenir ve kiz kardesi Rhea ile evli olan Kronas’a ¢ocuklarindan
birisinin kendi tahtini ele gecirecegi kehanetini sdyler. Bunun tizerine Kronos kaderi
kandiracagini sdyler ve ¢ocuklari dogar dogmaz onlar1 yutar. Rhea bu duruma ¢ok
tiziiliir ve Gaia'dan yardim ister.

Gaia kizina dogum yapacagr zaman Girit’e gitmesini sOyler. Bunun iizerine
Rhea, Zeus’u dogurdugu zaman, ¢ocuklarini ana karnindan dogar dogmaz yutan
kocast Kronos'tan kagirmak i¢in Girit’e gider. Sik ormanlarla dolu Diktis Dagi
yamaglarinda, kutsal topragin gizli derinliklerinde ulasilmaz bir magarada gizlice
dogurur. Annesinden aldig1 o6giitle Kronos’a bebek Zeus’un yerine bir kayay:
kundaklayip yutturur ve oglunu ondan gizler. Bu arada orman perileri bebegi kegi
stitiiyle besler. Aradan yillar geger. Zeus yetiskin bir tanr1 olur. Kronos bundan
habersiz iktidarini siirdiiriir.

Bir giin, Kronos susamigken Rhea ona tadi giizel olan bir icki verir. Bu icki
onun hosuna gidince biraz daha ister. Geng bir yabanci igeri girer ve kupayl ona

verir. Kronos gen¢ adami daha 6nce hi¢ gérmediginden farkina varana kadar igkiyi
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yutar. Bu geng¢ yabanci, yerine bir kayayr yuttugu oglu Zeus’tur. Zeus babasina
kusturucu bir ilag yutturarak kardeslerini kusmasini saglar, boylece kardesleri olan
diger tanrilarla birlikte isyan ettigi babas1 Kronos ve titanlara karsi 6liim kalim
miicadelesi baglar. Gaia kehaneti Kronas’a hatirlatir ve babasinin iktidarin1 devirdigi
gibi ¢ocuklarinin da onun iktidarin1 devirecegini sdyler. Bunun iizerine Kronos ister
oglum olsun ister baskasi. Kim olursa olsun iktidar1 almak isteyen benimle
savasmali, der. Bunu lizerine uzun yillar siiren savas baslar. Zeus ve kardesleri bu
savagl kazanir ve Kronos iktidarin1 kaybeder.

Efsanede anlatildig1 gibi iktidar arzusu yikict ve aci olaylara neden olur.
Siirekli kaygi ve korku icinde olan iktidar sahibi, bu giicli kaybetmemek i¢in her
tirli siddete bagvurur. Dolayisiyla iktidar ugruna en acimasiz eylemler
gerceklestirilir. Bu aci olaylar sadece efsanelerde yasanmaz. Nitekim insanlik
tarthinde saltanat kavgalarinda bu efsanedeki gibi aci olaylarin yasandigim
bilinmektedir. Bu ac1 olaylar sadece efsanelerle kalmaz, gergege de doniisiir.

Bu 6liimler sembolik anlamlar da tasiyabilir. Ne var ki iktidar hirs1 insanlari
yasayan Oliiye doniistiiriir. Oyle ki bu iktidar alani insanin oldugu her yere yayilir.
Nitekim burada iktidar ugruna insan insana hem ger¢cek hem de sembolik anlamda
O6limii de yasatir. Bu baglamda her yerde her seyin kendi arzular1 dogrultusunda
olmasini isteyen insan, baskalarinin arzusunu 6nemsemez. Yasami kendisi tizerinden
yorumlar. Dolayisiyla kendisini mutlu ederken digerlerinin mutsuzluguna neden olur
ve onlarin ruhunu oldiirir. O vakit sadece kendisini diisinen kisinin etrafinda
yasayan Oliiye doniisiir insanlar. Bu baglamda sanat tarihine baktigimizda bu tiir
olaylarin sanatgilar tarafindan eserlerinde konu edildigini goriiriiz. Biiyiik acilara
neden olan bu olaylar insanligin hafizasinda yer edinir. Cogu zaman bu efsaneler
tizerinden insan kendisine pay cikarir ve bunun {izerinden yasamini sorgular.
Dolayisiyla bu siire¢ bir arinmaya gotiirlir insani. Sanatc1 burada yapiti araciligiyla
dogrudan insanin ruhuna temas eder. Nitekim bu durum insani sorgulamaya gotiiriir.
Nitekim birgok sanat¢r bu tiir olaylar1 eserlerinde anlatir. Konu her insani
ilgilendirmektedir. Bu nedenle sanat tarihinde efsanelerin ¢ok farkli yorumlarim
goriiriiz. Her sanatc1 kendi penceresinden olaylari analiz eder ve buna gore eserini
meydana getirir. Burada yukarida degindigimiz efsane de farkli sanatgilar tarafindan
betimlenmistir. Kronos’un trajedisini konu edinen ressamlardan biri de “Cocuklarini

Yiyen Satiirn” (Resim 10) isimli eseriyle Francisco Goya’dir.
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Resim 3.3: Francisco Goya, Cocuklarin1 Yiyen Satiirn, 1820-1823, 146 cm x 83 c¢m,

Stva Uzerine Karisik Teknik

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en

Goya, eserinde Kronos’u (Satiirn)® cocugunu canli canli yerken betimlemistir.
Resmin arka plan1 koyu tonlarinda, dolayisiyla karanlik bir goriintii s6z konusudur.
Adamin sa¢ ve sakallart beyaz ve gri tonlarda, bedeni ise c¢ocukla birlikte
kahverenginin farkli tonlarindadir.

Yasl bir dev adam gibi tasvir edilen Kronos sanki kacacakmis gibi elleriyle
sikica tuttugu cocugunun kafasini ve sag kolunu yemis sol kolunu ise yemeye devam
etmektedir. Burada efsaneye goére Kronos’un gocuklarini dogar dogmaz yedigi
soylenmektedir. Fakat sanat¢i eserinde yenilen ¢ocugu daha biiyiik biri olarak
yorumlamistir. Ayrica Kronos’un gozleri biiylimiis, agz1 kocaman agilmistir. Bir hirs
ve telasla bir an evvel isini bitirmek ister gibi durmaktadir.

Kronos’un yiiziinde bir 6fkeden ziyade korku ve kaygi hali bulunmaktadir.
Elleriyle cocugun bedenini dyle bir stkmis ki parmaklar cocugun bedenine ge¢mistir.

Kahinin verdigi bilgiye gére kendi ¢ocugu iktidarimi devirecektir. Cocugu iktidari igin

8 -Roma mitolojisinde Kronos’un karsihigi Satiirn’diir.
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bir tehdit olarak gormektedir. Dolayisiyla akil yetisini kaybetmis bir dehset haliyle
cocugunu yemeye baslamis. Sanki ¢ocugunu yediginde bu korku gececek, bdylece
iktidar1 devam edecek halde goriinmektedir. Resimde iktidar1 ugruna yavrusunu
yutan bir baba izleyicinin karsisinda durmaktadir. Nitekim eserdeki korku, kaygi,
ciplaklik, vahset, 6liim ve kasvetli bir hava insan1 dehsete diisiirmektedir.

Sanatcinin bu eserine baktigimizda, efsanede ve eserde anlatilan dehset aslinda
Lacan’in kuramina gore simgesel diizende yasadigimiz olaylarin bir temsilidir.
Nitekim efsaneye gore cocuklar babalar1 tarafindan yutulmaktadir. Dolayisiyla
simgesel diizende ebeveyni yani Oteki’nin arzusunu arzulayan cocuk, ilkin
kastrasyon tehdidiyle karsilagir. Ciinkii Oteki’nin iktidar alanma girmeye
yeltenmistir. Bu yiizden ¢ocukta kastrasyona bagl korku ve kaygi bas gosterir. Ne
var ki ¢ocuk da kendi acisindan iktidarin1 kaybetmeyle karsi karsiyadir. Dolayisiyla
bu olaylar insandaki iktidar hirsinin basladig1 yerlerdir. Daha sonra ¢ocuk uygarligin
yasasini fark eder. Bu yiizden insan Oteki’nin diinyasina dair iizerinde hep bir baski
ve utanma hisseder. Oyle ki baskasinin bakisi ve yargis1 insan1 her zaman etkiler.

Bu baglamda Goya’nin bu eserine baktigimizda insanin simgesel diizende
yasadigl catigmalarin izini goérmekteyiz. Babanin ogul ile, annenin de kizi ile
yasadig1r simgesel diizende yasadigi iliski bir anlamda bir iktidar miicadelesidir.
Dolayisiyla insanin iktidar ile iliskisi ilk 6nce burada baglar. Ve bu durumun etkileri
yasam boyu her alanda devam eder. Oyle ki bu etki taht ugruna sultana evladm
oldiirtiir. Sanat¢inin yasadigi donemin iktidar miicadeleleriyle gecen siyasal olaylar
hatirlandiginda bu eserin manidar oldugunu goriiriiz. Bu baglamda Goya’nin bu eseri

icin bir anlamda simgesel diizenin gosterenidir, diyebiliriz.
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BOLUM 4

4. GERCEK VE IMKANSIZIN PESINDEKI SANATCI

Lacan, kuraminda gercek diye adlandirdigi yapiyr simgesel diizenin disinda
kalan bir yapt olarak tanimlar. Burada gercek daha cok dil oOncesi donemin
yasantilariyla ilgilidir. Bu baglamda simgesel diizenin varlig1 yasayla sekillenir, dyle
Ki insan yaklasik ti¢ yasinda simgesel diizenle tanisir ve daha sonra bu diizene dahil
olur. Simgesel diizende yasa akil araciligiyla algilanir. Dolayistyla Oteki’nin yasasini
ithlal etmek akil dis1 bir eylemdir. Bu baglamda eger Gergek simgesel diizenin
disindaysa o halde aklin da disinda kalir diyebiliriz. Burada gercege ait olan
yasantilar aktiflestiginde simgeselin duvarina carpar ve geri doner. Oradan igeri
giremez. Nitekim kendini gosterir ama dile gelemez.

Lacan gergegi, Freud’un ruhsal direnci tanimlarken kullandigi, simgesel
tarafindan icerilemeyen sert bir ¢ekirdek olarak anlatir. Dolayisiyla gercek bir
merkez olarak algilanabilir ve her zaman ayn1 yone geri doner. Nitekim konuyla ilgili
olarak Lacan sunlar1 sdyler:

Bu ¢ekirdegin travmatik bir seye gondermede bulundugunu sdylemek,
tam degil yaklasik bir ifade olur. Oznenin direnci ile sdylem ¢ekirdegin
etrafindaki yogunlagsmaya yoOneldigi sirada ortaya cikan sdylemin o ilk
direncini birdenbire ayirt etmemiz gerekir. Clinkii “6znenin direnci” deyisi
farazi bir benin varligini ima eder fazlasiyla, orada -¢ekirdege yaklastik¢a- ben
nitelemesini hak edecek bir sey bulundugundan pek o kadar emin olamayiz.
Cekirdek, gercege dair olarak adlandirilmalidir-kurali algi 6zdesligi olan
gercege dair. En nihayetinde gercek, Freud bir tiir numune alma olarak

adlandirdig islemi temel alir; bu numunenin dogruladig: gergeklik duygusu
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sayesinde algida oldugumuza temin ediliriz. Bu ne demektir? Ozne cephesinde
buna uyanis denir (Lacan, 2013, s. 76).

Gergek, insanin simgesel doneminden Onceki evreyle alakalidir. Bu donem
bebekligin ilk aylari, yani dil 6ncesi doneme denk gelir. Burada insanin bu dénemde
daha ¢ok diirtii merkezli yasadigini sdyleyebiliriz. Dolayisiyla diirtii bir mekanizma
gibi calisir ve yasam boyunca tekrar eder, ne vakit kendini gdsterse simgeselin
duvarlarina ¢arpar. Bu durum bir dongii halinde deveran eder. Lacan gergekle ilgili
iki kavrama vurgu yapar. Bunlar tukhe (sans, talih, rastlanti) ve automaton
(kendiliginden zorunlu olan, otomat) sdzciikleridir. insanin yasam iginde gergekle
karsilagmas1 tukhe ile olur ve aniden gelir. Burada bir seyler gercekte olani tetikler
ve bu etki tekrarlanir. Burada simgeselle karsilasir ve ¢ekirdege geri doner.

Diirtiiniin bir amaci1 vardir, dolayisiyla doyurulmak ister. Yola ¢ikar hedefine
dogru yol alir. Otomatik olarak nesnesine gider. Nitekim ger¢egin 6ziinde olan
stirekli diirtii mekanizmasiyla hareket eder. Burada bir dongli yasanir. Diirtiiniin
mekanizmas1 deveran eder. Fakat yolun sonunda simgeselle diger bir anlamda akilla
karsilasir ve geri donmek zorunda kalir. Burada gercegi diirtiiyle, simgeseli akilla
ifade edebiliriz. Gergege ait olan bazen yasam iginde istemsiz olarak ortaya gikar.
Burada ortaya c¢ikan gergek, akildan bagimsiz bicimde hareket etmeye calisir. Eger

akil kontrolii ele almazsa o zaman psikoz ortaya ¢ikabilir.

4.1. Diirtii ve Damla

Oznenin diirtiiyle iliskisinde arzu énemli rol oynar. Cocuk Oteki’nin arzusuna
ulagamayacagin1 anlar ve o nesneye ulasamamanin eksikligini yasar. Simgeselin
alanma girmek ister ve yasayla karsilagir. Bu kaybedilen nesneye Lacan objet petit a
ismini verir. Bu nesne gergekte olani harekete gegirme giiciine sahiptir. Her ne kadar
ele gecirilmesi imkansiz olsa da 6zne yine de arzu nesnesinin pesine diiser. Bu istek
ona bir enerji verir. Konuyla ilgili olarak Homer, a.g.k. sunlari soyler:

Oteki’nin arzusu daima &zneyi assa ya da ondan kagsa da, her seye
ragmen 6znenin yeniden ele gegirebilecegi ve boylelikle kendisini ayakta tutup
dogrulayabilecegi bir seyler kalir. Kalan bu sey objet petit a’dir. Bu nedenle
objet a, kaybettigimiz bir nesnedir, ¢iinkii ancak bundan sonra onu bulabilme
ve arzumuzu tatmin etme olanagi dogar. Objet a, Ozneler olarak bizim,

hayatlarirmizda bir seylerin eksik ya da kayip olduguna iligkin siirekli
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duygumuzdur. Siirekli olarak tatmin, bilgi, miilkiyet, sevgi arayisindayizdir ve

bu hedefleri gerceklestirdigimizde de hep, arzusunu duydugumuz baska seyler

kalir; kesin olarak yerini belirtemiyoruz, fakat hep orada oldugunu biliyoruz.

Varligimizin ¢ekirdeginde yer alan ve siirekli doldurmaya calistigimiz bosluk

ya da dipsiz ugurum olarak Lacanci ger¢ek’i kavramak yolundaki bir anlam

cergevesi de budur. Objet a hem bosluk ve gedik, hem de simgesel
gercekligimizdeki o boslugu gecici olarak doldurmak igin gelen her tiirli
nesnedir. Burada hatirda tutulmasi1 gereken 6nemli nokta, objet a’nin nesnenin

kendisi degil, eksikligi gizleme islevi olusudur (Homer, 2016, s. 122-123).

Ozne arzu nesnesine ulasamadiginda ya da arzusunun nesnesini kaybettiginde
kendinde bir eksiklik olusur. Buna bagli olarak arzu nesnesine dair bir 6zlem ortaya
cikar. Insanin yasam icinde bazen anlam veremedigi ama yapmaktan da kendisini bir
tirli alikoyamadigir davraniglari vardir. Bir insanin aski stirekli farkli partnerlerde
aramas1 ya da bir bagkasinin siirekli kaybetmesine ragmen kumar oynamasi gibi.
Nitekim gercekte sakli olanin akli yoktur, bu yiizden anlamsiz bir tutkuyla eylem
tekrar eder. Bu durumun 6ziinde, gergekte sakli kalmis arzunun kayip nesnesine olan
6zlemi oldugu sodylenebilir. Arzu nesnesine ulasmanin imkansizligi gergekte tutsak
olur. Hedefine ulasmaz, ama 6lmez de.

Bu baglamda sanat ile insanin psisik yapis1 arasinda bir iligski oldugu bilinir. Ne
var ki ulagilamayan arzu nesnesinin yarattig1 bosluk sanat¢iyr da etkiler ve bu durum
onun yapitina bir sekilde yansir. Gergegin simgesel diizenin disinda kaldiginm
belirtmis ve simgeseli akilla, gergegi de diirtiiyle iliskilendirmistik. Nitekim Lacan
gercegi anlatirken diirtii, rastlant1 ve otomat kavramlarina sik¢a deginir. Bu etkenler
aracilifiyla aniden gergekte olan insan yasaminda ortaya g¢ikmaya calisir. Lakin
simgesel diizene giremediginden geri doner. Bu durum bir mekanizma gibi calisir.
Bu baglamda Jackson Pollock’un asagidaki yapitinda (Resim 17) Lacan’in gergegi

anlatirken kullandig: diirtii, rastlant1 ve otomat kavramlara ait izler goriiriiz.
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Resim 4.1: Jackson Pollock, Bir (numara 31), 1950, 530.8 x 269.5, The Museum of
Modern Art

Kaynak : https://www.moma.org/collection/works/78386

Yapitinda farkli ton ve parlakliktaki renklerin bu karmasik karigimini, Pollock
sopa, sert fircalar ve bazi malzemeler kullanarak ortaya g¢ikarmistir. Bu yapit
sanatginin damlama tarzi ile yaptigi birgok resminden ilkiydi. Damlayan renkler
farkli hareketler i¢cinde yola ¢ikar ve gectigi yerlerde izler birakir. Bu teknik
Pollock'un sanat yaratmada rastlanti, tekrar, otomatik gibi etkenleri kullanmasiyla
olusur. Burada sanatg¢inin bu teknigi insan bilincinin yerini alir, nitekim siire¢ iginde
bilingten ziyade diirtii etkendir. Sanat¢cinin bu yapiti Siirrealist kaza kavramini
kiiglimsemesinin bir¢ok érneginden birini olusturuyor, ¢linkii damlama tarzi boyama
teknigi, boyanin yerdeki tuvale rastgele atilan boyanin yer ¢ekimsel etkiyle olusan
hareketlerini kapsiyor. Bu baglamda sanatginin teknigiyle ilgili olarak Gombrich
sunlar1 soyler:

Iste resmin kesfedilmeyi bekleyen bir yonii de buydu: Herhangi bir
baska amac¢ gézetmeden sadece boyayr kullanis sekline odaklanmak. Fir¢anin
biraktig1 iz ya da lekeyi 6ne ¢ikaran bu anlayis, lekecilik (tasizm) adin1 aldi. Bu
konuda, boyalart kullanmadaki yeni teknigi ile Amerikali Jackson Pollock
(1912 — 1956) ilgi ¢ekti. Pollock, once siirrealizmle ilgilenmisti, ama yavas

yavas tablolarin1 dolduran garip imgelerden uzaklasip, soyut sanat
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calismalarina basladi. Alisilmis yontemlere karsi sabri tiikkenen sanatei, tuvali
dosemeye sarmig, boyayr damla damla akitarak, dokerek ya da firlatarak
sagirtict bigimler elde etmistir. Cinli ressamlarin da boyle kural dig1 yontemler
kullandigim1 ve Amerika yerlilerinin biiyii amaciyla kuma resimler ¢izdigini
hatirlamig olmali. Sonugta ortaya ¢ikan ¢izgi karmasasi, XX. ylizy1l sanatinin
iki karsit beklentisini doyurmaktadir: Bunlardan birincisi, ¢ocuklarin daha
imge olusturmayr bile bilmedikleri donemlerinde yaptiklar1 karamalar
animsatan ¢ocukca bir sadelige ve kendiligindenlige duyulan 6zlemdi. Ikincisi
ise, terazinin Oteki kefesinde yer alan ve “saf resim”in sorunlarina karsi

duyulan entelektiiel ilgiydi (Gombrich, 2011, s. 602-604).

Sanat¢i bu teknikle meydana getirdigi c¢aligmalarinda boyayr damlatip
sonrasinda olusan hareketlerle yapitini ortaya ¢ikarmaktadir. Burada yapitin olusma
siirecinde bir kendiligindenlik s6z konusudur. Dolayisiyla tuval iizerindeki boya
damlalarinin yolculuguna rastlanti ve tekrar eslik eder ve olusan sekillerle yapit
ortaya c¢ikar. Bu baglamda Pollock’un boya damlaciklarinin yolculugu, Lacan’in
gercegi anlatirken ¢ekirdekte sakli kalan arzunun, kayip nesnesini ararken yaptigi
yolculuga benziyor. Nitekim diirti mekanizmasindaki yolculuk sirasinda tekrar,
rastlan ve otomatiklik gibi etkenler s6z konusudur, tipki boya damlaciklarinda
oldugu gibi. Nihayetinde damlalarin yolculugu ve diirtiiniin yolculugu bir amag i¢in

yolma ¢ikmis durumdadir.

4.2. Ansizin Gelen

Lacan’in gercegi anlatirken kullandigr tukhe (sans, talih, rastlant1) ve
automaton (kendiliginden zorunlu olan, otomat) kavramlarini Max Ernst de resim
calismalarinda kullanmistir. Deneysel c¢alismalar yapan sanatgr calismalarinda
insanin psisik diinyas1 ve sanat iligkisini anlatmaya ¢alismistir. Nitekim bu deneysel
caligmalarinda bilingli sansiir, sinirlama olmaksizin, 6zellikle diirtii mekanizmasi
araciligiyla, bir tiir gorsel 6zgiir cagrisimla kendiliginden ortaya ¢ikan fantastik veya
erotik imgeleri dener. Burada gergegin 6ziinde olanin aniden simgesel diizene gelme
cabasina benzer bir durumun oldugunu gérmekteyiz. Sanat¢i bu deneysel caligsmalar
sonucunda ortaya ¢ikan verileri daha sonra ya aslen tasarlandigi gibi birakt1 ya da
bilingli olarak detaylandirdi. Nitekim sanatgmin bir resmin yaratilmasina sansi

(tukhe) dahil etmek icin gelistirdigi teknikler otomatik (automaton) cizimle ilgilidir.
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Bu baglamda konuyla ilgili olarak sanat¢inin deneyimler sonucu elde ettigi etkileri
Max Ernst’in Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk isimli yapitinda da (Resim
18) goriiriiz.

Sanat¢inin yaptigi bu tarz ¢alismalarina otomatizm teknigi adi verilir. Burada
yapitin ortaya c¢ikmasinda sans, tekrar ve kendiligindenlik s6z konusudur. Bu
teknikte 1924’ten sonra gergekiistiiciilerin sanatta biling disinin yaratici giiciinii
ortaya ¢ikarmak gibi bir amaci olmustur. Nitekim insanin arzu nesnesine ulasmasinin
imkansizlig1 da biling disinda 6nemli yer isgal eder ve aniden ortaya ¢ikmaya calisir,
otomatik bi¢imde. Dolayisiyla bu teknigin genis bir tanimi su sekilde yapilir; “Higbir
estetik onyargi, ilke ya da kurala bagh kalmayan, beyinle denetlenmeyen, bilingsizce
(otomatik) bicimde yapilan sanatsal ¢calisma.®”’ (Sanat Kavram ve Terimler Sézliigi, s. 180).

Bu baglamda otomatizm disaridan bir miidahaleye kapali bir anlayis1 benimser.
Burada aniden ortaya ¢ikiveren bir etkinin sinirlandirmaya ugramadan agiga ¢ikmasi
s6z konusudur. Nitekim biling disinda sakli olan etki odaklandigi seye dogru yol alir.
Burada giizergahindan sapma gibi bir durum s6z konusu degildir. Ne var ki burada
bir miidahale ile karsilasma olursa, ki bu miidahale biling¢ araciligiyla olur o zaman
amag¢ ortadan kalkar. Nitekim yapitin ortaya ¢ikmasinda bilincin miidahalesi s6z
konusu degildir. Dolayisiyla biling disinda saklt olan etki bilingle karsilagsmak
istemez. Lacan’a gore bu etki gercekte olan bir tetiklenmeyle birlikte bir anda acgiga
c¢ikmak ister. Diirtii mekanizmasi aktiflesir ve biling disinda sakli olanin etkinin
yolculugu baslar. Burada yolun sonunda simgesel diizenle karsilasmak istemez, lakin
bu karsilasmanin gergeklesmesi kaginilmazdir. Nitekim sanatgt bu teknikle
caligmalarinda, bilin¢ diginda olan1 bilincin sansiiriinden kurtarip dogrudan yapitina

aktarma arzusu i¢indedir.

% -(Metin Sézen / Ugur Tanyeli; 2001, Sanat Kavram ve Terimler Sozligii, Remzi Kitapevi).
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Resim 4.2: Max Ernst, Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk, 1924, 70 x 57,

Tahta Konstriiksiyonla Birlikte Tahta Uzerine Yagli Boya

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79293

Sanat¢inin bu resminde, tuvalin boyali yiizeyine yiizeysel olarak eklenen
cergevenin iizerinde bulunan kirmizi tonlarindaki ahsap kapi, sol taraftan manzaraya
dahil olur. Citli bir bahge kapisina benzemektedir. Mavinin farkli tonlarindan olusan
gokylizii, sanat yapitinin biiyiik boliimiinii kaplar. Yapit, elinde bigagi olan ve ugan
bir kustan korkan kiz1 tasvir etmektedir. Onun yaninda yerde ortiiye benzeyen beyaz
tonlarinda bir sekil bulunur. Evin catisinda betimlenen adam kucaginda bir ¢ocuk
tasir. Sanki gokten gatiya inmis gibi durmaktadir. Adam bir eliyle kizi1 tutarken diger
eliyle dengesini saglar gibi goriinmektedir. Resmin alt kismindaki gergevenin
lizerinde yapitin ismi yazmaktadir. Arka plana dogru uzanan agik kahverengindeki
bir duvar biiyiik bir kap1 ile birlesir. Ayrica kapinin yaninda biiyiik kubbeli bir yap1
bulunmaktadir. Burada sanat¢inin bu yapitiyla ilgili olarak Norbert Lynton sunlari
soyler:

1924°te Paris’te, Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk adh
kabartma resmi yapti. Bu yapitin resim boliimii, anlagmazligina ve diigselligine
ragmen, agikca RoOnesans’in izlerini tagimaktadir; fakat Ernst buna Dada’ya

0zgl eklentiler katmistir. Bu 6zellik, resim iistiine herhangi anlamli bir yorum
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getirmeyi giiclestirir ve ayn1 yapitta karsimiza degisik gerceklik tiirleri ¢ikaran

Kiibistlere 6zgii oyunu rahatsiz edecek oOlgiide kafa karistirict hale getirir.

Resmin i¢ cergevesine gosterissizce yazilan baslik da, baska bir sasirtma

0gesidir. Degerleri altiist eden bir sasirticilik vardir resimde: bir sanat yapitina

bdyle mi ad verilir? Cergeveye ilistirilen oyuncak bahge kapisi oraya uygun
mudur? Biitiin bunlar bir gergevenin igine alinmaya deger mi? Insan bu
durumda bir biilbiiliin iki ‘¢cocugu’ nasil tehdit edebilecegini ve iigiincii figiiriin

kim oldugunu sormay1 neredeyse unutur (Lynton, 2009, s. 151 — 152).

Insanin her yasantis1 onun ruhsal diinyasinda birtakim etkiler birakir. Bu etkiler
bir sekilde biling diginda sakli kalir. Insanin ¢ocuklugunda yasadigi korkular,
kaygilar bu etkilerden bazilaridir. Dolayisiyla biling disindaki etkiler bilince gelmeye
calisir. Biling bu duruma miisaade etmez, bu yiizden daha ¢ok insan uykudayken
bilincin zayiflamasiyla birlikte riiyalar araciligiyla goriniir. Biling digindaki bu
etkiler farkli bigimlerde karsimiza ¢ikar. Nitekim sanat¢1 yapitlarinda ¢ogu zaman bu

etkileri konu edinir.
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BOLUM 5

5. SONUC

[nsan anne ve babamin arzusu olarak bu diinyaya gelir. O, bir anlamda
baskasinin diisiincesinin nesnesidir. Dolayisiyla baskasinin koydugu kurallarin i¢ine
dogar. Insanin yasayabilecegi tek bir diinya vardir, bu diinyanin smirlar1 ve kurallari
onceden belirlenmistir, bunun disinda bir yasam ne yazik ki mimkiin degildir.
Nitekim insanin yasama tutunmasi i¢in bu kurallara uymasi zorunludur. Alismak zor
olsa da baska bir alternatif aklin sinirlar1 igcinde miimkiin degildir. Bu zorluk biling
disinda birtakim izler birakir ve burada anilar olusur. Bunlar insanin psisik yapisin
etkiler, dolayisiyla psikanalistin anlamaya sanat¢inin anlatmaya ¢aligtigt sey budur.

Bu baglamda insan, dogumuyla birlikte ayn1 zamanda i¢inde yasadig: kiiltiirel
kodlarin kurallarina gore sekillenmeye baslar. Baska deyisle bu sekillenme bir
doniisme eylemidir. Oyle ki bu déniisme insanin diinyaya uyum saglama siireci olur.
Zaman akip gittikge insan bir baska varlik olur. Ne var ki bu uyum siirecindeki
yasantilar olduk¢a 6nemlidir, ¢iinkii bu yasantilar insanin ruhsal diinyasini derinden
etkiler. Hi¢ kusku yok ki, buradaki yasantilar insanin biling disinda sakli kalir, ruhsal
diinyayr sekillendirir ve dmiir boyunca insanin davranislarini etkiler. Insan ¢ogu
zaman bu etkilerin farkinda bile olmaz. Ne var ki ansizin giriverir insanin yasamina.
Bu baglamda psikanaliz insanin ruhsal diinyasin1 anlamaya, sanat ise anlatmaya
calisir. Dolayisiyla burada sanat ve psikanaliz birbiriyle yakindan iligkilidir. Nitekim
ruhsal diinya her iki disiplinin kesistigi yer olur.

Ozellikle Sigmund Freud’un sanata ©nem verdigi bilinir. Nitekim
calismalarinda sanatin 6nemli islevi olduguna inanir. Bir¢ok sanat yapitini inceler.
Bu konuda 6nemli makaleler ve kitaplar yazar, dolayisiyla onu izleyen psikanalistleri

de derinden etkiler. Bu yiizden psikanalistler, insanin ruhsal diinyasin1 anlamaya

99



calisirken, sanat yapitinin insani neden bdylesine etkiledigini sorgulamiglar. Hem
yapit1 ortaya koyan sanat¢inin hem de yapit1 goéren izleyicinin arasinda olusan bag,
insanin ruhsal diinyasiyla alakalidir. Bu yiizden psikanalistler sanat yapitindaki
estetik, yaratici ve etkileyici olanin ne oldugunu anlamaya c¢alismislardir. Burada
biling dis1 sanat yapitiyla insanin ruhsal diinyasinin kesistigi yerdir. Dolayisiyla
sanat¢inin ruhsal diinyasi, estetik algist ve yaraticiligi i¢ ice ge¢mistir. Bu yilizden
sanat¢inin yapiti insani1 derinden etkiler ve onun ruhsal diinyas1 hakkinda bilgiler
verir. Psikanalistin de insanin anlamak i¢in odaklandig1 yer biling disidir, bu yiizden
sanat¢iyla burada karsilasir.

Bu baglamda yirminci yiizyilda psikanaliz diinyasinin énemli isimlerinden biri
olan Jacques Lacan, sanat ve sanatgilarla yakindan ilgilenir ve insanin ruhsal
diinyasinin sekillenmesini saglayan etkileri agiklamaya calisirken sanattan yararlanir.
Nitekim Lacan; insanin ruhsal diinyasinm1 anlamayi, ¢6ziimlemeyi ve o diinyanin
derinliklerine ve sirlarina inmeyi amaclayan ¢aligmalar yaparken sanata da bagvurur.
Insanin ruhsal diinyasin1 anlamaya calisan bir disiplin olarak &zetleyebilecegimiz
psikanalitik diisiince, gorsel sanatlar alaninda birgok sanat¢1 ve akimi oOzellikle
yirminci yilizyilin ortalarina dogru gergekiistiiciileri etkilemistir. Benzer sekilde sanat
yapitlart da psikanalistleri etkilemis, insanin ruhsal diinyasini anlamalarina yardimei
olmustur. Burada sanat ve psikanaliz arasinda diyalektik bir bag oldugunu
goriiyoruz. Nitekim Lacan, ¢aligmalar1 sirasinda gergekiistii akiminin sanatgilari ve
yapitlariyla yakindan ilgilenmistir.

Bu baglamda sanat¢1 yapitinin olustururken hem giizelligi hem de yaraticiligi
kullanir. Daha 6nce olmayan1 6zgiin ve estetik bicimde ortaya koyma caligir. Nitekim
sanat¢1 yapitint olustururken ona ilham veren daha ¢ok biling dist kaynakli
etkenlerdir. Dolayisiyla sanat¢inin dogdugundan itibaren yasadiklar1 onun biling
disint sekillendirir. Bu durum onun yasamini etkiler. Bu etki ayn1 zamanda sanatsal
eylemlerini de kapsar. Dolayisiyla sanat¢i dogrudan insan ruhuna temas eden yapitlar
ortaya koyar. Burada, sanat¢inin yapitinda insanin ruhsal diinyasinda olan1 anlatmaya
calistigini goriiriiz.

Sonug olarak soyleyebiliriz ki, psikanalist insanin ruhsal diinyasini anlamaya
calisirken, sanat¢1 ise o ruhsal diinyayr anlatmaya calisir. Nitekim burada, Jacques

Lacan’in da sanatgilarin da yaptig1 sey budur: anlamak ve anlatmak. Dolayisiyla bu
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calismada arastirma, inceleme ve analizler neticesinde bu temel gercegi ifade etmeye

calistik.
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