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A FASHION DESIGNER'S COLLABORATION WITH CINEMA:
THE REFLECTION OF JEAN PAUL GAULTIER'S DESING
APPROACH ON FILM COSTUMES

ABSTRACT

This study aims to reveal the collaboration of fashion designers with cinema through
costumes and especially Jean Paul Gaultier's design approach reflected in films. In this
context, it has been tried to show how Gaultier's iconic design features are reflected in
the costumes of the movie characters. Costume design; comes to the forefront as one
of the factors that affect the narrative features of films such as make-up, decor, light,
and space. Costume, which gives visual information about the gender, age,
psychology, status, profession and period of the characters in the movies, has a very
important place in the movie narrative. While creating an original and aesthetic
language of expression, the fact that directors are influenced by art movements and
make joint projects with artists stand out as their common features with fashion
designers.

The most important feature that distinguishes fashion designers' collaboration with
cinema from costume designers is that they reflect their own fashion to their costume
designs. Gaultier creates comprehensive futuristic designs inspired by French street
fashion, gender mix, unisex, rebellion and fun. It is remarkable that Gaultier reflects
the design features of elements such as clothes, make-up, hair design and accessories
seen in his collections to his costume designs. In particular, the "conical corset” and
"striped sailor sweater", which have become iconic in his collections, have come to

the fore forward in films.
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OZET

Bu ¢alisma, moda tasarimeilariin kostiimler araciligiyla sinemayla olan is birligini ve
Ozellikle de Jean Paul Gaultier’nin filmlere yansiyan tasarim anlayisini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Bu cercevede, Gaultier’nin ikonik tasarim Ozelliklerinin,
film karakterlerinin kostlimlerine nasil yansidigi gosterilmeye calisilmistir. Kostiim
tasarimi; makyaj, dekor, 151k, mekan gibi filmlerin anlatim Ozelliklerini etkileyen
unsurlardan biri olarak 6n plana g¢ikmaktadir. Filmlerde yer alan karakterlerin
cinsiyeti, yasi, psikolojisi, statiisii, meslegi ve yasadigi donem hakkimda gorsel bilgi
veren kostum film anlatis1 icerisinde oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Yonetmenlerin
Ozgln ve estetik bir ifade dili yaratirken sanat akimlarindan etkilenmeleri ve
sanatgilarla ortak projeler yapmalari moda tasarimcilar: ile ortak 6zellikleri olarak
gbze ¢arpmaktadir.

Moda tasarimcilarinin sinema ile is birligini, kostiim tasarimcilarindan ayiran en
onemli 6zellik, kendi koleksiyonlarini olusturduklar1 moda tasarimi anlayiglarina baglh
kalarak tanmmalarini saglayan stillerini kostiim tasarimlarina biylk 6lcide
yansitmalar1 olmustur. Gaultier, Fransiz sokak modasi, cinsiyetlerin karigimi, uniseks,
asi ve eglence gibi olgulardan etkilenerek genis kapsamli fiitiirist tasarimlar
gerceklestirmektedir. Gaultier’nin, koleksiyonlarinda goriilen giysi, makyaj, sa¢
tasarimi ve aksesuar Qibi unsurlarin tasarim oOzelliklerini, Kostiim tasarimlarina
yansitmas1 dikkat ¢ekicidir. Ozellikle koleksiyonlarda ikonik hale gelmis “konik

korse” ve “izgili denizci kazag:r” filmlerde belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Moda Tasarimcisi, Sanat, Kostim Tasarimi, Sinema.
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BOLUM 1

1.GIRIS

Aragtirmanm amact moda tasarimcisinin filmler 6zelinde yarattigi kostiimlerle
sinema ile is birligini ortaya koymaktir. Bu ¢ercevede Jean Paul Gaultier’nin ikonik
tasarimlarindaki bigcim, renk ve dokusal o6zelliklerin, film kostiimlerine nasil
yansitildigi incelenecektir. Bilindigi iizere kiyafet ilk ¢aglardan bu yana insan
vicudunu cevresel faktorlerden korumak ve ortiinme ihtiyaci ile ortaya ¢ikmustir.
Tarih boyunca kiyafet; doga ve iklim sartlarina, Ulkelere, bolgelere, toplumsal
smiflara, tarihsel donemlere, inanglara gore degisiklik gostermistir. Sanatsal, bilimsel,
ekonomik, siyasal, kultirel ve teknolojik gelismeler sonucu toplumlarda sosyal
etkilesim artmus, bu etkilesimin dogurdugu Ozellikler kiyafetlere yansimistir. 19.
yiizyil Sanayi Devrimi bugiinkii tanimladigimiz hali ile moda kavraminin da baslangig
noktasi olarak gorilmektedir. Moda; degisiklik gereksinimi veya stislenme 6zentisiyle
toplum yasamia giren gegici yenilik olarak tanimlanmaktadir.*

Moda tarzlarinin belirli bir tasarime1 veya terzi tarafindan belirlenmesi sanayi
devrimiyle baslamustir. ilk moda tasarimcilarindan Charles Frederick Worth ve Paul
Poiret kendilerini sanat¢1 olarak, Elsa Schiaparelli ise moday1 bir sanat alani olarak
gormiistir. Moda ve sanatm ilk is birligi olarak, Schiaparelli ve Salvador Dali’nin
birlikte yaptiklari sapka, ayakkabi, 1stakoz elbise tasarimlari Ornek gosterilebilir.
Giinlimiize kadar bu is birlikleri gesitlenerek bir¢ok farkli platformda devam etmistir.

Giliniimiizde yedinci sanat olarak adlandirilan sinema, 19. ylizyilda Louis ve
August Lumiere kardeslerin sinematografi makinasmi icat etmeleri ile ortaya

¢cikmustir.

! https://sozluk.gov.tr/



Lumiere kardesler, sinemanin baglangici olarak kabul edilen ilk gOsterimlerini
Paris Grand Kafe’nin alt katindaki bir salonda ger¢eklestirmislerdir. Sonraki donemde,
panayirlarda gezici sinema olarak gdsterimlere devam etmislerdir. Sinema; herhangi
bir hareketi duizenli parcalara bolerek resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 géstericCi
yardimiyla karanlik bir ortamda, bir ekran veya perde iizerine hareketi yeniden
yansitma isi olarak tanimlanmaktadir.?

Lumiere kardesler, sinemayi hayat1 yansitmaktan ibaret olarak diisiinmiisler ve
bu dogrultuda ¢alismalar yapmislardir. Giinliik hayattaki olaylarin, farkli Glkelerin
kral, kraligelerini, izlenimlerini ¢ekerek belgesel ve haber filmciliginin ilk 6rneklerini
gerceklestirmislerdir. “Georges Melies ise edebiyat eserlerinden yola ¢ikarak
hazirladig1 sahneleri pes pese swralayarak bir anlatim dili olusturmus, tiyatro
olanaklarini sinemada kullanmistir” (Teksoy, 2005, s.13). Melies, sanatgilarin tiyatro
sahnesinde kullandiklar1 aniden yok olma, yer degistirme gibi efektleri sinemaya
aktararak oykiili filmin onciiliigiini yapmistir.

Sinema, sessiz filmlerle baslamis canli miizik veya gramofon gosterimlere
eklenerek seyirciye sunulmustur. GUnlik hayat c¢ekimlerinden sonra, film
konularindaki ¢esitlilik artmis polisiye, melodram, western, tarih, komedi, dram,
korku, ask, animasyon, gerilim ve belgesel gibi oykdlu film tirleri olusmaya
baglamustir. Film tUrlerinin artmasi ile seyircinin ilgisi artarak devam etmis
gunimizde sinemanm biiyiik bir sanayi ve ticaret alanina déniismesini saglamistir.
Zamanla yeni bir kiiltiir bigimi yaratmaya baslayan sinema; mizik, resim, heykel,
mimari, edebiyat, tiyatro gibi sanat alanlarina dahil olup, yedinci sanat olarak sanat
alanidaki yerini almustir.

Yapimci ve yonetmenler filmler icin hayal ederek yarattiklar1 senaryolari ile
seyirciyi daha fazla etkilemek i¢in miizik, dekor, makyaj, 151k, renk ve kostiim gibi
Ozellikleri bir bitin olarak degerlendirip sinemanin gelismesini saglamislardir.
Sinemada kostim; filmin turd, tarihsel donemi, karakterin finansal durumu ve
kisiligine kadar bilgi veren anlatim araglarinin basinda yer almaktadir.

Sinema sektOriindeki bazi yonetmenlerin istedikleri gibi karakterlere uygun
olarak bicimlendirme becerilerinden ve kaliteli dikis gibi unsurlardan faydalanabilmek

i¢in kostiim tasarimcisi ile galigmayi tercih etmislerdir.

2 https://sozluk.gov.tr/



Moda tasarimcismin bilinen stil anlayismin ve marka 6zelliginin olmasi nedeni
ile baz1 yonetmenlerin sanatsal bakis agis1 olarak kendisine yakin buldugu tasarimciyla
is birligi igine girdigi anlasilmigtir. Moda tasarimcisinin sinema ile olan is birliginin
cok fazla olmamasmin nedeni, bilinen bir tasarim anlayisinin olmasi ve bu
Ozelliginden kopmak istememesi olmustur. Moda tasarimcisinin sadece kendisine
yakin buldugu stil anlayis1 dogrultusundaki filmler ile is birligine girdigi goriilmiistiir.
Sinema sektoriinde anlatim araglar1 olarak kostim ve makyaj zamanla geliserek
gunimuzdeki yerlerini almislardir .

Bu galismada, kostim tasarimcisi ve moda tasarimcisinin yarattiklar: film
kostiimlerinin ozellikleri ayr1 ayri incelenmistir. Arastirmada, sadece kostum
tasarimcisinin film tirlerine gore yarattiklar1 kostiimlerin 6zellikleri incelenirken
tasarimlarin tiirler ile uyum icinde olmalar1 dikkat ¢ekmistir. Moda tasarimcisinin
Ozellikle Jean Paul Gaultier’'nin sinema ile olan is birligi ve stil anlayisinin kostiimlere
nasil yansidigi incelenmistir. Amerika ve Avrupa sinemalarinda 6ne ¢ikmis, moda
tasarimcisi ile kostim tasarimcisi tarafindan yaratilan kostiimleriyle dikkat ceken
filmler incelenmis ve arastrma bu dogrultuda smirlandirilmistir. Jean Paul
Gaultier’nin, Avrupa sinemasina ait filmler ile is birligi yaptig1 bu arastirma ile ortaya
konulmustur.

Moda tasarimi, kostiim, sinema tarihi ile ilgili literatiir, kitaplar ve internet
kaynaklarindan arastirmalar yapilmistir. Kostiim tasarimi agisindan 6ne ¢ikan ve moda
tasarimcisinin is birligi yaptigi filmler izlenip incelenmis ve arsivlerden gorsel
kaynaklar alinmistir. Baz1 kostiim fotograflarinin arsivlerde Ki yetersizligi nedeni ile
filmlerden kare fotograflar cekilerek kostiim gorselleri elde edilmistir. Moda
tasarimeisinin sinema sektoru ile olan kostiim alanindaki is birliginin sonucu olarak,
filmlerin seyirci tarafindan begenilmesi, dikkat ¢ekmesi ve filmin taninmasi gibi

unsurlara katkis1 oldugu goriilmiistiir.



BOLUM 2

2. SINEMA TARIHI

Ik caglarda insanlar, cevrelerinde yasayarak gozlemledikleri hemen her seyi
magara duvarlarina ¢izmis ve betimlemislerdir. Ispanya’da paleolitik doneme ait
Altamira Magarasi’ndaki bizon, at, geyik betimlemeleri ti¢ boyutlu olarak ¢izilmis ve
icleri boyanmistir.®> Fransa’da yine paleolitik doneme ait Lascaux Magarasi’nda;
kimizi, sari, siyah gibi renklerle cizilip renklendirilmis ve betimlenmis mamut, at,
bizon, geyik, dag keg¢isi, gergedan gibi hayvanlarin resimleri bulunmaktadir.
Lascaux’u diger magaralardan ayiran 6zelligi ise hayvan figurlerinde ki 6n ayaklardan
birinin biraz daha havada cizilmesi nedeniyle sanki hareket ettigi, yiridiigi, sabit

durmadig1 gibi izlenim verilmek istendigidir.*

Sekil 2.1. Lascaux Magaras1 (M.O. 15.000-10.000)

Kaynak: https://istanbul.wordpress.com

% https://www.rotka.org/altamira-magarasindaki-duvar-resimleri-hakkinda-5-bilgi/
4 http://nevzatayan.blogspot.com/



“Misir dliiler kitabinda belli bir sira halinde bulunan resimlemeler, Antik Yunan
vazo resimleri, Hitit kabartmalari, Ronesans resimleri gibi belirli oranda hareket
halinde yapilmis resim, kabartma, heykeller ile belli bir an1 ustalikla belirtmislerdir”
(Oz6n, 2008, s.4). “1. yiizyilda Cin’de g6lge oyunu ile hareketli gorintiiler elde
edilmis, bu teknik 17. yiizyilda 6nce Avrupa’ya daha sonra da Anadolu’ya Karagdz
Golge Oyunu olarak gelmistir” (Teksoy, 2005, s.15).

Sirekli bir devinim elde edebilmek ancak teknolojik gelismeler sayesinde
olmustur. Sinemada guinimaz teknolojisine ulasan siirecin ilk adim1 olan karanlik oda;
bir tarafinda sadece kiiciik bir deligi olan ve her tarafi kapali dikdortgen bir kutunun
icine 1s1¢in karanlik bir ortamdan gecirilip nesnenin ters goriintiisii yansitilmasi
ilkesiyle fotografin bulunmasini saglamistir. 1832°de Joseph Plateau, fenakistiskop’u
icat etmis bu icatla; bir anin agamalarini belirleyip sirastyla belirli bir hizda oynatarak
bakildiginda goz yanilgisi yaratarak hareketli goriinti elde etmeyi basarmistir. Daha
sonralar1 gelistirilen blyUlu fener ise; kiigiik boyutlarda olan genelde tek kisinin
izleyebildigi goriintiileri 151k kaynagindan duvara yansitarak daha fazla kisinin

izlemesini saglamstir.

Sekil 2.2. Oliiler Kitab1, Misir (453)

Kaynak: https://bilimdili.com/kitap/misir-oluler-kitab1

Fenakistiskop ile biiyiilii feneri birlestirerek hareketli gorintuleri 1853 yilinda
perdeye yansitan mucit ise Avusturyali General Franz von Uchatius olmustur. Thomas
Elva Edison, hareketin ¢oziimlenmesinden sonra birlestirilmesi i¢in calismalar
yapmustir. Edison, 1891°de kameranin ilk bi¢imi olarak kabul edilen Kinetografi
makinasini icat etmis ve tek kisinin izleyebildigi dakikada kirk sekiz goriintii gosterisi

hazirlamistir.



Yiizyillar 6nce magara resimleri, golge oyunlar ile baslayan bircok deneme,
arastirma ve icattan sonra 1895°te Louis ve August Lumiere kardesler saniyede on bes
goriintli ile gergege en yakimn ilk sinema gosterimini yapmislardir.Sinematografi
makinasini icat eden Louis Lumiere’dir. Sinematografi makinasnm 6zelligi,
objektifin dniinde belli bir sira halindeki fotograflari, perde iizerine hareketli olarak
yansitarak hem ¢ekimi hem de gdsterimi ayni anda yapmasi olmustur. “Sinema
tarihgileri a¢isindan Sinematografi, sinemanin baglangici olarak kabul edilmektedir”
(Teksoy, 2005, s.29). “Sinematografi sozciigiinden kisaltilmis sinema kelimesi,
yunanca ‘kinema,-atos= devinim (hareket)’ ile ‘graphein= yazmak’ sozciiklerinden

tiiretilmis ‘devinimi yazma, saptama’ anlamma gelmektedir” (Ozdn, 2008, s.3)

Sekil 2.3. Lumiere kardesler. Sinematografi (1895)

Kaynak: https://3dsinifi.com/sinema/sinemanin-dogusu-ve-lumiere kardesler,1895


https://3dsinifi.com/sinema/sinemanin-dogusu-ve-lumiere

11k film gekimleri acik havada yapilmis, konular1 ise giinliik hayattan izlenimler
olmustur. Filmler; “Lyon’daki Lumiere Fabrikasi’ndan Cikan Isciler”,
“Bahgesini Sulayan Bahgivan”, “Trenin Ciotat Istasyonu’na Girisi”, “Deniz”,
“Car”, “Alay”, “Tuileries Havuzu”, “Bebegin Kahvaltis1”, “Nalbant”, “Ayrik
Otlar1”, “Duvar” gibi isimlerle filmler gosterime girmisler, herhangi bir senaryo
olmadan giinliikk konular1 igeren belgesel turiinde goruntulerden olusmuslardir
(Teksoy, 2005.s. 31).

Sekil 2.4. Lumiere kardesler, afis “Trenin La Ciotat Garma Gelisi” (1895)

Kaynak:https://www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/sinema-tarihine-isik-tutan-

isimler-lumiere-kardesler 1895

Sekil 2.5. Lumiere kardesler, afig, “Bahgesini Sulayan Bahg¢ivan(1895)”

Kaynak:https://3dsinifi.com/sinema/sinemanin-dogusu-ve-lumierkardesler1895

Lumiere kardesler sinemanin bir gelecegi olmadigina inanmglar ancak, ilk film
gosterimden sonra gok fazla ilgi goriip begenilmesi nedeni ile kapali gise gdsterim
yapmusladir. Lumiere kardesler, Kaliteyi arttrmak amaci ile gosterici makinasinin

cikardig1 sesi bastirmak i¢in gosterimlere piyanoyu eklemislerdir.


https://3dsinifi.com/sinema/sinemanin-dogusu-ve-lumiere-kardesler

Seyircilerin daha fazla ilgisini ¢ekecegini diisiinerek, yurt disina g¢ekim
yapmalar1 i¢in operatorler gondermislerdir. “Farkli iilkelerden; Londra, Briksel,
Berlin, Madrid, Istanbul, gibi sehirlerden gériintiiler, insanlar, anitlar ve gelenekleriyle
ilgili gekimlere odaklanip yolculuk filmleri yapmuslardir” (Teksoy, 2005, s.32).

1900 yilinda Exposition Universalla sergi salonu Phona Cinema Theatre’da ilk
defa sesli film gosterisi yapilmigtir. Donemin iinlii oyuncularinin goriintiileri perdeye
yansitilmig, gramofondan gelen ses ile goriintii eslestirilmeye ¢aligilmigtir. Lumiere
kardesler’in ¢ektigi “Bahgesini Sulayan Bahg¢ivan” sinemanin ilk komedi filmi kabul
edilmistir. Lumiere kardeslerin, birkag sene ilgiyle izlenen filmlerindeki yasami
yansitma amaci, zamanla seyircinin farkli arayislarina uyum saglayamamis, glncel
olaylar1 belgelemenin 6tesine gecememistir.

Georges Melies (1868-1938), el becerisini gelistirmek i¢in hokkabaz ve
gbzbagcilarin kullandigi hileleri 6grenmis, sinemaya olan ilgisi sonucunda Avrupa’nin
ilk film stiidyosunu agmustir. Tiyatro kdkenli olmasi nedeni ile filmlerin senaryolarini
yazmig, sahnelerini ¢izmis, oyuncularin1 da kendisi se¢mistir. Melies, tiyatroda
bulunan senaryo, kostiim, oyuncu, 151k, dekor gibi unsurlar1 sinemaya aktarmustir.
Melies, ¢ekim esnasinda alicinin durup tekrar calismasi nedeni ile insanlarla
nesnelerin, kadmlarla erkeklerin yer degistirdigini fark etmis ve bu durum filmlerde
yer degistirme ilkesine dayanan hileyi bir rastlanti sonucu bulmasini saglamustir.
Melies, fantastik konularla da ilgilenmis, filmlerinde ¢ekim hileleri kullanarak
sinemada kurgu teknigini baslatmistir.

Melies’nin 1899°da ¢ektigi “Dreyfuus Olay1”, 1900°da “Orkestra Adam” ve
1902°de, “Kral VII. Edward’in Tag Giymesi” filmlerinde profesyonel oyuncularin
olmasi ve belli bir senaryoya uyulmasi sonucunda sinemanin temel yapilarini
olugturmustur. Gergek hayattaki Kral Edward’in ta¢ giyme toreni ger¢eklesmeden
once filmini cekmis ve aslina uygun olmasi igin Ingiltere’den gorevli getirilmistir.
Fotograf ve graviirlerden 6rnekler alinip giysiler ve toren alani hazirlanmus, film ¢ok
buylk ilgi gérmiis ve begenilmistir. Melies’nin, anlatim biitiinliigii agisindan Jules
Verne’nin romanindan esinlendigi “Ay’a Seyahat, 1902 ilk 6ykilu film olurken, ilk
bilim kurgu filmi olma 6zelligide tasimaktadir. Bu film Los Angeles’ta ilk yerlesik

sinemanin ac¢ilmasini saglamistir.
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Sekil 2.6. Georges Melies, afis, bilim kurgu “Aya Seyahat* ilk 6ykiilu film, 1902

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-1902

Sinemanin giderek biiyliyen bir is kolu olmasi nedeni ile kendine 6zgili anlatim
dili olusturmasi icin tiyatro oyunlar1 6rnek alimmais, bu sekilde yeni bir sanat alanina
donitisebilecegi diisiiniilmiistiir. Zamanla oyunculuk alaninda beklentilerin artmasi,
seyircinin oyuncular1 kendi diinyalarma dahil etme istegiyle, makyaj ve kostiimler
abartili veya dikkat ¢ekici hale gelmistir. Filmlerin sessiz olmasi, oyuncularin
hareketleri ve mimikleri ile abartili oynamalarma neden olmus ayni zamanda
seyircinin  hikayeyi anlamasi duyguyu hissetmesi i¢in gerekli goriilmustiir.
Aristokratlarin ilgisini ¢ekmek i¢in edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlanmasi ile
Fransiz sinemasinda tiyatro oyuncularmin, yazarlar agirlikli olarak bulundugu Film
D’art donemi baglamigtir. DOnemin 0nli yazarlarina senaryolar yazdirilmis,
oyuncularla sbzlesmeler yapilmis, zamanla yildiz aktor ve aktrist kavrami ortaya
cikmistir. 1908 yilinda tiyatrodaki gibi “Guise Diikiiniin Oldurilmesi” filmi icin ilk
kez gala gecesi diizenlenmistir. 1k film miizigi bu film i¢in bestelenmis ve sanat filmi
alaninin Avrupa’dan sonra Amerika’ya yayilmasina neden olmustur.

Kisa zamanda yayginlagarak biiyliyen sinema, buyilk bir sanayi, insanlarin
eglenmek igin tercih ettikleri alan ve is kolu haline gelmistir. Sessiz sinema doneminde
sadece insanlarin hareketlerinin goriintiilenmesinden dolay1 toren, kavga, fiziksel

komedi, kovalamaca gibi hareketin bol oldugu filmler ¢ekilmistir.



Izleyicinin ilgisini siirekli kilmak icin Western filmleri, Ingilizlerin sug takip
filmlerinden esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Edwin S. Porter’nin yonettigi “Blylk Tren
Soygunu, 1903~ ilk western filmi olarak kabul edilmistir. Filmin 6zellikleri olarak
yakin uzak ¢ekim, fakli agilarda gorintinin degismesi, farkli mekanlarin kullanilmast,
kosan at Ustlinde kavga eden haydutlar, elindeki silah1 kameraya dogrultan haydut gibi
farkli sahneler kullanilmasi dikkat ¢ekmistir. “Kiyafetlerin gercek kovboylarmkiyle
ayni olmasi, mekanlarin diizeni gibi gergekgi 6zelligi ile seyircinin merak etmesi
saglanmig, sonraki donemlerde benzer birgok western filminin g¢ekilmesine neden
olmustur” (Teksoy, 2005, s.40).

Sekil 2. 7. Edwin S. Porter, “BlyUk Tren Soygunu (The Great Train Robbery,1903)”,
afis

Kaynak: https://www.sinemalar.com/resimleri/22874/the-great-train-robbery

Tiyatro eserlerinin sinemada 6ykii olarak kullanilmasmin ardindan, seri filmler
donemi baslamustir. Polisiye, korku, cinayet, gerilim filmleri ilgi goriip begenilmis
olsa da 6zellikle komedi filmleri her toplumda ve smifta genel olarak izlenen bir tur
olmustur. Fransa’da, Max Linder (1883-1925) senaryosunu kendisinin yazdigi ve
yonettigi, bircok filmle inlenmis olan ilk komedi oyuncusudur. Linder’nin filmleri,
karakterlerin 6zelligi ise sakarlig1 yiiziinden basma gelen komik ve celiskili olaylar1
konu almustir. Sonraki yillarda komedi filmleri ile tiim diinyada yanki uyandiran Max

Linder’nin, Charles Chaplin ustas1 olarak gormiistur.
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https://www.sinemalar.com/resimleri/22874/the-great-train-robbery

Chaplin’in film turt komedi olsa da konu anlatimi1 yonii ile sistem elestirisi
icermesi, komediyi hlzinle birlestirmesi, giic yasam kosullar1 ve karakterlerin
psikolojik durumlarmi ortaya koymasi agisindan farkli bir yildiz oyuncu olmasini

saglamustir.

2.1. Diinya Savasinda Sinema

Birinci Dunya Savasi ile Avrupa sinema alanindaki onciiliigiini ve sektdre olan
hakimiyetini kaybetmis, bu durumdan faydalanan Hollywood, sinema endustrisinin
yeni merkezi olmustur. Donemin yansittigi kosullari, olan savastan ¢ikmis halkin
yasadig iizlintii, korku ve yorgunlugu unutturmak icin, sinema bas aktor olarak gorev
almig ve komedi, mizikal, biyografi agirlikli filmler ¢ekilmistir. Hollywood’da ii¢
sinema sirketi kurulmus, yiksek maliyetli filmler ¢ekilmistir.

Uc bagimsiz sirketin ortak “Uggen” anlasmalar1 ile komedi, western, romantik
gibi tiirleri aralarinda paylasarak filmlerini ¢gekme karar1 almiglardir. 1917°de David
Llewelyn  Wark  Griffith’nin  yonettigi  yuksek  maliyetli ~ “Intolerance,
(Hosgoriisiizliik)” filmi, doneminde ticari basar1 saglayamamis ve ‘Ucgen’nin
dagilmasma sebep olmustur. “Intolerance, (Hosgorisiizliik)” filmi déneminde ilgi
gérmemis olsada sinema tarihinde dekor, kostlim ve konusu itibariyle basyapit olarak
kabul edilmistir (Sim, 2010). David Wark Griffith, sinemaya yeni bagimsiz bir anlatim
dili kazandirmis, sinemanin diger sanat alanlar1 gibi belli bir goriis ve diisiinceye

yonelik anlatim aracina donlismesini saglamistir.

2.2. Sesli Sinema

Sessiz sinemanin ilk yillarinda ses, sadece gramafon ve canli orkestra
performansiyla  saglanirken,  karakterlerin  sesleri  goruntd  ile  birlikte
kaydedilememistir. Sinemanin ilk donemlerinde kullanilan diger bir yontem ise filmin
akigma ara verilerek, diyaloglarin yaziyla perdeye aktarilmasi olmustur. Amerika’da
bulunan “Warner Brothers” sirketi sessiz sinema dénemine son vermistir. {1k sesli film
olan yonetmenligini Alan Crosland’in yaptig1 “The Jazz Singer, 1927 muzik, diyalog
ve gortintiiniin ilk kez birlikte kaydedildigi film olmustur. Sesli sinemanimn baglamasi
yeni bir donemi beraberinde getirmis, karakterlerin abartili hareketlerinden

vazgecilmis ve davranis ile s6z daha uyumlu olmustur.
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Cogunlukla savas sirasinda Amerika’ya go¢ eden deneyimli Avrupali
oyuncularin filmlerde daha ¢ok rol almasi, sesli sinemanin baslamasi ile azalmaya
baslamustir. Oyuncularin Ingilizceyi aksanli konusmalari, karakter ile seslendirmenin
birbiriyle uyusmamasi nedeni ile pek ¢ok Avrupali oyuncu isini kaybetmistir.

Bu nedenler sessiz sinema doneminin evrenselligini sona erdirmis, ingiltere ve
Amerika disindaki iilkelerin seyircisinin kendi dillerinde filmlerini tercih etmelerine
neden olmustur. Hollywood’da ise, dis gekimlerin yerine stiidyolar hazirlanmis; dekor,
1s1k, mekan, perspektif gibi unsurlar, konuyla en iyi biitiinlesebilecek sekilde, estetik
degerler dikkate almarak gelistirilmistir. Sesle birlikte farkli mekanlarin kullanilmast,
gorselligi zenginlestirmis, senaryolardaki karakterlerin psikolojik derinliklerinin
arttig1 filmlerin ortaya ¢ikmasia neden olmustur. Hollywood sinema sektor, stiidyo

sistemi ile Avrupa sinemasinin 6niine gegmistir.

WARNER BROS. SUPREME TRIUMPH

‘JAzz SINGER

<

% A WARNER BROS. PRODUCTION %

Sekil 2. 8. Alan Crosland, “Caz Sarkicis1 (The Jazz Singer, 1923)”, ilk sesli film, afis
Kaynak: https://turkcealtyazi.org/mov/0018037/the-jazz-singer.html

1930’dan itibaren tiim filmler sesli ¢ekilmeye baslamus, yeni film tirleri olarak
muzikal, biyografi ve gangster filmleri, ortaya ¢ikmistir. Komedi filmlerinde, sessiz
donemdeki abartili hareketlerle gergeklestirilen komedi degiserek, gulduriy
olusturan unsur 6ncelikle diyalog (s6z) olmustur. Sinema sektoriundeki yenilik, sesli
filmlerden sonra, renk ile birlikte farkli bir boyuta gegmistir. Ik filmler siyah beyaz
¢ekilmistir. Rengin kullanilamamasindaki en temel neden ise, film Uzerine rengi
isleyecek teknolojinin heniiz olmamasidir. 1900°Un yillarin baslarindan itibaren renk,

siyah beyaz filmlerin bazi boliimlerinde kullanilmistir.
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IIk dénemlerdeki renk kullanim, filmler tizerindeki her bir nesneyi, el ile tek tek
boyamayla yapildigindan, zaman ve ekonomik agidan zorlayici olmustur. Filmleri
renklendirirken, ger¢ek dogal goriintiiyii aynen aktarmay1 amaclamiglardir.

ABD sirketi olan Technicolor’un gelistirdigi iki renkli yontem, kirmizi ve yesil
projektorden filmin yansitilmasiyla elde edilmistir. 1920°de rengin direk filmlere
basilma teknigi elde edilmis, ancak bu yontemi kullanarak film iiretmenin pahali
olmasi nedeniyle, siyah beyaz filmlerin yine bazi boliimlerinde kullanilmustir. 1923°de
Cecil B. DeMille’nin, “The Ten Commandments, (On Emir)” filmi renkli sinemanin
ilk 6rnekleri arasidadir. Technicolor, parlak ve canli renklerin oldugu boyayi transfer
edebilen, ti¢ renkli filmleri tiretmis, Estman Kodak da renkli film igin ¢aligmalar
yapmistir.’ Zamanla gelistirilen teknoloji ile ¢ekimler daha kolay olmus ve maliyet
azalmistir. Sinemanin, anlati dilini olusturan unsurlardan biride renk olmustur.
Nesnelerin kendilerine 6zgu renklerinin olmasi, her rengin farkli anlam ve psikolojiye
etki etmesi ile sinemada anlatilmak istenen diisiinceyi daha etkin sekilde aktarabilmeyi

saglamistir.

2.3. Fransiz Sinemasi

1930’1u yillarda savas veya siyasal nedenlerle Almanya, Avusturya, Danimarka,
Rusya gibi Glkelerden kacan yonetmenlerin, Fransiz yonetmeler ile birlikte Diinya
sinemasina biiyiik katkilar1 olmustur. Fransa’da Lumiere kardeslerle 1895°te baslayan
sinema, Oykiilii filmin yaraticisi Georges Melies, komedinin ustasi1 Max Linder,
sinemanin genis kitlelere yayilmasini saglayan Ferdinand Zecca, Louis Feuillade ve
Emile Cohl gibi dncilerle gelismeye baslamistir.

Sinemanin Onciilerinin teknolojik yeniliklere yaratict ve 6zgiin bir sekilde
katkilar1 olmustur. Sinemanin aydinlar tarafindan ilgi gormesiyle Lafitte kardesler
1908’de “Film D’Art” (Sanat Filmi) sirketini kurmuslardir. Tiyatro eserlerinden
yararlanarak veya donemin iinlii yazarlarina senaryolar yazdirarak filmleri ¢ekmisler
ancak Birinci Diinya Savasi nedeniyle iiretime ara vermek zorunda kalmiglardir. Film
D’Art, 1915°te tekrar iiretime basladiginda savastan kaynakli zorluklar yiiziinden

kiigiilmeye gitmek zorunda kalmistir.

5 https://dusge.com/sinema-tarihindeki-ilk-renkli-film-hangisidir-ve-ne-zaman-cekilmistir/
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Fransa’da sinemayi, ticari olarak biiyliten Goumont ve Pathe Yapimevleri,
yonetmenlerin 6nemli filmler ¢ekmesini saglamislardir. Birinci Diinya Savasi’na
kadar Pathe Yapimevi; yapim, dagitim ve gosterim olmak tizere Avrupa’daki sinema
gosterimlerinin  ¢ogunluguna hakim olarak bir tekel yaratmis, ancak savasin
baslamasiyla Fransa’daki c¢aligmalarinin ¢oguna son vermek zorunda kalmustir.
Savasin bitmesiyle Amerika’daki sinema endustrisinin blyumesi, Pathe Yapimevi igin
Fransa’daki maliyetlerin yilikselmesi, sinemanin yabanci yatirimcilarin eline
gecmesiyle daha fazla dayanamayip hisselerini Hollywood’da bulunan iki buyuk
sirkete devretmek zorunda kalmistir.

Pathe’nin basarili olmasinda katkis1 olan yonetmenlerden biri olan, Ferdinand
Zecca (1864-1947)’dir. Zecca oyuncu olarak sinemaya baslamis sonra ydnetmen
olarak devam etmistir. Teknolojik yeniligi akic1 bir sekilde filmlerinde isleyen Zecca,
“Le Coucher de la Mariee (Gelinin Yatmas1)”, “Conguete de I’ Air’e (Havanin Fethi)”,
“Repas Infernal’e (Cehennem Yemegi)”, “Tempete Dans Une Chambre a’ Chambre
a’ Coucher (Yatak Odasinda Firtina)”’dir. Fransiz Sinemasi’nin ilk cinayet filmi
“Histoire d’Un Crime (Bir Cinayetin Oykiisii)”, “La Passion de Notre Seigneur (Hz.
Isa Efendimizin Cilesi)” filmi ise ilk dinsel konulu filmdir. “Ali Baba et les 40 Voleurs
(Ali Baba ve Kirk Haramiler)” ile masal konusunu, “Les Victimes de L’alcoolisme
(Alkolizm Kurbanlar1)” gibi birbirinden fakli konulardaki filmleri yonetmis, genelde
tur olarak dram filmleri ¢ekilmistir. Pathe Yapimevi’nin giildiirii yildiz1 olarak kabul
edilen Max Linder (1883-1925), filmlerinin senaryosunu yazip yOnetmis zamanla
yapimciligini tistlenmistir. “Max Champion de Boxe (Max Boks Sampiyonu)”, “Max
Professeur de Tango (Max Tango Ogretmeni)”’, Amerika Essenay Yapimevi’yle
anlasan Linder “Be My Wife (Karim OI)” filminde kendisiyle kavga etme sahnesi ile
dikkatleri ¢cekmistir.

Gaumont Yapimevinde, Louis Feuillade (1874-1925), yonetmen olarak 6n plana
cikmis, senaryosunu kendi yazip yonettigi filmlerinde, insanlar1 ve nesneleri olduklari
gibi gergekei bir sekilde aktarmustir. Feuillade, sinema tarihinde dizi filmleriyle iz
birakmig ozellikle, “Fantoma” sessiz donem su¢ dizisi filmi, ayn1 adli romandan
esinlenerek 1913-14 yillar1 arasinda ¢ekmistir. Paris sokaklarinin kenar mahallelerinde
Fantoma tarafindan islenen suglar1 ve pesindeki polis miifettisi Juve’n hikayesini
anlatmistir. Sinema ve edebiyat iliskisinde farkli bir karakter olarak, yiiziinde maskesi
ve siyah smokini ile “Fantoma” dizisinin Rusya’da sinema sektorine de etkileri olmus,

ozellikle Amerika da seri film anlayismin gelismesini saglamistir (Teksoy, 2005).
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“Les Vampires (Vampirler)” dizisi, Birinci Diinya Savasi yillarinda ¢ekilmis,
romandan sinemaya uyarlanmistir. Kan emen vampir konusundan farkli olarak, siirekli
cinayet isleyen haydutlar1 anlatan dizi, halka kotii ornek olmasi gerekgesiyle
elestirilince Feuillade, “Judex (1916-17)” sug isleyen bir kanun kagagi yerine, bir
kahramanin seriivenlerinin anlatmistir. Sinemanin giderek biiyiiyen bir sanayi kolu
olmasi, diger sanat alanlari ile etkilesime ge¢mesini saglamistir. Italya ve Amerika
filmleri, Fransiz sinemasinda hakim olmaya baslamis, gosterimdeki filmlerin ¢ok azi
Fransiz filmi olmustur. Dadaizm, Fiitlirizm, Siirrealizm gibi akimlarinm 6nemli 6ncti
sanatc¢ilari, yeni arayislar igerisinde olmalar1 nedeniyle sinemayla da ilgilenmislerdir.
Alman Hans Richter’in (1888-1976), “Drems That Money Can Buy (Paranin Satin
Alabilecegi Diisler, 1946)” filmi, Marcel Duchamp, Max Ernst, Man Ray, Fernand
Leger gibi sanatcilarla birlikte calismis ve gercekiistii deneysel film o6zelligi
tagimaktadir. “Man Ray’in “L’Etoile de Mer (Deniz Yildizi, 1928)”, Fernand
Leger’nin, “Le Ballet Mecanigue (Mekanik Bale,1924)”, gibi sanatsal bakis agilarina
gore deneme filmleri gekmislerdir. Sinemaya 6zgii bir dil gelistirmeyi cabalamislardir

(Teksoy, 2005).

2.4 Ispanyol Sinemasi

Ispanya’da, sessiz sinema doneminin ilk film gosterimi Lumiere kardeslerin
filmidir, 1895’te Barsclona’da gergeklestirilmistir. Barselona’daki gdsteriminin
ardindan Ispanya halki sinemaya cok ilgi gdstermis, 1905°te Hispano film sirketi
kurularak birgok film ¢ekilmeye baslamistir. ispanyol ydnetmenler, siyasi yonetim
tarafindan finanse edilerek filmler ¢ekilmistir. ispanya’da, ilk gosterime giren film
kesin olarak bilinmiyor. Eduardo Jimeno Peromarta’nin yonettigi, “Salida de la misa
de doce de la iglesia del Pilar de Zaragoza (Zaragoza Sttunu Kilisesi'nin On ki
Kdtlesinin Cikis1)”, Fructuos Gelabert’in “Rina en un Cafe”, Alexandre Promio’nun
yonettigi, “Plaza del puerto en Barcelona”, yonetmeni bilinmeyen, “Llegada de un tren
de Teruel a Segorbe”, gibi filmler Ulkenin ilk gosterime giren filmleri olarak
bilinmektedir. Barselona, sinemanin merkezi haline gelmis, edebiyat ve tiyatro

uyarlamalarindan filmler ¢ekilmistir.®

& http://devfilmsanat.blogspot.com/2013/11/ispanya-sinemas.html/
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Luis Bunuel ve senarist Ernesto Gimenez Cavellaro’nun, 1920°li yillarda ilk
sinema kulliblinii kurmalariyla Madrid sinemanin merkezi haline gelmistir. Segundo
de Chomon, “The Electric Hotel, (1908)” komedi ve fantezi turindeki filmi
yonetmistir. Ispanya, 1930’lu yillarda i¢ savas nedeniyle sikmntili giinler yasamis,
siyasi nedenlerle sinema sansiire ugramis, ilk donemlere gore ¢ekilen film sayis1 bityiik
oranda azalmistir. Bu dénemde sinema, propaganda araci olarak kullanilmustir. ¢
savag sonrasi rejimin degismesi, sinema sektorii acisindan olumlu bir degisiklige
ugramamis, sinema yine sansiire maruz kalmistir.

Bunuel’in, “Las Hurdes (Ekmeksiz Toprak, 1933)” ilk belgesel filmidir. Burjuva
sisteminin elestirildigi belgesel, yokluk i¢inde yasayan halkin gercekiistii yasamini
konu almis ve yine sansiire ugramistir. Bunuel’in Meksika’da ¢ektigi “Los Olvidados
(Unutulmuslar)” filmi, Cannes’da en iyi ydnetmen odiiliinii almistir.” Luis Garcia
Berlanga, “El Verdugo (Cellat, 1963)”, kara guldiriin en énemli filmlerinden biri
olarak kabul edilmistir. Juan Antonio Bardem (1922, 2002), italyan Yeni
Gergekgiliginden etkilenmis, “Muerte di un Ciclista (Bir Bisikletlinin Olimi, 1955)”,
toplumda yasanan sorunlar1 anlasilir bir dille filme aktarmistir. Bardem’in “Calle
Mayor (Buyik Sokak, 1956)” dram filmi, toplumsal elestiriyi gercekc¢i bir bakisla
islemistir. Carlos Saura (d.1932 - ), ilk filmi “Los Golfos (Sokak Cocuklari, 1959)”
ile, cocuklarm yasadigi sorunlara Yeni Gergekgi anlayisla deginmistir. Drama ve dans
unsurlarini birlikte kullandigi, “Cria Cuervos (Raise Kuzgunlari, 1976)”, “Carmen
(1983)” ve “Tango (1998)” Saura’nin, 6nemli filmleri arasinda gorilmektedir. Victor
Erice, sembolik metaforlar kullanarak, psikolojik tepkileri karmasik bir anlatimla
aktardigi, “El Espritu De La Colmena (Ar1 Kovanmnin Ruhu, 1973)” filmlerinde

sinema anlatim dili olarak minimalist yaklasimi benimsemistir.®
2.5. Ingiliz Sinemasi

Ingiliz Sinemas1i’nm ilk dénemlerinde Anthony Asquith, J. Arthur Rank, Carol
Reed, James Willliamson, George A. Smith, Robert W. Paul gibi ydonetmelerin sinema

sektoriinlin gelismesinde dnemli katkilar1 olmustur.

7 https://wannart.com/icerik/6789-ispanyol-sinemasi-dosyasi-ilk-yillar-ve-luis-bunuel/
8 https://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/970545-sen-cok-yasa-ispanya/
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Cecil Milton Hepworth (1874-1953) yapimci, senarist ve yonetmen olarak
Ingiliz film endiistrisinin kurucular1 arasmdadir. Filmlerini Hepworth stiidyolarinda
cekmis, Lewis Carroll’un, Alice Harikalar Diyarinda, cocuk kitabinin ilk film
uyarlamasmi 1903°te ¢cekmistir. Hepworth, yonettigi filmlerdeki oyuncularmn basarili
olmalar1 nedeniyle, isimlerini agiklayarak taninmalarmi saglamistir. Wiil Barker,
kendi stiidyosunu kurarak Shakespeare oyunlarindan uyarlama, “Henry VIII (1911)”,
“Macbeth”, “Julius Caesar”, “Richard 111" filmlerini ydonetmistir.

Reginald Switz, Fred Evans gibi cambazliga dayali komedi oyuncularinin
filmleri begenilmis; fakat sektore Amerikan filmlerinin hakim olmas1 nedeniyle, savas
sonrasi oyuncularin Amerika’ya gitmelerine engel olunamamis ve komedi alaninda
Ingiliz sinemanin ilerlemesi bly(k 6lglide durmustur.

1927°de Ingiltere’deki yabanci film hakimiyetine son vermek amaciyla
Cinematograph Film Act (Sinema Film Yasasi) ¢ikartilmistir. Bu yasayla sinema
salonlarina, belli oranda yerli film gosterme zorunlulugu getirilmistir. ilk dénem
yonetmenlerinden biri olan, Alexander Korda, senaryosunu yazdigi, yonetmenligini
ortak paylastigi, kisa filmler yonetmis, 1932°de kendi sirketi London Films’i kurmus,
yapimc1 ve yonetmen olarak birgok film iiretmistir. ik yapimi ve ydnettigi “Diigiin
Provasr” filmini 1932’de ¢ekmis, “Men of Tomorrow (1932)” dram filmini ise,
Leontine Sagan ile birlikte yonetmistir. “The Private Life of Henry V111 (1933)”, filmi
ile uluslararasi basar1 elde etmistir. O yillarda filmlerinin konulari, ask, gerilim,
miizikal, savas, edebiyat uyarlamalar1 olmus, Ingiltere’nin sémiirgecilik politikasini
destekleyen senaryolar beyaz perdeye aktarilmistir. Toplum sorunlar1 gibi konulardan
uzak durulmus, popiiler Hollywood sinema kiiltiiriine benzer filmler ortaya ¢ikmaya
baslamistir.

Robert Stevenson’un “King Solomon’s Mines (Hazreti Siileyman Hazineleri,
1937)” macera filmi, Berthold Viertel’in “Rhodes of Africa (Afrika’nin
Rodoslar1,1936)” biyografi filmi somiirge politikasin1 destekleyen filmler olmustur.
Ingiliz Sinemas1’nin en iinlii yonetmenlerinden Alfred Joseph Hitchcock (1899, 1980)
yapimct, senarist, yonetmen gerilim ustasi olarak bilinmektedir. Ilk ydnettigi “The
Pleasure Garden (Zevk Bahgesi, 1925)” filmdir (Teksoy, 2005). Ingiliz ve Alman ortak

yapim olan film Oliver Sandiys’in, romaninda uyarlanmistur.
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Film, Londra’da bulunan, Pleasure Garden Tiyatrosu’nda ¢alisan, iki korist kiz1
ve onlarm iliskilerini konu almistir.® Sonraki filmi, “Mountain Eagle (Dag Kartals,
1926)” yine Alman ve Ingiliz ortak yapimi ve romantik bir melodram filmidir. “The
Lodger: A Story of London Fog (Kiract: Londra Sisinin Oykiisii, 1927)” gerilim
filminin 6zelligi ise Hitchcock™un sonraki filmlerinde de uyguladigi, sirti kameraya
doniik, masada oturmus telefon kullanirken ilk kez gorunmesidir.

Hitchcock filmlerinin 6zelligi, gOrsel hikdye anlatimmin gigli olmasi igin
Alman Disavurum Akimi’nimn teknik 6zelliklerini kullanmasi olmustur.*® Hitchcock,
“Blackmail (Santaj, 1929)”, “The 39 Steps (39 Adim, 1935)”, “The Lady Vanishes
(1938)” polisiye ve gerilim gibi konularmi isledigi filmleriyle uluslararasi iine
kavugmustur. Sonraki donemde Hollywood’a tasinan yonetmen, “Rebecca (1940)”,
“Foreing Correspondent (1940)”, “Suspicion (1941)”, “Shadow of a Doubt (1943)” ve
“Notorious (1946)’da dahil oldugu pekgok basarili filmi ydnetmistir.!* Ingrid
Bergman, Cary Grant, Grace Kelly gibi y1ldiz oyuncularla birden fazla filmde birlikte
calismistir. “Rear Window (Arka Pencere, 1954)”, “Vertigo (Bas Donmesi, 1958)”,
“North by Northwest (Gizli Teskilat, 1959)”, “Psycho (1960)”, “The Birds (1963)” en
taninmus filmleridir. Alman Disavurum Akimi’ndan etkilenen yonetmen; isiklandirma
teknikleri, set tasarimi, kamera hareketleri, ses efektleri, dus perdesine yansiyan golge
gibi bir¢ok teknigi filmlerinde kullanmistir. Michael Powell ve Emeric Pressburger
tarafindan yonetilen “The Red Shoes (Kirmizi Papuglar, 1948)”, dramatik muzikal
filmdir. “Jules Dassin Night and the City (Gece ve Sehir, 1950)” ayni adli romandan
uyarlama basarili bir kara film 6rnegidir. Hugh Hudson’nun “Chariots of Fire (Ates
Arabalari, 1981)”, 1924 yilinda Olimpiyatlara katilan sporcularin ger¢ek hayatlarini
konu almistir. Hudson’nun “Chariots of Fire”, Richard Attenborough’un “Gandhi
(1982)” filmleri Oscar’dan 6diil alarak, 70°li yillarda ingiltere sinemasi’nin gegirdigi
durgunluk donemine canlilik getirmislerdir.

Son olarak siyah beyaz donemden sesli ve renkli filmlere gecen sirecte
teknolojik ve anlatim teknikleri agisindan gelismesinde Fransiz, Ispanyol, Ingiliz,

Hollywood sinemalarinin 6nemli katkilari oldugu goériilmistiir.

°https://mwwwimdbcom.translate.goog/title/tt0016230/?_x_tr_sl=en& x_tr_tl=tr& x_tr_hl=tr& x _tr p
to=sc/

10 https://stringfixer.com/tr/German_Expressionism/

1 https://stringfixer.com/tr/Alfred_Hitchcock/
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BOLUM 3

3. SINEMA AKIMLARI

3.1. Futurizm (Gelecekgilik) 1916-1919

Italya’da bir grup sanatci tarafindan ortaya atilmis, 1909°da italyan sair Filippo
Tommaso Marinetti’nin, Le Figaro gazetesinde Fiitiirist manifestoyu yaymlamasiyla,
Fiitiirizm (Gelecekgilik) akimi baslamistir. Akimin en temel amaglari; gegmisteki
estetik degerleri ve gelenekleri tamamiyla reddetmek, diinyanin geleceginin modernlik
oldugunu savunarak, iilkeleri ozellikle Italya’yl, gecmisin yiikiinden kurtarip
modernlestirmek, 0zellikle sehirlesmis medeniyet, makinelesme ve surat kavramlarini
toplumsal hayatin temeli haline getirmektir. Miize, kiitiiphane, feminizm, ahlak¢ilik
gibi kavramlara kars1 ¢ikarak, giizel sanatlar tarih¢ilerinin ve sanat elestirmenlerinin
ise yaramaz bir diisiince yapisina sahip olduklarini ve onlara deger verilmemesi
gerektigini savunmuslardir.*?

Teknoloji ve hizin, sanatin temel ¢ikis noktasi olarak alinmasi gerektigini 6ne
stren akimin, biiyiik etkisi olmus, akim Sovyet Rusya’da Mayakovski gibi teknolojik
ilerlemeyi &ven sanatcilar1 da etkilemistir. Italyan sinemasi’nda Futlrizm etkisi
1914’te Aldo Molinari’nin yonettigi “Mondo Baldoria” filmi ile baglamistir. Rusya’da
V.P. Kasjanov’un, “13 Numarali Gelecek¢i Kabarede Dram’1” ve Marcel Padre’nin
“Amor Pedestre” filmleri bu akima ait kubul edilmistir. 1916’da Marinetti, sinema ve
flitiirizmi konu aldig1 bildiri yaymlamistir. Fiitiirist sinema bildirisini; Giacomo Balla,

Emilio Settimelli, Bruno Corra gibi sanatg¢ilar da imzalamislardir.

12 hitps://www.turkedebiyati.org/futurizm-gelecekcilik//
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Bildiride sinemanin ¢ok yakin bir ge¢mise sahip olmasi nedeniyle, kokli bir
geleneginin - olmadigmi  disiindiikleri  i¢in, sinemanm fiitiirist  oldugunu
savunmuslardir. Fitiirist sanatgilar, sinemay1 kendilerini en iyi ifade edebildikleri bir
ara¢ olarak gormiislerdir. Sinemanin; tiyatroyu taklit etmeden, resim, fotograf gibi
sanat  dallarinin  gergekligi ve mikemmelliginden ayrilmas:  gerektigini
savunmuslardir.® Fiturist sinema; bicimleri bozan, izlenimci ve dinamik, yenilikci
ogeler barindirmaktadir. Akimin sanatsal objeleri; arabalar, trenler, makinalar,
fabrikalar, yiiksek binalar, yapay zeka, gelecegin teknolojisini yaratma gibi unsurlar
barindirmaktadir. Filmin gorsel 6geleri olan mekan ve kostiimde biiyiik farkliliklar
gorulmektedir.

Alman disavurumcu sinema akiminin ilk 6rnegi olan, bilim kurgu sinemasinin
bagyapit1 olarak sayilan, 1927°de Fritz Lang’mn yonettigi “Metropol (Metropolis)”
bilim kurgu filmi, fitiirist akimmin 6zelliklerini tasimaktadir. Fiitiirist bir diinyada
gecen filmde, insanlik ikiye ayrilmis, yeraltinda makinalarla birlikte yasayan alt siifin
yagam miicadelesini anlatmaktadir. Filmde isverenler, yukarida likks i¢inde yasayan
yoneticiler ile yeraltinda yasayan is¢ilerin arasinda yasanan sosyal krizi, adaletsizligi
anlatmaktadir.*

Filmin kostiim tasarimcisi, Alman Aenne Willkomm’dur (1902-1979).
Tasarimer ilk kez, “Die Nibelungen: Siegfried (Nibelungs: Sigfredo’nun Oliimii,
1924)” adl filmde kostiim tasarimcisi Paul Gerd Guderian’nin yardimeisi olarak ise
baslamustir. “Metropol (1927)”, “Die Nibelungen: Siegfried (1924)”, “Leopold
(1924)”, "Schwester Veronica (1927)” filmlerinin kostiim tasarimlarini kendisi
yapmis, “Der Katzensteg (Ihanet, 1927)” filminin kosttimlerini ise Herbert Knotel ile

birlikte tasarlamistir.'®

13 https://www.sanatlog.com/etiket/futurist-sinema/

14 https://mww.imdb.com/title/tt0017136/
Bhttps://vestuarioescenico.wordpress.com/2012/09/12/aenne-willkomm-y-la-mitica-metropolis-de-
fritz-lang/
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Sekil 3. 1. Fritz Lang, afis “Metropolis, (1927)”

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Metropolis_(film)

Sekil 3. 2. Aenne Willkomm’a ait kostiim tasarimlar1 ve ¢izimleri “Metropolis (1927)”
Kaynak: https://www.facebook.com/vestuarioescenico/photos/aenne-willkomm-y-

la-ADtica-metrB3polis-de-frits-lang-por-diana-fdezen-estos-
duros/2583158428472759
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3.2. izlenimcilik (Empresyonizm) 1918-1926

Fransiz sinemasi, kendi kiiltliriine 6zgii bicim olusturabilmeyi amaclamistir.
Louis Delluc, Abel Gance, Marcel L’Herbier, Germaine Dulac, Jean Ebstein gibi
yonetmenlerden olusan Empresyonist Sinema anlayislariyla etki yaratmuslardir.
Yonetmenler, sanatin deneyimleri aktardigini, filmin temel yapisinin sanat¢inin bakis
acis1 oldugu ve duygularin 6nemini savunmuslardir. Fotojen kavramini ortaya atan
Deluc, resmedilen nesneyi arka plandan ayiran duruma dikkat ¢ekmistir.

Filmlerin gorintl 6zelligi olarak, nesnelere ayri bir 6nem veren akimda
ressamlara ve mimarlara 6zel tasarimlar yaptirilmistir. Akim temsilcilerinin
filmlerinde, kostim 6zelliklerinden ¢ok flashback anlatima dikkat ¢ekmis, oyuncunun
duygusal durumlarin1 6znel bir sekilde ortaya koymaya c¢alismiglardir. Gorsel hileler
kullanarak nesnelerin bigimlerini dogal hallerinden ¢ikararak izleyicinin algiladigi
sekilde tanitmak gerektigini savunmuslardir. Germaine Dulac (1882-1942), “La Mort
du Soleil (Giinesin Oliimii,1921)” filminin netligini degistirip, boliimleri birbiri iistiine
bindirerek bi¢im tizerinde degisiklikler yapmustir.

Louis Delluc (1890-1924), “La Femme de Nulle Part (Hichir Yerin Kadini)”
filminde, geriye doniisler ve anlatim bi¢imiyle dikkat ¢ekmistir. Marcel L’Herbier
(1890-1979), sinemanin kendine ait bir dili olmasi gerektigini tiyatro ve edebiyat
etkilerinden ayrilmasi gerektigini savunmustur. Louis Delluc; “Eldorado (1921)”
filminde, sinematik melodram anlatimi kullanmasi, gorsellige 6nem vermesi, golge ve
15181 kullamim farklihgiyla dikkat ¢ekmistir. Daha sonra “Feu Mathias Pascal (Olii
Mathias Pascal,1925)” filmi ile kurgu ve goruntilye daha da fazla 6nem vermistir,
“Don Juan et Faust (Don Juan ve Faust,1923)", “In Humaine (Insancil Olmayan)”
filminde, dekora ¢ok ©nem vermistir. Filmlerinde burjuvaziyi elestirmis, teknik
yeniliklerle basarili filmler ¢ekmistir. Jean Epstein (1897-1953) yonetmen ve ayni
zamanda da film kuramcisidir. Epstein “Pasteur (1922)” belgesel ve “Coeur Fidele
(Sadik Kalp)” filmi 1923’te ¢ekmis, dogadan goriintiiler, deniz, orman gibi yerleri
bi¢gimsel agidan kullanmaya, insanlarin ruh diinyalarina inmeye 6zen gostermistir.
Sinema tarihgileri agisindan bu film Siirsel Gergekgilik akimmin 6nciisii sayilmaktadir

(Teksoy, 2005).
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Abel Gance, “La Roue (Tekerlek, 1923)” filmi, demiryolu muhendisinin tren
kazas1 sonucu yetim kalan bir kizi evlat edinerek oglu ile buyttmesiyle baslayan bir
aile drammi konu almistir.® Filmin kostiim tasarimlarinda zenginler ve is¢i sinifinin
farkliliklari, tniforma, takim elbise, sapka, papyon, taki, sa¢ ve makyaj gibi
Ozelliklerle ortaya konmustur. Kostumler donemin giysi ozelliklerini tasirken, is¢i
smifinin duygu ve sosyoekonomik durumlari, kostiim, makyaj ve sa¢ tasarimlariyla

yansitilmigtir.

Sekil 3. 3. Abel Gance, “La Roue (Tekerlek, 1923).”

Kaynak: https://picclick.fr/ABEL-GANCE-La-ROUE-Montagne-CAMERA-Neige-
Alpes-163513857810.html

3.3. Fransiz Avant-Garde (1921-1931)

1921 ve 1931 yillar1 arasinda Avrupa’da yasanan yenilik¢i, deneysel ve yeni
formlar kesfetme gibi sanatsal arayislarm oldugu harekete Avant-Garde (Oncii)
denilmektedir. Plastik sanatlarda Kiibizm, Dadaizm, Fiitiirizm, Digavurumculuk gibi
hareketlerin sinemaya yansimasi ile Avant-Garde Sinema baslamustir. Ik Avant-
Garde filmler, 1920’li yillarda Paris, Miinih, Berlin’de yasayan bazi ressam,
fotografcilarin oldugu sanatgilar tarafindan ¢ekilmistir. Isvegli ressam Viking Eggling,
Alman ressamlar Hans Richter, Walter Ruttmann, Oscar Fischinger, Fransiz ressam
Fermand Leger, ressam Marcel Duchamp gibi birgok sanatg1 Avant-Garde sinemayla

ilgilenmiglerdir.

https://silentfilmlivemusic-blogspot-com.translate.goog/2019/04/la-roue-1923-this-weekend-in-
wilton-nh.html/
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Birinci Diinya Savas1 sonras1 Luis Bunuel, ressam Salvador Dali ile birlikte “Un
Chien Andalou (Bir Endiiliis Kopegi, 1929)” diinya sinemasini da etkileyen kiilt filmi
yonetmistir. Bunuel, Siirrealizmden etkilenerek ¢ektigi filmde zaman, mekan, karakter
kavrami olmayan bir yap1 kullanmis, sahneleri birbirinden kopuk olarak kurgulayarak
burjuva sistemini elestirmistir. Bunuel ile Dali’nin birlikte ikinci filmleri “L’age d’or
(Altin Cag, 1930)” gercekustt deneysel film; sistemi ve dini elestirdigi i¢in sansure
ugramis, sadece 6zel gosterilerde izlenebilmistir (Teksoy, 2005). Fernand Leger’in
1924°te yonettigi “Ballet Mechanigue” filmi, farkli gergevelerin birbiri ile yarig
halinde surtp gitmesinin gorsel gerilimi nedeniyle, kibist film olarak kabul
edilmektedir. Filmin, soyut etkilerin oldugu, iist iiste gelen g¢ekim detaylariyla
futdristtik Ozellikler de barindirmaktadir. Duchamp’in, “Anemic Cinema”, Rene

Clair’in “Entr’acte” filmleri ise Dadaist filmler olarak kabul edilmistir.'’

3.4. Siirsel Gergekgilik (1930-1939)

Oncli (Avangart) sinemanm anlatimmin 1930°lu yillarda gelismesiyle, siyaset,
ideoloji, toplumda yasanan sorunlarm konu alinmasi yeni bir donemin baslamasina
neden olmustur. Siirsel Gergekgilik olarak adlandirilan akim, filmlerin ¢ekildigi
mekanlar, karakterlerin davranislariyla kendini gostermis, Natiiralizm akimmdan da
etkilenerek gergegi anlatma c¢abasi, sosyal ¢evrenin insanlar Gzerindeki psikolojik
etkileri, 6zglrliikcu ve sosyalist bakis agistyla birleserek sinemaya yansimuistir.

1920’li yillarda Fransiz sinemasinda; tiyatrodan degil, gercek hayati, her
kademeden insanlarla anlatan filmler ¢ekilmeye baslanmustir. Ren Clair, “Entr’acte
(Perde Aras1,1924)”, bir bale gosterinin arasi i¢in hazirlanmis iki dakikalik kisa film,
Dada akimindan etkilenerek hazirlanmis senaryosu ile bir¢ok {inlii sanatgiya yer verse
de goruntiler anlamli bir biitiin olusturmamastir. insanlar1 yok eden hokkabazlar, tabut
ceken develer, dansgilar ile aligilmisin 6tesinde fantastik goriintiiler elde edilmistir.
“Un Chapeau de Paille d’Italie (italyan Hasir Sapkasi, 1927)” filminde gildiriy
baleyle desteklemis, hayattaki giiliing durumlart aktarmistir. Siirsel gergekciligin en
onemli temsilcisi olan Clair, siradan insanlarin hayatlarini giildiiriiyle birlestirerek

filmlerine aktarmistir. Natiiralizm akimi, Kostiim ve dekora ayr1 bir onem vermistir.

" http://sinematek.tv/wp-content/uploads/2015/12/Avant-Garde-SinemaCzerine-.pdf/
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Bohemya’dan Fransa’ya go¢ eden, soyut disavurumculuk akimm 6nemli
yonetmelerinden Berthold Bartosch (1893 -1968), “L’idee (Diisiince)” adli animasyon
filmini 1931°de ¢ekmistir. Filmin konusu, bir kadinin belli bir diisiinceyi temsil etmesi
ve giiclin karsisinda muicadelesi sonucunda, is¢i sinifinin ayaklanmasini anlatmaktadir.
Alman disavurumcu akimimdan esinlenmis, kapitalizmi elestirmis ve ¢ekimler i¢in {ist
iiste sahnelerin bindirilmesi ile farkli bir atmosfer elde edilmistir. Alexandre Alexeieff
(1901-1982), animasyon icin e’cran d’epingles (igneli perde,1932) teknigini
bulmustur. “Une nuit sur le Mont Chauve (Ciplak Dagda Bir Gece,1932)” animasyon
filminde Mussorgski’nin bestesinden yola ¢ikarak soyut olan hisleri canlandirarak
animasyon haline doniistiirmiistiir.

Jean Cocteau (1889-1963), gercekligi, diisiincelerle birlikte sinemaya
aktarmistir. “Orpheus Uclemesi” olarak adlandirdigi, iiclemenin ilk filmi olan “Le
Sang d’un Poete (Bir Sairin Kan1,1930)” sinema tarihi agisindan oncili Sinemanin en
onemli Ornegidir. “Orfe,(1950)” ve “Orfe’nin Vasiyetnamesi,(1959)” devam
filmleridir. “Bir Sairin Kani1”, basta canlandirma olarak diistiniilmiis, daha sonra
yonetmen filmi gercek oyuncularla fantastik deneysel bir yéne cekmeye karar
vermistir.'® Biitiinsel bir akis1 olmayan filmde, siirrealizm etkileri de bulunmaktadir.
Filmde kelimeler mecazi ve gercekusti anlatim, umut, korku, endise gibi duygular ile
giiclendirilmistir.

“Bir Sairin Kan1” filmi, dért blim halinde ¢ekilmistir. Birinci boliim “Yaral El
veya Ozanin Yara izleri”, ikinci bolim “Duvarlarm Kulagi Var”, tigtincti bolim
“Kartopu Savaglar1”, dordinci bolim ise “Ev Sahibinin Kutsal Degerlere
Saygisizlig1”dir. Filmlerde; sairin, tuvale ¢izdigi portrenin agzmin birden canlanmasi
Ve avucunun igine yapismasi, heykelin canlanmasi, sairin aynanin igine girmesi gibi
bircok gergekiistii olay gergekgi bir bakis acisiyla aktarilmustir. Filmin kostim
tasarimcis1 Coco Chanel (1883-1971) dir.

18 http://nurayasa.blogspot.com/2015/08/sinemada-uclemeler-7-fransz-film.html/
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Sekil 3. 4. Jean Cocteu, afis, “Bir Sairin Kani (Le Sang d'un Poete, 1930).”

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Bir sairin Kani

Jean Renoir (1894-1979), filmlerinin anlasilabilmesi i¢in sessiz filmler; (1924-
1929), sosyal politik (1930-1939), Hollywood (1941-1947), uluslararasi (1950-1969)
gibi donemlere ayrilmaktadir. Renoir’in “La Fille de I’Eau (Su Kiz1, 1925)” ilk sinema
filmi, Nattiralizm ve Izlenimcilik akimlarindan etkilenmistir. i1k filmleri siyasi konular
tizerine olmus, smif farkliliklari, ask, burjuvazi, dram, geleneklere karsi elestiri gibi
birgok farkli konular: islemistir. Sonraki filmi Emile Zola’nin romaninda uyarlama
“Nana (1926)” ¢ok begenilmemis ve ticari olarak basarili olamamuistir.

Filmlerinde her zaman gorsel arayislar iginde olmustur. “La Chienne (Disi
Kopek,1931)” siirsel gercekci psikolojik dram filmidir. Alt tabakadaki insanlar
arasinda gecen ask, ihanet, kiskanghk ve cinayeti konusu olan film, insan
davraniglarin1 derinlemesine islemistir. “La Regle Du Jeu (Oyunun kurali)” filmini
1939’da ¢ekmis dramatik fantezi filmi, burjuvaziyi elestirdigi i¢in tepkilere neden
olmus, sansiire ugrayarak ancak 1959’da gosterime girebilmistir. Film, Fransiz Siirsel
Gergekgiligin en taninmis eserleri arasina girmistir. Cekim teknigi olarak uzak ve
yakin nesneleri ayni netlikte gostermis, daha sonraki donemlerde bu teknik farkli
yonetmenler tarafindan kullanilmistir. Film, bir malikanede hafta sonu partisinde ev
sahibiyle misafirleri arasinda yasanan olaylar1 anlatmaktadir. Filmin sansiire ugramasi
sonucu Renoir, Hollywood’a gitmek zorunda kalmistir. Filmdeki kamera kullanima,
tek mekéanda birgok karakterle konuyu islenmesi, abartili set tasarimlar1 gibi unsurlar

minimalist ve modern sinemanin da dnciiliglini yapmustir.
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Jean Renoir Amerika’da, Hollywood sinema anlayisinin izin verdigi 0lglide
filmlerini ¢ekebilmis, ilk donem konularindaki gibi insan iliskilerinin derinligine
inmesine izin verilmemistir. Renoir’in Hollywood i¢in ¢ektigi filmler iginde “The
Southerner (Giineyli,1945)” filmi Oscar’a aday gosterilmistir. {lk renkli filmi “The
River (Irmak, 1950)”, “Altin Araba”, “Elena ve Erkekler”, “French Cancan” gibi
gorsel olarak etkili eglenceli komedi filmlerini ardi ardina ¢ekmis; ancak bu filmler
bilindik sanat anlayigini aktarabildigi ilk filmlerine gore geride kalan filmler olarak
anilmigtr. “Le Petit Theatre Pour Jean Renoir “(Jean Renoir’in Kiigiik Tiyatrosu,
1969)” dort film halinde c¢ekilmistir. “Ben-Gegen Yilbasi Gecesi”, “Elektrikli
Ayakkab1 Parlatic1”, “Ask Oldiigiinde”, “Yvetot Krali” gibi boliimlere ayrilmaktadir.®
Renior, giinliik yasami, Sinemasal bir yaraticilikla, gergekligin smirlarini 6zgiir bir
sekilde isleyerek filmlerine aktarmustir.

Jean Vigo, “Apropos de Nice (Nice’e Dair, 1929)”de burjuva tabakasinin yagam
tarzin1 elestirmis, konuyu belgesel olarak filmlestirmistir. Sonraki filmi, “Taris,
Champion de Natation (Yiizme Sampionu Taris, 1931)”da gergekiisti etkileri one
cikartmus, “Zero de Conduite (Hal ve Gidis Sifir, 1934)”, “L’Atalante (1934)” ask
konusunu iglemis ve son filmi olmustur. Siirsel gercekei sanat anlayisiyla cektigi
filmlerinde, elestirel bakis agisi ile gergeklikten kopmadan, yonetimleri, burjuva ve
Ozgurluk gibi konular islemistir.

Marcel Carne (1909-1996), elestirmen olarak basladig1 sinemaya, yonetmen
yardimcisi olarak devam etmis belgesel filmler ¢ekmistir. Carne, 1936°da, filmlerinin
¢ogunun Senaryosunu yazan Jacgues Prevert ile ¢alismaya baslamis konu olarak, isci
ve alt tabaka insanlar1 islemistir. Carne’nin ilk uzun metrajli filmi “Jenny (1936)”dir.
Sonraki filmi “Drole de drame (1937)” ise su¢c komedisidir. Filmlerinde 0zel set
tasarimcis1 ve miizik bestecileri ile ¢alisan yonetmen, Siirsel Gergekgilik akimindan
etkilenmistir. Sinemanin amacini gergegi yansitmak olarak diisiinen yonetmen, gercek
hayattaki dramlar1 karamsar bir bakis acis1 ve sinema gercegini birlestirerek islemistir.
“Le Jour se Leve (Giin Doguyor,1939)”, “Quai des Brumes (Sisler Rihtimi, 1938)”
yilinda ¢ekmis, su¢ ve ask konusu ile savag doneminin en basarili filmi olarak
degerlendirilmistir. “Les Enfants du Paradis (Cennet Cocuklar,1945)” filmi, iki bo1im

halinde ¢ekilmistir.

19 https://www.unifrance.org/film/161/le-petit-theatre-de-jean-renoir/
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Film; 19. yiizyil tiyatro ortaminda dort farkli erkegin, bir kadina olan askini
anlatmaktadir. Film icin blyuk setler hazirlanmis, savas dénemi olmasi nedeniyle baz1
setler zarar gormiis ve farkli yerlerde cekimler yapilmistir.Kostlimler, Fransiz
gercekustiicl ressam ve kostlim tasarimcist olan Mayo tarafindan tasarlamistir. Filmin
kostlimlerinde donemin giysi 6zelliklerini yansitilmis “Les Portes de la Nuit (Gecenin
Kapilar1,1946)”, “La Fleur de I’Age (1947)”, “Juliette ou la Clef des Songes (1951)”,
“Therese Raquin (1953)”, “Les Tricheurs (1958)” gibi filmlerin kosttimleri de Mayo

tarafindan tasarlamistir.?°

Sekil 3. 5. “Marcel Carne, afis, Cennet Cocuklar (Les Enfants du Paradis, 1945)”

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Children_of Paradise

Sekil 3. 6. “Marcel Carne, Cennet Cocuklar (Les Enfants du Paradis, 1945)”Kostim
tasarimcist Mayo.

Kaynak: http://leyla-gunduzdusleri.blogspot.com/2016/12/les-enfants-du-paradis-
1945.html

Dhttps://wwwimdbcom.translate.goog/title/tt0037674/?_x_tr_sl=en& x_tr_tl=tr& x_tr_hl=tr& x_tr_
pto=sc/
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3.5. Yeni Dalga (1959-1964)

Yeni Dalga, 1950’li yillarin sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikmig ve diinya
sinemasmi da etkilemis bir akimdir. Savas yillarindan yeni ¢ikilmis olmasi ve
televizyonun icadi gibi nedenlerle sinema kavramimi yeniden yapilandirma geregi
duyulmustur. Yeni akimin olusumunda, Fransa’nin gegmiste sanat filmi gelenegi ve
sinema egitim kalitesinin yliksekligi onemli katki saglamistir. 1950’11 yillarin sonuna
kadar yonetmenler sinema tarihi agisindan etkili oncii filmler ¢ekmis olsalar da
basarilarini pek ¢ok nedenden dolay1r devam ettirememislerdir. Fransa’da yenilikgi
gen¢ yonetmenler sinemada 6zgir ve 0zgln yeni bir hikdye anlatimi yaratmayi
amaclamiglardir.

Andre Bazin’in 1951°de Cahiers du Cinema (Sinema Defteri) adiyla yaymladigi
aylik dergi, yonetmenlerin manifestolarin1 yayinladiklari bir alan olmustur. Frangois
Truffaut 1954°te bir dergide yaymladigi ‘Une certeine tendance du cinema francais’
(Fransiz Sinemast’nda Belirli Bir Egilim) baslikli yazisinda klasik sinema anlayigina
kars1 ¢ikarak yonetmenlerin on plana ¢ikmasi gerektigini savunmustur. Truffaut,
oyuncularm ve senaryonun daha geri planda olmasinin da altin1 ¢izmistir. Truffaut’nun
ilk kez “Les quatre cents coups (400 Darbe, 1959)” filmini yonetmistir.?! Dergideki
yazilarinda, Fransiz sinemasini sert bir sekilde elestiren Truffaut, toplumsal yapiy1
elestiren “400 Darbe” filmi, yeni bir akimin dogmasinda etkili olmustur.

Jean Luc Godard, Francgois Truffaut, Alain Resnais, Cloude Chabrol Yeni Dalga
akiminm en ¢ok bilinen yonetmenleridir. Senaryolar1 yonetmenlerin yazdigi, kiigiik
butcelerle cekilen filmlerde akimin ozellikleri olarak; deneysel kamera c¢ekim
teknikleri kullanilmis, her yonetmen kendi tercihine gore hizli, yavas, minimal gibi
farkli sekilde kamerayr kullanmistir. Konularda gergek hayat aktarilirken, siyasi
elestiriden uzak durulmustur. Belli bir diizen icermeyen, giris, gelisme, sonug gibi
bltin olusturulmamasi da 6zelliklerden birisidir. Frangois Truffaut’nun (1932-1984),
ilk uzun metrajli filmi “400 Darbe” okulunda sistemle ilgili sorunlar yasayan bir
cocugun ka¢gmasini anlatmaktadir.

Truffaut, basrol oyuncusu Antoine Doinel ile sinema tarihinde ilk kez, farkli
donemlerde ayni arkadaslari, farkli ortam ile birlikte ele aldig1 “Yirmi Yasinda Ask,

(1962)” filmini yonetmistir.

2L http://iletisim.ieu.edu.tr/godardinsinemasimabirbakis/
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Sonra, “Calt1 Opiiciikler, (1968)”, “Koca Evi, (1970)”, “Kacak Ask, (1979)”
filmlerini ¢ekmistir. Frangois Truffaut’nun “Fahrenheit 451 (Degisen Diinyanin
Insanlari, 1966)” adl distopik bilim kurgu filmi, izole bir toplumda yasayan bir
itfaiyecinin  kitaplar1 yakmakla gorevlendirilmesi sonrasi, onlar1 okumaya
baslamasiyla gerceklesen i¢sel bir 6zgilirlesmeyi konu edinmistir.

Alain Resnais (1922, 1914), Bellegin Sinemacisi, olarak anilan ydnetmen
simdiki zaman ile ge¢cmisi, gercek ile kurgu arasinda bag kurmak i¢in sinemayi
kullanmistir.?? Y6netmen, kendi i¢ diinyasmni, yasamimdaki deneyimlerini, amlarini,
geemisin yargilarina gore duygusal olarak degerlendirme yapmis ve sinema dilini bu
yonde gelistirmistir (Teksoy, 2005).

Resnais, sinemaya belgesel ile baglamis Van Gogh, Guernica, Gauguin gibi
sanatgilar ve eserleriyle ilgili belgeseller gekmistir. En énemli filmlerinden biri olan
“Hirosima Sevgilim, 1959 ask konusunu islerken, simdiki zamanla ge¢mis arasinda
kisa kesintilerle bag kurmus, bireysel yasanan bir olaydan yola ¢ikip, kiiresel sorunlara
savag karsit1 bir tavirla yaklasmistir. Filmin kostumlerini Gerard Collery

% Sonraki filmi “L’Annee Derniere a Marienbad (Gegen Yil

tasarlamistir.?
Marienbad’da, 1961)” gercekusti deneysel sinemanin 6nemli 6rnegidir. Satoda gecen
film; bir kadin ve erkegin daha once tanisip tamismadiklar1 konusunda birbirlerini
sorgulamalarmi, flash back’le gergekle kurgunun anlasilamadigi, gizemli ve bir
sonuca baglanmayan bir dykiiyii anlatmaktadir.

Filmin senaryosunu, Alain Robbe Grillet yazmis, kostlmlerini ise Coco Chanel
tasarlamistir. Chanel, 20. yiizyilin en etkili moda tasarimcilarinda biri olarak, tim
diinyada tanmmasini saglayan Kicik siyah elbise, inci kolye, tivit gibi basit fakat sik
tasarimlarini, filmlere kostiim tasarlarken de kullanmustir. Kostiimler, 6ykinin
kronolojik siralamasinda 6nemli bir katki saglamigtir. Resnais, “Muriel” ya da “Bir
Doéniis Zamani, 19637, “Savas Bitti, 19667, “Amerika’daki Amcam 19807, “Bilinen
Sarki 19977 gibi miizikli komedi filmleri gekmis ve sinema tarihine iz birakmustir.

Jean Luc Godard (1930-), elestirmen olarak basladigi sinemaya, “Operation
Beton (Operasyon Betonu, 1955)” yilinda kurgusal kisa belgeli ¢ekmistir. “A bout de
Souffle (Serseri Asiklar, 1959)”, basroliinde (Jean Poul Belmondo)’nun oynadig1 ilk

uzun metrajlt filmi ¢ekmistir.

22 https://ankarasinemadernegi.org/directors/alain-resnais/
2 https://www.sinefil.com/title/dnk95ky/oyuncular/
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Sug ve drama olan filmin konusu, hirsiz bir adamin polisi 6ldiirmesi sonrasi
kagmasi ve Amerikali (Jean Seberg) bir kadina asik olmasini anlatmaktadir. Film ayn1
zamanda Yeni Dalga ve kara film Ozelliklerine de sahiptir. Cogunlukla dis mekanda
¢ekilmis olan film, gorsel ve edebi alintilar igermis, el kamerasi ile dogal 151k disinda
¢ok az aydmnlatma kullanilarak ¢ekilmistir. Godard’in, sinemasinda Oykii anlatimi
amag¢ olmamis, geleneksele karsi, yeni akimin getirdigi 0zgir ve 6zgun bir teknikte
diislincelerini aktarmak igin Oyklyl ara¢ olarak kullanan anlatim anlayigini
benimsemistir. Cezayir’in bagimsizlik savast donemini konu alan “Le Petit Soldat
(Kugtk Asker,1960)” filmi; iki farkli gruptan genclerin yasadigi asklarmi, ideolojik ve

psikolojik problemlerini konu almustir.
3. 6. Ekspresyonizm (Disavurumculuk) 1919-1926

Akim ilk zamanlarinda resim, heykel gibi sanat dallarinda etkisini gostermis,
1918 yili itibariyle sinemada yer bulmaya baslamistir. Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra, sanat¢ilarin goriineni degil, i¢ diinyalarimi disa vurmayi amacladigi akim
olmustur. Cermen iilkelerinin yasadiklar1 toplumsal bunalim nedeniyle, diisiinsel
sorgulamalar1 sonucunda ortaya ¢ikan akimdir.?* Almanya’da ilgi goren akim, dis
diinyanin gergeklerine yiiz ¢evirmis, sanat¢ilarm kendi kafalarinda kurguladiklar: ve
bicimlendirdikleri kendi sanatsal bakis agilarini1 yansitmistir.

Sinemada Disavurumculuk, golgeli 1siklandirma, gergekiistii dekorlar, tiyatral
oyunculuk, kostumlerde ise gotik etkiler ile sadece simgesel rol oynamistir. Savasin
getirdigi bunalimlar, korkular sonucu gelisen bir akim oldugu i¢in, filmlerde sadist
sahneler barindirmistir. Bigimler Gzerine oynanan akimda yamuk, c¢arpik dogal
olmayan objeler, biikiilmiis daglar, yamulmus agaclar, gokyliziine uzanan ¢atilar,
makyajin koyu olmasi, stilize dekor, viicut deformasyonu ve beyaz yizler ile dehsetin
hakim oldugu, soyut bir anlatim kullanmislardir.?®

Alman Ekspresyonist Akimi1’nin en 6nemli 6rnegi, “The Cabinet of Dr. Caligari
(Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi,1920)” filmidir. Filmin ydnetmeni olan Robert
Wiene, gergekdisi korku ve kaos etkilerin oldugu 6zel bir set hazirlamistir. “The
Cabinet of Dr. Caligari”; dis ¢ekimlerin ¢ok az oldugu, kostiim, renk, makyaj, 1sik,

kamera acis1, golgeler, ayna 0gelerinin ¢ok etkili oldugu bir filmdir.

24 http://www.cinerituel.com/sinema-akimlari-1-disavurumculuk-ekspresyonizm/
5 https://www.tarihlisanat.com/disavurumcu-alman-sinemasi/
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Kostiimleri ise ressam ve kostiim tasarimcis1 Walter Reimann tasarlamistir. Kot
bilim insanlari, ruh hastalari, katiller gibi karakterlere yer verilen filmde, korku ve
gerilim unsurlarini, ruhsal ¢atigmalar: destekleyen kostiimler kullanilmig film akimin

oncu filmi olmustur.

Sekil 3. 7. Robert Wiene, “Dr. Caligari'nin Kabinesi (The Cabinet of Dr. Caligari,
1920)” afis.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Cabinet_of Dr. Caligari

Sekil 3. 8. Robert Wiene, “Dr. Caligari'nin Kabinesi (The Cabinet of Dr. Caligari,

1920)”. Kostiim tasarimcisi, Walter Reimann.

Kaynak: https://isteofilm.com/film/dr-caligarinin-muayenehanesi/
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3.7. Ingiliz Belgesel Okulu (1926-1951)

John Grierson’nun The Sun Gazetesi’nde 1926°da yayinlanan yazisinda, Robert
j.Flaherty’nin “Moana” filmi i¢in, cumantaire (belgesel) s6zciigiinii kullanmasiyla,
sinemaya belgesel sozcligi dahil olmustur. Film, Samoa’da yasayan bir ailenin
geleneksel yasantisini anlatmaktadir. Grierson’nun ilk filmi “Drifters (Balik¢1
Tekneleri, 1929)”, Britanya’nin kuzey denizindeki ringa balik¢iligini konu edinmistir.
Konusmanin az oldugu ve gergekligi gorunttlerle aktaran, 6gretici 6zellikler barindan
kurgu belgesel filmdir. Filmin gdsteriminden sonra, aydin kesimler belgesel alanina
ilgi gostermis, John Taylor, Basil Wright, Stuart Legg, Paul Rotha gibi isimler, Alberto
Cavalcanti ve Robert Flaherty’e Ingiliz Belgesel Okulu’nun ilk &rneklerini
cekebilmeleri i¢in egitim vermislerdir.

Flaherty’nin cektigi, “Industrial Britain (Endistri Ulkesi Britanya, 1933)”
filminde farkli alanlarda calisan is¢ilerin yasamlarmi ele alarak, konuyu gorsel
gerceklik ve yaratici bir sekilde aktarma amaclanmistir. Belgesel sinemayi, toplumlar
arasi iletisim bi¢cimi olarak kullanmay1 ve ger¢ek yasamdan hikayeler aktarmayi
amaclamislardir. Basil Wright ile Harry Watt’in birlikte yonettigi, “Night Mail (Gece
Postasi, 1936)” posta trenini, posta emekgilerinin yasamlarmi dramatik ve siirsel bir
dille aktarmustir. Poul Rotha, “The Face of Britain (Britanya’nin Yiizii, 1935)” maden
is¢ileri ile toplumsal sorunlar1 islemistir.

Humphrey Jennings’in “A Diary for Timothy (Timothy icin Giince, 1945)” filmi
ise savas lizerine sorgulamay1 Oneren, siirsel anlatimli filmdir (Teksoy, 2005, s.351).
Belgesel tiirtindeki filmlerde gercek hayattan izler kostiim tasarimlarina da yansitilmis,

baz1 kostumler ise gergek hayattan alinmustir.

3.8. Ozgur Sinema (1956-1959)

Ozgurr Sinema, 1955°te genc yonetmenlerin Ingiliz Film Enstitiisii tarafindan
desteklenmesiyle kurulmus, akademik sinemaya kars1 olarak dogan akim olmustur.?
Ozgiir Sinema Akimin Onciisii olan Lindsay Anderson, ticarilesen sinemanin,
Ingiltere’de ¢alisan halkin yasadigi sorunlari ve sosyal konulari yansitmadigmni

digtinmiistiir.

26 http://sinemaninrenkleri.blogspot.com/2012/07/0zgursinema.html/
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Akimin temsilcileri, maddi engeller ile karsilasmadan film iiretebilmeyi
amaclamislar, gercek mekan, insanlarla yakin ¢ekim ve ayrintilar1 dikkate alarak
filmleri cekmislerdir.?” Televizyonda, yiiksek biitgeli Amerikan yapimi Ingiliz
yonetmenlerin filmlerinin reklamlarmin olmasi, bagimsiz sinemaya olan ilgiyi
azaltmasindan dolay1 gosteri salonlarmin kapanmasina neden olmustur. Akim uzun
stirmemis, yiiksek biitceli Amerikan filmleri karsisinda ilgi gérmemistir.

Lindsay Anderson’un “Diisler Ulkesi, 1954, Jack Clayton’un “Room at the
Top, 1959” filmlerinin kostimlerini Raemonde Rahvis, tasarlamistir. Kostimlerin
Ozellikleri, erkek oyuncularda donemin 6zelliklerini yansitan takim elbiseler, kadin
oyuncularda ise bele oturan elbiseleri eldiven, sapka, yaka siisii, taki1 gibi aksesuarlarla
tamamlanarak sade bir giklik tasarlanmistir. Lorenza Mazzetzi’nin “Together, 1956,
Krel Reisz’in “Saturday Night and Sunday Morning, 1960, Tony Richardson’in
“Momma Don’t Allow, 1956, Allan Tanner’in “Nice Time, 1957” filmleri akimin

onemli filmleri olmustur.

Sekil 3. 9. “Room at the Top (Tepedeki Oda, 1959)”, kostiim tasarimcis1 Raemonde

Rahvis.

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt0053226/mediaviewer/rm1839951360/

2'https://www.bagimsizsinema.com/sinemasal-bir-mucadele-urunu-ingiliz-sinemasi-ve-15-ingiliz-
film/
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3.9. Ingiliz Yeni Dalga (1959-1963)

1959-1963 yillar1 arasinda kalan akim sadece birkag¢ filmle smnirli kalmistir.
Fransiz ve Italyan Yeni Dalga Akimlarindan ¢ok farki olmasa da konu bakiminda
Ingiliz sinemasinda yerini almustir.

Bu yillarda Ingiltere’de sosyal sinif farkhilarmin olmasi, calisan smifin
sorunlarina deger veren genglerin bu konular Gzerinden filmler ¢cekmelerine neden
olmustur. Ozgiir Sinema Akimmin, konu olarak is¢i sinifinin hayatini islemesi, sonraki
donemde Yeni Dalga Akimmin olugsmasinda etkili olmustur.

Ozgiir Sinema hareketinin 6nciisii Lindsay Anderson’nun yonettigi, “Every Day
Except Christmas (Noel Harici Her giin, 1957)” belgesel filmde, Londra’nin dogu
yakasindaki Covent Garden’da satis yapan insanlarin yasamlarmi konu almistir.
Covert Garden bolgesi, is¢i smifinin, kiiltiirel ve etnik kokeni farkli insanlarin
cogunlukla yasadigi bir bolge olmasi nedeniyle seg¢ilmistir. Film, kiltlrel olarak farkli
konumdaki insanlarin dikkatini ¢ekmistir. Tony Richardson’nun yonettigi “Look Back
in Anger, 1959” dram filmi, Yeni Dalga Akimmin baslangic1 olarak gortlmektedir.
Isci siifinm niifus artis1 ile dénemin egitim politikasinda degisiklige gidilmis, isci
smifindan gelen genclerin, agik Ogretim sistemi gibi farkli uygulamalarin
etkinlestirilmesiyle egitim gormeleri saglanmaistir.

Entelektiiel bir kazanim elde eden bu gengler Yeni Dalga Akimmin olugsmasini
saglamislardir. John Osborne ve Tony Richardson tarafindan kurulan Woodfall Film
sirketi (1958), tiyatro eserlerini sinemaya uyarlayarak sektore giris yapmuslardir.
Sirket “Look Back in Anger ile The Entertainer (1960)” tiyatrodan uyarlama
filmleriyle biiyiik basar1 elde etmistir. Zamanla kuzeyli tiyatro ve roman yazarlarindan
konu alinmasiyla, stiidyo c¢ekimleri yerine, gercek mekanlara yonelerek filmler
¢ekilmistir. Karel Reisz’in “Saturday Night and Morning (Cumartesi Gecesi ve Pazar
Sabahi, 1960)” filmi, yine 6fkeli ve sert biri olan fabrika is¢isinin, hafta sonu zaman
gecirme sekliyle ilgili gergek¢i yaklasmis ve begenilmistir. Lindsay Anderso’nun
“This Sporting Life (Sporcu Hayati, 1963)”, “The Loneliness of the Long Distance
Runner (Uzun Mesafe Kosucusunun Yalnizhigi, 1962)”, Tony Richardson’nun “Taste
of Honey (Balin Tadi, 1961)” gibi filmler 6n plana ¢ikmustir. Yeni Dalga Akimina ait
filmlerde gercekci mekanlar ve giysiler kullanilmis, fakirligin etkisiyle Ofkeli
karakterlerin belli bir hedefinin olmamasi, giivensizlik tepkileri, mizansen ve verilmek

istenen mesaj ile ac¢ik bir sekilde goriilmiistiir (Bayraktar, 2018).
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3.10. Italyan Yeni Gercekeiligi (1942-1951)

Italyan diktatér Mussolini, sinemanin gii¢lii bir propaganda arac1 oldugunu fark
etmis ve bu diisiincesini gergeklestirebilmek i¢in film stiidyolar1 ve sinema okullar1
agmugtir. Mussolini’nin ideolojisini reddeden yonetmenler birleserek Ikinci Diinya
Savas1’nin sonlarma dogru, toplumsal olaylara yeni bir bakis ag1s1 getiren italyan Yeni
Gercekeilik Akiminin baglamasina neden olmuslardir.

Akimin temsilcileri Ikinci Diinya Savasi sonras1 yasanan aglik, evsizlik, fakirlik,
kimsesiz sokak cocuklar: gibi Italya’nin gercek sorunlarmi filmlerinde inceleyerek
islemiglerdir. Savas sonrasi, yikilmis ger¢ek binalarin oldugu yerleri mekan olarak
kullanan yonetmenler, yine gercek giin 15181 kullanmiglardir. Terk edilmis kent,
yikilmis binalar, gri renk tonlari, karakterin kederli hali, umutsuzluk, kameranin bir
karaktere ve arka plana diyagonal konumlanmasi gibi unsurlar akimin gostergesel
ozellikleridir. Akimin 6nemli bir farki da, kendilerini oynamalarini istedikleri igin is¢i
simifindan oyuncular se¢ilmesi olmustur.

Akimin kurucularindan biri olan Roberto Rossellini, savas sirasinda ve
sonrasinda olusan siyasal ortam ve sosyo-ekonomik kosullarin, yetiskinler ve ¢ocuklar
Uzerindeki etkilerini beyaz perdeye aktarmustir.

“Roma Citta Aperta (Roma, Acik Sehir, 1945)” savas liclemesinin ilk filmidir.
Film, 1944°te Nazi isgali altindaki Roma halkinin direnisini anlatmistir. Kostimler
savas nedeniyle gosterissiz, donemin sartlarinin zorlugu nedeniyle gergekei ve zamana
uygun kullanilmis, eski ve yipranmis kostiimler tasarlanmustir.?®

Ozetle, sinemada teknoloji ve anlatim tekniklerinde ilerlemeler yasanirken
yapimcilar, kuramcilar, elestirmenler ve yonetmenlerin filmin nasil olmasi gerektigine
dair ortaya attiklar1 teorilerden sinema akimlarinin ortaya ¢iktigir anlasilmaktadir.
Filmin anlatim Ogeleri agisindan bazi akimlarin arasinda yakmlik bulunurken,

bazilarinin yapilarinda ise farkliliklar oldugu anlasilmistir.

28 https://www.tarihlisanat.com/italyan-yeni-gercekciligi-sinemada-akimlar/
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BOLUM 4

4. GOSTERGEBILIM

Gostergebilim, dilbilimci  Ferdinand de Saussure’nin 6luminden sonra
ogrencilerinin ‘Genel Dilbilim Dersleri’ notlarini bir diizen ig¢inde toplayarak
yayinlamalariyla ortaya ¢ikmig ve zamanla bagimsiz bir bilim dali olmustur.
Gostergebilim, Saussure’nin yapisalct dil ¢oziimleme kurami sonrasi geliserek,
Kopenhag Dilbilim Okulu’nun anlamlama dizgesinden faydalanmis ve kendi
kuramimi olusturmus, gelisim esnasinda birgok kuram ve bilim dalindan
faydalanmistir (Glnay, 2002, s. 7).
Fransa’da 60’11 yillardan sonra, Algirdas Julien Greimas ve Roland Barthes gibi
kuramcilarin ¢alismalariyla glndelik hayat, mizik, moda, gorsel sanatlar gibi farkl

disiplinlerden etkilenmistir.

Eski Yunanca’da isaret, gosterge anlamima gelen semeion kokinden tireyen
gosterge kavrami, kendi disinda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini
alabilecek nitelikte olan her tiirlii olgu, nesne ve bigim anlamina gelmektedir.
Gostergeleri ve onlarin ¢alisma bicimlerini inceleyen gostergebilim; terimi
olusturan “gdsterge” ve “bilim” kavramlariin anlamsal toplammin 6tesinde bu
bilim dalinin i¢erdigi farkli kuramsal yaklagimlara dikkat ¢ekmektedir (Sivas,
2012, s. 527).

“Gosterge terimi dilbilim alaninda bir gosterilen ya da kavram ile bir gosteren
ya da isitim imgesi arasindaki birlesimden dogan 6geyi belirtmek i¢in kullanilir; daha
genel olarak da «kendi disinda bir sey gdsteren 6ge» anlamina gelir” (Barthes, 1979,

S. 1x). Barthes, bes farkli gostergebilim sistemi tespit etmistir.

Bu sistemlere kod ad1 verilmis oyuncular, bu sistemi kullanarak anlatida, anlam1
olusturmaktadirlar. 1.Enigmatik kod, 2. Cagrimsal kod, 3. Eylemsel kod, 4. Sembolik
kod, 5. Klturel ya da gostergesel kod olarak ayrilmistir. Barthes, kostiim ve makyaj

icin ¢cagrimsal kodun énemini vurgulamistur.
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Karakter o6zelligini anlamamizda bize yardimci olabilecek kostiim, jest,
mimikler ve konusmalar gibi 6zellikler bu kod igerisinde degerlendirme yapilmistir
(Tugan, 2017).

Gostergebilim, toplum iginde iletisimi saglayan her tiirlii etkinligin gosterge
dizelerini ele almaktadir. Toplumlarda iletisimi saglayabilmek amaciyla kullanilan
yollar olarak ana diller, sinema, trafik isaretleri, reklam afisleri, mimarlik, moda,
muzik, resim ve meslek gruplarmin flamalar1 gibi dizgelerin; ses, goriintii, yazi,
hareket gibi araglarla kullanilmasi belli kurallar icinde anlamlar biitiinii olusturmasina
gosterge denilmistir.

Gosterge; ilk kez M.O. 300’lerde, Stoacilarin mantik ve dil alaninda ‘anlam
kuram’ olarak ortaya ¢ikmis, 17. ve 18. yilizyilda anlam ve dil kuramlari ile ilgilenen
bilim insanlari, gostergeler ve anlam tasiyan bigimler iizerine ¢esitli ¢alismalar
yapmuglardir. Gostergebilimin 20. yiizyilda; iki éncist Ferdinand de Saussure ve
Charles Sanders Peirce’dir. Saussure, dilsel gostergeleri dilbilim icerisinde incelerken,
dil dis1 gostergeleri arastiracak baska bir bilim dali kurulmasi gerektigini diistinmtis ve
ismini semiologie terimiyle adlandirmistir.

Saussure’e gore; dil kavramlari belirten bir gostergeler dizgesidir. GOstergenin
bicimden ve kavramdan olustugunu ve bu kavramim insanlar tarafindan nasil

kavranildigi ile ilgilenmistir.?°

Saussure’nin gosterge modeli;

Birinci ilke: Gostergenin nedensizligi Gostereni gosterilenle birlestiren bag
nedensizdir. Gostergeyi, bir gosterenin bir gosterilenle birlesmesinden dogan
biitiin olarak gordiigiimiizden daha yalin olarak soyle de diyebiliriz: Dil
gostergesi nedensizdir. ikinci ilke: Gostergenin ¢izgiselligi Gosteren isitimsel
nitelikli oldugundan yalniz zaman i¢inde yer alarak gerceklesir ve zamandan
kaynaklanan 6zellikler tasir: a) bir yayilim gdosterir ve b) bu yayilim bir tek
boyutta dl¢tlebilir. O da bir ¢izgidir ( Koktirk, Eyri, 2013, s. 131).

Charles Sanders Peirce (1839-1914), biitiin olgular1 kapsayan gostergeler
kuramin1 mantikla Ozlestirerek gostergelerin bigimsel o6gretisi’ne semiotic adni

vererek, gostergebilimin bagimsiz bilim dali olmasinda katki saglamustir.

Bhttps://www.bilgiustam.com/gostergebilim-nedir/
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Peirce, gostergeyi, gostergenin gonderme yaptigi seyi ve gostergenin
kullanicilarini bir tiggenin li¢ kosesi olarak goriir. Her kose diger ikisiyle yakindan
iliskilidir ve ancak digerleriyle iliskileri acisindan anlasilabilir.*

Pierce, gostergebilimi li¢ dala ayirmis;

"1: Salt (katisiksiz) dilbilgisi

2: Gergek anlamiyla mantik

3: Salt (katisiksiz) s6z bilim (retorik)” (Ozgur, 2006, s. 10).

Charles Sanders Peirce’in, gostergebilim acisindan Onemi, tanimlamasi ve
onerdigi siniflandrma  bigcimi  olmustur. Peirce, gostergebilimsel olgulari
smiflandirarak, ticliiklere dayali gostergeler dizelgeleri olusturmustur. Birinci l¢liik,
nitel, tekil ve kural; Tkinci {igliik, goriintiisel gosterge (ikon), belirti ve simge; Uglincii
ticliik, s6zcebirim, 6nerme ve kanit olarak siralamistir.

Goruntiisel Gosterge: Nesne var olmasa bile, kendisini temsil edecek 6zelligi tasiyacak
gostergedir. Goriintiisel gosterge, isaret ettigi seyi (nesne) direk temsil ederek
benzemesidir. Fotograf, resim, desen bu 6zelligi tasimaktadir.

Belirtisel Gosterge: Belirti, nesnenin kurdugu gergek iliski nedeniyle nesne tarafindan
belirlenen gostergedir. Bulutun yagmuru, dumanin atesi ¢agristirmasi gibi.

Simgesel Gosterge: Nesne ile gosterge arasinda hicbir bag olmamasi, gosterge
olabilmesi i¢in yorumlayan olmasiyla, bagin olusmasi saglayan gostergedir. Toplumda
uzlasmay1 saglayan gosterge de denilebilinir. Ornegin, trafik isaretleri ve terazinin

adaletin simgesi olmasi gibi.>!

4.1. Sinemada Gosterge

Gostergebilimin, bilim dali olarak ilerleyen surecte ve ginumizde film
kuramlarinin ortaya ¢ikmasi ve film elestirisi izerine 6nemli bir etkiye sahip olmustur.
Giliniimiiz film elestirisinde, gdstergebilimsel terimler ve yontembilim yaygin olarak
kullanilmaktadir. Ancak, sinema (zerine gostergebilimsel yaklasim Grnekleri,
terminolojisi ve kuramsal olarak agirlig1 agisindan, genel olarak bilimsel yaym veya
kitaplarda gorulmektedir.

Sinema elestirisini gostergebilimsel yontemle inceleyen genelde dilbilim

alanlar1, akademisyenler, sinema béliimii 8grencileri olmustur (Ozden, 2004, s. 138).

30 https://www.bilgiustam.com/gostergebilim-nedir/
31 https://www.academia.edu/2345316/Gostergebilim Ahmet Ozgiir Gostergebilim s.10/
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Gostergebilim kuraminin 1950°1i yillardan sonra bilim dali olarak olusmasinda
donemin kosullar1 etkili olmustur. Teknolojinin gelismesiyle gorsel iletisim araglari
olan televizyon ve sinemanm yayginlasmasi, reklam sektorundeki ilerlemeler,
gelencksel degerler ve kiiltliirel arastirmalarin  yapilmasi ile bilim insanlari
gostergebilimin olusturmasi saglamiglardir. 20. yiizyilda, dilbilim alaninda ortaya
¢ikmig, sonrasinda bircok disiplini etkileyen gostergebilimsel yaklasim ile sinema
gelisim siireglerinde ¢akismistir. Sinemayla kuramsal diizeyde ilgilenen insanlari
kendisine ¢eken gostergebilim, filmlerin bigimsel yapisini ¢oziimlemeyebilmek igin
sistematik bir yaklagim gelistirilmesine neden olmustur.

Sinema gostergebilimi tizerine ¢alismis insanlar i¢inden en gok goriisleri takip
edilip tartisilan ve 6nctl olan isimlerden Umberto Eco; Saussure ve Peirce’i elestiriken
her ikisinden etkilenmistir. Peter Wollen, Peice’den, Christian Metz ise Saussure’den
etkilenmislerdir. Metz, Eco ve Wollen, gorsel gostergenin, niteligini ve isleyis
bigimini inceleyerek, sinemada yan anlamin neyin olusturdugu iizerine arastirmalar
yapmuslardir (Sivas, 2012).

“Film gostergebilimi, iki soruyu yanitlamaya cahsmaktadir; Ik soru:
Gostergebilim filmi anlamaya ne denli yardim edebilir? Ikinci soru: Film deneyimi
gostergebilim sorunlarini anlamaya ne denli yardim edebilir?” (Ozden, 2004, s.142).
Kuramcilar, film gostergebilimi bu iki soru tzerinden filmleri inceleyerek bir dil
sistemi olusturup, filmin anlami nasil somutlastirdigini ve seyirciye nasil gosterdigini
aciklayan sistem gelistirmeyi amaglamislardir.

Kuramcilarin sinema iizerine arastirdigi konu, filmin anlamini nasil kurdugu
tizerine olmustur. Filmsel anlamlandirma slrecinde kuramcilar, kullanilan temel
gostergebilimsel terminolojide filmsel anlamlama signification, anlamlamanin temel
birimi gostergelerin sing, birbirleriyle iliski bigimlerinden ortaya ¢iktigini
distinmiislerdir. Gosteren, gosterge signifier gosterilenin signified gibi temel
anlamlama birimleridir.

Gosterilenle gosteren arasindaki baglantmin kurulmasi sonucu anlam ortaya
cikarak filmsel anlamlamay1 olusturmakta; anlamlama esnasinda gosterge kavram,
nesne, duygu ve diisiinceyi bilingte canlandirabilecegi gostergeye doniistiirmektedir.

Gelencksel film elestirisinde, filmin iletileri  (zerinde durulurken,
gostergebilimsel elestiride iletileri yoneten diizgiiler (kodlar) iizerine agirhik
verilmistir. Christian Metz, mesaji seyirciye ileten bes sinemasal kodlama kanali

saptamistir; gérsel imge, konusma, miizik, ses ve yazi.
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Bes kanalin anlatim araci olarak sinemada ortaya ¢ikan kodlar ii¢ tiir olarak
ayrilmis: Sinema kodlari; zincirleme, a¢ilma kararma ve hizli kurgu vb... Sinemaya
0zgii olmayan kodlar; kiiltiirel anlamlar1 ve gondermeleri degerlendiren kodlar olarak
ayrilmistir. Gostergebilimsel elestirinin iki islevi vardir; gosteren kodlarin sosyolojik,
psikolojik, estetik ve kilttrel anlamda belirttigi her sey ¢6ziimlenirken, digeri kodlar
araciligryla seyirciye gosterilen sinemasal tarz incelenmektedir (Ozden, 2004).

Christian Metz, sinema dilbilgisi olusturmak i¢in sinema diline yapisal dilbilim
yontemleriyle yaklasmaktadir. GOstergenin nedensizligi, dilin anlam Uretmede
onemli boyutu olan dizisel ve dizimsel boyutu, dilin ¢ift eklemliligi, diizanlam,
yananlam boyutu sinema dilini incelerken temel aldigi konulardir. Bunun
nedeni, dogal dilin daha diizenli ve daha iyi bilinen bir dizge olmasidir.Sinema
gostergebilimin amaci, filmde gdsterilen goriintiilerin neler oldugunu siralamak
degildir. Ornegin, bir araba goriintiisii ger¢ek diinyadaki arabayla iliski icindedir,
bu onun dis diinyayla olan iliskisidir. Ama bu arabanin sinemasal anlami, o araba
goruntustnin sinemasal diizgiiler kullanilarak (¢ekimlerin biiytikligii, alicinin
hareketleri, 15181n dozu gibi) nasil verildigiyle ve de bunun sonucunda hangi
anlamlari tirettigiyle ilgilidir. Bu nedenle, sinema gostergebilimi, sinema iletisi
olan filmdeki duzgileri incelemekte, film olumsuzlugu (negation), geri

doniisleri, zamani, eksiltiyi nasil verir? Sorularma yanit aramaktadir ( Bagder,
1999, s. 4).

Peter Wollen, goruntd, simge ve belirtiye dayali bir mantik ve retorik kurmak
istemis, sinemanin estetik degerlerinin olusmasinda bu {ic boyutun birlesmesiyle
gerceklesebilecegini  diistinmiistiir. Wollen, belirtisel ve goriintisel gostergenin
sinemada daha etkin oldugunu ve simgesel gostergenin smirl kaldigini diisiinmiistiir.

Umberto Eco’nun 6ne siirdiigii yalan teorisini gdstergebilim icin de gecerli
gormiis, gostergenin bagka bir seyin yerini tuttugunda o seyin var olmasi veya bir yerde
olmasmin sart olmadigindan yola ¢ikarak, gostergebilimin yalan teorisi oldugunu
soylemistir. Filmsel anlatimda, kurgu yoluyla farkli hileler kullanarak hayalet gibi
olmayan seyler goriintiide olmasidir. Eco’ya gore; gorsel ve sozli dilde yalan
teorisinin ancak kiiltiirel diizgiilerle olanakli olabilecegini belirtmistir.

Kultirel dizgulerin iki sey arasindaki iliskiyi onayladigi i¢in baska bir seyin
yerine gegebilecegi ve anlam olusturabilecegini, gostergebilim konusunun yerine

gecme ve gonderme oldugunu savunmustur (Sivas, 2012).
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4.2. Sinemada Giyime Yonelik Gostergebilimsel Yaklasim

Gostergebilim kuram, maddi kultur ve kultirel anlam (zerinden okuyarak
nesnelerin iletisim yeteneklerini aragtirmaktadir. Maddi kiiltiir 6gelerinden biri de
giyimdir. Giyime yonelik gostergebilimsel yaklasimda anlam, giyim paradigmalari
sapka, bere, kep, kravat, sal, ceketler, basliklar, boyun baglar1 paradigmalarindan
olusan dizilimler ile olusmakta, simgesel diizeyde gerceklesen bir iletigim dizgesini
meydana getirmektedir. Maddi kultir icerisinde giyime yonelik gostergebilimsel
yaklasimin temel ilkesi, nesnelerin kendilerinden bagka bir olguya atifta
bulundugudur.

Giysiler giinliik kullanim islevleri ve ergonomik olmalar1 ile temel Gretim
amaclardan biri olmustur. Giysilerin, kullanim islevlerini karsilayan iriinlerin
cesitliligi karsisinda se¢im yaparken bilingli veya bilingsizce iletisimsel islevi tercih
nedeni olarak sayilmistir. Gostergebilim kurammin galisma alanindaki gesitlilik ile
birgok seyin gosterge olarak ele alinmasina neden olmustur (Rusan, 2019).

Roland Barthes, ¢agdas toplumda insanla i¢ ice olan bina, araba, nesne, moda,
giyim, turizm, imge, reklam, ses, jest gibi 6zelikleri gesitli filmlerde elestirel bir bakis
acisiyla incelemis, genel yapi1 ve diizeni, dilbilim gibi konulariyla ilgilenmistir.
Gostergebilim kavramlariyla da kuramsal agidan ilgilenen Barthes, modaya dair
gostergebilimsel yaklagimi ve giyim i¢in ¢6zlimleme yontemi gelistirmistir.

Giyim modasi diizeni ile ilgili Systeme de la mode (Modanin Dizgesi), adi ile
moda dergilerini ¢oziimlerken, modanin ne oldugunu tanimlamak i¢in fotograflarla
birlikte yazilar1 da dikkate alarak, okuru yazilarin fotografi nasil anlamlandirmasi
gerektigi hakkinda yonlendirdigini savunmustur. Barthes, ¢agdas sOylemleri, diiz
anlam ve yan anlam olarak ayirmistir. Moda Dizgesinde, yan anlami olusturanin diiz
anlam  oldugunu  savunmustur  (Ozglr, 2003). Giyim gostergelerinin
coziimlemesindeki degiskenlerin neler oldugu, anlami nasil kazandigi ve iletisime

nasil gegtigine dair tanimlamay1 amaglamistir.
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BOLUM 5

5. SINEMADA ANLATIM OGELERI

Sinema hangi 6ykiiyli anlatirsa anlatsi, anlam tretme ve bu anlamin kuvvetli
olabilmesi i¢in farkli teknik ve ogeler kullanilmistir. Sinemada gorintiyl
olusturabilmek i¢in kullanilan gostergeler; 1sik, miizik, nesne, renk, makyaj, kostim
ile bize verilmek istenen mesaji gii¢lendirirken, izleyicinin konuyu daha iyi

kavramasini saglamaktadir.

5.1. Isik

Sinemanin ilk dénemlerinde goriintiiniin alinabilmesi i¢in, dogal 1s1k kaynagi
olan giinesten faydalanilmistir. GOriintii sanat1 olan sinema igin 151k, en temel 6ge
olmustur. Isik, baslangigta islevsel olarak kullanilmis, zamanla degiserek farkl
anlamlarda yiiklenmistir. Dogal 1s13a bagli olunmasi nedeniyle cekimler dis
mekanlarda, her tarafi camli bir alanda veya mekanlarin tavanlarmin cam yapilarak
151k elde edilmeye calisilmistir. Isigin yeterli olmadigi durumlarda oyuncularin,
mekanin ve nesnelerin anlagilabilmesi i¢in yapay 1sik kullanilmistir. Film
cekimlerinde istenilen yer ve zamanda yapilmaya baslanmasi yapay 1sik kullanim
ihtiyacinin artmasina neden olmustur. Isik sistemlerinin gelismesinin 6nemi, anlatima
psikolojik ve estetik degerler katmasi yoniinden de 6nemli olmustur. Dogal 15181n
oldugu mekanlarda ¢ekimler yapilirken yapay 1siginda kullanilmasinin nedeni ise,
duyguyu aktarabilmek i¢in 1518a hdkim olmanin gerekli olmasidir (S6zen, 2013).

Isik kullanimi, dogal aydinlatma ve dramatik aydinlatma olarak iki sekilde
kullanilmaktadir. Dogal aydmlatmadaki amag, sahne icindeki nesne, figur vb.

unsurlarm dogada goriinen gergek seklindeki gibi aktarilmasini saglamaktadir.
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Kapali, agik, karli, giinesli, yagmurlu, sisli hava, karanlik, los, gece, gindiz,
gOlge gibi 1518 farkli bulundugu yerlerin goriintiilerini gercege yakin bicimle
gosterebilmek i¢in dogal aydmlatmaya ihtiya¢ olmustur. Dramatik aydinlatma
kullanimm ise iki amact olmus; ilki nesnel etki, 1s18in gelis yoniine varliklarin
goriiniislerinin degismesidir. Oznel etki ise, 15131 belli bir aydinlatma bicimiyle
uyandirdigi duygu 6rnegin, giin 1s18inda hi¢ deger verilmeyen varliklarin karanlikta
veya loslukta farkli bir kiliga girerek korkutucu goriiniislere doniismeleridir (Ozon,
2008). Isigin nasil olusturulmasi gerektigini belirleyen en temel 6ge, filmin turudur.
Romantik, korku, komedi, bilim kurgu, gerilim vb. film turlerine gore 6ykiideki mesaji

en dogru sekilde aktarabilecek olan 1siklandirma bi¢im ve teknikleri belirlenmektedir.
5.1.1. Isigin Giysiye Etkisi

Sinemada 151K ile kostimin kumas, renk ve desenlerinin segimleri {izerine
onemli bir iliskisi oldugu belirlenmistir. Isik, kostiimlere ti¢ boyut kazandirken,
kumas1 6n plana ¢ikarmaktadir. Isik, renk degerlerinde degisimlere neden olurken, 1s1k
faktorii goz oniine alinarak kostiimiin renk tasarimlar1 yapilmaktadir.

Kirmuzi Isik; kirmizi 11k altindaki mavi cisim, kirmizi renk sogudugu igin siyah,
sar1 cisim, kirmiz1 15181 yansittigi i¢in kirmizi, mavi cisim sartya, sar1 cisim turuncuya,
mor cisim kirmiziya dénmektedir.

Yesil Isik; sar1 cisim, yesil 15181 yansittig1 i¢in yesil, kirmizi cisim kahverengi,
mavi cisim siyaha donmektedir.

Mavi Isik; mavi cisim, ayni rengi yansittigi i¢cin mavi, sar1 cisim kahverengi,
kirmizi cisim mora donmektedir.

Beyaz Isik; kirmizi cisim, kirmiziy1 yansitip diger renkleri sogurdugu igin
kirmizi1 goriintir.

Mor Isik; Kirmizi cisim maviye, yesil siyaha dénmektedir.>?
5.2. Muzik

Sessiz sinemanin, ilk donemlerinde miizik kullanilmaya baslanmis fakat goruntu
ile ses uyumuna dikkat edilmemistir. Perdedeki goruntiiye gére uygun veya uygun

olmayan doga¢lama miizikler calinmastir.

32 https://fizikolog.net/konular/renkler/renkler.html/
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Miizigin kullanilma amaci, gostericinin ¢ikardigi giiriiltiiyii bastirmasi igin
piyano ile klasik parcalar veya donemin uUnli miizikleri kullanilmistir. Sinema
sektoriiniin zamanla biiyiimeye baglamasi ve teknolojinin gelismesiyle, goriintii ile
miizigin daha uyumlu olmasi saglanmistir. Filmlerdeki karakterlerin durumlarma gore,
guldird, korku, dram, gerilim, hizli, yavas, duragan, romantik gibi anlarda kullanilan
mizik cesitleri smiflandirilmistir. Unlii miizik pargalar1 veya 6zgiin muzikler
calinmistir. Piyano yerine biiyiik orkestralarla filmlere eslik edilme baglanmig fakat
yine film ve miizigin eslesmesinde sorunlar yasanmustir. Sesli sinema ile ses, mizik,
goriintli eslesmesi saglanmustir. Sinemada, goriintiiyle eszamanli olarak duyguyu en
iyi bir sekilde aktarmak, mizik kullanimin en temel amaci olmustur. Filmlerde
kullanilan miizik, ses efekti olarak, mizikal film ve gosterilerde ise mizik, tema olarak
degerlendirilmektedir. Anlatim araci olarak miizikallerde stz yerine muzik ve dans

kullanilmistir. Filmlere 6zel besteler yapilmasi ile film miizigi alan1 dogmustur.

5. 3. Mekan

Sinemada, mekan konuyu anlatabilmek icin kullanilan araglardan biridir. OyKii
ile mekan, ic¢ ice gecerken, anlatim i¢in kullanilan diger araglar gibi mek&nin da, ¢ok
fazla O6ne ¢ikarak 6ykiiyii engellememesi gerekmektedir. Sinemada mekanlar, zaman
icerisinde degerlendirilmistir. Ilk filmlerde mekan ana eleman olarak kullanilmus,
Lumiere kardeslerin ilk filmi olan, “Lumiere Fabrikasindan Ayrilan is¢iler” filminde
sadece mekandan cikan isciler gosterilmistir. “Trenin Istasyona Girisi” gibi sadece
mekana dayali filmler olmustur. David Llewelyn Wark Griffith’in, “Intolerance
(Hosgortstizliik, 1916)” filmi, dykald film olup, meké&n tasarimina ayrica onem
verilmis, mekanin biyiikligii ve kostiim tasarimlari agisindan 6nemli bir film
olmustur. ilk filmlerin konusu, mekanla baglamis sonraki dénemlerde sinemaya ilginin
cogalmastyla o ykiilii filmler baglamistir. Oykiilii filmlerin baglamasiyla mekan 6nemli
bir ara¢ olarak kullanilmaya baslanmistir.

Sinemanim unsurlar1 arasinda zaman ve mekan vardir. Sinemada mekanlar
tasarlanirken gercek veya kurgu, bir sehir, dogadan bir alan, diis tiriinii gibi nasil olursa
olsun mekan ve zaman ile yeni bir gergeklik olusturmayi amaglamistir. Sinemada
mekan, zamansal, kavramsal, bicimsel ve duyusal olarak farkli niteliklerle
olusmaktadir. Mekandaki atmosfer ile iiziintii, nese, bunalim, korku, merak, heyecan

gibi farkli duyular1 canlandirabilmektedir.
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Kurgulanan mekan, begenilerin, duygularin, deneyimlerin, algilarin yansidigi
bir atmosfer olusturmaktadir (Sariberberoglu, 2020). “Hosgoriistizlik” filmin
kostiimlerini, Clare West ve Paul Iribe birlikte tasarlamislardir. Bu film Hollywood
Sinemasi’nda her oyuncu i¢in ayri ayr1 kostiim tasarimlar1 hazirlanan ilk film olma

ozelligi tasimaktadir ( Butchart, J. 2016).

Sekil 5. 1. David Llewelyn Wark Griffith, “Hosgoriisiizliik (Intolerance, 1916)”

Kostiim tasarimi, Clare West ve Paul Iribe

Kaynak: https://www.google.com/search=griffith+hosgoriistizliik filmi

Sekil 5. 2. Stanley Kubrick, “Cinnet (The Shining, 1980).”

Kaynak:https://seyler.eksisozluk.com/the-shining-filmi-hakkinda-az-bilinen detaylar
Stanley KUBRICK, 1980

Bilim kurgu, fantastik, miizikal, tarihi, korku, masal gibi filmlerde mekan énemli
bir yer tutmaktadir. Mekan her film i¢in ayni 6nemi tagimamakta veya anlatimsal

acidan etkili olmast i¢in ayr1 bir yer tutmamaktadir (Ozon, 2008).
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Sekil 5. 3. Stanley Kubrick, “Cinnet (The Shining, 1980).”

Kaynak https://seyler.eksisozluk.com/the-shining-filmi-hakkinda-az-bilinen-detaylar
Stanley KUBRICK, 1980

5. 4. Renk

Sinemada, uzun yillar siyah beyaz filmler ¢ekilmistir. Sinema tarihinde rengin
onemli bir rolii olmustur. Rengin ilk kullanimi, film karelerinin Uzerine tek tek
firgalarla boyanarak gergceklesmistir. Rengin sinemada kullanimin gecikmesinin
nedeni tim renkleri aktarabilecek teknolojinin olmamasidir.

Renkli filmler basladiginda, ekonomik olarak pahali ve zaman almasi nedeniyle
bazi filmlerin belli bdliimlerinde renklendirmeler yapilmistir. Teknolojinin
gelismesiyle filmlerin tamamen renkli olmas1 yaygin hale gelmistir. Rengin kendine
0zgu anlam dlnyasinin olmasi nedeniyle sinemada genellikle bu anlamlar
degistirilmeden kullanilmaktadir. YOnetmenler bazen, farkli anlam tiretmek
istediklerinde degisiklikler yapabilmektedirler. Gostergebilim de renkler sozle
anlatilamayan duygular1 ve diisiinceleri yansitabilmek igin kullanilmaktadir. Renkleri
etkilerinin, insan psikolojinde giiclii olmasindan dolayr sinemada Gzenle

kullanilmaktadir (Kirik, 2013).
5. 4. 1. Film Cesitlerine Gore Kullamlan Renkler ve Ozellikleri

Western filmlerde; topragm rengi olan kahverengi ¢ogunlukla kullanilan renk
olmustur. Kovboylarmn kiyafetleri ve gizmeleri blyuk 6lcude kahverengi ve tonlarinda

olmustur.
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Kahverengi renk giyside; hirsli bir yapiyr ve hakim olmayi simgelemesi
nedeniyle kullanilmistir (Kirik, 2013). Korku Gerilim Filmlerde; siyah beyaz film
doneminde 1s1k-golge zithklart sik stk kullanmis  “Frankenstein (1931)”,
“Frankenstein’in Gelini (1935)” filmleri siyah-beyazin zitliklar1 ve grinin tonlar1
kullanilarak cekilmis iyi ornekler olmuslardir (Kirik, 2013). Ozellikle korku
sinemasinda, korku ve gerilimi saglayabilmek i¢in kullanilan bir diger renk kirmizidir.
Kirmuzi renk, anlam 6zellikleri olarak; heyecan, gig, ask, sehvet, kan, ates, sicak ve
agresiflik gibi kavramlar1 simgelemektedir. Kirmizi, duygusal yogunlugu arttiran ve
dikkat ¢eken bir renktir. Korku filmleri ig¢in vahseti, 6liimii ve kani temsil etmistir.
“Elm Sokag1 K&busu (1984)”, “13. Cuma (1980)” renk 0zellikleriyle 6ne ¢ikan filmler
olmustur.

Gangster filmlerinde; ¢ogunlukla siyah renk kullanilmaktadir. Siyah renk giicii
ve otoriteyi temsil etmektedir.

Bilim kurgu filmlerinde; bilim ve teknolojinin konu olarak c¢ogunlukla
kullanildig1 filmler olmasi nedeniyle makinalarin rengi olan gri renk cogunlukla
kiyafetlerde kullanmaktadir.

Komedi filmlerinde; eglendiren, giiliing durumlar1 olan filmlerde genelde sicak

renkler, bazen hiciv olarak koyu renkler de kullanilmistir.

Sekil 5. 4. James Whale, “Frankenstein, (1931).”

Kaynak: https://www.google.com/searchg=Frankenstein1931/
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Dram filmlerinde; ask Oykileri ve dram dolu hayat hikayelerini konu almasi
nedeniyle kirmizi, pembe uyumun rengi olarak sakinligi, beyaz saflifi temsil
etmektedir (Kirik, 2013). Mavi renk zeka ile sakinligi ve 6zgiirligii temsil etmektedir.
Mavi 6zgurliik, deniz iceren filmlerde ¢ok kullanilmakta, tonuna gore sadakat,
ciddiyet, izole ve melankolik olmay1 temsil etmektedir.

Fantastik filmlerde; turuncu disa doniik, dinamik garpici bir renktir. Satafatin
rengi ve cesaret veren bir renktir. Sicak bir renk olmasi nedeniyle turuncu kisinin
psikolojik durumuna gore gerilmesini saglayabilmektedir. Farkli tonlar1 sayesinde
farkli duyular1 harekete gegirebilmektedir. “Alice Harikalar Diyarinda 2’de (Alice
Through The Looking Glass, 2016)” yesil renk doganin yasamin rengi olarak
bilinmektedir. Sakinlestirici, yenilenmeyi, gengligi, tonlarma gore de yesil tehlike ve
kiskangligi, otoriter, kiistah, megaloman kisiligi temsil etmektedir. “Gercek Kotiler
(Suicide Squad, 2016)” mor renk, dogaustt gucleri, gizemli ve mistik, asalet,
zenginlik, kudret, hizni temsil etmekte, “Makas Eller (Edward Scissorhands,
1990)”de kullanilan renkler anlatima derinlik kazandirmaktadir. Renklerin genel

anlamlar1 disinda yonetmenler farkli yorumlarda da bulunabilmektedirler. 3

5. 5. Makyaj

Filmin ikonografisinin en 6nemli unsurlarindan biri olan makyaj, oyuncunun
karakter Ozelliklerine gore etkiyi vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Makyaj, sac,
sakal, kostim ile bir biitiin olarak tasarlanmaktadir. Oykilu filmlerin ilk ¢iktig1
donemlerde oyuncunun fiziksel 6zelligini 6n plana ¢ikararak seyirciyi etkilemek
amactyla kullanilan makyaj, giiniimiizde kullanim amaci ve islevlerinde ¢ok
farklilasarak cesitlilik gostermektedir. Film tlrlerine, karakterin 6zeligine gore bazi
filmlerde sadece oyuncunun yiiz hatlarmi1 6n plana ¢ikarmak lekeleri, cizgileri
gizlemek, yiizii genis veya dar gdriinmesi icin dogal makyaj yapilmaktadir.®*

Makyajm filmlerde genellikle kullanim amaglar1 olarak; oyuncunun yizindeki
bazi hatlarin olugmasmi saglamak veya ozelliklerini arttirmaktir. Oyuncunun
belli bir tipi canlandirmasi i¢in kompozisyon yaratmasinda yardimci olmaktir.

33https://onedio.com/haber/renklerin-psikolojik-etkilerinin-sinemada-nasil-kullanildigini-biliyor-
musunuz/
34 https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/384862/
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Tarihsel ve biyografik filmlerde tanman kisilerin tiim fiziksel 6zelliklerinin

canlandiran oyuncularin bu kisilere benzerligini arttrmak i¢in makyaj
kullanilmaktadir (Oz6n, 2008, s.109).

Sekil 5. 5. Patty Jenkins, “Canavar (Monster, 2003)” oyuncu, Charlize Theron
(Aileen).

Kaynak: https://www.google.com/search, Charlize+Theron, Monster/

Sekil 5. 6. Bryan Singer, oyuncu Jennifer Lawrence, “X-Men: Days of Future Past,
(2014).”

Kaynak:  https://onedio.com/haber/film-makyaji-ile-uzerinde-mucizeler-yaratilan-

15-unlu, Jennifer Lawrence, X-men: Days of Future Past/
Tarihi filmlerde, dénemin 6zellikleri yansitilmak isteniyorsa makyaj, sac, sakal,

kostum aksesuar ve dekor bir biitin halinde 06zel bir arastirma yaparak

tasarlanmaktadir.
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Bilim kurgu, fantastik, korku filmlerinde makyaj daha fazla ©6n plana
¢ikmaktadir. Bu filmlerin konularinda makyaj sayesinde, gercekte var olmayan
varliklar ile mekanlarin, teknolojilerin yaninda gergekligi saglayip, atmosferi
olusturarak, filmin anlatisin1 desteklemekte ve seyircinin hafizasinda yer edecek
karakterler olusturulmaktadir. Makyaj sayesinde, anlatida karakter olarak dogast bir
varligmn yaratilmasi filmin olusumu saglayan temel 6zellik olabilmektedir. Prosthetics
makeup (Protez Makyaj) ile kaliplama, dokiim, protez heykelleme teknikleriyle ten
rengi, yas, kilo, cinsiyet gibi gelismis kozmetik efektler elde edilebilmektedir (Tugan,
2017).

Son olarak anlatim dgelerinin ( 151k, mekan, renk, miizik, makyaj) iyi islenmis
olmasmin filmin iceriginde biiyiik degisikliklere neden oldugu anlagilmistir. Film
tiirlerine gore bu dgelerin etkinlik orani kendi icerisindede degismekte ve gorsel olarak

hafizalarda yer edinmesini saglamaktadir.

Sekil 5. 7. Stephen Daldry, “Saatler ( The Hours, 2002)” oyuncu, Nicole Kidman

Kaynak:  https://onedio.com/haber/film-makyaji-ile-uzerinde-mucizeler-yaratilan-

15-unlu, Nicole Kidman, The Hours/
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BOLUM 6

6. KOSTUM TASARIMININ SINEMA TURLERINE GORE
OZELLIKLERI

Giysi, uygarlik tarihi boyunca ¢esitli nedenlere bagli olarak gelisim gostermistir.
Yasamdaki diistinsel ve duyusal deneyimlerimizin disavurumsal yansimasinda arag
olarak kullanilan giysi, toplumda bir statii, aidiyet, cinsiyet, smnifsal ve Kulturel
Ozelliklerimiz hakkinda fikir verirken, psikolojik ve sosyal olarak da insanlarin
hislerine etkisi oldugu bilinmektedir. Gosteri sanatlarinda rol geregi giyilen kostiim
ise, sinemanin onemli anlatim araglarindan biri olarak sembolik islevi bulunmaktadir.
Kostim, filmin tirl ile karakterin kisilik 6zelliklerini olusturan tarihsel dénemi,
sosyal, kiltirel, siifsal durumu, yasi, cinsiyeti, meslegi gibi gorsel olarak bilgi veren
Ozel bir isleve sahiptir. Filmdeki karakterin 6zelliklerini yansitabilecek unsurlar olarak
makyaj, sa¢, aksesuar gibi araglar arasindan en ¢ok dikkat ¢ekerek, belirleyici olan
kostiimdiir. Sinemada gergekei veya bigimlendirilmis gibi farkli 6zelliklerde kostiim
tasarimlar1 bulunmaktadir.

Gergekegi bir giysi, kisiye en uygun diisen giyim tarzini bulup bunu
gerceklestirmekle ortaya cikar. Gergekei giysi ¢agdas ya da tarihsel olabilir.
Cagdas giysiyi yaratmak oldukga kolaydir. Ama is tarihsel konulu filmlerdeki
gercekei giysiye geldi mi, o ¢agin giyinisini en ince ayrmtilarina dek arastirip
ortaya ¢ikarmak ve buna uygun giysileri yaratmak gerektigi i¢in sinemacinin isi
cok giiglesir. Bu ¢esit filmlerde, giysinin tasidigi 6nem de bundan dogar. Kald1
ki, yakingaglarda bile, modanin bas dondiiriicii hizla degigsmesinden dolayz,
degisik iilkelerde belirli bir yildaki giysiyi bulup yaratmak yine biiyiilk emek
ister. Bigcimlendirilmis giysi, tipk1 bi¢cimlestirilmis bezem gibi, belli bir ¢aga,
belli bir iilkeye, belli bir topluma, belli bir kisiye baglanamayan, giysi
yaraticisinin diis giliciine dayanan bir giysi ¢esididir.
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Genellikle miizikli dansli filmlerde, bale filmlerinde, masalimsi filmlerde,

bilimkurgu filmlerinde en ¢ok bu ¢esit giysi kullanilir. Gegmis caglari konu alan,

fakat belli bir tarihe, tilkeye baglanamayan filmlerde de bi¢imlestirilmis giysiye

cok rastlanir (Oz6n, 2008. 5.108).

Sinemada, kostum sembolik olarak da anlam tasiyabilmektedir. Charlie
Chaplin’in (Sarlo) karakteriyle bastonu, melon sapkasi, uzun ayakkabisiyla kendine

Ozgii degismeyen ve sembolik olarak kullanilan kostimler olmuslardir.

Sekil 6. 1. Charlie Chaplin, “Sarlo (1925).”

Kaynak: https://www.art.com/products/p16173277492-sa-16969597/charlie-chaplin-
1925.htmRFID=990319/

Film tiirlerine gore degisiklige ugrayan kostiim, fantastik, bilim kurgu, korku,
dram ve romantik vb. filmlerde gercekci karakterler yaratabilmek ancak kostim ve
makyajla olabilmektedir.

Kostlim ve makyajin islevleri olarak;

1. Filmde yer alan oyuncularin anlatida yer alan karakterler oldugu etkisini
yaratmak.

2. Oyuncularin fotojenik 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmak.

3.Karakterin ekonomik durumu, sinifi, cinsiyeti gibi temel bilgileri saglamak.
4. Anlatinin gectigi donemin atmosferini yansitmak.

5. Kiiltiirel baglami ortaya koymak.

6. Filmin tiirline gore ikonografik 6zelliklerini yansitmak.

7. Filmin baglami igerisinde sembolik anlamlar iletmekdir (Tugan, 2017, s.182).
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Kostumiin 6zelliklerinde; renkle psikolojik durum, kumas kalitesiyle ekonomik
statd, stil ile meslek ve milleti gibi birgok kavrami yansitilmaktadir. Sapka, peruk, taki,
ayakkabi, eldiven, canta, baston, maske gibi aksesuarlar ise Kostliimiin tamamlayic1
elamanlaridir.

Tirtn Tanimai;

Cesitli yonlerden benzerlik gosteren, yapilar1 birbirini andiran, ortak nitelik,
ozellik ve Ogeler tasiyan sinema yapitlarmmn kimelendirilmesini anliyoruz.
Konuyu ele alis sekli ve islerken Ki tutum, kullanilan arag, filmin 6gelerinin
kullanilis tarzi ile kiimelestirildiginde tiirler ortaya ¢ikmaktadir. Diger bilim ve
sanat alanlarinda ayrim ¢cok daha belirgin iken sinema tiirlerinde keskin bir ayrim
bulunmamaktadir. Belli nitelikleri ve 6zellikleri tasiyan film, farkli bir tiiriin
nitelik ve dzelliklerini de tasiyabilmektedir (Oz6n, 2008, s.191).

6. 1. Bilim Kurgu Sinemasinda Kostiim Tasarim Ozellikleri

Sinemada yeni bir tlr; sadece temanin baglamasi degil, yeni bir teknik ve estetik
dilin de baslamast anlammna gelmektedir. Donemin teknolojik ve teknik
Ozelliklerinden etkilenen yazili bilim kurgu edebiyatinin, Sinemaya aktarilmasiyla
bilim kurgu turd olarak ortaya ¢ikmistir. Fantastik sinemanin i¢inde dogmus olan bilim
kurgu sinemas1, zamanla dzgiin anlatimlar olusturarak, kendi tiiriinii olusturmustur. TIk
bilim kurgu filmi olarak, Georges Melies’nin, “Le voyage dans la lune (Aya Seyahat,

1902)”dir. Melies, Jules Verne’nin romanlarindan yola ¢ikarak filmi ¢ekmistir.

Sekil 6. 2. Georges Melies, “Aya Seyahat ( Le voyage dans la lune, 1902 )”

Kaynak:https://wannart.com/icerik/4461-sinema-tarihinin-115-yillik-ilk-bilimkurgu-

filmi-aya-seyahat/
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Sekil 6. 3. Georges Melies, “Aya Seyahat ( Le voyage dans la lune, 1902 ).”

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-18450/fotolar/detay/

Filmin karakterlerin kostiim tasarimlarinda, insanlar1 Dinya’dan Ay’a tasiyan
roket mermisinde gorevli kadinlarin kostiimleri, kolsuz biiyiik yakali, onii agik yelegin
altinda yatay ¢izgili atlet tasarlandig1 goriilmektedir. Biiyiik bir sapka, belinden kumas
sarkan sort ve diz bolgesinde firfira benzer siislemesiyle donemin bilindik giysilerinin
tizerinde oynamalar yapilarak farkli giysi pargalarinin birlestirildigi goriilmiistiir.
Boyunlarinda firfirli yaka siisleri, baslarinda kiilah ve peruk ile diger karakterlerin
kostiimleri tasarlanmustir (Roloff, SeeBlen, 1995). Filmde, makine yapiminda ¢alisan
iscilerin kostimleri, giinliik hayatta kullanilan kiyafetlerle ayn1 olmus ve farkli bir
tasarim uygulanmamaistir.

Melies, o©nceki donemde tiyatroda kullandigi hileleri, filmlerinde de
kullanmustir. Kirkli ve ellili yillardaki romanlarin ve bilim kurgu filmlerin konusu olan
bug eyed monster (bocek gozli canavar)’in ilk dncisil, Georges Melies’nin, “A la

conquéte du pdle (Bocek Gozli Canavar, 1912)” filmi olmustur.
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Sekil 6. 4. Georges Melies, “Bdcek Gozlu Canavar (Ala Coguete du Pole,1912).”

Kaynak: https://www.google.com/search, Ala coguete du pole, fotograflari/

Bilim kurgunun konularindan olan, ¢ilgin bilim adamlarinin seytani veya kasif
tiplemesi daha sonra korku sinemasinda da kullanilan tipleme olmustur. Diinyanin ve
insanlarin gelecegini tehdit eden yok olus litopyalar1 veya uzayl istilas1 gibi konular
da bilim kurgunun genel isledigi konular arasindadir. Bilim kurgu gergekle bagmni
koparmadan, gelecege doniik ve elestirel bakis agisiyla bu konular1 islemektedir.

Fritz Lang’in (1927) yapimi “Metropolis” filminin kostiim tasarimcisi, Aenne
Willkomm (1902-1979)’d1r. Politik ve mimari 6zellikleriyle etkili olan film, kadin
karakterin robot kiyafeti ile dikkatleri cekmis ve teknolojik gergeklige en yakin olan
filmlerden biri olmustur (Roloff, SeeBlen, 1995). Filmdeki smnif ayriminin en belirgin
gostergesi, kostumlerde gorulmektedir. Zenginlerin sik giysileri ve aksesuarlari
varken, is¢i sinifin giysileri kirli, eski ve tekdlzedir. Filmin dykistinde robot insanlar
yaratilmaya c¢alisilirken, dinamizmin 6n planda oldugu, robotik gdvdeler islevsel

Ozellikleri olan kostimlerdir.
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Sekil 6. 5. Fritz Lang “Metropolis (1927)”, kostiim tasarimi, Aenne Willkomm
(1902-1979).

Kaynak: https://www.newszii.com/watch-movie-metropolis-this-weekend

“Kostim tasarimcist olan Deborah Nadoolman Landis’in, tasarimmin temelde
iki amac1 oldugunu belirtmistir. Bunlardan ilki otantik karakterler yaratarak anlatiy1
desteklemek; ikinci olarak da, cerceve icerisinde dokuyu, rengi, silueti kullanarak
kompozisyon olusturmaktir” (Tugan, 2017, s. 183).

Ikinci Diinya Savasi ve sonunda patlayan niikleer bombanin toplumlarda
olusturdugu kaos ortaminin sonucu olarak; her an diisman saldiris1 altinda olma,
diisiincesi ortaya ¢cikmustir. Bilim kurgu sinemasinin popiiler konularindan biri de
uzayin derinliklerine gidip istasyonlar kurarak, diinyay1 giivence altina almayi
basarmaktir. Ayni zamanda, uzaylilarin diinyayi istila etmeleri gibi iyi, kot unsurlarin
savagl bilim kurgunun ana temalari1 arasinda olmustur. Gelisen teknoloji, Sinema
tirlerinide etkileyerek 1980°1i yillarda Cyberpunk (siberpunk) Akimi’ni dogurmus,
akimin 6zelligi distopik bir gelecekte bilim ve teknoloji ile insa edilmis kentlerdeki
hikayeleri anlatan bilim kurgunun alt tirii olarak ortaya ¢ikmistir.

Akim varolugsal, psikolojik 6geler tizerine durmus, insan ve makine iliskisini
incelemis, “Terminator (1984)”, “RoboCop (1987)”, “The Matrix (1999)”, “Blade
Runner (1982)” gibi filmler bu 6zelliktedir.

35 https://www.webtekno.com/cyberpunk-nedir-siberpunk-filmler-diziler-oyunla/
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Sekil 6. 6. Lana ve Lily Wachowski Kardesler, kostiim tasarimi, Kym Barret, “The
Matrix(1999).”

Kaynak:https://www.google.com/search,matrix,fotografalari,matrix =~ fotografalari,

Wachowski Kardesler/

The Matrix filminin, kostiimlerini Kym Barrett tasarlamistir. Filmin kostiimleri
olarak ilk gbze ¢arpan siyah takim elbise, trenckot ve gozliiktiir. Kostumler ve saclar
Budist rahiplere atifta bulunarak tiikketim toplumunu elestirirken, minimalizme
gondermede bulunmustur. Filmin kostiimlerinde, cinsiyetsiz tasarimlar kullanilirken,
deri, siyah, yesil kumas, parlak, mat renkler kullanilmistir. “Filmin kostlim tasarimcis1
olan Kym Barret, karanlik ve deri malzemelerle kaygan bir goriintii ortaya ¢ikarmis ve
bunun sebebini de filmde zaman ve hiz temasi islenmesi olarak agiklamustir” (TUrk,
Glseren, 2021, 5.136).

Bilim kurgu sinemasinda gelecege dair mekanlar, uzay gemileri, ileri teknoloji,
151n tabancalari, yapay zek@, ¢ilgmn bilim insanlar1 ve kostiim olarak da uzay ¢agi
giysileri gibi 6zellikleri nedeniyle fantastik sinema tiiriinden ayrilmaktadir. Bilim
kurgu, iki boliime ayrilarak, ilki; toplumun daha iyi bir gelecege dogru ilerlemesini
amaglarken, kostiim tasarimlar1 genellikle uzay gemisi iiniformalaridir. Ikinci olarak;
distopyanin hakim oldugu toplumlarda, gelecegin daha da kotii olacagini 6ne siirerken,

kostumler futdristtik 6zellikler tasimaktadir.
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1968 yapimi Stanley Kubrick’in yonettigi, “2001: A Space Odyssey (Uzay Yolu
Macerasi, 1968)” filmi, bilim kurgu tiirii i¢in yeni bir baslangi¢c olmus, kostimleri ise
moda tasarimcis1 Hardy Amies (1909-2003) tasarlamistir.®

Christopher Nolan’in “Interstellar (Yildizlararasi, 2014)” filminde, yer yer
gerceklikten kopmayan gunlik hayattaki giysiler gibi kullanilirken, uzaya dair

futdristtik kostiimlerde tasarlanmistir.

Sekil 6. 7. Stanley Kubrick, “Uzay Yolu Maceras1 ( 2001: A Space Odyssey, 1968).”
Kostiim tasarimi, Hardy Amies.

Kaynak: https://www.google.com/search,uzay,yolu,macerasi, 1968, izle/

Sekil 6. 8. Christopher Nolan, , “Interstellar (Yildizlararasi, 2014).”kostiim tasarimu,
Mary Zophres.

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film, Interstellar/

%6 http://fashiongear.fibre2fashion.com/brand-story/hardyamies/about-the-founder.asp/
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Bilim kurgu, fantastik ve aksiyon tiirlerinin gostergelerini tagiyan “Black
Panther (Kara Panter, 2018)” filminin kostiim tasarimcist Ruth Carter’dir. Hayali bir
Afrika tilkesi Wakanda’da gecen olaylar1 anlatan filmin kostimleri, Afrika’nin
geleneksel giysi 6zellikleri ile teknolojik yenilikleri birlestirilerek tasarlanmistir.

Kara panter kostim;

Ekranda forma uyan elbise dokusunu vermek ve “kraliyet kumasindan yapilmis
oldugunu tanimlamak™ i¢in Carter, kumasa ticgen bir desen ekledi. "'Okavango' sekli,
ticgen desen, Afrika'nin kutsal geometrisini temsil ediyordu- tg¢ uclu Giggen, baba, anne
ve cocuk anlamma geliyor” dedi. “Elbisenin iizerindeki Wakanda dili ile
birlestiginde... [bu] tipki bir rulo baski gibi hissettirdi. Afrika tekstillerinde rulo
baskilar ¢ok yaygindir. Kara panterin, karakter ozelliklerine gore kosttimleri
tasarladigmi belirten Carter; Kara panterin yumusak, nazik, inandirici, muhtesem ve
islevsel bir imaj veren kostiim yaratmak istedigini belirtmistir. Savas¢i kadin
kosttimleri i¢in, canli bir kirmizinin heybetli bir renk olacagini, iiniformanin boyun

halkalar1 igin Giiney Afrika’nin Ndebele kabilelerinde esinlendigini belirtmistir.%’

Sekil 6. 9. Ryan Coogler, “Kara Panter (Black Panther, 2018).” Kostlim tasarimi, Ruth

Carter.

Kaynak:https://www.latimes.com/entertainment/envelope/la-en-mn costumes-black-
panther-20181107-story.html/

37 https://edition.cnn.com/style/article/black-panther-costumes-ruth-e-carter/index.html/
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Metalik suslemeleri, miicevher tasarimcisi Dourican Fletcher tasarlamus,
kostiimlerde ayrica Afrika boncuklari, yesim tasi ve ametist gibi degerli taglar
kullanilmigtir. Kostumlerin arka etegini deriden yapan Carter, Himba kadinlarinin
gercek giysilerinden esinlenerek, kadinlarin deriyi gerip uglarina civilerle yiiziik
taktiklarmni, kendisinin ise; ¢ivilerle halkalar1 koyarak ayni islemi yaptigini bu sayede
kostiimiin hareket esnasinda ses ¢ikararak karakterin yaklastigmi duyabilme gibi

ozellik vermek istedigini belirtmistir,%

Sekil 6. 10. Ryan Coogler, “Kara Panter (Black Panther, 2018).” Kostiim tasarimi Ruth

Carter.

Kaynak:https://www.latimes.com/entertainment/envelope/la-en-mn-costumes-black-
panther-20181107-story.html/

Ruth Carter, kralige Ramonda’nin tag ve tasmasini, zulu basligi olan Isicholo ve
Afrika dantellerinden ilham alarak tasarlamistir. Yakayi tasarlarken, silindirik sekli
olusturabilmek, dayanikli ve hafif olabilmesi i¢in, ii¢ boyutlu yazicilardan destek
almistir. Malzeme olarak, poliamid malzeme PA 12, kullanilarak kostumuin

tasarlandigmi belirtmis. %

3Bhttps://www.latimes.com/entertainment/envelope/la-en-mn-costumes-black-panther-20181107-
story.html/
3https://www.latimes.com/entertainment/envelope/la-en-mn-costumes-black-panther-20181107-
story.html/
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Sekil 6. 11. Ryan Coogler, “Kara Panter (Black Panther,2018).”Kostiim tasarimi Ruth
Carter.

Kaynak:https://www.latimes.com/entertainment/envelope/la-en-mn-costumes-black-
panther-20181107-story.html/

Sekil 6. 12. Ryan Coogler, “Kara Panter (Black Panther,2018).”Kostiim tasarimi Ruth

Carter.

Kaynak: https://www.memotomattie.com/2018/03/30/a-warriors-confusion/

62



6. 2. Fantastik Sinemasinda Kostiim Ozellikleri

Fantastik sinema; insanlar, mekanlar, canavarlar ile biiyiilii ve masals1 bir dlinya
yaratmig olan filmlerden olusmaktadir. Karakterler genellikle buyl yapabilen,
dogalistli 6zel gucleri olan insanlar, canavarlar veya stiper kahramanlardir. Bu filmler
konularin1 ¢ogunlukla mitoloji veya masallardan almistir. Olaylar ger¢ek diinya
disinda, hayali bir zamanda ve donemde gergeklesen olaylardir. Mekan olarak, buyuli
gotik satolar, esrarengiz sehirler, farkli 6zellikte gezegenler ile dogalar yaratilmistir.
Kostimler, islevsel olmayan, makyaj ve maskeleme ile biitiinlestirilerek
tasarlanmigtir. Gergek disi, sliper kahramanin ozelliklerine ve gugclerine gore,
iiniformasindaki pelerin, maske veya kilig, zirh gibi aksesuarlarla tamamlanmistir.
Masals1 olan filmlerde ise, prens ve prensesler, cadi, dev, ejderha, ¢irkin veya 6zel bir
glizellikteki yaratiklar gibi karakterlerin kostiimleri, masals1 bir diinyaya 0zgii
gosterigli tasarlanmaktadir.

[k fantastik filmlerden olan, “The Thief of Bagdad (Bagdat Hirsiz1, 1924)”,
sonraki bilinen film ise Richard Thorpe’nin yonettigi “The Wizard of Oz (Oz
Buyucisu, 1939)”dir. Filmin kostiim tasarimlarmi, 20. yiizyilin ilk kostim
tasarimcilarindan Amerikali Adrian Adolph Greenberg (1903- 1959) yapmustir.
Greenberg egitimini, New York Giizel ve Uygulamali Sanatlar Okulunda almus,
1924°de ilk kostiim tasarimin1 “The Hooded Falcon” filmi i¢in yapmis ve ardindan
Cecil B. DeMille bagimsiz film sirketiyle anlasarak 1925°te kostiim tasarimcisi olarak
ise baslamistir. Donemin iinlii yildizlar1 olan: Norma Shearer, Greta Garbo, Jeanette
MacDonald, Jean Harlow, Joan Crawford ve Katharine Hepburn gibi aktirstlerle
calismustir. Iki yiize yakin filmin kostiimlerini tasarlayan Adrian ismiyle de taninan
tasarimec1, moda tasarimi tarihinde kostlimlerinin omuzlarina vatka koyarak trend

olusmasini saglamis, 1940’11 yillarin Amerikan modast iizerinde etkili olmustur.*°

“Ohttps://fashion--history-lovetoknow-com.translate.goog/fashion-clothing-industry/fashion-
designers/adrian?_x_tr_sl=en& x_tr_tl=tr& x_tr_hl=tr& x_tr_pto=sc
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Sekil 6. 13. Victor Fleming, kostiim tasarimi, Adrian Adolph Greenberg, “Oz
Buyucisu (The Wizard of Oz, 1939).”
Kaynak:https://kahramangiller.com/sinema/gokkusaginin-otesine-ruya-gibi-bir-
yolculuk-oz-buyucusu, 1939/

Douglas

: Fairbanks
& wIHIEF

Sekil 6. 14. Raoul Walsh, kostiim tasarimcilari, John Armstrong, Oliver Messel,
Marcel Vertes, “Bagdat Hirsiz1 (The Thief of Bagdad, 1924).”

Kaynak: https://www.google.com/search=the,thief,of,bagdad,1924/
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Film elestirmeni olan Rene Predal’a gore; filmin fantastik sayilabilmesi igin baz1
unsurlarm olmasi1 gerekmektedir.

Bunlar;

1. Olagandis1 bir 6genin olagan bir diinyayla karsilasmasi: Gelip diinyamiza

karigan bir canavar, bir yaratik; normal yasama gelip dalan bir deli, manyak,

sadist, olaganiistii bir olay, vs.

2. Olagan bir 6genin olaganiistii bir diinyayla karsilasmasi: Bilinmeyen bir

ulkeye, bir dleme yolculuk, herhangi bir gizli arastirma, vs.

3. Olagandis1 6gelerin kendilerinin de olagandisi olan bir diinyadaki sertivenleri:

Timiiyle hayal iirlinii bir diinyada, sasirtic1 bir ¢evre i¢cinde, maddenin bilinen

yasalarina uymak zorunda olmayan insanin 6ykiisti

( Tugan, 2017, s.183).

Bu smiflandirma ile bilim kurgu ve korku filmleri fantastik filmler kategorisi
altinda degerlendirilmekte ancak; sinemada bilim kurgu korku ve fantastik
kavramlarinin igerdigi anlamlar ve gostergeleri belirginlestirmek amaciyla tiirlerin
anlasilabilmesi i¢in ayrima gerek goriilmistiir. Bilim kurgu filmlerinde, kostim ve
makyaj Natiiralist (Tabiatgilik, Dogalcilik, Asir1 Gergekgilik) 6zellikleri barindiracak
sekilde temsil edilmektedir.

Natiralizm akimi Fransa’da etkili olarak Emile Zola’nin, Le Roman
Experimental adli eseri, akimin manifestosu olarak kabul edilmistir. Amerika’da ise
etkilesimi edebiyat alaninda baglamis, sonraki donemde sinemay1 da etkilemistir.

Naturalist anlayisin fantezi ve grotesk ogeleri, bilim kurgu filmlerinde set
tasarimmin gergekgi, biitlinciil ve tutarli olmasiyla ortaya ¢ikmustir. “Fantastic Beasts
and Where To Find Them (Fantastik Yaratiklar ve Onlar1 Nasil Buluruz, 2016)”
fantastik filmin, anlatisindaki yaratiklarin ayrintili bir sekilde tasvir edilmesiyle
gerceklik kazandirilmistir. Filmde, kostimler ve makyajlar dogaya ve gergege uygun
bir sekilde tasarlanmis, bilinen bir dénemde gecen film, 1920°1i yillarin modasini
yansitmustir. Caz ¢agi olarak da bilinen donem, savas sonrasi ve 1929°daki ekonomik
kriz gibi yasanan olaylarin etkisiyle, insanlarin rahatlayabilecekleri unsurlar1

urettikleri donem olmustur. Donemin giysi 6zellikleri, hizli danslar, piriltili elbiseler,

smokinli erkekler gibi sik giysilerdir.
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Sekil 6. 15. David Yates, kostiim tasarimi, Colleen Atwood, “Fantastic Beasts and
Where to Find Them, (Fantastik Yaratiklar ve Onlar1 Nasil Buluruz 2016).”

Kaynak:https://fantastikcanavarlar.com/haberler/fantastik-canavarlar-kostum-ve-

aksesuarlari-london-studio-tourda-gorucuye-cikti/

Filmin ana karakteri Newt Scamander’in, hardal renkteki yelegi, papyonu ile
kibar kisiligini, sahada ¢alisan biri i¢in kahverengi botlari, mavi paltosu ile karakterin
sakin ve ¢ekingen 6zelliginle biitlinlesmesi saglanmistir. Mavi rengin 6zgiirliik, sevgi,
giiven, sakinlik, sadakat ve sifa gibi anlamlar1 sembolize etmekte, karakterin ruhsal
ozellikleri ve anlat1 ile degerlendirerek analiz yapmak gerekmektedir. Renkler, bazi
tilkelerde farkli anlamlar icermekte, ancak renk analizinde genel ve ¢ogu iilkede

gecerli anlamlar ile degerlendirme yapilmaktadir.
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Sekil 6. 16. David Yates, kostiim tasarimi, Colleen Atwood, “Fantastic Beasts and
Where to Find Them (Fantastik Yaratiklar ve Onlar1 Nasil Buluruz, 2016).”

Kaynak: https://tr.pinterest.com/slataydas/fantastik-canavarlar Newt Scamander/

Filmin kostiim tasarimci Colleen Atwood, kotii karakter Graves’in siyah beyaz
takim elbise ve ayakkabilarmm 1920’lerin gorkemini ve zarafetini Kostime
yansittigin1 belirtmistir. Ozellikle oyuncunun boyunu uzun gostermek igin, ceket
boyunu uzatmig ve omuzlari abarttigini, kullandig1 kumas tiirii olarak kasmir ve i¢
mekéanda karakteri on plana alacak olan, gece 15181 yansitan, 1slakmig gibi goriinen

lureks kumagini kullandigimi belirtmistir (Tugan, 2017).
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Sekil 6. 17. David Yates, kostiim tasarimi, Colleen Atwood “Colin Farrell”, “Fantastik
Yaratiklar ve Onlar1 Nasil Buluruz (Fantastic Beasts and Where to Find Them,2016).”

Kaynak:https://www.google.com/search=fantastik,canavarlar,graves,kostumleri/

“Alis Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland, 2010)” Tim Burton’un
yonettigi fantastik ¢cocuk turtinde bir filmdir. Kostiim Tasarimcist Colleen Atwood’un
tasarladig1 kostiimler renkleri, bi¢imi ve doku gibi ozellikleriyle dikkat ¢ekmistir.
KostUmlerdeki bicim, Uzerlerindeki desenler, yaka cevresindeki dantel gibi detaylar

ile giysiler gerceklikten ¢ikartilip gotik bir tarza gegis yapmistir.*!

“Ihttps://onedio.com/haber/son-19-yilda-muhtesem-kostumleriyle-en-iyi-kostum-tasarimi-oscar-
odulunu-kazanmis-filmler/
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Sekil 6. 18. Tim Burton, kostiim tasarimi, Colleen Atwood, “Alis Harikalar Diyarinda
(Alice in Wonderland, 2010).”

Kaynak:https://onedio.com/haber/son-19-yilda-muhtesem-kostumleriyle-en-iyi-

kostum-tasarimi-oscar-odulunu-kazanmis-filmler/

Sekil 6. 19. Tim Burton, kostiim tasarimcisi, Colleen Atwood, “Alis Harikalar
Diyarinda (Alice in Wonderland, 2010).”

Kaynak:https://onedio.com/haber/son-19-yilda-muhtesem-kostumleriyle-en-iyi-

kostum-tasarimi-oscar-odulunu-kazanmis-filmler/
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6. 3. Korku Sinemasinda Kostiim Ozellikleri

Korku sinemasmin ana konusu olan korku kavrami, insanlarda iggudisel bir
tepki olarak ortaya ¢ikmaktadir. Korku; bir tehlike veya tehlike diisiincesi karsisinda
duyulan kayg1, Uziint olarak tanimlamaktadir (TDK). Siyah beyaz sinema doneminde
masal, mit, batil inanglarin yaninda, edebiyatin Onemli eserleri kaynak olarak
almmustir.

Doénemin popiiler konusu olan gotik edebiyatin unsurlari, sinemaya korku tlr(
olarak yansimistir. Sinema tarihinde en ¢ok ilgi gormiis, en uzun Omarlu, kendi iginde
stirekli yenilenmis Sinema turd korku olmustur (Abisel, 1995). Avrupa sinemasi
tarafindan ilk kez kullanilan korku konusu, Birinci Diinya Savasi sonrasi yasanan
ekonomik ve sosyal kriz nedeniyle Avrupa’daki ilerlemesi durmustur. 1930’da
Hollywood sinemasi, korku temasina olan ilginin ¢oklugu ve popiilerligini fark ederek
bircok korku filmi Ureterek ve tiiriin taninmasinda, popiiler sinemada yerini almasinda
katkida bulunmustur. Korku sinemast; temelinde bulunan gerilim, siddet, tehlike gibi
Ogelerle korku etkisini yaratarak olusturulan film tiiridir. Farkli zamanlarda farkli
tema ve karakterlerle korku sinemasi gelisim gostermistir. Diger sinema tiirleri gibi,
korku sinemasi da ilk olarak sadece korku, 6liim, siddet ve kan olarak algilanmis olsa
da analizi yapildiginda sistem, iktidar, aile yapisi, cinsellik, kilttr gibi birgok olguyu
elestiren gondermelerde bulunabilmektedir (Aytekin, 2010).

Korku filmlerinin toplumsal ve siyasal ortamla iligkili oldugunu ilk olarak ortaya
koyan Sigfried Kracauer’dir. Kracauer, sessiz dénemdeki Alman Sinemasi’nin
korku filmlerini kiiltiirel bir hastalik olarak agiklamaya ¢alisir. Yine Kracauer’e
gore, bu dénemdeki korku filmleri, toplum psikolojisinde var olan otoriteryan
egilimi yansitir. Marcia Landy ise filmsel temsiliyetlerin, yani filmlerin
gondermede bulunduklar1 alanlarin, resmilesmis olsun ya da olmasin toplumsal
sisteme eklemlenisinin, tabi olmak ve direnmek ile kurallar ile yasaklar arasinda
ortaya ¢tkmasi bakimmdan homojen oldugunu séyliiyor. Yani korku filmleri de
oteki tiirlerde oldugu gibi toplumsal yasama ve catigmalara dair pek cok sey
soyleyebilir (Aytekin, 2010, s.101).

19. yiizyilda korku edebiyat1 yazarlari olan, Edgar Allen Poe ve Bram Stroker,
Mary Goodwin Shelley’in hikayeleri genellikle yonetmenler tarafindan bagvurulan
kaynaklar olmustur. ilk korku filmi olarak “Le Manoir du Diable (Seytanin Satosu,

1896)” yilinda Melies’nin senaryosunu yazdig1 bir kisa film olarak gosterime girmistir.
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Mary Shelley’nin romanindan uyarlamasi yapilan “Frankenstien (1910)”, Henry
MacRae’nin yonettigi “The Werewolf (Kurt Adam, 1913)”, Mary Shelley’nin
Frankenstien romaninda uyarlanarak ¢ekilen ayn1 adli film, Karl Freund’un yonettigi,
“The Mummy (Mumya, 1932)” korku tiinliniin ilk Ornekleri arasindadir. Robert
Wiene’in yonettigi, “The Cabinet of Dr Caligari (Dr Caligari’nin Karavani, 1919)”
filmi ise korku filmleri igerisinde goriintii tarz1 ve Alman Disavurumcu sanatsal bakis

acistyla nedeniyle biiyiik etki uyandirmistir.*?

Sekil 6. 20. Henry MacRae, “Kurt Adam (The Werewolf , 1913).”
Kaynak: https://www.google.com/search=The,Werewolf, 1913/

Korku sinemasinda ¢ogunlukla kurt adam, vampir, drakula, seytan, mumya,
canavar vb. dogaiistii varliklar1 konu alan filmler cekilmistir. Ik dénem korku
filmlerinin kostiimleri genelde giinlik hayattaki kiyafetlerle ayni olmustur.
Filmlerdeki koti karakterlerin kostlimlerinde pelerin veya beyaz kumasla hayalet
etkisi yaratilmak istenmistir. Bazi filmlerde yirtik parcalanmis kumaslarla tasarlanmis
giysiler veya Misir’in otantik giysileri kullanilmistir. Aksesuar olarak sapka, gozliik,
siiplirge, eldiven tamamlayici 6ge olarak kullanilmustir. “Kurt Adam” filmi icin
makyaj ve maske ile killi bir yiiz ve eller yapilirken, kiyafeti donemin gunlik

giysileriyle ayn1 oldugu gorilmektedir.

42 https://lanetli.org/1900-1930-sessiz-korku-donemi/
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Korku tiiriinlin  birgok 6zelligi olmasi nedeniyle (Sinematik Korku
Kategorilerine) ayrilmistir;

Gotik; roman ve mitolojiden alinmis, yaratik ve canavarlarin uyarlamasi
“Frankenstein”, “Dracula”, “The Mummy” yapilan filmlerdir.

Dogaiistii, okiilt (gizli, sakli) ve hayalet filmleri; biiylicii, hayalet, seytan ve
ruhlar, cadi ve diger varliklarla ilgili ilave kotii 6gelerin ilave edilmesiyle gercek
diinyada insanlara zarar vermeye c¢alisan varliklar1 konu alan filmlerdir. “The
Exorcist (Seytan)”, “Rosemary’s Baby”, “The Others (Digerleri)”, “The Houting
(Tepedeki Ev)” 6rnek olarak gosterilebilir.

Psikolojik Korku; seri katilleri ve suglularin, psikolojik ve psikoz durumlarini
aragtrmayt konu alan filmler. “Psycho, Peeping Tom (Rontgenci)”, “Eyes
Without a Face (Cehresiz G06z)”, “Repulsion (Tiksinti)”, “Carrie (Gunah
Tohumu)”.

Canavar Filmleri; 6liim ve yikim getiren, yaratiklarla diinyanin istilasini konu
alan filmler. “Godzilla”, “The Birds (Kuslar)”, “The Host (Yaratik)”

Slasher; sehirde veya kirsal alanda, bir grup gencin bir katil tarafindan takip
edilmesiyle tehdit altindaki gengleri konu alan filmler. “The Texas Chainsaw
Massacre (Teksas Katliami)”, “Halloween (Cadilar Bayrami)”.

Body Horror, splatter ve gore (kan) filmleri (post modern zombiler dahil);
Hastalik, mutasyon, fetis davranislar, igrenglesmis insan bedenini sergileyen
filmler. “The Brood (Hastanede Dehset)”, “Evil Dead (K6tu Ruh)”, “The Fly
(Sinek™).

Istismar Sinemas1, videolar veya asir1 siddet filmleri; siddet, iskence, 6lim
kamplari, tecaviiz, cinsel saldir1 gibi konular1 isleyen filmler, “I Spit on Your
Grave (Mezarna Tiikiirecegim”), “Last House on the Left (Soldaki Son Ev)”
Bazi filmler korku tiiriine ait olmasalar da korku sinemasindaki imge kullanimi
ve cagrisimlari nedeniyle bu tiire dahil edilmistir ( Yaldiz, 2016, s.8).

Korku filmlerinde, a¢ik ve kapali mekanlar kullanilmaktadir. Dis mekan
kullannminda, kapalilik, yalitilmishk, karanlik ve pusluluk hissi uyandirmak genel
amag olup, Urkiitiicii bir atmosfer olusturulmak istenmektedir. Kostiim ve makyaji
Ozellikle bu tiir i¢cin bir biitlin olarak incelemek gerekmektedir. Korkuyu olusturan
varlik, insan, canavar veya cadilarin kostlimlerinin bicimi, rengi, dokusu karakterin
ozelliklerini tamamlayacak sekilde tasarlanmaktadir. “IT (O, 2017)” filmin koti
karakteri olan Pennywise, kostiimiinii Janie Bryant tasarlamistir.** Neseli ve canli
renklerle siislenmis orijinal halinden ¢ikartilarak, soluk gri renkte kirli etkisi verilerek
urkdtlcd bir kostiim tasarlanmustir.

Boyun, bilek, paca, belde firfir ve boncuklar kullanilarak hareket
kazandirilmistir. Gri Uzerine turuncu renk ile dikkat geken biiyiik piiskiillerle diigmeler
yapilmugtir. Kostimde gizemli, urkutlict ve kasvetli bir etki yaratilmigtir. Omuzlar ve

bacaklarda yogun blzguler ile sikisiklik hissi uyandirmugtir.

43 https://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-181972/
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Makyaj, bilinen gulen palyago yiuziinden ¢ok, korkutucu, sinirli bir ifade
verilmistir. Cocuklar1 kandirabilmek i¢in, aksesuar olarak kirmizi balon kullanan
Pennywise. kirmizi rengin gekiciligi, Olimii ¢agristrmasi ile gerilimi arttirmak

amaciyla balon da kullanilmistir.

Sekil 6. 21. Andy Muschietti, “It (O, 2017)”, kostiim tasarimi, Janie Bryant

Kaynak: https://www.google.com/search, filmi,penyy.kostum, fotograflari/

h

Sekil 6. 22. Andy Muschietti, “It (O, 2017),” kostiim tasarimi, Janie Bryant.

Kaynak: https://www.wallpaperbetter.com/tr/searchq=Pennywise/
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“Scream (Ciglik, 1996)” filmi, kostimunde sadece siyah ve beyaz renk
kullanilmig, korku filmlerinde ¢ogunlukla kullanilan siyah renk, glcl ve otoriteyi

temsil etmektedir. Maskede ise, beyaz rengin kullanilmasi ifadeyle zithik yaratmistir.

Sekil 6. 23. Wes Craven, “Ciglik (Scream, 1996).”

Kaynak:https://filmloverss.com/jason-blum-yeni-scream-ve-hellraiser-filmleri-

cekmenin-gundemlerinde/

“A Nightmare on Elm Street (Elm Sokagi Kabusu, 1984)” Freddy Krueger
karakterinde, yiiz ve ellerde makyaj ile farkli dokular yaratilirken, karakterin 6lmeden
once giydigi giysilerde degisiklik olmamasi, gercek yasamdan kopmadigi izlenimi
yaratilmak istenmistir. Kirmizi ve siyah yatay ¢izgili orgii kazak ile kirmizinin 6limd,
siyah rengin de giicii temsil etmesiyle biitlinliik saglanmistir. Aksesuar olarak, elinde

metal renkte bigaklar ve sapka kullanilmistir.
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Sekil 6. 24. Wes Craven, “Elm Sokagi’nda Kabus (A Nightmare On EIm Street,
1984)” kostiim tasarimi, Dana Lyman.

Kaynak: https://www-imdb-com.translate.goog/name/nm0528145/

6. 4. Komedi Sinemasinda Kostiim Ozellikleri

Komedi (Gtldiiri) sinemasi, olaylari, durumlar1 ve insanlarin durumlarini
giiliing acidan isleyen tiirdiir. Giildiiriiniin baslica dort ¢esiti vardir: dolanti
(entrika) giildiirtisti, tore gildiirlisti, durum giildiiriisii, 6zyap1 (karakter)
giildiiriisii. Dolant1 giildiiriisii, ustalikla siralanmais, birbirini izleyen dolaplardan,
diizenlerden olusur. Ne ruhsal ne toresel bir ¢coziimleme, inceleme savi vardir.
Dolant1 giildiiriisii tiimiiyle devinime davranan, hafif, neseli bir giildiirii
cesididir. Ortagagin farsi, daha sonra ortaya ¢ikan vodvil de dolanh giildiiriisii
icine girer. Tore giildiiriisiinde, ruhsal ve toplumsal kayg1 agir basar. Bunda, belli
bir cagm, belli bir ¢evrenin, belli bir smifin giiliing yanlan yansitilir. Ozyap1
giildiiriisii de insanlarm her zaman her ¢agda ortak olan giiliing yanlarim elestirir.
Savruklama (birlesik): Savruklama, giildiirii filmlerinin en yalin, en ilkel ve
Ozellikle sinemanin ilk yillarindan sessiz sinemanin sonuna dek biiyiik bir
gelisme gosteren gesididir. Savruklama 16. yiizyilda Italya’da ortaya ¢ikan
“com-media delParte" adindaki giildiirii cesidine, Ingiliz muzikhollerindeki
sOzsliz oyun (pandomima) gelenegine dayanir; ortacagdaki fars geleneginin
izlerini de tasir (Ozon, 2008, s.227).

Siyah beyaz sinema doneminde komediyi olusturan kovalamaca, sakarlik, tekme
atma, kayma, diisme, pasta firlatma gibi durumlar ile giildiirii olusturulurken, bazen
gercek dis1 pandomim veya sihirde kullanilmistir. Komedi tiiri kendi icinde alt tlirlere
ayrilmaktadir. Absurt, aksiyon, askeri, bilimkurgu, dini, fantastik, kaba, kara mizah,
karakter, komedi-dram, korku, mizikal, parodi, politik, romantik, seks, western,

yanlisliklar, zombi gibi alt komedi tiirlerine ayrilmaktadr.**

4 http://www.sinemaokulu.org/kategori-disi/komedi-film-turleri/
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Nijat Ozén’e gore Guldird film tarleri;

Vodvil: Yanilgilar ve yanlis anlamalar sonucunda olusan karisik olaylari ve
sonlar1t mutlu bir ¢dziimle biten filmlerdir.

Amerikan Gildurisi: Amerikan giildiiriisii savruklama ve vodvil karisimlari ile
olusmustur. Amerikan komedisi, toplumsal elestiriden genellikle uzak dururken,
Amerikan yasam tarzinin 6zellikleriyle de alayli bir Gislupla yeren anlatim tarzi
vardir.

Muzikli guldiirii, operet: Unlii operetler, miizikaller ve dansinda oldugu komedi
tiiridiir. Diyaloglar 6nemli bir 6ge degildir.

Ingiliz Giildiiriisii: Ahsilmadik ve sagma olan bir durumun sonucunda gelisen
sonuglar1 agirbasl, sogukkanli bir sekilde ele alarak giilmeyle islemektedir.
Toplumsal taslama, bireylerin psikolojik durumlarmi inceleme, toplumsal
degerleri elestirirken, dliim ve 6liim olayina kara mizah ile yaklasilmas, Ingiliz
gildiirisiinin  en o6nemli ozelligidir. Guldirt: seyirciyi, guldarirken
diisiindiirmeyi de yoneltip trajik bir izlenimde birakan giildiir tiirtidiir.
Toplumun yanlis olan degerlerini, insanlar arasindaki diizensizlikleri, dogmalar1
elestirel bir sekilde isleyerek, giildiiriiyili olusturmaktadir.

Toplumsal Yergi: Sinemaci, toplumda bulunan aksakliklar1 diizeltebilmek i¢in
gildirtiyti bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Karakter Gildirusi: Olumsuz bir
karakter almarak, elestirel bir sekilde toplumu uyaran tiirdiir.

Tore Guldurusi: Belli bir donemin ve toplum geleneklerinin yanlis yonlerini
giildiirii ile elestiren tiirdiir.

Durum Giildiiriisii: Insanlarmn, igine diistiikleri giiliing durumlar1 konu alan
tirdir (Ozon, 2008).

Sinemanin siyah beyaz dénem ilk komedi oyuncular1 Max Linder, Laurel ve
Hardy icin 6zel kostiim tasarimlar1 yapilmamis sadece kiigiik géze ¢arpan ayrintilarla
kostiimlerin tamamlandigi anlasilmaktadir. Dodnemin gunlik giysi  6zellikleri
degistirilmeden kostumlerde kullanmistir. Aksesuar olarak giinliik yasamda kullanilan
donem sapkalar1 kullanilmig ancak, Laurel ve Hardy’nin melon sapkalarinin hatlarinin

yuvarlak, kiigiik olmasiyla sevimli ve komik bir gérinti elde edildigi anlasilmaktadir.
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de oareon

Sekil 6. 25. Max Linder, “Vive La Vie de Garcon, (1908).”

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0267049/

Charles Chaplin, bastonu, sapkasi, yelegi ve kravati ile donemin giysi
ozelliklerini yansitmaktadir. Sarlo’nun giysilerini, diger karakterlerin kostumlerinden
aywran Ozellikler ise; uzun ayakkabilari, bastonu, minik biyigi, bol ve blyuk
pantolonundaki ayrintilar olmustur. Chaplin’in yarattigi Sarlo tiplemesine uygun
olarak kullandig1 aksesuarlar1 hafizalarda yer eden karakter ile kostliminin
biitiinliiglinii saglamistir. Sarlo karakteri fakir, evsiz olmasma ragmen giysileri her

kosulda tam olmus ve yirtik goriintiisii olmamustir.
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Sekil 6. 26. Charlie Chaplin, “Yumurcak (The Kid,1921).”

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Chaplin_The_Kid_edit.jpg

Sekil 6. 27. James Parrott, “Laurel&Hardy (Night Owls, 1930).”

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/522206519300247895/

Romantik komedi “The Mask (Maske, 1994)” filmi kostim tasarimcisi Ha
Nguyen’dir. Filmdeki karakterin, yiiziine taktigi maske sayesinde farkli gii¢ler elde
etmesiyle yasanan komik durumlar: anlatmaktadir. Maske’nin kostimlerinde sicak
veya parlak renklerde takim elbise giyen sakaci ve genelde diger karakterlerle dalga

gecen bir 6zelligi vardir.
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Sekil 6. 28. Chuck Russell, Lawrence Guterman, kostiim tasarimi, Ha Nguyen “The
Mask (1994).”

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/623748617119122880/

Gergek zamanda gecen filmin diger karakterlerinin kostimleri glnlik veya
donemin sik giysileri ile tasarlanirken, maske Kkarakterinin giysileri her ortamda
renklerinin canliligiyla ortaya g¢ikmaktadir. Sari rengin dinamik, dikkat ceken ve
mutluluk anlamlar1 igeren 6zelligi ile butlnlik saglanmistir. Yesil rengin, yeniden
canlanmay1 ¢agristirmasi ile maskeyi yiiziine takinca normal insanken, maskeye
donlsmesi yine karakterin 6zelligiyle uyumlu olmustur. Sapka, ayakkabi, kravati gibi
aksesuarlarla giysi bicim ve 6zellikleri uyumlu olarak tasarlanmistir.

Tim Burton’nun, “BeetleJuice (Beter Bocek, 1988)” komedi/fantastik filmidir.
Tuhaf, komik, korkug, ruh ¢agirma gibi unsurlar1 barindiran filmin kostiim tasarimcisi
Agnes Ann Guerard’dir.*® Hayalet ve varliklarm oldugu filmde firlama ve uguk kagik
karakter olan Beetlejuice, adli karakterin kostiim ve makyajlara gotik tarz hakim
olmustur. Filmin kostiimlerinden damatlik, gercek yasamda da giyilen bir giysi
olmasina ragmen, makyajiyla tamamen gerceklikten kopmustur. Kirmiz1 gelinlik, sa¢

ve makyaj tasarimiyla gotik 0geler eklenmistir.

4 http://www.filmreference.com/film/19/Aggie-GUERARD-Rodgers.htm/
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Uygulanan makyaj teknigiyle, glnluk yasamdaki bir giysi ile ger¢ekte olmayan
hayali bir varligin birlesmesi sonucu, hem korku¢ hem de komik bir gorinti

olusturmus ve boylelikle kostiim filmin tiiriine uygun olarak tasarlamustir.*®

Sekil 6. 29. Tim Burton, Kostiim tasarimcist Agnes Ann Guerard, “Beter Bocek,
(BeetleJuice, 1988).”

Kaynak: https://hiro.pl/10-filmow-ktore-koniecznie-musicie-obejrzec-halloween/

“The Grand Budapest Hotel (Biiyiik Budapeste Oteli, 2014)” Wes Anderson’nun
komedi dram filmidir. Film, 20. ylizyilin baslarinda savas zamaninda gosterisli bir
otelde gegcmektedir. Pembe, mor, sar1, kirmizi, altin, menekse renklerinin etkileyici bir
sekilde on plana ¢ikarildigi filmde, iiniforma tasarimlarinda kege kullanilmistir.
Renklerin ve bigimlerin kostlmlere etkisiyle gorsellik 6n plana ¢ikmustir. Filmin

kostiim tasarimlarin1 Milena Canonero yapmustur.

46 http://www.cinerituel.com/beetlejuice-1988-shake-shake-senora/
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Sekil 6. 30. Wes Anderson, kostiim tasarimi Milena Canonero, “Biiyiik Budapeste
Oteli (The Grand Budapest Hotel, 2014).”

Kaynak:https://www.imdb.com/title/tt2278388/mediaviewer/
6. 5. Tarihsel Sinemada Kostiim Ozellikleri

Tarihsel sinema, belli bir donemi, taninmis kisileri, olaylar1 konu alan film
tirtidiir. Donem giysileri, saraylar, biiylik yapilar, savas sahneleri gibi etkileyici
anlatimsal oOgeler kullanilmaktadir. Karakterlerin fazla oldugu, farkli dénem
kostiimlerinin ¢esitliligi ile 6ne ¢ikan film tiirtidiir. Tarihsel film, tarih gercegini
dogruya en yakin bicimde yansitmaya, bu gercegi nesnel tutumla vermeye calisan
filmdir. Gercek tarihsel filmin eregi de izleyiciyi oyalamak, eglendirmek degildir. Bu
erek, belli bir toplumun bugiiniinii, hatta yarmini aydmlatmak i¢in o toplumun
geemisteki yasayisini incelemek, bundan gerekli sonuclan, ipuglarmi ¢ikarmaktir.
Gergek tarihsel filmin yaraticis1 tarihin bu cosku verici, canli, yararh yoniinii goz
oniinde bulundurur; tarihin herhangi bir olayni, kisisini ele alirken buna dikkat eder
( Oz0n, 2008). Tarihsel filmlerde, mekan, dekor, biiyiik yapilar, doga, renk gibi 6geler
onemlidir ancak karakteri zamanina baglayan en 6nemli unsur makyaj ve kostumddr.

Tarihsel filmler kendi i¢inde iki ¢esite ayrilmaktadir;

“Cag Filmi: Belli bir donemin, kiiltlirel, toplumsal, siyasal 6zelliklerin yansitan
filmlerdir.

Giysili Film: Gegmis bir toplumun, belli bir donemindeki yagamini, giysileri 6n plana
¢ikararak yansitan filmlerdir” (Oz6n, 2008).

81



“Elizabeth: Altin Cag (Elizabeth: The Golden Age, 2007)” dram epik tiirde olan
filmin yonetmeni Shekhar Kapur, kostiim tasarimcisi ise Alexandre Byrne’dir. Film,
Ingiltere Kraligesi’nin hayatindan belli bir donemi anlatmaktadir. Filmdeki tag
tasarimlari, Kirmizi, hardal renklerindeki kostiimleri nedeniyle gosterigli ve giiglii bir
kralice izlenimi verilmek istendigi anlsilmaktadir. Filmdeki sahnelerde kraligenin
psikolojik durumu ile kostimin rengi uyumlu bir bir sekilde degismekte, drnegin

tizglin oldugu anda yesil renkte kostiim giymektedir.

Sekil 6. 31. Shekhar Kapur, “Elizabeth: Altin Cag (Elizabeth: The Golden Age,
2007)” Kostiim tasarimlar1 Alexandra Byrne.

Kaynak:https://onedio.com/haber/son-19-yilda-muhtesem-kostumleriyle-en-iyi-

kostum-tasarimi-oscar-odulunu-kazanmis-filmler/

Sekil 6. 32. Shekhar Kapur, “Elizabeth: Altin Cag (Elizabeth: The Golden Age,

2007)” Kostiim tasarmmlari, Alexandra Byrne.

Kaynak: https://onedio.com/haber/son-19-yilda-muhtesem-kostumleriyle-en-iyi-

kostum-tasarimi-oscar-odulunu-kazanmis-filmler/
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“Geng Victoria (The Young Victoria, 2009)” filmin ydnetmeni Jean-Marc,
Kostiim tasarimlarini ise Sandy Powell’nin tasarladigi filmde, ingiltere Kralicesi
Victoria’nin gerg¢ek kiyafetlerinin kopyalar1 yapilmis, kostiimler yas tutma, diigiin ve

tag giyme toreni gibi farkli anlarda kullanilmak i¢in hazirlanmistur.

Sekil 6. 33. Jean-Marc, “Gen¢ Victoria (The Young Victoria, 2009),”kostim

tasarimlar1 Sandy Powell.

Kaynak:https://onedio.com/haber/son-19-yilda-muhtesem-kostumleriyle-en-iyi-

kostum-tasarimi-oscar-odulunu-kazanmis-filmler/

Sekil 6. 34. Jean-Marc, “Geng Victoria (The Young Victoria, 2009),” kostim

tasarimlar1 Sandy Powell.

Kaynak:https://onedio.com/haber/son-19-yilda-muhtesem-kostumleriyle-en-iyi-

kostum-tasarimi-oscar-odulunu-kazanmis-filmler/

83



6. 6. Western Sinemasi Kostiim Tasarimlar:

Western (Kovboy), Hollywood Sinemasi’na ait bir sinema tirl olarak
gelismistir. Western; Amerika’da 19. yiizyilin sonlarmma dogru {ilkedeki
kanunsuzlugun kol gezdigi sinir boylarindaki olaylari, Kizilderililerle karsilikli
miicadelelerinin Gykisuni anlatan film turidir.*” Western sinemasinm en &nemli
temast Amerika ulusunun dogusunu icermesi olmustur. Kizilderililerin, dogayla olan
miicadeleleri, yeni yerlesim yerleri kurmalari, demiryolu insaati, altin, el degmemis
topraklar, posta arabasi, bagimsizlik savasi, i¢ savas sonucunda Amerika’nin
kurulmasi gibi konulari islemistir (Oz6n, 2008).

Western Sinemasinda; kizilderililer, kovboylar, haydutlar ve serif gibi farkli
Ozellikteki karakterler bulunmaktadir. 1903’te, Edwin S. Porter’in yonettigi, “The
Great Train Robbery (Buytk Tren Soygunu)”, sessiz sinema doneminde ¢ekilmis ilk
Western-Aksiyon tiriindeki filmdir. Turtin gostergeleri olarak, Kizilderililerin kabile
giysileri, kovboy giysileri, sapka, ¢izme, atlar, bar, silah, sahnede dans eden kizlarin
giysileri, ¢adir, ok ve yay gibi 6geler tiiriin belirleyici 6zeligindeki gostergelerdir.
Kovboylar; hayatim1 devam ettirebilmek i¢in karsilastiklar1 durumlar, verdikleri
miicadele, haksizlik, ya da kavga ortaminda gosterdikleri gii¢ ile siradan insanlardan

iyi veya kotl karakterleriyle ayirt edilebilmektedir.

Sekil 6. 35. John Sturges, “Yedi Silahsorler (The Magnificent Seven, 1960).”

Kaynak:https://seyler.eksisozluk.com/yuzlerce-ornek-arasindan-kult-olmayi-

basaran-en-iyi-western-filmleri the magnificent seven (1960)/

47 http://www.azizmsanat.org/2016/05/13/western-sinemasinin-tarihi-ceyda-sahinoglu/
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Dayanikli kot kumastan yapilan kovboy pantolonlari, zor kosullarda calisirken,
at binerken, kavga ederken ya da cetin doga sartlarina karsi uzun siire kullanilabilen
bir giysi ve kovboylarin simgesi olmustur. Pantolonun kumasi ve rengi; her film icin
gecerli olmasa bile, bicim ve renk 06zellikleriyle, kovboylarin yasam tarzi ile
birlestirilerek bilingaltimizda yer etmis ve gunimuzde hala var olan kovboy imajimni
olusturmustur (Tugan, 2017). Andre DeToth, “Kizilderili Savas1 (1955)” western,
Lewis R. Foster, “Tonka (1958)” western drama filmlerine 6rnek filmlerdir.

Sekil 6. 36. Andre DeToth, “Kizilderili Savasi, (1955).”

Kaynak: https://www.google.com/searchq, filmler&tbm=isch&ved,savase1,film/

Kizilderili kostiimlerine ise; dogal ortamlarda yasayan savas¢i topluluklar
olduklar1 i¢in avladiklar1 hayvanlarmn derilerinden yapilmis giysiler izlenimi
verilmistir. Kizilderililerin hayvan tiliylerinden, dislerinden ve kemiklerinden
aksesuarlar1 yagam tarzlarinin en belirgin gostergeleri olarak kostiim ve makyajlardaki
yerini almustir. Her kabilenin yasam tarzi, iyi veya kotl karakterlerin 6zelliklerine gore

kostiimleri, makyaj ve giysi 6zelliklerini belirlemistir.
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Sekil 6. 37. Lewis R. Foster, “Tonka, (1958).”

Kaynak: http://wenternfilmizle.blogspot.com/2013/09/tonka-filmini-turkce-dublaj-
izle.html/

6. 7. Dram Sinemasinda Kostiim Ozellikleri

Dram sinemasmin 6zelligi, karakterlerin belli bir donemin, ¢evrenin, yasamin
somut kosullar1 i¢erisinde davranislarini, psikolojik durumlarin belirleyen faktorlerin
olmasidir. Drami olusturan sey toplumsal kosullardir. Filmlerdeki karakterin amaci;
dramu yaratan kosullardan kurtulmak olmustur. Bu miicadele sirasinda, kendi kisiligini
tanima, giiclii ve gli¢siiz yonlerini 6grenme gibi farkli durumlarla karsilasirken, yenik
diisme veya iistiin gelme gibi farkli sonuglarla 6ykiyu anlatan filmlerdir (Ozén, 2008).
Dram filmleri; gercek hayatta karsilasabilecegimiz durumlar1 konu aldig1 igin,
mahkemede hak arayisindaki kisileri, bagimlilikla miicadele, spor kahramanlarinin
trajik hikayeleri, dini ve ruhani, edebi konular1 islemektedir.*®

“Dead Man Walking (Olim Yolunda, 1996)” Tim Robbins’in ydnettigi bir dram
ve suc filmidir. Filmde bir rahibe, 6liim sirasini bekleyen bir mahkdm ve onun ailesiyle
konusarak diigiincelerini 6grenerek, mahkiimun gergek hikayesini ortaya ¢ikarmaya
calismaktadir. Rahibenin, beyaz renk tonunda takim elbise giymesi saflig1 ve temizligi
temsil ederken, mahkimun parmakliklar ardinda mavi agirlikli kostiimii 6zgiirligii

temsil etmektedir.

48 http://www.kameraarkasi.org/sinema/cesitleri/dram/dramturu.html/
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Sekil 6. 38. Tim Robins, Olim Yolunda (Dead Man Walking, 1996)

Kaynak: https://www.google.com/searchq=Dead,Man,Walking, Yolunda/

Drama, kendi icinde alt tiirlere ayrilmaktadir. Biyografi, mahkeme salonu
dramasi, donem, melodram, siyasi, romantik, trajedi gibi alt tiirleri vardir. “The Great
Gatsby (Muhtesem Gatsby, 2013)” 1925 tarihli F. Scott Fitzgerald romaninin altinci
uyarlamasidir. Romantik dram olan filmin yonetmeni ise Baz Luhrmann’dir. Daha
once ¢ekilen uyarlamalara gore en 6nemli degisiklik kostiimlerde olmustur. Film, Caz
Cag1 doneminde gecmektedir. Caz Cagi olarak bilinen 1920’lerde giysi modasinda
biiyiikk degisiklikler yasanmustir. Flapperlar olarak bilinen akimda “erkek cocuk
viicudu, erkegimsi” Ogeler one ¢ikmus, kisa sacl, zayif, giysi modeli olarak
tanimlanmistir. Etek boylar1 diz hizasina ¢ikmis, etek uglar1 piiskiillii elbiseler, kisa
kollu bluzlar, inci kolyeler, altin, giimiis renkte ayakkabilar, mantolar ve tuvaletler
kullanilmistir. Boncuk sislemelerle bicim olarak kigultilerek daha sade boyutlara
doniisen giysi kaliplari, sisleme ve kesimdeki ayrintilarla sik ve sasali 6zgiir bir kadin
tasarimi olusturmustur. Erkek giysilerinde ise, uzun bol ceket, spor ceket, flanel
pantolon kullanilmis, kravatlarda altin ve giimiis renkler tercih edilmistir.

Filmin kostumleri i¢in, Miuccia Prada kostiim tasarimcis1 Catherine Martin’le
birlikte caligmustir. 2013 yapimi filmde, diger yapimlara gore kostiimler, cok daha
sasali, kristal ve payetlerle siislenmis ipek elbiselerden segilmistir. Kostiimlerdeki 6zel
carliston dans pusklleri, kadifeler, kirkler, takilarin ¢esitliligi ile zengin gérinmeyi

basarili bir sekilde yansitmustir.*®

49 https://vogue.com.tr/haber/muhtesem-gatsby-stili-parti-elbiseleri/
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Sekil 6. 39. Baz Luhrmann, “Muhtesem Gatsby (The Great Gatsby, 2013)” kostiim
tasarimlari, Prada, Tiffany & Co.Brooks Brothers, Catherine Martin.

Kaynak:https://onedio.com/haber/son-19-yilda-muhtesem-kostumleriyle-en-iyi-

kostum-tasarimi-oscar-odulunu-kazanmis-filmler/

Sekil 6. 40. Baz Luhrmann, “Muhtesem Gatsby (The Great Gatsby, 2013).” Kostim

tasarimlari, Prada, Tiffany & Co. Brooks Brothers, Catherine Martin.

Kaynak: https://onedio.com/haber/son-19-yilda-muhtesem-kostumleriyle-en-iyi-

kostum-tasarimi-oscar-odulunu-kazanmis-filmler/
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Amerikal1 kostiim tasarimcis1 Travis Banton (1894-1958), sinema sektdriinde
kostiim tasarim alaninin yerlesmesini saglayan ilk tasarimcilardan biridir. Banton,
isletme egitimini yarida birakarak New York School of Fine and Applied Arts’da sanat
ve moda tasarimi egitimi almigtir. Banton’un, sinemaya girisi aktris Norma Talmadge
ile tanigmasiyla olmustur.

Talmadge, Banton’dan “Poppy (1917)” filmi igin bir adet kostiim siparis
etmesiyle Banton’nun sinema sektortii ile is birligi baslamistir. Banton, Birinci Diinya
Savasi’nin baslamasiyla ara vermek zorunda kaldigi tasarimlarina savas sonrasi,
Madame Frances Modaevi’nde devam etmistir. Banton’nun, tasarladig: bir gelinligin
iinlii bir moda dergisinde yaymlanmasi taninmasini saglamis ve ileryen déonemde
kendi moda evini agmasina neden olmustur. Banton, Paramount sirketiyle kostim
tasarimi konusunda anlasarak, “The Ziegfeld Follies (1924)”, “Little Miss Bluebeard
(1924)”, “My Girl (1924)”, “The Dressmaker From Paris (1925”), “Limehouse Blues
(1934)” qgibi filmlerin ve tiyatro oyunlarmin kostiim tasarimlarmi yapmustir.
“Cleopatra (1934)” filmin de basrol oyuncusu olan Claudette Colbert’in birkag
etkileyici kostiimiiniin tasarimmi yapmustir. Sonraki slirecte Paramount sirketinden
ayrilan tasarimci, 20th Century Fox sirketiyle anlasarak, “Tin Pan Alley (1940)”,
“Down Argentina Way (1940)”, “Cover Girl (1944)” filmlerin kostimlerini
tasarlamigtir. Banton, saten, sifon, boncuk, pul, payet, kiirk gibi malzemeleri
kullanarak pelerinli veya fiyonklu bedeni saran elbiseler ve sabahliklar tasarlamistir.
Verev kesimi ve beyaz renk tasarim diinyasinda Banton sayesinde yer etmistir.

Banton’nun kostiim tasarim tarihi itibariyle dikkat cekmesinin nedeni dénemin
Unlu aktristi Marlene Dietrich’e tasarladigi kostiimler olmustur. “Shangai Express
(1932)” filmindeki kostum; siyah renkte, omuz, boyun ve kol kismini tiiylerle
doldurmus bir elbisedir. Giysi basligiyla birlikte ikonik bir kostiim tasarimi olarak
sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. “Morocco (1930)”, “Blonde Venus
(1932)”, filmlerinde yine Marlene Dietrich’e tasarladigi beyaz ve siyah takim elbise
kostimleri de yine ikonik tasarimlar arasindadir. Banton, “Dietrich Angel (1937)”
filmi i¢in bedeni tamamen saran tizeri islemeli ve kiirklii abiye tasarlamistir. Banton,
“Dishonored (1931)”, “The Devil is a Woman (1935)”, “Desire (1936)”, “Angel
(1937)” gibi birgok film ile ig birligi yapmis, donemin filmlerine ve moda diinyasina
kostiim tasarimlartyla damga vurmustur (Adanir, Er, 2021). Banton, ayn1 zamanda
Carole Lombard ve Mae West, Anna May Wong gibi aktristlerin kostiim tasarimlarini

da yapmustir.
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Sekil 6. 41. Josef von Sternberg, “Shanghai Express (1932)” Kostim tasarimi, Travis
Banton.

Kaynak:https://tr.pinterest.com/pin/
401875966728590113/?amp_client_id=CLIENT _ID&mweb_unauth_id

Sekil 6. 42. Josef von Sternberg,Blonde Venus (1932) kostiim tasarimi, Travis Banton.

Kaynak: http://www.cinemamuseum.org.uk/2019/women-cocaine-presents-blonde-
venus-1932
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6. 8. Miizikal Sinemada Kostiim Ozellikleri

Miizikal sinema, sesli filmin bulunmasiyla ortaya ¢ikan sinema tiiriidiir. Miizik
ve dansin bir arada oldugu, sozel anlatimin daha ¢ok sarkiyla birlikte sunuldugu
filmlerdir. Sinemada verilmek istenen mesajin etkisini arttrmak i¢in miizik ile
mutluluk, hizin, heyecan, gerilim gibi duygular1 etkileyerek filmin anlatimmnin
olusmasi saglanmaktadir. Mdizikal sinemanm 0zelligi; 6zel olarak hazirlanmis
dekorlari, sicak renklerin kullanilmasi, 151k sisteminin canli ve parlak olmasidir. Bu
trun ilk filmlerinde; caz ustalari, orkestralari, sarkicilar1 ve dans sanatgilari ile filmin
temel yapisi olusturulmustur. Caz miizigi, dans ve balenin gosterisli koreografileri
esliginde, kostiim, makyaj ve aksesuarlarin destegiyle gosterisli filmler ortaya
¢ikarilmustir. Kostiim, makyaj, mekan, 1sik, renk, miizik, sark1, dans, koreografi, dekor,
kamera hareketi ve ses dgelerinin birbiriyle uyumlu olarak kullanilmasiyla tasarlanmis

diigsel bir diinya olusturulmustur.

Sekil 6. 43. Gene Kelly, Stanley Donen, “Singin' in the Rain (1952)” kostiim tasarimi,
Walter Plunkett.

Kaynak: https://www-imdb-com.translate.goog/title/tt0045152/fullcredits/
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“Singin' in the Rain (1952)”, “Grease (1978)” gibi kostum, dans ve mizikleriyle
taninmig filmlerin kostiim 6zelligi; giiniimiiz gercekliginden kopmamalar1 ve giinliik
giyilebilen bilindik bigimlerdeyken, renk kumas ve stil degisiklikleriyle etkileyici
olmalaridir.“Singin in the Rain” filminin en bilindik sahnesinde; karanlik bir mekan
kullanilmasina ragmen, yagmur altinda dans eden bir grup insanm, sar1 uzun
yagmurluklartyla dans figiirlerinin ¢ok rahat goriilmesi saglanmistir. “Grease”,
filminin Sandy Olsson (Olivia Newton) karakteri; hikayenin basinda gosterissiz
giyinen ve sakin biriyken, hikayenin devaminda kostiim, makyajinin degismesi
sayesinde gosterisli, seksi, daha kadmnsi bir karaktere doniismiistiir. Bu degisimle
kiyafetin insanlar Gzerinde olusturdugu algi gdz Oniine serilmis ve kostumdn film

kurgusu i¢indeki islevi 6n plana ¢ikarilmistir.

Sekil 6. 44. Randal Kleiser, “Grease (1978).”

Kaynak: https://lovindublin.com/whats-on/grease-is-coming-to-dublin-with-a-live-

orchestra-for-the-first-time-ever/

Yonetmeni Baz Luhrmann olan “Moulin Rouge (Kirmizi Degirmen, 2001)” da
kostiimleri, dans, makyaj ve aksesuarlariyla etkileyici bir miizikal film olmustur.
Kostiimlerinin ¢oklugu ve gosterisli sahne kiyafetlerinin yogunlugu nedeniyle,

Catherina Martin, lan Grace, Angus Strathie’den olusan bir kostiim ekibi se¢ilmistir.
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Gosteri diinyasmi konu alan filmin, sahne kostiimlerinde, sicak renkler ¢ok az
kullanilmis olmasina ragmen bi¢im ve siisleme ve aksesuarla etkileyici bir sekilde

tasarlanmugtr. >

Sekil 6. 45. Baz Luhrmann, “Kirmizi Degirmen (Moulin Rouge, 2001)”, kostim

tasarimlari, Catherina Martin, Ian Grace, Angus Strathie

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/333055334921935042/

Filmin dyklsunde sahne sovlari nedeniyle gosterisli kostiimler 6ne ¢ikmustir.
Siyah, kirmizi, mor, krem gibi renklerin yaninda sapka, eldiven, biiylik taclar, tiiylii
etekler, biiyiik takilar, korse ve mayo bi¢imde kostiimler Oykiye uygun olarak
gosterigli bir sekilde tasarlanmistir. Sov disinda karakterin giysileri, filmin bulundugu

donemin giysi 6zelliklerini barindirmaktadir.

50 http://www.beyazperde.com/filmler/film-26863/oyuncular/
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Sekil 6. 46. Baz Luhrmann, “Kirmizi Degirmen (Moulin Rouge, 2001)”, kostiim

tasarimlari, Catherina Martin, Ian Grace, Angus Strathie

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/333055334921935042/

6. 9. Romantik-Komedi Sinemasinda Kostiimlerin Ozellikleri

Aksiyon, macera, gerilim, romantik sinema tdrlerinin kostim ve makyaj
gostergeleri diger; bilim kurgu, fantastik, korku, tarihi, dram ve mizikal tirlerdeki
gostergeler kadar bariz bir sekilde ayirt edici Ozellikler tasimaz. Bu dort sinema
tirinde genellikle donemine ait giinliik giyim Ozellikleri tasiyan kostiimler One
¢ikmakta, kiiciik ayrintilarla renk, bi¢im, doku, aksesuar ve makyajda farkliliklar
yaratilarak tasarimlar olusturulmaktadir.

“Sabrina (1953)” filminin kostiim tasarmmcis1 Edith Head, ydnetmeni Billy
Wilder’dir. Head, 1974°te verdigi bir roportajda Givenchy’den ilham alarak elbiseyi
tasarladigmni fakat 6nemli degisikler yaptigini belirtmistir.>* Filmde, etek uglar1 ve
gOvdesinde, biiyiik altin renginde islemeleri olan kabarik ve arkaya dogru uzayan
etegiyle straplez elbise; beyaz uzun eldivenleri, siyah ayakkabisiyla, romantik bir agk

filmine uygun olarak tasarlanmistur.

Shttps://lisawallerrogerscom.translate.goog/tag/hubertdegivenchy/?_x_tr_sl=en& x_tr_tI=tr& x_tr_h
I=tr& x_tr_pto=sc
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Sinemanm ilk kostiim tasarimcilarindan olan Walter Plunkett, “Rizgar Gibi
Gecti (1939)”, filminin kostiimlerini tasarlamistir. Plunkett, sinema diinyasinda etki
yaratmig “Rio’ya Ugmak (1933”), “Kii¢iikk Kadinlar (1933)”, “Singin in the Rain

(1952)” gibi onlarca filmin kostiimlerini de tasarlamistir. %2

ITTTTTTTTTm

Sekil 6. 47. Billy Wilder, “Sabrina (1953)”, kostiim tasarimi Edith Head

Kaynak: https://www.amazon.com/Sabrina-Audrey-Hepburn-Wearing-Givenchy/

52 https://stringfixer.com/tr/Walter_Plunkett/
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Sekil 6. 48. Victor Fleming, “Gone with the Wind (Riizgar Gibi Gecti, 1939)”, kostiim

tasarimi Walter Plunkett.
Kaynak: https://www.alem.com.tr/foto-galeri/hollywood-gardirobu-1016753/2

Sinemanin anlatim Ogeleri arasinda bulunan kostimin, film turlerine gére
degiserek yapiyi etkileyen ve dikkat cekerek hafizalarda kalan en dnemli unsurlardan
biri oldugu anlasilmaktadir. Kostim ve makyaj birbirini tamamlayan 6geler olurken

bilim kurgu, fantastik ve korku sinemasinda etkileri 6ne ¢ikmustir.
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BOLUM 7

7. MODA TASARIMCISININ SINEMA iLE i$ BiRLIiGI

7. 1. Paul Poiret (1879-1944)

Fransiz Paul Poiret, gelistirdigi dikis teknigi ve yaratttig1 elbiseler ile moda
tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Poiret, 20.yiizy1lin basinda haute couture terzisi olarak
iinlenmis ve giinlimiiz moda tasarim anlayismin olusmasinda biiyiik katkilar1 olmustur.
Poiret, tasarim hayatia ¢ocuklugundan itibaren ¢izdigi elbise ve sapka eskizlerini
taninmis moda evlerine satarak baslamustir. Poiret, ilk profesyonel is hayatina ise
Jacques Doucet’nin yaninda pelerin tasarimlar1 yaparak baslamig, sonraki donemde
haute couture’n 6ncusl olarak kabul edilen Charles Frederick Worth ile ¢alismaya
devam etmistir. Paul Poiret, tasarim anlayisindaki farkliliklar nedeniyle Worth
House’dan ayrilmis, 1903 yilinda kendi moda evini kurmustur. Geleneksel terzilik
anlayisinin disinda yenilik¢i tasarim 6zellikleriyle dikkat ¢ekmistir. Poiret, “1913’te:
“Ben bir sanat¢iyim, giysi Ureticisi degil”, diyerek kendini smiflandirmistir”
(Svendsen, 2008, s.90). 20. yiizyilin ilk donemlerinde, dogunun giysi 6zelliklerinden
ve Fransiz Devrimi doneminin korsesiz siluetinden esinlenerek “Directoire Siluetini”
tasarlamistir. Giysilerine numara koymak yerine “Macar”, “Bizans” gibi isimler
vererek, tasarimlarina simgesel bir boyut kazandirmustir.

20. yiizyilin basma kadar korse ve balon etek giyen kadmlara kimonodan
esinlenerek elbiseler yapmis “Abajur”, “Harem” gibi isimler vermistir. Tasarimlarinda
dramatik renkler, tunik kullanmis ve korsenin seklini degistirmistir (Fogg, 2014).
Poiret, korseden kadmlar1 kurtararak belli bir 6zgiirliik kazandirmis olsa da bacaklar1
hapseden uzun dar etekler tasarlamistir. Oryantalizm etkisi ile eteklerin altina salvar

tasarlamasi ile kadinlarin pantolon giymesinin dniinii agmuigtir.
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Aksesuar olarak, mucevher ve tuy gibi farkli malzemeler ile tiirban1 yeniden
tasarlamistir. Geometrik sekilleri ve Art Deco Akimi’nin canli renklerini bazi
tasarimlarinda kullanmistir. Poiret, gosterisli vitrin tasarimlari, i¢ dekorasyon ve
parfiim gibi farkli alanlarda ¢aligmalar yapmustir.

Poiret’nin, sanat alanindaki is birliklerinden biri de tiyatro ve sinema igin kostiim
tasarimlar1 alaninda olmustur. Poiret, Louis Mercanton ve Henri Desfontainnes’nin
yonettigi “The Loves of Queen Elizabeth (1912)”, Giuseppe de Liguoro “Odette,
(1916)”, Henry Houry, “Quand on aime, (1920)”, Marcel Dumont “Iréne, (1920)”,
Raymond Bernard, “Le secret de Rosette Lambert, (1920)”, Louis Mercanton “L'appel
du sang, (1921)”, René Leprince “L'empereur des pauvres, (1922)”, Armand du Plessy
“La garconne, (1923)”, Alexandre Volkoff “Les ombres qui passent, (1924)”, Leon
Abrams “La voyante, (1924)”, Jean Epstein “Le double amour, (1925)”, Henri
Diamant-Berger, “Education de prince, (1927)”, Michel Bernheim, “Panurge, (1932)”,
Marcel L'Herbier, “L'Inhumaine (1924)”, René Clair, “Paris qui dort (1925)” ve “Le

fantdme du Moulin-Rouge (1925)”, gibi filmlerin kostiim tasarimlarmni yapnustir.>®
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Sekil 7. 1. Paul Poiret, Evening dress, (1910)

Kaynak:https://www.giyimvemoda.com/tasarimcilar/yabanci-modacilar/paul-

poiret/38

53 https://www.imdb.com/name/nm0688499/?ref =tt rvi_ nm_t 4
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Sekil 7. 2. Paul Poiret, (1910)’lar

Kaynak:https://www.giyimvemoda.com/tasarimcilar/yabanci-modacilar/paul-
poiret/38

Henri Desfontainnes ve Louis Mercanton’nun birlikte yonetttigi “The Loves of
Queen Elizabeth (1912)” biyografi ve dram tiiriinde bir filmdir. Ingiltere Kraligesi |.
Elizabeth’in  (1533-1603), Robert Devereux ile olan ask iligkisini konu almistir.
Do6nem filmi olmasi nedeniyle kostiim tasarimlar1 tarihsel giysi 6zelliklerine uygun

olarak tasarlanmuistir.

Sekil 7. 3. Henri Desfontainnes, “Louis Mercanton, The Loves of Queen Elizabeth

(1912)”. Kostlim tasarimi, Paul Poiret.

Kaynak:https://www.unifrance.org/film/34426/I-inhumaine
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https://www.giyimvemoda.com/tasarimcilar/yabanci-modacilar/

Marcel L'Herbier’nin yonettigi “L'Inhumaine (1924)” bilim kurgu ve dram
tirinde bir filmdir. Film, muzik, deneysel teknikleri ile Art Deco akimimnin
Ozelliklerini tagimakta, bunun yansimasi biiyiilk mimari ve dekorda gok belirgin bir
sekilde goriilmektedir. Poiret, Kostiim tasarimlarinda Art Deco akimm desen
Ozellikleri geometrik sekiller ve stilize stislemeler kullanmistir. Baslik tasarimlarinda

ise tuy ve boncuk gibi malzemelerle siisleme yapmustir.

Sekil 7. 4. Marcel L'Herbier, “L'Inhumaine (1924)” Kostiim tasarimi, Paul Poiret

Kaynak: https://www.unifrance.org/film/34426/1-inhumaine
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Sekil 7. 5. Marcel L'Herbier, “L'Inhumaine (1924)”Kostiim tasarimi, Paul Poiret.

Kaynak: https://imgur.com/gallery/47V8s

René Clair’nin yonettigi, “Paris qui dort (1925)” bilim kurgu ve komedi tirtinde
bir filmdir. Film, bir bilim insaninmn icat ettigi simsek tarafindan Paris’te yasayan
insanlarin felg edilmesini ve Eyfel Kulesi’nin gece bekgisinin bir sabah uyandiginda
bu durumu fark ederek sokaklarda insalar1 aramasmni anlatmaktadir. Filmin kostim

tasarimlarinda dénemin giysi 6zelliklerini bulunmaktadir.
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Sekil 7. 6. René Clair, “Paris qui dort (1925)” Kostiim tasarmmi, Paul Poiret

Kaynak: http://m.mediatly.com/cards/view/173227

7. 2. Jeanne Lanvin (1867-1946)

Jeanne Lanvin, 1909 yilinda moda evini kurmus, cocuk, erkek giyimi, i¢
camasir1, gelinlik, spor kiyafet, gece kiyafeti ve sapka gibi farkli tarzlarda giysilerin
tasarimlarini yapmistir. Sonraki donemde, parfiim markas: kurmus ve magazalar
acmistir. Lanvin, 1908’de ilk cocuk moda koleksiyonu ve anne-kiz kombinleri
hazirlayan, ilk moda tasarimcisi olmustur. Lanvin, sanat eserleri koleksiyonlart ile
ilgilenmis Renoir, Fragonard, Degas, Fantin-Latour gibi sanat¢ilarin eserlerini
toplamugtir. Lanvin, Empresyonizm ve Kiibizm gibi sanat akimlarina ilgi gosterirken
Ozellikle, Empresyonist akiminin resimlerde 15181 kullanim tekniginden etkilenmistir.
Tasarimlarinda, renge ayr1 6dnem vermis Ve kendi boya fabrikasmi kurmustur.
Koleksiyonlarinda ¢ogunlukla, kendi markasi olan “Lanvin Mavisi”, siyah, beyaz,

pembe, siilfiir yesili, kirmizi renkleri kullanmustir.
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Modern tasarim anlayist i¢inde, kurdele, inci, boncuk, giimiis ile Art Deco
hareketinden etkilenerek kumas iizerine islemeler yapnustir. Ipek, sifon, saten, kadife,
kiirk, dantel, nakis, kapitone, kurdele, boncuk ve kiiclik aynalar gibi farkli 6zelliklerde

kumasglar ve malzemeler kullanmustir.

Sekil 7. 7. Jeanne Lanvin (1867-1946)

Kaynak: https://www.tempomag.com.tr/detail/modanin-peri-annesi-jeanne-lanvin

Jeanne Lanvin, sinema ile ilk is birligini Jacques Feyder’nin yonettigi “Carmen
(1926)”, dram filmi ile yapmustir. Lanvin, Carmen (Raguel Meller) karakterinin
kostiim tasarimlarini ¢ingene Kiltlirline uygun olarak tasarlamistir. Sonraki dénemde,
Roger Lion, “La Venenosa (1928)”, Rene Guissart, “Menilmontant (1936)”, Edwin L.
Marin, “Hayatimi Verirdim (1936)” gibi filmlerdeki bazi kostiimlerin tasarimlarini

yapmigstir.
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Sekil 7. 8. Jacques Feyder, “Carmen (1926)”, aktrist Raguel Meller’nin kostim

tasarimi1 Jeanne Lanvin.

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0016709/

Sekil 7. 9. Roger Lion, “La Venenosa (1928), kostiim tasarimi Jeanne Lanvin

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0019527/
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7. 3. Elsa Schiaparelli (1890-1973)

Elsa Schiaparelli, aristokrat italyan bir ailenin kiz1 olarak biiyiimiis tniversite
egitimini felsefe iizerine almisg ve mistisizme karsi ilgi duymustur. Cevresi sayesinde
zamanmin en Unli houte couturre tasarimcisi olan Paul Poiret ile tanistiktan sonra
moda tasarimima ilgisi artmustir. ileride sanatmi etkileyecek olan Marcel Duchamp,
fotograf sanatgilarit May Ray ve Alfred Stieylitz, yonetmen Jean Cocteau, Salvador
Dali, Alberto Giacometti gibi farkli sanat alanlarindan sanatgilarla tanistiktan sonra
Sirrealizm akimindan etkilenmistir. Elsa schiaparelli’nin tasarimlar1 Siirrealizm
akiminin etkisi ile giysi ve sanat etkilesimin gilizel 6rnekleri olmuslardir. 1927° de ilk
atolyesini agmis ve ilk tasarimi olan Trompe I’oeil (yanilsamali) kazaklar1 Vogue
dergisi tarafindan sanatsal bir basyapit olarak yaymmlanmustir. Salvador Dali,
Schiaparelli’nin sonbahar/kis koleksiyonu igin 1937°de, topuklu kadm ayakkabisi
seklinde sapkanin eskizini ¢izmistir (Fogg, 2014).

Kumaglarda verev kesimi kesfederek bedeni saran gece elbiselerine farkli bir
form kazandirmustir. Tears Dress (GoOzyas1 Elbise), aslinda istakoz elbisenin
desenlerinin Salvador Dali’nin el boyamasiyla istakoz ve maydanoz filizi ¢izmesiyle
ortaya ¢ikmustir (1937). Seffaf fermuarli yagmurluk, sirt1agik mayo, ayakkabi seklinde
sapka, cantalar, etek goriinlimlii sort, goriinmez Sutyen tasarlayan sanatgi, ilerleyen
zamanlarda jelatin ve cami da malzeme olarak kullanmistir. Dali’den ilham alarak
kadmlarin boynuna sinek ve bdcek gériniminde takilar, eldivenlere tirnak motifleri,
ayakkab1 bi¢gimde sapkalar, 0 dénemde cirkin kabul edilen cart pembe gibi renkleri
kullanmistir. Yer degistirme yontemiyle nesnelerin gergek anlam ve ozelliginden
¢ikararak yeni bir baglama doniismesini saglamistir. Schiaparelli, Surrealizm Akimi
ile soyut ifade tarzin1 benimsemis, hayvanlar ve dogay:1 tasarimlarinin merkezine
almistir.>

Transparan ve sentetik i¢ gosteren kumas kullanarak, X-Ray kazaklari ile
kiyafeti ortiinme islevinden arindirmig, insan bedenini sanki kiyafetmis gibi gostermis,
Gergekiistiicii sanat¢ilarin cansiz mankenlere yaptigini, Schiaparelli erkek ve kadin

kimligini sorgulayarak, insan bedenine yapmustir (Oziidogru, 2013).

54 https://www.sanatarastirmalari.com/assets/2.sanatarastirmalarikatalogsmallxx.pdf/
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Avangart (Oncli) modayr baslatan Schiaparelli; esneleri gercek anlamindan
cikararak yeni bir anlam vermesi, yiiksek ve algak olan1 birlestirmesi, farkli renk ve
malzemeleri kullanmasi ile ilk moda tasarimi stratejilerini uygulayan tasarimci

olmustur.

Sekil 7. 10. Elsa Schiaparelli, yanilsamali kazak (Trompe I’oeil, 1927)

Kaynak: https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1571239835.pdf/

Giysi tasarimcilari, farkli sanat tiirleri, sanat¢ilar ve akimlardan etkilenmis
olsalar da satis yapabilmek igin, islevselligi 6n planda tutmak zorunda kalmislardir.
Estetik kayg1 ve yaraticiligi birlestirip tiiketicinin begenisine sunmak, giysi tasarimina
yeni bir boyut katmistir. Moda ve sinemanin ayni donemlerde biiylik gelisim
gostermeleri ile kagmilamaz bir birlikteligin olusmasi saglanmustir. Elsa
Schiaparelli’nin farkli alanlardaki sanat ve sanatgilardan etkilenmesi Ve iletisim iginde
olmasi nedeniyle sinemayla is birligi i¢ine girmesine neden olmustur. Schiaparelli

“Moulin Rouge (1952)” ve Zsa Zsa Gabor’nun kostumlerini de tasarlamistir.
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Sekil 7. 11. Elsa Schiaparelli, Siirrelizm akimi, 1930°1u yillar
Kaynak: https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1571239835.pd/

“I’d Give My Life (1936)”da aktrist Frances Drake’in kostlim tasarimi, “Every
Days a Holiday (Her Gin Bir Tatil, 1937)”de filmin bas karakteri olan Mae West’in
kostimleriyle, “Love i Exile (Siirgiindeki Ask, 1936)”, “When Thief Meets Thief
(Zafer I¢in Atla, 1937)”, “King of the Damned (1935)”, “Topaze (1951)”, “Fugitive
from Montreal (1950)”, “Un certain monsieur (1950)”, “Sombre dimanche (1948)”,
“Haar vriend uit de rimboe (1942)”, “Tren Days in Paris (1940)”, “La chaleur du sein
(2938)”, “Jump for Glory (1937)”, “Aventure a Paris (1936)”, “The Beloved
Vagabond (1936)”, “Nary Born (1936)”, “Little Friend (1934)”, gibi filmlerin

kostiimlerini tasarlamistir.>®

%5 https://www.imdb.com/name/nm0771277/?ref_=ttfc_fc_cri1/
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Sekil 7. 12. Elsa Schiaparelli ve sonbahar kis koleksiyonu (1937)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/194569646372377189/

Sekil 7. 13. Elsa Schiaparelli, “Istakoz Elbise” Salvador Dali el boyamasi, Strrealizm
Akimi (1937).

Kaynak:https://tr.visionlcyclings.com/novosti-i-obschestvo/74447-modeler-

dizayner-elza-skiaparelli-biografiya-karera-elzy-skiaparelli.html/
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Sekil 7. 14. Elsa Schiaparelli, Gozyaslar1 Elbise, desen tasarimi Salvador Dali (1938)

Kaynak: https://www.basatti.com/blog/moda-dunyasinin-en-ilginc-tasarimcisi-elsa-
schiaparelli/

“Moulin Rouge (1952)” basrol oyuncusu Jane Avril’in (Zsa Zsa Gabor )
kostlimiinii Schiaparelli tasarlamistir. Kostiim biiyiik beyaz sapka lizerine, yine biiyiik
kaba tiillerle yapilmis kirmizi ve siyah ¢icekler boynunda siyah renkte tiil ile biiylik
kurdele seklinde siisleme, omuzalar kabarik ve abartili sekilde tasarlanmis, siyah uzun
eldivenleri ve uzun kirmizi etegiyle gosteri elbisesine doniismiistiir. Elsa
Schiaparelli’nin kendi tasarimlarindaki bi¢im ve renk farkliliklar1 kostimlerde de

gorilmektedir.

Sekil 7. 15. John Huston, Zsa Zsa Gabor, “Moulin Rouge (1952)” kostiim tasarimi,
Elsa Schiaparelli

Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Moulin_Rouge (1952 _film)

109



Sekil 7. 16. Edwin L. Marin, “I’d Give My Life (1936).” Frances Drake’in kostiim

tasarimi, Elsa Schiaparelli

Kaynak:http://coutureallure.blogspot.com/2011/09/schiaparelli-and-plastic-
zipper.html

“Every Day's a Holiday (Her Giin Bir Tatil, 1938)” komedi turtundeki filminde,
basrol oyuncusu Mae West’in kostiimiinii Elsa Schiaparelli tasarlamistir. Elbisenin
Uzerine boyundan, etek ucuna kadar inen, kalin iple sargi seklinde isleme yapilmis,
omuzda yine kalin iple sarma yapilmis, dikdortgen sekilde apolet benzeri parca
yerlestirilmistir. Uzerine tiiylerle siisleme yapilmis biiyiik bir sapka, eldiven, elbiseye
uyumlu islemere sahip minik el ¢antayla kostiim tamamlanmistir. Mor ve agik sar1

islemeli elbise bedene oturan bigimde tasarlanmustir.
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Sekil 7. 17. A. Edward Sutherland, Her Giin Bir Tatil (Every Day's a Holiday, 1938)

MaeWest,kostliim tasarimi Elsa Schiaparelli.

Kaynak:https://fromthebygone.wordpress.com/2013/12/26/elsa-schiaparelli-mad-
original-fashion-designer/

Sekil 7. 18. A. Edward Sutherland, Her Giin Bir Tatil (Every Day's a Holiday, 1938),
Mae West kostiim tasarimi Elsa Schiaparelli

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/385268943115660343/
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7. 4. Gabrielle Bonheur “Coco” Chanel (1883-1971)

Gabrielle Bonheur “Coco” Chanel, (1883-1971), Fransiz moda tasarimcisidir.
Yetimhanede dikis egitim alan Chanel, ilk olarak sapka tasarimlariyla ilgilenmis,
Birinci Diinya Savasi sonrasinda, sportif ve giindelik siklig1 birlestirerek sik kadmsi
bir tarz olusturmustur. Tasarimlarini kolay giyebilir, yalin ve estetik olmasi ile savas
sonrasi aktif bir sekilde ¢calisma hayatina katilan kadinlarin ihtiyaglarmi ve isteklerini
karsilayan giysilerden sekillendirmistir. Chanel‘in {i¢ parcalik 6rme kumastan
tasarimi, zamanla tiim kadmnlarm temel giysisi haline gelmistir. Etek, kazak ve
disaridan cepli hirkadan olusan tlvit takimi, hareket rahatlhig1 saglarken, viicut hatlarini
belli etmesi ile ¢alisan kadmlarda sikligi saglamistir. Belle Epogue (Giizel Cag)
doneminin, korseli siluetlerinin kullanim zorlugu, Chanel‘in tasarimlarinin, biiyiik
begeni kazanmasini saglamistir. Donemin sag kesim stili olan Flapper (Kt Kesim) ile
Chanel‘in tasarimlarinin birlesmesi sik kadin giyim tarzini sa¢, makyaj ve giysiyle bir
bltun olarak tamamlamistir. Kadinlar i¢in pantolon, kisa kruvaze ceket, 6rgii bitisli
yakasiz ceket, breton c¢izgili denizci gémlegi, beyaz gomlek gibi erkek giysilerinden
esinlenerek kadmn giysi tasarimlarini olusturmustur.

Chanel, erkek i¢ camasmrinda kullanilan jarse’yi, giysi tasarimlarinda
kullanmistir. Kolay dikilip sekil alan jarse; esnek yapisi nedeniyle is hayatinda
kolaylik saglamis ve kisa siirede biiylik begeni kazanistir.

Chanel, omuzlardan askili, diistik bel, diiz kesimli kombinezon elbise (Kiiglik
Siyah Elbise) tasarimu ile kendine ait belli bir siliict olusturmustur. Siyah elbise, kaliteli
kumas ve gosterisli uzun takilar ile sik kokteyl giysisine donistiiriirken siyah rengi,
sadece yas i¢in kullanilmaktan ¢ikarmistir (Foog, 2014). Micevher ve yapay takilar,

parfum (Chanel No.5), sapka, canta gibi aksesuarlarin tasarimlarmni da yapmuistir.
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Sekil 7. 19. Mervyn LeRoy, “Bu Gece Yada Asla (Tonight or Never 1931).”Gloria

Swanson kostiim tasarimi, Coco Chanel.

Kaynak:https://fromthebygone. wordpress.com/2015/01/28/gloria-swanson-wearing-

chanel-in-tonight-or-never-1931/

Chanel‘in sinemayla is birligi 1931°’de, yapimci Samuel Goldwyn ile
tanigsmasiyla baslamistir. Goldwy yildiz oyuncular1 i¢in ¢ok yiiksek bir Gcret
karsiiginda, yilda iki kez Chanel’i, Hollywood’a getirerek 0zel kosttimler
tasarlatmistir. Chanel “Tonight or Never (1931)”.°¢ “The Rules of the Game (Oyunun
Kurali, 1939)” °/, “Le Quai Des Brumes (Sisler Rihtimi, 1938)”, “Lise Delamare as
Marie Antoinette (1938”), “Last Year Marienbad (Gegen Y1l Marienbad’da, 1961)” °8

filmlerin kostiim tasarimlarini yapmustir.

S6https://fromthebygone.wordpress.com/2015/01/28/gloria-swanson-wearing-chanel-in-tonight-or-
never-1931/

57 https://www.hurriyet.com.tr/mahmure/galeri-sinema-ve-moda-bir-arada-34924075/
Bhttps://www.vogue.com/article/15-fashion-movies-designer-costumes/
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Sekil 7. 20. Mervyn LeRoy, “Bu Gece Yada Asla (Tonight or Never 1931).”

Gloria Swanson, kostiim tasarimi, Coco Chanel.

Kaynak:https://fromthebygone. wordpress.com/2015/01/28/gloria-swanson-wearing-

chanel-in-tonight-or-never-1931/

Coco Chanel, estetik degerlerin yiiksek oldugu sik kadin giysi tasarimlarinin
Ozelliklerini sinemada kostiim tasarimlarinda da degistirmeden kullanmistir. Filmlerin
karakter ozelliklerinin ve film tirlerinin Chanel‘in tasarimlariyla tamamen uyustugu
gorilmektedir. Chanel “Lise Delamare as Marie Antoinette (1938)” filminin donem
filmi olmas1 nedeniyle tarihe uygun kostiim tasarimlarini yapmustur.

Coco Chanel‘in, kadm giysilerini erkek giysilerinden yola ¢ikarak tasarlamasi
gliniimiiz moda diinyasinin kokten bir degisiklige ugramasina neden olmustur. Chanel,
Schiaparelli ve Picasso gibi sanatgilarin dostlugunu kazanmak i¢in ¢aba sarf etmis
fakat, moda tasarmmini sanatsal ifade araci olarak kullanmaktan ¢ok, tasarimlarinda

onciiliigii her zaman islevsellik olmustur.
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Sekil 7. 21. Jean Renoir, “Oyunun Kurali (La Régle du Jeu, 1939)”, kostiim tasarimi
Coco Chanel.

Kaynak:https://www.google.com/searchq=The_Rules_of the Game+1939+coco+ca
hnel&tbm/

Sekil 7. 22. Jean Renoir, “Oyunun Kurali (La Régle du Jeu, 1939)”,Kostiim tasarimi

Coco Chanel.

Kaynak:https://www.google.com/searchq=The_Rules_of the Game+1939+coco+ca
hnel&tbm/
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Sekil 7. 23. Marcel Carne, “Quai Des Brumes, (1938)”, kostiim tasarimi,

Coco Chanel.

Kaynak: https://moncinemaamoi.blog/2016/10/16/le-quai-des-brumes-marcel-carne-
1938/

Sekil 7. 24. Jean Renoir, “La Marseillaise (1938)”, kostiim tasarimi, Coco Chanel

Kaynak: https://maria-antonia.forumactif.com/t2118-la-marseillaise-par-jean-renoir-
avec-lise-delamare-1938, Jean Renoir, La Marseillaise ,1938/

116



Sekil 7. 25. Alain Resnais, “Gegen Y1l Marienbad'da (Last Year at Marienbad, 1961)”
kosttim tasarimi, Coco Chanel

Kaynak: https://fashionmagazine.com/style/chanel-last-year-in-marienbad/

Sekil 7. 26. Alain Resnais, “Gegen Y1l Marienbad'da (Last Year at Marienbad,

1961)”kostiim tasarimi, Coco Chanel

Kaynak: https://fashionmagazine.com/style/chanel-last-year-in-marienbad/
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Sekil 7. 27. Alain Resnais, “Gegen Y1l Marienbad'da (Last Year at Marienbad,

1961)”kostiim tasarimi, Coco Chanel

Kaynak: https://fashionmagazine.com/style/chanel-last-year-in-marienbad/

Sekil 7. 28. Alain Resnais, “Gegen Y1l Marienbad'da (Last Year at Marienbad, 1961)”

kostim tasarimi, Coco Chanel

Kaynak: https://line.17qq.com/articles/tawtshcgx.html Delphine Seyrig in a suit by
Coco Chanel. Last Year At Marienbad, 1992/
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Sekil 7. 29. Alain Resnais, “Gegen Y1l Marienbad'da(Last Year at Marienbad, 1961)”

kostiim tasarimi, Coco Chanel
Kaynak: https://fashionmagazine.com/style/chanel-last-year-in-marienbad/
7. 5. Cristobal Balenciaga (1895-1972)

Cristobal Balenciaga’nin ¢ocuklugu, annesinin terzi olmasi nedeniyle modayla
ic ice gecmis, Birinci Diinya Savasi’ndan Once ilk magazasini San Sebastian’da
acmistir. Madrid ve Barselona’da subeler agarak hizli bir biiylime elde etmistir.
Ispanya kraliyet ailesi ve aristokrat aileler gibi 6nemli miisteri kitlesi olmus; tlkede i¢
savag baslamasiyla at6lyesini Paris’e tasimak zorunda kalmistir. 1937°de Paris’te ilk
magazasini agmis, tasarimlarmin begenilmesiyle II. Diinya Savasi’ndan sonra

taninarak, moda diinyasinda yerini almgtir.>

SShttps://modakariyeri.com/cristobal-balenciaga/
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Sekil 7. 30. Cristobal Balenciaga, Cuval Elbise (1957)

Kaynak:https://www.crfashionbook.com/fashion/a28612249/lucille-ball-balenciaga-

fashion-tv/

IIk dénemlerinde sapka, i¢ camasirlar1 da tasarlayan Balenciaga’'nmn 6zelligi o
gine kadar gomiilmemis kesim ve big¢imler kullanarak kendine 0zgi drapaj
teknigindeki farkliligi olmustur. Balenciaga 1940’11 yillarda kimono kesim kollar ile
giysilerini tasarlarken ve kirmizi kadifeden, kalim altin islemelerle islenmis ispanyol
kiiltiiriinden yolara ¢ikarak bolero tasarimlari da yapmustir. 1950°1i yillarda, kolsuz, 6n
kismu kapali ve viicuda biraz oturan, arka kismi bol ve sirt dekolteli, belinde biyuk
kurdelesi olan elbise tasariminda iki farkli bi¢cimi bir araya getirerek tasarimlarmi
tamamlamustir.’ Karpuz kol, 6zellikle reglan kol kesimiyle, omuzlarda bol baslayp
devaminda daralarak bileklerde biten elbise ve ceket modelleriyle kadm bileginin
zarafetini ortaya ¢ikarmustir.

Kol boyunu bilekte bitirmesi ile giysi bi¢iminin verdigi kabaligi ortadan
kaldirarak estetik bir deger kazandirmustir. 1957°de, omuzlar1 genisleterek bel

oyuntusu vermedigi dokiimlii ¢uval elbise modeli ile yeni bir siluet yaratmigtir.

80 http://www.4eyes.com.tr/haber/detay/656/balenciaga/
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Bel ¢izgisini olmasi gerektigi yerde degil de biraz daha yukarida tutarak kisinin
daha uzun goériinmesini saglamistir. Tunik elbise, koza kesim paltolar, etek uclar1 dize
kadar kivrilmig elbise tasarimlari ile bicimle oynamaya devam etmistir. YUn, tlvit,
keten, ipek, dantel, tafta gibi kumaslarin yaninda 0©zel tasarim plastik gibi
malzemelerle yiizey olusturulmus kumaslar1 da kullanmustir. Siyah, gri, lacivert,
turuncu, bej, mavi, beyaz, fusya, pembe, altm, krem tasarimlarinda g¢ogunlukla
kulland1g1 renkler olmustur.5

Giysiyi insan bedeninin silueti seklinde degil, bigim {izerinde soyutlama yaparak
“Babydoll” ve “Zarf” elbise tasarimlar1 ile heykelsi formlarda giysiler yaratmustir.
Cristobal Balenciaga sinemayla iliskisini farkli donemlerde, tinlii aktrislerin tamamen
gardirobunun kostiim tasarimlar1 yerine, sadece bir ya da iki kostlim tasarlayacak

sekilde stirdiirmiistiir.

Sekil 7. 31. Cristobal Balenciaga, “Balon” elbise, (1950)

Kaynak: https://www.crfashionbook.com/fashion/a26670096/balenciaga-museum-

contexts-exhibition-interview/

81 https://modakariyeri.com/cristobal-balenciaga/ eda cakmak/
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Sekil 7. 32. Cristobal Balenciaga, “Babydoll” gece elbisesi, (1958)

Kaynak: https://www.vam.ac.uk/articles/introducing-cristobal-balenciaga/

Sekil 7. 33. Cristobal Balenciaga, Gece Elbisesi, Paris, (1960)

Kaynak:https://collections.vam.ac.uk/item/O357270/evening-dress-balenciaga-

cristobal/evening-dress-balenciaga-cristB3bal/
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Sekil 7. 34. Cristobal Balenciaga, Gece Elbisesi, (1965)

Kaynak:https://collections.vam.ac.uk/item/O357270/evening-dress-balenciaga-

cristobal/evening-dress-balenciaga-cristB3bal/

“The Angel Wore Red (Melek Kirmizi Giydi, 1960)” aksiyon, dram ve savas
turinde olan siyah beyaz filmin yonetmenligini Nunnally Johnson yapmustir. Film,
savastan kagan bir rahip ile kabarede ¢alisan Soledad (Ava Gardner)’in arasinda gegen
ask hikayesini anlatmaktadir. Cristobal Balenciaga, kaynaklara gére bu filmde sadece
Ava Gardner’in kostiimiinii tasarlamustir. Siyah beyaz film olmasi nedeniyle elbisenin
rengi hakkinda bilgi bulunmamaktadir. G6giis ve sirt dekoltesi olan elbisenin vicut
hatlar1 korse ile belirginlestirilmistir. Diisiik omuzlu modelde, korsenin iizeri tiille
kaplanarak uzun birakilan tiil kumas, omuz kenarlarinda daire toka yardimiyla
birlestirilerek uzun halde serbest birakilmistir. Elbise boyu diz altinda birakilmas,
karakterin kabarede ¢alisiyor olmasi1 nedeniyle dekolteli ve viicut hatlarmni gosteren

kalipta elbise secilmistir.
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Sekil 7. 35. Nunnally Johnson, kostiim tasarimcis1 Cristobal Balenciaga, Ava Gardner
“Melek Kirmizi Giydi” filmi, (1960)

Kaynak: https://www.chinasilkmuseum.com/yz/info_98.aspxitemid=27954/

“Anastasia (Carm Kizi, 1956)” romantik/dram tiirdeki filmin yonetmenligini
Anatole Litvak yapmis, basroliinde Ingrid Bergman (Anastasya Anna Koreff) vardir.
Paris’teki Rus siirgiinlerin, intihara meyilli olan Anastasya’y: tahtin varisi olarak
goOstermesi ile yasanan olaylarin anlatildigi filmde Ingrid Bergman’nin beyaz saten
kostimin, Cristobal Balenciaga tasarlamistir. Kolsuz dikddrtgen yaka olan kostiim,
pens ile bedene oturtulmus, bel ¢izgisi dogal hizasindan yukar:1 alinarak altin rengi
yatay li¢ sira serit ile beden boliinmiistiir. Beyaz eldiven, bolero ceket ve kiguk el
cantast, bileklik ve kiipeler aksesuar olarak kullanilmigtir. Balenciaga’nin kendine has

bolero ceket tasarimlarini bu kostiimde de kullandig1 griilmiistiir.5?

62 https://www.modalizer.com/cristobal-balenciaga-hollywood-abiti-foto-dive-cinema-mostra-museo-
stilista/ ingrid bergman, vestida por el maestro de guetaria en “ Anastasia”/
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Sekil 7. 36. Anatole Litvak, kostiim tasarimi Cristobal Balenciaga, “Anastasia (Carin
Kizi, 1956)” filmi. Ingrid Bergman

Kaynak:https://patch.com/new-york/patchogue/anastasia-showing-plaza-cinema-

media-arts-center/

Sekil 7. 37. Anatole Litvak, Cristobal Balenciaga, “Anastasia (Carin Kizi, 1956)” filmi

Ingrid Bergman

Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Anastasia_(1956_film)

125


https://www.wikiwand.com/en/Anastasia_(1956_film)

“ldolos (1943)” adli romantik-komedi tiirdeki filmin yonetmenligini Florian Rey
yapmustir. Fransiz aktris Conchita Montenegro (Clara Bell) basroldedir. Film, konusu,
Clara’nin Ispanyol boga giirescisi ile tanismasiyla gelisen komik olaylar
anlatmaktadir. Clara’nin kostiim tasarimin1 Balenciaga, yapmistir. Filmin siyah beyaz
olmasi nedeniyle kostum renkleri konusunda bilgi bulunmamaktadir. Omuzlarmnin biri
acik renkte, sik bir sekilde firfirla diisik omuzlu tasarlanirken, diger omzu ise koyu
renkte omzunu ortecek yikseklikte tasarlanmustir.®® Biiyiik bir sapka, boynundan
gogsiine dogru uzanan kolye, kalin bileklik, kiipeleriyle aksesuarlar1 kostime uygun
olarak tasarlanmig, 6n bedenini kaplayan biiyiik bir ¢igek desenli nakis ile gosteris

0gesi tamamlanmistir.

Sekil 7. 38. Florian Rey, kostiim tasarimi Cristobal Balenciaga, “Idolos (1943)” filmi

Kaynak: https://telademoda.com/moda/balenciaga-y-el-cine/

7. 6. Jacques Fath (1912, 1954)

Jacques Fath Fransiz moda tasarimcisidir. 1937°de Paris’te ilk magazasini agan
Fath, moda egitimi almamis, kendini moda kitaplarin1 ve miizeleri arastirarak
egitmistir. Sonraki yillarda moda alaninda yerlerini alacak olan, Hubert de Givenchy,

Guy Laroche, Valentino Garavani’yi yanina asistan olarak ise almistir.

83https://www-hola-com.translate.goog/moda/actualidad/galeria/2013062465652/cristobal -balenciaga-
exposicion-vestuario-cine/1/?_x_tr_sl=es& x_tr_tl=tr& x tr_hl=tr& x_tr_pto=sc/
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Tasarim ozellikleri, ¢icege benzeyen etekler, dalgali pelerinler, bisiklet suren
kadinlarm kullanabilecegi sportif tunik elbise ve eteklere kadinsi 6geler eklemesidir.
Filmlerin ana karakterin kostiimlerini Jacques Fath tasarlamistir. Katman katman,
uzun tiilden etekler ve sal ile kostiimiinii tasarlamistir. Karakterin dans kostlimiinii
kirmizi bale ayakkabismi da Fath tasarlamustir. % “Quai des orfévres (1947)”,
yonetmen Henri-Georges Clouzot, “La minute de vérité (1952)”, “Genevieve (1953)”,

“Buyuk Abdullah (1955)” filmlerin kostiim tasarimlarint yapmustir.

Sekil 7. 39. Jacques Fath, “Lys Koleksiyonu™ (1950)

Kaynak:https://agnautacouture.com/2013/05/05/jacques-fath-self-taught-fashion-

designer/

84 https://fashion-history.lovetoknow.com/fashion-clothing-industry/fashion-designers/jacques-fath/
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Sekil 7. 40. Jacques Fath, (1952)

Kaynak:https://agnautacouture.com/2013/05/05/jacques-fath-self-taught-fashion-

designer/

Fath, giysinin yaninda, sapka, ayakkabi, ¢anta, semsiye, parfiim, esarp, gorap
gibi bircok aksesuar tasarimi yapmistir. Fath, “The Red Shoes (Kirmizi Pabuglar,
1948)” adli dans-romantik tur olan filmi, Michael Powell, Emeric Pressburger
yonetmiglerdir. Film, dans tutkunu bir kizin balede hizla yiikselisini ve askini

anlatmaktadir.

Sekil 7. 41. Michael Powell, Emeric Pressburger, kostiim tasarimi, Jacques Fath“The
Red Shoes (Kirmizi Pabuglar, 1948).”

Kaynak: http://www.sinemasmart.net/getir.aspx?filmid=2610/

128



7. 7. Pierre Balmain (1914-1982)

Fransiz moda tasarimcisi Pierre Balmain (1914-1982), annesinin moda butigi
isletmesi, babasinin ise perde isinde olmasi nedeniyle tekstil ve giysi tasarimina yakin
bliylimiis 1945°te ilk moda evini kurmustur. Ecole des Beaux-Arts’ta mimarlik egitimi
alan Balmain, savas sirasinda Christian Dior ile birlikte Couturier Lucien Lelong’nun
moda evinde calismustir. Ilk olarak yiiksek bel, uzun etekler ile farkli formlarda

sofistike ve zarif giysiler tasarlamistir. Sinemayla ilk is birligi 1949°da baslamustir.

Sekil 7. 42. Pierre Balmain, haute couture, (1950)

Kaynak:https://fahrenheitmagazine.com/life-style/moda-y-estilo/pierre-balmain-el-

icono-de-la-alta-costura#node-gallery-5/
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Sekil 7. 43. Pierre Balmain, Balo Elbisesi (1961)

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/installation-view-ball-gown-pierre-
balmain/agFBYY'Y 3FBwkuw

Sekil 7. 44. Pierre Balmain, haute couture aktirist, Lili Palmer 1950’ler sonu.

Kaynak: https://fahrenheitmagazine.com/life-style/moda-y-estilo/pierre-balmain-el-
icono-de-la-alta-costura#node-gallery-1/
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Sekil 7. 45. Pierre Balmain, (1963)

Kaynak: https://www.instagram.com/p/BxBZkJFB4zz/

“Monseigneur (1949)”, belli bir tarihi donemde gecen olaylar1 konu alan
komedi/dram tiiriindeki filmin yonetmeni Roger Richebe’dir. Déneme uygun olarak
elbise tasarimlar1 yapilirken, farkli modellerde bir¢ok giysi tasarimi yapilmistir.
Takimin kollarma doku verilmis, aksesuar olarak kiirk, bros, kiipe ve sag¢ tlylerle

suslemistir.

Sekil 7. 46. Roger Richebe, “Monseigneur, (1949)” filmi, kostiim tasarimi, Pierre

Balmain.

Kaynak: https://www.france.tv/france-3/cinema-de-minuit/303981-monseigneur-de-
roger-richebe-1949.html/
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Sekil 7. 47. Roger Richebe, “Monseigneur, (1949)” filmi, kostiim tasarimi, Pierre

Balmain

Kaynak: https://programme-tv.nouvelobs.com/cinema/monseigneur-1180379/

“Et Dieu créa la femme (Ve Tanr1 Kadin1 Yaratti, 1956)” adli romantik/dram
turunden olan filmin yonetmeni Roger Vadim’dir. Brigitte Bardot filmde; 6zgiirligiine
digkiin, yasak tanimaz, temelde masum fakat seksi bir kadina hayat vermektedir.
Balmain, Bardot’nun kostiimini, énden digmeli, cepli, kol uglar1 duble katlanmus,
yakali, belinde kurdele seklinde baglanmis kemer ile bele oturarak viicut hatlarini belli

eden, babet ayakkabi ile spor ve geng karaktere uygun bir elbise olarak tasarlamistir.

Sekil 7. 48. Roger Vadim, “Et Dieu créa la femme (Ve Tanr1 Kadimi Yaratti, 1956)”

kostiim tasarimi, Pierre Balmain

Kaynak: https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/sinema-ve-moda-1760049/
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Yonetmenligini Anthony Asquith’in yaptigi “The Millionairess (Milyoner
Kadimn, 1960)” komedi, dram ve romantik ttirde bir filmdir. Basroliinde Sophia Loren
(Epifania) giizel ve simarik zengin bir babanin kizi olan Epifania’y1 canlandirmaktadir.
Filmin konusu Epifania’nin kotl biten bir evlilikten sonra, kendisini intihardan
kurtaran Hintli bir doktorla kurdugu iliskiyi anlatmaktadir. Balmain, pembe elbiseyi
kolsuz, oval yaka ve gogiis altinda biiyk fiyonk ile tasarlamistir. Blylk beyaz ve
pembe renklerinde sapka, {i¢ sira inci kolye, beyaz eldivenlerle glglendirilen feminen

elbiseleri de kostiimler arasinda yer almistir.%®

‘“—

Sekil 7. 49. Anthony Asquith, “The Millionairess (Milyoner Kadin, 1960)”Kostiim

tasarimi, Pierre Balmain.

Kaynak:https://www.express.co.uk/news/uk/677962/Iconic-pink-silk-dress-worn-

Sophia-Loren-The-Millionairess-fetch-10-thousand-auction/

Shttps://www.express.co.uk/news/uk/677962/1conic-pink-silk-dress-worn-Sophia-Loren-The-
Millionairess-fetch-10-thousand-auction/
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Sekil 7. 50. Anthony Asquith, “The Millionairess (Milyoner Kadin, 1960)” kostiim

tasarimi, Pierre Balmain.

Kaynak:http://www.tsimpkins.com/2018/07/the-millionairess-1960-sophia-

loren.html/

7. 8. Hubert de Givenchy (1927, 2018)

Fransiz moda tasarimcis1 Hubert de Givenchy (1927, 2018), Ecole des Beaux-
Art (Gizel Sanatlar Okulu)’da sanat egitimi almis, 1945’te moda tasarimcisi Jacgues
Fath’in yaninda ¢irak olarak ise baslamistir. Sonraki donemlerde Elsa Schiaparelli,
Robert Piguet, Lucien Lelong gibi moda tasarimcilarinin yaninda c¢alisarak deneyim
kazanmigtir.  1952°de kendi markast Couture’yi kuran Givenchy’nin ilk
koleksiyonundaki tasarimlarindan Bettina Blouse (Bettina Bluzu) da dahil birgok
tasarimi bilyiik begeni kazanmigtir. Tasarimlarinin 6zelligi, feminen silGetler, zarif,
ylksek kaliteli kumag ve dikis teknigiyle kiyafetler yaratmasidir. Givenchy, baloon
coat ve baby doll elbise tasarimlar1 ile klasik kadin formunu tamamen kamufle
ederken, yeni bir feminen form yaratmustir. 1960’11 yillarda ise, daha genc bir Kitleye
hitap eden koleksiyonlar hazirlamistir. 1970°1i yillarda etek boylarinda kisalma olmus

ve tasarimlarinda sade kesimleri tercih etmistir.
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Sekil 7. 51. Hubert de Givenchy, “Bettina Bluzu” 1952.

Kaynak: https://modakariyeri.com/hubert-de-givenchy/

Giysilerinde, tek diigmeli, canli renklerde, tek veya iki parga takimlar, truvakar
kollar, belden genisleyen clbiseler, kisa ceketler, beyaz eldivenler, straplez, kayik
yaka, ile minimal bir siklik yaratmis kumas ve kaliteli dikis teknigiyle de dikkat
cekmistir. Elbiselerinde, bel hatt1 dikisle belirlenmis, alt tarafi kat kat ters plilerle
genisleyen etegiyle, tasarimlarinda dikis teknigi 6zellikleriyle siklig1 yakalamistir.

Desenli kumaglar, yogun gosterisli miicevher ve kiirk gibi &zellikleri
tasarimlarinda yer vermemistir (Fogg,2014). Givenchy, giysi tasarimi disinda sapka,
canta, taki, parfiim gibi liriinler de tasarlamistir. Sinemayla is birligi 1953’te Audrey
Hepburn ile tanismasiyla olmustur. Hayat boyu siirecek bir arkadasgligin baglamasiyla
sonraki yillarda Hepburn’nun bir¢cok filminin kostumlerini tasarlayan Givenchy,
kisisel hayatta da stil danismanligini yapmustir.® Givenchy, Hepburn’iin oynadig1
“Paris Sabrina (1954)”, “Funny Face (Sahane Macera,1957)”, “Breakfast at Tiffany
(Tiffany’de Kahvalti, 1961)”, “When It Sizzles (Paris’te Ask Baskadir, 1964)”

filmlerin kostiimlerini tasarlamistir.

8 https://modakariyeri.com/hubert-de-givenchy/
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Hubert de Givenchy’nin tasarim anlayigini, kostimlerinin bi¢im, renk, desen,
kumaslarma, eldiven ve taki tasarimlarina da ayni sekilde yansittigi goriilmektedir.
Givenchy, Audrey Hepburn disinda, Grace Kelly, Greta Garbo gibi donemin unli

sanat¢ilariyla da kostim tasariminda is birligi yapmistir.

Sekil 7. 52. Hubert de Givenchy, Balon Mont, Balloon Coat (1958)

Kaynak: https://journal.wgandco.com/the-history-of-givenchy/

Sekil 7. 53. Hubert de Givenchy, “Baby Doll” elbise (1958)

Kaynak: https://journal.wgandco.com/the-history-of-givenchy/
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1954 yilinda gekilen Sabrina, yonetmenligini Billy Wilder’in yaptigi romantik/
komedi filmdir. Filmde, zengin bir ailenin yaninda ¢alisan soforiin kiz1 olan geng ve
utanga¢ Sabrina’nin, patronun ogluna olan agik olmasiyla yasadig fiziksel ve duyusal

degisim ve gelisim anlatilmaktadir.

Sekil 7. 54. Billy Wilder, “Sabrina (1954)”, kostiim tasarimi, Hubert de Givenchy
“kiictik siyah elbise”.

Kaynak: https://www.screenchic.com/post/story-of-a-dress-sabrina/

“Sabrina” filminin, bazi kostiimlerini tasarimci, Edith Head tasarlarken,
yonetmen Billy Wilder’ bir¢ok filmde oldugu gibi Hubert de Givenchy ile is birligine
devam etmistir. Givenchy, ileride giysi tasarim 6zellikleri olarak bilinecek olan, kiigik
siyah elbiseyi bu film igin tasarlamistir. Elbisenin omuzlarimni fiyonk ile birlestirilmis
gibi gorinim yaratmus, ters olarak katlanmis pliselerle hacim saglanmis, etegin boyu
diz altida bitirilmis, babet ayakkabiyla elbiseyi kombine ederken yine rahat ve 6zglr

kadin imajin1 kostiimde tamamlamustir.
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“Funny Face (Sahane Macera,1957)” romantik/komedi/mizikal olan filmin
yonetmeni Stanley Donen’dir. Mizikalden uyarlama olan film, kitap okumay1 ¢ok
seven entelektiiel geng bir kadinin aldig is teklifiyle Paris’e gitmesi yasadiklarini ve

askimi muzikal bir dille anlatmaktadir.%’

Sekil 7. 55. Stanley Donen, “Funny Face (Sahane Macera,1957)”kostiim tasarmmi,
Hubert de Givenchy

Kaynak: https://www.huffpost.com/entry/funny-face-audrey-hepburn_n 1273978/

Hubert de Givenchy’nin tasarim o6zellikleri yine bu filmde de goriilmektedir.
Straplez elbise, uzun fakat bol birakilarak rahat bir izlenim verlmis etek, diz alt1
kabarik etek, eldivenler ile babeti bu filmin kostim tasarimlarda da kullanilmistir.
Tasarimlarmin, kumas desen 6zellikleri genelde sade veya kiiclik desenlerle olurken,
sar1 iri ¢icekli elbisede karakterin kullaniminm 6zelligine gore degisiklikler yapmus,

fakat bicim Ozelliklerini korumustur.

®7 https://www.huffpost.com/entry/funny-face-audrey-hepburn_n_1273978/
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Sekil 7. 56. Stanley Donen, “Funny Face (Sahane Macera,1957)”, kostiim tasarmmi,
Hubert de Givenchy.

Kaynak: https://www.huffpost.com/entry/funny-face-audrey-hepburn_n 1273978/

Sekil 7. 57. Stanley Donen, “Funny Face (Sahane Macera,1957)”, kostim

tasarimi,Hubert de Givenchy.

Kaynak: https://filmhafizasi.com/funny-face-filminden-kamera-arkasi-kareleri/6
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“Breakfast at Tiffany (Tiffany’de Kahvalti, 1961)”, yonetmenligini Blake
Edwards’m yaptig1 bagrolii Audrey Hepburn’nun oynadigi komedi/dram ve ask
filmidir. Film, New York sosyetesinin renkli simalarindan neseli, pervasiz, ¢ilgin,
disadoniik ve herkesin ilgi gosterip sevdigi seksi Holly nin, komsusu ile olan romantik
iliskisini anlatmaktadir. Holly, gercekte bohem bir hayat siirdiiriiyorken, aldigi
hediyelerle sosyetik bir kadin konumuna getirilmis karakterdir. Holly, yasadigi
duygusal sorunlar nedeniyle, karamsarliga kapildigi an, elinde sandvici ve kahvesi ile
kendini miicevher magazasinin vitrininde bulur ve burasi onun tek huzur buldugu
yerdir. Hepburn’niin kostim tasarimlarini Hubert de Givenchy tasarlamistir.

Siyah renkte, yere kadar uzun olan elbise, kolsuz, 6nii oval yaka, arka sirt
ortasma kadar devam etmis ve sadece ortada kiigiik bir parcayla beden birlestirilmistir.
On ve arka bedende, yaka ¢evresi kalin birkag siradan olusan, ortasinda biiyiik brosu
olan, inci kolyeyle ¢evrelenmistir. Holly’nin hem inci kolyesinde hem de saginda bros
kullanimiyla gosterisli zengin bir gériinim olusturulmus, kedi gozlikleriyle geng ve
dinamiklik katilmis ve karakter tamamlanmistir.

Filmdeki siyah elbisenin bicimi, rengi, siyah uzun eldivenleri, al¢ak topuk
ayakkabilar1 gibi fiziksel 6zelliklerinin yaninda, karakterin 6zgur, rahat, dinamik olan
duygusal ozellikleriyle biitiinlesmistir. Film sonrasi dénemin geng¢ kadimnlar1 bu

elbiseyi kendileriyle 6zdestirerek idol giysileri haline donistiirmiislerdir.

Sekil 7. 58. Blake Edwards, “Breakfast at Tiffany (Tiffany’de Kahvalti, 1961)”,

kostiim tasarimi, Hubert de Givenchy “kii¢iik siyah elbise”

Kaynak:https://www.today.com/style/hubert-de-givenchy-iconic-designer-
audreyheburn-dies-t124857/
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Sekil 7. 59. Blake Edwards, “Breakfast at Tiffany (Tiffany’de Kahvalti, 1961)”

kostiim tasarimi, Hubert de Givenchy “kii¢iik siyah elbise”

Kaynak:.https://www.google.com/searchg=tiffanyde,kahvalti, filmi,kostumuleri&tb

m

Sekil 7. 60. Blake Edwards, “Breakfast at Tiffany (Tiffany’de Kahvalti, 1961)”kostim
tasarimi, Hubert de Givenchy “kiiciik siyah elbise”

Kaynak:.https://www.google.com/searchg=tiffanyde,kahvalti, filmi,kostumuleri&tb

m
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“When It Sizzles (Paris’te Ask Baskadir, 1964)” yonetmenligini Richard
Quine’nin yaptigi romantik komedi filmidir. Basrolde Audrey Hepburn’nun oldugu
film, senarist olan William Holden’nin iki giin igerisinde “Eyfel Kulesini Calan Kiz”
isimli bir senaryo yazma serlivenini anlatmaktadir. Filmde Holden Kkarakteri
tembelliginden senaryoyu yetistiremez ve yardim etmesi i¢in Audrey Hepburn’u
asistan olarak tutar. ikilinin senaryoyu yazmaya baslamalar1 ve iliskileri filmde ic ice
gecen gercek ve kurgu anlatim 6zelligiyle yansitilir.%

Hubert de Givenchy, Hupburn’nun kostimin rengini pudra tonunda
tasarlamistir. Elbiselerin 6zelligi; belden biizgiilii veya pilili, st dekolteli, minik
Italyan yakali, olmasidir. Ayrica fiyonk aksesuar olarak kullanilmistir. Pembe elbisesi
ve sacinda fiyonk tokasi ve belinde biiyiikk fiyonk yapilmis kemeri, beyaz

eldivenleriyle kostumler tipik bir Givenchy tasarim 6zelliklerini aynen yansitmigdir.

Sekil 7. 61. “Paris, When It Sizzles (Paris’te Ask Baskadir, 1964)” kostiim tasarimi,
Hubert de Givenchy

Kaynak: https://fashiontrinkets.wordpress.com/2016/09/13/306/

7. 9. Christian Dior (1905, 1957)

Fransiz moda tasarimcisi, egitimini siyasi bilimler {izerine almistir. Sanat ve
tasarima ilgisi olan Dior, Paris’te sanat galerisi agmig, 1931 yilindaki ekonomik kriz

nedeniyle galeriyi kapatmak zorunda kalmistir.

88https://angelicshayalidostlarmekani.wordpress.com/2010/11/15/paris-when-it-sizzles-bir-ileri-bir-
geri/
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Sanat hayatina ge¢imini saglayabilmek icin, Le Figaro dergisinde sapka
modelleri cizmekle baslayan Dior, Paris’in moda evlerine de eskizler ¢izmistir.

1930 ve 1940 yillar arasinda Robert Piguet ile calisan Dior, sonraki yillarda
savag nedeniyle calismalarina bir siire ara vermek zorunda kalmistir. Lucien
Lelong’nun moda evinde Pierre Balmain ile birlikte ¢alismistir. Dior, 90 modelden
olusan ilk koleksiyonu Corolle’yi 1947°de hazirlamistir. Corolle’nin kelime anlami
cicegin “ta¢ yapraklar’”dir. Dior’un tasarim anlayisini yansitan bir isim olarak
kullanilan New Look kelimesi, ise sonraki donemde Harper’s Bazaar’in editorii
tarafindan verilmistir.

Dior’nun Kkoleksiyonu; belden asagiya genisleyerek inen, viicut kivrimlarini
gosteren, boyu bileklere kadar inen etekler, sert kumastan biistiyer tarzinda korsajlar,
kalca vatkalari, beli ince goOsteren korseler ve jiiponlardan olusan tasarimlardan
olusmaktadir.®® Dior tasarimlarin1 zaman zaman voliimlii ve kisa etekler, yuvarlak
omuzlar, bustiyerler, gogiis ve kalga belirgin, ince belli etekler ile kumas katlar
pililerle yogunlastirilmistir. Saten, ince yun, tafta, tal, deri, kiirk gibi ylksek kalitede
kumaslar kullanmistir. Tasarim 6zelliklerinden, “1948’te asimetriyle oynayan Zig-Zag
Line, 1950°de Vertical (Dikey) silueti, 1953°te yuvarlak ve net hatlariyla ilhamini
laleden alan Tulip kesimini piyasaya stirmiistiir. Viicuda oturan keskin hatlariyla H
harfine benzeyen H Line, gogiislerden asagiya dogru agilan A Line, omuz dekoltesini

vurgulayan Y Line siluetleri takip etmisti”.”®

Sekil 7. 62. Christian Dior, ilk koleksiyon “Corolle”, “New Look™ (1947)

Kaynak: https://www.usedlook.net/timeless-fashion-dior-new-look/

89 https://modakariyeri.com/christian-dior/
70 https://www.erlertekstil.com.tr/blog/fashionista/christian-dior/
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Kisa siirede ¢ok begenilip iinlenen Dior, en 6nemli moda merkezlerinde
magazalar agmis, aksesuar tasarimlari olarak, sapka, ¢anta, ¢orap, eldiven, i¢c camasiri,
kiirk, kravat, miicevher, esarp gibi birgok alanda tasarimlar yapmistir. 1947°de ilk
koleksiyon sunumundan sonra ¢ok ilgi gormeye baslayan Dior, tasarladigi giysilere
vicudu dik, ince belli, geng ve feminen hatlara sahip gérunim vermesi nedeniyle,

sinemada aktrislerin ilgisini gekmistir.

Sekil 7. 63. Christian Dior, ilk koleksiyon “Corolle”, “New Look” (1947)

Kaynak: https://www.usedlook.net/timeless-fashion-dior-new-look/
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Sekil 7. 64. Christian Dior, ilk koleksiyon “Corolle”, “New Look” (1947)

Kaynak:https://www.harpershbazaar.com/fashion/designers/g5139/christian-dior-
1940s-photos/

Sekil 7. 65. Christian Dior,”New Look™ (1950)

Kaynak:https://boisdejasmin.typepad.com/_/2011/05/christian-dior-new-look-
1947fragrance-review.html/
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Dior’nun, profesyonel olarak ilk kez kostiimiinii tasarladig: film, “Stage Fright
(Sahne Korkusu, 1950)” filmidir. Yonetmenligini Alfred Hitchcock’un yaptigi
polisiye/dram,/gerilim tirindeki filmde, ask, cinayet, gizem unsurlarini 6n plandadir.
Sarkict karakterinde basrolii Marlene Dietrich (Charlotte Inwood) oynamaktadir.
Dietrich’Nin kostiim tasarimlarmni Christian Dior yapmis, kendi koleksiyonlarinda
tasarladigi kum saati goriinimiindeki iki parg¢adan olusan takimlarini, bu filmin

kostiim tasarimlarina da aktardig1 goriilmiistiir.”*

Sekil 7. 66. Alfred Hitchcock, “Sahne Korkusu (Stage Fright, 1950)”kostiim

tasarimi,Christian Dior.

Kaynak:https://www.alternatifbiritalya.com/fransiz-moda-markasina-ilham-veren-
italyanlar, Marlene Dietrich, 1950 yilinda Stage Fright IT: Christian Dior imzali bir
elbise giymistir/

™ https://www.google.com/searchg=stage+fright+1950+dior&source=Imns&bih Stage Fright (1950)/
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Sekil 7. 67. Alfred Hitchcock, “Sahne Korkusu (Stage Fright, 1950)kostiim tasarimi,
Christian Dior.

Kaynak: https://www.screenchic.com/post/when-dietrich-wore-dior Stage Fright
(1950)/

Sekil 7. 68. Alfred Hitchcock, “Sahne Korkusu (Stage Fright, 1950)”’kostiim tasarimi,

Christian Dior.

Kaynak:https://www.screenchic.com/post/when-dietrich-wore-dior ~ Stage  Fright
(1950)
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“Stage Fright (Sahne korkusu, 1950)”, filmi, siyah beyaz ¢ekildigi i¢in renk
degerlendirmesi yerine bigim 6zellikleri yoniinden degerlendirmeyi gerektirmektedir.
Takimlarda sapka, kiirk, eldiven, kiigiik el cantasi gibi aksesuarlar kullanmistir.
Filmdeki gosteri giysilerinde tiil kumas kullanilmis, firfir ve biizgilerle yiizey
olusturulmustur. Straplez veya diisiik omuz, gogiis ve sirt dekolteli v yaka, belden
kemerle ya da dikisle kesilmis ince dekolte, takilar; kostlimin etkisini engellemeyecek

sekilde romantik ve gosterisli tasarlanmistir.

Sekil 7. 69. Alfred Hitchcock, “Sahne Korkusu (Stage Fright, 1950)” kostiim tasarmmi,

Christian Dior.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/300967187580012271/
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Sekil 7. 70. Alfred Hitchcock, “Sahne Korkusu (Stage Fright, 1950)” kostiim tasarimi,

Christian Dior.

Kaynak: https://www.hurriyet.com.tr/mahmure/galeri-sinema-ve-moda-bir-arada
34924075/3 Stage Fright (1950)

Sekil 7. 71. Alfred Hitchcock, “Sahne Korkusu (Stage Fright, 1950)”kostiim tasarimi,

Christian Dior.

Kaynak: https://www.screenchic.com/post/when-dietrich-wore-dior/
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“No Highway in the Sky (Kara Yolu Yok, 1951)” yonetmenligini Henry
Koster’in yaptigi dram/gerilim tirindeki filmdir. Gergeklesecek bir havacilik
felaketini konu alan filmin basrolinde Marlene Dietrich (Monica Teasdale)
oynamaktadir. Dior, ikili takimini bu filmin kostiim tasariminda da kullanmis, belden
kemer ile béliinen ceketin dnii yanlara dogru genisleyerek agilmaktadir.’

Dior, sal, sapka, kiigiik el ¢antasi, eldiven, diz alt1 boyunda kalem etek modeliyle
tasarim Ozelliklerini bu filmin kostiimlerine de aynen yansitmistir. Kadin giizelligi ve
zarafetini tasarimlarinda 6n plana ¢ikaran Dior, kum saati goriinlimiindeki giysileriyle,

sinemada aktrislerin en ¢ok ilgi gosterdigi tasarimcilardan biri olmustur.

Sekil 7. 72. Henry Koster, “No Highway in the Sky (Kara Yolu Yok, 1951)”

kostiim tasarimi, Christian Dior.

Kaynak:https://www.classicmoviefavorites.com/marlene-dietrich-no-highway-in-
the-sky/

“The Little Hut (Kiguk Kullbe, 1957)” yonetmenligini Mark Robson’nun
yaptigi romantik/komedi tirdeki filmdir. Film, gemi kazasi sonucu 1ssiz bir adada
mahsur kalan ii¢ kisinin arasinda yasanan komik durumlar1 ve ask hikayesini

anlatmaktadir.

72 https://www.imdb.com/title/tt0043859/
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Bagroliinde Ava Gardner’in (Lady Susan Ashlow) oynadigi film, Christian
Dior’nun 6lmeden dnce kostiimlerini tasarladigi son film olma 6zelligi tasimaktadir.

KostlUmler, ¢icek desenli dantel kumastan tasarlanmis, straplez elbise gogiisten
arkaya dogru uzatilip sirtta birlestirilerek, bileklere kadar uzayan bir kuyruk halinde
birakilmistir. Ayni elbisenin farkli bir sahnesinde arkaya birakilan kuyrugun bir
parcast omuzlarda sal gibi kullanilmis, sagta ii¢c sira halinde siisleme kullanilmistir.
Takilar Dior’nun genel tasarimlaridaki gibi ince fakat sik kostumun etkisinin 6niine
gecmeyecek sekilde kullanilmistir. Mayolarda ise; dantel islemeli kumas kullanilmas,
korse etkisi verilerek viicut hatlar1 belirginlestirilmis, boyundan baglamali ve siyah
renkte tasarlanmistir. Dior, geng denilebilecek yasta hayatii kaybedince yerini Yves

Saint Laurent, bas tasarimc1 olarak markanm basma gegmistir.”

Sekil 7. 73. Mark Robson, !The Little Hut (Ki¢ik Kuliibe, 1957)”Kostiim tasarimi,

Christian Dior.

Kaynak:https://www.pinterest.com/pin/338192253242995717/Ava Gardner wearing
Christian Dior in The Little Hut (1957)/

73 https://www.standard.co.uk/insider/style/ava-gardner-style-a4498291.html/
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Sekil 7. 74. Mark Robson, “The Little Hut (Kicuk Kuliibe, 1957)” Kostlim tasarimi,
Christian Dior.

Kaynak:https://www.johnstoncountync.org/blog/tag/the-little-hut/

Sekil 7. 75. Mark Robson, “The Little Hut (Kiigiik Kuliibe, 1957)” kostiim tasarimi,

Christian Dior.

Kaynak:https://tr.pinterest.com/pin/357121445430341664/
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7. 10. Francisco Rabaneda Cuervo (Paco Rabanne, 1934-)

Paco Rabanne ispanyol moda tasarimcidir. Annesi Cristobal Balenciaga’nin bas
terzisi olarak calismis, cocuklugundan itibaren giysilerle ic ice biiyiimiis, Ispanya ic
Savagi’ndan kagarak Fransa’ya tagmmuistir. 1960’larin baginda mimarlik egitimi almus,
avangart aksesuarlar tasarlayarak haute couture evlerine kreasyonlar yapmistir.

1960’11 yillarm teknolojik gelismelerinin sonucu olarak, uzay yolculugu
gerceklesmis, sanat ve populer kultirde 6nemli degisiklikler olmustur. Bilim kurgu
filmlerinden etkilenen tasarimcilar, uzay temali koleksiyonlar yaparak Space Age
(Uzay Cagr) akimini baslatmiglardir. Givenchy, Balenciaga ve Dior gibi unli
tasarimcilarin yaninda bir siire ¢alisarak deneyim kazanan Rabanne, tek basma devam
etme karar1 alarak ayrilmistir. Rabanne, 1966’da kendi adinda markasini kurmus,
Fitiiristtik bakis agisini, giysi tasarim bilgisiyle birlestirerek yenilik¢i tasarimlar
yaratmustir. Ilk donemlerinde, renkli yapiskan bantlar, kagit, yar1 saydam plastik,
zincir, parlak aliiminyum gibi malzemeler kullanmistir.

1966°da ilk koleksiyon tanitimimi “Cagdas Materyallerin 12 Giyilmez Elbise”
isimli moda manifestosu ile biiyiik yank1 uyandirmistir.”* Rabanne, tek kullanimlik
elbiseler de tasarlamis, zamanla kullandigi malzemeler ¢esitlenmis, plastik, metal,
kiirk malzemelerinden denemeler yapmustir. Rabanne, yeni malzemeler ve teknikler
kullanarak insa edilmis izlenimi veren giysiler tasarlamistir. Ik tasarimlarindan olan
ince tellerle birbirine bagladigi plastik disklerin, yine aralarmmdan metal zincir ve
boncuklarla birlikte dizdigi aliminyum kareleri, birbirine baglayarak yiizey tasarimi
gerceklestirmis ve mini elbise tasarimini yapmistir. Moda tasarimina farkli bir bakis
agis1 getiren tasarimceti, Salvador Dali ile birlikte kostlim tasarimlari yapmustir.

1967°de Fransiz sarkici Francoise Hardy, plakalar iizerine elmas isleme monte
edilmis olan mini elbiseyi tasarlamigtir. Rabanne’nin farkli malzemeler kullanarak
tasarladig1 giysileri ile sinemanin iinlii yildizlarinin dikkatlerini iizerine ¢ekmis,
sinemayla is birligi 1967 yilinda Audrey Hepburn’nun “Two For The Road” filmi ile

baslamistir.

4https://wwwpacorabannecom.translate.goog/ww/en/storypacorabanne?_x_tr_sl=en& x_tr_tl=tr& x
_tr_hl=tr& x_tr_pto=sc
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Sekil 7. 76. Paco Rabanne, “Manifesto: Cagdas malzemelerden yapilmis 12 giyilemez
elbise” koleksiyonu (1966).

Kaynak: https://www.pacorabanne.com/ww/en/storypacorabanne/

Sekil 7. 77. Paco Rabanne, Frangoise Hardy (1967)

Kaynak: https://www.formidablemag.com/paco-rabanne/
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Sekil 7.78. Paco Rabanne, Salvador Dali, Francoise Hardy (1967)

Kaynak: https://www.formidablemag.com/paco-rabanne/

“Two For The Road (Yol Igin Iki, 1967)”, romantik/komedi ttrtindeki filmin
yonetmenligini Stanley Donen yapmustir. Audrey Hepburn (Joanna Wallece) filmin
basroliindedir. Film, on iki y1llik evli bir ¢iftin Gliney Fransa’ya yolculuklar1 esnasinda
iligkilerini sorgulamaya baglamalarini anlatmaktadir. Filmin kostiim tasarimlar1 i¢in
birgok tasarimei ile is birligi yapilmis, Audrey Hepburn’nun metal elbisesini Paco
Rabanne tasarlamistir. Rabanne dykide Wallaces’nin esinden ayrildigi ve duygusal
olarak kendini analiz ettigi bir donemde bu elbiseyi giymesi dinamizm ve degisimin
gostergesel kodu olarak kostiime yansittigi ve yeni bir gelecegin basladigi izlenimi
uyandirmak istemistir.”

Rabanne, elbisenin rengi olarak, uzay ¢agmin rengi olan metalik ve parlak gri
tonlar1 se¢mis, blylk ve kiclk dairelerin st Uste getirerek, tek bir tarafindan
sabitleyip, diger taraflarmin serbest birakmasiyla hareketli ve dinamik bir elbise
yaratmigtir. Aksesuar olarak yine ayni dairelerden kiipeler tasarlamis, daha agik gri
tonlarda ayakkabi ile kostimi tamamlamistir. Filmde bir¢ok tasarimci ile ¢aligilmis
fakat, Rabanne’nin malzeme ve teknik agidan 6zgun tasarimlari, diger tasarimcilardan

cok kolay ayirt edilebilmektedir.

Shttps://irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2015/06/rabanne-two-for-the-
road.html/
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Sekil 7. 79. Stanley Donen, Ask Yolu (Two For The Road, 1967), kostim

tasarimi,Paco Rabanne.

Kaynak:https://www.vogue.co.uk/gallery/two-for-the-road-audrey-hepburn-
costumesimage/

Sekil 7. 80. Stanley Donen, “Ask Yolu (Two For The Road, 1967)”kostiim tasarmmi,

Paco Rabanne.

Kaynak:https://www.vogue.co.uk/gallery/two-for-the-road-audrey-hepburn-

costumesimage/
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“Barbarella (1968)”, macera/komedi/fantastik/bilim kurgu turlerindeki filmin
yonetmenligini Roger Vadim yapmistir. Bagroliinde Jane Fonda‘nin (Barbarella)
roliinde oynadig: film, tarihi belirsiz bir gelecekte kaotik bir atmosferin hakim oldugu
evrende ge¢cmektedir. Diinyanin temsilcisi olarak atanan Astronot olan Barbarella’ya,
uzaya gidip, evrendeki barisi tehdit eden doktoru durdurma gorevi verilmistir. Gorevi
esnasinda, seksi gOriintiisii nedeniyle gittigi yerlerde dikkat gekmesi ve farkli irklarla
karsilasarak tehlikeli durumlar1 basariyla atlatmasi anlatmaktadir.”

Paco Rabanne’nin tasarladigi Babarella kostiimleri, beyaz, yesil, siyah, gri, mavi
gibi farkli renkler, dokular, bigim ve 6zelliklerde tasarlanmus fiitiiristik kostiimlerdir.
Hepsi birbirinden farkli olan kostiimler, viicudu tamamen kapatirken, tiim hatlar1 belli
edecek sekilde bedeni kaplamasiyla kadinsi 6zellikleri 6n plana ¢ikarmaistir.

Kostlmlerin, Ust bedeni kapaliyken alt bedende dekoltenin olmasi fakat
bigcimlerin kendi icinde belli bir dengeye sahip olmasi ile stil ikonu kostiimler olarak
hafizalarda kalmistir. Astronot giysisi, farkli 6zelliklerde silahlar, diz (stl gizme,
botlar, sal, kemer, kostiim altna giyilen kiilotlu ¢orap, bilekte silah gibi farkli
aksesuarlarla kostiimler tamamlanmustir. Oykiide kostiimlerin, belli bir islevsellige
sahip olmas1 nedeniyle yer ve durumlara gore kostiimlerde degisiklik yapilmaktadir.
Deri, plastik, metal zirh, stre¢ kumas gibi farkli yapida kumaslar kullanilmis; 6zgur
ruhlu, utanga¢ olmayan, seksi ve dinamik kostumler ile karakterin Ozelliklerini
yansitan kostiimler tasarlanmistir. Rabanne’nin, filmlerdeki kostimlerinde kendi

tasarim Ozelliklerini yansittig1 goriilmektedir.

Sekil 7. 81. Roger Vadim, Barbarella (1968), kostiim tasarimi, Paco Rabanne.

Kaynak: https://medium.com/outtake/the-6-most-stylish-sci-fi-films-of-all-time/

76 https://www.beyazperde.com/filmler/film-35177/
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7. 11. Yves Henri Donat Mathieu-Saint-Laurent (1936-2008)

Yves Saint-Laurent, Fransiz somiirgesi olan Cezayir’de dogmus, ¢ocukken
modaya ilgisi baglamis, 1953’te 18 yasindayken Paris’e taginmus, Katildigi bir moda
tasarim yarigmasinda tasarladigi abiye kiyafetler begenilerek birinci olmustur.
Yarismay1 kazanmastyla Dior’nun ilgisini ¢ekmis ve asistan olarak Dior’nun yaninda
calismaya baglamistir. Haute couture endiistrisini diizenleyip ¢alisanlara egitimler
veren, Chambre Syndicale de la okulunda egitim almistir.

1957°de Dior’nun ani 6limunden sonra bas tasarimciliga yiikselen Yves Saint
Laurent, ceket ve klos eteklerden olusan takimlariyla kadin giysilerinde rahathig1 ve
Ozglirligii getirmistir. 1959 yilinda Dior, markasi altinda tasarimlarmin tinii duyulmus,
[ran sahinmn esi Farah Diba’nimn gelinligini tasarlamistir.

1960’daki Fransa ve Cezayir arasindaki savas nedeniyle Fransa tarafindan
askere alman Laurent, psikolojik sorunlar yasamasi nedeniyle hastanede tedavi
gordiigii sirada Dior’daki iginden atilmastir.

Laurent, dava acarak ise geri doniisiinii hak etmesine ragmen dénmeyip 1962
yilinda kendi moda evini kumustur. Yves Saint Laurent’nin tasarim anlayis1 olarak,
kendilerine guvenen kadinlar, cesur ve toplum igindeki aktif durumlarini yansitan
hazir giyimi popiiler kilarak, pantolon ceket takimlar, safari ceketler, siiveterler
tasarlamistir. 1965°te Laurent’nin sanata olan buyuk ilgisinin sonucunda, biyik etki
yaratan ve ikonik tasarimi olarak bilinen Piet Mondrian’nin soyut eserlerinden ilham
alarak tasarladigi koleksiyonunu hazirlamistir. Kadinlara giiclii bir durus saglamak
isteyen Laurent, smokin tasarlamis, 1968 yilinda safari ceketini tasarlayarak liks
giyimi, hazir ve spor giyim ile birlestirerek herkesin daha kolay ulasabilecegi,

demokratik bir moda olusmasmi saglamistir.

158



Sekil 7. 82. Yves Saint Laurent, “Mondrian Koleksiyonu” 1965

Kaynak:https://vogue.com.tr/haber/yves-saint-laurentin-5-ikonik-moda-devrimil

/Yves Saint Laurent;

Yves Saint Laurent’e gore;
"haute couture'lin, nezaketin yani sira fazlasiyla mizah katmak istiyorum. Sokaktaki
Ozgiirligii, yiiksek modanin da tatmasi gerekiyor. Haute coutur’e provokatif, kiistah
ve eglenceli olabilmelidir.""”

Yves Saint Laurent, 1976 yilinda hazirladig1 koleksiyonu “Operas et Ballets
Russes” ile farkli kiiltiirlerden motifler ve desenleri tasarimlarinda kullanmustir.

Laurent’nin sinemayla iligkisinin baglamasi uzun stirmemis bir¢ok aktristin, kostiim

tasarimlarini yapmaistir.

""https://vogue.com.tr/haber/yves-saint-laurentin-5-ikonik-moda-devrimi,MetPublications’m derledigi,
"Yves Saint Laurent' kitabindan/
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Sekil 7. 83. Yves Saint Laurent, “Le Smoking” (1966)

Kaynak: https://museeyslparis.com/en/biography/premier-smoking/

Sekil 7. 84. Yves Saint Laurent, “Safari Ceketi” (1968)

Kaynak: https://vogue.com.tr/haber/yves-saint-laurentin-5-ikonik-moda-devrimip=3/
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Sekil 7. 85. Yves Saint Laurent, “Operas et Ballets Russes” koleksiyonu (1976)

Kaynak:https://vogue.com.tr/haber/yves-saint-laurentin-5-ikonik-modadevrimi#p=5/

“The Pink Panther (Pembe Panter, 1963)”, romantik/komedi tirtindeki filmin
yonetmenligini Blake Edwards yapmustir. Film, tnli bir miicevher hirsizi olan
Phantom, hakkinda uzman olan miifettis Clouseau’nun, Lugashi miicevheri Pembe
Panter’i korumak i¢in verdigi hirsiz polis miicadelesini anlatmaktadir. Yves Saint
Laurent’nin, Claudia Cardinale (Prenses) roliinde giydigi kostiimii tasarlamistir. Altin
renkteki kostiimiin st bedeni incilerle islemeler yapilmis, gogiis altindan kurdeleyle
boliinmiis, elbise uzun kollu ve etek boyu yere kadar uzun birakilmistir. Kalin saten
kumastan yapilan kostiim; aksesuar olarak sagta biiylik boyutta boncuklarla islemeli

ve gosterisli sa¢ tokastyla tamamlanmistir.’®

8https://www.vogue. fr/fashion-culture/article/most-beautiful-yves-saint-laurent-designed-costumes-
in-cinema/
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Sekil 7. 86. Blake Edwards, “The Pink Panther (Pembe Panter, 1963)”Kostum tasarim,
Yves Saint Laurent.

Kaynak: https://museeyslparis.com/en/biography/la-panthere-rose/

“Belle de Jour (Gindliz Guzeli, 1967)”, romantik/dram olan filmin
yonetmenligini Luis Bunuel yapmustir. Film, Catherine Deneuve (Severine Serizy)
doktor olan kocasini seven giizel bir kadmnm, farkl istekleri ve gizli diinyasini konu
almaktadir. Catherine Deneuve’nin kostiim tasarimini Yves Sait Laurent tasarlamistir.
Severine, karakterinin, canli kirmizi renkte ikili ceket etek takimi ile sosyal konumuna
ve karakterine uygun kostiim tasarlanmistir. Laurent, farkli donemlerde birgok {inlii

aktristin film kostiimlerini tasarlayarak is birligi i¢inde bulunmusgtur.

162



“Moment to Moment (Jean Seberg,1966)”, “Arabesque, (Sophia Loren, 1966)”,
“Ask Esiri (Catherine Deneuve, 1968)”, “La Sirene du Mississippi (Catherine
Deneuve, 1969)”, “Max et les Ferrailleurs (Romy Schneider, 1971)” aktrislerin
kostiimlerini Yves Saint Laurent tasarlamis ve kostimlerde kendi giysi tasarim

anlayisinin dzellikleri goriilmiistiir.”

Sekil 7. 87. Luis Bunuel, “Belle de Jour (Gundiz Gizeli, 1967)” kostiim tasarimi,

Yves Saint Laurent.

Kaynak: https://www.janusfilms.com/films/1504/

7. 12. Giorgio Armani (1934-)

Italyan moda tasarimcis1 Giorgio Armani, Milano’da moda ve aksesuar
magazasinda vitrin diizenleyicisi ve erkek giyim boliimiinde satict olarak ¢aligmustir.
1973’ten itibaren moda evlerine serbest tasarimei olarak tasarimlar yapmistir.

Bir siire sonra, erkek giyimi iizerine ¢alisan tasarimci, Milano’da 1975°te
“Giorgio Armani S.P.A” sirketini kurmustur. 1976 yilinda ilkbahar-yaz erkek hazir
giyim koleksiyonu hazirlamis, zamanla biyuyerek i¢c giyim, mayo ve aksesuarlar da

dahil olmak (zere bir¢ok Urtinlin tasarim ve tiretimine baglamustir.

Shttps://www.vogue. fr/fashion-culture/article/most-beautiful-yves-saint-laurent-designed-costumes-
in-cinema/
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Sekil 7. 88. Paul Schrader, “Amerikan Gigolo (1980)”, kostiim tasarimi, Giorgio

Armani.

Kaynak:https://hero-magazine.com/article/27112/hollywood-armanis-stomping-
ground/

“Amerikan Jigolosu (1980)”, yonetmenligini Paul Schrader yaptigi filmin
basroliinde, Richard Gere oynamis, kostimlerini Armani tasarlamistir. Hayatini jigolo
olarak geciren Gere’in (Julian) karakterine uygun olan kostumleriyle, ¢apkm, seksi ve
sik fakat abartisiz cazibeye sahip bir izlenim vermistir. 1987°de yonetmenligini Brian
De Palma’nin yaptigi “The Untouchables (Dokunulmazlar)” filminin basrol
oyucularinin Sean Connery, Robert De Niro, Andy Garcia, Kevin Costner’in kostim
tasarimlarmi1  yapmustir.?® Bircok alanda calismalar yapan Armani, kostiim
tasarimlarinda sik erkek takim elbiseleri tasarlamistir. Erkek giyim kalibindaki,
yenilik¢i bigimi ile rahathik izlenimi veren bir goriiniim elde etmistir. Sert astar
kullanim1 brrakilmis, diigme kalcalara vurgu yapacak bir sekilde asagiya indirilmis,
yumusak omuz ¢izgisi ve dokiimlii ceket ile estetik ve modern bir tarz gelistirmistir.
Kumas 6zellikleri olarak, tiivit ve flanel yerine krepe, ylin gibi hafif ve yumusak
kumaglar tercih etmistir (Fogg, 2014). Sinema ve moda tasarmmmin olusum
slireclerinin ayn1 déonemde oldugu ve alaninda iz birakmis olan bazi tasarimcilarin
sinemayla is birligi yaptig1 belirlenmistir. Moda tasarimcisinin kendi stil anlayigmi

bazi kostiim tasarimlarina ¢ok belirgin bir sekilde yansittig1 anlasilmistir.

80 https://www.biyografi.info/Kisi/giorgioarmani#text=GiorgioArmanikimdirArmani'di/
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BOLUM 8

8. JEAN PAUL GAULTIER’NIN (1952-) SINEMA iLE i$
BIRLIGI

Jean Paul Gaultier (1952- ) Paris’te dogan Fransiz moda tasarimcisidir. Ilkokul
yillarinda moda dergileri, donem filmleri ve 1960’larin moda konulu Dim, Dam, Dom
gibi programlardan etkilenerek tasarimlar yapmaya baslamistir. Gaultier’nin 6zellikle,
1944 yapimi yonetmenligini Jacgues Becker’in yaptigi, moda tasarimini konu alan,
“Falbalas” filminden etkilenerek moda tasarimcist olmaya karar verdigi
bilinmektedir.8! Gaultier zamanla kendini gelistirerek, elestirel ve analitik bir anlayisla
kendi tasarimlarini olusturmaya baslamistir. Gaultier 18 yasmdayken, Unli moda
tasarimcilarina eskizler c¢izdigi tasarimcilardan biride Pierre Cardin’dir. Cardin,
Gaultier’nin yeteneginden etkilenerek asistan olarak ise almustir. Sonraki yillarda
Jacgues Esterel ve Jean Patou ile 1971-1973 yillar1 arasinda bir siire ¢alistiktan sonra,
Pierre Cardin’e Kuzey Amerika pazarina tasarimlar yapmak igin tekrar geri
donmiisgtiir. Gaultier’nin, geng¢ yasta tinlii moda tasarimcilariyla ¢alismasi, bilyik
tecriibe edinmesini saglamustir.

1976°da ortagi Francis Menuge ile birlikte elektronik takilar {iretmis ve ayni y1l
ilk koleksiyonunu hazirlamistir. ilk defilesini Paris’te bulunan Palais de la decouverte
planetaryumda 1976°da gergeklestirmistir. Koleksiyonunu popdler kiltirden ve sokak
giyiminden esinlenerek siradan giysileri yiicelten tasarimci, nlii moda dergilerinin
editorlerini yaraticiligi, terziligindeki ustaligiyla etkileyerek moda diinyasindaki

kariyerine baglamistir.

81 https://vogue.com.tr/haber/jean-paul-gaultierye-saygi-durusu/
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IIk tasarimlar1 dogaglama olarak, pegeteler, piller, siizgecler ve ¢op
posetlerinden “¢Op tasarimi” olarak bilinen kadin elbiseleridir. 1982 yilinda Francis
Menuge ile birlikte Societe Jean Paul Gaultier markasmi kurmustur. 1983’te,
koreograf Regine Chopinot ile on alt1 y1l boyunca devam edecek olan is birligine
baslanis Gaultier’nin defilelerinde 6zel gosteriler hazirlamustir.%?

Gaultier’'nin, 1983 yili Ilkbahar-Yaz “Dada” koleksiyonunun &zelligi, kadin
gicunin anlatimi olarak Afrikanin dogurganlik sembolii olan biiyik gogiisleri,
yeniden yorumlayarak korseyi post-feminist bir 6zgiirlesme olarak tesvik etmesi
olmustur. Tasarimlarinda zaten varolan askeri ve resmi elbiseleri, kamuflaj desenli
kumasglar1 sik gece elbiselerine doniistiirmiis; likra, neopren kapli deri, vinil, 3 boyutlu

gibi yuksek teknoloji ile Gretilen Grunleri kullanmistir.

Sekil 8. 1. Jean Paul Gaultier, “Dada” Ilkbahar/ Yaz koleksiyonu (1983)

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/416583034266670834/

82 https://madparis.fr/jean-paul-gaultier-regine-chopinot-2804/
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1970’lerin Punk akiminin anti-materyalist ilkelerinden etkilenen tasarimci non-
konformist tasarim anlayigmdan etkilenmistir. Punk anlayis ve Rock hareketten
etkilenen Gaultier, geri donisiim kavramini birlestirerek tasarimlarma yeni
malzemeler eklemistir.®® Gaultier’nin stil anlayisinin temelinde geleneksel ile modern
olanin karisimini sofistike malzemelerle birlestiren tasarimlar yaratmak olmustur.
Jean Paul Gaultier moda anlayisi igin sunlar1 soylemistir;

“Mohawk sa¢ kesimleri, neredeyse kabile makyaji, seks imalari, yirtik file
coraplar, siyah kiltler, esaret kayislari, cinsiyet ve malzemelerin karigimiyla punk’mn
ham yami, tim bunlar bana hitap ediyor, bana bazilarindan ¢ok daha iyi uyuyor.3*
Modanm kemiklesmis gelenekleri konformist olmayan tasarimci olagandisi modeller

arar, geleneksel olarak giizel olanm uygulanmasi gerekmez.”®°

.
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Sekil 8. 2. Jean Paul Gaultier, Regine Chopinot is birligi, Le Defile (1985)

Kaynak: https://madparis.fr/jean-paul-gaultier-regine-chopinot-4073

8https://wwwngvvicgovau.translate.goog/jeanpaulgaultier/themes/punkcancan.html?_x_tr_sl=en& _x
_tr_tlI=tr& x_tr_hl=tr& x_tr_pto=sc/
8https://wwwngvvicgovau.translate.goog/jeanpaulgaultier/themes/skindeep.html?_x_tr_sl=en& x_tr_
tlI=tr& x_tr_hl=tr& x_tr_pto=sc/
Shttps://wwwngvvicgovau.translate.goog/jeanpaulgaultier/themes/skindeep.html?_x_tr_sl=en& x_tr_
tlI=tr& x_tr_hl=tr& x_tr_pto=sc/
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Gaultier 1980°den itibaren, farkli cinsel kimliklere sahip insanlar1 kapsayan
tasarimlar yapmaya baslamistir. 1983’te “Oyuncak Cocuk” kavramimi One siiren
tasarimec1, 1984’te “Boy Toy” koleksiyonu igin Marinieres (Cizgili Siiveter)’i
tasarlamistir. 1983°te tasarladigi korse elbiseyi, 1984°te sarkici Marcia Baila, Les Rita
Mitsouko sarkismin klibinde giymistir.

Sekil 8. 3. Jean Paul Gaultier, ilk korse elbise, Ilkbahar / Yaz, 1983 koleksiyonu
Marcia Baila, Les Rita Mitsouko sarkis1 klibi i¢in korse elbise (1984)

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_Paul_Gaultier Kunsthal Ro
tterdam_(8557863192).jpg

1984°te sonbahar-kis koleksiyonunda turuncu ve pembe kadife kumaslardan
“Bombshell Gogiisler” elbiselerini tasarlamigtir.1984°te ilkbahar-yaz koleksiyonunda
ise, tunik giysiler ile mankenlerin baslarinda fes kullanarak farkli kiiltiirleri
birlestirdigi tasarimlar yapmustir. Gaultier, 1985’te “A  wardrobe for Two”
koleksiyonunda androjen, feminen, maskiilen gibi kavramlarin ayrimmi kaldirdigi

tasarimlariyla moda tasarim diinyasinda blyuk bir etki yaratmustir.
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Londra ve Paris’te “Et Dieu Crea I’Homme (Ve Tanr1 Erkegi Yaratt1)”
koleksiyonunu 1985°te hazirlamis, etek serisi “Kilts’i”, erkekler icin yeniden
yorumlayarak tasarlamustir.

Bazi tasarimlarinda ekoseli ve genis pargali pantolon etek takimlarint sunmustur.
Etek serisini, toplumsal ve ahlaki etiketleri ihlal etmenin yolu olarak kullanmis, ideal
erkegi yeniden tanimlayarak, erkek modasina yeni bir anlam vermeye ¢alismistir.

Jean Paul Gaultier’e gore: ortagag’mn kot parcasi ve slityen disinda, giysilerin hicbir

2586

zaman cinsiyeti olmamistir

Sekil 8. 4. Jean Paul Gaultier, “Boy Toy” 1983/1984 koleksiyonu

Kaynak:https://wwwngvvicgovau.translate.goog/jeanpaulgaultier/utilities/fauxlightb

oximageandcaptionab16.htmlimage

8https://wwwngvvicgovau.translate.goog/jeanpaulgaultier/themes/skindeep.html?_x_tr_sl=en& x_tr_
tlI=tr& x_tr_hl=tr& x_tr_pto=sc
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Sekil 8. 5. Jean Paul Gaultier, “Bombshell Breasts Dress” Sonbahar / Kis, (1984-1985)
koleksiyonu

Kaynak:https://www.vogue.fr/fashion/article/14-of-jean-paul-gaultiers-greatest-

runway-moments/

Sekil 8. 6. Jean Paul Gaultier, Et Dieu Créa ’'Homme (ve Tanr1 Erkegi Yaratti, 1985)
koleksiyonu

Kaynak: https://dunjacvjeticanin.wordpress.com/2013/02/10/men-in-skirts-can-you-
dig-it/
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1986’da ilk jean butigini Paris’te agan Gaultier, sonbahar-kis hazir giyim
koleksiyonunda ise vinil, deri, jarse, payet gibi malzemeleri kullanmistir. Gaultier,
1988 yilinda ilk Junior koleksiyonu hazirlamis ve bu markanin iiriinlerinin fiyatlarini,
halkin alimin1 kolaylastirmak i¢in uygun olarak sunmustur. Gaultier, 1989°da “ Aow
Tou Dou Zat” sarkisinin video klibini hazirlamis, klip ¢ekiminde ise kendi gizimlerini
ve tasarimlarini kullanmistir. Gaultier’nin, televizyon ile is birligi yaptigi ikon haline
gelmis korse elbise modelleri, ilging sa¢ takilari, sapka ve eldiven tasarimlarini

kullanarak farkli bir defile havasi i¢inde klip gerceklestirmistir.

Sekil 8. 7. Jean Paul Gaultier, “ Aow Tou Dou Zat” muzik klibi, (1989)

Kaynak:https://pachucojuan.tumblr.com/post/613333207631396864/stills-from-

jean-paul-gaultiers-video-aow-tou
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Sekil 8. 8. Jean Paul Gaultier, Ilkbahar-Yaz, (1986-1987) koleksiyonu

Kaynak: http://elogedelart.canalblog.com/archives/2010/06/26/18428691.html/

Jean Paul Gaultier, moda diinyasinda alisilmisin disina ¢ikan, bir¢ok olgunun
anlamlariyla oynayan, 0zglir ve sinir tanimaz tasarimlariyla sinema sektoriiniin de
ilgisini cekmistir. Sinemayla is birligine 1989 yilinda, Peter Greenaway’nin yonettigi
“ The Cook, the Thief, His Wife and Her Love (Asg1, Hirsiz, Karis1 ve Asigr) ” filmi
ile baglamistir. Sonraki donemde Josiane Balasko’nun yonettigi ve (Leah Lemonnier)
karekterini kendinin oynadigi “My Life 1s Hell, 1991”, ydnetmenligini Pedro
Almodovar’in yonettigi “Icinde Yasadigim Deri (La piel que habito, 2011 )” ve “La
Mala Education (Koti Egitim, 2004)”, “Kika 1993, filmlerinin kostiim tasarimlarini
yaparak devam etmistir. Gaultier’nin, kendi koleksiyonlarinda kullandig1 tasarim

anlayigindan yola ¢ikarak kostiimleri tasarladigi goriilmektedir.
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Gaultier farkli alanlarda is birligine devam etmis, 1990°da Madonna’nin “Blond
Ambition Dinya” turu i¢in sahne kostlimleri tasarlamig, konik sttyen uglu kostimu
ile ikonik hale gelmistir.®” Gaultier, 1991 ve 1995 yillar1 arasinda Madonna’nin
“Mylene Farmer’in Je t’aime meloncolie”, “L’instant X, “Lonely Lisa”, adli miizik
Kliplerinin “Stade de France”, “Timeless 2013, konserlerinin kostiim tasarimlarinida

da yapmustir.®

Sekil 8. 9. Jean Paul Gaultier, “konik korse” tasarimi (1990)

Kaynak: https://www.bighangnews.com/ranking/9-famosas-que-aman-a-jean-paul-
gaultier-2016-10-21-13-6-0/

Gaultier, korse tasarimlariyla kadinlarin kendi cinselligi tizerinde, 6zerkligini
saglayacak giicte bir ara¢ olarak kullanmistir. Unlii pop miizik yildiz1 Madonna’nin
turnesinde giydigi korse ile cinselligini gizlemeden sergilemesiyle dikkat ¢ekmistir.
Konik gogiislii korsenin tasarim 6zellikleri olarak, mermiyi andiran tiggen sttyenin,
viicuda oturan, bedeni g6giis altinda dikisle bolerek dikilmis, 6nden fermuarl ve kalin
kemer ile bel hatti boliinmiistir. Jartiyer baglar1 ise serbest siisleme amach
kullanilmustir. Korsenin ilk kullanim amaci olan beli ince gostermeyi Gaultier, yeniden
yorumlayarak dis giyimde kullanilan kalin ve askeri bir tarza kemer ile birlestirerek

korseyi i¢ giyim 6zelliginden ¢ikarmistir (Fogg, 2014).

87 https://tr.euronews.com/2015/09/25/jean-paul-gaultier-ile-moda-dunyasina-gezinti/
Bhttps://wwwmdbcom.translate.goog/name/nm0310116/?2nmdp=1&ref_=nmmi_gl_flmg_2& x_tr_sl
zen& x_tr_tl=tr& x_tr_hl=tr& x_tr_pto=op,sc#filmography/
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Sekil 8. 10. Jean Paul Gaultier, Ilkbahar- Yaz, (1988) koleksiyonu.

Kaynak: http://elogedelart.canalblog.com/archives/2010/06/26/18428691.html/

Sekil 8. 11. Jean Paul Gaultier, kafes goriiniimlii saten korse elbise,” Ilkbahar/Yaz
koleksiyonu (1989), (Diinya Capinda 168 Kiyafetler Koleksiyonu)

Kaynak: https://unefemmeunefille.wordpress.com/tag/jean-paul-gaultier/
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Sekil 8. 12. Jean Paul Gaultier, Sonbahar/ Kis, (1989) koleksiyonu

Kaynak: https://3oneseven.com/jean-paul-gaultier-fall-winter-1989/

1992°de Gaultier, AMfFAR (Amerikan AIDS Arastirma Vakfi) yardim igin
diizenledigi, Madonna’nin gogiislerinin gorildiigli, askili goglis altindan ayak
bileklerine kadar dar ve uzun elbiseyi tasarlamis, defilede mankenler {izerinde degil
Madonna araciliiyla sergileyerek sanatciyla is birligi icine girmistir. Madonna’nin
“Fever (1993)”, “Nothing Really Matters (1999)”, “The Confessions Tour Live from
London (2006)”, muzik klipleri ve konserlerini, Kylie Minogue “X2008” konser turu,
koreograf Angelin Preljocaj’in, Pamuk Prenses Balesi kostimlerini tasarlamistir.
Gaultier, 1990’da “A Nous Deux la” otobiyografi kitabin1 yaymlamis, ayni sene
icinde, akordion sanatgist Yvette Honer’m Paris’teki gosterisi i¢in kostiimler
tasarlamistir. Gaultier’nin tasarimlari, farkl tilkelerin moda merkezlerinde begeniyle

karsilanarak hizli bir biiyiime elde etmistir.
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Gaultier, kendi tasarim anlayisin1 anlatan, klasik parcalarm yeniden
yorumlanmasi olarak tanimladigi “Gaultiered” terimini Uretmistir. 1993’de kadin
parfimi “Classigue” markasini piyasaya sirmis, gO0zlik, c¢ocuk giysileri,
muzisyenlerin sahne kostlmlerinin yaninda, Paris’te Galeria VIA’da mobilya
koleksiyonu gibi farkl alanlarda tasarimlar da gergeklestirmistir. Gaultier ve Antoine
de Caunes ile birlikte yarattiklar1 “Eurotrash 1993 te baslamis ve 2016 yilina kadar
devam eden televizyon dizisine doniigsmiistiir.

Cinsiyet degisikligi ayrimmni kaldirmak i¢in uniseks tasarimlarini baslatan Jean
Paul Gaultier’nin stil 6zelligi, Fransiz popiiler kiiltiirii olan sokak modasi, cinsiyetlerin
karigimi, cinsel fetisim gibi  olgulardan esinlenerek, futlrist tasarimlar
gerceklestirmistir. Haute couture koleksiyonlar1 ise resmi, alisgilmisin disinda, asi ve
eglenceli olarak tanimlanmaktadir. Gaultier, zamanla estetigin anlam ve kapsamini
degistirerek daha 6zgiir, sinirlarini kendinin belirledigi tasarimlara yonelmistir.

Moda gosterilerinde, yash erkek ve kadinlar, kel, dovmeli modeller, sisman,
cuce, engelli, irk ayrimi olmadan farkli yas ve 6zelliklerdeki kisilerle gdsterilerinde
yer vermis, cinsiyet rolleri lizerinde oynayarak alisilmisin dismna ¢ikmistir. Moda
diinyasmin standart kurallarinin ¢ok ilerisine gecen Gaultier, evrensel degerdeki
tasarimlarinda, defileleri ve reklam kampanyalarinda; cesitlilik, kapsayicilik, sosyal
mesaj amaci giidmiis, modayi ifade araci olarak kullanmistir. 1994 ilkbahar- yaz “Les
Tatouages” koleksiyonunda dovme efekti tasiyan ve Mogollardan esinlendigi giysiler
tasarlamistir. &

Gaultier, 1995°te erkek parfim “Le Male” markasini kurmus, ayni y1l Marc Caro
ve Jean Pierre Jeunet’in yonettigi “Kayip Cocuklar Sehri”, filminin kostimlerini
tasarlamistir. Sonraki sinema is birligi ise tiim diinyada begeniyle izlenen kostiim
tasarimlariyla dikkat ¢ekmis olan yonetmenligini Luc Besson’un yaptigi “Fifth

Element 19977, filmi i¢in birgok kostiim tasarimi yapmistir.

89 https://www.basedistanbul.com/2020/02/extra-in-the-ordinary-jean-paul-gaultier/
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Jean Paul Gaultier;

“Muikemmellik gorecelidir ve guzellik 6zneldir” diyerek, “Kusurlulugu takdire
sayan kilmak istedim... Bazen farkli bir enerji ve durus ya da alisilmadik bir
viicut tipi gdziime carpiyor ve bende bir seyler icat etme istegi uyandirtyor. Hem
haute couture hem de hazir giyim ile her zaman farkli yas ve tarzdaki her tiirden
erkege ve kadma hitap edebilecek koleksiyonlar yaratmaya c¢alistim.%%”
aciklamasin yapmaistir.

\

Sekil 8. 13. Jean Paul Gaultier, denizci ¢izgili dantel elbise, “Atmosphere”ilkbahar /
Yaz, (1997) Haute couture koleksiyonu

Kaynak:https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1997-couture/jean-paul-

gaultier/slideshow/collection#62/

Gaultier, 1997°de ilkbahar-yaz koleksiyonunda erkek ve kadinlar i¢in korseler,
gorundr giysi etiketleri ve logolar kullanmis, dus ayakkabilarini giindelik giyime

uyarlayan tasarimlar yapmistir.

“https://wwwngvvicgovau.translate.goog/jeanpaulgaultier/themes/muses.html?_x_tr_sl=en& x_tr_tl=
tr& x_tr_hl=tr& x_tr_pto=sc/
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Koleksiyonunda Amerikan papagant tiiyleriyle omuz ve kollar1 kaplanmig tulum
elbise, korse elbise dikkat ¢cekerken, omzu kirmizi biiyiik ¢igeklerle kapli sali ile “Fifth
Element”, filmindeki Ruby Rhord un (Chris Tucker) kostiimii ile benzerlikleri oldugu
goriilmektedir. ilk haute couture koleksiyonunu 1997°de sunan Gaultier, “Fragile”

kadin parfiimiinii piyasaya stirmistiir.

Sekil 8. 14. Jean Paul Gaultier, ilkbahar koleksiyonu (1997)

Kaynak:https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1997-couture/jean-paul-

gaultier/slideshow/collection#10
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Sekil 8. 15. Jean Paul Gaultier, Yaz koleksiyonu (1997 )

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/124552745932680887/

Gaultier, kent insanmnin kiiltiirii ve etnik halklarin karisimi ile olusturdugu estetik
anlayisiyla Kimono, Mogol yelekleri, Masai kolyeler, fes, tiirban, sarouel pantolonlari,
Yunan fustanellalari, Cin saten brokar pantolonlar1 yeniden yorumlamistir. Gaultier,
[Ikbahar-yaz (1998) koleksiyonunda, Frida Kahlo’nun 1944 tarihli “The Broken
Column” adli tablosundan ilham alarak, gégiis kisminda kalin tokali kemerleri olan
tasariminda, tek kas ve sagta ¢igek kullanmus, uzun ve renkli etekler de tasarlamistir.
2000’11 yillarda, klasik takim elbiselere, erkeklerin daha ¢ok kullandig1 sapka
modelinin boyutunu kiiciilterek, takim elbiseyle birlikte aksesuar olarak tasarlamistir.
Tiil elbiseler, dini temalardan yola ¢ikarak tasarladigi, dev taci olan elbiseler, eklektik
sag tasarimlari, aksesuarlar ayn1 zamanda giysinin olmazsa olmazi haline gelmis til ve
puskiillerle birlikte tasarlanmistir. Semsiyeler, bastonlar, tartan, sifon, ekose, deri ve

denim malzemelerle birlikte korse giysiler tasarlamustir.
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Desenlerinde ikonik mavi ve beyaz renklerde, denizci gizgisi, ahsap, kaplan ve
leopar, haki, kan kirmizisi, beyaz, siyah, ten, agik pembe renkleri tercih ettigi
goriilmiistiir. Gaultier, giysilerle birlikte sa¢ tasarimlartyla da dikkat cekmistir. %

Unlii modac1 hazir giyim iiriinleri i¢in y1lda dort koleksiyon hazirlarken, haute
couture c¢aligmalart yaninda, Hermes’in 2003 ile 2010 yillar1 arasinda yaratici
yonetmenligini de yaparak yilda iki koleksiyon tasarlamustir.®? Gaultier, haute couture
koleksiyonlarinin Uretiminde, kendine has ustaligi ile birgok teknigi kullanmis; 6zel
kumas tasarimlari, nakis, dantel ve aksesuarlara kadar el ile Ureterek 6zgiin tasarimlar
yapmustir. Gaultier, Gabriel Aghion’un yonetmenligini yaptig1 “Absolument Fabuleux
(2001)” Fransiz komedi tv dizisinin Nathalie Baye, Patricia “Patsy” Laroche roliinde

konik uclu korse kostiimiin tasarimi yapmistir.®®

Sekil 8. 16. Gabriel Aghion, “Absolument Fabuleux (2001)”, Nathalie Baye ‘“Patsy”

kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://alchetron.com/Absolutely-Fabulous-(film)

%1 https://www.elle.com.tr/moda/moda-haberleri/jean-paul-gaultierin-unutulmaz-tasarimlari/

92 https://www.vogue.co.uk/article/jean-paul-gaultier-exits-hermes/
9Shttps://wwwngvvicgovau.translate.goog/jeanpaulgaultier/overview/biography.html?_x_tr_sl=en& x
_tr_tlI=tr& x_tr_hl=tr& x_tr_pto=sc/

180



Jean Paul Gaultier’nin, ilkbahar-yaz (2003) “Flying Jackets Couture”
defilesinde; smokin ceketler, gomlekler, payetli Breton kazaklar1 {inli modellerin
Onlerine Onlitk gibi asarak sergilemistir. Aksesuar olarak yine eldivenleri ve kigtk
sapka tasarimlarmi kullanmustir.

Gaultier’nin, “Les Surrealistes 2006” yilindaki defilesinde, akimdan etkilenerek
hazirladig1 koleksiyonunda saglardan yaptigi sapkalar tasarlamis, pegeli bir avizeyi
basglik olarak kullanmistir. Sifon ve organze elbise, gogiis kafesinin {izerinde seritlerle
kopriiciik kemiginin seklini taklit ederek anatominin yansimasi olarak elbiseyi
tasarlamstir.

Farkli konular1 defilelerinde isleyen Gaultier, ilkbahar-yaz (2007)
koleksiyonunda dini ikonagrafiyi islemistir. Defilede, bakireler (Madonnalar), aziz ve
hale gibi kavramlarla birlikte; aglayan heykeller, vitray baskilar, 1s1ltili camlar ile klise
etkisi verilmistir. Sonbahar-kis koleksiyon defilesinde, mankenin Irlanda dans: Celtic
Jig ile agilis1 yapmast ile yine dikkat ¢eken sunumlar gergeklestirirken, ekose agirlikl
tasarimlar yapmistir.

Gaultier, 2010 ilkbahar-yaz koleksiyonunda eskiye doniis yaparak korse, sutyen
ve bustiyerleri tulumlarla ve trengkotlarin altmna haki ve turuncu renklerde yeniden
tasarlamistir. Defilde, hamile bir mankenin, karin kismini1 korse ile kaplayarak sanki
koruma amaclh bir zirh1 andiran tasarim yapmustir. Gaultier, defilerinde ¢ogunlukla
muzik ve dans ile bir performans gosterisi seklinde sunmay1 tercih etmistir. Gaultier,

2014°te ilkbahar-yaz hazir giyim gdsterisinin sonuncusunu yapmistir.®*

%https://www-vogue-com-au.translate.goog/fashion/news/14-of-jean-paul-gaultiers-greatest-runway-
moments/image-gallery/

181



Sekil 8. 17. Jean Paul Gaultier, IIkbahar/Yaz 2010, Haute Couture

Kaynak:https://www-vogue-com-au.translate.goog/fashion/news/14-of-jean-paul-

gaultiers-greatest-runway-moments/image-gallery

Jean Paul Gaultier’'nin 1970’lerdeki ¢ocuklugundan itibaren filmler, moda
programlari, dergiler, sehirler, Punk ve Siirrealizm gibi sanat akimlarindan ilham
alarak evrensel bir tasarim anlayis1 olusturmustur. Ikonik modelleri ile moda tasarimi
diinyasinin aykir1 cocugu olarak taninan tasarimci, ayni zamanda sanat miizelerinde

koleksiyonlar1 sergilenmektedir.
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Sekil 8. 18. Jean Paul Gaultier, {lkbahar/Yaz, Paris Haute Couture Moda Haftas1 2020

Goultier’in son Couture sovu, 1976/2020 arasi1 ikonik Couture tasarimlar1

Kaynak: https://www.hurriyet.com.tr/mahmure/galeri-paris-moda-haftasi-jean-paul-
gaultier-defilesi-41426116/2/

Gaultier, 50 yillik moda tasarimi kariyerini 2020’de Paris Moda haftasinda final
defilesi yaparak emekliye ayrildigini agiklamistir. Gaultier’nin, defile koleksiyonunda,
kariyeri boyunca tanidigimiz ikonik tasarimlarinin gegit toreni olarak sundugu

gosterisini Gnli modeller esliginde gerceklestirmistir.

Sekil 8. 19. Jean Paul Gaultier, Ilkbahar/Yaz, Paris Haute Couture Moda Haftas1 2020

Goultier’in son Couture sovu, 1976/2020 arasi ikonik Couture tasarimlari

Kaynak:_http://www.brandlifemag.com/efsanenin-vedasi/
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8. 1. As¢1, Hirsiz, Karis1 ve Asig1 (The Cook The Thief His Wife & Her Lover,
1989)

Romantik/Sug tirindeki “The Cook The Thief His Wife & Her Lover (Asgl,
Hirsiz, Karis1 ve Asig1, 1989)” filmin senaryosunu yazan ve yoneten ayni zamanda
ressam olan, ingiliz Peter Greenaway’dir. Film, ¢ok kotii ve acimasiz olan Albert’in
(Michael Gambon), haydut adamlar1 ve siirekli asagiladig1 karis1 Georgina (Helen
Mirren) nin sevgilisi ve mutfakta yasanan olaylar1 islemektedir. Restoranda kurulan
blyuk bir sofrada, aggozlii bir sekilde insanlarin yemek yemeleri ve bu esnada yasanan
olaylar1 anlatmaktadir. Georgina’nin lokantada yemek yerken tanistigi Michael (Alan
Howard), kitap okuyan entelektlel bir karakterdir. Georgina ve Michael birbirlerine
asik olmalar1 ile Albert’ten nefret eden as¢1 Richard’in, asiklarm yemek aralarinda
tuvalette veya mutfakta bulusmalarina goz yummasi ile olaylar gelismektedir Albert’in
iliskiyi fark ederek Michael’1 kitaplarin1 yedirerek 6ldiirmesi sonucu, Georgina,
intikam plani kurup, tiim ¢alisanlarla birleserek aggozlii Albert’e zorla Michael’in
cesedini yedirip 6ldiirmesini anlatmaktadir.

Sahneler aras1 gegiste mekan ve kostumlerin renginin degismesi ile giysiyi sanki
bir karakter gibi oyuna dahil etmistir. Mekan, dekor, renk ve kostiim gibi filmin
anlatim araglari; Ask, seks, yamyamlik, a¢gozliilikk, siddet ve ofke, intikam gibi
kavramlarin temsili olarak kullanilmustir.

Peter Greenaway’a filmle ilgili yaptig1 agiklamasinda;

“Ben bu yiizden renkleri dekoratif bir sonradan diisiinme olarak kullanmaktan
ziyade, yapmin yapict bir parcasina doniistirmeye c¢alisiyorum. Filmdeki
karakterlerin renk degistirmesi, hepimizin bir anlamda bukalemun olmasiyla
ilgilidir. Degisen ¢evremize uyum saghyoruz: Tipki sizinle konusurken
cocuklarimla... konusmamdan farkl: sekilde konustugum gibi, farkli insanlarla
farkli bigimlerde konusuyoruz (V. Gras, M. Gras, 2014, s.75) demistir.

Film, tiyatrodaki gibi perdenin agilmasiyla baslayip ve perdenin kapanmasiyla
bitmektedir. Filme, tiyatro sahnesi izlenimi verilmis, sahneler arasi gegislerde, sanki
bir tablodan bagka bir tabloya ge¢is yapar gibi renk ayrimi yapmustir. Yemek
salonundaki duvarda bulunan resim, Hollandali ressam Frans Hals’m 1616°da yaptig1

“The Banguet of the Officers of the Srgeorge Militia Company”®® adl1 bir tablosudur.

Shttps://www.artble.com/artists/frans_hals/paintings/banquet_of the_officers_of the_st_george_civic
_guard/
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Tabloda, Ingiliz sivil muhafiz memurlar1, grup halinde yemek ziyafeti cekerken
gorulmektedir. Resimdeki figurlerin giysileriyle Albert ve adamlarmnin kostiimleri
neredeyse aymdir.®® Yemek masasi, duvarda bulunan resimdeki gibi ayni sekilde
hazirlanmigtir. Yonetmenin resim ile mek&nin renk ve dekor tasarimini benzer
tasarlamasi ile fagist sistemi elestirdigi diisiiniilmektedir. Greenaway, renklere
anlamlar yiklemis, mutfagin yesil renkte olmasi, comertligin ve kiskan¢hgin rengi,
tretimin yapildig1 yer olarak Albert’in tek karismadigi yer olmustur. Acgozlulikle ve
ofkeyle yemeklerin yendigi yer olan yemek odasi kirmizi renkte, kirmizi 6fkenin rengi
olurken agkin ve tutkununda rengidir, Georgina ve Michael‘in birbirlerini gérdiikleri
ilk yerdir. Tuvalet beyaz, huzurun ve 6zgiirliigiin rengi, Georgina ve Michael‘in ilk

yakinlastiklar1 yer, kahverengi kiitphane kitaplarin bulundugu yerdir.%’

LLUIST. MURDER. DESSERT.
A delicious black comedy
ala Peter Greenaway.

BON APPETIT!

Sekil 8. 20. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve As181 (The Cook The Thief His
Wife & Her Lover, 1989)” afis, Georgina (Helen Mirren) kostiim tasarimi, Jean Paul

Gaultier.

Kaynak: https://turkcealtyazi.org/mov/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover.html/

% http://www.perasinema.com/sinefil-gunlugu-the-cook-the-thief-his-wife-her-lover/
97 https://fikrisinema.com/asci-hirsiz-karisi-asigi/
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Kostlmleri tasarlayan Jean Paul Gaultier, Georgina’nin kostiimii olan ceket
yaka, kruvaze kapama, bel ¢izgisi altinda cep kapaklar1 olan, diz alti boyunda,
desensiz, kolsuz, az gogiis dekoltesi olan elbisenin tiim kalip 6zellikleri ayni; Kirmizi,
yesil, beyaz renklerde U¢ adet hazirlamis fakat filmde tek elbiseymis gibi
kullanilmugtir. Bigimi resmi olan elbise, renklerdeki degiskenliklerle farkli anlamlar
da kazanmuistir.

Elbisenin siyah renkte olan aksesuarlari, kiiglik el cantasi, basindaki biiyiik

puskillu tag, kulagindaki puskiillii kiipe, dirsek Ustli boydaki eldivenin piskilleri,
r.%8

corap, omzundaki piiskiillii sal ve ayakkabilarmin rengi degismemektedi

Sekil 8. 21. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karis1 ve Asig1 (The Cook The Thief His

Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-

izle/

% https://www.minniemuse.com/articles/art-of/jean-paul-gauliter-in-film/
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Sekil 8. 22. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve Asig1 (The Cook The Thief His
Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak:http://art-meets-world.com/sinevizyon/90lar-arsivi/asci-hirsiz-karisi-ve-

asigi/famp/

Sekil 8. 23. Peter Greenaway, “Asci, Hirsiz, Karist ve Asig1 (The Cook The Thief

His Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-

izle/
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Sekil 8. 24. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve As1g1 (The Cook The Thief His

Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-

izle/

Jean Paul Gaultier’nin en inli tasarimlar1 arasinda yer alan korse giysisi,
Georgina’nin ve garson kizlarin iizerinde farkli bicim ve renklerde goriilmektedir.
Georgina’nin korse model kostiimii, filmde kirmiz1 ve yesil renklerde, altinda uzun
koyu renkte, desenli ve parlak etek olarak tasarlanmis, renk degisimleri sadece, korse,
sal eldivenlerde olmustur.

Onden fermuarli, askili dekolteli, boyu bel hizasinda, etek uglar1 seritler halinde
oval kesilmis, eldivenleri uzun, tiil kumastan sal ve siyah el ¢antasi ile aksesuarlari
tamamlanmigtir. Gaultier‘nin, bazi tasarimlarindaki konik korseleri kadar sivri uclu

degil, daha dogal ve gergek beden hatlarma gore tasarlanmistir.
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Sekil 8. 25. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve Asig1 (The Cook The Thief His
Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-
izle/

Sekil 8. 26. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karis1 ve Asigi (The Cook The  Thief

His Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlar1, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-

izle/
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Garson kizlarm iizerindeki korse 6zellikleri tastyan kostlimleri, omuz ve kollar1
kapali tiil kumastan, 6nden siis fermuarli, bedeni mat kumas tizerine daha parlak kalin
ve dikey seritlerle siislemeler yapilmistir. Kostiim, belden itibaren kisa ve seritler
halinde serbest birakilmus, altinda dar ve diz alti1 uzunlugunda, yan dikiste siyah kalin

serit ile tasarlanmis etek bulunmaktadir.

Sekil 8. 27. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karisi ve Asig1 (The Cook The Thief His
Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-

izle/

Erkek garsonlarin kostiimleri, kirmizi renkte, gégiis tizeri ve omuzlarda parlak
kalin seritler ile cizgiler cizilerek siislemeler ve dokular yapilmus, firfirli dikilmis
kurdele ile boyun gevresi kapatilmig, pantolon yan dikisi siyah serit gegirilmis ve

blyik beyaz eldivenleri aksesuar olarak tasarlanmistir.

Sekil 8. 28. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve As181 (The Cook The Thief His

Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-

izle/
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Georgina’nin ve diger karakterlerin kostimlerinin 6zellikleri ise omuzlar ve
boyun ince seritlerle siislenmis, beden seritlerle boliinerek dekolte verilmis, tiil sal
aksesuar olarak kullanilmig ve vicut hatlarini gosteren, kostiimler tasarlanmustir.
Kostumlerin, yemek salonu kirmizi, tuvalet beyaz, mutfakta ise yesil renklerinde

degismesi, karakterin yasadigi olaylar ve psikolojisiyle 6zdestirilmistir.

Sekil 8. 29. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve As181 (The Cook The Thief His
Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.google.com/searchq=akar,ve,sevgilisi,(1989),kostumler1,tbm/
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Sekil 8. 30. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve Asig1 (The Cook The Thief His
Wife & Her Lover, 1989)”, kostlim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-

izle/

Sekil 8. 31. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve Asi81 (The Cook The Thief His

Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-

izle/
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Albert ve adamlarinin iizerlerinde bulunan, govdeyi saran kalin kusagin rengi
mekana gore yesil, kirmizi ve beyaz olarak degismektedir. Kostimlerin boynundaki
genis, tek kat, beyaz renkte dantelli yaka ve kalin serit kusak ile duvarda bulunan
figlrlerin giysilerle bagi kurulmak istenmistir. Tablodaki giysilerin tasarimimnin aynen
kullanilmamasi, boyun slslemelerinin yogun yapilmamasmin nedeni ise, filmin
bulundugu donem ve kendi gercekliginden kopmak istemedigi izlenimi vermistir.

Gaultier, kostiimleri farkli bi¢cim, renk ve ozelliklerde tasarlamistir.

Sekil 8. 32. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karis1 ve Asig1 (The Cook The Thief His

Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-

izle/

Sekil 8. 33. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve As181 (The Cook The Thief His

Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-

izle/
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Filmin son sahnesindeki Georgina’nin kostimde, zemini kirmizi kumas olurken,
tizerine ikinci bir kat olarak gecirilen, gogiis ¢evresi kapali, kalin siyah seritler ile
boliinmiis, boyundan ve omuzlardan disartya dogru sarkan uzun seritler ve etek
ucundan yerde arkaya dogru ¢ok uzun birakilmis siyah seritlerle tasarlanmustir.
Renklerde kirmizi ve siyah kullanilmasi, siyahin 6limii ve glcl, kimizinin 6fke ve
aski temsil etmesi ile sahneyle uyum iginde oldugu goriilmiistiir. Goultier’in nkorse
tasarimlarini, bigimlerdeki ayrintilar1 ve farkli malzemeleri kullanmasi gibi unsurlar1

kostiimlerin tasarimlarinda da kullandig1 goriilmektedir.

Sekil 8. 34. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karis1 ve Asig1 (The Cook The Thief His

Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://filmhafizasi.com/asci-hirsiz-hirsizin-karisi-karisinin-asigi-ben-ve-

alter-egom-sadberk

Sekil 8. 35. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve As181 (The Cook The Thief His

Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://filmhafizasi.com/asci-hirsiz-hirsizin-karisi-karisinin-asigi-ben-ve-

alter-egom-sadberk/
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Sekil 8. 36. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve Asig1 (The Cook The Thief His
Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-
izle/

Sekil 8. 37. Peter Greenaway, “Asc1, Hirsiz, Karist ve As181 (The Cook The Thief His

Wife & Her Lover, 1989)”, kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.filmmodu.org/the-cook-the-thief-his-wife-her-lover-altyazili-
izle/
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8. 2. Hayatim Cehennem (My Life 1s Hell, 1991)

Romantik/komedi turundeki “My Life 1s Hell ( Hayatim Cehennem, 1991)”
filmin yonetmeni Fransiz Josiane Balasko’dur. Film, orta yasli bekar bir Fransiz
kadmin (Leah Lemonnier), bir iblise (Auteuil) asik olmasini anlatmaktadir. Filmin
yOnetmeni ve ayni zamanda basrol oyuncusu olan Josiane Balasko (Leah Lemonnier)
karakterinin prenses elbise kostiimiinii Jean Paul Gaultier tasarlamistir.*®

Kostlum, siyah ve pembe renklerinde tasarlanirken, iist bedende gogiis altindan
bele kadar dikine cizgiler ile korse etkisi verilmistir. Etek tizerinde siyah renkte seritler
ile yatay ve dikey olarak cizgiler yardimiyla kareler olusturulmustur. Karakterin sag1,

makyaj ve siyah eldivenleri elbise ile uyum i¢inde tasarlanmigtir. Gaultier, bu film i¢in

sadece tek bir kostlim tasarimi yapmuistir.

T
!'."'u. JIEEET
N

Sekil 8. 38. Josiane Balasko, “My Life 1s Hell ( Hayatim Cehennem, 1991)”, Leah

Lemonnier karakterinin prenses elbise kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.youtube.com/watch?v=LzX0jazwp88

Shttps://wwwimdbcom.translate.goog/title/tt0102367/fullcredits/?ref =tt_cl_sm& x_tr_sl=en& x_tr_
tlI=tr& x_tr_hl=tr& x_tr_pto=sc/

196



Sekil 8. 39. Josiane Balasko, “My Life 1s Hell ( Hayatim Cehennem, 1991)”,Leah

Lemonnier karakterinin prenses elbise kostiim tasarimi, Jean Paul ~ Gaultier

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=LzX0jazwp88

8. 3. Kika (1993)

Ispanyol yonetmeni Pedro Almodovar’m komedi-dram tiriindeki “Kika (1993)”
filminin kostiim tasarimlarint da Jean Paul Gaultier yapmustir. Filmde, makyaj
sanatgis1 0lan Kika (VVeronica Forque), tinlii bir yazar olan Nicholas’tan (Peter Coyote)
hoslanmaktadir. Nicholas, Kika’y1, 6ldigini disiindigi tivey ogluna, makyaj
yapmasi i¢in bir glin evine davet eder, ancak oglu Ramon’nun (Alex Casanovas)
6lmedigi anlasilmistir. Kika ve Ramon birbirlerine asik olurlar ve birlikte yagsamaya
baslamiglardir. Hapisten yeni kacan, porno yildizi tarafindan tecaviize ugrayan
Kika’nin goriintiilerini, cinayet ve oliimlerle ilgili haberler yaptig1 programinda

yaymlayan Andrea (Victoria Abril) ve sonrasinda yasanan olaylar1 anlatmaktadir.
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Andrea, altinda motosiklet, kafasinda bir video kamera bulunan kaski ile
‘Robocop’u andwran kiyafetiyle siirekli haber pesinde kosan bir gazetecidir.
Almadovar’in, filmlerinin temelinde isledigi, saplanti, tutku, intihar, Olim, aile
baglari, aldatma, escinsellik, rontgencilik gibi kavramlar1 incelerken, siddet ve

cinsellikten beslenen medyanin insanlara verdigi zararlarida incelemektedir.1%

Sekil 8. 40. Pedro Almodovar, “Kika (1993)”, Andrea’nin (Victoria Abril) kostim

tasarimi, Jean Paul Gaultier.
Kaynak: http://enlazonaf.blogspot.com/2013/03/almodovar-siempre-de-moda.html/

Filmdeki Andrea (Victoria Abril) karakterinin kostimleri, farkli malzeme, stilde
tasarlanmas1 ve ¢izgili kazag: ile Jean Paul Gaultier’nin kendi koleksiyonlarinda
gorilen tasarimlarm etkileri gorulmektedir. Siyah, kirmizi ve gogiisler igin ten rengi
kullanilan kostlimiin bi¢cim 6zellikleri, balik¢1 yaka, uzun kollu, kuyruklu, gogiislerine
yapay plastik gogiisler eklenerek sahte bir ¢iplaklik etkisi verilmistir. Gogiisleri sanki

yirtilmig par¢alanmis gibi acilirken kan etkisi i¢in kirmizi parlak renk kullanilmistir.

100 https://www.beyazperde.com/filmler/film-9113/
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Gogiislerinden asagiya ve kollar {lizerinde, akan kan etkisi i¢in algak rolyef
etkisinde plastik boya kullanilmig, gdgstinden etek uglaria kadar devam etmistir. Etek
uclar1 pargcalanmis etkisi ile uzun kuyruk olarak birakilmistir.

Elbisenin bilekten parmaga takilan yiiziigi, plastik bir madde kullanilarak sag
etkisi verilerek sekillendirilmis sa¢ tasarimu ile Ispanyol kiiltiiriine ait dzellikleri
animsatmaktadir. Uzun kiipeler ile hareket kazandirilmis, ayakkabimin yan ve arkasi
siyah, 6n kismi yine elbiseye uygun kirmizi akan kan etkisinde tasarlanmistir.
Ciplaklik etkisi ile seksi bir goriintii elde eden kostiim, tiim bedeni sararak kadinsi

hatlar1 ortaya ¢ikarmistir. 1%

Sekil 8. 41. Pedro Almodovar, “Kika (1993)”, kostim tasarimi, Jean Paul Gaultier
Kaynak: https://www.minniemuse.com/articles/art-of/jean-paul-gauliter-in-film/

Sag tasarimi ve elbiseyle baglantili yiiziik, Ispanyol kiiltiiriiniin &zeliklerini
animsatirken, erotik ve avangart 6zelliklerinin biitlinlestigi bir kostiim olmustur. Siyah
ve kirmizi renk ile 6fke, siddet, 6liim gibi kavramlara atifta bulunulurken, gogiisiin

gercegine benzetilerek ten renginde olmasi, erotik bir 6zellik katmustir.

101 https://www.minniemuse.com/articles/art-of/jean-paul-gauliter-in-film/
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Gaultier’nin, Madonna’ya tasarladigi gdégsii tamamen agikta birakan giysi
tasarimimi animsatmaktadir. Karakterin sa¢ tasarimi, Gaultier’nin ilkbahar-yaz 1997

yilindaki koleksiyon defilesindeki modelin, sa¢ tasarimini animsatmaktadir.

Sekil 8. 42. Pedro Almodovar, “Kika (1993)”, kostim tasarmmi, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.youtube.com/watchv=IP8LMg3SDUQ/

Andrea’nin diger kostiimii, siyah lizerine kirmizi kumas gecirilmis, her iki
katmanda farkli agilarda yirtilmis ve pargalanmis etkisi verilmistir. Siyah olan ilk kat
giysi, balik¢1 yaka kolsuz, Ustteki kirmizi olan ise, kolsuz genis ve yuvarlak yaka
tasarlanmigtir. Kirik beyaz tonda, parcalar halindeki uzun kumaslar, sanki kola
sarilarak birakilmig gibi etki verilerek eldivenler tasarlanmis, “The Cook The Thief
His Wife & Her Lover”, filmindeki Georgina, karakterini eldivenlerinden sarkan
puskiilleri andirmaktadir. Bacaklarda da kollardaki gibi parca kumasla sarilarak
kapatilmig, ayakkabisi ise topuklu siyah ve kirik beyaz tonlarinda tasarlanmigtir.

Andrea’nin tv’deki programi sunarken giydigi kostiimlerin en temel 6zelligi
balik¢1 yaka olmalari, bicimlerde oynamalar yapilmis, parcalanmis, yirtilmis etkisi
verilmis, siyah ve kirmizi renklerinde, farkli malzemeler kullanilmis ve aksesuarlarla

cesitlendirilmislerdir.
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Sekil 8. 43. Pedro Almodovar, “Kika (1993)”, kostim tasarmmi, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.minniemuse.com/articles/art-of/jean-paul-gauliter-in-film/

Sekil 8. 44. Pedro Almodovar, “Kika (1993)”, kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/590253094894366549/
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Gaultier’'nin giysi tasarimlarinda kullandig1 kalin kemer 6zelligi Andrea’nin
kostimunde de gorulmektedir. Kostumin rengi parlak siyah, omzundan g6giis iistiine
capraz olarak inen biiyiik yirtik sekli, aralardaki gri renkteki seritlerle birlestirilmistir.
Bele kadar gelen yirtmag, kalin metalik gri renkte kemer ile boliinmiistiir. Eldivenin
parmak uglarinda tirnakmis gibi siislemeler yapilmis, kafanin 6n tarafinda kalin bir

serit ile sa¢ farkli agida toplanmistir.

Sekil 8. 45. Pedro Almodovar, “Kika (1993)”, kostiim tasarmmi, Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://www.minniemuse.com/articles/art-of/jean-paul-gauliter-in-film/

Andrea’nin sokaklarda haber pesinde kosarken giydigi kostlimiin tasariminda
koyu yesil renk kullanilmig, farkli elektronik ozellikleri olan kostiimiin bileginde
elektronik bir alet ve kaskinda c¢ekim yapabilmek i¢in kamera bulunmaktadir.
Kostiimiin iizerinde rolyef etkisi veren dokular, metal agik gri renkle siislemeler,
fermuarlar, arka belinde kiicik cantalar ve gdgiislerin iizerinde ampul etkisi veren

metal cubuklarin birbiri izerinden gectigi tasarim bulunmaktadir.
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Sekil 8. 46. Pedro Almodovar, “Kika (1993)”, kostiim tasarimi,

Jean Paul Gaultier. Kaynak: http://enlazonaf.blogspot.com/2013/03/almodovar-

siempre-de-moda.html/

Kostlmun, omuz, kol kenarlar1 ve arka sirtinda kalin rélyef seritlerin icinden
kablolar gecen, askeri bir tiniforma etkisindeyken, gogiislerin {izerine yapilan
tasarimla kadin gégsiine ¢agrisim yapmasi, Gaultier’nin, cinsiyet ayrimi yapmadigi
hem erkek hem de kadin giysi 6zelliklerini barindiran tasarmmlarin1 animsatirken,

islevsel bir kostimede doniistiiriilmiistiir.
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Sekil 8. 47. Pedro Almodovar, “Kika (1993)”, kostiim tasarimi,Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://ugurfilm.com/kika/

Sekil 8. 48. Pedro Almodovar, “Kika (1993)”, kostiim tasarimi,Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/517773288383044949/
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Andrea’nin is disindaki hayatinda giydigi goriilen Gaultier’nin ¢izgili uzun kollu
ince kazagi, lizerine yine ¢izgili yelegi ve aksesuar olarak kiiciik siyah el ¢antasi ile

tasarimcinin kendi koleksiyonundaki bir tasarimi direk kullandig1 goriilmiistiir.

Sekil 8. 49. Pedro Almodovar, “Kika (1993)”, kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier.
Kaynak: https://ugurfilm.com/kika/
8. 4. Kayip Cocuklar Sehri (La Cite des Enfants Perdus, 1995)

Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, fantastik tirde filmin yonetmenligini birlikte
iistlenmis Jean Paul Gaultier, bircok kostimin tasarimimi yapmustir. Liman kenti
aciklarinda platformda yasayan kotii bilim adami Krank (Daniel Emilfork), riya
gorme yetisinden yoksun oldugundan, riiyalarmni ¢almak igin ¢ocuklar1 kagirmaktadir.
Kacirdigi cocuklari makinalara baglayip, riiyalarini ¢almak i¢in ugrasirken, ¢ocuklarin
cok korkmalariyla, sadece kabuslar gormelerine neden olmustur.

Miette’nin kiigiik kardesinin Krank’mn adamlar1 Cyclops ve getesi tarafindan
kagilinca, Miette (Judith Vittet) ve One’nin birleserek kotii bilim adam Krank’in
planlarini bozarak hayatlarini kurtarmalarmi konu almistir.*%? Film, konusan bir beyin,
klonlanmis insanlar, hirsizlik yaptirilan ¢ocuklar, koti kalpli ikizler karakterleriyle

futdristik bir 6ykl barindirmaktadir.

102 https://www.beyazperde.com/filmler/film-9683/
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Filmde Jean Paul Gaultier‘in Kisisel koleksiyonlarindaki bigim, renk, doku gibi
Ozellikler gorsel ve estetik agidan kostiimlere yansitilmistir. Filmin kotl karakteri
Krank’m ve klonlanmis insanlarin laboratuvar kostlimleri, ikiz kardesler, ¢ocuklarin
giysileri, One’nin kazaginda Gaultier’in tasarim anlayisindan izler goriiliirken, her
karakterin kendine has bir 6gesi bulunmaktadir. Karakterler kendine 6zel renk, ¢izgi,

bicim ve doku gibi farkli 6zelliklerde tasarlanmislardir.*%

Sekil 8. 50. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus(Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/471048442281913474/

Jean Paul Gaultier;

Kiiciik kiz ¢cocugu Miette’nin kostiim tasariminin ¢ikis noktasi olarak, ¢izgi
roman kahramani ve g¢agdas bir kiz ¢ocugu arasinda izlenim veren kostim
tasarlamak istemistir.

103https://www.minniemuse.com/articles/art-of/jean-paul-gauliter-in-film/

206



Grafiksel olarak etkileyici olan ¢izgili denizci ve koyu kirmizi renkte yiin kazag1
ile Miette, sicak bir karakter oldugu i¢in koyu kirmizi renk kullandigini
belirtmistir. kazagin kirmizi renkte olmasinin bir bagka nedeni olarak, sicak bir
diinya ile soguk ve mavimsi bir diinyayr birlestirmek, kazagin ylnden
yapilmasmin nedeni ise gercek kiiciik bir kiz ¢cocugu imajmi vermek istedigini
belirtmistir. Ceplerine igin bir sey koyabilecegi tulum benzeri bir elbise, eski
moda bir kaban ve rahat kosturmasi i¢in botlar tasarlanirken, tamirci karakterinin
kostiimii i¢in soldurulmus renkler kullanildigmni belirtmistir.'%*

Sekil 8. 51. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostiim tasarimlar1, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.filmmodu.org/la-cite-des-enfants-perdus-turkce-dublaj-izle/

Miette, kostiimiiniin askili, diigmeli, eteginde ve gogsiinde cepleri ile kullanisli,
etek ucundaki yatay, kalin siyah serit halindeki ¢izgi ile etek boyunu kesmistir. Kigik
cocugun Orgili tulumunun gri rengi, gévdenin ortasindan gegen kalin turuncu renk ile
yumusatimastir.

Diger ¢ocuklarin kostiimlerinin sapka, ceket, kaban, ¢izgi kazak tasarimlarmin
Ozelliklerinin soluk renklerde, bi¢imlerinin ise yaslarmin ¢ok {istiindeki kalipta
tasarlanmas1 ile yasadiklari toplumda aldiklar1 sorumluluklar, verdikleri yagsam

mucadelelerinin etkisinin yansitildig: gortlmektedir.

104 Jean Paul Goultier, Filmin Kostiimlerini Anlatiyor, Jean Pierre Jeunet, Marc Caro, DVD film
arsivleri, 108 dk., (1995).
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Gaultier’nin, tasarimlarindan tanidigimiz ¢izgili denizci desenini ve futlristik
tasarim anlayiginin yansimalarini, kostiim tasarimlarinda da kullandig1 goériilmustiir.
Kostlmlerin ¢izgili, ¢igekli, kareli gibi farkli desenlerde tasarlanirken, nakisla ¢igek
desenlerinde dokularda olusturuldugu, sapka, eldiven ¢esitli 6zelliklerde elektronik

aletlerle tamamlandigi gorilmektedir.

Sekil 8. 52. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.filmmodu.org/la-cite-des-enfants-perdus-turkce-dublaj-izle/
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Sekil 8. 53. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip
Cocuklar Sehri, 1995)”, kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.google.com/searchq=john+paul+goultC4Bler+exhC4B1bC4B

It+at+the+de+young+museum-+in+sf+city+oftlost+children+costume+sketch&sour

ce

Sekil 8. 54. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.filmmodu.org/la-cite-des-enfants-perdus-turkce-dublaj-izle/
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Filmin kotii karakteri Krank’in, laboratuvar disinda kullandig1 kostimleri,
cicek desenli bilindik bigimlerde olurken, laboratuvarda plastik kumasla dikilmis,
soluk yesil tonunda, kullanim amacina gore 6zellikleri olan, uzun kahverengi

tonlarimda eldivenleri bulunmaktadir.

Sekil 8. 55. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostlim tasarimi, Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://www.filmmodu.org/la-cite-des-enfants-perdus-turkce-dublaj-izle/

\.\

Sekil 8. 56. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.filmmodu.org/la-cite-des-enfants-perdus-turkce-dublaj-izle/
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Sekil 8. 57. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostiim tasarimlari, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.filmmodu.org/la-cite-des-enfants-perdus-turkce-dublaj-izle/

Sekil 8. 58. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostlm tasarimi, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.google.com/searchg=john,paul,goulter,exht,at,the,de,young,

museum,,in,sfcityof,lost,children,costume,sketch&source/
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Sekil 8. 59. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostiim tasarimlar1, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.filmmodu.org/la-cite-des-enfants-perdus-turkce-dublaj-izle/

Sekil 8. 60. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostlm tasarimlar1, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.filmmodu.org/la-cite-des-enfants-perdus-turkce-dublaj-izle/
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Sekil 8. 61. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.filmmodu.org/la-cite-des-enfants-perdus-turkce-dublaj-izle/

Sekil 8. 62. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostiim tasarimlar1, Jean Paul Gaultier

Kaynak: https://www.filmmodu.org/la-cite-des-enfants-perdus-turkce-dublaj-izle/
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Sekil 8. 63. “Marc Caro ve Jean Pierre Jeunet, La Cite des Enfants Perdus (Kayip

Cocuklar Sehri, 1995)”, kostiim tasarimi, Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.google.com/searchg=john,paul,goultBler,exhnB1bB1t,at,the,de,

young,museum,in,sfcityof,lost,children,costume,sketch&source=Imns&bih/

8. 5. 5. Element (The Fifth Element, 1997)

Bilim kurgu-aksiyon tirindeki “5. Element” filminin, Fransiz Luc Besson,
yonetmis, kostiim tasarimlarini ise Jean Paul Gaultier yapmustir. Film, 1914°te uzayli
Mondoshawanlar’m Misir tapmagina 5000 yilda bir gelerek, diinyalarmi yok etmek
isteyen, kotiligi tek yenebilecek gii¢ olan silahi, giivende tutmak igin gotiirmeleri ile
baslamaktadir. “5. Element”, dort elementin giiciiniin birleserek ilahi bir 15181
olusturacak olan ise insan formundaki Leeloo’dur (Milla Jovovich). Eskiden ozel
kuvvetlerde asker olan Korben Dallas’in (Bruce Willis), yeni isi olan taksi soforliigiint
yaparken, Leeloo’nun ka¢gmaya calisirken taksinin {izerine diismesi ile diinyayi

kurtarma maceras1 baglamaktadir.
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Filmde, uzaylilar, bilim insanlari, kotii varliklar, rahip, uzay araglart ile Uist diizey
teknoloji gibi dgeler barindirirken, ger¢ek insan olanlar futdrist kostiim tasarimlari
sayesinde, filmin donemiyle uyum i¢inde olmalar1 saglanmustir.

Kostlmleri tasarlayan Goultier’nin oyuncu kadrosunun fazla olmasi, belli bir
donemi ve her karakterin dykii i¢inde belli bir goérevi olmasi nedeniyle, kostlimleri
meslek gruplarina, karakterlerine gore ayirdigi goriilmektedir.

Kostlmler; asker olanlar, giivenlik gii¢leri, uzayllar, rahip, as¢i, hostesler,
ogrenciler, siyasiler, halktan ve Unll insanlar olarak ayrilmis, Goultier, bu film icin
bine yakin kostim tasarlamistir. Gaultier, bilim kurgu tiirliniin, en belirgin 6zelligi
olan, gelecekteki bir zamanin modasmi tasarlamak i¢in, kendi tasarimlarint merkeze
alarak, filmin kostimlerini olusturmustur. Gelecegin modasi i¢in, kendi tasarimlarmin
bicimsel ve renk Ozellikleri ile fUtlrist tasarim anlayisini birlestirerek farkli malzeme
arayislar1 icerisinde birlestirmistir.

Korben Dallas (Bruce Willis), karakterinin filmde ilk giydigi kostiim olan,
turuncu ve koyu gri renklerinde atlet, pantolon ve ceket ile Ui¢ par¢cadan olusmaktadir.
Fatlrist ¢izgiler barindiran kostiim, diger karakterlerin kostiimlerine oranla daha sade
bicimlerde gorulmektedir. Gaultier‘in tasarimlarinda kullandig1 uniseks tasarimlara
benzeyen model olan atlet, kauguk bir malzemeden yapmus, arkasinda yatay iki kalin
serit ile sirtinda neredeyse bele kadar agiklik olusturulmus, bedene oturan, 6n tarafi
yuvarlak, arkasi kare bigimlerde yaka ile tamamlandigi goriilmektedir. Pantolonunun
oniinde iki adet fermuar1 ve farkl dikis teknigiyle bigimler olusturulan dar ve yiiksel
belde tasarim yapildig1 goriilmektedir.

Ceket, kullanim 6zelligine uygun olarak birka¢ tane kare kicuk cepleri olan,
yuvarlak yaka, kol {izerinde bombeler yapilmis, boyu ise bel ¢izgisinin biraz altinda
birakilmistir. Korben karakterinin, konser igin giydigi takimi kisa siire iginde tlizerinde
yirtihp,  Kirlenerek, karakterin yasam tarzina pek uymayan giysi oldugu

gosterilmistir.1%

105 https://www.minniemuse.com/articles/art-of/jean-paul-gauliter-in-film/
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Sekil 8. 64. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimlart,
Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://geeksofdoom.com/2017/04/10/fifth-element-returning-fathom-

events/

Sekil 8. 65. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, Bruce Willis kostiim

tasarimi, Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/
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Sekil 8. 66. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,
Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://halilsn.com/sinema/besinci-element-the-fifth-element-1997/

Hosteslerin tiniformalari, iki farkli bigcimde, mavi tonlarinda tasarlanmis, gogiis
dekolteli ve iki parcadan olusmaktadir. Uniformalarin, mini etek ve sapkalarmin yan
taraflarinda plastik minik kanatlar bulunmasi ortak 6zellikleridir. Gaultier’in korse
giysisi tasarimini andiran (st beden kostiimlerin, gogiis ¢evresi dikisleri
belirginlestirilmis, balikgt ve gomlek yaka ile bedene oturan seksi bir model
tasarlanmistir. Aksesuar olarak ¢cok acik tonlarda peruk kullanilirken, kaslarina mavi
renkte makyaj yapilarak kostiim tamamlanmis. Kostiimlerin renginde, parlak mavi
tonlarm kullanilmasi ile hosteslerin meslegiyle uyum sagladig: gorilmektedir.

Leeloo (Milla Jovovich), karakterinin kostiimi, komple bandaj seritlerden yatay
ve dikey gecislerle birlestirilmis, a¢ik beyaz renk kullanilmistir. Leeloo zarif, masum
ve savunmasiz karakterinin gostergesel kodu olarak yansitilmig, minimal, sade ve ayni
zamanda da seksi bir kostim tasarlanmistir. Leeloo’nun diger kostiimiiniin tasarimi,
ust bedeni kisa kollu ve gogiis altinda biten penye tisort, alt1 siyah kemerli, {itii ¢izgileri
tizerinde ve bacagi yatay kesen siyah ¢izgilerle, ten renginde tayt olarak yine minimal

tarzda tasarlanmis.

217



Leeloo’nun kostimuni gergek yasamdaki giyimlerden ayiran ve doniisiim
gecirmesini saglayan Ozellik, plastik bir malzemeyle iist ve alt bedeni birlestiren,
uzerinde delikleri olan, turuncu renkte bir aksesuar kullanarak kostlimun flturist tarzda

doniisiim gecirmesine neden olurken, saginin rengiyle de uyum sagladigi goriilmustiir.

Sekil 8. 67. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarmmiu,
Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/adrianetsai/fifth-element/

Sekil 8. 68. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/
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Sekil 8. 69. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://chicmind.wordpress.com/2014/08/24/the-fashion-world-of-jean-

paul-gaultier-part-6-budoire-metropolis/

Gaultier’nin, filmdeki kostumleri icinde en ¢ok dikkat cekenlerden biri olan
sovmen Ruby Rhord’un (Chris Tucker) kostiimiidiir. Bedeni saran, kruvaze kapama,
bliyiik, genis gogse kadar inen, sabitlenerek yukariya dogru yiikselen yakalar1 ve
leopar derisi dar kostimin feminen 6zellikler tasidigr goriilmektedir. Aksesuar olarak
yine leopar desenli ucunda metalik renkte rélyef ile stislemesi olan bastonu, kolyesi ve
sagmnin acik sar1 renkte, basindan 6ne dogru uzayan silindir sagiyla ¢ilgin, komik,
hareketli karakterinin yansidigi Kostiimiin 6zellikleri tamamlanmistir. Gaultier’nin bu
tasarima da cinsel kimlik ayrimini reddeden tarzini yansittigi gozden kagmamaktadir.

Ruby karakterinin diger kostiimii, genis yaka, On tarafi biiylik kirmmzi giil
cicekleriyle doldurulmustur. Kruvaze kapama, dar ve Ispanyol paca pantolon ile siyah
renkte tasarlanmig, boynunda kalin zincir kolyesi, elinde yine tizerinde suslemeleri
olan bastonuyla kostlimii tamamlanmistir. Sag tasarimi siyah renkte ve sanki bigudiyle
toplanmig gibi sabitlenmistir. Ruby, karakterinin bu kostimuinde de feminen 6zellikler

bulunmaktadir.
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Sekil 8. 70. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,

Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://www.dazeddigital.com/beauty/masculinity/article/45609/1/masculini
ty-beauty-film-cry-baby-fifth-element-david-bowie/

Sekil 8. 71. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimlari,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/354588170637274282/
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Oykiide Diva Plavaguna (Maiwenn) adli karakterin ortaya ilk ¢ikisi, uzayl bir
sarkici olarak yansitilsa da, aslinda en 6nemli gizli 6zelligi dort unsuru olusturan taglari
bedeninde tasiyor olmasidir. Ruhani ve zarif bir kisiligi olan ‘Diva’nin kostiimii,
kauguktan yapilmig, buz mavisi tonundadir, sirt ve kafasindan kablolar sarkan bir
varlik olarak tasarlanmistir. Diva’nin, kostiimiin etegini bilindik bir kalipta uzun,
dalgali sekilde tasarlanmis, opera soyleyip, dans eden bir varlik olmasiyla insanlar
tarafindan benimsenmis ve sevilen bir karakter olmustur. Diva, uzayli bir varlik oldugu
icin kostiim ayn1 zamanda bedenidir. Gosteri yapmadigi zamanda burkhayi andiran
mavi renkte parlak bir elbise giymektedir. Diva’nin, hizmetkarlar1 ayn1 zamanda
korumalar1 olan karakterlerin yiiziinde, altin maske, siyah giysileri ile ge¢mis bir

kiiltiiriin izlerini tasidiklar1 izlenimi uyandirmaktadirlar,%®

Sekil 8. 72. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarmmiu,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://fakebands.com/wiki/index.phptitle=Plavalaguna/

106 https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-1997.html/
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Sekil 8. 73. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,Jean
Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/

Sekil 8. 74. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,
Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/354588170637274282/
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Sekil 8. 75. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimlart,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak: https://fakebands.com/wiki/index.phptitle=Plavalaguna/

Rahip Vito Cornelius (Ian Holm) ve asistan1i David’in (Charlie Creed-Miles)
kostiimleri, kaptisonlu clibbe ve bol kesimli, dik uzun yakali ve kirmizi desenli, kalin
kaba kumastan yln cizgi desenli yelekler, gomlekler ile ruhani ve gegmisin modasini
andiran bir tasarim barindirmaktadir. Asistanin kafasinda bulunan kivrimli sivri uglu

bir baslik olmasi bulunduklar1 zamanla biitiinlesmelerini saglamistir.

Sekil 8. 76. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,Jean

Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/
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Sekil 8. 77. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,
Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/

Miirettebatin {iniformalari, su yesili renkte, plastik bir malzemeden dikilmis,
kruvaze kapama, kollarda farkli renkte malzeme kullanilmis, gogiis lizerinde numara
veya yazi bulunan alan hazirlanmistir. Kep, sapka, eldiven, ve saldir1 amagh
kullanilacak bir sopa aksesuar olarak kullanildigi goriilmiistiir. Askeri personelin
kostlimlerinin kravati, gomlegi ve siiveteri, lizerinde 151k etkisi olan ¢izgisel desenlerde

ceketi, kirmizi veya siyah renkte bereleriyle resmi bir kostiim tasarlanmistir.

Sekil 8. 78. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimlari,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://www.fullhdfilmizlesene.com/film/besinci-element-besinci-guc-
izlehd/
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Sekil 8. 79. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimlari,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/

Polis gorevlilerinin zirhli {iniformalar1, teknolojik 6zellikleri olan, baslikta
koruyucu kasklarm ylizlerini kapatmasi ile maske gorevi gormekte, 151k sistemi, sirtta,
kollarda grafiksel bir tasarim olarak yerlestirilmis polis yazisi, kullanim amaglarina
gore 6zellikleri olan makinalarm yerlestirildigi gosterisli uzay ¢agi anlayigia uygun

bir kostiim tasarimi olmustur.

Sekil 8. 80. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,Jean

Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/
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Sekil 8. 81. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarmmiu,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://www.fullhdfilmizlesene.com/film/besinci-element-besinci-guc
izlehd/

Filmde elit ve kot bir karakter Jean Baptiste Emanuel Zorg un (Gary Oldman),
kostlimleri, keskin hatlara sahip, ince ¢izgili bol bir pantolon, yiiksek dik yakali, yesil
parlak gomlegin Gizerine, turuncu parlak renkte, arkasi bel hizasinda biterken 6n tarafi
uzun brrakilmais, bi¢im, renk, desen 6zelliklerinin belirgin oldugu tasarim yapilmaistir.

Diger bir yelek tasarmm ise, ince dikey ¢izgili kalgca hizasi uzunlugunda
diigmesiz, uzun i¢ tarafi kirmizi ceketi ile stil sahibi bir zengin goriinlimde, basimdaki
plastik parca ve yana dogru uzatilarak birakilmis sag1, dudak alt1 kii¢iik sakali ile kot

adam imajin1 tamamlamistir.

Sekil 8. 82. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimlari,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/
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Sekil 8. 83. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/

Sekil 8. 84. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarmmi,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/

Jean Paul Gaultier’in, en ikonik tasarimlaridan olan, ¢izgili denizci kazag: ile
uzay gemisi miirettebatinin kostlim tasarmmlarini birlestirdigi goriilmektedir. Lacivert
ve beyaz ¢izgili balik¢1 yaka kazagm Uzerine, dikdortgen yaka, omuz ustlerinde hardal

rengi kalin serit ile alt bedenden renk 6zelligiyle ayrilmasi saglanmustur.
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Kol boyunun bittigi yerde, dirsek lizerinde ii¢ adet yatay sekilde hardal rengi
cizgi ile kol boyu boliinmiis, gogiis ortasinda bliylik, yaninda daha kiigiik arma
islendigi goriilmektedir. Cizgili kazag, st giysi olan tigort, beyaz sortu, uzun botlar1

ile mirettebat Gniformalarinin ortak kullnilan 6zellikler oldugu goriilmektedir.

Sekil 8. 85. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarmmi,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/

Miirettebatin bir kisminin aktif gérev esnasinda kullandiklari, kafalarindaki
kasklar1 ve omuzlarindan beline gecirilerek bedenini saran, koruyucu 6zelligi olan,
aksesuarlar1 ile giiniimiiz liniformalarin1 andwran 6zelliginden ¢ikararak fitiirist bir
tasarima doniistiigii gortilmiistiir. Kaptanin ve yardimeisinin kostimu beyaz, kollari
hardal rengi, kruvaze kapama resmi tiniforma ceketi ve altina giydigi ¢izgili kazagi ile
miirettebatin kostiimleriyle uyum saglanmis, beyaz eldiveni, desenli sapkasi ile iist

diizey bir asker oldugu belirtilmistir.
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Sekil 8. 86. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimlari,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://www.fullhdfilmizlesene.com/film/besinci-element-besinci-guc
izlehd/

Sekil 8. 87. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://www.fullhdfilmizlesene.com/film/besinci-element-besinci-guc
izlehd/

Federal bolgeler bagskani Lindberg’in (Tom Lister) kostlmi, dort pargadan
olusmakta, kazak lizerine giydigi v yaka bordo yelegi ve uzun kruvaze kapama mavi
tonlarinda genis omuzlu, uzun ceketi ve pantolonu ile resmi ve sade bir kostim

tasarlanmistir.
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Sekil 8. 88. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,
Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/

Jean Paul Gaultier’nin, kostiimlerini tasarladigi, “Asci, Hirsiz, Karis1 ve Asigi
1989” yapimi filmde, duvarda bulunan resimdeki figurlerin giysi ve mekan
Ozellikleriyle ile karakterlerin kostiim tasarimlar1 arasinda bag kuruldugu goériilmistiir.

“The Fifth Element”, bilim kurgu tlrindeki filmde, fiitiirist tasarimlarin yani
sira, ge¢mise gOonderme yapan bilindik kaliplarda giysilerde bulunmaktadir,
baskanlarin bir arada goriindiigii sahnede takimlarmin omuzlarindan beline ¢apraz

kaln kirmizi1 kusak gecirilerek statii gostergesi olarak kullanildigi goriilmiistiir.

Sekil 8. 89. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostim

tasarimlari,Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/
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Mangalore olan iki uzayli, insan kiligina girdiklerinde giydikleri giysilerinin
ozelligi, orgl atletin ilizerine bordo renk kiirk ve pantolon ve beyaz kisa kiirkiin
omuzlarma, kirmizi kus tiyleri ile uzun genis yaka yapilmistir. Seffaf plastik
malzemeden yapilan, yesil renkte mini etegi ile i¢ ¢gamasir1 goriilirken, gelecekteki
moda tarzinda Futdrist kostimler tasarlanmustir. Diger dikkat ¢eken karakterlerin
kostum Ozellikleri, bordo ceketlerin iizerine yatay ¢izgiler agilarak altin yaldiz
puskdllerle ve kurdelelerle stslemeler ve sa¢ tasarimiyla sanki etnik bir grubun

tyeleriymis gibi izlenim verilmistir.

Sekil 8. 90. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimlari,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://www.fullhdfilmizlesene.com/film/besinci-element-besinci-guc
izlehd/

Sekil 8. 91. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimlari,

Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/
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Koyu kirmizi kauguk ceket, leopar desenli pantolon ve kafada diiz ekran sapka,
beyaz dantel tigort, Havai giysileri gibi farkli tasarim Ozelliklerinde kostiimler
tasarlanmistir. Filmde farkli donemlere ait kostiimler bir arada kullanilmis, gercek
zamanda, bilindik giysi kaliplarinda kostiimler ile gelecegin moda tarzin1 gosteren

Fatdristtik tasarimlarmmlar bir arada kullanilmistir.

Sekil 8. 92. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimi,Jean
Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/

Sekil 8. 93. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)” kostiim tasarimlari,
Jean Paul Gaultier

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/
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Sekil 8. 94. Luc Besson, “The Fifth Element (5. Element, 1997)”, kostiim tasarimlart,
Jean Paul Gaultier.

Kaynak:https://scificostumesgallery.blogspot.com/2019/09/the-fifth-element-
1997.html/

8. 6. Kotii Egitim (La Mala Education, 2004)

Romantik-dram tiiriinde olan filmin Ispanyol ydnetmeni Pedro Almodovar,
kostiim tasarimcis1 Jean Paul Gaultier’dir. Film, film i¢inde film olarak gecen, 60’1
yillarda Katolik okulunda egitim goren iki kiiciik erkek cocugun Ignacio ve
Enrigue nun okuldaki miidiirleri ve peder ile cocukken yasadiklarmi anlatmaktadir. Iyi
ve kot olaylarm film i¢inde gegmis ve gercek zamanin i¢inde degisimlerle aktarirken,
cocuklukta yasananlarin sonucunda agki, korkuyu, sinemayi1 kesfetmeleri ve
yasamlarmi neden ve sonug etkisiyle anlatmaktadir.

Jean Paul Gaultier, film i¢in sadece, trans bir karakter olan, Zahara’nin (Gael Garcia
Bernal) kostiimiinii tasarlamistir. Filmin iginde, gorsel olarak biiylik etki yaratan
kostlimiin, kumas, bigim, renk, doku gibi 6zelliklerinin yaninda cinsel kimlik, beden
ve simgelenen gibi kavramlarda gondermeler yapilmaktadir.

“Ciplak Elbise” kadin bedeninin ayrntilariyla gosterildigi kostiimde, karakterin
arzuladig1 bedeni, sanki belli bir oranda giysi yoluyla iizerine gecirebilmis etkisi
uyandirmaktadir. Kostlimiin payetli parlak ten renginde kumasi, kabartilmig kadin
memesi gorlintlisii, kadin cinsel organi, elleride kaplayan eldiveninin, tirnaklari
kirmiz1 oje boyanmis, bedeni saran kalibi ile kadin bedeni goriintiisii verilmistir.
Bedenin kalgadan itibaren etek olarak devam etmis, piiskiilerle siisleme yapilmis,
hareket kazandirilmis etek ile kadin bedeni olusumundan ¢ikarak, bir giysi oldugu

gercegine yoneltilmistir.
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Karakterin makyaji, perugu, kimizi renkte uzun sali ile kadin imajini
tamamlamaktadir. Gaultier’nin kostiimlerinde genel olarak bulunan cazibe, dikkat
ceken ayrintilar, estetik degerlerindeki farkliligi ile filmdeki diger kostiim

tasarimlarindan ayrilmaktadir.*%’

Sekil 8. 95. Pedro Almodovar, “La Mala Education (Kotii Egitim, 2004)” kostiim

tasarmmi, Jean Paul Gaultier

Kaynak: http://enlazonaf.blogspot.com/2013/03/almodovar-siempre-de-moda.html/

107 https://www.minniemuse.com/articles/art-of/jean-paul-gauliter-in-film/
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8. 7. icinde Yasadigim Deri (La piel que habito, 2011)

Gerilim/ Dram tiiriindeki “I¢inde Yasadigim Deri (La piel que habito, 2011)”
filmin yonetmeni Pedro Almodovar, kostiim tasarimlarini ise Jean Paul Gaultier,
yapmustir. Film, plastik cerrrah olan Dr. Robert Ledgard (Antonio Banderas)’in
karisinin trafik kazasi sonucunda yanan derisinin yerine yeni bir deri yaratmak
amaciyla evinde labaratuvar kurmasini ve kizinin intiharindan sorumlu tuttugu adami
kacgirarak iizerinde deneyler yapmasini anlatmaktadir. Jean Paul Gaultier, bu filmin
kostliim tasarimlari i¢in ig birligi icerinde olmus, 6zellikle bas karakter olan Elena
Anaya (Vera Cruz)’un, ten renginde, bedeni saran, gogiis ¢evresi dikislerle

belirginlestirilmis ve eldivenleri olan kostiim, dikkat cekmistir.1%®

Sekil 8. 96. Pedro Almodovar, “i¢inde Yasadigim Deri (La piel que habito,

2011)”Elena Anaya ( Vera Cruz) Jean Paul Gaultier, kostiim tasarimi is birligi

Kaynak: https://keyfimizvebiz.wordpress.com/2012/03/01/icinde-yasadigim-deri/

Jean Paul Gaultier’'nin is birligi yaptig1 bazi filmlerde kostiimlerin hepsini
tasarlarken, bazi filmlerde ise tek kostiim tasarimi yapmistir. Gaultier’nin filmlerde tek
olarak tasarladig1 kostiimlerde digerleri gibi gorsel olarak dikkat ¢ekmis ve akilda

kalan tasarimlar olmustur.

08https://wwwngvvicgovau.translate.goog/jeanpaulgaultier/overview/biography.html?_x_tr_sl=en&
_X_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=op,sc
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BOLUM 9

9. SONUC

20. yiizy1l, sinema sanati ile moda tasarimi: kavramlarmin paralel olarak
olusmaya basladigr bir donem oOlmustur. Giysinin tarihine baktigimizda Fransiz
Devriminden itibaren moda kavrammin ayak izlerinin hissedilmeye baslandigini,
moda tasarimi kavrammin ise, endustri devriminin etkisiyle olgunlasarak
giiniimiizdeki anlamin1 aldigmni bilmekteyiz. 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyilin basinda
Charles Frederick Worth ve Paul Poiret’nin kendilerini sanat¢i olarak
adlandirmalariyla terziler arasindan ayrilarak ilk moda tasarimcilar1 olarak
bahsetmemizi mimkin kilmislardir. 20.ylizyilda teknolojik gelismelerin yanisira
modanin sanatla olan iliskisi onu oldukca beslemistir. Modanmn yakin iligski i¢inde
oldugu, hatta yeri geldiginde yayiliminda onemli etkisi olan bu sanat dallarindan
birtanesi de sinema olmustur. Louis ve August Lumiere kardeslerin 1895°te
sinematografi makinasini icat etmeleri sinema sanatinin baglamasini saglamistir.
Sonraki yillarda yedinci sanat olarak kabul edilecek olan sinema, siyah beyaz olan ilk
donemin ardindan gelisen teknoloji sayesinde Once sesli hale gelmis ardindan
renklenerek, hizla biiyiiyen biiyiik bir sektore dontigsmiistiir. Diger taraftan donemin ilk
haute couture Uretimleriyle moda tasarimi kavraminin ortaya ¢ikmasinda katkilar1 olan
ve bu iki sanat dalinin birbirleriyle is birligine girdikleri projeleri baslatarak dnculik
eden moda tasarmmcilar1 Paul Poiret ve Jeanne Lanvin olmustur.

Siyah beyaz filmlerin ilk zamanlarinda oyuncularin, kendi glnlik giysileriyle
rol aldiklar1 ve o donemde filmin 6ykusu icinde giysinin herhangi bir anlam gostergesi

olmadig1 goriilmektedir.
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Georges Melies’nin baslattigi; 0ykull filmlerin baglamasi ile; komedi, korku,
polisiye, dram, melodram, romantizm, western, bilim kurgu gibi film tirleri olusmus
ve tirlere 0zgl karakterler gelistirilmeye baslanmustir.

Sinema sektoriiniin  giderek biiylimesi rekabeti arttirmis, tirlere 6zgl
karakterlerin olusmasi ile yildiz ve basrol oyuncular donemi baglamistir. Moda
tasarimi Ve sinemanin birbirlerine yakin donemde gelismesi ve sanat akimlarinin
etkisinde kalmalar1 her iki yaratici sektoriin de ortak noktasi olmustur. Bu ortaklik is
birligini kolaylastrmis, zamanla filmlerin taninmasinda etkili oldugu anlagilan
oyuncularin, 6ykl icinde giymeleri icin karakterine uygun kostimler tasarlandigi
goriilmiistlir. Filmlerin, dykiisiinii olusturan unsurlar olan sinif, yas, meslek, sosyal
konum, kdlttr, cinsiyet, psikolojik durum ve gelenekler gibi Ozellikleri yansitarak
sembolik olarak gorsel bilgi veren kostuman, film i¢inde 6nemli bir islevi oldugu
anlagilmigtir. Kostiim tasarimi, sinemanin ilk donemlerinden itibaren filmlerin 6nemli
bir pargasi olmus; gliniimiize kadar gelen siirecte de etkisi ve 6nemi gittikge artmistir.
Sinema sektorii zamanla kendi kostiim tsarimcilarint istihdam ederken bazi
yonetmenler de sektdrde iinlii olan moda tasarimcilari ile bazi projelerde is birligi
yapmay1 tercih etmislerdir. Yonetmenlerin, moda tasarimcilarini tercih etmelerindeki
en 6nemli Ozellik stil anlayislarini kendilerine yaki bulmalari olmustur. Moda
tasarimcilarinin  bir marka 0Ozelligi tasimasi ve bu markayr belirleyen tasarim
Ozelliklerinin olmasi, sinemada kostiimleri tasarlarken stillerini yansitmalarina neden
olmustur. Kostlim tasarimcisi ile moda tasarimcisini, ayiran en 6nemli fark; kostiim
tasarimcismin kendine ait tasarim stili ile degil, sadece yOnetmenin istegi
dogrultusunda filme uygun bi¢im ve dikis 6gelerini kullanarak kostiimleri tiretmesidir.

Caligmada, once sinema ile is birligine giren Elsa Schiaparelli, Coco Chanel,
Christian Dior, Cristobal Balenciaga, Jacques Fath, Pierre Balmain, Hubert de
Givenchy, Paco Rabanne, Yves-Saint-Laurent, Giorgio Armani gibi tasarimcilarin
kostimleri; devaminda ise tezin odak noktasi olan moda tasarimcisi Jean Paul
Gaultier’nin hem kendi alaninda hemde filmlerde yarattigi giysi tasarimlar
degerlendirilmistir. Cogunlukla deneysel filmler ¢eken yonetmenlerle is birligi yapan
Gaultier’nin, bu filmlere tasarladigi kostiimlerde kendi siradisi, avangard, sasirtict
tarzin1 kullanmanin yani sira daha siradan goriinen ancak tasarimcinin imzasi olarak
nitelenen c¢izgili kazak ya da korse gibi tasarimlarini da kulllandigin1 gézlemlemek

mimkundur.
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Jean Paul Gaultier’nin, moda tasarimmna basladigi ilk donemlerden itibaren
uniseks bakis acisi, erkek giysilerinde kullandigi kadinst detaylar, kadnlarin cinsel
Ozerkligine vurgu yapan tasarimlari ile fark edilmistir. Bu aykir1 ve kigkirtict tarz is
birligi yaptig1 filmlerin deneysel ve sira dis1 karakterine olduk¢a uyum saglamistir.
Gaultier’nin, koleksiyonlarinda ve film kostiimlerinde gordiigiimiiz farkli bigimler ile
stizgeg, metal, kauguk, plastik gibi kullandig1 tekstil dig1 malzemeler onun fiitiirizme
olan yakin ilgisini gostermektedir.

Gaultier, bu anlayisimi “Kika” ve “5. Element” gibi filmlerde ¢ok belirgin bir
sekilde ortaya koymustur. “Kayip Cocuklar Sehri” filminde “gizgili denizci kazagi”nin
on plana ¢ikt1g1 goriilmekte, diger kostiimlerin ise bigim renk ve dokusal 6zellikleriyle
konuyla butunlesecek sekilde tasarlandigi anlagilmaktadir. “Ko6tii Egitim” filmi igin
sadece “¢iplak elbise” kostimiini tasarlamis; bu cinsel kimlik gibi olgulara dikkat
cekmistir. Gaultier, “Iginde Yasadigim Deri”  filmi kostimil ile kadin bedeni
Ozgirliigiine vurgu yaparken “Hayatim Cehennem” filminde ise korse gorintlsune
odaklanmistir. “Asc¢1, Hirsiz, Karisi ve Asig1” filminde; Gaultier’nin tasarim
anlayisindaki imza o6gelerden “konik korse”nin farkli bigim, renk ve dokusal
Ozelliklerde kullanildig: gorulmektedir.

Koleksiyonlarinda eklektik ve 06zel sa¢ tasarimlari kullanan Gaultier,
kosttimlerle birlikte plastik malzemelerle 6zel sekiller verilmis sa¢ tasarimlar1 da
yapmustir. Gaultier’nin, ikonik tasarimi olarak moda diinyasina yerlesmis Ve
taninmasinda 6nemli bir etken olan “konik korse” ve “gizgili siiveter” tasarimlari, is
birligi yaptig1 filmlerin kostiimlerinde adeta degismez unsurlar olmustur. Gaultier’nin
kosttimleri ile filmlerde olusturdugu stil algisi, seyircilerde ilgi uyandirmus ve filmlerin
basarisinda onemli bir rol iistlenmistir. Gaultier’nin tasarim anlayiginin, filmlerin tiirii
ve Oykilerin iglenis yontemleri ile uyumlu olmasmin da, yonetmenler ile is birligi
yapmasima neden oldugu anlasilmaktadir.

Sonug olarak, moda ve sinema gibi hangi sanat dalinda olursa olsun yaraticilarin
bir tasarim diline sahip olduklarmi gdrmekteyiz. Moda tasarimcisi ve yonetmenlerin
bu 6zgln ifade bicimlerini islerine bakarak anlayabilmekteyiz. Bu anlamda, is
birliklerini gozlemlerken her iki tarafinda tasarim dilinin bu ortak projelerde uyum
icinde olduklarin1 gézlemleyebiliyoruz. Tasarimcilarin ister sinema alaninda olsun
ister moda tasarimi alaninda olsun kendi 6zgin dillerinin olmasi biiyiikk 6nem

tasimaktadir.
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