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THE CONTRIBUTIONS TO ART OF ARTISTS ESCAPED FROM
GERMANY DURING THE SECOND WORLD WAR

ABSTRACT

The 20th century has been a period of great destruction Worldwide, especially in
Europe, where two world wars were experienced. After the First World War, the
artists who were exposed to the destruction began to question their value judgments
and reflected the devastation caused by the war on their art. Germany, which left
World War | with heavy sanctions, fell into political chaos created by rising right-
wing and left-wing views resulting from economic and social inconsistencies. The
National Socialist ideology, whose ground was laid in this environment, influenced
the masses with the effect of the propaganda policy it followed and came to power in
1933. The party continued its propaganda policy, which it started before it came to
power, during its time in power. One of the essential policies the government
follows, which intervenes in every aspect of life for the empire that will last for
thousands of years, is cultural policies. In this context, the government, which
monopolized all branches of art, put Aryan art as a new understanding of art in its
war against modernism. As a result of the oppressive culture and art policies of the
Nazi government, many artists had to emigrate or stop their art careers. Artists who
had to flee their country continued to produce art in the places they migrated and
contributed to the formation of new art movements. The most concrete results of this
artist migration were seen in the American artists who started to produce works
under the influence of the changing and developing art environment in America and

modern movements in art.

Key words: immigrant artists, Art, Art history, Nazi art, America art scene



IKINCi DUNYA SAVASI DONEMINDE ALMANYA’DAN
KACAN SANATCILARIN SANATA KATKILARI

OZET

20. Yiizyil iki biiylik diinya savasinin yasandigi, basta Avrupa olmak iizere tiim
dinyada biyik yikimin yasandigi bir donem olmustur. 1. Diinya Savasindan sonra
sanatcilar deger yargilarini sorgulamaya baslamis ve savasin yarattigi yikimi
sanatlarma yansitmiglardir. I. Diinya Savasindan agir yaptirimlarla ayrilan Almanya,
ekonomik ve sosyal tutarsizliklarin neticesinde ylikselen sag ve sol goriislerin
yarattig1 politik bir kaosun i¢ine diismiistiir. Bu ortamda zeminleri atilan Nasyonal
Sosyalist ideoloji, izledigi propaganda politikasinin da etkisiyle kitleleri etkilemis ve
1933 yilinda iktidara gegmistir. Parti, iktidara gegmeden 6nce basladig1 propaganda
siyasetine iktidarda bulundugu siire boyunca devam etmistir. Hayatin her alanina
miidahale eden iktidarin binlerce yil siirecek imparatorluk icin izledigi en Onemli
politikalardan biri kiiltiir politikalaridir. Bu kapsamda sanatin tiim dallarini tekeline
geciren iktidar, modernizme kars1 agtifi savasta yeni sanat anlayis1 olarak
modernizmin karsisina aryan sanatini koymustur. Nazi hiikiimetinin baskic1 kiiltiir
sanat politikalarinin sonucunda pek ¢ok sanat¢r go¢ etmek ya da sanat kariyerlerini
birakmak zorunda kalmistir. Ulkesinden kagmak zorunda kalan sanatgilar, goc
ettikleri yerlerde sanat {iretimlerine devam etmis ve yeni sanat hareketlerinin
olusmasinda da katkida bulunmustur. Bu sanat¢1 gogiiniin en somut sonuglari ise
Amerika’da degiserek doniisen sanat ortami ve sanatta modern hareketlerin etkisinde

isler tiretmeye baslayan Amerikal1 sanatgilarda goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Gog eden sanatgilar, Sanat, Sanat tarihi, Nazi sanati, Amerika

sanat ortami
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BOLUM 1

GIRIS

20. ylzy1l Avrupa’nin fasizmin etkisinde ideolojik goriislerin yiikselise
gectigi, Italya, Ispanya ve Almanya gibi biiyiik Avrupa iilkelerinin, yiizyiln ilk
yarisinda fasist liderler tarafindan yénetildigi bir donem olmustur. Iki biiyiik diinya
savast arasinda yiikselen fasist iktidarlar, I. Diinya Savaginin yaratmis oldugu
ekonomik, sosyal ve siyasi tutarsizliklarin etkisinde, halk i¢in kurtulus yolu olarak
goriilmiis ve iktidar ele gecirmistir. I. Diinya Savasiin basladigi 1914 tarihi ile II.
Diinya Savasinin Avrupa’da son buldugu 1945 tarihine kadar gecen siirede yasanan
olaylar, sanat-siyaset iligkisi baglaminda sanat¢ilarin yapitlarinda yeni bir siireg
yaratilmistir. Almanya gibi gii¢lii bir Devletin 1. Diinya Savagindan maglup ayrilmasi
ve bunun getirdigi sosyal ve ekonomik gerilim ortami sanat¢ilarin da farkli arayislar
icinde yeni bir doneme girmesine neden olmustur. Devlet i¢inde yasanan politik
catismalar ve savasin bireysel olarak yarattigi tahribat, sanatcilarin toplumsal
olaylara bakis agisin1 degistirmistir.

I. Diinya Savasinin bagladig1 1914 yilindan itibaren sanatgilar 20. Yiizyilin en
bliylik yikimlarinin yasandigi doneme girmislerdir. Savasin baris1 getirecegi
inanciyla savasa katilan ve savas ortamini deneyimlemek isteyen sanat¢ilar, biiylik
travmalar yasamis ve savagin yarattigi yikima sahitlik etmislerdir. Savasin yarattigi
tiim bu travmalarm yan1 sira, |. Diinya Savasinda Ingiltere, Fransa, Amerika ve diger
miittefik devletlere karst cephede kaybeden Almanya, yiiklii savas tazminatlari
nedeniyle 1920’11 yillarda maddi bir savas icerisine de girmek zorunda birakilmistir.
Almanya’nin toprak biitiinligiinii bozan, ekonomik olarak zora sokan ve askeri
gucunu elinden alan Versailles Antlasmasi (1919) ezici sartlariyla yeni kurulan

hiikiimeti zora sokmustur.



Weimar Devleti’nin kurulusu oldukga sancili bir siire¢ olmustur. Kasim
Devrimi olarak adlandirilan bu siirede, Imparatorlugun sonlandirildigi ilk asama,
solcu ayaklanmalarmin bastirildigr ve yeni hiikiimetin kuruldugu ikinci asama ile
toplam on ay siirmiistiir ve sonunda parlamenter sistemle yonetilecek olan yeni
hiikiimet resmen kurulmustur. Bu siire igerisinde Komdinist devrimciler ile sag
goriigliller arasinda yasanan catisma, Komunist parti liderlerinin SPD (Sosyal
Demokrat Parti) ile is birligi yapan Freikorps (goniillii silahli birlikler) tarafindan, 15
Ocak gunu Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht’in oldiirmesiyle sonuglanmuistir.
Asint sagcilar, savastan maglup ayrilmasinda orduyu desteklemeyen, savas karsiti
kesimin rol oynadigini diisiinmektedir. Devlet diismani olarak nitelendirdikleri ise
komdnistler, sosyalistler ve Yahudilerdir.

O donemde sol goriisii savunan sanatgilarin, Kasim Devrimi olarak bilinen
siirede yasanan katliamlar ve oOzellikle komiinist parti liderlerinin katledilmesi
Uzerine uzun yillar boyunca eserlerinde bu siireci islemesine sebep olmustur.
Sanatcilarin  biiytik bir kismi da 1918 yilindan sonra savas karsiti bir tutum
sergilemislerdir. 1918 ve 1933 yillar1 arasinda sanatcilarin yapitlart incelendiginde 1.
Diinya Savasinin etkisi ile gelisen bir sanat ortami goriillmektedir. Toplumsal olaylara
kars1 duruslarmi sanatlar1 yoluyla yansitan sanatcilar Dada ve Yeni Nesnellik gibi
hareketlerin, donemin burjuva hayatin1 ve savastan sonra insanlarin yasamlarini
incelemislerdir.

Weimar Devletinin uyguladig1 giivensiz ve tutarsiz politika halki yeni bir
ideolojinin arayisina sokmus ve hassas donemde asir1 sagcit ve solcu goriisler
yikselise geemistir. Bu siirecin ortaya cikardigi asir1 sagci kesimi temsil eden
Nasyonal Sosyalist ideoloji halkin giivenini zaman igerisinde kazanmay1
basarmistir.1933 ve 1945 yillar1 arasinda Almanya’da iktidarda olan Nasyonal
Sosyalist Parti, II. Diinya Savasinda isgal ettigi Avrupa iilkelerinde de zuliim
politikalarini siirdiirmeye devam etmistir. En ¢ok sanatg1 gociinlin yasandigi 1930’Iu
yillarda sanatgilarin go¢ etme nedenlerinin basinda sanati aryanlastirma politikalar1
yer almaktadir. Sanatgilar sanat {iretimlerine devam edebilmek i¢in Reich Sanat
Odasina kayit olmak zorunda birakilmis ve sadece aryan sanatina uygun temalarda
eserler iretmelerine izin verilmistir. Bu donemde Almanya’da kalan ve rejimi
destekleyen sanatgilar belirli temalar {izerinde eser iiretebilmislerdir. Geleneksel,
milli ve tarihsel degerlerin 6n planda oldugu, devlet amacina hizmet eden bir sanat

anlayis1 hakim olmustur.



Nasyonal Sosyalist Parti, devleti ele gecirmek icin en etkili silah olarak
“propaganda” yolunu se¢mistir. Saldirgan propaganda yontemleri ile toplumun bir
kismin1  Otekilestirmigler ve devletin yasadigi krizden “Gtekileri” sorumlu
tutmusglardir. Bu kapsamda Yahudileri, ¢ingeneleri ve komiinistleri toplumdan
dislamaya c¢alismiglar, gosterisli yiirliylis ve mitingler diizenleyerek giic gosterisi
yapmiglardir. Partide propagandadan sorumlu olan Joseph Goebbels 1920’li yillardan
itibaren bu amac¢ hedefiyle kiiltiir ve sanat alaninda sdylemlerde bulunmus ve
sanatcilarin aryan sanatt adi altinda yeni rejime uygun sanat iiretimi yapmalari i¢in
baski uygulanmistir. Sanat da bu donemde propagandanin en 6nemli aract haline
gelmistir. Parti ve miting afigleri, kalabalik yiiriiylisler, Hitler’in Ustlin bir lider
olarak halka sunulmasi, tim bu propaganda politikalarinin bir pargasi haline
gelmistir.

Calismada tizerinde durulan ana konu, iki savas arasi donemde etkinligini
siddetlenerek arttiran Nazi ideolojisi altinda sanatin ve sanat¢inin konumu, baski
altindaki sanat ortaminda iiretim yapan sanatcilar ve go¢ eden sanatgilarin
siireglerinin incelenmesidir. Ayni1 zamanda yasanan sanatgi gogiiniin ve savas
ortaminin, go¢ i¢in yaygin olarak segilen bolgelerde yeni sanatsal hareketlere etkileri
detaylandirilmigtir. Bu konu ile ilgili literatiir taramasi yapildiginda Tiirkiye’de daha
once benzer konularda calisiimis makale ve tezlere rastlanmasina ragmen incelenen
calismalarinin ¢ogunun Nasyonal Sosyalist ideolojinin siyasi yapist {izerinde
durdugu ve sanat ortami olarak daha sinirl bir tarih ¢ergevesinde inceleme yapildig:
goriilmiistlir. Bu donemde yasanan sanatci gociinlin ve savas ortaminin, sanat¢ilarin
ve sanat ortaminin gelisim siirecindeki katkilar1 veya olumsuz/olumlu etkileri bu
calismada bir arada incelenmistir. Tiim bu siire¢ incelendiginde iki biiyiik diinya
savaginin etkisinde gelisen kiiltlir sanat ortaminin, tarihsel siire¢ igerisinde etkileri ve
ortaya ¢ikan sanat akimlar1 ¢ergcevesinde sanatgilar ve eserleri ile 6rnekler iizerinden
detaylandirilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda ¢aligmanim ikinci bélimiinde Nazi ideolojisinin
siyasi politikalart ve bu politikalarin donemin sanat ortami nasil etkiledigi
incelenmektedir. Rejimin genel politikalari ve yeni olusturulan aryan sanatinin
gelisim siireci ve bu siirecte konunun amacina hizmet eden kilit bdlgeleri
detaylandirilmistir. Bu boliim bes alt baslik c¢ergcevesinde detaylandirilmistir. Bu
baglamda ikinci boliimiin ilk alt baghigi olan “Nasyonal Sosyalizmin Yiikselisi”

isimli baglikta I. Diinya Savasinin bittigi 1918 yili ile Nasyonal Sosyalist Partinin



iktidara gectigi 1933 yillar1 arasinda yogunlukla durulmugtur. Partinin ivme
kazandig1 ve faydalandigi toplumsal olaylardan Ornekler verilmistir. Bu ornekler
arasinda Kasim Devrimi, Birahane Darbesi, kitap yakma eylemleri ve Reich Binasi
yangini rejimin yikselise gegmek i¢in her tiirli firsatt degerlendirdigi olaylar
arasindadir.

Sonraki alt baslikta Nazi ideolojisinin filizlenmeye basladigt donem ile
iktidara gectigi donem arasindaki sanat hareketleri ve erken donemde aryan sanatini
destekleyen dernek ve kuruluslarin bu kaos ortaminda izledikleri yol ve karsi sanat
hareketlerinin yapitlar1 incelenmistir.

Ucgiincii alt bashk olan “Propaganda ve Sanat” basliginda Nazi Propaganda
Bakani Joseph Goebbels’in  onderliginde siirdiiriilen Propaganda kollar
incelenmistir. Tiim kurumlar1 etkisi altina alan bu siirecte egitim, sanat, basin ve
yayin kurumlari, tiim kitle iletisim araglar1 dahil olmak {izere tiim kurumlarin rejim
tarafindan ele gegirilip yeni kurulan Nazi ideolojisinin propaganda malzemesi haline
gelmesi Ornekler ile anlatilmigtir. Dordiincii alt baslik olan “Dejenere Sanat Sergisi”
baslhiginda ise rejimin, olusturulacak yeni kiiltiirden modern sanati silmek i¢in yaptigi
calismalar sonucunda “kdtii sanat” olarak nitelendirilen sanat eserleri ve sanatgilar
asagilamak i¢in agtig1 “Dejenere Sanat Sergisinden” drnekler gosterilmistir.

Calismanin {¢iincli boliimiinde tezin asil sorusunu olusturan go¢ olgusu
tizerinde durulmustur. Go¢ edilen iilkeler arasindan oOzellikle alt baslik olarak
“Amerika’ya go¢ eden sanatgilar” ve “Tirkiye’ye go¢ eden sanatgilar” incelenmistir.
Amerika’nin  6zel olarak secilme sebebi mordenizmin devinimi hareketlerin
yogunlukla goriildiigii ve modernizmin yapi tast olarak goriilen pek ¢ok sanat
okulunun ve sanat hareketinin Amerika’ya tasinmasi ¢alismamiza konu edinmesine
neden olmustur. Amerika’nin yan1 sira Tirkiye’ye de ¢ok sayida mimar ve sanatci
gb¢ etmistir. Yeni olusan siyasi kimligin sekillenmesinde rol oynayan mimarlar ve
sanatgilar, Tiirkiye’nin mimari ve sanat anlaminda gelismesinde ve kimlik
yaratmasinda oldukga etkili olmuslardir.

Dordiincii boliimde tiim bu savas ve gog siirecinin sonucu olarak sanatgilarin
dahil oldugu yeni hareketler ve ortaya ¢ikan yeni sanat ortami incelenmistir.
Avrupali sanat¢ilarin Amerikali sanatcilarin sanat tiretimlerindeki paylar1 ve etkileri
karsilagtirilmis, Amerika’da yiikselise gegen soyut disavurumculuk, Avrupa’da
Tasizm ve Lirik soyut akimlarin ve savasg sonrasi bireysellesme karsiti sanatcilarin

yapitlar1 ornekler tizerinden incelenmistir.



Caligmada yontem olarak betimleyici anlatim bi¢imi kullanilmistir. Bu alanda
yapilmis benzer kaynaklar incelenip, literatiirdeki eksikler belirlenmistir. Bu eksikler
iizerinden bagliklar olusturulmus ve genellikle son yillarda yazilmis tez, makale,
dergi ve kitap yayinlar1 incelenmistir.

Bu bilgiler 1s181nda, calismanin ikinci bdliimiinden itibaren goce neden olan
stireci ve sanat ortami anlatilacak, tarihsel siire¢ igerisinde politik olaylarin
sanat¢ilarin doniistimlerini ve II. Diinya Savasi sonrasinda yasanan gogcler ile birlikte

Weimar’in sanat ortaminda yasanan doniisiim ve sonuglart incelenmistir.



BOLUM 2

2. II1. REICH DONEMINDE FASIiZM ve SANAT

20. Yizyil, iki biiyiik diinya savasinin yasandigi, politik c¢ekismelerin ve
totaliter rejimlerin etkili oldugu bir donemdir. Siyasetin etkin rol oynadigi I. Diinya
Savasi ile baglayan donemde sanat ortami bu gerilimden etkilenmeye baglamistir.
Almanya i¢in bu savasin basarisiz olarak sonug¢lanmasi iilkede biiylik sorunlarin
yasanacaginin sinyalini vermistir. Rusya’da yasanan Ekim Devrimi sol goriisiin
etkisinin Almanya’da da artmasina neden olmustur. Savasin sonunda, sartlar1 agir
olan Versailles antlagmasi, askeri basarisizlik ve iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik
durum, iilke i¢in yeni bir diizenin geldiginin habercisi olmustur. Savastan sonra,
1919 yilinda, Weimar Cumhuriyeti bu kaotik ortamin iginde kurulmustur. Weimar
Cumhuriyeti’nde basarisiz yonetim, milliyet¢i kesimin giliglenmesine ve Nazi
iktidarinin iilke ¢apinda yonetime gelmesine neden olmustur. Bu durum Almanya’da
sanatin onceki donemden farkli bir yonde doniisiimiiniin 6niinti agmis ve 20. yiizyil

sanatinin ¢ok farkli yonlere dogru gitmesi agisindan 6nemli sonuglar dogurmustur.
2.1. Nasyonal Sosyalizmin Yiikselisi

Weimar Cumhuriyeti adin1 1919 yilinda meclisin yeni anayasay1 olusturmak
icin toplandigi Weimar sehirden almaktadir. Savasin bittigi 1918 ile 1919 yillari
arasindaki donemde yeni kurulmasi beklenen rejim i¢in bir devrim siirecine
girilmistir. Stireg, sosyal demokrat Philipp Scheidemann’mn (1865-1939) Cumhuriyeti
ilan etmesi ile baslamistir. Monarsinin sonlanmasi ve parlamenter demokrasiye
dayanan yeni Cumbhuriyetin kurulmasiyla gegen bu siire “Kasim Devrimi” olarak
bilinmektedir. Savastan maglup ayrilan Alman devleti siyasi tutarsizliklarin, sivil
anlagsmazliklarin ve savagin yarattig1 hasarlardan dolay1 ekonomik krizin yogun

olarak yasandigi bir doneme girmistir. Demokratik yonetim bi¢imini benimseyen



Weimar Cumbhuriyeti, 1919 yilinda parlamenter sisteme ge¢mis ancak 1930 yilina
kadar parlamenter sistem ile yonetilmistir. Parlamenter sistemin degismesiyle birlikte
koalisyon hiikiimetinin yerine Heinrich Briining’in baskanlik ettigi burjuva azinlik
hiikiimeti ge¢mistir. Bu ortamda pekisen Nazi ideolojisi I. Diinya Savasinin son
donemlerinde ortaya ¢ikmis, yonetimin tahakkiime dayandigi fasist bir ideolojidir.

Nazi ideolojinin altinda yatan fagist yonetim bi¢imi 20. yiizyilda Avrupa’da
git gide yaygmlasmaya baslamistir. Italya, Ispanya gibi iilkelerin yani sira
Japonya’da da fasist yonetim bigimi hakim olmustur. Fasizm bir terim olarak ilk kez
Mussolini tarafindan kullanilmistir. Sparta Devleti, Hitler’in kurmak i¢in ugrastigi
devlet diizeniyle buytuk benzerlikler gostermektedir. Bu diizen igerisinde devlet tim
bireylerden ve inanglardan lstiin goriilmektedir. Askeri temelli kurulan bu Fasist
devlet insan yagamini devlete saglanan fayda ile degerlendirmektedir (Yavuzoglu,
2003, s.16-17). Saglikli dogan erkekler kiiciikliigiinden itibaren devlete yararli bir
savascl olarak yetistirilirken, sagliksiz doganlar Oliime terk edilmistir. Hitler’in
onderligindeki Nazi Devletinde de saglikli olanin hayatta kaldig1 sakat ve engelli
insanlarin 6jeni yoluyla yok edildigi bilinmektedir. Spartalilarin kiigiik ¢ocuklara
uyguladig1 sik1 egitim sistemini Hitler de hayata geg¢irmistir. T4 operasyonu olarak
da bilinen bu 1rk temizleme yolu ile pek ¢ok kalitsal hastalig1 olan, engelli, sakat ve
zihinsel rahatsizliklar1 bulunan insan 6tenazi edilmis ya da kisirlagtirilmastir.

Bu program dahilinde sizofreni hastasi sanat¢i Elfriede Lohse-Wéchtler’in
(1899-1940) yasadiklar1 6rnek gosterilebilir. Sanatgr 1930°lu yillarin ortalarinda
kendisine sizofreni teshisi konulmasi nedeniyle kisirlastirilmistir. 1940 yilinda
programin resmi olarak iglemesinin ardindan gaz odasinda infaz edilmistir (Salsbury,
2008, s.29).

Ideolojiyi temelden kurmak ve devlete yararli birer birey haline getirmek
amaciyla ¢ocuklarm egitim gordiigii ¢cok sayida orgiit kurulmustur. Bu orgiitlerden
bazilari;; Alman Gengligi, Hitler Gengligi, Pimpf, Alman Gen¢ Kizlar1 Cephesi’dir.
Tim orgiitlerde cocuklar yas gruplarina ve cinsiyetlerine gore ayrilmis ve Nazi
ideolojisi asilanmugtur.

Totaliter rejimler, parlamenter sisteme karst ve ayni1 zamanda hiyerarsik bir

sisteme sahip, demokratik yoOnetim anlayisindan tamamen uzakta, diktatorliigiin

119.Yiizy1lda, bir bilim insan1 olan Sir Francis Galton tarafindan gelistirilen bu yontem; en saglikli
ceninlerin hayatta kaldigi, sagliksiz olanlarin ise yok edildigi ve bu sayede en saglikli genlerin
gelistigine inanilan fakat gergekligi kanitlanmamis bir bilim dalidir.



iktidarda oldugu bir yonetim sekli istemislerdir. Nazi yonetimi yasanan diizensizlik
icin Ozellikle parlamenter sistemi suclamigtir. Ciinkii bu ideolojiye gore savas
sonrasinda izlenilen basarisiz politikalar ve ekonomik ¢okiintiiniin asil sorumlusu
parlamenter sistemdir (Merriman, 2018, s.1077). Bu ideoloji toplum duzenini
bozacaklarini diisiindiikleri farkliliklara tamamziyla karsidir. Komiinistler, sosyalistler
ve iscileri destekleyen sendikalar gibi kapitalist toplumu gii¢clendirdiklerini
diistindiikleri kurumlar ve sinifsal farkliliklara vurgu yapilmasi fasist ideoloji igin
tehlike barndiran unsurlardir. Fagizm i¢in ekonomik ve smifsal farkliliklardan daha
onemli olan sey ortak bir milli kimlik yaratmaktir. Bu sayede ayrigmalar ortadan
kalkabilecek ve tek bir lider Devletin tiim organlarmi diizenli bir sekilde organize
edebilecektir.

Weimar Cumbhuriyeti’nde Parlamentonun i¢inde yasanan anlagsmazliklarin
sonucunda, segmen kitlesi zayiflamaya baglamistir. Bu durum ¢ogunluk hiikiimetinin
dagilmasin firsata ¢eviren parlamento karsiti sol ve sag partilerin yiikselmesine yol
agmistir. Olagandistii hal durumuna gecilmesinden 6zellikle faydalanan Nasyonal
Sosyalist Alman Is¢i Partisi, Hitler’in giiclii hitabet yetenegi ile birlikte halk
destegini hizla arkasina almay1 basarmistir. Hitler’in hitabet yetenegini ve politik
goriisiinii kesfeden ilk kisi Anton Drexler (1884-1942) olmustur. Drexler 1919
yilinda kurulan Alman Isci partisinin kurucularindandir. Hitler’in partiye iiye
olmasini saglayan Drexler ayni zamanda Adolf Hitler’in akil hocasi olarak da
bilinmektedir. Nazi ideolojisinin gelismesinde onemli etkileri olan siyasetcilerden
biri olmustur. 1919 yilinda Alman Is¢i Partisi olarak kurulan parti, 1920 yilinda
Hitler’in &nderliginde ismi Nasyonal Sosyalist Alman Isci partisi olarak
degistirilmistir. Asir1 milliyetgi ve anti-semitik goriislere sahip olan parti, Drexler ve
Hitler’in kaleminden yirmi bes maddelik bir program yayinlamistir. Bu maddelerde
irke1 sOylemler ve devletin halk iizerindeki iistiinliigii vurgulanmistir. 1920’1i yillarin
sonlarina dogru faaliyetlerini iyice arttiran parti, Ekim 1930’da parlamentonun en
cok oy olan ikinci partisi olmay1 basarmistir.

Bu siireg igerisinde Hitler, 1923 yilinda bir darbe girisiminde bulunmustur.
Darbenin amaci Bavyera eyaletini ele gecirmek ve hayalini kurdugu Nazi Devletinin
temellerini atmaya baslamaktir. Birahane Darbesi olarak bilinen bu darbe girisiminin
sonucunda Hitler hapse girmis ve dokuz ay boyunca hapiste yatmistir. Bu dokuz ay
icerisinde Nasyonal Sosyalist goriislerini kaleme aldigr “Kavgam” (Mein Kampf)

kitabinin ilk cildini hapishanede yattig1 siirede tamamlamistir. Hapiste gegirdigi bu



stireden sonra Hitler iktidar1 ele gegirmek i¢in hukuki yollarla siyasetin icinde yer
almaya karar vermistir.

1928 ve 1929 yillarinda istedigi oy oranmni heniiz elde edemeyen Nasyonal
Sosyalist Is¢i Partisi, tiim diinyay1 etkisi altma alan ekonomik krizi ve kitleler
arasinda tansiyonu hi¢ diismeyen c¢atismalar1 bir propaganda malzemesi haline
getirmis ve 1930 yilinda yiikselise gegmis, en yuksek oy alan ikinci parti konumuna
gelmistir.

Ocak 1933 yilinda Paul von Hindenburg tarafindan sansdlye olarak secilen
Hitler, partinin gelecegi i¢cin 6nemli bir firsat yakalamistir. Bu sayede Nasyonal
Sosyalist Alman lIsci Partisi iktidar1 ele gecirmeye daha da yaklasmustir.
Hindenburg’un Hitler’in  Onerisi  lizerine imzaladigi  “Reichstag  Yangin
Kararnamesi”2 Hitler’in yetkileri biiyiik olciide ele gecirmesini saglamistir. Vatanin,
halkin ve soy birliginin esas alindigi ideoloji 5 Mart 1933 yilinda yapilan se¢imlerde
elde ettigi basartyla, Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi I11. Reich (Ugiincii Alman
Imparatorlugu) olarak iktidara ge¢gmeyi basarmistir. Tek partili diizene gegilmis ve
partinin lideri olan Adolf Hitler elde ettigi gii¢ ile kendini Fiihrer (Lider) ilan
etmistir.

19. Yiizyihn ge¢ donemlerinde hakim olan ik¢iik ve Darwin teorisi®
Hitler’in de anti-semitik gorilislerini  desteklemesine ve bu  goriislerini
kuvvetlendirmesine neden olmustur. Darwin’in ortaya attiZ1 bu kesiflerin sonucunda
pek cok etnosentrik arastirmaci bu teorinin {izerinde c¢alisma yapmustir.
Sosyobiyolojik bu yaklagimlarin sonucunda, birey Ozelliklerini cevresel faktorlerin
degil, kalitimin belirledigi kanaatine varilmistir ve uluslarin bu konuda seferber
olmasi gerektigine dair spekiilasyonlar yapilmustir. Sir Francis Galton* (1822-1911)
bu konuda 6ncii olan kisilerdendir. Alman fagizminin irk¢iliga dayanan ideolojisinin
temelleri bu 1rk teorilerinde yatmaktadir. Ustiin 1rk yetistirme fikrini savunan Galton,
ojenik yontemleri kullanarak, giiclii ve saglikli bir ik yaratilabilecegine, zayif ve
uygun olmayanlarin elenmesi gerektigi savina inanmaktadir. Alman fasizminin

gelismesine yardimei olan bir diger isim Houston Stewart Chamberlain (1855-1927)

2 Kararname kapsaminda Alman halkinin temek hak ve 6zgiirliiklerine kisitlama gosterilmis ve
kararnameye gerekge olarak da 27 Subat 1933 giini Reichstag parlamento binasinda g¢ikan yangin
gosterilmigtir.  Yangmin ¢ikis sebebi, Naziler tarafindan Komiinist Parti komplosu olarak
gosterilmistir. Bu sayede halkin giivenini kazanmay1 ve oy biitiinliigiinti saglamay1 hedeflemislerdir.

3 Tiim canl tiirlerinin, dogal secilim yoluyla, ortak bir atadan geldigini savunan, Charles Darwin
tarafindan ileri siiriilen evrim teorisidir.

# Charles Darwin'in kuzeni ve teorilerini destekleyen bilim insani.



olmustur. Chamberlain 1. Diinya Savasma da katilan, Alman davasini (ari wrk
iistiinliigiinii) savunan ideolojik bir askerdir. Nazilerin etkin olarak harekete gegtigi
1920’lerde Nazileri desteklemistir ve “The Foundation of the Nineteenth Century”
(19. Yiizyilin Temeli) isimli kitabi, partinin Nazi irk filozofu olan Alfred Rosenberg
(1893-1946) tarafindan Nazi ideolojisine bir 151k olarak gosterilmistir (Fischer,
2020, 5.18-19).

Hitler, Yahudi karsiti diisiincelerinden bahsederken, Yahudileri, kusursuz
Alman toplumuna uymayan ve toplumdan diglanmasi gereken varliklar olarak
nitelendirmistir. Yok edilmeleri trajik bir olay degil aksine toplumun refahi igin
yapilmasi gereken bir durumdur. Diizeltilmeleri ve egitilmeleri imkansiz olan ve kotii
genetik kalitimlar1 nedeni ile Yahudilerin elimine edilmesi toplum i¢in ahlaki yonden
daha gii¢lii, saglam ve verimli olacaktir. Hitler inandig1 tiim bu sebeplerden dolay1
“modern soykirimini” hakli bir davaya dayandirdigina, halkin biiytik bir kismini ikna
etmistir (Bauman, 2016, s.145).

Ortak 1rk kurma ¢abalar i¢inde ¢alismalar siirdiiren Hitler, irk kadar kiiltiiriin
de onemli oldugu fikrini desteklemistir. Bu sebeple sinema, resim, heykel gibi
iilkenin kiiltiirel faaliyetlerine de diizenleme getirmeye ve aryan sanat1 adi altinda
ortak bir sanat diisturu yaratmaya karar vermistir. 6 Nisan 1933 yilinda Alman
ogrenciler tarafindan gerceklestirilen “Kitap Yakma Eylemi” de kiltiirii Alman
olmayanlardan armmdirma ¢abalarina bir Ornektir. Alman edebiyatinin ve dilinin
saflastirilmasi i¢in diizenlenen yakma etkinligi kapsaminda tam olarak “yirmi bes
bin” kitap yakilmistir. Karl Marx, Bertolt Brecht, Thomas Mann gibi komiinist ve
sosyalist gorlislere sahip Onemli yazarlarin yani1 sira Helen Keller, Jack London,
Theodore Dreiser, Ernest Hemingway gibi Amerikali yazarlarinda aralarinda
bulundugu pek ¢ok farkli goriisten yazarin ve sairin kitaplar kiiltiirii yozlastirici
goriilmesi sebebiyle yakilmistir. Bu yazarlarin yani1 sira Yahudi kimligi sebebiyle
Stefan Zweig, Max Brod ve Franz Werfel gibi yazarlarin, rklari sebebiyle Alman
kiiltiiriine zarar verdikleri gerekcesiyle eserleri yakilmis ve yasaklanmistir.

Nazi rejimi, Slavlari, Yahudileri ve Latin rklarini alt irk olarak, demokrat ve
Marksistleri ise kiiltiirii bozan ve tehdit eden unsurlar olarak gérmiis ve onlara kars1
her tiirlii vahsi yontemi kullanmak ve hatta infaz etmekten ¢ekinmemistir. Bu vahsi
yontemleri Alman irkinin gelecegi icin 6denmesi gereken bedel olarak goérmiistiir.
(Tanilli, 2019, s.245) 1933-1945 yillar1 arasinda Nazilerin isgal ettigi cogunlugu Orta
Avrupa’dan olan yaklasik 500.000 go¢men farkli bolgelere gitmek zorunda kalmastir.
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Bu gocmenlerin yaklasik 470.000 kisiyi cogunlugu Yahudi olmak iizere Siyonist ve
Ortodoks bireyler olusturmaktadir. Yasanan bu gog¢, Nazi Devletinin anti-semitik
tutumu nedeniyledir (Vinzent, 2006, s.24).

1933 yilindan dnceki donemde, Ispanya Devleti de Yahudi dostu politikalari
nedeniyle Almanya’dan Ispanya’ya Yahudi gocii alan devletler arasindadir. Ancak
1936 yilinda cumhuriyetgiler ile milliyetgiler arasinda baslayan i¢ Savas nedeniyle
Ispanya, sanatcilar ve Yahudiler icin bir sigmma yeri olamayacak hale gelmistir. Bu
donemde Ispanya’da yasayan sanatcilar ve Yahudiler, i¢ savas nedeniyle Fransa’yi
tercih etmislerdir. 1939 yilinda milliyet¢i Francisco Franco’nun iktidara ge¢mesiyle,
yeni hiikiimetin Ispanya’da yasayan miiltecilere karsi tutumu nedeniyle Yahudiler
i¢in bir segenek olmaktan ¢ikmistir. Ispanya’da yasayan Yahudiler Franco tarafindan
gestapoya teslim edilmislerdir. Franco’nun Hitler’e yakin politik goriisleri nedeniyle
Ispanya iizerindeki go¢ engellenmistir (Kohut, Zur Miihlen, 1994, s.15-17).

Yahudilere yonelik bu sistematik dislama, haklardan yoksun birakma ve
miilksiizlestirme zamanla tim Avrupa’daki Yahudilerin yok edilmesi ile
sonuglanmistir. Almanya’da 1935 yilinda Niirnberg Kanunlarinin getirilmesiyle
baslayan Yahudileri tim kamusal alandan dislama politikalar1 II. Diinya Savasi ile
birlikte tiim Avrupa’y1 etkilemistir.

Naziler Yahudileri, Romanlar, alt irk olarak goriilen iwrklari, yashlar,
engelliler ve siyasi nedenlerle tutukladigi insanlar1 “konsantrasyon kampi” adi
altinda insa ettigi 6liim kamplarinda oncelikle ¢alistirmaya zorlamis ve ardindan gaz
odalarinda vahsice katletmistir. Bu kamplarda, yaklasik altt milyon Yahudi, iki yiiz
elli bin Roman, siyasi tutuklu ve diger sebeplerden toplam yetmis bin kisi ve iki yiiz
elli bin yash sivil oldiiriilmiistiir. Bu 6lim kamplarinin en bilinenleri Auschwitz,
Treblinka, Belzec, Sobibor, Chelmno kamplaridir. Hayatin1 kaybedenlerin bir kismi

heniiz kamplara getirilmeden once gaz vagonlarinda katledilmistir.

2.2. Weimar Devleti Kiiltiir Sanat Ortam

Naziler kiiltiir alaninda yapacaklar1 devrimin temellerini 1933 yilindan ¢ok
daha once atmaya baglamiglardir. Bu kapsamda Partiye direkt olarak bagli olmasa da
Alfred Rosenberg tarafindan modern sanata karsi bir topluluk olusturulmustur.
KFDK (Alman Kiiltiirii i¢cin Miicadele Birligi) kuruldugu andan itibaren

faaliyetlerine araliksiz devam etmistir. Egitim kurumlarinda ve ¢esitli alanlarda
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sanatcilar ve halki Alman sanati konusundan bilgilendirmek amaciyla konferanslar
diizenlemistir. 1929 yilinda “Die Kulturkrise der Gegenwart” (Cagdas Kiltir Krizi)
ad1 altinda Viyana Universitesinde ilk konferanslarini diizenlemislerdir. Konferansin
iceriginde Alman kiltiiriiniin giderek umutsuz bir yol aldig1 ve bunun sorumlusunun
Devlet oldugu gibi sdylemler yer almistir. Bu yozlasmanin nihai kurtaricisinin ise
giiclii bir lider oldugu sonucuna varilmistir. Yeni kurulacak hiikiimetin propagandasi
yapilmistir. Solcu sanatgilar ise bu siire icerisinde yaklasan Nazi tehlikesine karsi
halki bilinglendirmek i¢in resimlerini yapmay1 siirdiirmektedir (Kacka, 2014, s.175-
179).

KFDK 1930 yilinda Thingen Kiiltir Bakaninin da katkisiyla Weimar’da
“kiiltiiri kurtarmak” amaciyla bir kongre diizenlemistir. Bakan Wilhelm Frick
Kongrede Almanya’y1 etkisi altina alan Diinyadaki tiim yabanci etkilere karsi
muhalefet ¢agrisinda bulunmustur (Kacka, 2014, s.179-180) Duzenlenen bu
konferans ve kongrelerde muhalif bazi sanatgilar aleni bir sekilde hedef
gosterilmistir. Bu sanatgilar arasinda George Grosz, Karl Hofer, Emil Nolde, Max
Beckmann, Otto Dix gibi sanat¢ilar bulunmaktadir. Sanatgilarin hemen hemen hepsi
sol goriisii savunan sanatgilardir. Emil Nolde Nasyonal Sosyalist Partinin bir iiyesi
olmasina ragmen hedef olmaktan kacamamastir.

1920 gibi erken bir tarihte kurulan bir diger dernek de sanatgi Bettina
Rohmeder tarafindan Dresden’de kurulan “Alman Sanat Dernegi”dir. Rohmeder’in
dernegin kurulusunda kuramsal olarak ilham aldigi kisi, kuramci ve ilerleyen
zamanlarda Nazi Partisinin bas teorisyenlerinden olacak olan Naumburg’dur.
Dernege sadece Alman kanindan olan ve vatandas olan sanatgilar kabul edilmistir.
Dernek, faaliyetleri kapsaminda yayinlar yapmaya baglamistir. “Alman Sanat
Raporu” ve “Alman Heykel Sanati” adi altinda iki dergi yayini g¢ikarmislardir.
Dergilerin amaci1 gercek Alman sanati hakkinda halki ve sanat severleri
bilinglendirmektir. Klasik estetik anlayisini savunan Dernek tiyeleri, modern sanatta
bulunan “korkun¢ deforme olmus bedenler” ve islenen temalara karsi tepki
gostermislerdir. Dernekte bulunan sag goriislii sanatcilar belirli kavramlar tizerinde
durmuslardir. Bunlar genellikle Nasyonal sosyalist ideolojinin 6zellikle Almanca
olarak iddia ettigi tiim nitelikler “nordik”, “Alman”, “kahramanlik”, “asil”, “saf irk”
gibi kelimeler yaygin olarak kullanilmis ve sanat anlayislari bu gerceve igerisinde
kurulmustur (Adam, 1992, s.32). Alman insaninin tiiriine uygun bir sanat anlayis1 ve

temsili Alman sanatinin temelini olusturmaktadir. Rohmeder, kan ve tarih bagma
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dayanan Devlet normlaria uygun bir sanatin Alman Devletini temsil edebilecegini
diisinmektedir. Bu normlara uyan Alman sanatgilar, marksist ve komiinist
goriislerden de uzak durmalidir (Locatelli, 2011, s.194-195). Rohmeder’in sanatsal
iislubuna 6rnek olarak 1912 yilinda yapmis oldugu aryan sanatinda istenen kriterlere
uyan doga manzarasi temali, “Kale ve Dag Manzaras1” isimli resmi gdsterilebilir.

Tim bu gelismeler yasanirken solcu sanatgilarin biiyiik bir kismi1 da ayni
tarihlerde Dada hareketinin etkisinde bir sanat anlayisi igerisindedir. Yeniden insa
siirecine giren halkin savastan sonraki durumunu, savasin yol agtigi tahribati
sanatlarinin merkezine aldiklart bir doneme girmislerdir. Ortaya ¢ikan sag-sol
catismalar1 ve bu catismalar1 destekleyen I. Diinya Savasi, Carlik Rusya’sindaki
“Ekim Devrimi” ve Weimar Devletinin kurulma siirecinde “Kasim Devrimi” olarak
adlandirilan donem gibi olaylar iki goriis arasindaki gerilimi ve ugurumu arttirmistir.
I. Diinya Savasina toplumsal degisim umuduyla bakan sanatgilar, beklentilerinin tam
tersi act ve hayal kirikligiyla kargilagmis ve millet biitiinliiglinii korumanin yolunun
savas oldugu fikrini savunan sagci kesim ile biiyiik bir catisma igerisine girmistir.

Komiinist sanat¢1 Grosz Rusya’da yasanan Ekim devrimi ile birlikte komiinist
devrimi desteklemis ve Sosyalist yayin yapan dergilerde karikatiir yaymnlamigsa da
Stalin’in izledigi politikalara karst tutumu olumlu olmamis ve bu durum sanat¢inin
daha anarsist bir tutum sergilemesine neden olmustur. Savasin ressami Otto Dix’in
sanati da yeni estetik anlayisma tamamiyla terstir. Savas sahneleri, fahiseler ve
burjuva kesimini elestiren resimleri hem tema olarak hem de bigimsel olarak Aryan
sanatiyla olusturulmak istenen yeni estetik anlayistan farkhdir.

Bu siif miicadelesi karsisinda solcu sanatgilar bu diizene karsi sanatgilar
arasinda koprii kurabilmek adina Orgiitlenmeye baslamistir. Devrimde basarili
olamayan sanatg¢ilar baska bir diinya arayisina girmislerdir. Bu donemde ortaya ¢ikan

eserlerin biiyiik bir kism1 1937 yilinda Dejenere Sanat sergisinde gosterilmistir.

13



Sekil 2.1 George Grosz, Gri Giin, 1921, Ulusal Galeri, Berlin

https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/aftermath

Sekil 2.2 George Grosz, Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht Anisina, 1919, George
Grosz Mirasi, Princeton, New Jersey
https://www.germanexpressionismleicester.org/leicesters-collection/artists-and-

artworks/george-grosz/in-memory-of-rosa-luxemburg-and-karl-liebknecht/

Nasyonal Sosyalist ideolojiyi savunanlar da sanat alaninda iki gruba
ayrilmgtir. Iki gruptan ilki Hitler’in uygun gordiigii, modernizmden uzak ve belirli
kriterlere uygunluk gosteren “aryan sanati”dir. Alman Sanat Derneginin dikte ettigi
sanat anlayis1 da aryan sanatidir. ikinci grup ise belirli modern akimlarm da icinde

yer aldig1 bir Alman sanat1 yaratma taraftaridir. Alman ekspresyonizmi, bu gruba
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dahil olanlar i¢in Alman sanatini temsil etmektedir. 1933 yilinda “Nasyonal Sosyalist
Ogrenciler Birligi” tarafindan Alman ekspresyonizminin “aryan sanatini”
yansittigima dair bir toplanti diizenlemigler ve Alman ekspresyonizminin milli bir
sanat hareketi oldugunu bildirmislerdir. Bu toplant1 sonucunda Ernst Barlach, Emil
Nolde ve Erich Heckel gibi sanatcilarin Alman ekspresyonizmini dogru sekilde
yansittigint - diigiinmiislerdir ve bu sanatgilara destek vermislerdir. Toplanti
sonucunda “saf" Almanlar tarafindan tiretilen herhangi bir sanat bigiminin mutlaka
Aryan ruhunun isaretini tagimasi gerektigi fikri savunulmustur. Bu goriis, partinin
onemli gorev adamlarindan biri olan Goebbels’den dahi destek goérmiistiir. Ancak
Hitler’in bu konuda goriisleri tamamen farklidir ve bu durumu desteklememistir
(Locatelli, 2011, s.197).

I. Diinya Savasi sonrast yasanan devrim siireci, sanayi hareketlerinin
gerilemesi ve gittikce zayiflayan ekonomi ile birlikte Walter Gropius, kiiltiirel
degerlere verilen Onemin artmasi ve zanaat egitimi iizerine yogunlasilmasi
gerektigini diisiinmiistiir. Boylece her tiirli sanat dalinin tek g¢atida toplanmasi
saglanip sanat¢ilarin meslek edinmesi desteklenmistir. Modern sanatin ve mimarinin
yapi tasi olarak bilinen Bauhaus okulu, Nazi sanati1 kriterlerinin tamamen disinda ve
karsisinda yer almaktadir. Bu sebeple Nazilerin iktidara gelmesi ile okul Almanya’da
kapatilmis ve ustalarinin biiytiik bir cogunlugu go¢ etmek zorunda kalmistir.

Aymi stlire¢ igerisinde sanat¢ilar “Yeni Nesnellik” akimi adi altinda
disavurumcu tarzda resimler yapmaya baslamislardir. Akimin temel amaci,
sanatcilarin sanatlar1 lizerinden sosyal elestiri yapmasidir. Savasin dogurdugu aci
sonuclar dogrultusunda savasin korkutucu izlerini, savas deneyimlerini, savastan
sonra halkin diistiigii durumu acik bir sekilde ifade etmek istemislerdir. Sanatgilar,
disavurumculugun abartili ve soyut yaklagimindan daha farkli olarak gergekligi
apacik bir sekilde vurgulamislardir. Resimlerinde genellikle Berlin’in gece hayatini,
sokak yasamini, Weimar’in politik figiirlerini igneleyici bir tavirla sunmuslardir. Bu
donemde “yeni nesnellik” akimini1 en yogun ifade eden sanatgilar Otto Dix, George
Grosz ve Christian Schad olmustur.

I. Diinya Savasindan sonraki siirecte ¢cagdas Weimar Devletinin kaotik sosyal
ortamimi1 Otto Dix “Metropolis” isimli eseriyle elestirmistir. iki u¢ hayati yansitan
resimde sosyal smif ayrimma dikkat ¢ekmistir. Zenginlik ve fakirlik arasindaki
tezatlik, figiirlerin teatral duruslari sehrin suni, gergek disi havasini gii¢clendirmek

icin kullanilmistir. Savagin yikimini biitiin detaylariyla gosteren triptik calismasinin
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sol ve sag panelinde savastan yeni donmiis, yerde yatan gazilerin uzuvlar1 kesilmis
halde, savastan ne derece maglup olarak dondiigiinii gozler Oniine sermistir. Sag
panelde yerde oturan gazinin yliziinde bir maske bulunmaktadir. O dénemde savastan
donen birgok asker savasin yiizlerinde biraktigi deformasyon sebebiyle maske
takmak zorunda kalmislardir. Orta panelin temas: ise diger ikisinin aksine sehrin
eglencesi olmustur. Savasin yarattigi yikim ve devam eden sehir hayatt Weimar

Cumbhuriyeti’nin temsili olarak bir arada verilmistir (Farthing, 2013, s.424).

Sekil 2.3. Otto Dix, Metropolis, 1928, Tual tizerine yagl boya, Kunst Museum
Stuttgart
https://www.flickr.com/photos/ottavala/12931229824
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Sekil 2.4 Otto Dix, Bir Gazetecinin Portresi: Sylvia Von Harden, 1926
https://www.themagger.com/eser-okumasi-otto-dix-gazeteci-sylvia-von-hardenin-
portresi/

Yeni Nesnellik akiminin en belirgin sanat¢ilarindan olan Otto Dix’in 1926
yilinda yaptig1 “Bir Gazetecinin Portresi” akimin dnemli orneklerinden biridir. Dix
bu resminde Weimar Devletindeki “kadm imajina” odaklanmistir. Is hayatinda aktif
rol oynayan, gii¢lii ve bagimsiz kadmin temsili olarak Harden, Dix’in resminin ana
konusu halindedir. Dix’in kadmin toplumdaki yerini anlatan bu resmi, Christian
Schad’in resimlerindeki elestirel dille benzerlik gostermektedir.

Yeni nesnelcilik akiminin 6nciilerinden biri olan Christian Schad I. Diinya
Savagindan hemen sonra fotogram teknigi {izerine calismis ve bu fotogramlara
“Schadograph” adim1 vermistir. Fotografa olan meraki ilerleyen yillarda yaptigi
resimlerine de yansimistir. Resimlerinde, ¢ektigi portre ve manzara fotograflarindan
sikca yararlanmigtir. Schad’in 1920°li yillarda yaptig1 resimleri burjuva ahlakina
kars1 nefretini ortaya koymaktadir. Erotik temali resimlerinde cinsiyet ve cinsellik
konularma dikkat ¢ekmek istemistir. Bu resimlerinde gelenege ve toplum tarafindan
idealize dilmis cinsiyet kavramlarina kars1 koymak istemistir (Bauer, 2009, s.483-
485). 1927 yilinda yaptigi “Otoportre” isimli resmi Schad’in bu tarz resimlerine agik
bir 6rnek olarak gosterilebilir. Resimde sanatgi kendini bir fahise esliginde tasvir

etmistir. Gergekei bir lislupla yaptigi bu resimde ¢okca sembolizmden yararlanmustir.
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Kadinin yiiziindeki yara izi ve figiirlerin arkasinda konumlanmig olan nergis bu
sembollerden bazilaridir. Sanatgiya dogru egilmis olan nergis, Kibiri sembolize
etmektedir. Yara izinde ise Napoli’de erkeklerin eslerinin yiiziinii bagkasi
begenmesin diye yiizline ¢izik atmasindan esinlenilmistir. Bu iz kadinin bedenine

sahip olmanin gostergesi olarak da okunabilir.

Sekil 2.5. Christian Schad, Otoportre, Ahsap Uzerine Yagh Boya,1927

https://www.wikiart.org/en/christian-schad/self-portrait-1927

Dadaci sanatgilardan Kurt Schwitters’in “Merz” isimli eseri 20. ylizyilin ilk
“yerlestirme” g¢alismalarindandir. Atik ve ¢op malzemeler kullanarak yaptigi bu
yerlestirme eserin adi rastgele harflerin bir araya gelmesiyle olusmustur. I. Diinya
Savagindan sonra ortaya c¢ikan “Merz” modern hayatin getirdigi savasa ve yikima

kars1, fragman sanat1 6rneklerindendir.
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Sekil 2.6 Kurt Schwitters, Merzbau, 1933
https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-reconstructions-

of-the-merzbau

2.3. Propaganda ve Sanat

Totaliter rejimler, demokratik diizen igerisinde diizenden siyrilip iktidara
cikabilmek icin propaganda yoluna basvururlar. Istedikleri giice ulasmak ve
ulagtiklar1 giicii  korumak i¢in propagandayir bir ara¢ olarak kullanirlar.
Propagandalarinin en etkili sekli ise yalan, kehanet, etkili ve giicli konusmadir.
Kitleleri yiireklendirmek igin yapilan gorkemli konusmalar ve gosteriler
propagandanin en etkili halidir. Propaganda, halk kitlelerini psikolojik olarak ele
gecirmenin ilk yontemidir. Ancak bu psikolojik savastan galip gelinse bile, totaliter
rejimler ayrica teror yontemlerine de bagvurmaktadir. Bu sekilde tamamiyla
sindirilmis bir kitle elde ederler. Totaliter bir rejim olan III. Reich Imparatorlugu da
propagandanin bir diger yiizii olan terdre siklikla bagvurmustur. Siyasette etkin rol
oynayan kisileri, muhalefet partilerinin dnemli {iyelerini ve sosyalistleri oldiirerek
kitle teroriine hiz kesmeden devam etmislerdir ve bu yolla halka sadece parti
dyeliginin bile ihanet sayildig1 fikrini asilayip sindirmeyi basarmislardir (Arendt,
2018, 5.95-98).

19. yiizyila kadar olan siirecte Kilise ve Devlet kurumlarinin himayesindeki
sanat, toplumsal amaclar icin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ancak 19. yiizyilla
beraber bu diisiince reddedilmis ve sanat bireysellesmeye baslamistir. Sanatin
politiklestigi, sanatin {izerindekKi siyasi etkinin arttigi bir doneme girilmistir. Sanat
hem Ozgurlesmeye baslamis hem de siyasete karsi bir siyaset olusturmaya

baslamistir. Her ne kadar kilise ve devlet gibi kurumlarin hegemonyasindan kurtulsa
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da gelismek i¢in her zaman toplumsal bir etkiye ihtiya¢ duymasindan dolay1 siyasi
karakterini tagimaya devam etmistir. Bu durum ayni zamanda modernizmin bir
sonucudur. Kurumlarm sanata vermis oldugu rolden siyrilip, siyasilesmesine neden
olmustur (Uner, 2013, 5.2-3).

20. yiizyil siyasi hareketlerinin hemen hemen hepsinde sanat, giiclii ve
dogrudan dogruya siyasi etki yaratan bir olgu olarak gorilur (Kreft, 2011, s.38).
Sanat yapitlar izleyiciyle iletisime gectigi anda izleyiciyle arasinda bir bag olusturur
ve icinde barindirdig1 degerleri izleyiciye aktarir. Bu sebeple kitleleri harekete
gecirmede sanat, oldukca etkili bir ara¢ haline gelmistir. Daha kapsamli bakmak
gerekirse kiiltiir, ideolojik aktarim i¢in dogru bir aractir ve ideolojiyi de destekleyen
en 6nemli olgu kalttrdur.

Nazi partisi halki etkin bir bicimde ele gecirmek i¢in etkili bir pazarlama
siyaseti uygulamistir. Bu pazarlama siyasetine “propaganda” adini vermislerdir.
Kullandiklar1 propaganda taktikleri ile halki istedikleri seye inandirmislar, kitleleri
ele gecirmek i¢in her tiirlii maskeyi takmaktan ¢ekinmemislerdir. Rejimin yiizii olan
Hitler’i ¢ok yonlii bir insan olarak gostermisler ve afislerde bu 6zelliklerini
kullanmiglardir. Hitler’1, gii¢lii bir siyasetci, din adamu, iilkesini savunan bir asker,
lider ve halkin i¢inden bir insan olarak tasvir etmislerdir. Boylelikle daha genis
kitlelere ulagmasini saglamiglardir. Rejimin yapmak istedikleri halkin gereksinimleri
olarak yansitilmistir. Ornegin savastan bikmis halkin karsinda Hitler baris¢il bir imaj
sergilemistir. Yapilan propagandalarda Hitler’in baris ¢agrisina karsilik vermeyen
devletler ve bunun karsisinda savasmaktan baska caresi kalmamig Hitler imaji
cizilmigtir. Bu propagandalar sayesinde rejim, Ulkesini savunan bir kahraman

modeline biirlinmiistiir (O’Shaughnessy, 2020, s.181).
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Sekil 2.7 “Tek Millet, Tek Devlet, Tek Lider” Propaganda Afisi, 1933

http://www.third-reich-posters.co.uk/product/ein-volk/
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Sekil 2.8 Nazi Propaganda Afisi, 1932

https://www.ushmm.org/propaganda/archive/poster-vote-soldier/

Nazi ideolojisinde kitlelere ulagmak icin sunum ¢ok Onemli olmustur.
Gosteriler, torenler, afisler ve mimari diizenleme ideolojisinin kitleleri etkilemesi i¢in
en onemli sunum bic¢imlerindendir. Kamu binalarinin Roma dénemini hatirlatan
mimari yapist rejimin gorsel tutarliligini saglamak i¢in 6nemli yer kaplamaktadir.
Hitler bu yapilar1 “iktidarin tastan belgeleri” olarak adlandirmistir. Siyasi hareketinin

giic gostergesi olarak mimariye ve dolayisiyla gorsele cok dnem vermistir. Hitler i¢in
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yeni, Roma mimarisine uygun sekilde yapilan yapilar, otoritenin giiclenmesi ve
gelismesi i¢in 6nemli bir rol oynamaktadir.

Hitler’in tiim ulusun zihnini ele ge¢irme planlarinin arkasinda kendisinin
ozellikle sectigi bir isim bulunmaktadir. Bu kisi Alfred Rosenberg’dir. Hitler devrim
planlarmi sahsen uygulamak istese de askeri sorumluluklarin agirligindan dolay1 bu
durumlara hakim bir yoOneticiye ihtiyact olmustur. Rosenberg, demokrasiyi yok
etmek ve Nazi devrimini yiiceltmekle gorevlendirilmistir. Hitler 1924’te Birahane
Darbesinden® sonra da kendi gorevinin yerine Rosenberg’i atamistir. Hitler ve
Rosenberg’ in ortak noktasi ikisinin de aryan irki istiinliigii kurma hayalidir.
Rosenberg bu dogrultuda yapmis oldugu aragtirmalarda Hristiyanlig1 sorgulayarak
“irk ruhu” kavramim ortaya c¢ikarmistir. Rosenberg irklarin kendi ruhu olduguna
inanmistir. Ayrica Nordik insanlarin efendi itk oldugunu ve diger biitiin irklardan
istiin  oldugunu disiindigi bir teori gelistirmistir (Sherrat, 2014, s.89-93).
Rosenberg’ in bu 1k teorilerinin Nazi ideolojisinin gelismesine biiylik katkisi
olmustur. Eski diizenin yikilmasi1 i¢in canla bagla ¢alisan Rosenberg, kendine kendisi
gibi ideolojinin {ilkiilerine siki sikiya bagli bir sag kol se¢misti. Bu kisi Alfred
Baumler’dir. 1933 yilinda Hitler’in iktidara ge¢mesinin hemen ardindan Baumler,
Berlin Universitesi'nde Siyasal Egitim Enstitiisiinii kurdu. Bunun amaci egitime
darbe yaparak kitleleri zihnen ele gecirmekten baska bir sey degildir. Rosenberg ayni
zamanda Weimar Universitesi i¢in de bir kisi gorevlendirmistir. Bu kisi de Ernst
Krieckt’dir (1882-1947). Krieck daha onceleri Nazi propagandasi yaptigir icin
Weimar hiikiimeti tarafindan agiga alman bir 6gretmendir. Krieck de digerleri gibi
ulusalct ve etnik ortak bir kiiltlir hayali kurmustur. Ayrica uzun yillar irkin ve soyun
onemine dayanan ¢aligmalar yapmistir. Nazi Almanya’si boyunca Heidelberg
Universitesinde ddiillendirildigi kiirsiide kalmistir. Rosenberg, Krieck ve Baumler,
Nazilerin {iniversiteleri ele gec¢irmesinde baglica rol oynayan ve ideolojinin
yayilmasina biiyUk destek saglayan kisiler olmustur (Lee, 2010, 5.98-99).

Rosenberg Nazi partisinin en erken {iiyelerinden biridir. Eckart tarafindan
partiye dahil edilen Rosenberg, partiye katkida bulunmak icin canla bagla ¢alismus,
parti brosiirlerinin metinlerini dahi kendisi hazirlamistir. Sami 1rklara karsi
goriisleriyle ilgili pek ¢cok makale yazan Rosenberg, 1923 yilinda bir Nazi yayini

olan “Volkischer Beobachter” gazetesinde makaleler yayinlamaya baslamistir ve kisa

S Hitler nderligindeki Nazi partisinin, 1923 yilinda Miinih'te kalkistig1 ancak basarisizlikla
sonuclanan ilk darbe girigsimidir. bkz. s.8
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stire i¢inde derginin editdrii olmustur. Rosenberg’in 1928 yilinda partiden bagimsiz
olarak kurdugu “Alman Kiiltiirii i¢in Miicadele Birligi’nin (KFDK) kisa siirede ¢cok
sayida iiyesi olmustur. Uyeler arasinda akademisyenler, dgrenciler, sanatcilar da yer
almaktadir. Bu Orgiit ilerleyen donemlerde Nazi rejiminin uygulayacagi Kiltiir
politikasmin sinyallerini vermeye baglamistir. Orgiitiin genel amaci Alman kiiltiiriinii
modern sanattan ve Yahudilerin etkisindeki sanat kiiltiiriinden arindirmaktir. Bu
baglamda pek ¢ok alanda faaliyet gostermislerdir. Orgiitiin Thiiringen eyaletinin
baskani olan Hans Severus Ziegler (1893-1978) miizik alaninda “kiiltiirel bolsevik”
olarak adlandirdigt modern miizisyenlerin konser vermesine engel olmus, caz
miizigini yasaklamistir. Bu tarz miizigi Alman kiltiiriinii bozan unsurlar olarak
gostermiglerdir. Ayni sekilde, sanat¢1 ve teorisyen olan Paul Schultze Naumburg
(1869-1949) da pek c¢ok resim ve heykel sanatgisinin iglerini akademiden
uzaklastirmistir (Grochowina, Kacka, 2014, s.173-192). Nasyonal Sosyalist Partiyle
kagit iistlinde bir bagi bulunmayan orgiit, 1932 yilinda partinin Berlin sorumlusu
Joseph Goebbels (1897-1945) tarafindan partiye iiye olan biitiin sanat¢ilarin orgiite
de iiye olmasi zorunlulugunu getirdigini agiklamistir. Bu karar ile birlikte orgiitiin
iiye sayist oldukcga artmistir. Modern estetige karsi savas acan Orgiitiin yerini zamanla
Goebbels’in bagkani oldugu Reich Kiiltiir Odas1 alacaktir. 1933’de partinin iktidara
gelmesi, Reich Kiiltiir Odasinin devlet tarafindan kurulan bir kurum olmasi
KFDK ’ya olan ilgiyi azaltmigtir.

Rosenberg, Hitler’in 1933 yilinda Sansdlye olarak atanmasindan sonra “Dis
Politika Uzman1” olarak gorev almaya devam etmistir. Partideki yeri gitgide
saglamlagmistir. Rosenberg’in ¢ok satan kitaplar1 da partinin ideologu olarak
goriilmesini saglamistir. Onciiliigiinii yaptig1 “Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg”
(Rosenberg’in Gorev Giicii) 1940 yilinda kurulan ve en biiyiik sanat yagmaciliginin
yapildigr Nazi Orgiitii olmustur. Almanlarin Savas boyunca isgal ettigi Nazi
kontroliindeki Avrupa’dan c¢ok sayida sanat eseri ylklii trenler Reich topraklarina
getirilmigtir. Getirilen sanat eserlerinin bir kismi galerilere satilmis, bir kismi da
yakilmistir. Getirilen bu sanat eserlerinden, yakin zamana kadar kayip olan eserler de
bulunmaktadir.

Nazi rejimi, gosterisli mitingler ve gegit torenleri ile devletin sahip oldugu
giicii ve kudreti diinyaya sunabilmis, giiglii ve mutlu bir devlet imaj1 gosterilmistir.
Yapmis oldugu bu gosterilerle ilgili Hitler “Biiyiik bir miting, diisiinme siirecini

engellemek {izere diizenlenir” demistir. Hitler bu mitinglerle bir tiyatro oynamis ve
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halki da bu tiyatronun izleyicileri yapmistir. Mitler, gosteriler, semboller ve kurgulu
konugmalariyla halki etkisi altina almay1 basarmistir. (Cinemre, 2017, 5.270)

Rejimin en 6nemli propaganda yizu olan Joseph Goebbels, 1933 ve 1945
yillar1 arasinda Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakani olarak gorev yapmustir.
Nazi partisinin tanim ve propaganda islerini yiiriitmiis ve Hitler’in sag kolu olarak
gorev almistir. Biiyiikk mitingler, Nazi dergileri ve gazeteleri ve hatta tiim sanat
faaliyetleri Goebbels’in planlamasiyla ilerlemistir. Tiim yayin organlarini eline
gecgiren Goebbels halki rejimin faydasina olacak sekilde bilgilendirmistir. Tim II.
Diinya Savasi siirecinde Nazi Devletinin giiclinden ve kudretinden bahsetlmis ve
hatta kaybedilmek {izere olunan savasta, zaferin ne kadar yakin oldugu yalanlariyla
halk1 kandirmislardir.

Goebbels’in uyguladig: kiiltiir politikasi, Rosenberg’in uyguladigindan daha
biiyiik ve etkili olmustur. Kiiltiir, Nasyonal Sosyalist ideolojinin olusum ve yiikselme
surecinde guclu bir ulusal birlik duygusuna sahip, tamamen Fiihrer’e bagli bir
topluma dayanan ideal Devlet olusturmada rejimin en 6nemli araglarindan olmustur.
Goebbels ve Rosenberg’in yaratmak istedigi ortak amag, kiiltlir yonetim sisteminin
belirli kurallar ¢ercevesinde merkezilesmesidir. Kiiltiiriin apolitik olmasi1 yerine Nazi
ideolojisinin hizmetinde kullanilmasidir. Kiiltiiriin  bu sekilde ara¢ olarak
kullanilmas1 sanatgilarin ifade ozgiirliiglinii biiyiik derecede kisitlamistir. Rejime
bagl sanatgilar, daha genis kitlelere hitap ederek yeni kiiltiiriin yayilmasinda énemli
bir etken olmustur (Grochowina, Kacka, 2014, s.173-192).

Nasyonal Sosyalist Partinin bir diger ve dnemli propaganda araglarindan biri
radyodur. Nasyonal Sosyalist partinin iktidara gecmesi Ulkedeki bitin radyo
sirketleri i¢in de kokten degisiklie neden olmustur. 1933 yilinda iktidara gecen
partinin ilk iglerinden biri radyo sirketlerini Halki Aydinlatma ve Propaganda
Bakanliginin kontroliine devretmek olmustur. Bu sayede Nasyonal Sosyalist
Propaganda tiim radyolarda halki etkisi altina alabilecektir. Bu hamlesiyle birlikte
yeni iktidar her evin radyo sahibi olmasi i¢in ucuz radyo dagitimima baslamistir.
Radyoda yabanci yayinlar yasaklanmistir. Tiim halkin Hitler’in konusmalarini
dinlemesi saglanmustir. Savasin baslamasiyla birlikte radyo dinlemek I11. Reich igin
daha da onemli bir hal alarak milli gérev haline gelmistir. Yabanci yayinlari
dinlemek kesinlikle yasakli olup dinleyenleri Oliim cezasma c¢arptirmak ile

korkutmuslardir. Radyo yaymlarinda Alman Milletinin diger iilkelere karsi ne kadar
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giiclii bir millet oldugunun vurgusu yapilmistir. Radyo, III. Reich’in en 6nemli
propaganda araglarindan biri olmustur (Welch, 2002, s.38-42).

Radyonun yani sira yazili basii da ele gegirmislerdir. Cok sayida dergi ve
gazetenin yonetimini ele gecirmis ve satin almislardir. Gazete ve dergilerin yayin
yapabilmesi i¢in Max Amann’in (1891-1957) Baskanlhigindaki “Reich Basin
Odasina” kayitli olmasi istenmis ve gerekce olarak da basincilarin “irksal ve siyasi
giivenirlikleri” ileri stiriilmiistiir. (Welch, 2002, s.44) Bu sebeple go¢ eden sanatgilar
ve entelektteller gog ettikleri yerlerde dergi ve gazete yaymlari ¢ikarmiglardir.

Almanya’da bulunan, Amerikan Haber Ajansi olan ‘“Associated Press
German Picture Service” (AP Alman Fotograf Servisi) Nasyonal Sosyalist iktidar
doneminde faaliyetlerini siirdiirmekte direnen bir haber ajansidir. 1931 yilinda
kurulan haber ajansi, 1933 yilindan itibaren diger gazeteciler ve haber ajanslar1 gibi
Propaganda Bakanligmmin denetimi altina girmistir. Ajansin Almanya’da bulunan
Yahudi galisanlarinin igten g¢ikarilmast ve AP basliklarinin bakanlik denetiminde
yeniden yazilmasi1 Bakanlik tarafindan talep edilmistir. Bu zor sartlarda Berlin
merkezli ajanst silirdiirmekte zorluk ¢eken AP, haber ve fotograf toplamadaki tiim
zorluklara ragmen Berlin’de kalmaya direnmistir. II. Diinya Savasi’nin basladigi
1939 yilindan itibaren savas fotograflarini, Almanya merkezli savas manzaralarini
cekmeyi basarmiglardir. Ancak 1941 yilinda Amerika’nin savasa girmesi ile birlikte
AP’nin Berlin c¢alisanlar1 Naziler tarafindan tutuklanmistir. Bu siire igerisinde
Avrupa’da Nazi kontroliinde olan bolgelerde c¢ekilen fotograflar zorluklarla
Amerika’ya ulasabilmistir. Ayn1 fotograflar Alman Basminda Nazi propagandalari
esliginde yayinlanmis ve gercek saptirilmaya ¢alisilmistir. (Heinzerling, 2017, s.4-5)

Miizik de Naziler tarafindan kontrol edilmek istenen bir sanat alanidir. Bu
alanda da pek c¢ok sanat¢i dejenere olarak goriilmiistiir. Bu sanatcilar genellikle
Yahudi uyrukludur. Resim ve heykel sanatgilarinin eserlerinin sergilendigi Dejenere
Sanat Sergisi gibi 1938 yillinda da Miizik alaninda dejenerelerin sergilendigi bir
sergi yapilmistir. Miizikleri yozlasmis goriilen besteciler ve miizisyenler de diger
sanatgilar gibi goc etmek zorunda kalmis ya da {ilkelerinde “i¢ siirgiinde”
yasamiglardir. Nazilerin kontroliindeki miizik, Yahudi etkisinden uzak, “zenci caz”
olarak bilinen Amerikan caz miizik kiiltirinden bagimsiz, Reich Miizik Odasinin
denetiminde yapilmaktadir. Bu yeni miizik tarzi, antisemitik goriisleriyle bilinen

besteci Wagner’in temel alinmasiyla olusturulmustur (Levi, 1994, s.183-184).
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Hitler’in ideolojisinde ilham aldig1 isimlerden biri de Richard Wagner’dir
(1813-1883). Wagner, 19. yiizyilin usta miizisyenlerindendir. Almanya’da diinyaya
gelen Wagner, Yahudi irkina karg1 tutumu nedeniyle Hitler’in yakinlik duydugu bir
sanatgidir. Wagner’e gore Yahudilere karsi duyulan igrenti ve 6fke dogaldir. Alman
toplumu uzun yillardir Yahudilerden nefret etmekte ve varliklarindan rahatsizlik
duymaktadirlar. 1850 yilinda, “Neue Zeitschrift fiir Musik” (Yeni Miizik Dergisi)
isimli dergide, “Das Judentum in der Musik” (Miizikte Yahudilik) bashgiyla bir
makale yazmis ve Yahudilere duydugu tepkiyi agikca ilk kez bu makalesinde ele
almistir. Wagner’e gore Yahudiler her konuda egemen olmaya calismaktadir,
ekonomik olarak gug¢ sahibidirler ve durum sanat icin de gegerlidir. Sanatta da
egemen olarak rol oynamaktadirlar. Bu durum Yahudilerin Almanlari ele gegirme
isteginden kaynaklanmaktadir. Almanlarin bunu engellemesinin tek yolu Yahudilere
kars1 duyulan bu igrentinin sebeplerini ortaya g¢ikarmak ve onlara karsi savas
acmaktir. Avrupalilardan farkli goriiniisleri, dilleri, ik ozellikleri ve kiiltiirleri
Yahudileri Almanlardan ayiran baslica 6zelliklerdendir ve bu ozelliklere sahip
insanlar gorsel sanatlarda ve miizikte basarili olmas1 miimkiin degildir. Yahudilerin
kullandig1 dil miizik alaninda basarili olmalar1 igin en buyuk engeldir ve bu dili
konusan birinin sarki sdylemesi kulaga ¢cok komik gelmektedir. Bu diigiincelerinin
arkasinda Ornek olarak dayandirdigi iki besteci yer almaktadir. Bu besteciler:
Giacomo Meyerbeer (1791-1864) ve Felix Mendelssohn’dur (1809-1847). Wagner’e
gore ikisi de Yahudi olan bu bestecilerin yaptiklar1 operalar sanatsal amagl degil
sadece eglence amaghdir. Wagner’in makalelerinde dile getirdigi bu anti-semitik
goriigler, Nasyonal Sosyalist Parti’nin propaganda araci olmasina neden olmustur ve
ideolojinin ideal sanatgisi haline getirilmistir (Kutluk, 2018, s.28-33).

Halkin zihnini ele gecirmek i¢in egitim de bir propaganda aract haline
gelmistir. Rejimin halk tarafindan pekistirilmesi amaciyla yeni bir egitim modeli
kurulmustur. 1933 yilindan itibaren Bernhard Rust’un (1883-1945) onciiliigiinde,
iiniversite ve okullarda yeni igerik, Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 yonergeleriyle
uygulanmaya baglanmistir. Bu yeni igerikle birlikte, rejim ideolojisine ters diisen tiim
egitim kitaplari, yazarlarin eserleri yasaklanmis ve bir kismi meydanlarda
yakilmigtir. Tiim 6gretmenlerin parti ideolojinin lehine olacak sekilde egitim vermesi
ve ideolojinin ilkelerine baglhh kalmasi zorunlu tutulmustur. Aksi takdirde
mesleklerinden men edilmeleri séz konusudur. Ustiin ik teorileri ve séylemleri

egitimin en 6nemli dgretilerinden biri olmustur. (Roitberg, 2020, s.100-101),
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Nazilerin sert kiiltiir politikalarindan ve antisemitik propagandalarindan
felsefeciler de etkilenmistir. Frankfurt okulunun o6nemli felsefecilerinden olan
Theodor Adorno (1903-1969), Max Horkheimer (1895-1973) ve o dénemde
Universitede egitim veren Hannah Arendt (1906-1975), basarili olduklar1 hayatlarini
birakip {lilkelerini terk etmek zorunda kalmislardir. Yahudi olmalar1 nedeniyle egitim
vermeleri ve ¢aligmalar1 yasaklanan bu diisiiniirler 6nce Avrupa igerisine kagmis ve
faaliyetlerini siirdiirmeye ¢alismis, ancak Nazilerin Avrupa’yr ele ge¢irme planlar
nedeni ile sonraki donemlerde Amerika’ya gitmislerdir. Yiikselen fagizmin is¢i sinifi
tarafindan desteklenmesi, Bolsevik devrimi gibi etkenlere karsi Marksist 6gretiler
dogrultusunda yeni bir “toplumsal teori” kurmay1 hedefleyerek 1923 yilinda kurulan
“Frankfurt Okulu” da Nazilerin sert politikalarinin kurbani1 olmustur. Okulun 6nemli
diistintirlerinden olan Adorno ve Horkheimer, Yahudi olmalar1 nedeniyle rejimin
iktidara ge¢mesinin hemen ardindan iilkeyi terk etmek zorunda kalmislardir. Bu
sebeple iiretken Frankfurt Okulu II. Diinya Savaginin sonuna kadar Almanya’da
faaliyet siirdiirmeyi birakmistir (Bekalp, 2019, s.16-17). Yahudi diisiinir Hannah
Arendt da rejim tarafindan egitim vermesi yasaklaninca dncelikle Paris’e kagmuistir.
Paris’in isgal edilmesinden sonra Yahudi olarak yasami tehlikeye giren Arendt

Amerika’ya go¢ etmistir.

2.4. Nazi Sanati

Hitler icin sanat; uluslararasi bir iletisim deneyimidir, tek bir etnik grubun
tekelinde yurutilemez. Hitler, modern sanati, Yahudilerin aryan irkini bozmak igin
icat ettigini diislinmektedir. Sanat modern bir moda endiistrisinin pargas1 gibi
olmamalidir. Her yeni gelen akim binlerce eser dogurmustur ve sdzde sanat
inisiyatifleri de bu eserleri bir moda endiistrisinin parcast gibi nitelendirmistir.
Hitler’e gore, Nasyonal Sosyalizmin iktidara gelmesiyle yeni Alman sanat1 kurulmali
ve sanat tekrardan mutlak degerler ve yaratici insanlarla dolu olmalidir. Alman
rkinin sanati, bin yil siirecek olan Alman Imparatorlugunu yansitmalidir. Bu yeni
biiyilk Alman sanati i¢in bir tapmak yapilmali ve i¢inde yalnizca insanlar igin
tiretilmis eserler olmalidir. Bu sebeple Hitler, Alman sanati i¢in tapmnak olarak
yapilan “Alman Sanat Evi’nin” (Haus der Deutsche Kunst) bin yillik imparatorlugun,
kiiltiir kalesi haline gelecegini diisiinmektedir (Harrison, 2003, s.711). Bu sanat

evinde Aryan wkin1 temsil eden ve ebediyen var olacak eserler bulunmasi
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planlanmigtir. Hitler’e gére modernizm, tanrinin yetenegini reddettigi insanlarin
zirvalanidir ve tipki politik karmasanin yok olmast gibi modern sanat da yok olup
gitmeye mahkumdur. Esas olan sanat, klasik iislupla yapilmis sanattir.

Nazi sanati devlet ¢ikarlarina hizmet etmistir. Eserler Devlet kontroliinde
Reich Kiiltlir Dairesi tarafindan denetlenmis, modern sanat eserleri yozlasmis olarak
damgalanmistir. Hitler’in® modernizme karsi gostermis oldugu saldirgan tutum,
modernizmin birey merkezli yaklasimina kars1 olmasi ile agiklanabilir. Nazi rejimine
gore her sey devlet kontroliinde ve devletin uygun gordiigi sekilde yapilmali ve
ortak bir devlet dili kullanilmalidir. Bu sebeple toplumsal olgular1 yansitmayan
eserler kabul edilmemistir. Rejim ideallerini yansitan; milliyetci, aile, ¢cocuk, anne,
tarlada c¢alisan kadinlar ve iscilerin 6n planda oldugu resimler, uygun goriilen
resimler olmustur.

Naziler, sanatin her dalinda oldugu gibi mimarlig1 da ideolojisine uygun hale
getirmek istemistir. Bu is i¢in 6zel olarak atadigi Albert Speer (1905-1981), yeni
kurulan imparatorlugun (Ugiincii Reich) bas mimarlarindan biri olarak
diistiniilmistiir. Speer’in Onciiliiglinde yapilacak yeni mimari tarz Antik Roma’dan
esinlenmigtir. Resim ve heykel sanatinda oldugu gibi neo-klasik® tarzda bir mimari
Uslup hedeflenmistir. Hitler’in amaci tiim sanat dallarinda, diinyanin her yerinde
ornek teskil edilecek yeni bir sanat tarzi olusturmaktir. Gamali haglarla ¢evrelenmis
mimari yapilar ve klasik tslupla yapilmis sanat eserlerinin III. Reich’in semboll
niteliginde olmasi amag haline gelmistir.

Naziler, devasa heykeller ve anitlarin halki temsil eden, mimariyle esdeger bir
unsur oldugunu diistinmiislerdir. Bu sebeple abartilmis boyutlu heykeller ve anitlar
Nazi sanatinda ¢ok onemli bir yer kaplamistir. Hitler’in yeni estetik idealini temsil
eden bu heykeller klasik tislupla yapilmis ve tipik cogunluga 6zgii 6zellikleri ortaya
koyacak sekilde simgelestirilmis, anitsallastirilmis bir bigimde sunulmustur. Bu
“tipik ¢ogunluk™ ari 1rk1 temsil etmektedir. Heykellerde iislup diginda islenen temalar
da Alman wrkinin yeni estetik anlayisini gozler 6niine sermektedir. Alman irkinin
giiciinii, kuvvetini temsil eden sert ifadeli ve kasli, saldirgan, gururlu ve donuk ifadeli
devasa erkek heykelleri ve Alman 1rkinin giizelligini temsil eden viicut hatlar ile

kadinlar, ¢cogunlukla anne roliiyle ve dogurgan, bol siitlii bir sekilde gosterilmistir

® Neoklasizm 18. yiizyil ile birlikte ortaya ¢ikan bir harekettir. Sanatta Neo-klasik iislup, Antik Roma
ve Antik Yunan donemine ait sanat tarzinin yeniden ortaya ¢ikmasidir. Nazi déneminde bu iisluba
ornek olarak, Antik Yunan dénemindeki mimarinin III. Reich imparatorlugunda tekrar kullanilmasi
gosterilebilir.
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(Itkin,2014, s.395-398). Naziler yaratmak istedikleri “ideal insan1” Oncelikle sanat
yoluyla heykellerde yaratmislardir. Aryan erkegini en iyi tasvir eden sanat formu
heykel olmustur. Alman Sanati Sergisinde Antik Yunan heykellerinin formunda
heykeller, rejimin yansimasi gibi sergilenmistir. Ayni zamanda heykel mimariyi
tamamlayan bir unsur olarak goriilmiis ve yeni mimari yapilarin girisleri ve icleri
biiylik heykellerle bezenmistir.

Nazi ideolojisinin estetik programimin en onemli hedeflerinden biri kendi
sanat tarihlerini olusturmaktir. Tiim miizelerde ve sergi salonlarinda, ideolojiyi
yansitacak eserler olmasini saglamak ve bu eserleri tiim ziyaretcilere acik hale getirip
yeni sanat tarihi hedeflerini Almanya’nin gorsel alaninin bir pargas: haline getirmek
istemislerdir.

Resim sanatinda feodal bir islupla c¢izilmis, 6zellikle savas ve giic temali
Nazi rejimini yansitan, adeta rejimin bir maskesi gibi sunulan insan bedeni
kullanilmigstir. Cogunlukla propaganda amach kullanilan bu resimlerde isci ve koylii
siifi, olanin aksine bulundugu konumdan ¢ok mutlu ve huzurlu, devlete karsi
sorumlulugunu yerine getirdigi i¢in gururlu ve giiclii bir sekilde temsil edilirken
rejim i¢in hizmet eden erkekler birer kahraman olarak gosterilmistir (Calislar, 1983,
s.17).

Devasa boyutlarda yapilmis savas¢1 erkek viicutlari, Spartalilarin  ve
Romalilarin yaptiklar1 savas putlartyla benzerlik gostermektedir. Askeri bir devlet
olan Sparta devleti de giiciin beden {lizerinden tasvir edildigi heykeller yapmistir. Bu
durum Sparta devletinde siddetin ne kadar yiiceltildigini ve savasin devlet i¢in olan
onemini gostermektedir. Cok tanrili dinlerde goriilen putperest inan¢ Yahudilik,
Hristiyanlik gibi tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikmasiyla yasaklanmigtir. Roma
doneminde, Tanrilarin putlar1 yapilip cesitli ritiieller gergeklestirilmistir (Glindiiz,
2010, s.101). Sparta’nin bas Tanris1 olan, cesareti ve giicii temsil eden savas Tanrisi
Ares (Mars), Sparta Devletinde en gok heykeli bulunan Tanridir. Josef Thorak (1889-
1952) ve Arno Breker (1900-1991) gibi Nazi rejiminin sevilen sanat¢ilarinin yaptigi
biiylik boyutlardaki kasli erkek heykelleri bu savas heykellerini andirmaktadir.

29



Sekil 2.9 Ares (Mars), M.S. 2. Yiizyil, Zeugma Miizesi

https://arkeokultur.com/mars-ares-heykeli/

Nazi sanatgilari, Devlet liderini tanrisal bir varlik olarak gdstermislerdir.
Fiihrer’1, {istlin bir varlik, lider, bir irk1 ve toplumu temsil eden giiclii bir asker olarak

tasvir edip halktan ve diger herkesten {istiin ve 6nemli oldugunu vurgulamislardir.

Sekil 2.10 Josef Thorak, “Yoldaslar”, 1937
https://germanartgallery.eu/josef-thorak-die-badende/
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Nazi rejiminin 6nemli sanatgilarindan olan Josef Thorak, rejim lehine pek ¢ok
sanat eseri uretmistir. Berlin Prusya Sanat Akademisinde egitim alan sanatgi,
Hitler’in iktidara gegmesiyle devlet sanatgist ilan edilmistir. Ilerleyen dénemlerde
Hitler tarafindan profesorliik unvani verilen Thorak, Munih Gilzel Sanatlar
Akademisi’nde 1937 yilindan itibaren gorev almaya baslamistir. Rejimi destekleyen
eserlerinden en ¢ok bilineni Paris’te agilan Diinya fuarinin girisinde konumlandirmak
iizere yapmis oldugu “Yoldaslar” heykelidir. Josef Thorak’in, Alman erkegini temsil
eden 1937 yilinda yaptig1 bu heykeli, Nazi heykel sanati i¢in olduke¢a iyi bir 6rnektir.
Heykelde kullanilan figiirler, Nazi rejiminden gayet mutlu ve gururlu bir ifade ile ari
irk1 temsil eden viicut hatlariyla gosterilmis Alman erkeklerinin temsilidir. Josef
Thorak’in 1940 yilinda yaptig1 kadin figiirii heykeli de Nazi ideolojisinin cinsiyete
Ozgii bictigi rollerin bir gostergesi niteligindedir. Cogu kadin heykelinde oldugu gibi
Thorak’in bu heykelinde de kadin figiirii kapali gozleri ve acik dudaklart ile
tamamiyla adanmisligi, yukart dogru uzanmis agik avug icleri ve hafif egilmis
bacaklari ile bagliligi ve zarafeti temsil etmektedir. Bu tarz heykeller sadece alegorik
sunum ve erotik bir igerikten ibaret degildir; ayn1 zamanda cinsiyete atanmis rol
modellerin kesin ifadeleri sunulmak istenmistir. Kadin ve erkek heykellerinde bu rol
ayrimi tiim Nazi sanat¢ilarinda belirgin bir sekilde kullanilmistir (Zuschlag, 2011,
s.177).
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Sekil 2.11 Josef Thorak, Ciplak Kadin, 1940, Nerede oldugu bilinmiyor
https://germanartgallery.eu/josef-thorak-die-badende/

Arno Breker de rejimin bir diger devlet sanatcisidir. Hitler’in destekledigi en
onemli heykel sanat¢ilarindan biridir. Paris ve Berlin’de heykel egitimi alan sanatg1
genellikle Disavurumcu klasik bir iislupla eserlerini iiretmistir. Ilk zamanlarinda tarzi
nedeniyle, Rosenberg tarafindan sevilmeyip, elestirilere maruz kalsa da ilerleyen
zamanlarda rejimin sembol sanatcilarindan biri haline gelmistir. 1936 Yilinda Berlin
olimpiyatlarinda yaptig1 heykel caligmasindan sonra iyice Hitler’in gdziine giren

sanat¢1, bu tarihten sonra Hitler’in 6nde gelen heykeltiraglarindan biri olmustur.

Sekil 2.12 Arno Breker, Berufung, 1941, Museum Arno Breker, Germany

https://germanartgallery.eu/arno-breker-junges-europa/
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Hitler’in en sevdigi ressamlardan biri olan Adolf Ziegler (1892-1959) de
donemin devlet sanat¢ilarindandir. Almanya’nin Bremen bolgesinde diinyaya gelen
sanatg1, sanat egitimini Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde tamamlamistir. Sanat
anlayis1, Nazilerin aryan sanati olarak nitelendirdikleri sanat tarzina uymaktadir. 16
Subat 1929’da Nasyonal Sosyalist Partiye iiye olmustur. Nazilerin iktidara
yiikseldikleri 1920’11 yillardan itibaren iktidar1 desteklemis, Hitler’in sanat danismani
olmay1 basarmig ve parti icerisinde dnemli mevkilerde gorevlendirilmistir. Rejimin
sanat anlayisia uygun tarzda pek ¢ok sanat eseri iiretmistir. Resimlerinde genellikle
Alman ideal beden o6l¢iileriyle kadin figiirleri ve kash erkek figiirleri ¢aligmistir.
Cogunlukla Yunan mitolojisinden esinlenerek yaptigi kadin ve erkek figiirleri Aryan
irkinin temsili niteligindedir. Hitler ile yakin dostlugu ve rejimin siki bir destekgisi
olan Ziegler, Hitler’e yakilig1 sayesinde devlet yonetiminde pek c¢ok Onemli
pozisyonda yer alabilmistir. Bunlardan en dnemlisi ve sonuncu gérevi olan Reich
Sanat Odas1 bagkanligi olmustur. Bagkanlik yaptig: siirede ¢ok sayida “yozlasmis”
sanat eserinin galerilerden toplanmasina onciiliik etmistir. Toplanan bu eserlerle
“Dejenere Sanat Sergisi” acgilmistir ve iglerinde partiye yakinligiyla bilinen ancak
modern sanat yapitlari lireten sanatgilarin da eserleri yer almistir. Bu sergide yer alan
sanatgilarin yani sira, eserlerin yer aldigi galeriler ve miize yoneticileri de
destekledikleri sanat yiiziinden asagilanmistir (Kacprzak, 2019, 5.129).

Ziegler politik bir ressam olarak sanat iiretimine devam ettigi siire boyunca
Hitler’i memnun edecek yapitlar ortaya cikarmistir. Bu yapitlardan Hitler’in en
sevdigi “Die Vier Elemente” isimli tipik aryan sanatini yansitan isidir. Resimde tas
bir kaide lizerinde oturan dort tane kadin figiiri bulunmaktadir. Bu kadin figiirleri
Aryan 1rkindan gelen ve bu viicut formlar1 tagiyan bedenleriyle, canlanmig bir heykel
gibi yansitilmistir. Resimde kullanilan kumas pargalari, kareli fayanslar ve figiirlerin
durusu seyirciye, klasik tislubun yeniden uyanisinin habercisi anlamini tagimaktadir.
Hitler bu eseri o kadar sevmistir ki Miinih’te bulunan evinin salonuna asmustir.
Ziegler’in sanat kariyeri Hitler’in sanat danigmani ve sanatgisi olarak gec¢irdigi bu
surecte olumsuz yonde etkilenmistir. Rejimle olan yakin iliskisi sebebiyle II. Diinya

savasindan sonraki siirecte sanatini siirdiirmekte gii¢liik cekmistir.
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Sekil 2.13 Adolf Ziegler ,“Die Vier Elemente”, 1937, merkez resim 171 x 190,8 cm,
yan resimler 170,3 x 85,2 cm, Pinakothek der Moderne
https://www.pinakothek.de/blog/2020-03/31-03-2020-die-vier-elemente-von-adolf-

ziegler

Zamanla Hitler’in isteklerini yerine getirmek icin bir masa haline gelen
Ziegler, II. Diinya Savasinin basladigi donemde Hitler’t ve izledigi politikay1
sorgulamaya baglamistir. Ancak bu sorgulama Ziegler’in konsantrasyon
kamplarindan birine gonderilmesine neden olmustur. Burada alti hafta kaldiktan
sonra serbest birakilmistir.

Rejimin 6nemli sanatgilarindan biri olan Hubert Lanzinger (1880-1950) de
Naziler iktidara gectikten sonra rejimi yiiceltici resimler yapmistir. Resimlerinde
genellikle Hitler’in kendisini model olarak kullanmistir. Hitler iktidara gectikten kisa
bir siire sonra yaptig1 “Bayrak Tasiyici” adli resminde savasa hazir, kendinden emin
bir ifade ile Hitler’in kendisini resmetmistir. Resimde Hitler, iilkesini kurtaran bir
hagli askeri gibi tasvir edilmistir. Bu resim, sanatin rejime hizmet etmesi baglaminda
gosterilebilecek, Nazi sanatin1 tasvir eden en Onemli Orneklerden biridir.
Lanzinger’in yaptig1 bu resim, 1938 yilinda Hitler’in istegi lizerine fotograf¢isi
Heinrich Hoffmann tarafindan kartpostal haline getirilmistir. Savasin bittigi yillarda
bir Amerikan askeri tarafindan zedelenen resim ABD ordu sanat koleksiyonuna

eklenmistir.
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Sekil 2.14 Hubert Lanzinger, Bayrak Tasiyici, 1935, German War Art Collection

https://www.ushmm.org/propaganda/archive/painting-the-standard-bearer/

Lanzinger Bayrak Tasiyici isimli resminde, Hitler’in iistiinde kullandig1 metal
zirth Hitler’in “yenilmez lider” imajmi desteklemek icin ozellikle vurgulanmistir.
Resimde vurgulanmak istenen Hitler’in kendisi oldugu i¢in, resmin i¢inde bulunan
diger figiirler yarim gosterilen at ve hagli bayrak, Hitler’i 6n plana ¢ikarma amacima
hizmet etmislerdir.

Nazi devlet sanatcist olarak goriilen tiim sanatgilarin sanatlarindaki ortak
hedefi Nazilerin iddia ettiklerini sembolize etmek olmustur. Antik Yunan ve Roma
kaltirindn guclu ve gorkemli yonlerini sanatlarinda inceleyerek alegorik bir isleyisle
halka sunmuslardir. Arno Breker, Georg Kolbe, Josef Thorak, Adolf Wamper gibi
rejimin heykel sanatgilari, neo-klasik tarzda, idealize edilmis ve ¢iplak figiirlerden
olusan, Nazi sanat1 i¢in essiz sayilabilecek eserler tiretmiglerdir (Itkin, 2014, s.399).
Resimlerde genellikle giinliik hayattan temalar secilmistir. Ideolojinin yansitmak
istedigi kadin rold, doga, anne, ¢ocuk, is¢iler, gibi giinliik hayatin akisini yansitan
resimler yapilmistir. Bu resimlerde kullanilan figiirler aryan irki viicut standartlarina
uygun, rejimin sagladigi olanaklardan mutlu ve huzurlu bir ifadeyle yansitilmistir.

Rejim sanatina hizmet eden sanatgilarindan olan Adolf Wissel (1894-1973)
Almanya’nin Velber sehrinde kirsal bir bolgede diinyaya gelmistir ve resimlerinde
kirsalda yasayan halkin yasaminmi tasvir etmistir. Kirsal hayata olan baglilig

Wissel’in resimlerindeki temayi etkilemistir (Bloth, 2001, s.1-7). Bu sebeple
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Wissel’in bigimsel dili 1945 yilindan sonra da degismemistir. Resimlerindeki
naturalist’ etkiler zamanla kendini daha da belli etse de Uslup ozelliklerinden
vazgecmemistir. Rosenberg Ofisi tarafindan ilan edilen “Das Familienbild” (aile
fotografi) yarigmasina katki olarak yaptigi “Kalenberger Bauernfamilie (Kalenberger
Koyl Aile)” isimli resmi Alman Sanati Sergisinde sergilenmis ve rejim tarafindan
cok begenilmistir. Yatay bicimde konumlandirilmis kompozisyonda kirsal bir alanda
yer alan evin terasi ve bir arada duran aile bireyleri yer almaktadir. Nazi rejiminin
yaymak istedigi tiim ideoloji &gretilerinin bir¢ogu resmin ig¢inde yer almaktadir;
Aryan 1rkindan olan aile bireyleri sarigsin beyaz tenli, doga icerisinde gosterilmistir.
Babanin piramidal yapmin en {istlinde konumlandirilarak aile reisi olmasinin

vurgulanmasi ile ataerkil topluma gonderme yapilmistir (Zuschlag, 2011, s.179).

Sekil 2.15 Adolf Wissel, “Kalenberger Koyl Aile”, 1939, 150 x 200 cm, Deutsches
Historisches Museum, Berlin

https://germanartgallery.eu/adolf-wissel-forster/

Rejimin sanat kriterlerine uygun “aryan sanat1” adi altinda yapilan eserler
Biiyiikk Alman Sanati Sergisinde, “Ornek sanat” olarak sergilenmistir. “Dejenere
Sanat Sergisine” es zamanli olarak agilan “Biiyiik Alman Sanat1” sergisinin binas1 da
Aryan kriterlerine uyan klasik lislupla insa edilmis mimari bir yapidir. Sanatin her
alaninda oldugu gibi mimari yapilarda da  tek tip ve Roma Imparatorlugu dénemi

mimarisi uygulanmaktadir. Albert Speer’in onciiliigiinde yapilan gosterisli ve biiylik

" Dogalcilik olarak da bilinen natiiralizm, felsefe, edebiyat ve sanat alanlarinda, doganin temel
alinmasi anlamina gelmektedir.
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boyutlardaki yapilarin en belirgin 6rneklerinden biri “Alman Sanat Evi’dir. Aryan
sanatinin tapinagi olarak insa edilen mekan genis bir alan igerisinde siitunlarla ¢evrili

bir yapidir.

Sekil 2.16 Alman Sanat Evi, 1937

http://www.redwedgemagazine.com/essays/entartete-kunst-modern-art-and-nazi-

germany

Speer yeni rejim icin yeni mimari duzenlemeden sorumlu mimar haline
gelmistir. Klasizmin hikim oldugu yapilar Nazi ideolojisini ve Hitler’in kurmay1
planladigi bin yillik imparatorlugu temsil etmektedir. Bu sebeple yapilarin insasinda
yapilan mekanlarin kudretli ve biiyiikk goriinmesine ve kaliciligi temsil edecek
materyaller kullanilmasina 6zen gosterilmistir. Mermer ve tas yapilarin agirlikl
olarak projelerde kullanilmasinin asil nedeni budur. Hitler’in hayalini kurdugu sehir
planlamasi i¢in Speer, Germania projesini hazirlamis ve Berlin’in baskent olarak
dontistimii bu proje lizerinden planlanmistir. Projenin kalbini olusturan yap1 da dort
yiiz yillik imparatorluk olan Roma’nin Panteon’undan esinlenilmis bir “Volkshalle”
(Halkin Salonu) diger adi ile Grobe Hall (Biiyiik Salon) binasidir. Yapiminin
1950°de bitmesi planlanan proje II. Diinya Savasinda Nazilerin maglup olmasi ile hig

gerceklestirilememistir (Kog, 2019, s42).
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Sekil 2. 17 Albert Speer, “Volkshalle projesi”
https://www.archdaily.com/806680/unbuilt-nazi-pantheon-unpacking-albert-speer-

volkshalle-germania-jonathan-glancey

Speer’in Nazi ideolojisi i¢in yaptig1 en dnemli yapilardan biri de “Niirnberg
Miting Alanidir”. Devasa mitinglerin diizenlendigi bu alanin insasindaki asil amag
halkin yapmin biytkliiglinden ve gorkeminden etkilenmesi ve ideolojiye olan

giivenin artmasini saglamaktir (Caki, 2018, s.63).
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Sekil 2. 18 Albert Speer, Niirnberg Miting Alant
Caki, C. (2018). Mitinglerin Propagandadaki Roli: Nurnberg Mitinglerine Ait
Fotograflarm Gostergebilimsel Analizi, Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dergisi, 5(1)

2.5. Dejenere Sanat Sergisi

Josef Goebbels Baskanlhigindaki “Reich Halki Aydinlatma ve Propaganda
Bakanlig1” tarafindan, mimari, edebiyat, film, miizik, gorsel sanatlar alanlarinda
gruplar1 temsil eden odalar olusturulmustur. Gorsel sanatlar Odast Bagkani olarak
gorevlendirilen Adolf Ziegler, “Dejenere Sanat Sergisini” Goebbels ile ‘“halki
bilinglendirmek™ adina planlamistir. Ziegler Bagkanligindaki bu gruba ancak “irksal
olarak saf” goriilen sanatcilar katilmaya hak kazanmistir. Bu sanatgilarin Gorsel
Sanatlar Odasinin belirlemis oldugu “Aryan Sanati” kriterlerine uymast zorunlu
tutulmustur (Levi, 1998, s.44-45).

“Reich Gorsel Sanatlar Odas1” Baskani olan Adolf Ziegler, yoz sanat olarak
kabul edilecek tiim sanat eserlerini devlet koleksiyonlarindan, miize ve galerilerden
toplamakla gorevli bes kisiden olusan bir komite olusturmustur. Bu komite toplamda
5238 eser toplamis ve aralarinda secilen 650 tanesi Dejenere Sanat Sergisinde
(Entartete Kunst) 9 Temmuz 1937 tarihinden itibaren sergilenmeye baglanmistir. Bu
eserlerin sanatcilari, gérme engeli olan, akil hastasi, ki lekeleyen kisiler olarak

itham edilmistir. Eserleri sergilenen 112 sanat¢inin 6 tanesi Yahudi uyrukludur
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(Barron, 1991, s.9). Bu eserler sergiden sonra Isvicre’de agik arttirmaya cikarilmis ve
satilamayanlar Naziler tarafindan yakilmistir. Serginin yapilma amaci irk1 bozan ve
yozlastiran modern sanati, ibret olmasi i¢in halka gostermektir. Bu gezici sergi 30
Kasim’a kadar gosterildikten sonra Almanya’nin ¢esitli sehirlerinde sergilenmeye
devam etmistir. Sergilendigi siire boyunca ii¢ milyondan fazla insan sergiyi ziyaret
etmistir. Naziler i¢in bu sergi, rejimin “saf ik biitiinliigii” inancim1 halka empoze
edebilmesi i¢in biiylik bir firsat olmustur. Dejenere Sanat Sergisi ve Biiyiilk Alman
Sanati Sergisinin es zamanli olarak sergilenmesi, zaman g¢izelgesindeki yeni bir
baslangic ile eskiyi yansitmaktadir. Biliyilk Alman Sanati, III. Reich
Imparatorlugunun sanatin1 bir milat olarak temsil etmektedir. Bu sergide aryan
sanatin1 temsil eden eserler yer almaktadir. Ornegin, Josef Thorak, Adolf Wissel,
Hubert Lanzinger, Arno Breker, Adolf Ziegler gibi rejim igin 6nemli sanatgilar yer
almaktadir.

“Dejenere” terimi tibbi bir terim olarak ilk defa Max Nordau tarafindan 1892
yilinda yazdig1 “Entartung” kitabinda kullanilmigtir. Nordau’nin gelistirdigi modern
sanat elestirisine gore, modern sanat eseri ilireten sanatgilar; tutarsiz, gucsuz,
bozulmus ve gerceklikten kopuktur ve bu dogrultuda eserler iiretmislerdir. Bu
durumu Darwin teorisiyle agiklayan Nordau, modern sanati da dejenerasyon
surecinin bir sonucu olarak gormektedir. Modern hayatin olusturdugu yozlagmis
dizen, sanatgilarin tutarsiz ve akli dengesini kaybedercesine eserler iiretmesine
neden olmustur. Nordau’nun Yahudi olmasina karsin modern sanatin yozlasmasiyla
ilgili 6ncii teorisi, Naziler tarafindan Aryan sanatinin olusturulmasinda yol gosterici
olmustur. “Sanat ve Irk” kitabinin yazari, partinin sanatc¢i ve irk teorisyenlerinden
biri olan Schultze Naumburg da Nordau’nun “degenere” teriminden etkilenerek
“entartete” terimini kullanmistir (Barron, 1991, s.11-26).

Hitler’e gore Dejenere Sanat sergisinde sergilenen modern sanat eserleri,
irksal agidan asagida olanlardan esinlenerek yapilmis ve bu sebeple asagi irkin
ozelliklerini alan bu tslubu kullanmiglardir. Stephanie Barron entartete terimi ile
ilgili sunlar1 sdylemistir: “Oziinde biyolojik bir terim olan “entartete” (yozlasmus,
¢okmiis) tiirline ait olmayan hayvani veya bitkiyi tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Bu terim modern sanat i¢in kullanildiginda siniflandirilamayan, 6ziinden kopmus ve
ait olmayani ifade etmektedir (Barron, 1991, s.11). Yani Hitler icin de modern sanat
“clirimeyi” ifade etmektedir. Sanatgilar da bu clirimeyi desteklemektedir.

Sanatcilarin bir kism1 Nazi rejimi iktidara geldikten sonra yaklasan tehlikeyi fark
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edip iilkeden kagmislardir. Ancak rejimin dayatmalar1 karsisinda 1937 yilina kadar
direnen sanatgilardan bazilarinin, Dejenere Sanat sergisinden sonra, hiikiimetin aleni
sanat politikalar1 nedeniyle sanat {liretimleri tamamen kisitlanmis, tilkeyi terk etmek

zorunda kalmislardir.

Sekil 2.19 Dejenere Sanat Sergisi, 1937, Munih
https://arthive.com/encyclopedia/3736~Degenerate_Art

Sekil 2.20 Dejenere Sanat Sergisi Girisi, 1937

http://www.redwedgemagazine.com/essays/entartete-kunst-modern-art-and-nazi-

germany
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Dejenere Sanat Sergisinde secilen eserler genellikle Disavurumcu sanatgilarin
eserleri olmustur. I. Diinya Savasi sirasinda ylikselise gecen Alman Disavurumcu
akim Nazilerin 6zellikle savas actig1 sanat akimidir. Actiklar1 bu savasta, Nazi parti
uyesi olan Emil Nolde (1867-1956), esi parti liyesi olan Emy Roeder (1890-1971)
dahil tim disavurumcu sanat¢ilar “Dejenere Sanat” Sergisinde sergilenmekten
kurtulamamiglardir. Sergide sanatgilar i¢in ayri boliimler olusturulmustur. Alman
kokenli olmayan, Almanya’da yasayan disavurumcu sanatcilar ayri1 bir yerde
smiflandirilmistir. Bu sanatgilar arasinda Lyonel Feininger (1871-1956), Vasili
Kandinsky (1866-1944), Paul Klee (1879-1940) gibi disavurumcu sanatin onciileri
yer almaktadir. Yahudi sanat¢ilar iginde ayri bir boliim ayrilmistir. Bu bolimde Marc
Chagall, Jankel Adler, Felix Nussbaum, Rudolf Levy, Ludwig Meidner, Hans
Feibusch gibi sanatgilar yer almistir (Levi, 1998, s43-45).

1933 yilinda profesorliik gorevi elinden alinan sanat¢i Max Beckmann’in bu
sergide toplam 10 adet eseri yer almaktadir. Beckmann’in yan1 sira Nazilere sempati
duyan sanatgilardan biri olan Ernst Kudwig Kirchner de Dejenere sanat sergisinde

isleri en fazla sergilenen sanat¢ilardandir.

Sekil 2. 21 Max Beckmann, Carmihtan Indirilis, 1917, Dejenere Sanat Sergisinde
sergilenmistir

https://www.gazeteduvar.com.tr/galeri/2018/10/25/nazilerin-toplattigi-resimler?p=3
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Sekil 2. 22 Ernst Ludwig Kirchner, Kum Tepeleri ve Deniz, 1913, Dejenere Sanat
Sergisinde sergilenmistir
https://www.dw.com/en/80-years-ago-how-degenerate-art-purges-devastated-

germanys-museums/a-39736301

Sekil 2. 23 Emil Nolde, Max Beckmann, Paul Thalheimer eserleri sirasi ile yan yana,
Dejenere Sanat Sergisinde sergilenmistir

https://www.gazeteduvar.com.tr/galeri/2018/10/25/nazilerin-toplattigi-resimler?p=5
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Lt ENTARTETE

Sekil 2.24 Dejenere Sanat Sergi Afisi, 1937

https://www.peterharrington.co.uk/blog/entartete-kunst-degenerate-art/

Sekil 2.25 Dejenere Sanat Sergisinden, 1937

https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/nov/04/munich-hoard-lost-art-nazis
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Austellung im Weillen Sool " . Nevhauserstrofle, Eingong Augustinersiralie
Gedfinet Werkiogs von 10 bis 21 Uhr, Sonntogs 10 bis 18 Uhe

Eintrin. Fur Einzelpersonen 20 Plennic. Bei ges

Anameldung der im Gavomt der NS Gem. Kraft durch Freude”™ Abt

der Betriebe 10 Plennig
Propogonda

Sekil 2.26 Dejenere Sanat Sergisi Afisi, 1937
https://www.edition-staeck.de/produkt/pl-entartete-kunst/
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BOLUM 3

3. NAZi REJIMINDE SANATIN GOCU

1930’lu yillarda fagizmin hakim oldugu Avrupa, pek c¢ok disiplinden
sanatcinin go¢ etmesine neden olmustur. Hitler’in iktidara ge¢mesiyle birlikte,
eserleri dejenere olarak goriilen sanatcilar dncelikle Avrupa’nin gesitli sehirlerine
dagilmislardir. Ancak Nazilerin biitiin Avrupa’da hakim olma planlar1 sanatgilar i¢in
bu bolgeyi yasanmaz hale getirmistir. Ozellikle Fransa’nin isgaliyle birlikte
sanatcilar careyi Birlesik Devletlere kagmakta bulmuglardir. Avrupa’dan Amerika’ya
1933 ve 1934 yillar1 arasinda heykeltirag ve ressamlarin oldugu toplam 717 kisiden
olusan sanat¢1 gogii yaganmistir. Bu sayiya mimarlar dahil degildir, mimarlarin sayisi
da 380 kisi civarindadir. (Fermi, 1968, s.233)

Bu sanatg1 gocii dalgasmin en 6nemli 6zelliklerinden biri, hepsinin belli bir
entelektiiel birikime sahip olmalaridir. Amerika, Avrupa kitasinin en iyilerini gog
icin kabul etmistir. Bu sayede Amerika’nin kiiltiirel ve sanatsal prestijinin
giiclenmesi hedeflenmistir. Avrupa’da yiikselen fasizm nedeniyle, Amerika ve
Guney Amerika entelektiiellerin siginma yeri olmustur. Sanatgilardan ziyade
edebiyatcilarin ve Yahudilerin gog ettigi bolgeler arasinda Cin, Filistin, Tiirkiye gibi
tilkeler yer almaktadir.

Yahudilere kars1 saldirgan tutum sonucu Cin de Yahudiler igin go¢
bolgelerinden biri olmustur. Sanghay kenti iki savas arasi donem de dahil olmak
Uzere on sekiz binden fazla Yahudi ve Roman miiltecinin sigindig1 bir bolge haline
gelmistir. Bu miiltecilerin biiyiik bir ¢ogunlugu direkt olarak Almanya’dan ve
Avusturya’dan gelmistir.  Yaklasik on yedi bin kiginin gogii 1937-1940 yillar
arasinda gerceklesmistir. Avrupa kiiltiirinden ¢ok farkli bir kiiltiirde yasamakta

zorlanan ve tecrit edilmis hisseden Yahudiler, bulunduklar1 bélgelerde edebi
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etkinlikler diizenlemis ve tiyatrolar sahnelemis ve bir kiiltir toplulugu kurmayi
basarmiglardir (Palmier, 2017, s.219-221).

Filistin de Yahudilerin yogunlukla go¢ ettigi bolgelerden biridir. 1930-1939
yillar1 arasinda Almanca konusan Yahudilerin go¢ eden sayisi yetmis bine ulagsmistir.
Yahudi kokenli olmalarindan dolay1 Filistin’e gb¢ edenlerin bir kismi kendilerini
vatanlarina donmiis gibi hissetmigse de Almanya’yr kendi vatani gibi goren ve
asimile olmus diger bir kesim i¢in bu zorunlu gdo¢, zorluk yasamalarma neden
olmustur. Aydin kesimin biiyiikk bir ¢ogunlugu bu gogii “kiiltiirel ¢61” olarak
nitelendirmistir. Ibranice 6grenmede giiclik ¢ekmisler ve alistiklari Avrupa
kiiltiirtintin 6zlemini duymuslardir. Bu dénemde umutsuzca Avrupa’ya donme hayali
kuran Alman edebiyatcilarin memleket 6zlemi eserlerinin konusu haline gelmistir
(Palmier, 2017, s.223-225).

Tiirkiye’ye ise Alman akademik cevresi 1933 yilindan itibaren goc¢ etmeye
baglamistir. Bunun en temel sebeplerinden biri Mustafa Kemal Atatiirk’tin kapsamli
bir modernizasyon programi baslatmasidir. Bu entelektiiel gociiniin Tiirkiye’nin
egitimin alaninda gelisim stirecine oldukga biiylik katkilari olmustur. Ayn1 zamanda
Kasim grubu sanatcilarindan olan Rudolf Belling de 1937 yilinda Tiirkiye’ye siginan
goemen sanatcilardan biridir. 1951 yilina kadar Tirkiye’de kalan sanat¢inin Glzel
Sanatlar Akademisinin Heykel boliimiiniin gelisiminde biiyiik katkis1 olmus ve uzun
yillar yonetimini istlenmistir (Sen, 2019, s.111-112).

Nazi Almanyasinin yeni sanat ortamini reddeden sanatcilar ve elestirmenler,
demokratik rejimlerin siirdigii diger Avrupa sehirlerine kagarak sanat tiretimlerine
devam etmislerdir. Fransa’nin ele gecirildigi tarihe kadar Almanya’dan ayrilmak
durumunda kalan entelektiiellerin sanat merkezi Paris olmustur. Paris’e yapilan bu
gog ile birlikte Alman sanat elestirisi de buradan yapilmaya devam etmistir. Almanca
pek cok dergi ve gazete basilmistir ve bu sayede Alman sanat elestirisinin devam
etmesi saglanmistir. Paris’te ¢ikarilan gazete yayinlari; Pariser Tageszeitung, Pariser
Tageblatt (Peterson, 1984, s.2-21), dergi yayinlari ise; Freie Kunst und Literatur, Das
Neue Tagebuch’tur. Ancak bu dergi ve gazete yayinlar1 Paris’e tasindiktan bir siire
sonra, Paris Naziler tarafindan isgal edilmis ve yayinlar yeniden kapatilmak zorunda
kalimmigtir. Gazete ve dergilerin yaym yonetmenleri ve kurucularinin biiyilik
cogunlugu ise Amerika’ya go¢ etmistir. Kunst und Kiinstler (Sanat ve Sanat¢ilar)
gibi Nasyonal Sosyalistlerin iktidara gelmesiyle yaym hayatina son vermek zorunda

kalan yayinlar da vardir. Fransa’ya go¢ eden sanatcilarin biiyiik bir kismi 1933- 1938
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yillar1 arasinda burada kalmistir. 1938 yilindan sonra Amerika’ya go¢ etmislerdir. Bu
sanatcilara 6rnek olarak Max Beckmann, Max Ernst, Otto Freundlich gésterilebilir.

Ozellikle Yahudi olan gazeteci ve yazarlar 1933 ve 1945 yillar1 arasinda Nazi
Almanyasindan go¢ etmis ve sayilari yaklasik bin yedi yuzl bulmustur. Bu
yazarlarin pek cogu Reich Alman Yazarlar Dernegi’ne kayith c¢alismak igin
basvuruda bulunmuslardir (Horch, 2015, s.164). Ancak giderek artan Yahudi
diismanlig, her alanda oldugu gibi bu alanda da Yahudilere karst imkan
tanimamigstir. Hitler’in gilice ulagmasi igin sanatgilar {lizerinde olusturdugu siyasi,
politik, ideolojik kisitlamalar ve baskilar, yazar, fotografci ve 6zellikle sanatgilari
stirgiine zorlamistir. Bu donemde politik nedenlerle Avrupa’dan siirgline giden
sanatcilarin sayisinin yaklasik yedi yiiz on yedi kisiye yakin oldugu diisiiniilmektedir.
Grafik sanatgilar1 ve fotografcilar da eklenirse bu sayisi iki bin bes yiizii bulmaktadir.
Goc etmelerinin temel nedeni Nazilerin sanat politikalar1 ve baskici yaptirimlaridir.
Gog¢ etmeyen sanat¢ilarin Nazi yonetiminde sanat liretimlerini devam ettirme sanslar1
yoktur. Peterson Fleming’in elde ettigi verilere gore, sadece Avusturya ve
Almanya’dan go¢ edenlerin sayisi 104.098 olarak belirlenmistir. Bu say1 igerisinde
kendini profesyonel sanatgi olarak bildiren 296 kisi bulunmaktadir (Deshmukh,
2008, s573-577). Fakat yine de siirgline gitmeyip Almanya’da kalmaya devam eden
sanatcilar da olmustur.

Paris’ten sonra en ¢ok gog¢ alan yerlerden biri Cekoslovak Cumhuriyeti’nin
Prag sehri olmustur. Ancak 1939 tarthinde Almanya’nin Prag’i isgal etmesinin
ardindan gdcmen sanatgilar burayi terk etmek durumunda kalmislardir. ingiltere’nin
gocmen alim sartlar1 zor oldugu i¢in basta sadece profesyonel sanatgilart kabul
etmistir. Ancak Almanya’nin izledigi politikalara kars1 sartlarmi hafifleten Ingiltere
Cekoslovakya’dan gelen yaklasik 200 sanatgiy1 sinirlarina almistir. Yahudi olmayan
ve sol goriisii savunmayan sanatcilar igin Italya, Avrupa’nm goc icin tercih edilen
iilkelerinden biri olmustur (Erden, 2004, s.44). Ancak yine de Almanya ile Italya’nin
yakim politik iliskileri, Italya’y1 diger Avrupa iilkeleri kadar cazip kilmamistir. Bir
diger go¢ noktast Gliney Amerika ve 6zellikle Arjantin ve Brezilya’dir. Arjantin ayni
zamanda savagin bittigi yillarda kagcan Nazilerin de saklanmak igin tercih ettigi yer
haline gelmistir.

Sanatlar1 dejenere ilan edildigi halde iilkelerini terk etmeyen pek ¢ok sanatgi
olmustur. Bu sanatgilarin bir kismi; Kathe Kollwitz (1867-1945), Hans Grundig
(1901-1958), Erich Heckel (1883-1970), Ernst Barlach (1870-1938), Willi
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Baumeister (1889-1955), Gerhard Marcks (1889-1981), Emil Nolde (1867-1956),
Karl Hofer (1878-1955), Oskar Schlemmer (1888-1943), George Kolbe (1877-1947),
Karl Schmidt-Rottluff’dir (1884-1976). Bu sanatgilar arasinda Bati Almanya’da
yasamaya devam edenler, go¢ edip lilkelerine geri donen sanatgilara gore daha
saygin ve ahlakli olarak nitelendirilmistir. Ulkelerinde kalmay1 tercih eden
sanatgtlarin pek cogu savas bittikten sonra alanlarinda iyi yerlere gelmislerdir.
(Peters, 2014, 5.263)

Naziler sanat politikalarina “gleichschaltung” adini vermiglerdir. Naziler
iktidara gelmeden Once basinda anti-modern yazilar yaymlamaya ve “modern” isler
yapan sanatgilara cesitli yaptirnmlar uygulamaya baslamislardir. Fotografgilar ve
muhabirler Subat 1933°ten itibaren iilkelerini terk etmek zorunda birakilmislardir.
Bunlarin arasinda hedef gosterilmis fotograf sanatcilart ve gazeteciler de
bulunmaktadir. Bu sanatgilar arasindaSimon Guttmann, Robert Capa, Walter Reuter,
Erich Salomon, Georg Wronkow ve Josef Breitenbach sayilabilir. Nisan 1933°te
Sanat Yasasi yirirliige girmis ve buna uygun kabul edilmeyen tiim sanatgilar
kamuoyundan uzaklastirilmiglardir. Pek c¢ogu karsit, Yahudi ve avangardlardan
olusmaktadir. Eyliil 1933’te tamamen dislanarak her tiirlii sanatsal faaliyet yapmalari
engellenmistir. Ancak GOrsel Sanatlar Odasi tarafindan onaylanan sanatcilarin eser
tiretmelerine izin verilmistir. 1936 yilindan itibaren tiim miizelerin modern sanat
boliimleri “temizlenmisler”, avangard ve yahudi sanatcilara karsi agresif tutumlarini
ilerletmislerdir. Gorsel Sanatlar Odasina kayitli olan tiim sanatgilara “aryanizm”
sertifikas1 alma zorunlulugu getirilmistir. Modern sanatin otekilestirilmesi “dejenere
sanat” lakab1 takilarak gerceklesmistir. Ayrica modern eserlerin birgogu yurt
disindaki cesitli galerilere ve koleksiyonerlere iicretsiz bir sekilde dagitilmis veya
yakilmustir. Ulkeden siirgiine gitmeyip kalmay1 tercih eden Yahudi sanatgilar sehir
disia tasinmis, ayrimciliga ugramis ve mallarina aryanlasma siireci adi altinda el
konulmus, sinir dis1 edilmistir. 1933 yilinin erken zamanlarinda Grosz gibi bilindik
sanatgilar ve Josef Albers gibi Bauhaus i¢in 6nemli egitimcilerin ilk tercihi ABD
olmustur. Sanatcilarin pek ¢ogunun Amerika’dan onceki tercihleri genellikle Paris,
Prag ya da Londra gibi sehirler olmustur. (Reynard, 2014, s.8)

Nazi rejimi nedeniyle Ingiltere’ye gd¢ edenler sanatgilarn gogunlugunu
ressam, heykeltiras ve grafik sanatcilar1 olusturmaktadir. Sanatcilar sadece
vatanlarmi terk etmemis, aynm1 zamanda iilkelerinde sahip olduklar1 {inlerini,

atolyelerini, sanat ¢evrelerini terk etmek zorunda kalmislardir. Bu sebeple ressamlar
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ve heykeltiraglar baglarda yasadiklar1 yeni yere uyum saglamakta giigliik cekmis ve
kendi tisluplarinin disinda denemeler yapmuslardir. Heykeltiraslar genellikle seramik,
ressamlar ise manzara ve portre resimleri iizerine ¢alismustir. Ingiltere’de modern
sanat henliz Almanya’daki gibi gelismemistir ve bu sebeple miilteci sanatgilar
eserlerini sergilemekte giicliik cekmistir. Ingiltere’de bir araya gelen miilteci
sanatgilar eserlerini sergileyebilecekleri ortak mecralar olusturmus ve ¢esitli sergiler
agmaya baslamuslardir. 1938 yilinda Ingiltere Devletinin de destegiyle “Yirminci
Yiizyll Alman Sanati Sergisi” kurulmustur. Serginin esas amaci “Dejenere Sanat
Sergisinde” asagilanan sanat¢ilara destek olmak ve Alman sanatini tanitmaktir. Sergi
savag sonuna kadar New Burlington Galerisinde sergilenmeye devam etmistir.
Alman sanat ortammin gergekiistiicii, disavurumcu ve politik isleri serginin
merkezini olugturmaktadir. Sergide yalnizca gogmen sanatgilarin eserleri degil ayni
zamanda dejenere olarak gorilen sanatcilarin eserleri de ¢ogunlukla kullanilmustir.
Ingiltere’ye go¢ eden sanatcilara Ludwig Meidner (1884-1966), Oskar Kokoschka
(1886-1980), Jankel Adler (1895-1949), Benno Elkan (1877-1960), Hans Feibusch
(1898-1998) ornek gosterilebilir. Ingiltere’de bir araya gelen gdgmen sanatgilar
“Freie Deutsche Kulturbund”u (Bagimsiz Alman Kiiltiir Birligi) kurmustur. Dernek
1945 yilina kadar faaliyetlerini siirdiirmiistiir. Avusturya’dan gelen sanatgilar i¢in
Free Austrian Movement (FAM-Bagimsiz Avusturya Hareketi), daha sonralari da
“Young Austria” (Geng Avusturyalilar) kurulmustur. Bu topluluklara genellikle her
meslek grubundan miiltecinin katilmasina izin verilmistir. Bu topluluklar sayesinde
miilteci sanatgilar kendi dillerinde etkilesime gecip, ¢esitli sanatsal aktivitelerle milli
kimliklerinin gelismesine destek olmuslardir.

Tum bu go¢ bolgeleri igerisinde sanat ortami ve gelisimi en ¢ok etkilenen
iilke siiphesiz ki Amerika olmustur. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri Amerika’nin

I1. Dlnya Savagi doneminde sanatin savunucusu olarak tavir almasidir.

3.1. Amerika’ya Go¢c Eden Sanatcilar

1930’1u yillarda Avrupa’dan gé¢ almaya baslayan Amerika’nin o dénemde
sanat ortami Avrupa’daki modern sanattan uzak, yerli temalarin agirhikli olarak
kullanildigr Devlet destekli projelerle Amerika’ya has olarak goriilen sanatin
yapildig1 bir donemdir. Resimlerde figiirlerin ve giinliik yasantidan karelerin agirlikli

olarak islendigi temalar, Devlet projeleri ile kamu binalarinin duvarlarinda
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kullanilmistir. Giderek siddetini arttiran fagizmin sanata karsi gosterdigi baskici
tutum Amerika’nin sanat ortamini canlandirmasi igin bir firsat haline gelmistir.
Firsat1 iyi degerlendirmek isteyen Amerika, modern sanatin savunucu rollnu
istlenmis ve bu yonde bir sanat politikast olusturmustur. Modernist avangardi
sahiplenmeye karar veren Amerika II. Diinya Savasinin baglamasi ile birlikte yeni bir
sanat ortamini hazirlamak icin belirli hamlelerde bulunmaya baslamustir. ilk
hamlelerinden biri Amerikan halkina ve sanat kitlesine sanati1 sevdirmek ve bu yonde
talebi arttirmak olmustur. “Amerikan Sanati Satin Alma Haftas1” (Buy American Art
Week) bu girisime 6rnek olarak gosterilebilecek ve geleneksel hale getirilmis bir
etkinlik olarak drnek gdsterilebilir. Bunun gibi etkinlikler ile Amerikali sanatgilara
yeni bir sanat piyasasi olusturmanin ve sanat tartigmalarinin artmasinin 6niinl agmis
ve Avrupa’dan gelecek olan sanatgi gociine zemin hazirlamistir (Guilbaut, s.77).
Sanat elestirisinin gelismeye basladigi bu donemde Clement Greenberg, 1939 yilinda

2799
1

ilk makalesi olan “Avangard ve Kitch’i” Partisan Review dergisinde yaymlamistir.
Dolayisi ile bu iklimi hisseden Avrupali sanatcilar go¢ i¢in daha 6zgilir bulduklar
Amerika’y1 tercih etmislerdir. Yahudi bir ailenin ¢ocugu olan Greenberg’in, Nazi
hiikiimetinin antisemitik tutumuna karst Amerika tarafindan bilingli olarak
secildiginin diisiiniilmesine neden olmustur. Ancak bu durum ile ilgili kesin bir veri
elde edilmemistir.

Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisinin iktidara gelmesiyle birlikte erken
donemde ABD’yi tercih eden sanatgilar gittikleri yerlerde Avrupa’da ortaya ¢ikan
sanat hareketlerini yaymaya devam etmislerdir. Avrupa’da ortaya ¢ikan ve
modernizmin yapi tast olarak da bilinen Bauhaus Okulu’nun varligin bir ekol olarak
Amerika’da siirdiirmesi en 6nemli 6rneklerden biridir. Bauhaus Okulu (1919-1933)
sanat, tasarim ve mimarhigin i¢ ice gectigi bir egitim anlayisiyla, sanat ve zanaat
arasindaki ayrimi yikmaya c¢alisan uygulamali sanatlar egitimi vermis bir okuldur.
Bauhaus 1932’de Berlin’e tasindiktan sonra Naziler i¢in “kiiltiirel Bolsevizm’in
iireme alan1” olarak tabir edilmektedir. Okul 1933 yilinda Nazi rejimi tarafindan
miihiirlenmistir ve Berlin’de egitim hayatina son vermistir. Ancak Bauhaus okulu
ogrencileri ve egitmenleri ile birlikte bir binadan daha fazlasi haline gelmis ve
yasanan gocler neticesinde etkisini Amerika’da siirdiirmeye devam etmistir.

Bauhaus 1933 yilinda kapandiktan sonra Amerika’nin gesitli yerlerinde ayni
disiplinle egitim vermek iizere pek c¢ok tasarim okuluna 1sik olmustur. Bauhaus

miifredat1 kapsaminda egitim veren okullar arasinda “Endiistriyel Tasarim Okulu”,

51



“Black Mountain Koleji”, “Tasarim Okulu” gibi tasarim okullar1 bulunmaktadir. Bu
okullara Bauhaus’un 6nemli ustalar1 onciililk etmistir. Chicago’da kurulan okulda
Lazslo Moholy Nagy, Black Mountain Kolejinde Josef Albers, Harvard’da kurulan
mimarlik okulunda ise Bauhaus un kurucusu Walter Gropius, Bauhaus prensipleri ile
Amerika’da egitim vermeye devam etmislerdir (Dede, 2017, 5.1761).

Gilinlimiizde de hala uygulanan temel tasarim egitimi Bauhaus Okulunda
temellendirilmis ve egitim programina dahil edilmistir. Sanat, Tasarim ve Mimarlik
boliimlerinde uygulanan temel tasarim egitimi, 6grencilerin sanatsal becerilerini
gelistirme ve kesfetme siirecini zenginlestirmek adina tasarim egitimi i¢in 6nemli bir
kazanim olmustur. Bu sayede resim, mimarlik, heykel gibi farkli disiplinlerin i¢ ice
gectigi bir tasarim siireci deneyimlenmektedir. Atdlye c¢alismalarinda metal, kil,
ahsap, boya ve benzer malzemeler tanitilip bu malzemeler iizerinden 151k, golge ve
hacim konularinin gosterildigi kompozisyonlar iiretilmistir ve sanatgilarin ¢ok yonlii
diistinme kabiliyetlerini gelistirmek en dnemli amag haline gelmistir.

Amerika’da varligi siirdirmeye calisan Bauhaus ekolii, “Bauhaus” adi
altinda faaliyet gostermese de Black Mountain Koleji (BMK), Bauhaus’un
egitmenlerinden Josef Albers’in yonetime gegmesiyle, Alman miifredatiyla egitimine
devam etmistir. Black Mountain Koleji 1933 yilinda John Andrew Rice (1888-1968)
tarafindan kurulmustur. Black Mountain Kolejinde fasizmin zulmiinden kagan
toplamda 28 egitmen ¢alismistir (Fiissl, 2006, s.80-89). Kurulusun hedefi, 6grenci ve
egitmen arasindaki hiyerarsik diizeni yok etmektir. Bu sebeple bir danisma kurulu
kurulmus ve rektorler doniisiimlii olarak degiserek yonetime gelmislerdir. Okulda,
sanat alaninda egitim veren Ogretmenlerin genelini Avrupali miilteci sanatgilar
olusturmustur. 1933 yilindan 6nceki yillarda Bauhaus’u ziyaret eden mimar Alfred
Barr (1902-1981) ve Philip Johnson (1906-2005), Albers ciftini (Josef Albers, Anni
Albers) ve yaptiklar faaliyetleri gormiistiir. Bu sebeple BMK’de egitimci olmalari
icin Anni ve Josef Albers’i tavsiye etmislerdir. 1933 yilinin sonlarina dogru Josef
Albers BMK de sanat egitimlerini vermeye baslamustir. Albers ilk zamanlar Ingilizce
konusma konusunda zorluk ¢ekmistir ancak zamanla 6grencileriyle birlikte yaptigi
alistirmalarla Ingilizce konusma engelinin iistesinden gelmistir. Albers Bauhaus’da
temel sanat egitimi verme ihtiyact duymamaistir, ¢linkii Bauhaus’a gelen 6grencilerin
sanat altyapis1 mevcuttur. Ancak BMK’de bulunan 6grencilerin, Avrupa’daki
Ogrencilere gbre sanat altyapisi daha zayiftir ve bu sebeple Albers’in buradaki

ogrencilere temel sanat egitimi vermesi gerekmistir. Albers’ sanatin 6gretilmeyecek

52



bir olgu oldugunu diisiinmesine karsin, BMK de sanat temeli olmayan 6grencilere de
gbozlem yoluyla sanatin Ogretilebilecegini diisiinmeye baglamigtir. Albers’e gore
sanat, sosyal gergeklige olan insan tepkilerinin gorsel formudur. BMK’de malzeme,
yaraticilik, renk, temel desen ve tasarim dersleri vermistir. Paris ile temellenmig
Avrupa sanat egitimini yanlis bulan Albers, Avrupa egitim sisteminden farkli bir
egitim sistemi siirdirmeye ¢alismistir. Egitiminde herhangi bir felsefe veya teorik
sistem kullanmamistir. Amerika’da artan miiltecilerin varligi iilkenin egitim sistemi,
sanat ve biliminin gelismesinde biiylik rol oynamistir. Avrupa ve Amerikan sanatinin
karsilastigi ender yerlerden biri BMK olmustur. Burada Avrupalilar da
Amerikalilardan yeni seyler 6grenmis ve ortak bir kiiltiir yaratmiglardir. Okulun
egitim siireci i¢cinde Wilhelm De Kooning (1904-1997), Jackson Pollock (1912-
1956), Robert Rauschenberg (1925-2008) ve Edward Hopper (1882-1967) okulla
yakin iletisim igerisinde olmus ve sik sik ziyarette bulunmuslardir. Rauschenberg
tarzinin gelisiminde Albers’in sanatinin biiylik katkis1 olmustur. Albers’in renk
kullanim1 Rauschenberg’i ¢ok etkilemistir. Albers 16 yil boyunca okulda egitim
vermeye devam etmistir. Bauhaus’un onciilerinden Josef Albers ve Anni Albers’in
BMK deki sanat egitimi okulun profilini biiyiik dlgiide etkilemistir. Ogrencilerin
kendi basmna deneyim kazanma, {iretkenligini arttirma firsati yakalamasini

saglamiglardir (Fiissl, 2006, s80-89).

Sekil 3.1 Josef Albers, Delta, 1939, Kagit tizerine litografi, 649 x 499 mm, Josef ve
Anni Albers Vakfi/Sanat¢1 Haklar1 Dernegi New York/DACS, Londra
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Baslangicta BMK Bauhaus’un devami olarak goriilmemistir. BMK ilerici ve
sanat merkezli bir egitimi benimsemistir. Iki kurum farkliliklar gdsterse de Albers’in
katilimiyla BMK’ne Bauhaus fikri ve yonetimi biiyiik oranda etki etmistir. Her iki
egitim kurumunun da egitim felsefesi ortaktir, geleneksel ve gecerli felsefelerden
farkli radikal bir egitim sistemini benimsemislerdir. BMK’ne getirilen Bauhaus
felsefesi her insanda uyandirilmasi gereken sanatsal yeteneklerin oldugu yoniindedir.
Egitmenler sanat egitimlerini bu diisiince iizerinden vermislerdir. 1ki kurumun da
kurulusundaki ortak amag, benzer kuruluslarin “sahte degerlerine” karsi bir
protestodur. Bu noktada ortak bir amaci paylasmislardir. Bauhaus’un nihai amaci
stirekli bir gelisim siirecini desteklemek olmustur. Her iki kurum da sanat ve yagamin
i¢ ice gectigi yeni bir egitim sistemini siirdiirebilme ¢abasindadir. Dinamik, degisen
yasam tarzina uyum saglayabilen bir yasam fikrini desteklemislerdir. Bauhaus, sanat
ve zanaatin ortak noktada bulustugu ve bir uyum yarattig1 alan olmustur. Bu fikrin en
onemli savunucularindan bir1 de Walter Gropius’dur (1883-1969). Gropius’un
onceligi tlim yaratici sanatlarin bir arada oldugu bir egitim sistemi yaratmaktir. Ayni
zamanda Bauhaus’un oncii mimarlarindan ve kurucularindandir. Gropius 1919
yilinda “Uygulamali Sanatlar Okuluna” yonetici olarak atandigi zaman, sanat okulu
ile uygulamali sanatlar okulunu bir araya getirmek {lizere Bauhaus’u kurmustur.
Sanatc1 ve zanaatkar kavramlarimi birlestirmek ve aradaki farki yok etmek gerektigini
diisiinmiis ve bu amag¢ odaginda calismalarini siirdiirmiistiir. Walter Gropius,
Alber’in aksine 1937 yilinda, daha geg¢ bir tarihte Amerika’ya go¢ etmistir. 1933
yilindan sonra ilk olarak Ingiltere’ye giden Gropius, daha sonra Harvard’s Graduate
School of Design’da egitim vermek iizere ingiltere’den Amerika’ya gitmistir. (Ellert,
1972, s.144-150). Amerika’da bulundugu siire boyunca pek ¢ok yapinin insaasinda
yer almustir. Gropius, Ludwig Mies van der Rohe ile birlikte Bauhaus’un mimari
anlayisint Amerika’ya da tagimustir.

Bauhaus ekoliiniin varligimi siirdliren bir diger sanatgi da Lazslo Moholy
Nagy’dir. Nagy de Amerika’ya go¢ eden sanat¢ilardandir. Macaristan’da Yahudi bir
ailenin c¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Hukuk egitimi alan sanatg¢1 savasin
baslamasiyla birlikte savasa katilmis ve biiyiikk hasar almistir. Bauhaus’da gorev
almasindan onceki yillarda cesitli dergilerde 6nemli elestirmenler ve sanatgilarla

birlikte c¢aligma firsati bulmustur. Teknoloji ile arast olduk¢a iyi olan Nagy,
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Bauhaus’daki 6grencilerine modern malzemelerle farkli kompozisyonlar kurmayi
ogretmistir. Ogrenciler kisa siirede makinelerle, ¢amurdan farkli materyaller
kullanarak farkli nesneler ortaya ¢ikarmislardir. O zamanlar Nagy’nin 6grencileri
arasinda yer alan Marianne Brandt (1893-1983), Bauhaus’un aynasi sayilabilecek
isler iretmis ve tasarimlariyla biiylik basari elde etmistir. Brandt’in ¢caydanlik, lamba
gibi tasarimlari, modern endiistriyel tasarimlarm Onciilerinden olmustur. Ayni
zamanda Brandt Bauhaus’da metal atdlyesinde ¢alisan ilk kadin tasarimci olmustur.
Nagy’nin endiistriyel malzemelerde olan ustaligi ve yenilik¢i tavri, dgrencilerinin

yeteneklerini kesfetmesine yol agmistir. (Gompertz, 2012, s.212)

Sekil 3.2 Marianne Brandt, Caydanlik, 1924, British Museum

1933 yilinda Nazilerin iktidara gelmesi ile ¢alismasina izin verilmeyen Nagy,
iilkesini terk etmek zorunda birakilmistir. Nagy Oncelikle Amsterdam’a ardindan
Londra’ya go¢ etmistir. 1937°de Chicago’ya gitmistir ve Chicago Tasarim
Enstitiisiinde “Yeni Bauhaus” a bagkanlik yapmaya baslamistir. “Yeni Bauhaus™ ad1
ile kurulan okul 1944 yilinda “Tasarim Enstitlisii” olarak egitim hayatina devam
etmistir. Nagy ayni zamanda Almanya’daki Bauhaus Okulu’nun da ustalarindandir.
1923 yilinda Gropius tarafindan Bauhaus Okuluna egitim vermesi igin davet
edilmigtir. Burada bulundugu siireyi tiretimini ilerletmek icin verimli bir yer olarak
gormiis ve islerinde insan odakli diisiinerek bu hedef {izerinde ilerlemistir. Nagy,
sanat kariyerinin son déoneminde “space modiilator” (uzay modiilatorii) olarak bilinen
calismasii yapmistir. Bu uzay modiilatorlerinde Amerika’da 1934°te ortaya ¢ikan
pleksiglas adindaki malzemeyi kullanmistir. Bu malzemeyi kullanmasinin en 6nemli

nedeni seffaf ve yansitict Ozellikte olmasidir. Kusurlu ve hasarli pleksiglaslar
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kullanarak farkli hareketler ve 151k yansimalari olugsmasini saglamistir (Rattner, 1984,
s.5-11).

Sekil 3.3 Laszl6 Moholy-Nagy, Krom Cubuklarla Ikili Form, 1946, Guggenheim
Miizesi
https://www.tate.org.uk/art/artworks/albers-delta-p13007

Nagy’nin pleksi ve 151k kullanimi1 sayesinde 15181n renkle yarattig titresim ve
bunlarin iki boyutlu diizleme aktarim sekli sanat tarihine yeni bir anlatim sekli
kazandirmistir. Giiniimiizde reklam panolarinda ve tabelalarda siklikla rastladigimiz
neon 1s1iklar1 Nagy’nin sanatinin aktariminda 6nemli bir yere sahiptir. Heykel, resim
yerlestirme caligmalarinda 15181in boyut kazandiran etkisinden yararlanarak igik ve
goblge oyunlariyla etkili yapitlar meydana getirmistir.

Nagy ozellikle 1945 yilindan sonra savasin bitmesi ile tiiketimde talebin
artmast sonucu Amerikan endiistrisinin ihtiyaglarma yoOnelik c¢alismalarda
tasarimlariyla Amerika’ya biiyiikk destekte bulunmustur. Ancak tiim planlarini
gergeklestiremeden 1946 yilinda Amerika’da dlmiistiir.

Bauhaus okulunun ustalarinin yani sira, hem sanat anlayislari hem de politik
goriisleri nedeniyle Amerika’ya go¢ eden sanat¢ilar da vardir. George Grosz (1893-
1959) Komiinist Parti iiyeligi ile bu sanatg¢ilarin en belirgin 6rneklerinden biri olarak
gosterilebilir. Grosz, 1933 yilinin ilk zamanlarinda go¢ etmistir. Almanya’da
diinyaya gelen sanat¢inin gercek adi Georg Ehrenfried Grob’dur. Sonraki yillarda
Amerika’ya duydugu hayranligi ve asir1 Alman milliyetciligine karsi durusu

nedeniyle ismini George Grosz olarak degistirmistir. Onceleri, resimlerinde giindelik
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hayatin anlatimina, toplumsal tiplemelere odaklanmustir. I. Diinya Savasinin bittigi
1918 yilindan sonra, sanatin1 milliyetgilige ve diinya diizenine kars1 propaganda araci
olarak kullanmistir. Bu donem resimlerini, gazi askerler, politikacilar, siyasi
tiplemeler, Almanya’nin karamsarligi, savas ve Ofke gibi gercek¢i temalardan
olusmustur. 1917 yilinda ortaya ¢ikan Dada hareketinin Oncli sanatc¢ilarindan
olmustur.

George Grosz i¢in Dada siyasal kimligini ag¢iklamak i¢in bir ara¢ olmustur.
1919 yilinda John Heartfield ile birlikte Komiinist Partiye katilmistir. Aynmi yil,
Sosyal Demokrat Partinin, Komiinistleri durdurmak i¢in kurdugu Freikorps birlikleri
tarafindan Komiinist Parti kurucular1 Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht
oldiirtilmiistiir. Grosz ve Heartfield gibi sol goriisii savunan sanatgilar i¢in bu durum
sanatlarinda bir tetikleyici olmustur.

Grosz, Donemin en biiylik Dadaist sanat¢ilarindan biri olmustur. Berlin Dada
grubunda, Propagandada takma ismiyle yaptig1 siyasi militanlik ve Nazi karsiti
resimleri, Naziler tarafindan “kiiltiirel Bolsevik™” olarak dalgalanmasma neden
olmustur. I. Diinya Savasi sirasinda akil saghigiyla ilgili yasadigi sorunlar Grosz’un
sonraki donemde yasamini ¢ok etkilemistir. Michael White’in (1948-2008) bir
makalesinde, Grosz ile ilgili yaptigi incelemede paranoyak kisilik bozuklugu
sorunlart yasadigin1 kanitlamistir. Yapilan incelemelere gore Savasin Grosz’un
tistlinde biraktigi etki 6zel hayatin1 ve sanat hayatini etkilemistir. Sanati, siyasal
goriigleri icin bir dil olarak kullanmistir. Avrupa’nin uygarlik nidalarma cevap
niteliginde resimler yapmistir (White, 2020, s.433). Yasadigr ¢agin sert ortami
Grosz’un sanatina yansimistir. Grosz’un 6zellikle 1910 ve 1920’1 yillarda yaptigi
eserleri Grosz’un sanatmni tanimlarken akla ilk gelen yapitlar olmustur. Savaglar
arasindaki donemde yaptig1 sert ve carpici temalar, genellikle kagit tiizerine
kullandig1, donemin siyasi karakterleriyle bezenen yapitlari, Grosz’un karakterinin
asi ve yankili yansimalaridir.

Grosz’a gore Nazi Almanya’sindaki iskence sadece intikam amagli degildir,
bastirilmis sapik ve erotik isteklerin, igkenceci tarafindan (firtina birlikleri, gestapo)
Ozgiir bir sekilde kurbanda (rejime kars1 gelenler ve aryan irkindan olmayanlar) ifade
bulmasidir. Grosz bu sebeple resimlerinde cinsellik ve politikayr bir arada

kullanmistir (Dyke, 2013, s.147).
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Sekil 3.4 George Grosz, Toplumun Temel Direkleri, 1926, Tual tizerine yagli boya,
108 x 200 cm, Neue National Galerie, Berlin
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XY 3X8&titlepainting=The%20Pillars
%200f%20Society&artistname=George%20Grosz

Grosz’ un 1926’da yaptig1 “Toplumun Temel Direkleri” isimli resmi sistemin
politik bir elestirisi niteligindedir. Resimdeki figiirler dénemin politikacilari,
gazetecileri, din adamlar1 ve Nazi askerlerini temsil etmektedir. Resmin arka
planinda toplumun sag ve sol kesimini temsilen is¢iler ve Nazi askerleri
kullanilmigtir. Resmin sol tarafinda elinde kiirekleriyle isgiler, sag tarafinda ise Nazi
askerleri kanli kiliglariyla tasvir edilmistir. Hristiyanliga karsi olan Nazi rejimini din
adamlarmin desteklemesine elestiri olarak, siyah giyimli figlir din adamini temsil
etmektedir. Kafasinda beyin yerine giibre olan sisman sarhos goriiniimlii figlir bir
siyasi lideri, kafasimin istiinde sapka gibi duran ters ¢evrilmis lazimlikh figiir ise
donemin gazetecilerini temsil etmektedir. Resmin en 6n kisminda bulunan,
kravatinda gamali hag, elinde kili¢ bulunan asir1 milliyet¢i oldugunu ifade edecek
sembolleriyle bir figiir yerlestirilmistir. Grosz’ un bu resminde I. Diinya Savasindan
1933 yilina kadar olan stirede, iilkeyi savasa siiriikleyen Nasyonal Sosyalist ideoloji
ve bu duruma izin veren, satin alinmis gazetecileri ve politikacilari elestirel ve alayci

bir dille gosterilmistir (Farthing, 2013, s.423).
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Amerika hayrani olan Grosz, 1933 yilinda New York’a gelmistir. 1932
Yilinda Sanat Ogrencileri Birligi tarafindan New York’a davet edilmistir. 1933
yilindan 1955 yilina kadar burada egitim vermeye devam etmistir. Ancak Amerikan
kiiltiiriiyle iliski kurmakta giigliilk ¢ekmistir. Bu siire ig¢erisinde Almanya’da devam
eden totaliter rejim ve rejimin saldirgan tutumu Grosz’un sanati propaganda araci
olarak kullanma inancini kaybetmesine neden olmustur. Bu durum Grosz’un daha
karamsar ve depresif bir ruh haline biiriinmesine neden olmus, II. Diinya Savasina
giden yillarda “kiyamet resimleri” olarak adlandirdigi resimler iretmistir. Siyasi
kimliginden daha uzak, Almanya’da sert siyasi elestiri yaptig1 karikatiirlerinin yerini
Amerika’daki yasamiin etkisiyle daha yumusak bir Uslup almistir. 1938 yilinda
Alman vatandaghgindan tamamen c¢ikarilmistir ve savastan sonraki siiregte ve
sonrasida apokaliptik tarzda yaptig1 resimlerinde daha sakin temalar1 tercih etmigse
de toplumsal konular1 gizli bir sekilde elestirmeye devam etmistir (Palmier, 2017,
5.508).

Sanat1 nedeniyle go¢ etmek zorunda kalan bir diger sanatg1 Max Beckmann,
Nazi iktidarini resimlerinde agikga elestiren sanat¢ilardandir. Beckmann 1884 yilinda
Almanya’nin Leipzig sehrinde diinyaya gelmistir. Cogunlukla disavurumcu olarak
anilan sanat¢i, temalarini genellikle toplumsal olaylar, aci, hiiziin ve savas konular1
uzerine temellendirmistir. Ge¢ donem yaptigi resimlerinde mitolojik referansh
figtirler kullanmustir. I. Diinya Savasindan sonra yeni bir dil olarak ortaya ¢ikan Yeni
Nesnellik akiminin Onciilerinden olmustur. Ancak Beckmann kendini herhangi bir

gruba veya akima dahil hissetmemistir (Amyx, 1951, s.610-611).
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Sekil 3.5 Max Beckmann, Ayrilis, 1933, Tual tizerine yagli boya, yan paneller 215,3
x 99,7 cm, orta panel 215,3 x 115,2 cm, Moma, New York

Nazizmin gii¢lendigi 1933 yilinda Beckmann da Naziler tarafindan elestiri
oklarinin merkezine yer alacak resmini tamamlamistir. Max Beckmann’in 1933
yilinda yapimini tamamladigr “Ayrilis” isimli eseri iktidar tarafindan elestirilmesine
neden olmustur. iktidar odakli yaptig1 resimlerde mitolojiden ¢okca yararlanmaya ve
alegorik bir dil kullanmaya baslamistir. “Ayrilis” adli eseri de tam olarak donemin
elestirisi niteligindedir. Bu triptik ¢alismasi ii¢ farkli panelden olusmaktadir. Her bir
panelinde mitolojik karakterlerden ve sembollerden yararlanmistir. Merkez panelde
kayik tlizerinde dort figiir yerlestirmistir. Bu figilirlerden maskeli olan1 Kharon’dur.
Kharon, Yunan mitolojisinde Ote diinyaya gecen oliilerin kayikgisidir. Kharon,
oOlilleri Hades’e ulastirmaktadir. Diger figiirler ise kral ve kraligedir. Kralicenin
kucagindaki ¢ocuk umudu ve yeni baslangiglart temsil etmektedir. Kraligenin
basindaki Frig tac1 da 6zgiirliigiin semboliidiir. Kral, terk ettikleri kiyiya dogru basini
donmistiir ve eli balik aginimn tstiinde durmaktadir. Kralm bu bakisi yan paneldeki
karamsarliga dogru baktigin1 diisiindiirmektedir. Triptigin sol panelinde bir iskence
sahnesi yer almaktadir. Bu da dénemin sanatgilarina ve aydinlarma karsi Nazilerin
yaptigit zuliim ve iskencenin gostergesidir. Resimde kullanilan ortam pagan
tapiaklarinda yapilan pagan ritiiellerini andirmaktadir. Resmin merkezinde duran
cizgili kiyafetli figlir Beckmann’in kendisini temsil etmektedir. Elinde yakaladigi
balik onun Nazi rejimine kars1 direncini sembolize etmektedir. Diger figiirler rejime
karsi boyun egmislerdir. Beckmann bu resmi tamamladiktan kisa silire sonra

Frankfurt’ta egitmenlik yaptigi okuldan ayrilmak zorunda birakilmustir.
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Frankfurt’daki isini kaybeden sanatg1 Berlin’e tasinmistir, ancak burada da uzun stre
kalamamuistir (Aslan, 2016, s.31-34).

Sekil 3.6 Max Beckmann, Galleria Umberto, 1925, Tuval iizerine yagh boya, Ozel
Koleksiyon, 2019 Artists Rights Society (ARS), New York

https://www.neuegalerie.org/content/galleria-umberto

Max Beckmann siyasetle ilgilenmeye 1920 yillarinin ortalarinda yogun olarak
baslamustir. Ozellikle 1925 yilinda yaptig1 “Galleria Umberto” isimli ¢aligmast siyasi
imgelerin belirli oldugu ilk ¢alismalarmdandir. 1920’li yillarda italya’da hiikiim
stiren ve tim Avrupa’da yukselen fasizm, Beckmann’in siyasi goriisiiniin sanatina
yansimasina neden olmustur. Siyasetin merkezde oldugu resimlerinde genellikle
alayct ve tezat bir dil kullanmistir. Ayrilis resminin ilk panelinde siyasetin
uygulanisinin vahsgetini ve diger panellerle olan uyumsuzlugunu bu alayci anlatim
bicimiyle aciklamak miimkiindiir. Beckmann, triptigin amacma uygun sekilde
terimleri bir arada kullanmis ve kullandig1r sembollerle panelleri bir biitiin olarak

izleyiciye sunmak istedigini ve yansitmak istedigi ruh halini ironik imgelerle
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gostermistir. Bu ironik imgelere; tiyatro sahnesine benzer mekan kullanimi,
figiirlerde kullanilan alegorik semboller olarak balik, tag, Kharon’un temsil edilisi
ornek olarak gosterilebilir. Anlatimi destekleyen biitiin semboller ve kavramlar bir
iliski icerisinde ortak bir kaderi paylasan imgeler olarak sunulmustur (Amyx, 1951,
$612).

Beckmann, eserleri “Dejenere Sanat” sergisinde sergilenmeden hemen once
Hollanda’ya kagmistir. Sanat¢ilarin isleri Naziler tarafindan ahlak dis1 ve yozlasmis
olarak goriilmiistiir. Ozellikle “Ayrilis” isimli resmi donemin biyografisi gibi
goriindiigii icin Alman karsit1 nitelikler tasidigi gerekcesiyle ofke ile karsilanmistir.
Beckmann Hollanda’ya tasindiktan sonra daha o6zgir oldugunu disiindigi
Amerika’ya gitmek istemis, ancak vize alamamistir. Hollanda’nin da Naziler
tarafindan ele gecirilmesiyle Beckmann, rejimin baskisi altinda yasamini siirdiirmeye
devam etmistir. On y1l boyunca Hollanda’da yasayan sanat¢1 burada gegirdigi siirede
yiizlerce sanat eseri iretmistir. Savas ve siirgiin ile gegen hayatinda en iretken
oldugu zamanlar1 Hollanda’da ge¢irdigi zamanlar olmustur. Amerika’ya tasinma
hayalini ancak savastan sonra ger¢eklestirebilen sanat¢i, 1950 yilinda Manhattan’da
hayatin1 kaybetmistir. Beckmann’in Amerika’da ge¢irdigi son {i¢ yil1 6zglirlestigi ve
ilham buldugu bir dénem olmustur. Yiikselen soyut sanatin etkileriyle sanatina daha
bagimsiz bir lislupla yaklasan sanat¢i, donemin Amerikali sanat¢ilari i¢in de ilham
kaynagi haline gelmistir. Amerika’da yasadig1 son yillarinda sembolik ve metaforik
yaklasimi ile soyut etkileri bir arada kullanarak yeni ve 0zgiin eserler liretmistir.
1947 yilinda Washington Universitesinde egitim vermeye baslamistir. Olmeden
birka¢ ay once “Metropolitan Museum of Modern Art”ta American Painting Today
isimli sergide Amerika’da ve eski donemde yaptigi isleri bir arada sergilenmistir.

Almanya’nin 1940 yilinda Fransa’y1 isgal etmesinin ardindan sanatcilar ve
yazarlar icin Avrupa’da kagacak son yer olan Fransa da tehlikeli hale gelmistir.
Isgalci Alman hiikiimetine bagh olarak Vichy kentinde kurulan “Vichy hiikiimeti”,
Nazilerin yakalama karar1 aldig: kisilerin gestapoya teslim edilme emrine uymus ve
listede yer alan Yahudileri ve entelektiielleri teslim etmek igin is birligi yapmustir.
1933 yilindan itibaren Fransa’ya kagan Yahudiler, siyasi suclular, sanatcilar ve
yazarlarin da i¢inde bulundugu binlerce insan ka¢mak icin yeni yollar aramaya
baglamistir.

Fransa’da entelektiiellerin diistiigli durumdan etkilenen ve kurtarma komitesi

kurmay1 hedefleyen Amerikali gazeteci Varian Fry 25 Haziran 1940°da New
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York’da aralarinda akademisyenlerin, gazetecilerin, Yahudilerin ve mize
kiratorlerinin de yer aldigi bir grup ile toplanti diizenlemis ve Fransa’da
gerceklestirecegi kurtarma calismalar1 i¢in destek toplamistir. Aralarinda Amerika
Bagkaninin esi Eleanor Roosevelt’in (1884-1962) de bulundugu ¢ok sayida resmi
kaynagin yardimi ve is birligi sayesinde “Acil Kurtarma Komitesi” kurulmustur.
Komitenin goniillii temsilcisi olan Fry kurtarma gorevi icin Lizbon’a gitmistir.
Burada kendisi de kurtarma calismalarinda aktif olan Uniteryen Bakan Waitstill
Sharp (1902-1983) ile tanismis ve yardimci olacak kaynaklarin listesini almigtir.
Fransa’ya vardiginda Amerikan konsolos yardimcisi ile irtibata gegen Fry, sehirdeki
varliginin reklamini yapmis ve kisa siire i¢inde bir ofis kurmustur. Bu sayede Nazi
rejiminin hedefinde olan miiltecilerle iletisime gegebilmistir. Fry 1940 yilinin
Agustos ayinda Fransa’ya gitmis ve burdaki varligin1 duyurmaya baslamistir. On ii¢
ay boyunca Marsilya’da kalan Fry, sayilar1 iki bin kisiyi bulan entelektiieli ¢esitli
kacis yollartyla Amerika’ya ulastirmayi basarmistir. Aralarinda, Andre Masson
(1896-1987), Andre Breton (1896-1966), Jacques Lipchitz (1891-1973), Max Ernst
(1891-1976), Walter Mehring (1896-1981), Lion Feuchtwanger (1884-1958), Mark
Chagall’m (1887-1985) bulundugu 6nemli sanat¢1 ve yazarlarin hayati Varian Fry
sayesinde kurtulmus ve Amerika’ya kagmay1 basarmiglardir (Varian Fry, Holocaust
Encyclpedia, paragraf.9). Fry 1941 yilinda Fransiz polisi tarafindan yasa dist
faaliyetlerde bulundugu gerekgesi ile siir dis1 edilmistir.

Chagall dogdugu zaman Rus imparatorlugu icinde kalan, simdiki ismiyle
Belarus’da diinyaya gelmistir. Aslen Alman olmasa da Yahudi kimligi ve sanat tarzi
nedeniyle Nazilerin baskici politikalarindan ve irk¢1 tutumundan en ¢ok etkilenen
sanat¢ilardan biridir. Fransa’da bulundugu siire boyunca pek c¢ok sanat¢it ve sanat
topluluguyla bir arada bulunma firsati yakalamistir. I. Diinya Savasindan once bir
siire Paris’de yasamis ve ordaki sanat ortamini inceleyip Fernand Leger gibi iinli
sanatgilarla tanigsmismistir. Rus devriminde etkin rol oynayan sanatgi, Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan Vitebsk boélgesinin sorumlusu olarak gorevlendirilmistir. Ancak
Sovyetlerin ilerleyen zamanlardaki politikalar1 Chagall’in goriisleriyle ve sanat
yasamiyla ters diismeye baslamistir ve ailesiyle birlikte Moskova’ya tasinma karari
almistir. Burada {i¢ yil gecirdikten sonra Paris’de yasamini siirdiirmek {izere iilkesini
terk etmistir. Burada pek ¢ok sanat eseri ve yazili eserler iireten Chagall’ i, Nazilerin
Avrupa’nin bat1 bolgesini ele gegirme planlariyla birlikte Paris’deki yasami

zorlagsmaya baslamistir (Barron, 1991, s.218).
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Sekil 3.7 Marc Chagall, “Beyaz Carmiha Gerilis”, 1938, Tual {izerine yagli boya,
154.6x140cm, Art Institute of Chigaco
https://www.marcchagall.net/white-crucifixion.jsp

1938 yilinda yaptigi “Beyaz Carmiha Gerilis” isimli resmi Chagall’m bu
dénemde yasadiklarini anlatan resimlerindendir. Chagall bu resimdeki isa’y1 Yahudi
kimligi ile 6zdeslestirmis ve Avrupa’y: etkisi altina alan irk¢ilig1 Isa’nin gevresinde
kullandig: figiirlerle belirtmistir. Resimde yanan Sinagog ve etrafindaki Nazi askeri,
on planda bulunan yashh Yahudi adamin izleyiciye yalvarir pozisyonda durusu,
resmin st kisminda soy kirimdan kagmaya calisan telash insanlari, Nazi zulmiinii
anlatmak igin destekleyici semboller olarak kullanmigtir. Chagall “Beyaz Carmiha
Gerilis” resminde II. Diinya Savasinin neden oldugu biitiin zulmii ve insanlik dis1
politikalarin1 kendi hayat dongiisii ve gozlemleriyle izleyiciye yansitmustir (Ocal,
2020, 5.1366).

Baskici rejimden kagmak i¢in gittigi Paris’den de tekrar kagmak zorunda kalan
sanat¢1 Oncelikle Marsilya’ya gitmistir. Chagall’in Marsilya’da bulundugu tarihte
Amerikal1 gazeteci Varian Fry (1907-1967) da Yahudi sanat¢ilar1 ve rejim tarafindan
magdur edilmis pek cok miilteciyi kurtarmak {izere c¢alismalar siirdiirmektedir.
Chagall, Fry’in yardimlariyla 6nce Ispanya, daha sonra savas sonuna kadar kalmak

iizere Amerika’ya gitmistir. 1949 yilinda Fransa’da Provence’ye yerlesmis ve burada
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“Kisilerin Birbiriyle Dostlugu ve Irk¢ilikla Miicadele” adi altinda bir sivil toplum
Orgiitiiniin  kurulusunda yer almistir. Provence’de degisen hayati, yeni esi ve
cocuguyla birlikte, resimlerinde genellikle daha neseli ve pozitif bir tavir
sergilemistir. 1985 yilinda Fransa’da 6lmiistiir.

Varian Fry’in Fransa’da kurtardigi sanat¢ilardan biri de Max Ernst’dir. Cok
yoOnlii bir sanat¢1 olan Ernst, I. Diinya Savasmin yasandigi donemde ressam olarak
hayatina baglamaya ¢alisan bir gengtir. Savasa katilmis ve savasta gordiiklerinden ve
yasadiklarindan ¢ok etkilenmistir. I. Diinya Savasindan sonra Jean Arp ile birlikte
Ko6ln Dada grubunu kurmus ve Dada sanatcilartyla calismistir. Savastan dondiigi
yillarda yaptig1 ilk islerinde savas temasini agirlikli olarak kullanmistir. Bu siire
icerisinde Jean Arp, Paul Klee gibi 6nemli sanatgilarla ortak ¢alismalar yapmis ve
resim teknigini gelistirmistir. K6ln Dada’nin kurucularindan olan Arp da Il. Dunya
Savasr’nin ¢ikmasi nedeniyle giivensiz hale gelen Fransa’dan Isvigre’ye kagmak
zorunda kalmistir. Nazilerin iktidara gectigi 1930°lu yillarda Ernst de Fransa’da
bulunmaktadir. Fransa’da bulundugu siire boyunca Joan Miro ve Alberto Giacometti
gibi Oonemli sanatcilarla tanismis, ortak isler yapmistir. Miro ve Ernst, otomatik
dogaclama teknigi ile resimler tiretmislerdir. Bu sirada patlak veren II. Diinya Savasi,
Fransa’da bulunan gdc¢men statiisiindeki sanat¢ilarin yasamlarini zorlagtirmistir.
Fransiz Devleti tarafindan tutuklanan FErnst, gazeteci Varian Fry sayesinde
kurtulmustur. Ancak Nazilerin Fransa’y1 isgal etmesi lizerine Ernst bu kez “gestapo”
tarafindan tutuklanmistir. Bu dénemde Naziler tarafindan isleri zorbaliga ugrayan
sanatgilarin eserlerini galerilerden toplamak {iizere Fransa’da bulunan Peggy
Guggenheim, Fry’in kurtarma c¢alismalarina destekte bulunmustur. Peggy
Guggenheim tarafindan kurtarilmasa sonu konsantrasyon kampi olacak olan Ernst,
tekrar kurtarilmis ve Guggenheim’m yardimi ile birlikte Amerika’ya ka¢cmistir
(Gompertz, 2012, s.245).

I. Diinya Savasmi da gormiis ve fiziken savasa katilmis olan Ernst, bu
savastan travmatik anilarla donmiistiir. Savasi hayal giiciinii gelistirmek i¢in firsat
olarak goren ve savagin gerekliligine inanan sanat¢inin, savastan dondiikten sonra
savagla ilgili diisiinceleri tamamen degismistir. Savasin acidan ve yikimdan baska bir
sey getirmedigini goéren sanatgi, c¢alismalarmi bu yonde ilerletmistir. Koln’de
kurduklar1 Dada grubu ile yaptig1 kolaj caligmalarinda savasta yasadigr yikimi
yansitmak ic¢in moloz, ucak parcalari, patlamalardan olusan goriintii fragmanlariyla

kolaj galismalar1 yapmustir. Ernst’in Jean Arp ile birlikte iirettigi eser “Hier ist Noch
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Alles in der Schwebe” (Burada her sey u¢uyor) l. Dlnya Savasindan sonra 1920
yilinda yapilmistir. Savasta yasadiklarindan etkilenerek yaptigi eserin metnini Jean
Arp yazmistir. Savasin yarattidi manzaralar, karsilastigi histerik ve parcalanmis
bedenlerin zihninde biraktig1 tahribati yasadigi sanrilardan siizerek izleyiciye
yansitmistir. Bu donemde yaptig1 resimler savasa neden olan ataerkil otoriteye kars1
bir meydan okumadir. Ayni zaman diliminde Freud okumalar1 yapan sanat¢1 kendi
otomatik sanat yapma teknigini bulmustur. Bu teknigin adi “siirtmedir”.
Resimlerinde genellikle kullandig1 “kus” imajina odaklanmis ve bazi resimlerinde
kus ile kendini 6zdeslestirmek bir kompozisyon olusturmustur. Ayni1 zamanlarda
“rilya manzaralar1” iizerine ¢alisan Salvador Dali de siirrealist isler tiretmistir. Dali,
1940 yilinda Ernst gibi, Fransa’y: etkisi altina alan Nazi tehlikesinden kagmak i¢in
Amerika’ya gitmistir. Boylelikle Amerika, aldigi nitelikli sanat¢1 gocleriyle
hedefledigi sanat politikasina ulagsmaya baslamistir. Max Ernst go¢ ettigi Amerika’da
kendisi gibi gogmen olan sanat¢ilar Marc Chagall ve Marcel Duchamp (1887-1968)
ile bir araya gelmis ve birlikte soyut disavurumculuk akimi iizerine calismaya
baslamislardir (Gompertz, 2012, s246). Amerika’da bulundugu siire boyunca
genellikle savas ve savasin yarattigl yikim lizerine ¢aligmalarini stirdlirmiistiir. 1953
yilinda Fransa’ya geri donen sanat¢i 1976 yilinda vefat edene kadar Fransa’da
yasamaya devam etmistir.

Ernst’in “Barbarlar” resmi siirrealist resimlerine en iyi Ornektir. Insani
ozellikleriyle cizdigi kus figiirleri bu resimde cennetin ve cehennemin i¢ ige
gegmesini temsil etmektedir. Bu kompozisyonda, yar1 insani Ozellikleriyle
gosterilmis kuslar ve diger figiirler arasindaki ¢atisma, metafizik diinyay1 ve iginde
yasadigimiz diinyay1 bir arada gostermek icin kullanilmistir. O donemin politik
olaylari, siyasi figiirleri, fagizmin etkisinde sanatcilarin kisitlanmasi ve gittikge artan
ikeilik, savasta yasadigi travmalarla birlikte Ernst’in hayal giiclinii etkilemis ve

“Barbarlar” gibi acik ve etkili politik bir resmin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
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Sekil 3.8 Max Ernst, Barbarlar, 1937, Karton iizerine yagh boya, 24.1 X 33 cm,
MET Museum, New York

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/489976

Max Ernst, Marc Chagall, Andre Breton, Andre Masson, Marcel Duchamp
gibi siirrealizm hareketinin 6ncii ve Oonemli sanatgilari, Amerika tekrar bir araya
gelmis ve Fransa’da temelleri atilan siirrealizmi Amerika’da da ayakta tutmaya ve
yaymaya calismislardir. Bauhaus ekoliinlin Amerika’da varligimi siirdiirmesi gibi
siirrealizm de yeni bir slirece girmistir. Avrupa’da temelleri atilan siirrealizm, ¢ok
sayida siirrealist sanatcinin Amerika’ya go¢ etmesi ile birlikte Avrupa’dan
Amerika’ya tasmmugtir. Ancak bu tasinma siireci siirrealizmin yapisinda da
degismelere neden olmustur. Siirrealist manifestonun yazari Andre Breton 1942
yilinda New York’ta bu degisimi “Uciincii Siirrealizm Manifestosu” adi altinda
Amerika’da yaymlamistir. Diinyanin yasadigi biiyiik degisim ve cografi olarak
yerinden edilmenin bizzat sanat¢ilar tarafindan deneyimlenmesi durumu,
surrealizmdeki yeni yonelimlerin ortaya ¢ikmasinin baslica nedenlerindendir.

Fasizmin etkisiyle sokaktan salona kayan siirrealizm, New York’ta siireg
icerisinde salondaki yerini mitlere tasmmistir. Mit, sanatgilar i¢in yeni bir diinya
umudunu barmdirmaktadir. Yeni Diinya diisiincesi, yurtsuzlagan insanin dinyadaki
yerini sorgulamasiyla baglamistir. Breton da bu sekilde insanin evrendeki yerini
yeniden sorgulamaya baslamistir. Evrenin merkezinde olarak diisiiniilen insanin
yerinin tekrar sorgulandigi bir siirece girilmistir.

Duchamp’m “Siirrealizmin ilk Belgeleri” isimli yerlestirme calismasi bu
yurtsuzlasma duygusunun sanattaki en etkili sekilde yansimalarindan biridir.

Duchamp’in bu ¢alismasi, bagka bir iilkeye yerlesmek zorunda kalan miilteci
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stirrealist sanatcilar1 temsil etmektedir. Mekan1 g¢epegevre saran ipler izleyicinin
mekana erisimini kisitlamakta ve bir labirent i¢indeymis hissi yaratmaktadir. Bu
durum siirrealist sanatgilarin aidiyetsiz ve tekinsizlik duygusu i¢indeki siirgiin
yasamlarini sembolize etmektedir. Sanat¢1 yasadigi bu deneyime izleyiciyi de dahil
etmig, izleyici yalmizca ipleri kendisi asabildigi siirece sergilenen isleri
izleyebilmistir. izleyiciye interaktif bir deneyim yasatan bu galisma savas doneminde
sanat¢ilarin yasadig1 duygulari en iyi yansitan islerdendir. Benzer bir sekilde ayni yil
diizenlenen “Bu Yiizyilin Sanat1” isimli sergi de izleyiciyle dinamik bir iligki kurmak
izere tasarlanmistir. Sergi diizenlemesi Kiesler tarafindan yapilmisg, sergi mekanimna
farkli sekillerde yerlestirilen isler ile mekan ve izleyici arasindaki sinir1 ortadan
kaldirmak istenmistir. (Tung, 2020, $.199-200) Bu durum Amerika’daki sanatgilar

icin de yeni bir sanat ortaminin kapilarini aralamistir.

Sekil 3.9 Marcel Duchamp, Siirrealizmin Ilk Belgeleri, 1942, New York
http://www.artnet.com/artists/marcel-duchamp/ficelles-de-marcl-duchamp-
WJOUEmMSqWIMWjawaj1SBqg2

Goc eden sirrealist Avrupali sanatgilar Andre Breton, Duchamp, Max Ernst,
Amerika’da VVV isimli siirrealist dergiyi ¢ikarmislardir. Derginin amaci go¢ eden
stirrealist sanatcilarla birlikte Amerika’da siirrealizmin yayilmasmi saglamaktir.
Derginin igerisinde ¢ok sayida disiplinden sanat¢i ve yazar yer almistir. Benzeri
etkinliklerle Amerika’da sanat ortamini sekillendiren Avrupali sanatgilar, Pop Sanat

ve Soyut Disavurumculugun gelismesinde 6nemli rol oynamistir.
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Rejimin degistigi 1933 yilindan 6nce, iilkenin entelektiiel kismi i¢in yaklasan
tehlikeyi fark eden sanatcilardan biri olan Hans Hoffman, gé¢ etmek i¢cin Amerika’ya
ilk giden sanat¢ilardandir. Hem sanat¢1 kimligiyle hem de bir sanat egitmeni olarak
taninan Hans Hofmann ilerleyen donemlerde Amerika sanat ortaminda biiyiik bir etki
yaratmistir. Weimar Devleti’nin politik ortamindan etkilenen ve sanatcilar ic¢in
yaklasan Nazi tehlikesini fark eden sanatgr 1932 yilinda Amerika’ya gitme karar1
almistir. Avrupa’da tiim avangard hareketlere hakim olan sanat¢i Amerika’ya
gittiginde kiibizm, fovizm, izlenimcilik gibi pek ¢ok diisturda eserler {ireten ilerici bir
anlayisla Amerika’ya da bu sentezi getirmistir. Kisa bir siire i¢inde taninirligi artan
sanatginin Amerika’da o donemde en bilinen galerilerde eserleri sergilenmis ve
koleksiyonlarinda Hofmann’in eserlerine yer vermislerdir. Miinih’te bir sanat okulu
olan sanat¢i, Almanya’dan ayrildiktan sonra 1934 yilinda Amerika’da tekrar “Hans
Hofmann Giizel Sanatlar Okulu” (Hans Hofmann School of Fine Arts) adi altinda
sanat okulu agmustir.

Resimlerinde fovizmin gii¢lii renk kullanimi, kiibizmin bigimsel iislubu ve
ge¢ donem resimlerinde ise “itme ¢ekme” olarak bilinen, resimde renklerin,
bosluklarin ve formlarin olusturdugu zitlikla ortaya ¢ikan dengenin sentezlendigi bir
anlayis1  benimsemistir. Ozellikle 1940 yilindan itibaren yaptigi resimleri

Amerika’daki galeriler tarafindan biiyiik ilgi toplamistir.

Sekil 3.10 Hans Hofmann, Pompei, Tuval iizerine yagli boya, 2140 x 1327 mm,
1959, Tate Modern, Londra
https://www.tate.org.uk/art/artworks/hofmann-pompeii-t03256
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Sekil 3.11 Hans Hofmann, Yesil Uzerine Sart Masa, Panel iizerine yagli boya, 152.4
x 120,7 cm, 1936, Dallas Sanat Muzesi
http://www.hanshofmann.org/image-gallery

Sekil 3.12 Hans Hofmann, Riizgar, 1942, Tual bezi izerine emaye boya, Berkeley
Art Museum

https://lwww.wikiart.org/en/hans-hofmann/the-wind-1942

Elestirmen Greenberg, Hofmann’in sanatim1 soyut disavurumcu Amerikali
sanatgilarin  ““yol gostericisi” olarak tanimlamigtir. Kisa siirede {inlenmesi ile
Amerikali sanat¢ilar Hofmann’in eserlerini galerilerde gorebilmis ve Avrupa

sanatmin ¢ok yonliiliiglinii deneyimleyebilmistir.
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3.2. Tiirkiye’ye Go¢ Eden Sanat¢ilar

Turkiye de bu dénemde gog alan tilkeler arasindadir. Heykel sanatgist Rudolf
Belling’in yani sira Franz Hillinger, Clemens Holzmeister, Bruno Taut gibi mimarlar
da g0¢ ederek Tirkiye’ye gelmistir. Tirkiye’ye go¢ eden sanatgilar Onemli
mevkilerde yer almislar ve devlet adina pek ¢ok yapit tiretmislerdir.

Turkiye, Cumhuriyetin ilanindan sonra batililasma politikalar1 kapsaminda
bat1 yonelimli kiiltiir ve sanat caligsmalar1 ile kokli degisikliklerin yasandigi bir
doneme girmistir. Cumhuriyet rejimi ile yiikselen akilci ve yenilik¢i yonetim bigimi
kiiltiir alaninda da bu adimlar1 atmistir. 1920°1i yillarin sonunda baslayan yenilik¢i
hareket “Tesvik-i Sanayiye Kanunu” kapsaminda Almanca konusan mimarlarin
gelmesi ile batida hakim olan modern gelismelere ulasim saglanmistir. Almanya’da
yasanan politik gerilim ile birlikte daha fazla Almanca konusan mimar ve sanatginin

gb¢ etmesine neden olmustur.

Franz Hillinger de (1895-1973) Tirk Hukumetinin daveti Uzerine Nazilerin
hiikkiim stirdiigiic Almanya’y1r terk ederek 1937 yilinda Tirkiye’ye gelmistir.
Tiirkiye’ye geldigi ilk zamanlar Egitim Bakanligi biirosunda ¢alisan Hillinger,
ilerleyen donemlerde Akademi’de sef asistan olarak gorev almustir. Tiirkiye’de
bulundugu siire boyunca Bruno Taut ile birlikte pek ¢ok yapinin insasinda birlikte
calismiglardir. Taut ile Hillinger’in ortak projelerde yer almalar1 go¢ etmeden once
Almanya’da baglamistir. Almanya’da ortak yaptiklar1 yapilara 6rnek olarak Berlin’de
bulunan “Wohnstadt Carl Legien” binast gosterilebilir. Bu yap1 modern olarak
tasarlanmus, ilk toplu konut projelerinin i¢inde yer almaktadir. I. Diinya Savasindan
sonra durma noktasina gelen insaat sektoriinde, toplu konut projeleri Weimar
Devleti’nin 6rnek yapilari haline gelmis ve sektoriin canlanmasini saglamistir
(Kopuz, 2018, s.365).

Hillinger ve Taut Tiirkiye’de 1937-1940 yillar1 arasinda {i¢ yapinin ingasinda
birlikte ¢alismiglardir. Ancak Taut’un 1938 yilinda beklenmedik 6liimii ile baglanan
tim projeleri yarim kalmistir. Taut tarafindan yapimi baslatilan binalarin tiim
sorumlulugu Franz Hillinger’e verilmistir. Bruno Taut ve Franz Hillinger’in 1937-
1940 yillar1 arasinda Tiirkiye’ye kattigi mimari yapilar; Cebeci Ortaokulu, Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi, Ankara Atatiirk Lisesi’dir. Hillinger 1940 yilindan itibaren

ii¢ y11 boyunca Ankara Mimarlik Okulunun y6netiminde yer almistir.
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Sekil 3.13 Bruno Taut, Franz Hillinger, “Wohnstadt Carl Legien”, 1928-1930, Berlin
https://tr.pinterest.com/pin/315040936428607165/

Pl bl A

Sekil 3.14 Bruno Taut, Franz Hillinger, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, 1937-1940
https://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/bil/phi/trindex.htm

Bruno Taut 6lmeden 6nce Tiirkiye’de iki y1l gibi kisa bir zaman gegirmesine
ragmen mimari anlamda biiyliik katki saglamis, baskentin mimari kimliginin
olusumunda 6nemli rol oynamustir.

Bruno Taut 1936 yilinda Tiirkiye’ye go¢ etmeden Once Nazi rejiminden
kacmak icin Oncelikle Japonya’ya gitmistir. Japonya’da bulundugu siire igerisinde

mimar Martin Wagner’in onerisi ile Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan Tiirkiye’ye
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davet edilmistir. Tiirkiye’ye gelmesinin ardindan kisa bir siire ierisinde Istanbul’da
Mimarlik boliimiiniin sefi olarak gorev almaya baslamis ve Mimari Profesor
olmustur. Ayn1 zamanda Kiiltiir Bakanliginda Tatbikat Biirosu sefliginde de gorev
almugtir.

Taut’un Tiirkiye’deki mimari ¢alismalar1 ve egitimi modern bir lislupla milli
kimligi olusturmak iizere sekillenmistir. Amaci sovenizme dayanan milliyetgi
mimariden uzak yerel bir mimari diizenlemeyle bir iislup olusturmaktir. Cumhuriyet
mimarisinin gelisimine katkida bulunmak ve sekillendirmek nihai amaclarindandir.
Tiirkiye’de mimarlik egitimi verdigi 6grenciler cagdas bir formasyon ile egitilmis ve
toplumsal yapmin mimari Ozelliklerinin etkisi yitirilmeden yeni mimari Gslup
gelistirecek sekilde bir egitim verilmistir (Sariaslan, 2017, s.21).

Ulkemizin kiiltiirel tarihine mimarliginin erken zamanlarndan hakim olan
Taut, 1916 yilinda diizenlenen Tiirk-Alman dostlugunu pekistirmek igin
gerceklestirilen mimarlik yarigsmasina katilmistir. Taut o donemde yarigsmaya katilan
en gen¢ mimar olmustur (Sariaslan, 2017, s.18-20). Almanya’da mimarlik yaptigi
donemlerde Walter Gropius ile arkadashik yapan Taut, 1919 yilinda ayn islupta
calistigt Walter Gropius ve A. Behne ile birlikte “Taninmig Mimarlar Sergisini”
diizenlemisler ve disavurumcu mimarlik isluplarini tanitmislardir. Taut insa ettigi
yapilarda belirgin 6zellik olarak cam ve betonun uyumuna énem vermis ve yar1 agik
yapilar ile i¢-dis mekan arasindaki keskin hatti kaldirmistir (Aslanoglu, 1975, s.35-
38). Bruno Taut Tiirkiye’ye geldikten sonra da Gropius ile iletisim kurmaya devam
etmis, Gropius’a gonderdigi bir mektupta Tiirkiye’nin mimarisi ile ilgili “Burada
mimari Gizgiyi neredeyse yeni bastan yaratmak gerekiyor" demistir (Sariaslan, 2017,
5.33). Nitekim Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesinin binasinda uyguladigi mimari tislup
yeni olusturmak istedigi “milli kimligin” ornegi olarak gorilmektedir.  Taut
mimarideki bu tutumuyla ilgili “giizel olan, geleneklere gore yasamak degil,
gelenekler yaratmaktir” demistir (Sariaslan, 2017, s.37).

Tiirkiye’ye go¢ eden bir diger mimar Clemens Holzmeister’dir. Holzmeister
Tiirkiye’de yeni bagkentin insas1 i¢cin Almanya’da ¢agirilan mimarlar arasindadir.
1927 yilinda davet edilen mimar, Tiirkiye’de bulundugu siire boyunca pek c¢ok
yapinin insasinda rol almistir. 1937 yilinda diizenlenen TBMM proje yarigmasini
kazanmasinin ardindan devletin “resmi mimar1” olarak kidemlenmistir. Bunun
ardindan Holzmeister, 1938 yilinda Tiirkiye Biiylik Millet Meclisinin ingas1 i¢in
Atatiirk tarafindan gorevlendirilmistir. Aymi tarihlerde iilkesi Avusturya Nazi
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birlikleri tarafindan iggal edilmeye baslanan mimar {ilkesine donememis ve
Tiirkiye’de gdo¢men olarak kalmaya devam etmistir. Tirkiye’de kaldigi on alt1 yil
icerisinde ¢ok sayida projede calismis ve Devlet binalariin yapiminda yer almistir

(Balamir, 2002, s.14-15).

Sekil 3.15 Clemens Holzmeister, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Ikinci Binast,
1930’lar, SALT Arastirma, Fotograf ve Kartpostal Arsivi
https://saltonline.org/tr/2236/tomm-yapilari

Tiirkiye’ye gelen en 6nemli mimarlardan biri olan Hozlmeister, 1927 yilindan
TBMM’nin yapimimnin bittigi 1963 yilina kadar pek cok yapinin insasinda yer
almistir. Bu yapilar yapilis sirasi ile; Milli Savunma Bakanligi, Genel Kurmay
Bagkanligi, Baymdirhk Bakanligi, Harp Okulu, Ordu Evi, Cankaya
Cumhurbagkanhgi Koskii, Ulus Merkez Bankasi, Igisleri Bakanligi, Ankara Emlak
Bankasi, Yargitay, Avusturya Sefareti, Ticaret Bakanlig1 ve son olarak tamamladigi

Tiirkiye Bliyiik Millet Meclisi’ni yapmistir (Erkmen, 2003, 5.57).
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Sekil 3.16 Clemens Holzmeister, Milli Savunma Bakanligi, 1927-1931, Ankara
https://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/geb/ver/trindex.htm

Holzmeister mimari yapinin yani sira sosyal ve siyasi gelismenin de
gelismesinde rol oynamugtir. 1940-1949 Yillar1 arasinda Istanbul Teknik
Universitesi’nin mimarlik béliimiinde dersler veren Holzmeister, yenilikci tavri ile
Tiirkiye’de yeni mimarlarin yetigmesine katkida bulunmus, mimari gelisimin bir
iilkenin gelismesindeki 6nemini gozler &niine sermistir. Ogretileri ile mimarlarin
ornek aldig1 Holzmeister, ilerleyen donemlerde mimarliga getirdigi yenilik¢i
hareketleri ile yapilarmin “Holzmeisterizm” adi altinda taninmasina ve esin kaynagi

olmasina neden olmustur (Hatipoglu, 2020, s.1630-1632).

Sekil 3.17 Clemens Holzmeister, TBMM eskiz ¢izimi, 1927
http://mimargozundenankara.weebly.com/yaz305lar/modern-ankaray-taclandran-

mimar-clemens-holzmeister
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Sekil 3.18 Clemens Holzmeister, T.C. Merkez Bankasi Binasi, 1933
http://mimargozundenankara.weebly.com/yaz305lar/modern-ankaray-taclandran-

mimar-clemens-holzmeister

Sekil 3.19 Clemens Holzmeister, Eski Ticaret Bakanligi Binast, 1934
http://mimargozundenankara.weebly.com/yaz305lar/modern-ankaray-taclandran-

mimar-clemens-holzmeister
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Tiirkiye’nin daveti {lizerine gelen sanat¢ilardan biri de Rudolf Belling’dir.
Belling, Naziler iktidara gectikten sonraki siiregte heykel c¢alismalarmma devam
etmekte giigliik ¢ekmistir. Calismalar1 Naziler tarafindan dejenere olarak goriilen
sanat¢i, Tirkiye'nin de davetini firsat bilip 1937 yilinda go¢ etmistir. Sanatgi
calismalarinda modern etkiler iizerine yogunlasmis olsa da, Turkiye’de bulundugu
stire icerisinde siyasi ortamin isteklerine cevap verecek sekilde bir tislup ile
calismalarina devam etmistir. Sanat¢i, Almanya’da islerinde teknik sorunlara
yogunlasip bicimde 151k, goélge, uzam ve hacimin 6n planda oldugu, modern bir
iislupla ¢alismis ve iktidarin estetik dayatmalarina kars1 ¢ikmistir. Ancak Tiirkiye’de
tekrar iktidar himayesinde anit heykeller iiretmeye baglamistir. Belling, kisisel
islerinde kullandig1 tislubu Tiirkiye’ye gelince devam ettirmemis ve formun On

planda oldugu figiiratif bir iislupla anit heykeller tiretmistir.

Sekil 3.20 Rudolf Belling, /nsan, 1918, Essen
https://artsandculture.google.com/asset/mensch-kain-und-abel/RwFK5-
TofSilKQ?hl=de
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Sekil 3.21 Rudolf Belling, Heykel 23, 1923, Pirin¢ malzeme, 48 x 19,7 x 21,5 cm,
2022 Sanat¢1 Haklar1 Dernegi (ARS), New York
https://www.moma.org/collection/works/81202

Sekil 3.22 Rudolf Belling, Uclii Heykeli, 1929, Berlin

https://www.wikiwand.com/en/Rudolf_Belling
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Nazi estetigi ile eserler tireten Josef Thorak ve Arno Breker’in heykellerinde
goriinen bigimsel ozellikler ve estetik anlayis, Belling’in Tiirkiye’de yaptigi anit
heykellerinde de ayni tipik Nazi estetiginin etkileri goriilmektedir. Bu islerine 6rnek
olarak 1944 yilinda yaptigi Macka Parki’'nda bulunan “Ath indnii Heykeli”
gosterilebilir (Koyunoglu, 2018, s.42).

Sekil 3.23 Rudolf Belling, “/nénii Heykeli”, 1944, Macka Parki, Istanbul
https://www.deviantart.com/turbojet/art/Macka-Inonu-Heykeli-44336725

1937 yilinda heykel boliimiiniin yonetimine gecen Rudolf Belling, egitim
siirecinde de geleneksel bakis acisiyla egitim vermeye devam etmistir. Ogrencilerin
oncelikle heykel sanatinin teknik becerilerini kavramalarimi, disiplinli bir heykel
egitimi almalarin1 ve bu asamay1 basariyla atlatmadan 6zgilin isler iiretmelerinin
miimkiin olmadigi fikrini savunmustur (Koyunoglu, 2018, s.44). Belling’in heykel
egitimindeki bu tutumu 1950’11 yillarin ilerleyen dénemlerinde, modern isler tiretmek
isteyen pek ¢ok heykel Ogrencisi ve sanatgi tarafindan tepki gormiistiir. Ancak

Belling, kat1 teknik egitiminin yani1 sira egitim siireci boyunca ogrencilerinin
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dogadan referans alarak calismasini tesvik etmis ve bu sayede sanat¢ilarin modern
isler iliretme siirecinde gelismelerine katkida bulunmustur (Bayer, 2018, s.144). Her
ne kadar Tiirkiye’deki heykel egitiminde klasik bir formasyonu tercih etse de, bunun
asil sebebi heykel sanatinin, Nazi ideolojisinde oldugu gibi Tiirkiye’de de ideolojik
bir ara¢ olarak goriilmesidir. Figiir temelli klasik egitimin igeriginde alt1 temel ilke
lizerinde durulmustur. Bunlar: hacim, bosluk, doluluk, desen, oran-orantidir. Bu
temel ilkelerin 6grenci tarafindan benimsenmesi, iyi bir heykel ortaya ¢ikarmak icin
gerekli egitimin tamamlanmasi ile “saglam bir heykel” ortaya ¢ikmaktadir (Yagei,
2019, s5.1050). Tiirk heykel sanatinin 6nemli isimleri Belling’in at6lyesinde yetismis
ve Batr’da hakim olan “soyut sanat” etkileri Belling’ in egitim verdigi, ilhan Koman,
Zerrin Boliikbasi gibi heykel 6grencileri tarafindan ilgi ile denenmeye baslanmistir.
Sanatcilar tarafindan Belling’in geleneksel egitim bigimi tepki ¢ekse de Belling’ in
formasyonu, soyut heykel calismalarina gegis siirecinde sanatcilar igin yol gdsterici

olmustur.

Sekil 3.24 Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Barbaros Hayrettin Pasa Aniti, 1943,
Bronz dokiim, 11,50 m, Besiktas, Istanbul
https://tr.wikipedia.org/wiki/Barbaros_ An%C4%B1t%C4%B1
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Sekil 3.25 Ali Hadi Bara, Sac Heykel, 1950
Coskun, E. (2011). 1950-1960 Y1llar1 Arast Tiirk Heykel Sanati, Cumhuriyet
Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 35, 2(131)

Miiridoglu ve Bara 1950’11 yillarda Akademi’de Hoca olarak goérev almaya
baslamig ve bu donem c¢agdas akimlarin akademi egitiminde yayilmaya basladigi bir
dénem olmustur. Tiirkiye’de heykel sanatinin 6nemli sanatgilarini yetistiren Belling,

disiplini egitimi sayesinde heykel sanatina biyiik katkilar saglamistir.
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BOLUM 4

4. YENI SANAT ORTAMI, AVRUPA ve AMERIKA ORNEKLERI

II. Diinya Savagimin bitmesiyle yeni bir doneme giren ve bosluga diisen
“sanat¢c1” uzun bir savasin ardindan yasanan goclerin de etkisiyle sanatta yeni
arayislar igerisine girmistir. Amerika’da 1940’11 yillarda ortaya ¢ikmaya baglayan
soyut disavurumculuk akimini takiben Avrupa’da da lirik soyutlama ve Tasizm
akimlar1 ortaya cikmistir. Savasin yarattigi yikim, birey olarak insanin kendini
deneyimleme siirecine girmesine sebep olmustur. Savasin bitimi, “insanin” kendini
deneyimleme siirecinde bir bitisi temsil etmektedir. Yikilan kaliplarla kendini toplum
icinde aldatilmis bir birey olarak bulan insan, yeniden insa etme ve kesfetme siirecine
girmistir. Bu ¢ergeve icerisinde sanat¢i, sanatiyla bu yikim ve deneyimleme siirecini
yansitmistir.

Soyut ekspresyonizm, kokleri Amerika’da atilan ve ilerleyen donemlerde
Avrupa’da ortaya ¢ikan soyut sanat hareketlerine 6rnek teskil etmesi ile biiyiik 6nem
tasimaktadir. Carl Jung’un “kolektif bilingdis1” kavrami ve Sigmund Freud’un
bilingdis1 ve bellek kavramlartyla ilgili okumalar yapan Amerikali sanatg¢ilar, II.
Diinya Savasi nedeniyle go¢ eden siirrealist ve Alman disavurumcu sanatcilarin
yapitlarii  gozlemleyerek siirrealizme yonelmis ve Amerika sanati igin yeni
sayilabilecek eserler liretmeye baslamislardir. Stirrealizmin dogrultusunda geliserek
ortaya ¢ikan soyut disavurumculuk 1940’11 yillarin ortalarinda yiikselise gegerek kisa
stire igerisinde iki farkli gruba ayrilmistir.

Amerika’da devlet destekli sanat projelerinin 1930°1u yillarda ¢ogalmasi ve
sanatcilarin tesvik edilmesi nedeni ile Amerikali sanatcilar bu destek projelerinden
cogunlukla yararlanmiglardir. Bu projelerin amaci sanatgilara istihdam saglamaktir.
Ozellikle Amerika’y1 ve Avrupa’y1 etkisi altina alan Biiyiik Buhran, iilkelerin ¢ok
biliyiik bir ekonomik kriz yasadigi, hayatin her alanini derinden etkileyen bir
donemdir ve en cok etkilenen kesimlerden biri de sanatc¢ilardir. 1929 yilinda

baglayan bu kriz, uzun siire boyunca Amerika ve Avrupa kitalar1 basta olmak {izere
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tim diinyanin etkilendigi bir siire¢ olmustur. Issizlik ve achgin gittike arttig
Amerika’da Franklin D. Roosevelt 1933 yilinda yeni yonetimin bagina ge¢mistir.
Issizlik sorununa ¢dziim bulmak amaciyla “Civil Works Administration” (Yapr Isleri
Yonetimi) adinda bir kurum kurmustur. Fakat bu kurulus sanatgilarm issizlik
sorununa ¢oziim olamamistir. Bunun iizerine Roosevelt’in “Yeni Diizen” kapsami
altinda sanat¢ilar icin “Federal Sanat Projesi” olusturulmustur. Bu proje kapsaminda
sanatcilar diisiik ticret karsiliginda kamusal alanlarda bina ve duvar resimleri yaparak
gelir elde edebilmistir. Yapilan duvar resimlerinde sanatgilarin ortak temasi
Amerikan kiiltlir tarihi ve gilindelik yasamdan kareler olmustur. Bu projenin hayata
geemesiyle birlikte farkli pek cok sanat projesi ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar devlet
destegi ile kamusal alanlarda resim ve heykel ¢alismalar1 yapmislardir. Devletin
sanati ve sanatciyr destekledigi Amerika, bu sebeple Avrupa’dan goé¢ ederken
sanatcilarin Oncelikli olarak go¢ etmek istedigi yerler arasindadir. Sanatlarin1 daha
Ozglir bir ortamda gelistirebilecegine inanan sanatcilardan vize almay1 basarabilenler
bu sebeple Amerika’ya go¢ etmistir.

Amerikal1 sanatgilar oncelikle I. Diinya Savas1 doneminde Amerika’ya sergi
acmaya gelen Avrupali sanatc¢ilarin islerine hayranlik duymuslardir. Giderek sayilar
artan miize ve galeriler, Amerikalilarin sanatla i¢ i¢e girmesine ve bu galerilerde
sergilenen Avrupali sanatgilarin eserleriyle modern sanati tanimasina olanak
saglamustir.

Avrupa’da tim bu gelismeler olurken, Amerika’da sanatcgilar kdy ve kent
manzaralar1 yapmaktan sikilmis ve Amerika’ya ait yeni bir iislup yaratma pesine
diismuslerdir. Avrupa’da hakim olan fasist yonetimden kagan sanatcilarin
Amerika’ya gelmesi ve islerini galerilerde gordiikleri sanatgilarin kendileriyle
tanigma firsati bulan Amerikali sanatgilar i¢in bu donem biiyiik bir firsat halline
gelmistir. Ruslarin toplumcu gercekei sanat ortami, Avrupa’da fasit yoOnetim
tarafindan hasar gormiis bir kiiltiiriin karsisinda Amerika, modern sanati1 sahiplenmis,
nitelikli yeni bir sanat ortami olusturmak ve Amerika’y1r yeni bir “kiiltiir” haline
getirmek i¢in var giicliyle ¢aligmaya baglamigtir. Kokli bir sanat kiiltiiriine sahip
olmayan sanatgilar yeni ve farkli eserler iiretme konusunda c¢ekingen
davranmiglardir. Ayn1 zamanlarda Amerika’ya go¢ eden sanat¢i Hans Hofmann
(1880-1966), Amerikali sanatgilar i¢in 6nemli bir yol gdsterici olmustur. Sanat
elestirmeni Greenberg’in de biiylik destegini alan Hofmann ilk soyut disavurumcu

tarzda resimler iireten sanatgilardan biridir. Bunun yani sira “Soyut disavurumcu”
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terimi ilk kez Greenberg tarafindan Hofmann’in resimleri i¢in kullanilmistir.
Sanat¢imnin Almanya’da yasanan kaos ortamindan Amerika’ya gelme amaci da tam
olarak burada bulunan sanatgilara modern sanati tanitmak ve egitim vermektir.
Oncelikle “Sanat Ogrencileri Birligi” adinda bir okulda egitim vermeye baglamstir.
Burada egitim verdigi siire boyunca Pollock siklikla Hofmann’in derslerine ziyarete
gitmistir. Ilerleyen zamanlarda Hofmann, “Hans Hofmann Giizel Sanatlar Okulu”
(Hans Hofmann School of Fine Arts) adi altinda kendi okulunu a¢mustir. Atdlye
temelli bir egitim veren sanatgi, 151k-golge, geometrik sekillerin kullanimi ile ilgili
temel sanat egitimi vermistir. Modernist yaklagimlarin timii Hofmann tarafindan
Amerika’ya getirilmistir. Henri Matisse ve Robert Delenauy’un sanatindan ve renk
kullanomindan ¢ok etkilenmis, egitimlerinde bu sanatgilarin tekniklerine yer
vermistir. Hofmann’in soyut anlamda yeni denemeleri Amerikali sanatgilar igin,
Avrupa’daki modern sanat akimlari ile bir koprii niteligindedir.

Figiiratif isler yapan Pollock zamanla, Miro ve Picassonun etkisinde yeni isler
denemeye basglamistir. 1940°l1 yillarda yaptigi bu resimler geometrik bigimlerin
belirli belirsiz formlarin bir arada kullanildig1 bir soyutlama bi¢imi haline gelmistir.
1950’11 yillarda bu teknigini tamamen soyut bir disavurumculukla sanat kariyerinin
zirvesi say1labilecek konuma tagimistir. Pollock’un resimlerinde genellikle kullandig1
akitma teknigi daha oOnceleri Max Ernst’in boya kutularindan damlatarak yaptigi
denemelerle aynidir. Pollock, Ernst’in bu boya kutusundan akitma teknigini daha
onceden bilmektedir ve teknigini gelistirmesinde Ernst bir ilham kaynagi olmustur

(Yilmaz, 2013, s.223-226).
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Sekil 4.1 Jackson Pollock, 14 Numara, 1951 Tuval bezi izerine yaglh boya, 1465 x
2695 mm, Tate Galeri, Londra
https://www.tate.org.uk/art/artworks/pollock-number-14-t03978

Sekil 4.2 Hans Hofmann, Ilkbahar, 1940, Ahsap Uzerine Emaye Boya, 28.5 x 35,7
cm, Moma, New York

https://www.moma.org/collection/works/80670

Ayni1 zamanda Anni Albers ve Josef Albers’in Black Mountain Kolejinde
egitim verdigi siirede icerisinde Jackson Pollock ve Williem de Kooning’in sik sik
okulu ziyaret etmeleri ve Bauhaus ekoliinii incelemeleri sanatgilarin deneme
siireclerinde ve islerini gelistirmelerinde 6nemli bir rol oynamustir.

Hans Hofmann’mm yani1 sira ayni donemde soyut disavurumculugun
gelismesinde onemli katkilari olan Ermeni gd¢meni Ashile Gorky ve Amerikali
Mark Tobey de yeni ve 0Ozgiin bir Amerikan sanatinin ortaya c¢ikmasi igin
calismiglardir. Gorky’in, Picasso, Miro ve Matisse’in geometrik soyut formlart ve

renk kullanimindan etkilenerek yaptigi, melankolik ve lirik isleri soyut disavurumcu
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sanatin gelismesinde Onemli bir yapi tasi olmustur. Tobey’in figiiratif resimden
tamamen kopan {slubu, Bahai inanct ve Uzakdogu diisiincesine yakinligi
resimlerinde siirsel bir dil yakalamasini saglamistir. Resimlerinde kisitli kullandigi
renk paleti ve akitma teknigiyle ortaya ¢ikan noktali yap1 ve Dogu kiiltiiriiniin hat
sanatindan etkilenerek yaptig1 yaziy1 andiran ¢izgiler, yeni kusak sanatgilar i¢in yol
gosterici olmustur. Ashile Gorky, Hans Hoffman, Williem de Kooning Avrupa’dan
yasanan sanat¢l goc¢ii sayesinde yeni bir Amerikan sanati olusmasinda Oncii

olmuslardir.

Sekil 4.3. Ashile Gorky, Ciger Horozun Taragidir, 1944, Tuval {izerine yagli boya,
107.3 x 123,8 cm, Albright Knox Art Gallery, New York
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488915
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Sekil 4.4 Mark Tobey, Tarihin Ilerlemesi, 1964, Tuval (izerine guaj ve sulu boya,
65.2 x 50,1 cm, Solomon R. Guggenheim Vakfi Peggy Guggenheim Koleksiyonu,
Venedik
https://www.guggenheim.org/artwork/4057

Soyut disavurumcu sanatgilarin ¢cogunlugu o6zellikle uzun yillar boyunca
Amerika’da bulunan sanatgilar, devlet destekli projeler nedeniyle duvar resmi
yapmaya ve biiyiik boyutlu isler iizerinde ¢aligmaya aligkin durumdadir. Bu sebeple
Avrupali sanat¢ilardan farkli olarak, sovale resmi kaliplarindan ¢ikmakta zorluk
¢ekmemislerdir. Abartili el hareketleri, biiyiik firga darbeleriyle, plansiz ve ¢ogu
zaman kurgusuz yapilan bu resimler sanatcilarin eserlerinin bir pargasi olmasin
saglamistir. Sanatgr artik deneyimleme siirecinin bir pargasi olmus ve eserden ayri
degil de eserin bir pargasi haline gelmistir. Ancak bu rastgele hareketler sanat¢ilarin
bilingdisin1 yansitmasinda bir ara¢ olmasi sebebiyle sanat¢inin kendisi i¢in o kadar
da rastgele degildir. Bu durum bilingaltina ulasmanin bir yoludur.

Sanatc1 artitk Alman disavurumculugundaki gibi anarsist bir bireycilikten
ziyade daha i¢ce doniik bir yol izlemeye karar vermistir. Savas sonunda Avrupa’nin
yani sira Amerika’nin da izledigi politika, Hirosima ve Nagazaki olaylari,
sanatcilarin bu igce doniik yolculugunda 6nemli etmenler olmustur. Tiim diinyada

hiikiim siiren demokrasi karsiti tutum sanatcilarin Motherwell’in deyimiyle “ig¢sel
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yeralt’” olarak adlandirdifi durumu yasamasina neden olmustur (Yilmaz, 2013,
5.223).

2.Bolimde bahsedildigi iizere sanatcilarin yani sira ¢ok sayida diigiiniir ve
yazar da Amerika’ya go¢ etmek zorunda kalmistir. Amerika’da bulundugu siire
icerisinde caligmalarina burada devam  eden Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden
Adorno ve Horkheimer’in yasadiklart deneyim ve yerinden edilmenin etkisiyle
“kiiltiirel] konular” {izerinde yogunlasmaya baslamiglar ve “kiiltiir endiistrisi”
kuramin1 burada ortaya ¢ikarmislardir. “Kiiltiir endiistrisi” olarak ortaya ¢ikardiklar
bu kuram, algak kiiltiir ve yiliksek kiiltiir kavramlar1 arasindaki farki ortadan
kaldirmis ve tek bir perspektiften incelemistir. Bu kurama gore miizik, reklam
sektorii, film, televizyon arasindaki ayrim sona ermistir. Ilerleyen donemlerde ortaya
cikan “Pop Sanat” bu ayrimin ortadan kalmasinin sanatsal olarak en 1iyi
Orneklerindendir. Jameson endiistri haline gelen kiiltiir ile ilgili; “Estetik liretim meta
liretimiyle iyice biitiinlesmis haldedir” demistir (Yilmaz,2012, s.206). Ayn1 siire
icerisinde Clement Greenberg de Adorno ile benzer diisiinceyi paylasmaktadir.
Greenberg bir yandan Avrupa’nin sanat anlayisini Amerika’ya empoze etmeye
calisirken, bir yandan dakik olarak nitelendirdigi Akademi’nin himayesindeki resim
anlayigindan ve kitlesel {riinlerden uzak kalinmasi gerektigi fikrini savunmaktadir
(Y1lmaz,2012, s.249). Greenberg’e gore “ki¢” yuksek kiltiire hizmet eden sahte ve
yapay bir iriindiir. Ki¢ yayildigi herhangi bir kitada kiiltlirii alt tist etmektedir.
Greenberg icin 6nemli noktalardan biri Amerika’ya has yeni bir sanat ortaya
cikarken bu unsurlara dikkat edilmesi gerekmesidir.

Greenberg’in  Amerikan sanatim1  yiicelttigi ve Amerika’da soyut
disavurumculugun yiikselise gectigi sirada, Avrupa 6nemli sanatcilarinin ¢ogunu
kaybetmis ve gligsiiz bir pozisyondadir. Amerika’daki modernizmin devinimi ve yeni
hareketler Avrupa’da da etkisini gostermektedir ancak buradaki sanatgilarin bir kismi
soyut denemeler yaparken bir kismi da figiiratif bir Gislup lizerinde devam etmistir.
Soyut sanatcilar ile figiiratif sanat¢ilarin iisluplar1 farkli olsa da sanatcilar genellikle
ayni tema lizerinde yogunlagmiglardir. Genellikle savastan sonra yaganan umutsuzluk
ve caresizlik ortak tema olsa da tasvir edilis bi¢imlerinde farkliliklar olugsmustur. II.
Diinya Savasindan sonraki siiregte figiiratif resimleriyle en ¢ok etki uyandiran
sanatcilardan biri Francis Bacon olmustur. Zaten Avrupali olan sanat¢i bu sebeple
modern sanat tekniklerine hakimdir ve gercekiistiicii sanattan c¢ok etkilenmistir.

Resimlerinde kullandig1 temalar1 ele alis bigimi genellikle izleyiciyi rahatsiz edecek
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sekildedir. imgeleri korku, kaygi, umutsuzluk ve bosluk hissi yaratan fke uyandirici
bir bigimde tasvir etmistir. “Carmiha Gerilme igin U¢ Etiit” isimli resmi, 6liim ve
vahget igerikli resimlerine etkili bir Ornek olarak gosterilebilir. Bu resim,
kiliselerdeki mihrap arkaligini animsatan triptik bir ¢alismadir. Yiizyillardir Avrupa
resim sanatinda sik¢a kullanilan ¢armiha gerilme sahnesini, kurban etme ritiielleri ile
bagdastirarak bu temayi1 dini baglammin disinda, kendini anlatabilecegi bir arag
olarak kullanmistir. Ciinkii carmiha gerilme olayini, insanin i¢inde var olan siddetin
ve vahsetin tezahlirii olarak gormiis, bu sebeple kurbani bir et pargasi gibi
gostermistir. Bacon, carmiha gerilme olaymi Hristiyanliktaki baglamindan
koparmustir. Hristiyanliktaki yeniden dirilis ve umut fikri Bacon’un tasviri ile yerini
korku ve kaygiya birakmistir. Bu durum II. Diinya Savagindan sonra “insanlik” i¢in
biitiin kavramlarin anlamin1 yitirmesi ile agiklanabilir. Tiim bu siirecin sebebi Fasist

yOnetimin sonucunda ortaya ¢ikan II. Diinya Savasi ve yarattig1 yikimdir.

Sekil 4.5 Francis Bacon, Carmiha Gerilme icin U¢ Etiit, 1962, Tuval iizerine yaglh
boya, 198.1 x 144,8 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York
https://www.guggenheim.org/artwork/293

1940’11 y1llarda 6zellikle savas sonras1 donemde etkisini gostermeye baslayan
lirik soyutlama ve tagizm gibi akimlar Avrupali sanatcilar i¢in 6zgiirliigiin temsili
haline gelmistir. Iki biiyiik diinya savasi arasinda siirekli baskilanan bir atmosferde
sanat Uretmeye calisan sanat¢i i¢in soyutlama, kendini bulma yolcugunda bir

Ozgiirlesme araci gibi gorilmiistiir.
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Avrupa’da soyut disavurumculuga es zamanli olarak gelismeye baslayan
Lirik Soyutlama ise rengin temele alindig1 ve soyut disavurumculukta oldugu gibi
spontane hareketlerin etkisinde ilerleyen bir akimdir. Akimin 6ncii sanatcis1 Georges
Mathieu’dur. Resimlerde genellikle tesadiifii ¢izgi ve dokular olusturulmakta ve
olusturulan bu desenler sanatcinin psikolojik yaklasimi ile iligkilendirilmektedir.
Lirik soyutlama Avrupa’da ortaya ¢ikan tiim soyut hareketlerini kapsayan bir
akimdir.

K.R.H. Sonderborg, Ernst Wilhelm Nay II: Diinya Savasi esnasinda gestapo
tarafindan zulme ugramig ve sanat {liretimlerine bir siire ara vermek zorunda kalan
sanatgilardandir. II. Diinya Savasi bittiginde Tasizm akiminin onciileri arasinda yer
almiglardir. Bu baglamda soyutlama Nay ve Sondenborg’un sanati i¢in tam
anlamiyla ozgilirlesmeyi temsil etmektedir. Ruhsal dogaglama olarak da bilinen
Tasizm lirik soyutlama ile es zamanli ortaya ¢ikmistir.

Tiim bu soyut hareketler, sanatcilarin kendi zihin hallerini gézlemleyerek,
tim dig etmenlerin disinda ancak ayni zamanda toplumsal uyaranlarin dogurdugu
duygu durumlartyla birlikte kendi bilinglerine ve kendilerine ulastiklari, varoluslarini
sorguladiklari bir siire¢ haline gelmistir.

Savastan sonra sanat¢ilarin soyut yaklasimlarinda siiphesiz ki Avrupa’da 20.
yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren nesnede soyut bir anlayisi benimseyen Mondrian,
Miro ve Kandinsky gibi sanatgilarin etkileri bulunmaktadir. Ayni sekilde Kiibizmde
gordiiglimiiz geometrik soyut ve siirrealizmin temeline oturtulan otomatizm ve
bilingdis1 kavramlariin da soyut sanat hareketlerine giden yolda bir asama oldugu ve
sanatcilar tarafindan devinime ugradigi goriilmektedir.

Avrupa’da ortaya ¢ikan, 1940°li yillarda Giiney Amerika ve Amerika’da
etkileri goriilen bir diger akim da “Yeni Nesnellik” akiminin devinimi olan “Biiyiilii
Gergeklik” akimidir. Yeni Nesnellik 1. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan,
Weimar doneminin savas sonrasi bunalimini ve kotiimser ortamini titizlikle ve
elestirel bir lislupla anlatan akimdir. Resimlerde genellikle Weimar’in gece hayati,
politikacilari, yoksul halk ve donuk ifadeli portreler, toplumu elestirmek igin
kullanilmigtir. Akimin o dénemki en 6nemli temsilcilerine George Grosz, Otto Dix,
Ludwig Meidner, Rudolf Schlichter ornek gosterilebilir. “Yeni Nesnelligin”
etkisinde ortaya c¢ikan “biiyiilii gerceklik” 1940’11 yillarin basinda Amerika’da ve
Giiney Amerika’da pek ¢ok sanatgiya 6rnek olmustur. “Biiyiilii gergeklik™ bir terim

olarak ilk kez Franz Roh tarafindan kullanilmistir. Biiyiilii gergekligi yeni
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nesnellikten ayiran nokta, gercekei bir sekilde islenen resimlerin masalsi ve biiyiilii
bir anlatimla sunulmasi olmustur. Bu anlamda Giiney Amerika’da biiyiilii gergeklik
cogunlukla edebiyat alanindaki eserlerde etkili olmustur. Biiyiilii gercekligin resim
sanatinda ilk Orneklerini Giorgio de Chirico’nun iglerinde gérmek miimkiindiir.

Gergekei bir tislupla yaptigi resimlerinde fizikotesi bir anlatim kullanmustir.

Sekil 4.6 Giorgio de Chirico, Gizemli Banyo, 1935, Tual iizerine yagh boya, 28.5 x
38.1 cm, Ozel Koleksiyon
https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/the-mysterious-bath-1938

Yeni nesnellikle baglantili  olan  biyilii  ger¢eklik ¢ogu zaman
gercekiistiiciilikle ayn1  olarak  gorilmektedir. Ancak buyulti  gergeklikle
gergekiistiiciiliiglin en temel farklarindan biri, gercekiistiiciiliigiin bilingdisiyla ve
bastirilmis olan gergeklerle ilgilenmesidir. Biiyiilii gerceklik ise sadece riiya ve
bilingdis1 ile aciklanamaz. Biiyiilii gergeklik, maddi gercekligin hayal giicii ile
harmanlanip biiyiilii ve fantastik bir sekilde sunulmasidir. Efsaneler, mitler, masallar,
mistisizm biiyiilii gercekligin alanina girer.

Amerika’da “bliyiilii gerceklik” akimina Ornek olarak gosterilebilecek
sanatgilar arasinda Jared French, George Tooker ve Paul Cadmus sayilabilir. Cadmus
1933 yilina kadar Fransa ve Ispanya’da dolasmis ve Avrupa’nmn sanat ortamini

gozlemlemistir. Amerika’ya dondiiglinde parasiz kalan sanat¢1t “Yeni Diizen”
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kapsaminda Federal Sanat Projesi ile duvar ressami olarak ise bagslamistir.
Avrupa’da bulundugu siire boyunca Ronesans ustalarin iglerini miizelerde
inceleyen sanatci, kisa bir siire sonra duvar resimlerini birakip kendi islerini yapmaya
baglamstir. Signorelli ve Raphael’den esinlenen sanatgi figiirlerinde bu ustalardan
gordiiklerini uygulamaya baglamistir. Bu {islubu ile Amerika’da yasanan olaylari
elestirel bir dille resmetmeye baslamustir. 1934 yilinda yaptig1 “Filo Iceride” isimli
resim Cadmus’un Amerika sanat sahnesinde taninmasina ve elestirmenler tarafindan
ilgi odag1 olmasina neden olmustur. Resimde Amerikan askerleri ve fahiseler bir
parti havasinda tasvir edilmistir. Deniz Kuvvet Komutani Amiral Hugh Rodman
tarafindan Ofkeyle karsilanan bu resim sergiden kaldirilmistir. Donanma sekreteri
Henry Roosevelt tarafindan sergiden kaldirilan resime Donanma tarafindan el
koyulmustur. Resimde kara iznine ¢ikmig sarhos Amerikan Donanma askerlerini
fahigelerle birlikte tasvir etmesi ve resimde yer alan sar1 sagh gey erkek figiiriiniin
olmas1 Donanmay itibarsizlagtirma hareketi olarak algilanmistir. Ancak Cadmus’a
gore bu resmin bu kadar tepki olmasi gergekiistii bir durumu degil gercekte olanlar
yansitmasidir (Sweeney, 1977, s.14-17). Cadmus bu resimle ilgili Times gazetesine
verdigi bir roportajda: “Eger bildirildigi kadar derinden giicenmislerse, amirallerin
pek mizah anlayisi oldugunu diistinmiiyorum. Deniz yetkilileri resmime saldirarak
sadece ona dikkat cektiler, oysa onun hakkinda hicbir sey sOylemeselerdi
muhtemelen sadece sanat elestirmenleri tarafindan fark edilirdi” demistir
(Https://lwww.metmuseum.org/perspectives/articles/2021/6/paul-cadmus-the-fleets-

in). Cadmus i¢in bu bir hayal iriinii degil, bir gercekliktir. Resimde tasvir ettigi
ortam ger¢ek gozlemlerine dayanmaktadir. Bu baglamda Cadmus’un resimleri Dix
ve Grosz’un 1920’li yillarda yaptigi yeni nesnelci resimleriyle tislup bakimindan

benzerlik gostermektedir.
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Sekil 4.7 Paul Cadmus, Filo Iceride, 1934, Donanma Sanat Koleksiyonu, New York
https://www.metmuseum.org/perspectives/articles/2021/6/paul-cadmus-the-fleets-in

George Tooker resimlerinde Biiyilk Buhran doneminde Karl Marx’in
yabancilasma teorisinden etkilenerek eserlerini iiretmistir. Kapitalist sistem sebebiyle
bireylerin sosyal siniflar1 vasitasiyla kendilerine ve c¢evresine uzaklagmasini
incelemis ve sanatinin temel sorunu haline getirmistir. Bireylerin bu izolasyon hali
Tooker’in resimlerinde baslica elestiri konusu olmustur. Cadmus ve Tooker gibi
Amerikal1 biiylilii ger¢ekei sanatcilari isleri genellikle Otto Dix’in “Metropolis”
isimli resmi ile Georg Grosz’un “Toplumun Ileri Gelenleri” isimli resminde vermek

istedigi toplumsal mesaj ile ayn1 kaygilar tasimaktadir.

Sekil 4.8 George Tooker, Devlet Burosu, 1956, Tual iizerine yagl boya, 49.8 x 75,2
cm, Met Museum
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488943
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Resimleri 1930’lu yillarin ortasinda Amerika’da sergilenen sanat¢t Rene
Magritte de gergekiistiicii ve bilylilii gercekei ¢aligmalar: ile Amerika’da biiytik ilgi
uyandiran sanatgilardan olmustur. Ilerleyen zamanlarda Amerikal1 pop art sanatgilart
da Magritte’nin imgeleri sorgulama ve irdeleme bi¢imden ¢ok etkilenmistir. Bu
sanatgilar arasinda popiiler kiiltiirlin bilinen sanatc¢ilar1 Andy Warhol ve Jasper Johns
yer almaktadir.

Edward Hopper’in resimleri de yeni nesnellik baglaminda incelenebilir.
Hopper’in resimlerinde agik bit toplum elestirisi goriilmektedir. Resimlerinde “birey”
iizerine odaklanan Hopper, Amerikan toplumunda yabancilasmis, yalnizlagsmis
bireyler ile kapitalizmin birey {izerindeki etkilerini incelemistir. En etkili olarak
bilinen calismalarindan biri “Nighthawks (Gece Kuslar1)” dir. Hentz Il. Dunya
Savasmin devam ettigi 1942 yilinda yaptigi resimde, restaurantin iginde ii¢ miisteri
yer almaktadir. Genis ve camla kapli bir mekan igerisine konumlandirilmis figiirlerin
ifadeleri birbirleriyle benzerlik gostermektedir. Kalabalik i¢inde dahi kendi icine
donmiis bireyleri tasvir etmistir. Kent yasaminda var olmaya calisan orta ve alt
smiflar resimlerinin merkezini olusturmaktadir. Bu durum Dix’in Weimar’in
toplumsal yapisini elestiren ve Grosz’un savagtan sonra Weimar gece hayatini ve {ist
tabakasini konu alan resimleriyle konu baglaminda benzerlik gostermektedir (Levin,

Hopper, 1996, 5.182-192).

Sekil 4.9 Edward Hopper, Nighthawks (Gece Kuslart), 1942, Tual iizerine yagh
boya, 84.1 x 152,4 cm The Art Institute of Chicago
https://www.artic.edu/artworks/111628/nighthawks
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Fransiz kuramci Andre Breton’un da 0 donemde Hopper’in resimleri ilgisini
¢ekmistir. Breton Hopper’in resimlerini gergeklikten uzak ve gercekistiict olarak
nitelendirmistir. Bunun nedeni genis mekanlar ve sinirsiz sehir manzaralarinin iginde
hareketsiz ve donuk ifadeleri ile maske takmus gibi gorinen figurlerin saf bir
gercekligin {irlinii olmamasidir. Bu sebeple Breton Hopper’it “Fransiz Siirrealist
Grubunun” onursal tiyelerinden biri yapmistir (Levin, Hopper, 1996, s.182-192)

II. Diinya Savasindan sonra ortama genel olarak “yikim” siireci hakim
olmustur. Sanatgilar yikimi kendi yaratim siireglerinde de gostermislerdir. Bu siiregte
sanatcilar gegmis deneyimlerini ve gelecek arayislarini, maruz kaldiklar1 ve i¢lerinde
var olan siddeti disa vurmuslardir (ilhan, 2020, s28).

Yikim {izerine yapilan isler erken donemlere dayanmaktadir. Schwitters’in
Merz calismasi veya Max Ernst’in Koln’deki Dada sergisinde heykellerinin yanina
yerlestirdigi balta, savastan sonra Viyana askiyonistleri, Gustav Metzger (1926-
2017) ya da Raphael Montanez Ortiz’in piyano pargaladigt performansinda
gostermek istedigi “yikim sanatinin” erken birer 6rnegidir.

Almanya dogumlu Yahudi sanat¢1 Gustav Mertzger, fasist iktidar nedeniyle
1939 yilinda ailesi ile birlikte Ingiltere’ye kagmis ve yasammni Londra’da
stirdiirmiistlir. Caligmalarinda savas sonrasi toplumun yasadigi problemlere dikkat
¢ekmistir. Oliime tamklik etmis insanlik, bunun sonucunda yasami yikim ile
bagdastirmistir. Mertzger’in “yikim sanati” bdyle bir temel lizerine kurulmustur.
Savas doneminde yasanan travmalar ve kayiplar, tarihsel referanslar Mertzger’in
sanatina yon veren unsurlardir. Yikim siirecinin sanat¢inin sanatinda ifade bulmus
bi¢imlerinden biri “Kendi Kendini Yok Eden” sanattir. Yasadigi ¢aga ve kapitalist
toplum diizenine elestiri olarak bu sanati formiile etmistir. Nazi rejimi sebebiyle
ailesini kaybeden Yahudi sanat¢i uzun yillar boyunca vatansiz yasamis ve kendini
yurtsuz olarak degerlendirmistir. Siirekli degisen ve gelisen zamana karsilik ailesinin
tutuklanmasinin  listiinden gegen yirmi senelik siireye ithafen, savas karsiti
calismalar1 oto-yikici sanat isleri bu siirece bir 6rnektir. 1960 yilinda yapmis oldugu
kendi kendini imha eden asitli ¢aligmasi bu ¢alismalarinin ilkidir. Bu ¢aligmalariyla
ayni zamanda savastan sonra hizla artan tiiketim dikkat ¢ekmis ve kapitalizmin

olumsuz etkilerini elestirmistir (Alpsoy, 2019, s.434-435).
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Sekil 4.10 Gustav Mertzger, Oto-Yikic: Sanatin Ilk Halka Acik Gésterisinin
Rekreasyonu, 1960, Yeniden Yapim 2004, Tate

https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/auto-destructive-art

Bireyciligin 6n plana ¢ikmasinin yani sira bazi sanat hareketleri Nazi Karsiti
sanat iiretmeye devam etmistir. Bireycilige karsi olan sanat hareketlerinde, Viyana
Aksiyonistlerinin gaz odalarina ithafen yaptigi performans c¢alismasi ve Gerhard
Richter ve Sigmar Polke Onculiigiinde Alman Pop Art hareketi olarak goriilen
“Kapitalist Gergeklik™ gibi yeni sanat hareketleri ortaya ¢ikmistir. Amerika’da “pop
art” Andy Warhol, Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’in onciiliigiinde soyut
disavurumculuga karsi gelisen bir harekettir. Almanya’da ortaya c¢ikan ‘“kapitalist
gerceklik™ hareketi, savastan sonra ikiye boliinmiis ve adeta molozlarin arasindan
tekrar toplanmaya calisan Almanya’da yiikselen tiiketim kiiltiiriine elestirel bir
yaklasimla ve yakin tarihe Oykiinmeler yaparak kurduklari bag ile Amerika’dan
farkli bir hareket yaratmiglardir. Bu sebeple bu hareket “pop art”a bir yanit
niteliginde goriilmiis ve “kapitalist gergeklik olarak” dile getirilmistir. Viyana
Aksiyonistlerinin performanslarinin temelini olusturan siddet ve vahsetin disa
vurumunun zeminini olusturan en 6nemli etmen savastir. Soykirimdan sonra gelen
neslin yasanan toplumsal olaylar ve savas ile birlikte yitirdiklerini kan ve vahset

sahneleriyle ifade etmislerdir (Emre, 2015, s.14-18).
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Sekil 4.11 Rudolf Schwarzkogler, 6. Eylem, 1966
https://www.artsy.net/artwork/rudolf-schwarzkogler-6-aktion-1

Viyana Aksiyonistleri arasinda yer alan Rudolf Schwarzkogler, savas
doneminde Nazilerin kurdugu konsantrasyon kamplarina ve bu kamplarda yapilan
iskence ve deneylere gonderme yaptigi pek c¢ok performans yapmustir. Bu
performanslarinda bedenini beyaz bir sikica sarmis ve hareket edemez hale gelmistir.
Bedenini bir arag¢ olarak kullanan Schwarzkogler, ¢ocuklarin klinikte yasadiklar
acty1 ve caresizligi sembolik olarak deneyimlemek istemistir. Ayni sekilde Gottfried
Helnwein da Nazi rejimini elestirdigi pek c¢ok performans diizenlemistir. Nazi
sembolleri ve tniformalarmi kullandig1r performans sergilerinde saldirtya maruz
kaldig1 zamanlar da olmustur (Korkmaz, 2019, s.134-135). II. Diinya Savasinda
Nazilerin yaptig1 katliamlara sessiz kalan ve Nazilerin yaninda yer alan Avusturya
hiikkiimetini de sugladigini performanslarin da agik¢a gostermistir. Hiikiimetin
izledigi bu politika sebebiyle halki bir kurban gibi gérmiis ve performanslarinda
halki kurban olarak temsil etmistir. Cocukluk yillarinda Nazi rejimi sebebiyle
yasadig1 travmalar {izerine agtig1 “Hitler We Thank You” isimli sergide, hiikiimetin
cocuklara cektirdigi acilari, fiziksel ve ruhsal verdigi hasarlar1 cocuk portreleri

Uzerinden sunmustur (Atli, 2016, s.69-73).
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Sekil 4.12 Gottfried Helnwein, Utang Verici, Kagit tizerine kalem ve sulu boya,
60x35cm, 1971
https://www.helnwein.de/works/watercolors/image_553-Peinlich-Embarrassing

1950’lerde Bati Almanya’da ¢6l haline gelmis sanat ortami, sanatin eski
merkezi olan Paris’de ortaya ¢ikan informel sanat, tasizm etkisinde ve Weimar’in
kalintilartyla bir sanat anlayist slirdiirmektedir. Bu baglamda Dogu Almanya’dan
gelen Polke ve Richter i¢in “kapitalist gerceklik”, “toplumcu gercekei” sanattan bir
kacis olmustur. Modern sanat egitimi almis olan sanatcilar, modernizmin siirekli
gelisme ve bagimsiz sanat ilkeleriyle hareket etmislerdir.

Hizla artan tiiketim toplumunu incelerken ayni zamanda savas sonrasi
Almanya’nin  gecirdigi evreleri arsiv niteliginde islemislerdir. Ornek olarak
Richter’in Atlas isimli eserinde bu arsivlendirmeyi net bir sekilde gormemiz
mimkiindiir. Cok sayida fotograf ve cizimin bir araya gelmesiyle olusan “Atlas”
anitsal nitelikte bir ansiklopedi gibi diizenlenmistir. 1962 yilinda basladigi bu
calisma eklenerek devam etmistir. Yakin tarihte yasanan soykirim fotograflarin1 da

bu seride kullanmaistir.
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Sekil 4.13 Gerhard Richter, Kitaplardan Fotograflar 18. Panel, 1967, 66,7 cm x 51,7
cm, Lenbachhaus Sanat Galerisi, Minih
https://www.gerhard-richter.com/en/art/atlas/photographs-from-books-
11598?&artworkid=3&referer=search-art&p=1&sp=32&tab=collection-tabs

Sekil 4.14 Gerhard Richter, Bombardiman Uc¢agi, 1963, Stadtische Galerie
Wolfsburg
https://lwww.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/aeroplanes-
19/bombers-5480/?p=1&sp=32

Dogu Almanya’dan kagip Bati Almanya’ya gecen Ritcher savas sonrasinda
uzun bir siire savag temali resimler yapmugtir. O donemde Dogu Berlin’de “toplumcu
gercekei” sanat hakim durumdadir. Savastan sonra tiim Diinya’da ortaya ¢ikan sosyal

ve ekonomik sikintilar sonucu yeni sanat hareketlerinin dogmasina sebep olurken bir
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yandan da toplumcu gergek¢i sanatin  Sovyetlerden Avrupa’ya kadar
yayginlagmasina sebep olmustur.
Richter, Bombardiman Ucagi1 isimli resminde ucaklari ve diisen bombalari

olim yikiminin nesneleri olarak gostermistir.

Sekil 4.15 Gerhard Richter, Savas U¢agi, 1963, Tual iizerine yagl boya, 130 cm x
180 cm, Stadtische Galerie Wolfsburg, Wolfsburg
https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/aeroplanes-
19/bombers-5480/?p=1&sp=32

Savasin yikimindan etkilenerek eserler tireten Avrupali sanatcilarin yani sira
rejimin baskisiyla go¢ etmek zorunda kalan ve savasin hemen sonrasinda
Almanya’ya geri donen sanatgilar, savastan Onceki sanat ortamii tekrar
canlandirmaya c¢alismislardir. Bu sanatcilara 6rnek olarak Max Bill gosterilebilir.
Bauhaus’un 6grencilerinden olan sanatgr Max Bill de savasin basladigi yillarda
Amerika’ya Gropius’un yanma gitmistir. Bauhaus’da egitim géren Isvigreli sanatg1
Bill bir siire Amerika’da caligmalarina devam edip, savastan sonra Avrupa’ya
donmiis ve diger Bauhauslu sanatgilarin gogunlugunun aksine sanatina burada devam
etmistir. Bill, rektorliiglinii yaptigi “Ulm Tasarim Yiiksek Okulu” nda Bauhaus
kaltarana bilim ile i¢ ice geciren bir formasyon gelistirerek bu sekilde bir egitim
sistemi siirdiirmiistiir. Bu yeni formasyon “Ulm modeli” olarak da bilinmektedir.
“Ulm modelinin” amaci farkli kiiltiirden sanatg1 ve egitmenleri bir araya getirip yeni
bir sanat algis1 olusturmak olmustur. “Ulm modeli” pek ¢ok disiplinin ige ice gectigi
atolye egitimlerinin yani sira matematik gibi bilime dayal1 derslerin de iceriginde yer

aldig1 bir model haline gelmistir (Morgan, 2016, s60).
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Sekil 4.16 Fotograf: Hans G. Conrad, Ulm Tasarim Yiiksek Okulu, Almanya
https://stringfixer.com/tr/UIm_School_of Design

Max Bill’in ¢aligmalarinda II. Diinya Savasindan sonra siklikla goriilmeye
baslanan Art Concrete hareketinin etkileri belirli bir sekilde ifade bulmustur. ilk kez
1930’lu yillarda adindan bahsedilen ve De Stijl sanat¢isi Teo van Doesburg
tarafindan terim olarak kullanilmaya baslanan “art concrete”, geometrik soyutlama,
konstriiktivizm ve kiibizmin etkisinde teknoloji ve sanatin i¢ i¢e gectigi bir hareket
olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Morgan, 2016, sl111). “Art concrete” hareketinin
ozellikleri “Ulm Tasarim Yiiksek Okulunun” egitiminde benimsedigi ilkeler ile yakin
iliski icerisindedir. Art Concrete’in ivme kazandigi 1945 yilinda Fransa’da “Art
Concret” adi altinda soyut sanatcilarin da igerisinde yer aldigi bir sergi
diizenlenmistir. Sergi kapsaminda yer alan sanatgilar arasida Piet Mondrian, Teo van
Doesburg, Wassily Kandinsky gibi Amerika’da sanatlar1 Ornek alinan eski

soyutlamaci sanatcilar yer almistir.
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Sekil 4.17 Max Bill, “Sonsuz Serit”, 1953
https://catherinegracebaldwinfashionblog.wordpress.com/2016/10/31/concrete-art-

max-bill-endless-ribbon/
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BOLUM 5

5. SONUC

Bu tez ¢alismas1 kapsaminda, totaliter bir rejim olan Nasyonal Sosyalist
ideolojinin genel olarak sanata etkileri incelenmis ve 1. Diinya Savasindan sonra
yasanan sosyal ve ekonomik sikintilarin, sag ve sol catismalarinin, fagist rejimin
zemininin atilmasina neden oldugu goriilmiis ve bu zeminde gelisen sanat ortaminin
geleceginde de bu unsurlarin belirleyici oldugu, sanat¢i ornekleri iizerinden ortaya
konmustur.

1933 yilina kadar olan siirede sanatg¢ilarin eserleri incelendiginde 20. yiizyilin
ilk ¢ceyreginde hakim olan Alman disavurumculugu, kiibizm ve fovizm gibi akimlarin
etkisindeki sanat anlayiginda bir sanat ortaminin hakim oldugu goézlemlenmektedir.
Geleneksel estetik degerlerin disinda, sanatin bir amag¢ olmasindan ziyade arag haline
geldigi “modern sanatin”, 19. yiizyilin sonlarindan itibaren gegirdigi tim evreler
Hitler tarafindan ‘“akil hastalig1’” ve “toplumu yozlastiran” bir etmen olarak
nitelendirilmis ve 1933-1945 yillar1 arasinda modern sanat eseri liretmek yasak hale
gelmistir.

1918 yili ile Nazilerin iktidara gegtigi 1933 tarihine kadar olan siirede
sanatgilar, yeni kurulan Weimar Devletinde halkin giindelik yasami, devletin politik
tutarsizhigr ve agirlikli olarak savag temalar1 {lizerinde calismistir. 1920°1i yillarin
sonlarina dogru Nazi ideolojisi yonetim politikalar1 hayata gegmeye baslamis ve
durum partinin sanatcilarmn bir kismu tarafindan hedef haline gelmesine neden
olmustur. Sosyalist gercekei fotograf, yazi ve karikatiirlerin yaymnlandigi AIZ dergisi
gibi mecralarda, Hitler ile ilgili yaymlar yapilmaya baslanmistir. Sanatgilart Devlet
himayesinde tutmak adina Nazi Partisinin kayitsiz bir kolu olan KFDK (Alman
Kiiltiirti i¢in Miicadele Birligi) gibi sanatc1 orgiitleri kurulmus ve “aryan sanati” adi
altinda Devlet tekelinde bir sanat anlayisi i¢in sanatgilar tesvik edilmistir. Erken
donemde yapilan benzeri sanat politikalari, sanat¢ilarin endise ve baski altinda

iiretim yapmalaria neden olmustur.
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Savagtan yeni ¢ikmig Alman Devletinde, doniim noktast olarak
gorebilecegimiz Weimar Devletinin kurulma siirecindeki “Kasim Devrimi” donemi,
bir kisim solcu ve kominist partisine yakinligiyla bilinen sanatgi kitlesinin tepkisini
cekmis ve George Grosz, John Heartfield gibi sanatcilarin sanatlarmin merkez
temasini bu donemde yasanan katliamlar ve savasta yasadiklar1 travmalar
olusturmustur. I. Diinya Savasinda vatani duygularla savasa katilan sanatgilarin bir
kismi savagin bir ¢oziim olmadigmi ve yikimdan baska bir sey getirmedigini
diisiinerek savas karsiti bir tutum sergilemislerdir. Bu zeminle kurulan Weimar
Devletinin basarisiz yonetim bigimi milliyetgi kesimin yiikselise gecmesi ile
sonuglanmigtir. Savastan sonra halkin yasadigi kaygili ve giivensiz ortam, 1929
yilinda yasanan biiylikk buhran ve hiikiimetin basarisiz politikalar1 nedeniyle
Nasyonal Sosyalist Parti oylarini arttirmay1 bagarmistir.

Nasyonal Sosyalist Parti’nin sanat politikalar1 ve sanatcilar iizerinde kurdugu
baski pek ¢ok sanatginin sanat iiretimini sonlandirmasina neden olmustur. Sanatlarini
sirdliirmek isteyen sanatcilar {ilkelerini terk etmis, agirhikli olarak Avrupa ve
Amerika’nin ¢esitli bolgelerine gdc¢ etmislerdir. Sanatin merkez noktasi olarak
goriilen Fransa iggal edilene kadar sanat¢ilarin en ¢ok tercih ettigi yer olmustur. Siki
gogmen alim sartlarryla sanatgilarin en ¢ok tercih ettigi diger Avrupa devleti olan
Ingiltere’de modern sanat iiretimi yapan sanatcilar eserlerini sergilemekte zorluk
cekmislerdir. Farkli bir sanat ortaminin igine giren sanatgilar Ingiltere’de hakim olan
sanata ayak uydurmak icin deneysel isler iiretmek zorunda kalmislardir. Boyle bir
ortamda, gé¢men sanatgilar birbirlerine destek olmak icin ¢ok sayida sanat¢i orgiitii
ve dernek kurmuslar, sergiler diizenlemislerdir.

Nazi ideolojisi nedeniyle Avrupa’nin kaybettigi en biiyiik degerlerden biri
modernizmin yapisal temellerini olusturan Bauhaus Okulu olmustur. Uygulamali
sanatlar ve glizel sanatlar arasindaki arasindaki ayrimi ortadan kaldiran Bauhaus
ekoliinde, usta cirak iligkisi ile ¢esitli atdlye egitimleri, tretimler yapilmus,
endiistriyel ve teknolojik gelismeler sanatla birlestirilerek yeni bir estetik anlayis
olusturulmustur. 1933 yilinda rejim baskilar1 nedeniyle kapanan okul, ustalarinin
biiyiik bir kismmin Amerika’ya go¢ etmesine neden olmustur. Amerika’ya gé¢ eden
Walter Gropius, Josef Albers, Laszlo Moholy Nagy gibi 6nemli ustalar, farkli
isimlerde kurulan tasarim okullarinda Bauhaus ekoliinii Amerikal1 sanatcilara

Ogretmistir. Avrupa’da ortaya cikan bu ekoliin yayginlagsmasi ve tanitilmasi,
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Amerikal1 sanatgilara ilham olmus ve soyut disavurumculuk akiminin ortaya
¢ikmasinda en 6nemli etmenlerden biri olmustur.

fkinci boliim icerisinde incelenen Weimar Devleti kiiltiir sanat ortami
bagliginin sonucu olarak: Weimar Devletinde 1920°1i yillarda etkin olan Yeni
Nesnelcilik akiminin siyasi ortam igerisinde ortaya c¢ikan bir hareket oldugu ve
ilerleyen yillarda Amerika’da bu hareketin devinimi olan eserlerin ortaya g¢iktigi
sonucuna varilmistir. I. Diinya Savasindan sonra toplum elestirisi amaciyla ortaya
¢ikan ve Otto Dix, Georg Grosz gibi sanat¢ilarin dnciiliigiinii yaptig1 Yeni Nesnellik
ve Rene Magritte, Christian Schad’in resimlerinde etkili olan Biiyiilii Gergeklik
akimlarinin Amerika’daki yansimalart 1940’11 yillarda George Tooker, Edward
Hopper, Paul Cadmus gibi Amerikali sanatgilarin resimlerinde karsimiza ¢ikmustir.
Boylelikle Weimar Devleti’nin 1920’li yillarda iginde bulundugu siyasi ortamin
yarattig1 Yeni Nesnelcilik akiminin, savagla ve Almanya’da ortaya ¢ikan yeni rejimle
birlikte yasanan gocler sonucunda Amerika’da yaygmlastigt ve Amerikali
sanatcilarin eserlerinde dontistime ugradig1 gorilmiistiir.

Savas sonunda Avrupa’da kalan sanatgilarin bir kismi sanat iiretimlerine
devam edememistir. Disavurumcu ve gergekiistiici akiminin Oncli sanatgilar
Amerika’da bir araya gelmis ve orada olusturduklar: birliklerle Amerika’da yeni bir
sanat ortami olusturmuslardir. O donemde Amerika’da hakim olan sanat Amerikan
tarihinini yansitan sahneler ve giinliik hayattan yansimalardir. Avrupali sanat¢ilarin
sanatlar;, Amerika’da yeni arayislara neden olmustur. Ugiincii béliimde incelenmis
olan, 6zellikle Moholy Nagy, Hans Hoffman, Salvador Dali, Duchamp, Max Ernst
gibi Oncli sanatgilar Amerika'da da yeni bir sanat kiiltiiriiniin olusmasindaki temelleri
atmiglar ve Amerikali sanatcilara sanatsal anlamda Ornek teskil etmislerdir.
Avangard sanatin Onciileriyle bir araya gelebilen Amerikali sanatgilar, ilerleyen
zamanlarda avangard sanati degistirme ve gelistirmenin yollarin1 aramiglardir.
Amerika’da soyut digavurumculugun gelismeye basladigi donemde, savasta harabe
haline gelmis Avrupa’da bir yandan yasanan yikim toplanmaya ¢alisirken bir yandan
da sanatta deneysel arayislar icine girilmeye baslamistir. Onemli sanatgilarni
Amerika’ya kaptiran Avrupa, geng sanatgilariyla soyut disavurumculuga paralel yeni
soyut denemeler yapmaya baglamistir.

Avrupa'da figlratif temelli sanatgilarin bir kismi1 kendi ig¢sel yolculugunda
soyutlamay1 tercih etmis, bir kismi da figiiratif bir islupla alisilmis nesne ve

figiirlerin {izerinde calismaya devam etmistir. Her iki iislupta da sanatcilar,

105



yasadiklar1 aci, kaygi, korku gibi insani duygular1 kendi 6znel gercekliklerinde
aramiglardir. Avrupa’da “lirik soyutlama” ve “tasizm” gibi akimlar bu donemde
ortaya ¢ikmustir.

II. Diinya Savasi, soykirimlar ve niikleer giicler etkisinde biiylik kayiplarin
yasandig1 bir slire olmustur. Yiizyilin yarisinda yasanan bu iki biiyiik diinya savasi
insanlarin “ige donlik” bir siirece girmesine neden olmustur. Fasist ve Komiinist
yonetim altinda olan devletlerde kiiltiir ve sanat politikalar1 devlet merkezli olmustur.
Bu tip totaliter yonetimlerde sanat¢inin sanat iiretiminin devletin himayesi altina
gectigi gorilmektedir. Bu durumun sonucu olarak da sanatcilar sanatlarini 6zglirce
yapabilecek yerleri yasam alanlari olarak tercih etmislerdir.

20. Yiizyilda yasanan tiim bu toplumsal olaylar, gé¢, soykirim ve milyonlarca
insanin hayatin1 kaybettigi iki biiyliik dinya Savasi sonrasinda tiim degerler
sorgulanmaya baglanmis ve Ozellikle sanat alaninda yeni bir yola girilmistir.
Dordiincii boliimde incelendigi Uzere, sanat¢ilarin bir kismi kendi i¢sel yolcugunda
soyutlamay1 tercih etmislerdir. Kendi yasadiklar1 aci, kaygi, korku gibi insani
duygular1 kendi 6znel gergekliklerinde aramislardir. Pollock’un eylem resimleri
Mathieu’nun lirik soyutlamaci resimleri, bu 6ze doniise ve deneysel yaklasima birer
ornektir. Ayn1 zamanda bu insani duygulari figiiratif olarak yansitan ve Avrupa’da
savas sonrast siddet temali resimleriyle ilk akla gelen sanat¢ilardan biri Francis
Bacon’dur. Francis Bacon, Viyana Aksiyonistlerinin daha sonralar1 yaptigi
performans sanatini, tuvale hapsolmus figiirleriyle kan ve organ pargalariyla
izleyiciye yansitmistir. Bu figiirlerin tuvalden ¢ikmis ve eylemin kendisi haline
dontismiis hali olarak Viyana Aksiyonistleri karsimiza ¢ikmustir.

20. Yiizyilin ilk ¢eyregiyle birlikte ortaya ¢ikan ve gelisen modern sanatin,
1920’11 yillarda olumsuz pek ¢ok olgu ile gelismeye devam ettigi goriilmiistiir. Fasist
ideolojinin modern sanati reddetmesinin sonucu olarak Amerika’da ortaya ¢ikan yeni
sanat hareketlerinin siyaset ve sanat iliskisi baglaminda, sanatin hayat ile igkin
hareket ettigi ve 20. yiizyi1lda bu evrenin yasanan toplumsal olaylarla paralel olarak
stirekli gelistigi goriilmiistiir.

Amerika’nin yani sira yasadigi gogten kiiltiirel anlamda en ¢ok etkilenen
tilkelerden biri de Tiirkiye olmugstur. Tiirkiye’ye gé¢ eden Alman mimar ve sanatgilar
yeni olusan rejimin kimligini olusturmada biiyiik katki saglamistir. Almanya’daki
rejimden kagan mimarlar 6zellikle baskent Ankara’da insa ettikleri devlet binalari ile

yapilarin kimlik kazanmasinda 6nemli rol oynamistir. Aym sekilde Tiirkiye’de anit
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heykel anlayisini gelistiren heykeltirag Rudolf Belling de anit heykel iizerine verdigi
egitimler neticesinde Tiirk heykel sanatinin gelisiminde 6nemli katki saglamis ve
kendinden sonra gelen sanatgi nesil i¢in dnemli bir 6rnek olmustur.

Bu bilgiler dogrultusunda Almanya’dan ve fagist rejimin etkisi altindaki diger
Avrupa tilkelerinden gog eden sanatgilarin gittikleri yerlerdeki sanat ortamini olumlu
yonde etkiledikleri ve gelistirdikleri, 6zellikle de yeni bir sanat akimi yaratma
hedefiyle sanat¢ilar1 destekleyen Amerika’da calismanin dordiincii boliimiinde
orneklerle gosterildigi iizere, sanatin gelisiminde biiyiilk rol oynadigi sonucuna
varilmigtir. Geleneksel bir sanat anlayisi olan sanatgilar yeni hareketlere dahil olma
konusunda daha cesur hamlelerde bulunmuslardir. Sanatgilarin gecirdigi bu doniisiim
siirecinde en oOnemli etkenlerden biri, Avrupali sanatg¢ilarin Amerika’da sanat
egitimlerini silirdlirmeleri ve sanatgilart modern sanat ile yakindan tanistirmalar
olmustur. ilerleyen siirecte Avrupa da, II. Diinya Savasindan sonra farkli bir yol
cizmeye baslamistir. Ayni dogrultuda Tiirkiye de mimari ve sanat alaninda Alman

mimar ve sanatgilarin katkilariyla modernlesme ve gelisme siirecine girmistir.
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