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Film Literacy: Reading A Tale of Three Sisters Sociologically
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Abstract: With the developing technology, today's century requires the individual, who is under the
bombardment of information from all sides, to have some literacy skills in order to reach the correct
information. It is essential to be a media literate in order to be aware of the social, cultural and political
messages that lie behind the abstract, concrete, sound and movement messages from the media, which are
often primary source of information. On the other hand, although the ability to read the media can be
sufficient at the point of analyzing traditional and new media messages, understanding the implicit language
of the movies whose domain is expanding today and having the ability to criticize the film is called film
literacy. Film literacy, which aims to create an audience that has the qualities of understanding and evaluating
cinematic products rather than watching films passively, reaches the layers of meaning lying in the depths of
the film and considers the film as a product of culture and art rather than seeing it as a tool to spend time
watching. Sociological analysis, which is one of the methods of film reading, reads films as a social art and
cultural product. In other words, this method sees movies as a cultural product that reflects the values and
ideals of society. On the basis of reading films with a sociological understanding, it is aimed to determine
society's value judgments, social memory, lifestyle and social roles within the framework of nation, class,
race and gender. In this type of reading, films refer to the social data of the period in which they were
produced or the period they deal with. In this study Three Sisters (Emin Alper, 2019) will be analyzed from a
sociological perspective in the context of class, gender, act, role and potency. When the film is analyzed with
sociological reading, it is concluded that it contains data in the context of class struggle, gender, roles and
power.

Structured Abstract: Literacy ability, which is based on making sense of what seen and heard on the screen
and the silver screen, expands the field of meaning with new concepts such as media literacy, visual literacy
etc. Literacy enables us to make sense of the world live in. Human being makes sense of the world we exist
in through our memory full of stories. Stories hosted by memories full of our experiences and knowledge
sometimes reach us through a film. Cinema is undoubtedly one of the ways to understand better and make
sense of world.

The purpose of a film is not just to entertain the audience by distracting them from social problems.
The film brings together fictional lives and real lives. Thus, it includes real-life stories, characters and
problems in the fictional World by bringing the past, present and future together on the big screen. The
individual, who witnesses the lives which does not know about, manages to empathize with them, through
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the film. So the audience increases ability to interact with the world live in by watching the film. For this
reason, it is very important to make sense of the watched film. Film literacy called the way of understanding
and perceiving cinema, first looks at its relationship with reality while reading any film. The movie, which
shows the events in a different way than in real life, allows the audience to see the events from different
perspectives and in a different way. It is very natural for the cinema, which has different storytelling
methods, to have more than one analysing methods. At this point, cinema as a phenomenon to be understood
and perceived; raises many problems that need to be examined for aesthetics, audience sociology, theory and
semiotics.

In this study, Three Sisters (Emin Alper, 2019) will be analyzed sociologically in the context of
class, gender, role and power.

The approach, which considers the criticism of films within a framework based on social sciences
according to sociological criteria, evaluates films as a product of social art and culture. In this respect, the
film is examined in the context of the social conditions of the period in which it was produced or the period it
deals with. From this point of view, no matter what genre or historical period a movie belongs to, it is
considered as a document that provides social data. On the basis of this understanding, sociological criticism
analyzes films on the axis of concepts such as class, race, gender and nation. Who reads a film with a
sociological approach in the light of these concepts, considers films as a cultural product that reflects
society's values, rules, ideals and worldview. Being able to make sociological film analysis makes it
necessary to better understand both the social structure and the films, to establish a connection between the
films in question and society and the culture.

In the film, Three Sisters (Alper, 2019) which tells the struggle for existence of three sisters, reveals
the class distinctions, gender problems, role and power struggle in the society the story takes place. The
concept of class can basically be defined as a group of people who have some things in common. The
difference between classes arises from the difference of social classes in different education, status, income,
job, profession and life styles. On the other hand, all relations between gender roles are essentially a struggle
for power. The gender order between men and women is the pattern of power and power relations established
between the definition of femininity and masculinity from past to present.

In the film Three Sisters (Alper, 2019), the director conveys the story of three sisters, who are stuck
in the axis of class conflicts, power and genderism, in a sociological way with observations from their own
past. Although it seems all the decisions about the future lives of the women taken by men of the film, it is
not only women who struggle by being stuck in the realm of class conflicts, power and gender in the film.
The possessor of has power not only over women, but also over men of the lower class. It is seen that the
power, which is the decision maker, is the only salvation option for both women and men.

One of the ways of making sense of the stories that cinema tells in this context, which functions to
convey the basic characteristics, lifestyle and point of view of a society, is to analyze the film from a
sociological point of view.

Keywords: Film literacy, gender, class, potency, sociological analysis

Oz: Giiniimiiz yiizyilinda gelisen teknoloji ile beraber dért bir taraftan bilgi bombardimani altinda kalan
bireyin, dogru bilgiye ulagsmasi i¢in bir takim okuma yazma becerilerine sahip olmasini gerekmektedir. Cogu
zaman birincil bilgilenme kaynagi olan medyadan soyut, somut, ses ve hareket araciligiyla bireye ulasan
iletilerin ardinda yatan toplumsal, kiiltiirel ve politik mesajlarin farkina varabilmek i¢in medya okuryazari
olmak sarttir. Ote yandan, medyay1 okuma becerisi geleneksel ve yeni medya iletilerini ¢dziimleyebilme
noktasinda yeterli olabilmekle beraber, giinimiizde etki alani gittik¢e genisleyen sinema filmlerinin ortiik
dilini anlamak ve filmi elestirebilme becerisine sahip olmak film okuryazarlig1 olarak adlandirilmaktadir.
Filmleri edilgen bir sekilde seyretmekten Gte, anlama ve degerlendirme niteliklerine sahip bir seyirci kitlesi
yaratmay1 hedef edinen film okuryazarligi, filmin derinliklerinde yatan anlam katmanlarina ulasir. Bu
yaklasim, film seyretmeyi vakit gegirmek icin bir arag olarak gdrmek yerine, filmi kiiltiir ve sanat {irinii
olarak degerlendirir. Sosyolojik analiz filmleri sosyal bir sanat ve kiiltiir {irinii olarak okuyan yontemlerden
biridir. Bu yontem filmleri toplumun deger yargilarini ve ideallerini yansitan kiiltiirel birer {iriin olarak goriir.
Filmleri sosyolojik anlayisla okumanin temelinde ulus, sinif, 1irk, cinsiyet gergevesinde toplumun deger
yargilarini, toplumsal hafizasini, yasam bigimini, toplumsal rolleri saptamak hedeflenir. Bu tiir okumada,
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filmler iiretilmis olduklar1 ya da ele aldiklar1 dénemin toplumsal verilerine gondermede bulunur. Bu
calismada Kiz Kardegler filmi (Emin Alper, 2019), sinif, iktidar, toplumsal cinsiyet ve roller baglaminda
sosyolojik acidan analiz edilmektedir. Sosyolojik okuma ile analiz edilen filmin sinif miicadelesi, toplumsal
cinsiyet, roller ve iktidar baglaminda veriler barindirdigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Film okuryazarligi, toplumsal cinsiyet, sinif, iktidar, sosyolojik analiz

1.Giris

Iginde bulundugumuz yiizyilda ¢ogunlukla aralarindaki fark gdzetilmeden birbirlerinin
yerine kullanilan okuma-yazma ve okuryazar kavramlarn arasindaki anlam farki giderek daha ¢ok
acilmaktadir. Bir tarafta harfleri ¢éziimlemeye dayanan okur-yazar olma yetisi diger tarafta
ekranda ve beyaz perdede gordiigiinii ve duydugunu anlamlandirmaya dayanan okuryazarlik yetisi
her gecen giin medya okuryazarligi, gorsel okuryazarlik vb. gibi yeni kavramlarla bir araya gelerek
anlam sahasini genisletmektedir (Kurudayioglu & Tiizel, 2010, s. 285). Bu noktada medyay1
okuyabilme yetisi gorsel mesajlarin olusturulmasinda ve aktarilmasindaki kiiltiirel, ekonomik,
politik ve teknolojik sinirliliklarin farkindaligi olarak tanimlanabilir (Lewis & Jhally, 1998, s. 110).
Gorsel iletilere iligkin bu farkindalik bir filmi yapisal ve igeriksel olarak ¢oziimlemek igin de
gereklidir.

Diinyanin bir iz diisiimii olan her film, diinyanin degismez dengesini, diger taraftan bir
oyun ve eglence olusunu seyirciye aktarmanin bir yoludur. Diinya bir oyun sahnesi iken, yonetmen
ilahi giice sahip bir tasarimcidir, insanlar oyuncu, kader senaryo metni, replikler ise insanlarin
hayatlarindaki eylemleridir. Tim bu ozelliklere sahip ve iginde yasadigimiz diinyay: algilama ve
anlamlandirmanin en Onemli araglarindan biri olan yedinci sanat sinema, varlikla ilgili
sorulabilecek tiim sorular i¢in genis bir alan agarken, bunu varolugsal bir dil sunarak gergeklestirir
(Yalsizuganlar, 2008, s. 9-10). Diger bir deyisle, film hi¢bir zaman seyirciyi toplumsal sorunlardan
uzaklastirarak yalnizca eglendirmeyi hedef edinmez. Film bugiinii, ge¢misi ya da gelecegi, gergegi
ayn1 zamanda gercek olmayani bununla birlikte riiyay1 ve gercek hayati ayni ortak riiyayr aym
ortak biligsel diizlemde yeniden birlestirir. Dolayisiyla kurmaca anlati i¢cinde sinemanin en énemli
basarisi, senaryo ekseninde gergekligi ve gercek yasamu tekrar yaratirken, 6te yandan seyirciye,
gergekligin kendisinin kurmaca tarafini fark ettirmesidir. Film seyretmek, insanin i¢inde bulundugu
diinya ile etkilesim kurma becerisini artirir. Cilinkii birey, seyrettigi bir filmle tanimadig1 hayatlara
tanik olmay1, o hayatlar1 yasayanlarla empati kurmayi basarir (Diken & Laustsen, 2010, s. 15-28).

Ucu bucagi olmayan bir alan olan sinemanin birden ¢ok giris kapisina sahip olmasi ¢ok
dogaldir. Bu noktada, anlamlandirilacak ve algilanacak bir olgu olarak sinema; estetik, seyirci
sosyolojisi ve gostergebilime yonelik incelenmesi gereken pek ¢ok sorun ortaya g¢ikarir. Bilimsel
acidan incelenebilecek sinemaya iliskin soylenebilecek pek ¢ok soz vardir (Metz, 2012, S.19). Film
okuryazarlig1 olarak adlandirilan sinemay1 anlama ve algilama bigimi, herhangi bir filmi okurken
oncelikle onun gerceklikle iligkisine bakar. Olaylar1 ger¢cek yasamda oldugundan farkli bir sekilde
gosteren sinema filmi, seyircinin olaylar1 farkli bakis agilariyla ve degisik bir bigcimde gdrmesini
saglar. Beyaz perdede hayatin dogal akisindan farkli bigimde goriilen, duyulan ve hissedilen
goriintiiler, seyircinin olay hakkinda farkli diistinmesini saglarken olaya iliskin mevcut diislince ve
yargilarin degistirilmesinin 6ntinii acar (Biiker, 2012, s. 4). Diger bir deyisle, her film yarattig
evren ile farkli bakis agilar1 ortaya koyar ve seyircinin daha Once gormedigini gormesini,
duymadigimi duymasimi ve hissetmedigini hissetmesinin Oniinii agar. Bu yoniiyle film gergekte
bilineni kendine 6zgii bir anlat1 tarz1 ile ortaya cikarir. Dahasi filmin anlattiklar1 gercek diinya ile
dogrudan baglantili oldugu icin, film bilindik olan1 bilindik seklide aktarmak yerine olaylar1 farkli
bir yaklasimla anlamlandirmay1 seger (Tuncel, 2016, s. 327). Bu noktada filmi anlamlandirma,
filmden bir anlam ¢ikarma eylemlerinin toplaminda filmi okuyan kisi hi¢ kuskusuz seyircidir.
Seyirci, sinemanin énemli varlik nedenlerinden biridir. Seyirci bir filmin “bakani™dir, “géreni” dir
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ve bu yoniiyle bir filmin film oldugunun tamgidir (Kirel, 2010, s. 14). Bir filme tanik olmak adina
“bakan’ olmaktan Ote “gdren” olmasi gereken seyircinin film okuryazarhigi diizeyi énemli rol
oynar.

2.Film Okuryazarh@

Her sanat eseri konusur, onu gorene, ona dokunana, onu duyana, onu hissedene kendisini
anlatir. Sair okurlarina kelimelerle seslenir, ressam yalnizliginin acisini renklerin tonuna saklar ve
firca darbeleri ile anlatir. Heykeltiras taslara saklar 1stirabin derinligini, suskunlugu. Ote yandan,
sinemanin bir sanat dali ve filmlerin sanat eseri olarak kabul edilmesi ise zaman almistir. Kamera
acilarimin bir hikaye yaratmak icin bilingli kullanimi, aydinlatmanin sahnede verilmek istenen
duyguya katkis1 gibi gorsel anlati bilesenlerinin bir hikayeyi anlatma ya da bir gergekligi aktarma
amagch kullanilmasinin bir dil olusturdugunun anlasilmasi ile sinemanin bir sanat dali olarak kabul
edilmesinin &nii agilmistir (Unal, 2010, s. 11). Diger yandan sinema filmlerinin sadece bir gosteri
olmaktan 6te bizim disimizda olup biten ve tanik oldugumuz gorsel agirlikli her olay: aktaran ve
acik ya da ortiilk mesajlar barindiran, aktarmak istedigi diisiinceye gore mekansal ve zamansal bir
evren yaratma, her seyi gosterip anlatabilme giiciine sahip oldugu (Metz, 2021, s. 171-174) kabul
edilmigtir. Bu yoniiyle yonetmen sOylemek istedigi ne varsa film araciligi ile sdyleme olanagina
sahiptir.

Fellini’ye gore sinema hayatr anlatmanin kutsal bir bi¢imidir ve yonetmenin isi herkesin
tamidig1 bildigi icinde yasadigimiz, soluk aldigimiz diinyaya cok benzeyen bir o kadar da
bilinmeyen taninmayan diinyalar yaratmaktir. Bir sinema filminin amaci insanla, hayatla derin ve
saglam bir bag kurmak bdylece, hayati anlamak ve beyaz perdeye aktarmaksa, seyircinin bu
filmden edinecegi bilgi de insanla, yasamla, insanin yasami yorumlayisi ile ilgili olmalidir. Ancak
burada sozii edilen filmler ticari kar elde etmek iizere cekilmis gise filmlerinin aksine felsefi
elestiriye acik, goriinenin Otesini aktarmay1 hedef edinen, seyirciyi durup diisiinmeye sevk eden
filmlerdir. Bu filmler insan1 yepyeni bir diinya ile karsilastirmay1 basaran, hep alistigi, cok iyi
bildigini sandig1 seyleri bambagka bir acidan gérmesini saglayan, gerg¢egin daha kapsayici, ¢ok
daha genis bir bakisla goriilmesinin oniinii agan, felsefi degerlendirmeye acik filmlerdir. Felsefe ya
da diisiince ile bulusarak, goriinen ve bilinen alginin smirlarinin 6tesine gegen sinema sanati, insana
heyecan ve haz vermenin 6tesinde aydinlanmis bir bilincin yolunu agar (Savas, 2008, s. 23-28). Bu
baglamda, bilincin sinema yolu ile aydinlanmasi ise film okuryazarlig: yetisi ile miimkiindiir. Film
okuryazarligi kavramini ilk kez kullanan, Bat1 Afrika’da uzun yillar egitmenlik yapan John Wilson
(1961)’dir.Wilson, filmleri egitim amaglh kullanmaya c¢alisirken daha once hi¢ film gérmemis
Afrikalilarin tanidik olduklart nesnelerin goriintiilerini dahi iki boyutlu anlamsiz sekiller olarak
yorumladiklarini aktarir. Afrikali seyirciler Wilson’in gosterdigi sivrisineklerin ¢ogalmasinin nasil
engellenebilecegini konu alan bir filmde sadece bir tavuk gordiiklerini sdylemislerdir. Wilson ve
ekibi filmi tekrar seyrettiklerinde filmin bir yerinde anlatiyla hig ilgisi olmayan bir tavugun ekranin
ortasindan degil kosesinden gectigini gérmiislerdir. Filme iliskin baska sorular sorulan seyirciler bu
kez de bir adam ve bir esek gordiiklerini sdylemisler ancak bu goriintiiler arasinda bir bag
kuramamislardir. Dolasiyla bu goriintiilerden anlamli bir hikaye ¢ikaramamiglardir. Dahasi, Wilson
Afrikali seyircilere gore bir sahnede bir karakterin “gézden kaybolmasi” icin tipki gercek hayatta
oldugu gibi, ylirimekte oldugu yolu bitirmesi ve kdseyi donmesi gerektigini fark etmistir. Karakter
dogal olarak gézden kaybolmadan sahne sonlanip baska bir sahneye ge¢ildiginde film seyretme
deneyimi olmayan seyirciler, filmin yansitildig1 perdenin arkasina bakip karakterin nereye gittigini
gormek istemislerdir. Buradan hareketle Wilson, filmlerin goriilmesi igin pek ¢ok sembol
barmdirdig1 ve bu sembollerin film okuryazarligi yetisinin kazanilarak anlasilabilecegi sonucuna
varmugtir (TIldirar, 2015, s. 62).

Filmler seyirciyi perdeye tasidiklar1 evrenler araciligiyla farkli dykiileri paylagsmaya davet
eder. Bu Oykiiler ¢cok katmanlidir ve ¢cogu zaman bu katmanlarin hepsi goriilmemektedir. Ancak
filmler buna ragmen tanimlayamadigimiz anlamlara ve alt anlamlara dair okumalara izin verir
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(Kabaday1, 2013, s. 11). Farkli dykiilerin farkli katmanlarinda anlam ¢ikarmaya calisan seyirci,
filmleri goriir ve isitir, onlart zihni ve bedeni ile deneyimler. Diger bir deyisle, film seyirciyi
sasirtir, seyirci sasirir, film duygulari hareket gecirir, seyirci duygulanir, film bir sahne kurar,
seyirci o sahneden takibe baslar, filmin verdigi ip uclarini aklinda tutar, filmler seyirciye bir seyler
yaparken, seyirci de onlarla bir sey yapar (Bordwell, 2013, s. 29).

Albert Laffay’in de sdyledigi gibi film hem roman hem de figiiratif resimler gibi diger
sanatsal yapitlardan ¢cok daha 6teye giden nerdeyse gergek bir gosteriye dogrudan tanik oldugumuz
duygusunu yasatmaktadir. Film tipk1 gercek hayat gibi devinim iginde ilerler. Oykiisiinii olusturan
olaylar tipki gercek yasama 0zgii olaylar gibi devingendir. Boylelikle film seyircide algisal ve
duygusal bir katilma siirecini harekete gegirmektedir. Zihinsel ve duygusal bu harekete gegis filme
olan inangla ilgilidir. Diger sanatsal yapitlarindakinden ¢ok daha giiglii olan bu inang¢ kimi zaman
neredeyse yiiz ylize gelinen bir gergeklik diizeyine erigir ve bize bu boyledir demektedir. Sinema
seyircisinin gormek istedigi sey de “orada olmus olan” degil fotografta oldugu gibi, “yasanan bir
orada” olandir (Metz, 2012, s. 19-20). Baz1 filmler ger¢ege daha ¢ok benzer goriiniir, bazilar1 daha
az. Ancak, her filmin dyle ya da boyle gergekle bir iligskisi vardir. Es deyisle, her birinin bir
diizeyde mutlaka gergeklikle, yasadigimiz, tecriibe ettigimiz, bildigimiz ya da sadece hayal
ettigimiz gerceklikle ilgisi vardir (Yaren, 2013, s. 169). Bu noktada kurmaca film en basit ve en
temel diizeyde gercegin dilsel ve anlamsal olarak yeniden konumlandirilmasi olarak tanimlanabilir
(Bozkurt, 2019, s. 37). Anlatimin ortiik dilini anlayan ve filme elestirel yaklasan bireylerin
gerekliligine isaret eden film okuryazarligi ise bu baglamda devreye girmektedir (Medin, 2017, s.
466). Filmlerin irdelenmesinde resim, edebiyat, tiyatro, heykel gibi diger sanat dallari1 ile mimari
gibi alanlar 6nem tagir. Aslinda yasamdan beslenen filmleri okumak i¢in insan ve insana dair her
sey onemli 6nemlidir. Bir film okuryazari, psikolojiden, felsefeye, sosyolojiye, bellek kavramindan
toplumsal cinsiyete kadar pek ¢ok alanda tartisilan konulara iliskin arastirma yapmali, bilgi sahibi
olmalidir (Kabaday1, 2013, s. 33).

3.Yontem

I¢inde bulundugumuz cagda toplumsal farkliliklara iliskin bilgi ve diisiincelerin yayilmasi
noktasinda en 6nemli araglardan biri sinemadir. Filmler toplumsal konulara iligkin fikir yiiriiten bir
alan haline geldikge, diger yandan gorsel dil kadar Oykii aktarimi agisindan da zenginlestikge,
toplumsal teori ile sinema arasinda elestirel bir iliski kurmak kaginilmaz olur. Sinema giincel
toplumsal sorunlan dile getirirken, bireylerin en mahrem alanlarina girerek, onlarin arzularini ve
korkularini sekillendirme agisindan bariz bir etki alanina sahiptir. Sinema toplumsal incelemeye
iligkin yorumlar dretir, daha 6nceki kabulleri egip biiker ve yerinden eder. Bu giice sahip sinema
toplumla ilgili fikir sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda perdeye aktardigi toplumun ayrilmaz bir
parcasidir (Diken & Laustsen, s. 23-24). Sosyal, politik ve kiiltiirel agidan toplumun aynasi olarak
kabul goren sinema, toplumda yasanan olaylarin anlatilmasi agisindan 6nemli bir aktarim 6zelligine
sahiptir ve genellikle var olan gercekligi perdeye yansitir. igerik olarak baslangicindan itibaren
yasanan toplumsal olaylara benzer sekilde gelisim gosteren sinema, belirli donemlerde yasanan
toplumsal degisimleri her zaman perdeye aktarmistir (Ugur, 2016, s. 917). Giindelik hayata iligkin
birgok Onemli konuyu seyirciye sunan sinemanin, seyirciyi olaylardan haberdar ederken,
bilgilendirici bir yonii de mevcuttur. Sinema bu yoni ile, toplumun kiiltiiriinden etkilendigi gibi
toplumu da etkileyendir. Sinemanin bu etkisi, toplumda yasanan olaylar1 aktarimi agisindan sinema
ile toplumsal gerceklik kavramlari arasinda bir iligki oldugunu gostermektedir (Giingér, 2017, s.
105).

Filmlerin toplumu resmettigi iddiasi, elestirel sinema c¢aligmalarina iliskin yaklagimlarin
basinda gelmistir. Buna gore, sinema bireysel olan kadar toplumsal olani da yansitmaktadir. Ancak
sinemada toplumsal olani elestirel olarak perdeye tasimak her zaman kolay degildir.Sinema
toplumsal olanla ve toplumsal gergeklik ile iliskisi baglaminda bir taraftan sanal bir toplumu diger
taraftan gergek bir toplumu yansitmaktadir. Diger bir deyisle, kurmaca diinyada resmedilen toplum
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gercekte mevcut degilmis gibi yapilanir. Oysa filmlerle beyaz perdeye yansiyan toplum gercekte
var olan toplumla es giidiimliidiir. Bu nedenle filmin katmanlarinda gizlenmis diisiinceleri agiga
¢ikarmak, birden ¢ok kavramla baglayarak sosyolojik elestiri yapmak bir toplumun ge¢misini ya da
bugiiniinii degerlendirmenin bir aracidir. Bu noktada, filmleri dogru elestirebilmek i¢in gizlenmis
kodlar1 dogru kavramlarla dogru agidan okumayi bilmek gerekir (Karadayi, 2013, s. 54-57).
Filmlerin sosyal bilimlere dayali bir ¢erceve icinde sosyolojik Olgiitlere gore elestirilmesini 6n
goren yaklasim, filmleri toplumsal bir sanat ve kiiltiir iiriinii olarak degerlendirmektedir. Bu agidan
film, yonetmenin kisisel disavurumundan ya da gorsel 6zelliklerinden ¢ok, iiretilmis oldugu ya da
ele aldig1 donemin toplumsal kosullar1 baglaminda incelenmektedir. Bu bakis agisi ile bir film
hangi tiire ya da tarihsel doneme ait olursa olsun toplumsal veriler saglayan bir belge olarak
degerlendirilmektedir. Bu anlayis temelinde, Sosyolojik elestiri filmleri sinif, 1rk, cinsiyet, ulus gibi
kavramlar ekseninde ¢oziimlemektedir. Bu kavramlar 1s18inda sosyolojik yaklagimla bir filmi
okuyan film okuryazar tipki bir sosyolog gibi filmleri toplumun deger yargilarii, kurallarini,
ideallerini ve diinya griisiinii yansitan bir kiiltiirel iiriin olarak ele almaktadir (Ozden, 2004, s. 153-
154).

Filmleri sosyolojik agidan okumak; Filmin kiiltiirel ve ulusal niteligi nedir? sorusuna
yanita aramaktir. Bu baglamda, cevap verilmesi gereken en 6nemli soru, filmin iiretildigi iilkenin
kiiltiirine dair ne soyledigidir. Ciinkii, kiiltiirel kodlar tilkeden iilkeye ve kiiltiirden kiiltiire farklilik
gosterir. Film ¢oziimlemesi yapabilmek hem sosyal yapiy1 hem de filmleri daha iyi anlayabilmek,
ele alinan filmlerle kiiltiir ve kiiltiiriin diger alanlar1 arasinda baglant1 kurmay1 gerekli kilmaktadir.
Ulusal sinema kavramina yonelik tartismalar da bu yaklasim i¢inde yer almaktadir (Corrigan, 2007,
s. 19-113). Unal’a gore; her iilke sinemasi icinde bulundugu toplumu yansitan ayna niteligindedir.
Rus sinemasimin temel dykiileri Ekim Devrimi’nden bu yana Rusya’da yasananlar iken, Birinci
Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Almanlarin sinemasindaki korku, savas zamani golgelerin kol
gezdigi sokaklarda yasanan dehsette gizlidir. Bunun yaninda, toplumun neredeyse timiinii
etkileyen ve insan zihninde derin izler birakan savaglar, kitliklar, dogal afetler sinema sanati igin
cok degerli kaynaklardir. Yonetmenler, zihinlerinde derin izlerle hayatina devam eden kimseleri en
iyi sekilde anlatmayi, seyircinin onlarla empati kurmasini saglamayi, duygularina hitap etmeyi
hedeflemektedirler (Unal, 2011, s. 25).

Filmleri sosyolojik acidan okuyan film okuryazari, filmsel anlati i¢inde toplumun en
onemli pargasi olan insanlarin birbirlerini, ¢gevrelerini ve toplumu anlamlandirmalarina yardimei
olan ifadeleri tespit ve desifre etmeyi amacglamaktadir. Sosyolojik elestiri filmleri, temalarini ve
belirli sinifsal oOzellikler arz eden karakterlerini ve rol modelleri ¢dziimleme amaci ile
degerlendirmektedir. So6zii edilen konu ve karakterlerin kaynagi toplumsal yasamdir. Perdede
yaratilan evren, toplumsal iliskiler baglaminda ortaya ¢ikmaktadir (Akbulut, 2010, s. 268-273).
Bununla beraber film hakkinda bir deger yargisi yiiritmeyen sosyolojik elestiri tespit yapmakla
yetinir, diger bir deyisle betimleyicidir (Ozden, 2004, s. 157). Tarih boyunca “Sinema
toplumumuzu anlamak igin nasil kullamlabilir”? Sorusunu soran pek ¢ok sosyolog tiim 6znelerin
sosyal gergevede hareket ettigini varsaymaktadir. Bu baglamda, filmlerin bize toplumdaki yasama
iliskin mutlaka bir seyler sdyleyecegini diisiinmektedirler. Sinema topluma ve toplumsal siirece
iligkin veriler saglayabilir. Diger yandan, filmler toplumdaki hegemonik diisiince ve yapilara,
mevcut stereotiplere, basma kalip yargilara, ahlaki degerlere, ideolojilere karsit bir tavir sergiler ya
da onaylar. Dolayisiyla filmler sosyolojik bakis agisi ile degerlendirildiginde, degerlendirilen bir
film degil, bir sanat eserinin topluma bakan “sosyal boyutudur (Nasciment, 2019).

Bu calismada Kiz Kardesler (Alper, 2019) filmi simuf, toplumsal cinsiyet, rol ve iktidar
baglaminda sosyolojik agidan analiz edilecektir. Filmin secilmesinin sebebi, llkemizde belirli
bolgelerde goriilen besleme olgusunu, toplumun tiimiinii ilgilendiren toplumsal cinsiyet ve sinif
catigmalar lizerinden anlatmis olmasidir. “Yetistigim kasabada besleme ¢ok yaygin bir uygulama
idi. Arkadagslarim vardi. Kéyden gelmis eviatlik edinilmis kizlarin durumu beni ¢ok iizerdi. Hem
aileden koparilmis olmalart hem de yani ailelerine tam olarak ait olamamalari, kabul edilmemeleri
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benim igin bir dertti. Bu kizlarin hikayelerini anlatmak istedim”
(https://www.youtube.com/watch?v, =_t7FDDprYwQ, 2020).

Filmin 6ykiistiniin i¢inde yasadigi toplumdan izler tasidigini ve bu dogrultuda filmde
toplumsal kesitler sunuldugunu belirten yonetmen, karakterleri bildigi ve tanidig1 insanlardan
sectigini dile getirmektedir (https://www.youtube.com/watch? v=AUOUXVNEMSY, 2020).

4.Bulgular ve Tartisma
4.1.Smif Kavram ve Siif Miicadelesi

Sarp kayaliklarla cevrili koye dogru ilerleyen bir araba ve bu arabanin arka koltugunda
aglayan bir kiz sahnesi ile baslayan film, besleme olarak kasabaya giden ve geri donen ii¢ kiz
kardesin kdyden ¢ikma ¢abasini anlatir. Filmde yer alan zitliklar hem simif miicadelesi hem de
toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilebilir. U¢ kiz kardesin var olma miicadelesinin
anlatildig1 filmde oncelikle sehirli ve kdylii olarak ta kategorize edilebilecek tasrali ve kasabali
zithg, es deyisle sinifsal bir ayrim goze ¢arpmaktadir. Sinif kavrami en temelde ortak ozellikleri
olan bir grup insan olarak tanimlanabilir. Siniflar arasi fark ise sosyal siniflarin farkl egitim, statii,
gelir, is, meslek ve yasam bicimleri ile ¢cocuk yetistirme sekilleri ve degerlerinden yola ¢ikarak
saptanir (Ugur, 2016, s. 919). Doktorluk yapan Necati kasabali temsili iken ¢obanlik yapan Veysel
tagralidir. Bu ikili arasindaki zitlik sinif miicadelesinin en bariz 6rnegidir. Modernligin temsili olan
Necati, ayni zamanda bir giic unsurudur. Kéyden ¢ikmayi, kasabada yasamayi, doktor olmayi
basarmis bir gii¢ figiiriidiir (Cavas, 2020, s. 56). Necati, koyde bu kadar saygi duyulan bir figiir
iken 6te yandan, ¢obanlik yapan Veysel bir o kadar hor ve kiigiik goriilen bir karakterdir. Veysel’in
varlig1 ile yoklugu ev halki icinde 6nemsizdir. Gokhan’in hastaneye gotiiriilecegini 6grendiginde
neden ona sdylenmedigini sordugu sahne ev halki tarafindan 6nemsenmedigini gézler oniine
sermektedir.

Veysel: Gokhan't hastaneye gotiirecekmissiniz.

Reyhan: Ne var, ishal ¢cocuk kag giindiir.

Veysel: Hi¢ hasta gibi degil. Giiliiyor, oynuyor.

Reyhan: Benden iyi mi bileceksin? Ben degistiriyorum altini, civik ¢ikiyor kag giindiir.
Veysel: Gegen ay zatiirreden geberiyordum burada, ama kiliniz kipirdamiyordu hig.
Sevket.: El kadar bebekle mi kiyasliyorsun lan kendini?

Ote yandan, ev halki tarafindan Veysel’in aldig1 higbir karar da ciddiye alinmaz. Ornegin
Veysel, gece yanina eskiyalarin yanastigini artik siiriiye gitmek istemedigini dile getirir. Sevket
giilerek Veysel’in golgesinden korktugunu, babasiin da bdyle oldugunu sdyler bunun {izerine
kizlar da giilerler. Reyhan “baba ugrasma yarum akilliyla” der. Veysel sadece ev halki tarafindan
degil, icinde bulundugu toplum tarafindan da diglanmakta, es deyisle Onemsenmemektedir.
Smiflarm olusturdugu toplum kavramimi tanimlamadan Once toplumun ne olmadigmma bakmak
gerekir. Toplum sadece onu olusturan bireylerin matematiksel toplami degildir. Bireylerin
kendilerine 6zgii bireysel 6zellikleri birbirlerinden farkli oldugu kadar, bir arada yasayan bireylerin
nitelikleri, 6zellikleri de baskadir. Diger bir deyisle, birey bir toplumun iiyesi oldugu zaman nitelik
degisir. Toplumun bir parcasi olarak ondan etkilen birey, toplumdan soyutlanmis, tek basina bir
kisinin niteliklerine sahip degildir. Ornegin; bir adada tek basina yasayan Robenson ile bir toplum
icinde yasayan Robenson ayni varliklar degildir. Toplumu sosyo kiiltiirel olarak tanimlarsak, ortak
bir ¢evrede yasayan belirli deger ve kurallara sahip olan ve birbirleriyle yaptiklari etkilesimlerde bu
deger ve kurallar1 kullanan bilingli kisi ve gruplardir. Marx toplumu, uzlasmaz siniflarin gatismalari
sonunda belirlenen bir etkilesim siireci olarak degerlendirir. Toplumda meydana gelen olaylar,
farkli simiflarin etkilesimleri dolasiyla ortaya ¢ikan catigmalardir (Kongar, 2012, s. 41-45).

www.turkishstudies.net/turkishstudies



1756 Seher Seylan

Necati’nin istegi lizerine Sevket ve muhtar bir sofra hazirlatir. Bir ara Veysel yanlarma gelir,
Sevket ve muhtar Veysel’in gelmesinden rahatsiz olurlar. Veysel Necati’den is ister.

Sevket: Kim bakiyorsun ulan is, kendine mi?

Ulan okumast yazmasi olmayan adamin doktor muayenehanesinde ne isi olur?
Necati: Bak simdi, ne enteresan. Sen kasabaya ézeniyorsun. Ben de sana dzeniyorum.
Mubhtar: Estagfurullah

Sevket: Estagfurullah

Necati: Tabii ya, bak mesela imkdmm olsa diyecegim ki ver koyunlar: bana, ¢ikayim
daga, vallahi. Karigan yok, gériisen yok, mis gibi hava.

Veysel Reyhan ve Gokhan ile kasabada yeni bir yasam siirmek i¢in Necati’den is isterken,
Sevket Veysel’in okuma yazma bilmemesini dile getirerek, onun kasabada calismak icin gereken
asgari 6zellige bile sahip olmadigim kiigtimser bir tavirla dile getirir. Veysel’in kasabada yeni bir
hayat kurmay: hayal etmeye dahi hakki yoktur. Ote yandan, Necati’nin Veysel’e 6zendigini ifade
etmesinin ardindan Sevket ve muhtar, “olur mu dyle sey” anlaminda “Estagfurullah” derler. Diger
bir deyisle, Necati’nin Veysel gibi birine 6zenmesi miimkiin degildir. Sahnenin devaminda,
Veysel’in ig konusunda israrimi siirdiirmesi Necati’yi rahatsiz eder: “Haywr bir de siz sehre gelmeyi
kolay bir sey zannediyorsunuz. Ciinkii herkes orada hazir bekliyor gelsinler diye. Kardegim, senin
bir meslegin var mi? Yok. Birikmis paran var mi? Yok. Okuman yazman yok be. Geleceksin
burada, armut pig agzima diis, oh”.

Necati, daha giizel bir hayat yasamak icin kasabaya gidip ¢alismak isteyen Veysel’e ait
oldugu smifa iliskin yetersizliklerini siralar, bu halde kasabaya gitmesi miimkiin degildir. Ote
yandan, smifi tanimlarken sadece ekonomik diizey, mesleki alan, egitim diizeyi gibi toplumsal
yapiy1 ve hiyerarsiyi  dikkate almak yeterli degildir. Daha biitlinciil bir bakis agisi ile simif, her
birini onceleyen ve belirleyen hepsinden farkli, hepsinin iizerinde yer alan bir olgudur. Simif
gergekligi, toplumsal diizen {izerinde dogrudan ya da dolayli olarak etkide bulunan, ekonomik,
sosyal, siyasal esitsizliklerin, gii¢ iligkilerinin ve bu iliskilerin biiriindiigii tiim bi¢imlerin temelini
olusturan, kisaca ¢ok yonlii bir etmendir (Ongen, 2006, s. 25). Kdyde Necati’ye sonsuz bir saygi
duyulur. Yaptig1 her sey, aldigi her karar sorgulanmadan onanmaktadir.

Necati: Siyaset bize gore degil be muhtar.
Muhtar: Tabii abi, siyaset¢i dedigin adam azicik tickdgit¢i olacak.
Sevket: Senin gibi namuslu, diiriist adamin ne isi olur siyaset ile?

Ote yandan, kdyde Gokhan’in Reyhan ve Necati’nin cocuklari olduguna iliskin
dedikodular yayilmistir. Necati ve Sevket arasinda bu mesele hi¢ konusulmaz. Veysel kdyde boyle
dedikodularin dondiigiinii Necati’ye sOyleyince Necati ¢ildirir ve Veysel’e saldirir. Bunun {izerine
Sevket: “...ne yapacaksin, bu Veysel boyle yarim akillidir. Lafina falan da kimse kulak asmaz
onun. Kimse hesaba katmaz onu koyde” der. Veysel yine kimsenin soziine itibar etmedigi yarim
akilli olarak yaftalanir. Gli¢ unsuru Necati’yi rahatsiz edecek her seyin iizeri Ortiiliir.

Siif gergekliginin filme yansidigi bir bagka nokta besleme uygulamasidir. Besleme olarak
kasabaya giden kizlar bir taraftan yeni ailelerine tam anlam ile dahil olamamakta diger taraftan
kdye, kendi ailelerinin yanina donmekten rahatsiz olmaktadirlar.

Nurhan: Ben kendi kendimi hasta ettim.
Dedim ki...Ben belki hasta olursam...

Belki bana acirlar da ¢camagsirlaring ytkatmazlar dedim.
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Belki dedim, ¢cocuklarinin kulagini cekerler. Ama onlar beni bu koseye attilar.

Kizlar besleme olarak gonderildikleri ailenin ebeveynlerine anne ve baba diye hitap
ederler, ancak higbir zaman o evin gergek kizlari gibi muamele gérmemekteler. Ev isi yapan, gocuk
bakan, yemek yapan kizlarin hizmet ettikleri ailelerin onlara hizmetgi gibi davranmalarina ragmen,
o evlere geri donmek istemeleri, filmdeki arada kalmishgin, zithgm bir gostergesidir. Nurhan,
Necati Bey ve Neriman ona daha iyi davransinlar, daha fazla ¢camasir yikamak zorunda kalmasin
diye bilerek kendini hasta eder. Ancak bekledigi sonucu elde edemez. Arada Oksiiriiyor olmast
kimsenin dikkatini ¢ekmemistir ve Ozgiir’e sert davranmasi sebebiyle kdye geri getirilir. Nurhan
koye gelir gelmez yaptiklarina pisman olur ve Necati Bey’e onu geri gotiirmesi i¢in yalvarir. Necati
Bey’in evine besleme olarak gonderilme ihtimali olan Havva’nin cantasi ise hep hazirdir. K&y
kurtulmak istenen yer iken, hizmetgilik yapacaklarini bilseler de kizlar i¢in kasaba kurtulustur.

Insanlarin diinyada yasadiklar1 yer ve yasadiklar1 yerde gerceklestirdigi eylemler, onlarin
yasadiklar1 ortalama yasam siireleri ve mevcut segeneklerini ve firsatlarini biiyiik lgiide etkiler.
Ote yandan, tanimli bir bélge veya halk igindeki kit kaynaklara sahip bir bireyin konut, egitim,
evlenecek kisi icin rekabet eden bir bireyin, Otekilere kiyasla gelir, miilkiyet, giic ve statii
bakimindan nasil konumlandigi sorusu da esit derecede 6nem tasir (Jarvis vd., 2012, s. 117).
Yoksullugun sadece gelir yoklugu ya da diisiik tiiketim diizeyi araciligiyla islevini yerine
getirmekle sinirlandirmak dogru degildir. Ayn1 zamanda yoksulluk barinma, gelir, tiiketim, s6z
hakki, temel hizmetler, haklar, yonetisim gibi ¢oklu yoksunlukla iliskili ve ¢ok boyutludur (Sen,
1999). Havva kdye geri dondiikten sonra, onunla aynt mekanda uyumak istemeyen Veysel Sevket’e
Reyhanla evli olduklarint bu yiizden Havva ile ayn1 odada yatmak istemedigini sdyler, bunun
tizerine Sevket: “Mahremine o kadar diiskiinsen git kendine ev yaptir” der. Sosyo- ekonomik
durumu giiclii olmayan dolasiyla iktidar unsuru olmayan Veysel, nerede yasayacagi, nerede
uyuyacagina iligkin konusma ya da tercih hakkina sahip degildir.

4.2 .iktidar Baglaminda Toplumsal Cinsiyet ve Roller

Toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki biitlin iliskiler esasinda bir iktidar miicadelesidir.
Cornell’e gore erkeklerle kadinlar arasindaki toplumsal cinsiyet diizeni, ge¢misten giliniimiize
kadinlik tanimiyla erkeklik tanimi arasinda kurulmus gii¢ ve iktidar iligkileri oriintiisiidiir (Cornell,
2016, s. 140). iktidarda olan giicii elinde bulunduran erkektir. Ote yandan, giicii elinde bulunduran
erkekler olduklar farkli iktidar bigimleri ile sadece kadinlar iizerinde degil, diger erkekler iizerinde
de iktidar kurarlar ve varliklarim kurduklari bu iktidar i¢inde siirdiiriirler. Ana erklilikten
ataerkillige gecis siirecinden sonra, iktidara sahip olan erkegin, tarihsel siire¢ i¢inde bu giiciinii
koruyarak, iktidara sahip olmasini saglayan sistem, kendi kimliginin olusumunda da belirleyici
olmustur. Erkek egemen sistem, tipki kadina yiikledigi roller gibi erkege de cesaret, ciddiyet, giiclii
olmak, evine, ailesine bakmak, ¢aligmak gibi toplumda kabul gérmiis, gegerli erkeklik normlaria
uygun davranmasi gerektigini dgreterek, erkeklik rollerini siirekli kilmistir (Segal, 1992, s. 161).
Toplumsal cinsiyet alan1 tamamen giig, esitsizlik ve siddet icerir. Filmin erkekleri ne kadar acinasi,
sevimsiz, beceriksiz ve iktidarsiz olursa olsun kiz kardesler, onlarin iktidarinda hapis kalmis
durumdadirlar (www.alt yazi.net, 2021). Havva ve Nurhan’1 kdye geri getiren erkeklerdir, onlari
geri gotiirecek olan yine erkeklerdir. Reyhan ise Necati Bey’in evinden ayrilmak zorunda kalinca
koye donmek yerine Ankara’ ya teyzesinin yanina gitmek ister ama babasi izin vermez ve onu koye
getirir. Es deyisle, kadinlarin geleceklerine karar veren erkeklerdir. Sevket kizlarinin bir sekilde
kasabaya besleme olarak gitmesi igin elinden geleni yapar. Reyhan geri donmek zorunda kalinca,
Necati Bey’in evine Nurhan’1 gonderir. Nurhan geri getirilince de Havva’y1 gondermek i¢in Necati
Bey’i ikna etmeye caligir. Sevket’in cabasi kizlarinin besleme olmasi iken, kasabaya gitmelerini
saglayacak yine bir erkektir. Sadece kiz kardesler i¢inde degil babalar1 i¢in de kizlarin kdyden
kurtulup yeni bir hayat siirmelerinin yegane yolu Necati’dir. Havva’nin besleme olarak kasabaya
gitmesi, Nurhan’in iyilesmesi, Reyhan’in Ankara’ya gitmesi i¢in Necati’nin kasabaya gelmesi
gerekmektedir. Kiz kardeslerin kdyden kurtulmalariin yolu Necati’ye baghdir.
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Toplumsal cinsiyetcilige gore cekirdek aile ve ailenin iyi bir arada tutulmasi 6nemlidir.
“Aile” ve “cinsiyet rolii” nii bir biitiin olarak ele alan sosyolojik ¢alismalarin asil odagi ise es ve
anne olarak kadinlar es deyisle kadinlik roliidiir. Cinsiyet farkliligina ve toplumsal cinsiyete iliskin
ortak bir rol kavraminin ¢iktig1 nokta ise cinsiyet roliidiir. Kisinin cinsiyeti ile belirlenen genel bir
roliin canlandirilmasi erkek veya kadin olmanin anlamidir. Buna gore, kadinligi ve erkekligi
ilgilendiren herhangi bir durumda “Erkek rolii” ve “kadin rolii” olmak iizere iki cinsiyet rolii vardir
(Cornell, 2016, s. 85-63). Rol; “bir iste bir kimse veya seyin iistiine diisen gorev” olarak tanimlanir
(www.sozluk.gov.tr, 2021). Film boyunca kadmlar toplumsal cinsiyetgiligin kadinlara bigtigi
yemek hazirlama, temizlik yapma rollerini yerine getirirlerken goriilmektedirler. Kadinlar sadece
ev i¢inde ya da etrafinda hizmet etmekle kalmaz, Necati, Sevket ve muhtarin kayaliklarda kurdugu
yemek sofrasinda hizmete eden Havva, yine bir kadindir. Besleme olarak Necati’nin evine
gonderilen Reyhan toplumun ona bigtigi rollerin digina ¢ikinca cezasini koye geri getirilerek ¢oban
Veysel’le evlenmekle dder. Ote yandan, Necati hayatina devam eder.

Diger yandan, her ne kadar filmin kadinlarin gelecegi erkekler tarafindan belirlense de ya
da toplumsal cinsiyetgilik baglaminda kadinlara bigilen roller geregi yemek, temizlik, ev igleri
yapsalar da kadmlik rolleri bilindik basmakalip temsillerden farklidir. Ug kiz kardes de kendilerini
rahatlikla ifade edebilmekte, dahasi babalariyla mizahi bir dille dalga gegmektedirler.

Sevket: Muhtar, kime gelir akil danigsmaya? Bana gelir, bana.

Reyhan: Ay anam, baba basladin yine kendini Gvmeye.

Sevket: Ne yapayim, kimse ovmeyince mecburen ben de kendi kendimi 6verim.
Reyhan: Allah askina baba, biz senin nereni ovecegiz?

Kizlar her ne kadar fikirlerini dile getiriyor olsalar da diisiince diinyalar1 yine var olduklari
toplumla paralellik gostermektedir. Veysel ve babalar1 ile diledikleri gibi konusan ve onlara
diledikleri gibi davranan kiz kardesler Necati gibi iktidar sahibi erkeklerle konusurken daha
¢ekingen, ihtiyatli ve saygili davranmaktadirlar. Buna gore ataerkil toplumda, ailenin gegimini
saglayan erkektir. Erkek eger ailenin ge¢imini saglayabiliyorsa, kamusal alandaki iktidar
diizeninin, mikrosunu evde kurmus olur. Dolastyla, ekonomik giicii elinde bulunduran erkek ailenin
karar merciidir (Poole,1993, s. 74). Erkegin kendisine yiiklenen bu rollerin disina ¢ikmasi ise,
birtakim yaptirimlar1 kargilayacak gii¢ ve istekle olmasiyla dogru orantihidir. Ciinkii sistem
tarafindan kabul goren rollerin disina ¢ikan erkek, farkli tanimlarla yaftalanarak kilibik, sogan
erkegi sifatlarla alay edilir ve kiiglimsenir. Reyhan Veysel’in Necati Bey’le tartistigim
ogrendiginde Veysel’e cikisir. “Les gibi de raki kokuyorsun. Cinsi bozuk! Sen ne bilirsin raki
icmeyi falan? Kendini rezil ettin mi orada millete? Ayip! Utan, utan! Necati Bey'in yamnda. Insan
kendini, hi¢ olmad: bir yerini bilir be! Bana sormadan sen neler karigtirtyorsun yarim aklinla?”
Film boyunca Veysel’den bahsederken ya da Veysel’e kars1 “yarim akilli, deyyus, ugursuz, deli,
korkak, divane, meczup” gibi olumsuz sifatlar ve kiifiir ifadelerinin kullanmildig1 goriilmektedir.
Iktidara sahip olmayan Veysel her alanda yok sayilmaktadir. iktidar;

1. Bir isi yapabilme giicii, erk, kudret:
2. Bir igi basarabilme yetki ve yetenegi.
3. Devlet yonetimini elinde bulundurma ve devlet giiclinii kullanma yetkisi:

4. Bu yetkiyi elinde bulunduran kisi ve kuruluslar (www.sozluk.gov.tr, 2021)
anlamlarina gelmektedir. Bu tanimlardan da anlasilacagi gibi, olduk¢a genis bir alanda kullanim
bulan iktidar sozciigii bir gii¢ kavrami icermektedir. Erkek kimliginin olusumundaki faktorlerin
basinda gelen iktidar ayn1 zamanda erkegin gii¢ alanidir. Erkek bu giicii hem kadin hem de diger
erkekler iizerinde kullanmaktadir. Insana &zgii ve insanlar arasi biitiin iliskilerde kendini gosterir
(Foucault, 2014, s. 235). iktidara sahip olan her alana miidahale etme giiciinii kendinde
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bulmaktadir. Necati, kdyden ¢ikmay1 basarmis, doktor olmus, ayni zamanda kasabada benzin
istasyonu olan, kdyde arazisi olan bir gii¢ unsuru olarak kontrolii elinde tutan ve tutmak isteyen
iktidar1 temsil etmektedir. Kontrol hep kendinde olsun ister. Ornegin; Veysel Necati’ye kasabada
Reyhan’in Necati’den hamile kaldig1 dedikodularinin konusuldugunu sdyleyince Necati ¢ildirir. Bu
yapisal olgu, toplumda hegemonik erkeklik kavramini tanimlayan erkeklerin arasindaki iliskilerin
temelidir. Hegemonik erkeklik sadece kadinlarla ilgili degil, aym zamanda dislanmis, ikincil
konuma itilmis vb. erkeklik bigcimleriyle de ilgilidir. Ataerkil bir toplumsal diizenin isleyis
biciminin ayrilmaz parcasi da bu erkeklik bi¢imleri arasindaki etkilesimdir. Hegemonik erkeklik
kavramindaki “hegemonya”, Gramsci'nin italya’daki sinif iligkilerini degerlendirirken bahsettigi
gibi, acimasiz iktidar ¢ekismelerinin Gtesinde 6zel yasama ve kiiltiirel siireglerin orgiitlenmesine
sizan bir toplumsal gilicler oyunun sonunda kazanilan, toplumsal {stiinliiktiir. Hegemonya,
erkeklerden olusan bir grubunun, silah zoru veya ekonomik olarak zorda birakma tehdidi ile bagka
bir grup tizerinde kurdugu tstiinliik degildir (Cornell, 2019, s. 268). Erkekler sartlar1 ve konumlart
geregi nedeniyle iktidar alamyla dogrudan iliskilidir (Cornell, 2019, s. 21). Necati sadece
kadmlarin kurtuluslarinin anahtar1 degil ayn1 zamanda filmin erkeklerinin de oniindeki bir gii¢
figlirlidiir. Havva’nin kasabaya gitmesi i¢in Sevket Necati’yi ikna etmelidir. Buna kadar verecek
iktidar sahibi Necati’dir. Sevket hi¢cbir zaman kizlariin dénme sebebinin iizerinde durup onlarla
konusmaz, eger Necati kizlar1 geri getirdi ise kizlar kosulsuz sugludur. iktidar bir karar vermistir ve
bu sorgulanmaz. Sevket ve Necati arasindaki diyaloglarda Sevket’in Necati’yi hep olumladig1 ve
ovdigi goriiliir. Bu baglamda ataerkil toplumsal yapinin erkeklige verdigi ayricaliklar ve boylece
elde edilen iktidarin verdigi hegemonik istiinliik  Kkendisini erkeklik bigimlerinde gosterir.
Erkeklik kavrami kadmlar ve diger erkeklerle iligkili bir yapt olmasi sebebiyle degisen sosyo-
ekonomik kosullara ve kadinlarin toplumdaki konumlarma goére yeniden tanimlanip
yapilandirilmaktadir (Kimmel, 1987, s. 212). Erkeklerin issizligi ya da islerini kaybetmeyi sosyal
hayatlarindaki deger ya da iktidar kayb1 seklinde degerlendirmesinin sebebi budur (Ugan, 2012, s.
266). Erkeklik, toplumsal olarak iktidar temelinde kurulan cinsiyet diizeninin ve buna bagl {iretilen
kiiltiirel, ideolojik, dilsel, siyasal devamliligi temsil eden bir toplumsal cinsiyet bi¢cimdir. Bu bi¢cim
giiniimiizde yasanilan kiiltiirel iklimin etkisi altinda kendisine bigilen rolleri iistlenerek “erkeklik”
hallerine sokulur. Oyleyse giiniimiizdeki erkeklik kalibi neyi ifade eder? Giiniimiiz toplumunun pek
cogunda erkeklik algisi; baskici, sert, saldirgan, siddet tutkunu, 6fkeli ve giiglii bedene sahip bireyi
icermektedir (Kara, 2021, s. 192). Erkekligin, kadinlarin miicadeleleri ile kazandiklar1 haklar,
calisma hayati, s6z hakki edinme, kendini ifade erme giiciiniin artmasi gibi yasamsal alanlarda
gelisen degisimler sonucunda sorgulanmasi ile geleneksel pozisyonlardan “yeni” ve “belirsiz”
pozisyonlara gectigi goriilmektedir. Fiziksel, duygusal ve psikolojik asamalarda gdriilebilen bu
erkeklik krizlerinin Tiirkiye’de de tartisilan toplumsal ve bireysel yansimalarini (Sevim, 2019, s.
27) filmde de gérmek miimkiindiir. Filmin iktidar es deyisle otorite figiirii Necati’ye tek karsi ¢ikan
Veysel’dir, ama her defasinda ya dayak yer ya da hirpalanir. iktidar olmanim kosullarindan meslek
ve maddi durum ekseninde Necati’nin ¢ok gerisinde olan Veysel Reyhan’1 kdylin dilinden kurtarsa
da Gokhan ve Reyhan igin kasabaya gitmek, yeni bir yagsam kurmak istese de ona saygi duyulmaz.
Intihar etmeden once “Keske beni hor gérmeseydin. Keske beni hor gérmeseydiniz” sozleri
toplumun ona yaklasimini 6zetler.

Sonug¢

Oykiilerini ¢ogu zaman gercek hayattan alan sinema, icinde yasadigimiz toplumu,
anlamanin ve anlamlandirmanin yollarindan biridir. Bu tiir filmler iiretilmis olduklar1 ya da ele
aldiklar1 donemin toplumsal verilerine gondermede bulunur. Bu baglamda sosyolojik analiz ile
¢oziimlenen filmler toplumun deger yargilarini ve ideallerini yansitan kiiltiirel bir iiriin olarak
goriiliir. Filmleri sosyolojik anlayisla okumanin temelinde ulus, smif, 1rk, cinsiyet ¢ercevesinde
toplumun deger yargilarini, toplumsal hafizasim, yasam bic¢imini, toplumsal rolleri saptamak
hedeflenir. Bu baglamda incelenen, Kiz Kardesler (2019) filminde yOnetmen, sinif ¢atigsmalari,
iktidar ve toplumsal cinsiyetcilik ekseninde sikisip kalan ii¢ kizkardesin Oykiisiinii kendi
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gecmisinden goézlemlerle sosyolojik okumaya elverisli bir sekilde aktarmaktadir. Filmde sinif
catigmalari, iktidar ve toplumsal cinsiyet alanina sikisarak miicadele veren sadece kadinlar deglidir.
Ikidara sahip olan yalnizca kadinlar iizerinde degil, alt siniftaki erkekler iizerinde de gii¢ sahibidir.
Karar mercii olan iktidarin hem kadinlar hem de erkekler icin yegane kurtulus secenegi oldugu
goriilmektedir.
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