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REHA ERDEM CINEMA iN THE CONTEXT OF AUTEUR
THEORY

ABSTRACT

Cinema, which extends to the present day with the development of the French film
industries, also causes the birth of the New Wave French cinema. With the Auteur
theory, which emerged as a theory within the New Wave French cinema, it is also seen
that cinema extends from the society to the individual. Filmmakers such as Truffaut,
Godard and Resnais, especially Bazin, create a language of cinema that makes people
think and question when they refer to the individual who remains the other in the face
of society. Therefore, cinema, which was reborn in France with the Auteur theory,
reveals Auteur cinema and its directors with this innovative understanding. Auteur
cinema, which continues to develop in the world, constitutes the New Era Turkish
cinema in Turkey. Reha Erdem, Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim
Ustaoglu, Semih Kaplanoglu and Dervis Zaim are some of the auteur directors of New
Era Turkish cinema. When we look at the films of the directors, we see that the
concepts of time and space in Reha Erdem's first feature film, A Moon, represent the
whole film story. In the movie How Much Money, this time the director creates the
story of the movie through the image. The main part of the story in I'm Scared Anne
consists of the concept of identity. In the movie Five Times, the story proceeds with
the concepts of time and space. It is seen that the concept of belonging forms the main
story part of the director's film Hayat Var. In the director's film Kosmos, the concepts
of story time and space are provided. In Jin, the main story is provided by the concept
of belonging. The main story of the movie Big World consists of the concepts of time
and space. Identity is the main concept in the director's last feature film, I Found You.
On the other hand, with Nuri Bilge Ceylan's provincial trilogy, Zeki Demirkubuz's
trilogy of stories about darkness, Semih Kaplanoglu's Yusuf trilogy, Dervis Zaim's
traditional Turkish handicrafts trilogy and Yesim Ustaoglu's films, the directors'
language of cinema, mostly individual subjects. and creates time, space, identity,
image, and belonging elements. Based on this, the structural analysis method will

examine the time, space, identity, image and belonging elements in the films directed



by Reha Erdem.
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AUTEUR TEORIi BAGLAMINDA REHA ERDEM SINEMASI

OZET

Fransiz film endiistrilerinin gelisimleri ile birlikte giiniimiize kadar uzanan sinema,
Yeni Dalga Fransiz sinemasinin da dogmasina neden olmaktadir. Yeni Dalga Fransiz
sinemasi i¢inden bir teori olarak ortaya ¢ikan Auteur teori ile de sinema diisiinmeye ve
toplumdan bireye dogru uzandig: da goriilmektedir. Basta Bazin olmak tizere Truffaut,
Godard ve Resnais gibi sinemacilar toplum karsisinda 6teki kalan bireye deginirlerken
diistindiiren, sorgulatan bir sinema dilini olusturmaktalardir. Dolayasiyla Auteur teori
ile Fransa da yeniden dogan sinema, bu yenilik¢i anlayis ile de Auteur sinema ve
yonetmenlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Diinya da gelisimine devam eden Auteur sinema
Tiirkiye de Yeni Donem Tiirkiye sinemasinin olusturmaktadir. Reha Erdem, Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu ve Dervis Zaim, Yeni
Doénem Tiirkiye sinemasimin Auteur yonetmenlerinden bazilaridir. Yonetmenlerin
filmlerine bakildiginda Reha Erdem’in ilk uzun metrajl filmi olan A Ay, zaman ve
mekan kavramlarinin film hikayesinin biitiiniinii temsil ettigini goriiriiz. Ka¢ Para Kag
filminde yonetmen bu kez imge lizerinden filmin hikayesini olusturur. Korkuyorum
Anne filminde ana hikaye kismini1 kimlik kavrami {izerinde olusur. Bes Vakit filmde
isehikaye zaman ve mekan kavramlar ile yol alir. Y6netmenin Hayat Var filminde de
ana hikaye kismini1 aidiyet kavramimnin olusturdugu goriilmektedir. YOnetmenin
Kosmos filminde ise hikaye zaman ve mekan kavramlart saglanmaktadir. Jin filminde
de ana hikaye aidiyet kavrami ile saglanir. Koca Diinya filminin ana hikayesi ise
zaman ve mekan kavramlar1 olusturmaktadir. Yonetmenin son uzun metrajli yapimi
olan Seni Buldum Ya filminde ise ana kavrami kimlik olusturmaktadir.

Ote yandan Nuri Bilge Ceylan’im tasra iiclemesi, Zeki Demirkubuz’un karanlik {izerine
oykiler ticlemesi, Semih Kaplanoglu’un Yusuf iiglemesi, Dervis Zaim’in geleneksel
Tiirk el sanatlari liglemesi ve Yesim Ustaoglu’nun filmleri ile yonetmenlerin sinema
dillerini, daha ¢ok bireysel konular ve zaman, mekan, kimlik, imge, aidiyet unsurlari
olusturur. Buradan yola ¢ikarak calismada yapisal ¢oziimleme yontemi ile Reha
Erdem’in yonetmenligini yaptig1 filmlerde ki zaman, mekan, kimlik, imge ve aidiyet

unsurlar1 incelenecektir.



Anahtar Kelimeler: Fransiz Yeni Dalga Sinemasi, Yeni Donem Tiirkiye Sinemasi
Reha Erdem.



TESEKKUR

Tez calismamda bana yardim eden, her tiirlii soruma yanit veren ve beni yonlendiren
danmigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Seher Seylan’a sonrasinda maddi ve manevi olarak

hep yanimda olan aileme tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Dogukan AYDIN

Vi



Babama, anneme
ve
ablalarima..

vii



ICINDEKILER

ONAY SAYFASI ... et e e e anaae s i
ABSTRACT .ottt s ettt et ne e e nns ii
OZET ... v
TESEKKUR ......ocoooiiiiiiiceee ettt ettt sttt Vi
ITHAF SAYFASL ......ooiiiiiiiieiecee et vii
ICINDEKILER ........ooooioieoeeeeeeeeeeeeeeeeee et viii
BOLUM L.ttt 1
(O €3 0 21 £ 1
1.1 Aragtirmanin HIPOTEZI ........ocueiuiiiiiiiiiiciee e 2
1.2 Arastirmanin AINACT .....eeeoiuereeeiiiiiieessiieieessitreeessibeeeesssbaeeesssibseeessssbneeesssseeeeans 2
1.3 Arastirmanin Caligma SOTUlart .........cccooceiiiiiiiiiie e 2
BOLUM 2.ttt 3
2.1 Yeni Dalga Fransiz SiNemasT..........ccereririnininesieieeese s 5

p A T | (U G I=To] o TR PRURPRPSPRPN 8
BOLUM 3.ttt 11
3. UTEUR YONETMENLER VE YENi DONEMTURKIYE SINEMASI ........ 11
3.1 Reha Erdem SInemasi.........cciueeiiuiieiiiieeciee ettt e eare e enee e 18
3.1.1 Reha Erdem Sinemasinda Kimlik, Aidiyet, imge, Zaman ve Mekan
SOTUNSALL.....uiiiiiiiiiec e e 21

BOLUM 4......ooviiiieieie ettt 25
4. ANALIZ VE BULGULAR ......ooiviieieceeeeeeeteeee et 25
7 I A0 11153 1 s NSO PPURRRRPPON 25
4.2 FIlMIErin INCElENMESI ....vvvveiececeeeeececece et 25
B3 AAY .o 25
4.3.1 Zaman V& MEKAN ........cciiiiiiii e 26

VR N ol o ;B G TSRS 28
B.A.1 TMEE ..ottt 29

4.5 KOTKUYOTUM ANNE.....ciiieiiieieciiesiee e see st ste et et sae e ssaesteeseesnaesaeansesneesreeneennes 31



A.5. 1 KIMITK. oot 32

4.6 BES VAKIT ...t 33
4.6.1 Zaman Ve MEKAN ........ccceiiiiiiiiiiiiiiii i 34

A7 HAYAE VAT ...ttt 35
AT L ATAIVEL ... ns 37

4.8 KKOSIMIOS ...ttt ettt ettt ettt ettt h ekttt e h e e b e be e bt e nae e b e br e nee e 38
4.8.1 Zaman V& IMEKAN .......c.cooiiiiiiiieieiee st 39

R I | o ST PPP 40
4.9, 1 KIMIIK oottt ens 41

4.10 Sark1 SOyleyen Kadinlar ...........ccooveiiiiiiieiiniec e 42
4101 ATGIYEL ..ot ns 44

411 KOCA DUNYA .....cveiiiiiiiiiiiie e 45
4.11.1 Zaman V& MEKAN ........cccviiiiiieieiece et 46

4.12 SeNi BUITUM Y& ..cciiiieiiec et 48
4121 KIMITK oo 50
BOLUM 5ottt 52
B SONUC ...ttt sttt s et e bt e bt ne b nr et ne e 52
KAYNAKCA ..ottt 61
ERLER oottt en s 68
OZGECMIS ...ttt ne st enenes 70



BOLUM 1

1. GIRIS

Sinema sanat1 ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren farkli anlati sekilleri ile giintimiize
kadar uzanmaktadir. “Ozellikle sinemanin ilk yillarinda Lumiere kardeslerin kisa film
cekimleri ve yaptiklari gosterimleri ve Melies’in katkilar1 ile daha farkli bir yol
izlerken, Lumiere kardeslerin katkilari Melies’in kamerasini bir sihirbazlik aracina
doniistiirmesi ve Griffith’in sinemasal anlatimlari ile de dykii ve masal diinyasi yaratan
sihirli bir degnege biirtiinmiistir” (Ugur, 2017). Fransa da sinema adina ilklerin
yasandig1 budénemlerde sinema yapimlarinda mali isleri denetlemek ve desteklemek
adina Fransiz film endistrileri kurulmustur. Yapim sirketlerinin kurulmasi ve
faaliyetleri sonucunda iseFransa da sinema daha diizenli bir sistemi olusturmustur. Bu
diizen ortaminda da Fransakendi ulusal sinemasi olan Yeni Dalga sinemasinin
kurmustur ve bu yeni sinemanin i¢inden diisiinen bir kuram olan Auteur teorinin de
dogmasina zemin hazirlamistir. Fransiz Yeni Dalga sinemas: i¢cinden ¢ikan Auteur
teori ile de diisiinmeye baslayan sinema sanati bireye inmeye ve onu dinlemeye
baslamaktadir.

Ozellikle Auteur teorinin kurucularindan olan sinemacilarindan olan, Bazin,
Truffaut, Godard ve Resnais gibi sinemacilar ile giiniimiize kadar gelen sinema filmleri
birgok yonetmen igin referans niteligi tasimaktadir. Auteur sinema, bir ressamin
tuvalinden ki ¢izgiler ve hayal giicii, ger¢ekligin hissi gibi bir anlam biitlinliigl icinde
barindirmaktadir. Bir yaratici yonetmenin kadrajindan perdeye yansittigi anlam
biitiinliigli yaratic1 yonetmen ile de hayat bulmaktadir. Gergege en yakin sinema dili
olan Auteur sinema ile gercek artik bir fotograf karesi kadar gercek olmaya
baslamaktadir. Oteyandan yaratim siirecinde her dénem gelisen ve farkli anlayis
bi¢imleri ile seyircinin karsisina ¢ikan sinema, Auteur sinema ve yaratici yonetmenin

film diline dokunuslar ilede merak uyandiran ve ¢oziimlenmesi gereken bir konu



olarak farkli hisler uyandirmaktadir. Klasik sinemadan ve onun getiresinden tamamen
farkl1 bir diinya sunanAuteur sinema, sadeligi, dogallig1 ve olabildigince gercegi net bir
sekilde kamera oyunlariolmadan yansitan bir sinema yaklasimi benimsemektedir.
Auteur sinema, Tirkiye’de de gelismeye ve iiretmeye devam etmektedir. Bunun
neticesinde Yeni Donem Tiirkiye sinema i¢inden ¢ikan Reha Erdem, Nuri Bilge
Ceylan, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim ve Zeki Demirkubuz gibi yonetmenler 6teki

olan1 temsil eden filmler ¢ekmislerdir.

1.1 Arastirmanmin Hipotezi

Yeni Donem Tiirkiye sinemasinin Auteur yonetmenlerinden birisi olan Reha
Erdem, sinemasinda yer alan imge, aidiyet, mekan, kimlik ve zaman konular1 filmlerin
diline etki ettigi goriilmektedir. Auteur yonetmenini bazen konularmi doga ile
baglantili bazen de birey ve toplum konularina yer verdikleri goriilmektedir. Bu ¢alisma
Reha Erdemsinemasinda dil baglaminda bir yol gosteren imge, aidiyet, mekan, kimlik
ve zaman konularini yapisal ¢oziimleme yontemi ile film hikayesine etkilerini

incelenmesi konulariele alinmaktadir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci, Reha Erdem sinemasinin Auteur sinema ile olan
baglantisinin Yapisalc1 Coziimleme yontemi ile imge, aidiyet, kimlik, zaman ve mekan

konular1 dahilinde incelenmesidir.

1.3 Arastirmanin Calisma Sorular:

Calismanin arastirma sorular1 su sekilde belirlenmistir: (i) Fransiz film
endistrilerinin Yeni Dalga ve Auteur sinemaya etkileri nasil olmustur? (i1) Yeni
DonemTiirkiye sinemasinin Auteur yonetmenleri filmlerinde ki olay 6rgiilerini nasil
islemektelerdir? (iii) Reha Erdem sinemasinda zaman sorunsali ve mekanin uyumu ile
imge, kimlik, aidiyet nasil bir siiregler dahilinde gegmektedir?

Bu calismada Fransiz film endiistrilerinin etkisi ile giiniimiize kadar uzanan
Auteursinemanin, Yeni Dénem Tiirkiye sinemasi ile olan baglantisi ve Reha Erdem
sinema filmlerinin Yapisalci ¢oziim analizleri ve bulgular1 dahilinde filmlerinde ki

imge, aidiyet,kimlik, zaman ve mekan sorunsalinin incelenmesi yapilacaktir.



BOLUM 2

2. FRANSIZ FILM ENDUSTRISI

Fransiz film endiistrileri ilk yillarin da zayif ve diizensiz finans sistemlerine
ragmen, 1934 ile 1940 arasinda Fransa kendi sinemasiin imgesini diinya ¢apinda
taninmasini  saglayan filmler dretmeye baslamistir. “Fransiz sinemasinin ve
endiistrisinin gelismesinde ve yapimlar liretmesinde, sanatsal ve teknik anlamda bazi
yabanci uyruklu insanlarin katkilar1 bulunmaktadir. Fransa’ya gelen yabanci
teknisyenlerin ilk dalgas1 1. Diinya savasinin hemen ardindan, Paris’in her tiirden
sanatcilar icin bir diinya baskentiolarak degerlendirildigi 1920’lerin basimma denk
gelmektedir” (Lanzoni, 2015, s. 70). Savas oncesi Fransa da o6zel olarak orta sinif
seyirciyi ¢ekmek igin tasarlanmis olan sahneklasikleri tireten Le Film d’Art sirketi
biinyesinde sanat sinemas1 dogasini tasiyan atilimlar olsa da bircok Avrupa tilkesinde
oldugu gibi burada da asil olan etken olarak savas sonrasi yaralar1 sarma donemini
olusturmaktadir (Karadogan, 2016).

Ote yandan Fransiz sinemasmin en yetkin yonetmenlerinden birisi olan Jean
Renoir’in filmleri teknik agidan basarili oldugu kadar tematik agidan da basarilidir.
‘La Chienne’ (1931), ‘Le Nuit du Correfour’ (1933) ve ‘Madame Bovary’ (1934),
yonetmeniayirt eden teatral uyarlamalar1 olusturmaktadir. Jean Renoir’in ¢ikisini
saglayan filmi olan “Toni’ (1935), yasamin sabit ve geleneksel yoniine 6zgii tutkular
tanimlamaktan oteye giden bir film olmaktadir. Film ayni zamanda Provengal
(Fransiz) yasaminin bir incelemesini olusturmaktadir (Rotha & Gnffith, 2001).
Sinema filmleri birekonomik sinifin ve sistemin pargasi olmasindan dolayi ideolojik bir
sistemsel yapimindaparcasi olmaktadir. Bu nedenle sinema ve sanat genel anlamda
ideolojik ve toplumsal birboyutun dallarindan birisini temsil etmektedir. ideoloji belli
pargalarin bir araya germesiyle olusan bir yapiy1 temsil etmektedir (Menciitekin,

2010). Bir Renoir filmi olan Toni, donemi anlatan ve



Fransa’nin i¢inde bulundugu Politik diizene 1s1k tutanbir yapim olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Andre Bazin, film dilinin gegirdigi evrimi tartisirken ses gibi teknik
buluslarin estetik evrime katkisini1 sorgulayarak, bu katki yerineiki egilimli ya da film
yapma niyetini dikkate almaktadir. Ona gore bazi yonetmenler, biitiin dikkatini
simgesel anlatima yogunlastirirken; diger yonetmenler de gergekligin pesinden
gitmektedir (Kilinc, 2014). Jean Renoir’in basyapiti olan Toni filmi dénemin yapisina
dikkat ¢cekerken filmin sade ve gercekei bir gekim ile perdeye yansimasi donemi daha
1yl anlasilmasina olanak saglamaktadir. Bununla ile birlikte “Gergeklik ve izlenimi
filmin seyirci baglaminda algi kismini roman metinlerinden ve 6ykii metinlerinden
daha ¢ok etkilemektedir. Bunun sonucunda algi dolambagl gii¢ bir yol kullanarak
kitleleri pesinden ¢eken bir mekanizmaya doniisiir. Ote yandan halk ve sanat
arasindaki ugurumu da kaldiran bir koprii gorevi goriir” (Biiker, 1981).

Gergegin ne oldugu sorusu sadece gercekligi kapsamamaktadir, ayn1 zamanda
gercek olanin vurgusunu yapmak, belli bir ifadeyi vurgulamak isteyen fikre, sanatgiya
veona aracilik eden somut varlik anlayisina, her tarzdan sanat dalina yer edinmekte
olan sorunsalliga da isaret etmektedir (Sentiirk, 2012). Yeni Dalga Fransiz sinemasi
oncesi donemde Jean Renoir ve Rene Clair yonetmenliklerini yaptiklart filmlerinde
gercgeklik ile filmlerinde ki zaman dénemin sosyal, politik yapisina da 1s1k tutmaktadir.
Rene Clair’in ilk filmi olan Uyuyan Paris (1924) sessiz bir filmdir, bilimkurgu temali
vekomedi tiirlinii de i¢inde barindiran ayni zamanda elestirilerde barindiran yapim
bircok yonden doneme 151k tutan yapimlarin basinda gelmektedir.

Nasil siyah sadece renk eksikligi de degilse, sessizlik de buna gore ses eksikligi degildir.
Sessizlik her tiir baglamda olugmaktadir. Higbir zaman net degildir; inkarettigi, yerinden
ettigi ya da reddettigiyle iligkili olarak Onem kazanir. Sesi Oyle ya da boyle
cagristirmadan sessizlik hakkinda diisiinmek, konusmak ya da yazmak imkansizdir
(Tuna, 2014).

Yeni Dalga Fransiz sinemasi1 6ncesi donem olan ve Fransiz yapim sirketlerinin
daha yeni organize oldugu donemde filmlerin birgogu sessiz bir sekilde ¢ekilmektedir.
Bu filmler Fransa’nin simdi ki ve gelecekte ki yerini anlatan yapimlar olarak dikkat
cekmektedir. Bu ise sinemada gelecekgilik (Fiitiirizm) akimu ile baglantilidir. Fiitiirizm
bir sanat akimi Marinettin’nin 1909 yilinda yayinlanan manifestosunun etkileri ilk
olarak bu akimin dogdugu Italya’da hissedilmistir. Marinetti’nin 1944 yilindan
oliimiine kadar gecen siirede akimin etkileri siirmistiir. Fiitiirizm akiminin ilgilendigi
sanatlar da gesitlilik gostermektedir. Miizik sanati, resim sanati, sinema sanati gibi

birgok sanat ile ilgilenmis ve bu sanatlarin diisiince yapilarina etki etmistir. Akim, ana



diisiincesi olan gelecekgilik fikrinden dogmustur.

Sinema da gelecekgilik akiminin izlerini tasiyan ilk yapim olan Aya Seyahat filmi
flitlirizm akim tarihinin de sinema baglaminda ilkini olusturmaktadir. Giiniimiiz
sinemasinda sikca anlatilan uzay imgesinin sinema da yer almasi da Melies’1n katiklari
ile saglanmaktadir. Bilim ve kurgu sinemasinin temellerinin atilmasina onctiliik eden
Aya Seyahat filmi sinema tarihin de ilk gelecekei film olarakgésterilmektedir.,

Avangard sinemanin tarihi 20. Yiizyilin ilk ceyregine denk gelmektedir.
Fransa’nin deneysel sinemay1 deneyimlemesi ile baglamaktadir. Paris sehrinde CASA
film yapim sirketinin faaliyetleriyle birlikte baslayan sinemay1 ciddiye alma dénemi
sonrasinda da Quartier Latin’in aydin ve elit izleyici kitlesine yonelik yapilan Studio
28 ve Studio des Ursulines film yapim sirketlerinin agilmasiyla tartisilan filmlerin
yapimi baglaminda sektoriin 6zendirilmesi amaclanmistir (Yilmaz, 2011, s. 373).
Dolayisiyla Fransa, sinemanin ve akimlariin gelistigi sekillendigi bir iilke olarak
insan yagsaminin her noktasina sanat ile dokunan bir iilke olmaktadir. Bu yonii de

Fransa’y1, sinema ve sanata yol gosteren bir konuma getirmektedir.

2.1 Yeni Dalga Fransiz Sinemasi

Avrupa’da sinemanin gelecegi konusunda bir¢ok sinema akimi ortaya ¢ikmaistir.
Alman disavurumcu sinema, italyan yeni gerceklik sinemas: iilkeleri ve Avrupa
toplumuigin birer belge niteligi tasimaktadir. Fransa da sinemanin gelisimi Avrupa da
birinci ve ikinci diinya savaslari ile baglantili olarak ilerlemektedir. Yeni Dalga
sinemasi1 diger iilkelerin sinemalarinda goriilen gergeklik ve olabildigince sadelik
anlayis1 Fransiz sinemasinda da goriilmektedir. Sinema Fransa da ortaya ¢ikmuistir.
Lumiere kardeslerin 1895 tarihin de ilk halka acik olarak gosterimlerini yaptiklart Bir
Trenin Gara Girigi filmiParis de gosterirmistir. Diinya da sinema sanati ile ilk tanigan
Fransiz halki olmustur. [lkgdsterimden sonra sinema tarihi agisindan bir baslangig olan
film ge¢misten giliniimiize kadar uzanan sinemayr da tarihsel anlamda yerini
saglamlastirmistir. Bir iilke sinemasi olarak Fransa sinemaya farkli yenilikler katarak
bu sanatin gelisimine katkida bulunmustur (Yildirnm & Aytekin, 2019).

Marc Ferro’nun Sinema ve Tarih kitabinda film igin belirtigi diislince gergegin
izlenimsel goriintiisii olsun belgesel ya da kurmaca yapimlar olsun filmlerin timii
tarihsel bir belge niteligi tasimaktadir (Dogan, 2010, s. 194). Sinema da akimlarin
gergeklesmesinde en 6nemli faktor, tilkelerin iglerinde bulunduklart sosyal ve politik
yap1 dikkat gekmektedir. Sinema da yenilik baglaminda Italyan Yeni gergeklik akimini
ortaya ¢ikarmustir.

Alman disavurumcu sinemasini da yenilik olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Yenilik iizerine
bu tilke sinemalarindan ayrilan Fransiz Yeni Dalga, sinemast, “Sinema defterleri dergisi
etrafinda toplanan sinema elestirmenleri ile sinema kuramcilar1 1958 yillarinda



yonetmenlige gecerler. ilk filmlerini belgesel film olarak ¢eken buydnetmenler dogal
mekanlari ve taninmayan oyunculari filmlerinde rol vermislerdir (Oztiirk, 2019).

Ote yandan sinemanimn farkli akimlardan etkilendigi goriilmektedir. 1960’1l
yillarda sinemanin farkli sanat akimlarindan faydalanmasi sonucunda resim sanati ile
ortaya ¢ikarmaya calistiklar1 sanatsal akimlar sinemaya etkileri de olumlu olmustur
(Sucu, 2012). Empresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm ve Siirrealizm
akimlar Italyan Yeni Gergekgi sinemas1, Alman Disavurumcu sinemasi ve Fransiz
YeniDalga sinemasmin diisiince yapilarinin sanatsal boyutunu olusturmaktalardir.
Yenilik¢i bir sinema olan Yeni Dalga, klasik sinemanin 6ykii anlatim bigimlerinden
tamamen farkli bir yapiya sahip olmaktadir. Neden ve sonug iliskisine dayanan
Hollywood senaryolarindan ve sinemasinin anlati bigimi olan kapali anlatindan ziyade,
acik anlat1 bigimini benimsemektedir.

Yeni dalga sinema filmleri genelde acik anlatimin oldugu ve sinemaseverlerin
filmi izlerken diisiinmelerini sagladigi ve yine film sonunda da diisiinmelerini saglayan
yenilik¢i bir sinema olarak dogmustur. Agik bigimde ki anlatimlarda, hikayenin
boliimleriparcalanmis ve boliimlendirilmemis bir sekilde kendi Gtesini gosteren bir
ozellik olarak kurgulanmaktadir. Dolayasiyla bu tarz anlatimlarda filmde ki olaylar
kendi iglerinde siireklilik kismindan hari¢ diizlemsel bir sekilde insa edilmektedir.
Film de eylemler bir bitisi temsil etmezler bunun aksine filmin bazi1 kesimlerinde olay
orgiisii kesilir ve devamlilik saglanir. Klasik sinema da var olan Protagonist ve
antogonist karsit karakterligin yerine filmde ki kahraman biitiinii temsil eden bir
karakter olarak kendine yer edinir (Sézen, 2008).

Dolayasiyla filmde Oykii kavrami hayal giiclinlin iiste ¢ikmasinin sonucu olarak
deneyimler ile birlikte dogmaktadir. Buna kars1 ekranin iizerinde de hayalin ve gergegin
netligine sahip olmasi gerekir. Bu durumun olmamasi filmde ki montaj kismini sadece
belirli bir takim kisimlarin haricinde basarili bir sekilde islevini yiiriitemez. Bu durum
da sinematografik olay orgiisiiniin olugsmasini ve hikayenin devamini, konusunu tam
anlagilmamasina neden olur (Bazin, 2011).

Kamera ve kullanim teknikleri ve anlatim bigimleri Yeni Dalga sinemasin da
yonetmenlerinin diinya goriislerini agiklamaktadir. Bireyin toplum karsisinda Ki
konumunun degismeye baslamasi, 6zgiir ve yenilik¢i fikirler ve kuramlar dogrultusun
dailerlemeler Fransiz Yeni Dalga sinemasinin yapi taslarini olusturmaktadir. Bu
baglamda Yeni Dalga’nin en yeni film Orneklerinden biri olarak gosterilen
Truffaut’nun imzasini tagiyan 400 Darbe (1959) filminin merkezinde de aile, toplum
ve devlet arasinda kalan kiiglik erkek ¢ocuk olan Antoine karakteri yer almaktadir.
Tipki Chaplin’in The Kid filmigibi 400 Darbe’de Truffaut’nun ilk uzun metrajl



filmidir. Cocuklugun, masum diinyasinin 6tesine tagiyan filmdeki Antoine karakteri,
Foucault’nun degindigi okul, cezaevi, islahevi ve kapatilma kurumlari olarak
adlandirdigi kurumlarin hepsine film boyunca ugramaktadir. Cocuk, normlarla
uyusmayan ve Ozgiirlik arayisinda olan bir imge olarak film hikayesin de yer
edilmektedir.

400 Darbe filmi, 6zgiirlik ve baski konular tizerinde duran bir yapim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Truffaut’nun ¢ocuk diinyasina yonelik ilgisi varolussal
sorumluluk duygusuna ve hayatta tesadiiflerin yer bulamayacagi inancini film
hikayesinetasimaktadir. Yenilik¢i bir sinema akimi olan Yeni Dalga sinemasinda belli
bir son yoktur. Klasik Amerikan sinemasinda ki gibi karakterlerin degisimi belli bir
dramatik olay orgiisiine dayanmamaktadir. Yeni Dalga sinemasiin karakterlerinin
degisimi mevcut sistemsel bir durum ve bu duruma bagl olarak yasananlar1 perdeye
yansitmaktadir. 400 Darbe filminde de bu yap: mevcuttur. Bir ¢ocugun toplumun
idealarma kars1 gelmesi kendi diinya goriisleri ¢ercevesin de kendi idealar diinyasini
yaratma g¢abasi goriilmektedir. Yonetmen, Antoine karakterini film i¢inde anlatirken
klasik kurgu tekniklerine ve gorsel birlesenlerine yer vermemektedir. Dolayasiyla
Truffaut, film sonunu kapali anlati bi¢imi anlati yapisin1 kullanmamaktadir. Bunun
aksinefilm sonunu ag¢ik anlati bi¢imini kullanarak sonlandirmaktadir. Fransiz Yeni
Dalgasinemast, klasik anlati kaliplarindan ziyade donem itibariyle farklilagan bireysel,
toplumsal ve politik doniistimlere yer veren ve kurgusu, gorselligi, anlatim bigimleri
ile geleneksel paradigmayi reddetmektedir. Bu geleneksel paradigmayi1 reddeden
yonetmenlerden birisi de Resnais ve filmi Hirosima Sevgilim’dir. Filmin hikayesi
boyunca karakterlerin belleklerinde ki izler birakan olumsuz hayat deneyimlerine
vurgu yapan Resnais, bu siire¢leri Hirosima sehri ve Nevers sehirlerine yayar.
Karakterlerin hafizalarinda ki olumsuz hayat deneyimleri tek bir mekan da
gosteriyormus gibi kurgusal bir yontemle anlatilmaktadir. Filmin ana karakterlerinden
Lui ve Elle, Hirosima Sevgilim(1959) filminde birbirlerinin belleklerinden bagimsiz
simdilerini, gec¢mislerinde yasayan iki karakter olarak izleyicilerin karsisina
cikmaktadir. Filmde belli bir siire kavramindangok sonsuz siirelerden olusan ve hep
tekrar eden bir hafiza kavrami var olmaktadir. Bu yonii ile de film, Elle i¢in Lui’yi
simdi yapmaktadir.

Yeni dalga sinemasinin 6ncii ve iiretken yonetmenlerinden birisi de Godard’dur.
flk uzun metrajli yapimi olan Serseri Asiklar filmi ile klasik sinemanin alisagelmis

anlatim yapisindan ¢ikarak daha yenilik¢i ve farkli bir film ortaya ¢ikarmistir. “Filmin



yapisi, anlatimi agisindan geleneksel sinemanin anlati yapist olan {inlii yay seklindeki
dramatik yapisindan farkli olmaktadir. Bu baglamda seyircinin ilgisi, filmin sonu
tizerinedegil, filmin seyri tizerinde toplanmistir” (Parkan, 2017). 1960 yapimi1 olan film
deklasik anlat1 yapisinin aksine yasamin herhangi bir noktasindan film hikayesi baslar
ve izleyiciye film ile ilgili agiklayici bilgiler verilmez. Basrol oyuncusu Belmando bir
arabacalar ve kurgusal agidan bir mix yontemi ile kurgusal agidan gegis saglanir. Uzun
bir planyol sahnesi verildikten sonra ise izleyicinin alisik olmadigi sigramali bir kurgu
tercih edinilir ve zaman atlanir (Ugur & Yilmaz, 2016, s. 217). Yeni Dalga sinemasinin
simge filmlerinden birisi olan Serseri Asiklar filmi teknik anlamda yeniliklerin oldugu
ve donemin toplum yapisina 1s1k tutan bir yapim olma 6zelligi tasimaktadir. Jump-Cut
tekniginin filminde kullanan yonetmen, bu teknik ile de genel anlamda yapimin
kurgusuna yeni bir dinamik getirmektedir. Sinema, 6ykii anlatma sanati oldugu kadar
birgoriintiileme sanatidir. Sinema bir dilin 6gelerini olusturmaktadir ve iginde yer alan
objektif yapinin, kompozisyon yapisinin, goriintii denetimi yapisinin hareket ve bakis
Godard, Serseri Asiklar filminde sigramali kesemeler kullanmasi sinemaya yeni bir
dinamik getirmektedir. Fransiz Yeni Dalga sinemasi igin teknik anlamda bir katki
olusturmaktadir, ayn1 zamanda Diinya sinemasi i¢in de bir yenilik sunmaktadir.
“Theodore Zeldin’nin sanatsal ve bilimsel olarak her diisiincenin bulusun daha 6nce
bir arada diistiniilmemis tasarimlarindan gegerek farkli diisiinceler ile bulugmasini
savunmaktadir” (Asiltiirk, 2014).

Dolayasiyla, Fransiz Yeni Dalga sinemasi iginden ¢ikan yoOnetmenler
yapimlarinda diisiince olsun teknik olsun yeni diistinceler ve farkli teknikleri diinya
goriigleri ile birlestirmekteler. Bu ise, Yeni Dalga sinemani isminden de
anlagilabilecegi gibi yeni bir sinema yapmaktadir. Yeni Dalga sinemasinda Ki
arayiglar1 kapsaminda Godard, Serseri Asiklar filminde teknik anlamda Jump-Cut
teknigini kullanmasi, Reisnais’in Hirosima Sevgilim filminde hafiza ve gerceklik
ikilemleri arasinda durmasi ve Truffaut 'un 400 Darbe filmine izleyicilerin bir
cocugun goziinden Fransiz toplum yapisina bakmasi bu yenilik¢i sinemanin ana

temasinin yenilik oldugunu gostermektedir.

2.2 Auteur Teori

1930 yilinda ortaya ¢ikan sanat sinemasi gelismeye basladigi siirecte politik

kaynakli etkilenmelerle birlikte Fransiz Yeni Dalga sinema akimini dogmustur. Sanat



sinemas1 son noktasina da 1950°1i yillarda ulasmaktadir. Dolayasiyla “Auteur kuram
kavrami ilk once Fransa da sonra dolayli olarak Amerika da ortaya ¢ikmustir.
Ekonomik ve politik etkenlerin belirleyicisi oldugu bu sinema ilk baslarda Amerikan
sinemasina birtepki olarak ortaya ¢ikmustir” (Giingér, 2014). Fransiz sinemasinin
etkisini kaybetmesiyle birlikte savasin oldugu donemler boyunca yasak olan Amerikan
yapimi filmlere yonelik bir ilgi olusmaktadir. Sinema Defterleri dergisinin film
teorisyenlerindenve derginin kurucularindan olan Bazin onderliginde bir araya gelen
geng film elestirmenleri, Hollywood yapimlarini degerlendirmeleri neticesinde sinema
da yazar ve yonetmen kavramiin kazanilmasini saglarlar. Dergi de yayinlana
yazilarini etkisi de yaratic1 yonetmenler olarak adlandirilan bir grup geng yonetmenin
Ozgiin bakis ve 6zgilinfilmler ortaya koymalari etki etmistir (Yimaz, 2020).

Andrew Sarris’in “Notes on the Auteur Theory in 1962” isimli makalesinde
sinema adina bir takim fikirler vurgulayan Sarris, yonetmeni {i¢ asama ile
degerlendirilmesini veyonetmenin bir Auteur olup olmadigini bu temeller dogrultusun
da ele almaktadir.Sarris’in “Ug halka” seklinde olusturdugu tanimda en dista yer alan
birinci halka “teknik ustalik” (Technical Competence)’dir. Yani film dilini
yansitabilme becerisi, ikinci halkayonetmenin fark yaratan bir karakterde olmasi ile
ilgilidir. “Kisisel Tarz” (Personel Style)diger bir degis ile yonetmenin kisisel stilini ve
ona ait imzasini kapsamaktadir. En son kismi1 olusturan tanim olan {iglincii halka ise
“igsel anlam” olarak belirlenmektedir. Igselanlam da ydnetmenin kisiliginin onun
materyali ile karsilikli geriliminden dogar. Diger bir anlamda, yonetmenin fikirlerini
yansitmakta oldugu, tutarli ve farkli olan 6nemli kisisel anlatici olmasi ile ilgilidir
(Gokmen, 2018, s. 651). Ote yandan sinemamin bir dil olarak giiniimiize kadar
gelmesinde Bazin, Astruc ve Sarris’in katkilar1 ¢ok Onemli olmaktadir. “Charies
du Cinema” (Sinema Yazilari) ile “Politigue du Auteurs” (Yaratic1 Y onetmenler)
ortaya ¢ikmasi ile baslayan sanat sinemasi ismini Auteur sinema olarak almasini
Sarris’in Auteur teorisi lizerine notlar yazisi etki etmektedir. Ayn1 zamanda Astruc *un
Kamere Kalem goriisii de yaratici yonetmenlerin sinemasi olan Auteur sinemanin
gelismesine katkida bulunmaktadir.

Kuram olarak gergek¢i bir sinemayr Oziimseyen Bazin, 1951 yillarinda
kurucularindan birisi oldugu Sinema Defterleri adli dergiyi ¢ikarir. Sinema sanatinin
anaunsurunun gergeklikten ziyade filme bu gergekligin nasil bir sekilde yansiyacagi
goriisiinii savunmaktadir. Andre Bazin’e gore, yonetmenin kendi diigiincelerini ekrana

yansitmak ig¢in gergekligin kullanilmasmi ve bu asama sayesinde de yonetmenin



anlatmakistedigi konuyu tekrar deneyimlenmesine ve kesif etmesini saglar (Ozyurt &
Sunal, 2022). Auteur yaklagimi Fransizca “yazar” kavramindan iretilmistir;
yonetmeni “yaratici” ve her asamada “belirleyici” olarak kabul eder. Alexandre
Astruc’un 1945°de ortaya attigr “Camera Stylo” (Kamera-Kalem) yaklasimina gore,
yazarin kalemiylekitabini yazmasi gibi, yonetmen de kamerasiyla filmini yazmaktadir.
Filmi yazmak iiretim siirecinin tamaminda s6z sahibi olmak demektir (Aytekin, 2021).

Auteur sinema, Fransiz Yeni Dalga sinemasinin temelini olusturmaktadir. Gegmisten
giinlimiize kadar uzanan sinema Yeni Dalga ve Auteur sinema ile gelismeye ve
diisiinmeye baglamaktadir. Bir¢ok film kuramcisinin sinema hakkinda derinlemesine
katkilarda bulunan Auteur sinema, gorsellikten ziyade filmin dokusuna filmin anlamina
ve gercekligine odaklanmaktadir. Gergege en yakin sinema teorisi olan Auteur sinema,
yaratici yonetmenler ile de biitiinlesmektedir.

Sinema sanatinin bir anlatim yontemi olarak psikanaliz anlatim kuramina
gecmesiile birlikte Andre Bazin’in pencere ve Mitry’nin de ¢ergeve olarak tanimlamis
olduklari sinemanin perdesi konusunda da Locan’in ayna evresi olarak tanimlanmasini
saglamistir.Dolayasiyla bir diis gérme asamasi olan psikanaliz anlatimda sinema, ilk
kez Baundry’in ayna tanimlamasi ile sinema salonunda ki izleyicilerin ekrana
yansimakta olan evren ile kendi i¢lerinde yasadiklar1 evren arasinda imgesel baglamda
bir islev olarak ifade edilir (Oduncu, 2018, s. 94). Auteur teori bir sinema diisiincesi
olarak bir¢ok teori ile i¢ i¢e bulunmaktadir. Ozellikle filmi izleyenlerin diisiinmesini
ve izlerken kendilerini de sorgulamasini saglayan bu teori yaratici yonetmenler

aracilig ile de perdeye yansitilmaktadir.
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BOLUM 3

3. UTEUR YONETMENLER VE YENi DONEMTURKIYE
SINEMASI

Yeni donem Tiirkiye sinemast genel haklari ile 90’11 yillarin baglarinda kabul
edilengeng yonetmenler kusagi olarak da tanimlanan bir sinemadir. “Konular1 bireysel
konularolan bu yonetmenlerin sinematografik olarak 6zel goriintii, ses efekleri ve yeni
bicimsel 6zelliklerin kullanilmasini ilke edinmislerdir. Kendi i¢lerinde de popiiler
sinema tarafi ilesanat sinemasini tarafini barindiran Yeni Donem Tiirkiye sinemasi
1994 yilinda c¢ikan Ozel Radyo ve Televizyon Yasasi ile de bu ayrmm iglerinde
olusturmuslardir ““ (Seving, 2014).

Yeni donem Tiirkiye sinemasinin yonetmenlerinin konularini isleyis bigimleri
birbirinden farkli bir yap1 da olusmaktadir. “Sinemanin gorselligini “gésteren” ile
“gosterilen” iligkisine indirgesek bile onlarin arasinda ki iliskiyi “rastlantisal” olarak
aciklayamayiz. Pience’in dedigi gibi bir benzerlik ya da gibilik iiriinii de degildir. Bu
iliski ancak zorunlulukla agiklanabilir” (Kirag, 2012). Ote yandan filmler bizlerinkendi
belleklerimiz de anilar1 animsamamiza yardimci olmaktalardir. Bellek metaforlar
filmi diisiinebilmek ve filmden ¢ikarimlar saglamak agisindan anilar ile dogru orantili
birsekilde hareket etmektelerdir (Frampton, 2012). Dolayasiyla sinema sanati seyirci
acisindan ayna gorevi goriir. Seyirci sinemanin perdesinde kendine ait duygulardan
gormek ister, kendi 6zlemlerini kendi distincelerini, kendi diislerini gormek ister.
Seyircikendinde olani paylagsmak isteyecegi bir film gérmek isteyebilir (Ayca, 1992).
“Yeni Donem Tiirkiye sinemasi temel iki ¢erceveden olugsmaktadir. Bunlardan ilki,
‘Tirk’ sozciigiiniin belirttigi ‘Ulus’ ¢ergevesinden ikincisi de ‘Yeni’ sozciigiiniin

belirttigi zamansal yapida olan gergeve (Suner, 2020).
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Yeni donem Tiirkiye sinemasinda yonetmenler filmlerinde mekana ayri bir parantez
acmaktalardir, mekan ile ilgili diisiinceler tarihsel anlamda ge¢mis ile baglantili bir
bigimde gliniimiize kadar gelmektedir. Sinema da mekanin tasviri daha ¢ok kapali ya da
acik mekansal siireglerden ge¢mektedir. Dolayasiyla Mekanin tanimlama siireci
incelendiginde Aristo’nun mekan kavraminin ve zamankavraminin dogrudan baglantilt
oldugundan bahsetmektedir. Ote yandan bir olgusal siirecler dahilinde kategori olarak
tanimlanan zaman kavrami Descartes’in Kartezyen tanimlamasi ile mekanin duyular
yolu ile algilanmakta olan ve estetiklebaglantisal olarak giindelik deneyimler ile bir alan
olarak gormektedir. Mekan kavraminin bu hali bati felsefesinde farkli sekiller ile de
tanimlanmaktadir (Karagizmeli, 2021).

Bu baglamda “Yonetmen belli bir yerde, belli bir zamanda, belli kisi ya da
kisilerin basina gelen olaylardan bahsedebilmek icin sinematografik anlamda
sinemanin teknik kisimlari, estetik kurallarina ve ayni zamanda olaylarin gectigi
kurmaca gerceklikdiinyasina ait mantiksal siirece ters diismemek adina bir yol izlemek
durumundadir” (Adanir, 2015, s. 3). Yeni Donem Tiirkiye sinemasi ve Auteur
yonetmenler daha cok gergegi ve toplum karsisinda ki bireyin konumuna igsel
dongiilerini konu edinmektedir. Bu yonetmenlerden birisi de bireysel yasama deginen
bir sinema dili olan Zeki Demirkubuz’dur. Yonetmenin sinematografisinin de tanimi
olan yalnizlasma vebireysellesme dongiilerine yer vermektedir.

Zeki Demirkubuz’un filmlerinde isledigi gerceklik kavrami toplumsal gergeklik ile
biliylik olgiide aynidir. Bireysel diinyalarin sinemasini yapan yonetmen evrensel
problemleri gergekei toplumsal bir bakis ile ele almaktadir. Y6netmeninfilmlerinde
karakterlerin ikinci benlikleri olan karanlik taraflarina dikkat ¢ekmektedir. Bu benlikleri
ile yiizlesmek zorunda kalinmasi da toplumsal statii, sansizlik, kurban olma, aldatilma
gibi toplumsal sorunlar karsisinda bireylerin diinyasinda ki degisimleri toplumsal
disavurumlari olarak isler (Yilmaz & Adigiizel, 2017).

Yonetmenin karanlik iizerine Oykiiler tiglemesi birey goziinden toplumsal
disavurumun bir kanitt konumunda olmaktadir. Bundan dolay1 yonetmen sinemasin da
bireysel konulara agirlik vermektedir. Demirkubuz tim yapimlarinda filmsel
anlatimlarinda tercih ettigi iletisimsizlik, 6liim ve vicdan duygusu temalar1 yonetmenin
ticlemelerinde ¢okca yer verdigi metaforlar olarak goriilmektedir. “Zeki Demirkubuz
sinemasi, ¢ogunlukla sistemin kiyisinda var olan ve 6teki konumunda kendilerine yer
edinmis karakterlerin hikayelerinin anlattigi ve filmlerinde var olan iktidar, kimlik,
aidiyet meseleleri temel ekseni olusturmakta” (Ozgiil, 2014, s. 235). Zeki
Demirkubuz’unkaranlik iizerine dykiiler liclemesi genel haklariyla ile iktidar, kimlik,
aidiyet konular1 kapsamin da kadin ve erkek yasantilarini, toplumsal gergeklik
gergevesinden ele almaktadir. Bu baglamda yonetmenin liglemelerinin yap1 taslarini
olusturan filmler; Yazg: (2001), Itiraf (2002) ve Bekleme Odasi (2003) adh
yapimlardir. Demirkubuz filmleri ile yaratmakta oldugu duygu, kapali birer anlatilar

duygusu zemini olusturmaktadir vekullanmakta oldugu goriintiiniin dili daha ¢ok
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anlat1 yapisinda 6nemli bir roloynamaktadir. Filmlerinde agik alan goriintiilerine yer
verilmemektedir. Yonetmen filmlerinde tercih ettigi anlati yapisi daima kapali,
icedoniik ve dongiisel anlamda bir rotaizlemektedir. Anlatida degisim siirecine etki
eden, hareket ve ilerlemelerinin olmamasi 6te yandan olaylarin hep basladigi asamaya
donmesi ile her asamanin kendisi tekrar etmeye baslar (Sozen, 2017).

Demirkubuz sinemas1 farkli okumalara agik bir sinemadir. Bu olay, kadin ve erkek
karakter i¢in ayni anda bazen “iyi” bazen “kotii” bazen de “hakli” ve ‘“haksiz”
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Filmlerde hangi karakterin “iyi”, hangi karakterin
“kotii” oldugunun g¢ikarimini yapmak cok kolay degildir. “lyilik” ve “kotiiliik”,
karakterler arasinda siirekli olarak yer degistirir” (Giiler, 2019,).

Filmi perdeye yansitan yonetmen i¢in yapimi, izleyici ile yonetmen i¢in bir riiya
islevi gormektedir. Yonetmen i¢in film riiyadir, ¢iinkii hislerini ve arzularini filmler
aracilig1 ile gerceklestirmektedir. izleyen igin de bir riiya islevi goriir, ciinkii ortalama
ikive ti¢ saat boyunca filmi izleyen kisi kapali bir ortamda filmde yer alan karakterler
ile bazen 6zdesleserek bazen de gergegin farkinda olma bilinci ile bagkasinin riiyasini
goriir (Soylemez, 2014, s. 144). Zeki Demirkubuz’un karanlik lizerine oykiiler
tiglemesi ve diger filmlerinde ki genel anlatim dili toplum iginde bireyin
yabancilagmasi sonucu dtekidurumuna diismesi ve karakterlerin 6teki olmanin verdigi
bunalim ve yalnizlasma duygusu ile de kendi iclerinde verdikleri savasi perdeye
yansitmaktadir.

Zeki Demirkubuz yapimlari bir oda sinemasi benzetmesini hak etmektedirler. Higbir
zaman genis izleyici potansiyeli sahip olup izleyen i¢in bir arinma ya da 6zdeslesme
gerceklestirebilecegi bir sinemaya sahip olmamustir. Yonetmenin sinemasi hep bir
azinlik kesim tarafindan izlenmis, anlattigi karakterler hayatin igcinde kendilerine yer
edinmis olmakla birlikte, sarf ettikleri sézler ile de bir karsi-durus olusturmus farkli
halleriyle 6zel bir yerde konumlandirilmaktadir (Glirbiiz, 2019, s. 128). Dolayasiyla
Zeki Demirkubuz filmleri birey ve bireyin toplum karsisindaki konumuna 6nem verdigi
karakterleri de genel hatlar ile sikigmislik, bunalmislik 6zellikleri tagiyan insanlardir.
Sikismuslik ile gelen tekinsizlik ve giivensizlik kavramlari da yonetmenin degindigi
diger konular1 kapsamaktadir.

Nuri Bilge Ceylan’in bagvurdugu film anlatis1 ise daha ¢ok fotografik anlat1 ile
gercekei sinema dili mantigina yakin bir konumda kendisine yer edinmektedir.
Ozellikle de ilk filmlerinde bu anlamda doga ve insan iliskilerini kuran, yénetmen
duragan bir anlati diline sahip olmaktadir (Aytekin, 2015). “Nuri Bilge Ceylan
filmlerinde, doga goriintiilerine gokga rastlanir. Filmlerinde ise insanin yasadigi yer
edindigi cevre ile birlikte anlatan yonetmen, dogadan goriintiileri kadrajina alip uzun
uzun gostermektedir”(Aslan, 2013).

Ceylan sinemasi, kendi anlatim dilinden kopmadan yeri geldiginde catisan,

dogalve gergeki bir Tiirkiye resmini gizer. Izleyici bu gozle bir film izlediginde, kendi
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kasabasia ya da 6zlem duydugu mekana dair objektif bir bakis agis1 kazanabilir”
(Civelek, 2020). Nuri Bilge Ceylan’in daha ¢ok uzun planlar ve genel ¢ekimler tercih
etmesi yonetmenin yavas Vve gozlemci bir sinema tercih etmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu baglamda “Yavas sinema anlatis1t mekan olarak biiyiik sehrin
kargasasindan uzak duragan yerleri kendisine yer edinmektedir. Biiyilik sehir hayati
hizli bir sekilde akar ve acele etmek gerekir, diger bir taraftan yavas sinemanin
karakterlerininacele etme derdi yoktur” (Ozyazici, 2020). Ydnetmenin Tasra iiglemesi
olan Kasaba (1997), Mayus Sikintist (1999) ve Uzak (2002) filmleri gergekei bir tasray1
perdeye yansitmaktadir, bu yonii ile yonetmen filminde ki mekan tercihlerini agik
mekanolarak kullanmaktadir.

Ceylan, ilk filmin de dogal, duragan ve sakin, diyaloglara olabildigince az yer
veren, ses sistemleri ve film miizigi kullanmaktan kacan ortamin sesini ya da dogal
sesleraraciligi ile goriintiiyii birlestiren bir sinema dili benimsemektedir. Filmlerinde
ise meslegi profesyonel oyunculuk olmayan kisilere yer veren yonetmen bu yonii ile
de sabirli ve minimal bir sinema dili ile filmlerini ¢ekmektedir (Kiiniicen, 2018).
Dolayasiyla “Nuri Bilge Ceylan’in ge¢gmisten bugiine kadar ¢ekmis oldugu yapimlar,
gercekei bir sinema diline uygu planlamalarda ki yapimlari olusturmaktadir.
Yonetmen, ilke edindigi gercekei film dili, gorselligi temel alan ve plana uygun islenen,
bireyin igseldiinyasina ve bireyin diger insanlar ile iligkilerine tagra-kent arasinda Ki
baglar iizerindenbakmaktadir” (Ceylani, 2017). Ote yandan, fotograf sanati ile uzun
yillar ugrasan yonetmen, fotograf sanatinin temeli kabul edilen ger¢eklik duygusuna
uygun filmleri perdeye yansitmaktadir. Nuri Bilge Ceylan sinemasi yavas sabit bir
cekimi ile ilerlemektedir, bu anlayisin sebebi de fotograf sanatinda yer edinen
gerceklik duygusunusinema ile biitiinlestirip seyirciye gecirebilmektir.

Ceylan sinematografisi ayn1 zamanda karakterleri baglaminda da giiclii bir sinemaolma
ozelligi tasimaktadir. Karakterlerin kendileri ile diger karakterlerle yasadiklari mekan
ile catisirlar, degisirler ve bu degisim siireci konuyu (konular1) farkli temalar ile
izleyiciye aktarmaktadir. Bu degisim siireci film boyunca devameder. Bazi karakterler
yavas gelismektedir. Ve bu karakterleri tanimlamak da filmin gelisimi ile miimkiin
olmaktadir (Sakinmaz & Ozgnar, 2020).

Auteur sinemanin, Yeni Donem Tiirkiye sinemasi baglaminda en onemli
ozelliklerinden birisi de yonetmenlerin yapimlarinda bazen kendilerini somut birer
imgeolarak kadraja almalari olmustur. Nuri Bilge Ceylan’in Tasra li¢lemesinin son
yapimi olan Uzak filminde Mahmut karakterinin yataginin iistiinde ki Koza filmin
afisinin olmas1 Ceylan’in dolayli bir yoldan kendisini izleyiciye gdstermesini

saglamaktadir. Sinema sanati kendi iginde bir dil iglevi gormektedir. Ciinkii bir metine
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benzer 6geleri ve anlamlibirer sdylemser biitiinliikler i¢inde bulundurur, diger bir
yandan ise bunlar s6zel dilin aksine 6ncelerden var olan bir koda baglanmamaktadir.
“Bergson goriintiiyli tanimlarkenalginin ve gergekligin arasinda Ki kesisme noktalari
olarak goriintiiyti islemektedir. Gergeklesmesi olanakli goziiken maddeyi biitiin
goriintii bilesenlerinin toplamina ve algiyi, bedenle iliskili olarak goriintiilerin bir
secimi olarak yorumlamaktadir” (Sofuoglu, 2004). Ceylan filmlerinde ki goriinti
sinemasinda Ki dil ile ge¢miste ki deneyimlerlebaglantili oldugunu gergekgi bir anlayisi
sinema ile gostermektedir.

Dolayasiyla Ceylan’in sinemasi son kusak yonetmenler i¢cinden degindigimizde
fotografcilik mesleginin verdigi etki ile goriintiiye verdigi Onemle karsimiza
cikmaktadir. Amatér oyunculari yapimlarinda kullanmast ve bu az maliyet ile
filmlerini ¢ekmesi, bicime Oonem sarf etmesi, imajlar ile yiiklii anlatimi yonetmeni
minimalist sinemacilar iginde gostermektedir (Giiler, 2011). Auteur yodnetmenler
kapsaminda Yeni donemTiirkiye sinemasinin en yaratici ve kendine 6zgii bir film dili
olan yonetmenlerinden biride Semih Kaplanoglu’dur. Sinemasinda daha ¢ok hafiza ve
geri doniigler {izerine bir anlatim sunan yonetmen imgeleri filmlerindeki yapiy1
saglamlastirmaktadir. Semih Kaplanoglu sinemasinda degindigi konular ise daha ¢ok
insan, sosyal ve kiltlirel yapi, dogal yapi, kent yapis1 ve dokusu, mekan, zaman
konular1 yonetmenin yapimlarinda 6negikan konulart olusturmaktadir.

Tarkovski, insanin bir ruhsal varligin 6zelliklerini iginde barindirdigina inanir ve ruhsal
varligr anlamak i¢in de imgelerin yarattigi bir hakikate ulasmayir amaglamaktadir.
Tarkovski, sinemasinda goriiniir olan1 anlatir ve tirettigi imge ilede hakikat yolculuguna
cikar. Goriinen ve bu baglamda goriinenin anlamlandirilmasi tizerine kurulu olan
Tarkovski’nin sinemasi disiince {iireten bir sinema olma ozelligini iginde
barindirmaktadir (Ozgmar, 2019).

Ote yandan “Deleuze i¢in de sinema sanat bir duyum yaratma siireglerini kapsar
bu siireglerde ilki hareket imgesi’dir. Sinemay estetik olana degil, retorige dayali bir
diisiince bigimi olarak kodlamaktadir. Sinemanin bir diger diisiince liretimleri bi¢imi
de zaman imgesi’dir. Boyle bir agidan bakildigimda, sinema goriintiisii tek bir anda
ortaya cikabilen bir sonsuzluk gibidir” (Yilmaz, 2012). Dolayasiyla Semih
Kaplanoglu, Andrey Tarkovski sinemasi ile benzer bigimsel ozelliklere sahip
olmaktadir. Yonetmen, imgeler ile bazen goriiniir olani anlatirken bazen de
goriinmeyeni anlatmaktadir. Zaman imgesi ile karakterlerine bir dil olusturmasi
yoniinden Yonetmenin Yusuf Uglemesi filmlerini olusturan Yumurta (2007), Siit
(2008), ve Bal (2010) filmleri anlatimsal olarakzamansal bir imge olusturduklar igin

bu filmler tersten okunmaktadir.
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Kaplanoglu’un Yusuf iiglemesi filmleri olan Yumurta, Stz ve Bal yapimlarinda Tirkiye
sinemasini rilya kullanim bigimini anlayabilmek acisindan faydali olmaktadir.
Kaplanoglu, iicleme filmlerinde Yusuf karakterin hikayesini tersten baslayarak
anlatmaktadir” (Kiraz, 2016).

Kaplanoglu’nun iiglemesinde degindigi Yusuf karakterinin ¢ocukluk, orta yas ve
gencglik donemlerini anlatan Yumurta ve Sit filmlerinde gordiigiimiiz anlamsiz
riiyalarin, Bal filminde ¢ocukluk donemi ile agiga ¢iktigini iglemenin siralamasi
baglamindagoriilmektedir” (Cosar, 2020). Tiirkiye’de son donem yapimlari ile 6zgiin
bir sinema yapan ve Tiirk diline, kendine 6zgii olan duruslar1 ve yeni anlatimlari, yeni
renkleri, yeni sinema tonlar1 kazandirma islevi yetenegine sahip olan yonetmenler
icerisinde, Dervig Zaim ve Semih Kaplanoglu isimleri 6n plana ¢ikmaktadir (S6zen,
2010). Semih Kaplanoglu sinemasinda hareket geri planda olan bir yapidadir. izleyici
icin filmi duyumsatmaya ¢alisir ve bu anlayis ile de gercekligi ve riiyay1 i¢ igce oldugu
siirsel anlamda bir yap1 tarzini, minimal olarak da destekleyerek bir dil olusturup
izleyiciye sunmaktadir (Firat, 2021). Dervis Zaim’in sinemasi i¢in seg¢tigi temalar
cergevesinde her filminde bir bigimsel 6zellik ve bir iceriksek 6zellik arayisi igerisinde
oldugu goriilmektedir. Diger bir taraftan ise filmlerini konular1 baglaminda birbirinin
devami seklinde okumak miimkiindiir (Akg¢ora & Yilmaz, 2015). YOnetmenin
filmografisi ile ilgili goriisleri daha ¢gok mekana 6zel bir anlam yiiklemesiyle ilgilidir.
Dervis Zaim sinemasinda mekanin ve iceriginin belirleyicisinin anlatimin olusturdugu
imgeler ile agiga ¢iktigi goriilmektedir. Mekani sinirlandirmasi, diizenlemesi, kontrol
altina almasi; mekanin 6znelerde arindirilmasi, 6zne etkeninin mekan tizerinde Ki
hareketlerinin denetlenmesi sonucunda béliinmiis bir cografya da bir mekandan diger
birmekana gegildiginde 6zneyi denetleyen iktidar unsuru baglaminda yénetmen bu
temalariher filminde kullandig1 goriilmektedir (Cam, 2018).

Yonetmenin ilk uzun metrajlh filmi olan Tabutta Rovesata, yersiz ve yurtsuz bir
yasant1 siirmekte olan Mahsun Karakterinin hikayesine taniklik ederiz. Istanbul’un
farkli kiiltiirleri, yagam miicadelesi sorunlar1 ve konularina deginen ydonetmen, mekan
olarak ise tek bir mekan kullanmamaktadir. Bunun aksine filminde birgok farkli mekan
kullanmaktadir. Filmde i¢ ve dis mekanlar birbiri ile uyumlu bir sekilde davam
etmektedir. Zaim, izleyiciye kiyida ve kosede kalmis Istanbul’un &teki yiiziinii
gosterirken 6teki konumun da olan insanlar1 da gostermektedir. Yonetmenin Cenneti
Beklerken (2006), Nokta (2008) ve Gélgeler ve Suretler (2011) filmleri geleneksel
Tirk el sanatlar1 olan ve minyatiir, hat, golge oyunu konu edinmektedir. Her biri de

farkli zamanda, farkli cografyalarda ve farkli karakterlere dayandirilmistir. Cenneti
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Beklerken filminde ¢ok katmanli bir yapr dikkati ¢ekerken Nokta filminde yonetmen
daha ¢ok sug, ceza ve de gorev temalari {izerinde durmaktadir. Zaim’in {iglemesinin
son filmi olan Gélgeler ve Suretler de Kibris da Tiirkler ve Rumlar arasinda gegen
sorunlar1 perdeye yansitmaktadir.

Dervis Zaim yapimi olan filmlerde karakterlerin isimleri, film hikayeleri ile iligki
olmaktadir. Tabutta Révesata *da Mahsun’un soyadinin siipertitiz olmasmin ve bu
soyadiile de baglantili olarak arabalara ilgi ve 6zen gostermektedir. Filler ve Cimen
filminde Havva ve Adem isimlerinin safligi ve temiz olmayr simge olarak
gostermektedir. Hizir ve Ilyas isimlerinin sans, bereket anlamlari tasiyan isimlerdir.
Camur filmin de insan soyunu siirdiirme igini yiiriiten bir meslek sahibi olan Ayse
karakterinin Hz. Ayse’yi cagristirmasi Ali karakterinin Hz. Ali’yi ¢agristirmaktadir.
Cenneti Beklerken filminde Eflatun karakterinin Yunan bir filozofun ismini
cagrigtirmasi, Nokta filminde Elif karakterinin Arapganin ilk harfi olmas1 yonetmenin
filmlerinde karakterlerin isimleri ile uyumlu bir film dili ortaya ¢ikarmasindan
kaynaklanmaktadir. Devir filmin de kaya par¢asinin 6nemli olusu ve Balik filmin de
ana karakterin isminin Kaya olmasi ile yonetmen filmleri arasin da bir kurdugunu
gostermektedir.

Ihcamla giizel yazi, yazmak hayat1 daha genis, zaptetmek manasindadir. Nokta’niagilis
climlesi, Dervis Zaim’in bir onceki filmi Cenneti Beklerken’in karakteri Hattat
Eflatun’a aittir. Thcam, hat sanatinda bir tekniktir; bir defada eli kaldirmadanyazilan yazi,
Zaim filminin kurgusun da bu yontemden ilham alir, tek plan ¢cekimitercih eder (Saydam
& Deniz).

“Filmsel anlatilar1 diger anlatimsal kaliplarindan ayiran olay o6rgiisii ve sdylem
olarak iki ana kisimda olusur. Oykii kismi olaylar ve kisiler cevresel ozellikleri
anlatirkensdylemser kalip da bir dykiinlin anlatis bi¢cimi olarak gosterilir” (Sozen,
2009). Dolayasiyla Zaim, “bu topraklarin sorunlarini bu topraklarin temsil ve
metaforlariyla anlatma g¢abasi i¢indedir” (Pay, 2011). “Yo6netmen, kiiltiirel simgeleri
ve hat, minyatiir veya Ebru gibi, geleneksel kiiltiir 6riintiilerini filmlerinin konularina
fon olarakya da dikkat ¢ekici bir gorsel yan 6ge olarak degil, dykiiniin merkezine
yerlestirerek kullanmay1 seger” (Topgu, 2010).

“Tirk toplumunun genel anlam g¢ergevesinden bakildiginda erkek egemen
toplummodelinin yap1 kisminin Tiirk sinemasinda gogunlukla eril bakis ve degerlerine
sahip oldugu hissedilmektedir” (imanger, Giirses , & Giires, 2010). Bu baglamda Yeni
Donem Tiirkiye sinemasimin kadin Auteur yonetmenlerinden birisi olan “Yesim

Ustaoglu’nun sinemasi farkliklar1 yok saymanin ge¢misi reddetmenin birey tizerinde
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yarattiglr tahribati gostermesi acisindan Onem tasimaktadir. Kisilerin yasam
Oykiilerinde yer alan, anlatilmayan hikayelerin ve sessizliklerin ses buldugu filmler
yok sayilmis kisisel hikdyelerin giin 1s181na ¢itkmasina, tartisilmasina neden olmaktadir”
(Cengiz, 2015). Y6netmenin filmleri bakildiginda, ilk filmi olan /z *de yiiziinii yakarak
intihar edenbir klarnetgi ele alinir. Giinese Yolculuk filminde Dogu ve Bati1 kimliklerini,
Swrtlarindaki Hayatlar belgeselinde ise Karadeniz kirsalindaki kadinlarin zorlu
cografyada yasadiklar1 yolculuklar konu edilir. Bulutlar: Beklerken filminde ise
Karadenizli yash bir kadinin ¢ocuklugunda yasadig1 go¢ iizerinden ge¢mis anlatilir.
Araf filminde kadinlar ve mekanlar tizerinden hayaller ve gergekler anlatilir. Tereddiit
yapiminda ise farkli ekonomik, kiiltiirel kosullara sahip iki kadinin yagsamini anlatilir.

Ote yandan Yesim Ustaoglunun film anlayis1 ve dili Tiirkiye’nin farkli
bolgelerinde yasayan kadinlarin hayatlarini objektif ve tarafsiz bir tutum sergileyerek
perdeye yansittigini gormekteyizdir. Ustaoglu, filmografisi daha ¢ok egemen ve
ataerkilbir diizlemde 6teki konumunda olan kadininin miicadelesi parcalanmig aile
yapilart ve kimliksel sorunlarin getirdigi i¢sel bunalimlara deginen bir sinema
olmaktadir.“Ustaoglu’nun hemen hemen her filminde par¢alanmis aileler bulunsa da,
karakterlerin kimlik arayisina ve yasadiklari igsel yolculuklara yogunlastirdigi igin aile
konusu kimi yerlerde 6n planda kimi yerlerde ise daha arka planda kalmaktadir”
(Salman, 2019). “Bireyler arasindaki iligkiler bakimindan toplumun farkli yapida ki
konumlarinda is ve ozel hayatin kadmlar ile ilgili geleneksellesmis sdylemleri,
Onyargilari, kadinin aileinde var olan ama is hayatinda var oldurulmayan kisir bir
dongiiyii filmlerinde yonetmenislemektedir” (Aktas, 2013).

Yesim Ustaoglu sinemast genel hatlari ile kadinin toplum karsisinda temsiline
deginen filmler ortaya koymaktadir. Ustaoglu, karakterlerinin olusum siireci gézlemci
bir siire¢ler dahilinde olusturmaktadir. Filmlerinde ki ana karakterleri kadin
karakterler olusturmaktadir, kimlik, 6teki olmak, aile ve neticesinde i¢sel bunalimlara

yonetmen kadin goziinden sinemasinin dilini olusturup bakmaktadir.

3.1 Reha Erdem Sinemasi

Yeni dénem Tiirkiye sinemasinin en iiretken film yonetmenlerinden birisi olan
RehaErdem, yapimlarinda bir dil ve bir anlatim gérevi tistlenen imge, aidiyeti, kimlik,
zamanve mekan unsurlarint farkli sekilde yorumlayarak perdeye yansitmaktadir.

Y 6netmenin sinemasinda edindigi dil daha ¢ok toplum karsisinda 6teki konumda olan
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birey ve bireylerin hayatlarinda ki karmasalari, bunalimlari, hayal kirikliklarini,
umutlarin1 deginen bir sinema dilidir. Yonetmenin sinemasin da yarattigr anlatim,
seyirci karsisindafilmlerinde ki karakterler ile agiga ¢ikmaktadir. Mekan ve zaman
sorunsallar1 da bu noktada Erdem filmlerinde bir doruk noktas1 bir ritim olusumunun
saglanmasma yardimci olmaktadir. Dolayasiyla yansitilmak istenen duygunun
izleyicinin algisimnin dikkatini g¢ekebilmek ig¢in mekanda renklerin, nesnelerin,
kameranin hareketlerinin bir¢ok sinematografik unsuruna ihtiyag vardir. Yonetmen
acisindan bilginin ve deneyimlerinin yaninda gézlem yeteneginin de iyi olmasi
gerekmektedir Yonetmen bilgi ve deneyimlerinin yaninda gozlem ve yetenekleri ile
donanmis olmalidir. Budonanimlarindan her kosulda yetmedigini sinematarihi bizlere
gostermektedir. Bu durumegretileme yapilarak; yonetmenin filminin son kadrajina
yapimi adina ruhundan bir pargaiifleyebilen kisidir soziiyle ortaya konulabilmektedir
(Asiltiirk, 2014, s. 180). Y 6netmenin, filmi birlestiren ve onu anlamlandiran bir gérevi
vardir. Erdem sinemasininénemli sembollerinden birisini de imge olusturmaktadir.
Imge filmlerden seyirciye gecirilmek istenen duyguyu daha yogun daha gizemli bir
bigime biirtimektedir, bu da filmin daha farkli anlasilmasina olanak saglamaktadir.

Reha Erdem filmlerin de bireyi 6zne olamayisi ekseninde tanmimlar. Birey ve toplum
arasindaki iliskiyi ataerkil bir hegemonya diizeneginin isleyiste oldugu hakim
kiiltliriniin, bireylerin 6znel yonelimlerini torpiileyerek, onu diizenin alaninda rol
tistlenen bir varlik olarak bicimlendirmesi ¢ergevesinde kurar (Oktan & Aytas, 2019).

Erdem sinemasinin dilini yansitan ve karakterleri ile seyirci arasinda bir koprii
olusturan imge, bazen agik bir anlati ile bazen de kapali bir anlat1 ile yorumlanmaya
sunulmaktadir. Agik anlat1 olarak doga unsuru Reha Erdem sinemasinda bir karakter
olarak karsimiza ¢ikmaktadir, diger taraftan da kapali anlat1 ile film sonunda seyirci
icingdzlimlenmesi gereken bir sorunsal olarak karsimiza ¢ikar. Yonetmenin sinemasin
da karakterlerin duruslar: gibi toplum karsisinda ki konumlart da film hikayeleri ile
baglantili ve sistemsel olarak ilerlemektedir. Yonetmenin bir Ekosinema 6rnegi olan
Koca Diinya filmin de Zuhal ve Ali arasinda ki iletisimsizlik ve doganin biitiinlestirici
birrol ile iki kardesi birlestirmesi Erdem filmlerinde imgelerin bir insa yapma,
karakterler arasinda bir duygusal doyumu agiga ¢ikarma potansiyellerinin oldugunu
goriilmektedir.

Reha Erdem yapimlarinda doganin sunumu asamasinin farkli sekillerde gergeklestirdigi
goriilmektedir. Erdem, ekolojik sorunlan farkindalik katmak bu sorunlar sinemasinda
kamerasina yansitip vurgulamay1 amaglamaktadir.

Reha Erdem sinemasinin en belirgin 6zelliklerinden birisi olan karakterlerin

diinya goriisleri ¢cergevesinde ¢izdikleri yollar olusturmaktadir. Ydnetmenin sinemasin
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dadegindigi konular filmlerinin dokusu ve imajina zarar vermemektedir. Erdem’in
yapimlarinin ekipmanlar1 olan dekor, 11k, kurgu ve sinematografik ogeleri kullanig
bi¢imi de zaman ve mekan ile uyumlu olmaktadir. Zamani1 imgeler ile belirleyen
yonetmen mekani1 da bir karakter roli vererek kullanmaktadir. Isik ve aydinlatma
ogeleriyonetmenin filmlerinde anlatmak istegi zamani ve mekani seyircinin daha net
bir sekilde 6ziimsemesini saglamaktadir bundan dolayr Reha Erdem bir auteur
yonetmen olarak filmlerini perdeye yansitmadan Once detayli planlamasini
yapmaktadir.

Yonetmenler sinemalarinda sahnenin ihtiyacina gore 1518in ayarimi ve tasarimini
yaparlar. Isigin kaynaginin sahneye esit olarak yayma ve olusturmak istedikleri
ambiyansin konumlandirilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Isigin tasariminin
temeli ilke olarak giizel ve net bir sekilde gériiniimiinden ziyade metnin sdylem veanlati
bigimi, bicemi ile uyum iginde olmasidir (S6zen & Day1, 2013).

Dolayasiyla bir filmin yapim asamasinda sanat yonetmeni setini tasarlayan ve
yeniden dizayn eden kisidir. Yoktan var edilen mekan ve film kurgusu asamasinda
mucizedeler yaratan kigidir. (Rea & Irving, 2004). Auteur sinema da bu mucize ise
yaratici yonetmenin filmine ruhunu vermesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Sinema, diger
sanatlardan etkilenmesi ayni zamanda da kendi anlatim bigimlerini gelistirmistir.
Yonetmenin ¢ektigi filmler olsun mekan ve zamani sinematografik 6geler ile farkl bir
diinya yaratmasi ayn1 zamanda da ger¢ek diinyadan kopmadan bir film dili ortaya
koymasi agisinda Tiirkiye’de ve Diinya’da isim edinmis sanat yonetmenleri arasinda
kendisine yer edinmistir. Reha Erdem, bir Auteur yonetmen olarak filmlerinde
kullandigikarakterleri segerken taninmis sinema sanatgilarindan ziyade taninmamis
sinema sanatg¢ilarin1 segmektedir. Bu tercih Erdem sinemasini daha da gergek ve daha
da dogal yapan yapi taslarindan birisi olarak kabul gostermektedir. Yonetmen
sinemasinda karakterleri ve mekanlar1 secerken gergeklikten kopmadan diinya
goriisiiniiyansitmaktadir. Ote yandan gergek ve Diinya goriisii kapsaminda bir Tiirkiye
haritasin1 da sinemasin da ¢izmektedir.

Reha Erdem filmleri mekan ve anlatim olarak seyirciye farkli bir varolussal
sorundan bahsetse de sonu¢ olarak insana dahil uzun bir sorgulamaya da deginir.
Yonetmen bu yonii ile filmlerinde farkli mekan ve zamanlardan farkli insan tiplerinden
farkli diinya goriislerinden ve farkli hayalleri i¢inde barindiran bir sinema anlayisi ile
filmlerini perdeye yansitmaktadir. Dolayasiyla Yeni donem Tiirkiye sinemasi tematik
acidan oldukga 6zgilin ve genis bir yapisi vardir. Tematik zenginligi olusturan bazi

filmlerde yalmzca tek bir mesele varken bazi filmlerde birgok konu perdeye
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yansimaktadir. Yeni Donem Tiirkiye sinemasin goriintiilerden bir anlam iiretmeye
calisan yonetmenlerin ele aldiklar1 konulara bakildigr zaman, etnik kimlikle ilgili
meselelerin énegiktigr goriilmektedir (Ipek, 2019). Reha Erdem sinemasi Yeni Dénem
Tirkiye sinemasi i¢cinde kimlik, aidiyet, imge konularina zaman ve mekan sorunsali

icinden bakmaktadir. Yonetmen bu yonii ile de sinemasini dilini olugturmaktadr.

3.1.1 Reha Erdem Sinemasmnda Kimlik, Aidiyet, imge, Zaman ve Mekan
Sorunsah

Filmlerinde genel anlamda mekan secimin Istanbul yapan Reha Erdem,
Istanbul’u herkesin huzur iginde yasayabilecegi bir kent imajindan ziyade bu
diisiincesinin tam tersiolarak tasvir etmektedir. Istanbul’daki 6teki olan1 temsil eden
insanlar1 sinemasinda yansitan ydnetmen, Istanbul’un bilinen popiiler mekanlarini,
caddelerini, popiiler degilmis gibi gostererek mekan iizerinden kamerasina bu imaji
yansitir. YOnetmenin sesve mekan tizerinde etkili olan kurgu kismini 6teki olan bireyi
ve yasadigt mekan iizerinden kadrajina alir. Bu 0Ozelligi yonetmeni diger
yonetmenlerden ayrilan 6zelliklerden birisini olusturmaktadir. Cilinkii Reha Erdem
sadece goriintliyli ve hikayeyi mekan iizerinden anlatmaz sesleri ve bu seslerin
olusturduklari ritimsel duyumsallar1 kurguya da yansitir. Istanbul’un bu algismi
olustururken de bu algimin izleyiciye gegmesini amaglar.

Dolayasiyla film tasarimi kismi anlatiy1 bi¢imlendiren ve Sinema da sdylemi
olusturan en onemli Ggelerden birisi olan dramatik ve estetik biitiinliik, anlati
kavramimin isitsel tasarim kismini olusturmaktadir. Film anlatisinda islev ve
ozelliklerine gore farklikullanimlari vardir. Cogunlukla diyalog ve miizik kullanimi
bakiminda ele alinan bu siire¢ anlatim kisimda da 6ykii ve bu oykiiye ait bir diinyanin
olup olamadig1 kismina bakar (Oz, 2021).

Anlat1 kisimlarinin ‘gergekle’ iliskisi bakimindan diegesis ve mimesis kavramlarini
ortaya ¢ikarmaktadir. Diegesis anlatim dogu kiiltiiriiyle, mimesis anlatimda bati
kiiltiirtiyle iliskilidir. Yalin bir anlatim tarzi olan Diegesis, drama tarzi bir anlatimda
mimesis olarak ifade edilmektedir. Diegetic bir tarzda anlatict kamerada kendisini
gOsterir ve olaylar birinci planda kalmaktadir. Ancak ¢ogu konu dogrudan anlatici
tarafindan aktarildigindan olaylar kisminda yer alan diyaloglar genelde dolayli bir
sekilde gosterilir. Mimetik tarzda ise gorlinen bir anlatici yoktur; olaylar aracisiz
gosterilerek seyirciye sunulur (Bugdayli, 2015).

Film 6ykiisii icinde var olan diegetic sesler, dykiiniin i¢inden gelmesi ile olusan
yapidadirlar. Bu sesler filmin mekani ve zamanindan bagimsiz olarak degil aksine
filminanlatis1 ile uyumlu bir sekilde var olan sesleri olugturmaktadir. Reha Erdem

sinemasindasesleri kullanirken daha ¢ok mekan ve mekanin zamani ile uyumlu olan

21



sesleri kullanmaktadir. Mimetik ve diagetic tarzda sesler kullanan yonetmen dogay: bir
karakterve bir sunucu olarak gostermektedir. Dolayasiyla bir film anlatisinda birgok
da anlat1 katmanlar1 vardir. Yonetmen bu anlati katmanlarin1 zaman ve filmin mekan
ile uyumlu bir sekilde aktaran bir konumda yer almaktadir. Minimalist anlatimin
karakter ile karakterin ses algisi iizerinde duran bir anlattm metodu sunmaktadir.
Seyirci i¢in karakterin tanimlanmasi adina ipuclar1 da vermektedir. Ote yandan Reha
Erdem sinemasin da “Sinematografik agidan kent mekani, sinematik algiyr ve
bilingdisini etki altina alan bas aktorlerden biri olarak gériilebilir. Bunun disinda, nesnel
diinyanin duyusal deneyimlerle 6znel bilinci olusturmasi, kimlik ve mekan
etkilesiminin sosyokiiltiirel degerini éniimiize koymaktadir” (inan, 2021). Reha Edem
sinemasinda vurgu yaptig1 kavramlardan birisi de agorafobik bir Istanbul imajidir.
Yonetmenin Hayat Var filmin de, Hayat kelimesi iginde barindirdig1 tiim umutlara
ragmen argoda “hayat kadini”olarak kullanilir. Babanin seks is¢isi olan arkadasi da
Hayat’in giizelligine bakarak “isimizi elimizden alacaksin™ derken ona ¢izdigi kader
giizergah1 goriinmektedir. Hayat,bdylece cocukluktan hizlica ¢ikmaktan baska caresi
olmayan bir gii¢siizliik olarak ¢izilmektedir (Diizcan, 2017).

Dolayasiyla sikismislik ve kagma istegi agorafobik bir sorunsal olan kaygiya da
neden olmaktadir. Reha Erdem sinemasinda yer edinen kagma istegi zaman ve
mekan baglaminda sorunsallara da neden olmaktadir. Oteki karakterlerin &teki
mekanlart olan heterotopya, film icinde karakterlerin sigindigit mekanlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

A Ay filmin de Yekta’nin ¢ocuklugunun mekani olarak terk etmeyi israr ilereddettigi
Hisar’daki konak, tamamlanmamis yarim bir mekan olarak filmde ki anakarakter igin
gercek bir heterotopya islevi géormektedir. Birgcok mekani i¢inde barindiran bir karakter
olarak Niikhet Seza’nin her defasinda odasinda anlattig1 hikayelerde bagka bir zamanin
kendi akisinda varligini siirdiirdiigii; Yekta’nin penceresinden gece annesini diisledigi,
soguk tas merdivenlerinde daldigiuykularda gegmisin ona malum oldugu bir konak bir
hayal mekani olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.

Hayat Var’da Hayat’in denize dokiilen bir derenin kenarinda ki yasamin da suyunnerede
bittigi, evin nerede bagladig belirsiz bir soru isareti islevi goriir. Bir kapisisandalin diis
mekanina, bir kapis1 Hayat’1 ele gegirmek icin bekleyen kentin baskimekanina agilan
evi de bir heterotopyadir.

Yonetmenin filmlerinde degindigi Ekoloji ve sehir hayati aslinda birbiri ile
baglant1 birer diizlemde ilerlemektedir. Ekosinema’nin 6rneklerinden birisi olan Koca
Diinya filminde zaman doganin isaret ettigi bir dongiisel sistemde ilerlemektedir. Beg
vakit filminde mekan kavrami da zaman ile uyum i¢inde bir degisim zinciri igerisinde
uyum saglamaktadir. Dolayasiyla ekolojik goriise gore sehre yerlesme, sehrin bir

yerinden baska bir yerine tasinma ve sehir igindeki hareketlilik oriintiileri benzer
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bi¢imlere biiriinmektedir. Hayat Var filminde Hayat karakterinin evinde baska bir
kisilikolarak karsimiza ¢ikmasi, okulda da daha farkli istenmeyen ve sevilmeyen bir
karakter olarak izleyicinin karsisina ¢ikmasi yonetmenin sehir yasaminin beraberinde
toplumsal bir kutuplagsmaya da sebep olabilecegini perdeye yansitmaktadir. Zaman ve
mekan unsurlart Reha Erdem’in sinemasin da yer verdigi konularin basinda
gelmektedir. Yonetmen filmlerinde ki dilin olusmasinda karakterlerin biiylime
sancilari, oOtekilesme, sikisma, bunalma gibi sonradan deneyimlenen unsurlara
filmlerinde yer vermektedir. Otekinin mekani1 olan heterotopya bazen bir sehrin
tanimlanmayan bir yeri iken bazen debir tagranin sahipsin bir yeri olma ozelligi
gostermektedir. Bu yonii ile de yonetmenin filmlerinde ki sehir sadece moderniteyi
isaret etmemektedir, sikismishgi, bunalmay1 ve biitiiniin de bir heterotopya isaret
etmektedir.

Zaman ve mekan sorunsali Erdem filmlerinde imge, aidiyet, kimlik konulart ile
bir biitiinliik olusturmaktadir. Y6netmenin filmlerinde ki dil konular1 baglaminda bir
doniisim igerisinde ilerlemektedir. Bu doniisiim de zaman ve mekan sorunsallari
dahilinde, bazen imge bazen aidiyet bazen de kimlik ile saglanmaktadir. Reha Erdem
yapimlarinda kamera fazla hareket etmez bunun nedeni daha ¢ok kiyida kosede
kalmis nesneleri perdeye yansitmak ve gercege daha yakin bir sinema dili olusturmak
istemesinden kaynaklanmaktadir. Bundan dolay1 kendine 6zgii bir kavram ve diisiince
olusturan sinema sanatinin temelini sinema tarihi icerisinde ortaya ¢ikmis olan
kavramlargibi sinematografik imgelerin olusturmakta oldugundan bahseden Deleuze,
sinematografik imgenin bir kartograf (zihin haritasi) meydana ¢ikardigim
sOylemektedir (Giingor, 2017).

Reha Erdem yapimlarinda Ki zihin haritas1 unsuru da zamani ve mekan
olusturmasekli karakterleri okuma sekli izlenimci bir yapida olmaktadir. Seyirci igin
perdeye yansiyan da bu orant1 da dogru olmalidir. Yonetmen bu nokta da gegekg¢i bir
izlenim benimseyerek filmlerinde yapay miizik yerine dogal miizik tinilarini tercih
etmektedir. Karakter bakimindan da dogayr bir karakter olarak perdeye
yansitmaktadir. Erdem tiim bunlar1 yaparken zamani ve mekani yapimlarinda ana
birlesen olarak gostermektedir. Bundan dolayr Reha Erdem filmlerinde hikayenin
olusum zincirini temelde mekan ve zaman sorunsali olusturmaktadir.

Y onetmenin sinemasi seyirci de zihinsel siirecler dogrultusun da diisiince olarak
felsefi, anlati yontemi ile de yersiz ve yurtsuz bir izlenim deneyimi sunmaktadir.

Popiilizmden uzak, gercege yakin bir sinema dili benimseyen Erdem, filmlerinde ki
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mekan unsurunu bazi zamanlarda nesnelerin ve bu nesnelerin eylemlerini temsil ettigi
basit bir siginma yeri olarak perdeye yansitirken bazi zamanlarda da tek bir mekani
digertiim mekanlarin bir uzantisi olarak perdeye yansitmaktadir. Erdem, Koca Diinya
filmin de Ali ve Zuhal karakterlerini ana mekan olan dogaya yolculuklarinda yol
kenarin da kalan ve sigindiklar1 gecici mekan ve diger tiim mekanlarin bir uzantisi olan
Doga’y1 hembir mekan hem de bir karakter olarak gostermektedir. Dolayisiyla zaman
ve mekan olmadan eylemlerden s6z etmek pek miimkiin degildir. Bu nedenle 6ykiide
ki karakterlereylemlerde bulunuyorsa; bu, zorunlu olarak bir zamanin ve bir mekanin
varligini kabul etmek anlamina gelmektedir. Zaman net (dogru) ¢izgi haline geldiginde
ise artik diinyayisinirlandirmaktan vazgeger. Net bir ¢izgi halinde zaman diinyayi kat
eder. Mekan da bir bedene sahip olan varolusumuz ile 6teki arasindaki iliskiye isaret
eder (Dogru, 2020).
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BOLUM 4

4. ANALIZ VE BULGULAR

4.1 Yontem

Bu ¢alismada incelenecek olan filmler Claude Levi-Strauss’un kurucusu oldugu
yapisalct analiz kurama gore filmlerde hikayenin olusumuna katki saglayan imge,
aidiyet,kimlik, zaman ve mekan konularini yapisal ¢oziimleme metodu dahilinde ele
alinmasidir.Dolayasiyla yapisalc1 yaklagim kurami parcalar arasinda olan iligkileri ve
olusturduklar1 baglar ile biitiine ve sona ulasmay1 6n gérmektedir (Kése & Kodal,
2011, s. 3). Ote yandan yapisalc yaklasim kurami sanat ile baglantili ilerlerken sanata
da yeni bir bakis yeni bir inceleme kapisi da agmaktadir. Lévi Strauss’a gore insan
dogadan aldig1 akli yapiy1 dile doniistiiriip bunun tizerinden toplumsal iliski agini
kurmaya caligir. Calismanin amaci Claude Levi-Strauss’un yapisal ¢oziimleme
analizini Reha Erdem filmlerinde ki imge, aidiyet, kimlik, zaman ve mekan olgularini

yapisal ¢6ziimleme metodunu dikkate alarak incelemesini yapmaktadir.

4.2 Filmlerin incelenmesi

Bu ¢alismada Reha Erdem’in A Ay, Ka¢ Para Kag¢, Korkuyorum Anne, Bes Vakit,
Hayat Var, Kosmos, Jin, Sarki Soyleyen Kadinlar, Koca Diinya, Seni Buldum Ya

filmleriincelenecektir.

4.3 A Ay

Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi olan A Ay’in konusu ana karakter olan

Yekta’nin etrafinda donmektedir. Yekta, halasi Niikhet Seza ve dedesi Sirr1 Bey ile
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biiylik bir konakta yasamaktadirlar. Yekta’nin kiigiik halasi Neyyir, aileyi siirekli
ziyaret eden bir yan karakter olarak goriilmektedir. Bir mekan olarak gdsterilen bu
bliyiik konagin i¢iaz esyali ve odalar1 bos, ¢iiriimekte olan tahtalardan ¢ikan sesler ile
ge¢cmisi aramakta olan bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konak, Yekta ve
Niikhet Seza i¢in bir siginak ve ge¢misi gosteren bir ayna gorevi gormektedir. Niikhet
Seza icin konagin yenilenmesi tamirini yapilmasi bir amag olarak gosterilirken, Yekta
icin amag bir arag gorevi gormektedir. Ciinkii Yekta, annesini sadece odasini
penceresinden gorebilmektedir. Yekta’nin film boyunca tiim derdi 6len annesinden bir
haber alabilmektir. Kayik ile denize agilan ve geri donmeyen annesi igin bir umut
beslemektedir.

Bagka bir aile iiyesi olan Ingilizce 6gretmeni Neyyir, Yekta’nin bu kasvetli ve
soru isaretleri ile dolu olan konaktan Kkurtararak okula gitmesini saglamaya
calismaktadir. Film siiresi boyunca odasindan hi¢ ¢ikmayan Sirr1 Bey, gegmis ile
baglar1 en siki olan vefilmde ki en sessiz karakter olarak gosterilmektedir. Neyyir,
yegeni Yekta’y1 konakta ki kasvetli havadan uzaklastirmak igin adaya (Burgazada)
gotlirlir. Neyyir’in amaci, yegenini adada ki okula kabul ettirebilmektir. Yekta,
Neyyir’in 6grencisi olan Nuran ile tanisir ve arkadas olurlar. Bir efsane olan ¢ocuk
bash martiy1 aramak igin ¢ok ugrasirlar ama bulamazlar. Bu ugraslar ile ilgilense de
Yekta’nin akli hep konakta ve dolayli yoldanannesindedir. Annesini sadece geceleri
(23.00) konakta ki odasiin penceresinden gorebilmektedir. Dolayasiyla konak, Yekta
icin annesini gorebilecegi tek mekan olarak var olabilmektedir. Yekta’ya tek inanan
ve hayallerinin pesinden gitmesini sdylen kisi adada ki manastirda gorevli olan kisidir.

Filmin son sahnelerin de Yekta okula kabul edilir. Konaktan ve geceleri annesinin
hayali ile bas basa kalmaktan ayrilmaya hazirdir. O gece Yekta annesi ile bulusamaz
amaonu denizde bekledigini diisiiniir. Yekta bunun iizerine annesinin ge¢gmiste yaptigi
gibi kayik ile denize agilir. Oliim tehlikesi gegiren ve baskalari tarafindan denizden
kurtulan Yekta, filmin sonlarinda halasi ile adaya gittiginde kaybolur ve halasi
Yekta’yr aramak i¢in manastira dogru yol alir. Manastirda gorevli yasli adam da
Yekta’nin kus olup uctugunu soyler (Latince bir tabirle) cocuk basli martinin aslinda
Yekta oldugunu da filmin son sahnesinde anlariz. Nuran da filmin basindan itibaren

fotografini ¢cekmek istedigi ¢ocuk basli martiy1 filmin sonunda ¢ekebilir.

4.3.1 Zaman ve Mekan

Filmde imge, kimlik, aidiyet kavramlarinin biitiiniinii olusturan zaman ve mekan
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kavrami filmin igsel anlamini olusturmaktadir. Karakterlerin film hikayesi boyunca
kendilerini ait hissettikleri mekan ve zamani isaret eder. Filmde mekan acik ve kapali
mekan olmak iizere iki kisimda gosterilmektedir. Kapali mekan olarak konak agik
olarakda ada filmin hikayesinin gectigi yerlerdir. Zaman kavrami ise filmde hem
simdiyi tanimlar hem de ge¢misi tanimlamaktadir. Dolayasiyla filmin ana karakteri
olan Yekta ve yan karakterler olan Niikhet Seza, Sirr1 bey, Neyyir, Nuran ve manastir
bekeisi yasli adam simdiden ziyade gegmiste yasayan karakterler olma ozelligi
gosterirler. Mekanin algisim1 ve bi¢imini sekillendiren zaman, mekan ile birlikte
karakterin zihninde bir takimizler birakmistir. Gegmis bir zaman da kalan karakterler
simdiden ziyade anilar ile yasamaktadirlar. Yonetmenin filminde zamani1 ve mekani
farkli birer olgu olarak kadrajaalmasi, filmde zamansal ve mekansal bir dongiisel
biitiinltiglin olusturdugunu gostermektedir. “Zaman kavrami, felsefi akimlar disinda
en genel tanimi ile bir eylemin gectigi veya gegmekte oldugu siireci isaret eder. Zaman
kavraminin belirli degerler ile dlgiilebilen ve formiile edilebilen nesnel bir olgu gibi
goriinse de, igeriginde Oznel degerleri barindiran soyut bir kavram olarak
tanimlanmaktadir” (Erdogan & Yildiz, 2018).

Y 6netmen filminde klasik bir zaman ve mekan akisi olan bir diinya kurmak yerine
ana karakter temeli bir film hikayesi ve mekan1 kurmaktadir. Filmde, kisisel ve insana
aittiim farkli perspektiflerden yararlanarak filmin ana temasini olusturmaktadir. Ana
karakter olan Yekta’nin bliyiime sancilari ve biiyiimeyi reddeden seriivenini perdeye
yansittigini goriiriiz. Hikayenin tam olarak Yekta nin etrafinda dondiigii filmde zaman,
anilar1 temsil etmesi, mekanin da anilar ile cevrelenmis bir heterotrofik siginag: temsil
eder.

Reha Erdem ister biiyiime sancilar1 olsun isterse doniisen modern yasam ve
bireyingiderek eksilen, yalnizlasan tarafi olsun insana ait olan bu duygular1 kameraya
yansitmaktadir. Yekta’nin 6len annesi ve oliimiine inanmayan ge¢mis anilar ile
sarmalanmis bir kiz ¢ocugu goziinden filmi perdeye yansitmaktadir. Filmde Ki
karakterlerne kadar uzaga gitseler de anilardan ve ugraglardan kopamazlar, Niikhet
Seza’nin bir tiirlitamirini bitiremedigi konaktan gidememesi, Nuran’in tipki Yekta gibi
anilar1 ile yasamasi sonucunda simdiyi yasayamamasi, Sirr1 beyin odasinda anilari ile
bas basa kalma tercihi,Neyyir’in aile bireylerine kendi idealarin1 kabullendirmek
istemesi filmin hikayesini olusturmaktadir. Ote yandan karakterlerin film hikayesi
icinde ki aidiyetleri konak imgesi ile bir biitiin igerisindedir. Aidiyet unsuru

karakterlere gegmis ile biitiinlesmelerini saglayan bir kimlik de saglar. Dolayisiyla
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Yekta’nin 6len annesi ile olan bagi simdi ile gegmis arasinda karaktere bir kimlik bir
aidiyet katmaktadir. Yapisal anlatim bir yaklasimmetodu olarak kilit tag1 olan ‘yapr’
kavrami ve ana ilkesi olan ‘i¢sel inceleme’ unsurlarindan ortaya ¢ikan bir
uygulamadir. Yap1 kavrami 6zerk bir biitiinii ifade etmektedir. Ayn1 anda bir arada
bulunan olgularin olusturdugu, tiirlii diizeyler ile kurulanbaglantilarin oldugu temel bir
olusumu ifade etmektedir. Yapi kavrami; biitiinliik, doniisiim ve diizenleme olarak ii¢
ana ilkeden olusmaktadir (S6zen, 2013).

Filmdeki anlati, konak imgesinin Yekta ve diger karakterler agisindan ‘onlara ait
bir yer’ hissi uyandirmaktadir. Yonetmen bu hissi zaman ve mekana ait ¢izgisel bir
bicimde kadrajina almaktadir. Bu agidan filmdeki ¢izgisel yon bazen bozulur bazen de
diiz bir sekilde ilerler. Filmin baslarinda olay 6rgiisii diiz bir bicimde devam ederken
filmin doruk noktalarinda filmde ki ¢izgisel yon bozulur. Yekta’nin konaktan ¢ikip
adayagitmesi orada Nuran ile tanismas1 filmi baska bir boyuta tasimaktadir. Ote
yandan st sinif bir ailenin yagamina deginen film de kimligin ve aidiyetin temsili
karakterlerin deneyimleri ile dogrultusunda kameraya yansimaktadir. Imge, kimlik,
aidiyet, zaman vemekanin iginde yer edinen hikayenin biitiiniinii saglayan bir baglanti

olarak gosterilir.

4.4 Kac¢ Para Kacg

Y onetmenin ikinci uzun metrajli filmi olan Ka¢ Para Kag, ana karakter Selim’in
etrafinda gecen hikdyeye odaklanmaktadir. Selim, diirlist ve namuslu bir insan olarak
filmde tanimlanmaktadir. Esi Ayla ve c¢ocuklar1 ile mutlu, monoton bir hayat
stirmektelerdir. Selim, evden ¢ikip ige gittigi bir sabah bindigi takside para dolu ¢anta
bulmas: Selim’in hayatin1 degistirecektir. Paray1 sahibine vermek i¢in ¢abalasa da
sonu¢alamaz ve yiiklii miktarda para ile yalniz kalir. Paranin bir bankadan ¢alindigini
O0grenenSelim, geceleri uyuyamaz. Calint1 paralar1 bankaya geri verme konusunda ise
cekimser karir. Ote yandan Selim, galint1 paranin otoriter giicii ile degismeye ¢evresine
daha farklidaha tedirgin bakmaya baslar. Selim i¢in ¢alinan para segilen yol bundan
sonra ki hayatim1 da sekillendirecektir. Selim’in onceki hayatinda paray1 fazla
Oonemsememesi ailesi ile yakin iligkisi monoton olan hayati para ile artik
monotonluktan ¢ikar birparanoyaya doniisiir. Diizenli olarak isyerine giden Selim
paranin hayatina girmesi ile artik igyerine de diizensiz olarak gitmesini saglar.

Komsusu olan Nihal’in yakinlasma cabalarina da artik karsilik vermeye baslayan
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Selim i¢in hayatinda ki dogrular artik bireryanlis olarak gériinmeye baslar. Filmin
baslarinda Selim’in uzak durdugu ve fazlabnemsemedigi para bir etken olarak bir gii¢
olarak filmin sonralinda ortaya ¢ikar. ParaninSelim igin eksikliklerin, yaralarin ve
yalanlar1 kapatacak olan bir araca doniismesi, paray: ilk buldugunda igindeki
tedirginligin yerini paray1 deneyimlemesi bir 6zgiiven ve rahatlama alir.
Monotonluktan paranoya dolu bir hayata gegisin etkeni olan para, Selim igin
dogrular1 yanlis ve yanlislar1 da yapilmasi gereken birer dogru olarak gérmesini saglar.
Filmin sonunda Selim’in yanlis olarak gordiigii filmin basindan itibaren ilgilenmedigi
Nihal ile evlerinde uygunsuz bir sekilde esi tarafindan goriinmesi ve heyecan ile
cepleri para dolu bir sekilde pencereden diiser ve Oliir. Filmin basinda oldugu gibi
sonunda da para arzulara doniisen ve hayata dongiisel sekiller veren bir meta olarak

tasvir edilir.

4.4.1 imge

Selim, para ile hep arasina bir mesafe koyan monoton bir hayat stiren bir karakter
olarak goriinmektedir. Bindigi takside tesadiifen bir ¢anta para bulmasi ile filmin
hikayesibaslar. Para filmde hikayenin ge¢isini saglayan etken olarak var olmaktadir.
Olaylarin doruk noktas1 diyaloglarin konusu olan para, bir somut imge olarak Selim,
Ayla ve Nihaliiggeninin olugsmasini saglar. Selim’in paray1 bulmasi ile huzursuz gegen
glinleri ve geceleri Ayla’nin Selim’den aldig1 pahali hediyeleri sorgulamamasi Nihal’in
Selim’e ilgiduymasi filmin genel anlamda hikaye biitiinligiinii saglamaktadir.

Yapisalcilik bilincin igeriginde yer alan daha derin ve biling dis1 yapilarla iligkilidir.
Yapisalcihiga gore birey, yapinn bir 6gesi olabilmekte bu iligki biling dist ile anlam
bulmaktadir. Ozne geri plana itilmekte esas belirleyici olan yapinimn kendisi olmaktadir.

Biling dis1 yapi, insanin sakladigi ikincil bir yapr olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Filmde bu siire¢ Selim’in g¢alinti paray1 bulmasi ile baglamaktadir. Ahlak, sadakat,
diirtistliik gibi erdemler para ile nasil yon degistirebilecegi ve bir arzu mekanizmasina
doniisecegi anlatilmaktadir. Filmde yapimimn belirleyicisi olan Selim’in buldugu
para filmin doniisiimiinde de belirleyici bir etken olarak gosterilmektedir. Dolayasiyla
para imgesi ile degisen hayat Selim’in cepleri para dolu bir sekilde 6lmesi ile sonu
hazirlayanbir meta olarak var olmaktadir. Filmde metanin para olarak gdsterilmesi
karakterinde yasaminda degisimlerin oldugunu gostermektedir. Karakterin Onceki
yasaminda diiriist ve ahlakli hayat1 paray1 fazla 6nemsememesi ve ¢anta dolu paray1
bulduktan sonra degisen ve hareketlenen yasamu diiriistliigiin ve ahlakin yerini yalanin

almasina sebep olur. Filmin anlati yapisinda imge, bir meta olarak para ile
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gosterilmektedir. Yasami degistiren erdemleri yok sayan bir meta diger taraftan filmde
aidiyet unsuru da filmin basinda aile olarak gosterilirken filmin sonlarinda aileden
uzaklasan bir aidiyet unsuru olarak yer edinmesine sebep olur. Filmde mekan ve zaman
olaylarin gegtigi bir ¢erceveyitemsil etmektedir. Bu ¢ergeve filmin gidisatin1 ve
yapisini olusturan bir ¢ergceve olma 6zelligi tagimaktadir.

Para, egemenligin giiciin ve degisimin habercisi olmasi diger taraftan da
kapladigi zaman dilimini tiiketen bir giic olarak da hayatta yer edinmektedir.
Ihtiyaglarimizi karsilama ¢abalarimiz, algiladiklarimiz, aliskanliklarimizin = ve
yarattigimiz yasam deneyimlerimizin bir uzantisidir. Yasam deneyimlerimiz giindelik
tutumlarimiz ve davraniglarimiz, bos zamani kullanma tercihlerimiz, tim yasam
algimizi tiiketim algimizile ayni1 yere koymaktadir. Tiiketim tercihlerimizde yasanan
degisimler ile yasam tarzimizi da etkilemektedir (Kadioglu, 2013, s. 108).
Karakterlerin film iginde ki doniisiimlerinin nedeni olan para imgesi ayn1 zamanda
karakterlerin kimliginin de aidiyetinin de degismesine etki eden bir gili¢ olarak
gosterilmektedir. Filmde yapinin olusmasi Selim’in para dolu ¢anta bulmasi ile
baslarken diger taraftan da karakterin dnceliklerinin degismesine de neden olur. Once
ki yasaminda ev ve igyeri arasinda monoton bir yasam siirerken paranin hayatina
girmesi ile daha paranoyak bir hayata dahaaksiyon dolu bir yasamin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Karakterin film iginde Ki kisiliklerinin olugsmasini saglayan aidiyetin yerini
daha hizli ve bir yere ait olmama olgusualirken 6te yandan da karakterin diiriist dogru
kimliginin yerini yalana sigian birkimliklige birakmasina neden olur. Filmde zaman
ve mekan da bu dogrultuda yon almaktadir. Dolayasiyla para imgesi filmde olumsuz
ve diizen bozan bir meta olarak gosterilmektedir.

Filmde igsel anlamin olusma asamasi da karakterin edindigi para imgesi ile
baglantilidir. Paranin hayata girmesi hem bir umut hem de bir umutsuzluga sebep
olur. Selim, para dolu ¢antay: bulduktan sonra bir umutsuzluga bir hayal kirikligina
diismemekigin ve parayi bir giic olarak tanimladigi icin film siiresi boyunca paray1
karakola teslim etmez bunun yerine paranin vermis oldugu giic ile yalan sdylemenin
bir sakincasiolmadigina kendisini inandirir. Filmde ana karakter ile yan karakterler
arasinda diyalog kismi filmin basinda yogun iken filmin son kisimlarinda daha az bir
iletisimsizlige nedenolur. Dolayasiyla para filmde metanin olusmasinda bir yapi
sunarken ote yandan hikayenin devamini saglayan bir ekten olarak gosterilmektedir.
Filmde aidiyet ve kimlikde filmin ana yapisin1 ve ana hikayesini olusturan para imgesi

ile baglantilidir. Selim’in 6nce ki hayatinda diiriist bir kimliginin olmasi para ile bu
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diirlistliiglin yerini yalanin almasi ve aidiyetinin merkezi olan evinden ailesinden
uzaklagsmasina neden olur. Sonug olarak filmde yapinin olusumunu saglayan imge ote
yandan da filmin film de i¢sel anlamin ve hikayenin doniisiimiinii saglayan bir meta
olarak var olmaktadir. Filmin baglarinda bulunan para Selim i¢in yeni bir baglangicin

habercisi diger taraftan da para, Selim i¢in bir sonunda habercisi olarak gosterilir.

4.5 Korkuyorum Anne

Yonetmenin tigiincli uzun metrajli filmi olan Korkuyorum Anne’nin konusu 38
yasinda olan Ali’nin etrafinda ilerlemektedir. Ali, ¢alismay1 fazla sevmeyen bir taksi
soforiidiir. Cocuk iken annesini kaybeden ve sert otoriter bir baba ile biiyiiyen karakter
olarak kameraya yansir. Film bir kuyumcu soygunu ile baglar ve Ali’nin de bu
soygundayer aldig: iddia edilir. Ali, neler oldugunu hatirlamaz ¢iinkii kafasina aldigi
darbe sonucuhafizasini kaybetmistir. Ote yandan Ali ve babasi siki komsuluk baglari
olan bir apartmanda yasarlar Ali apartmanda ki ¢ogu insani hafiza kaybindan sonra
tanir. Ama babas1 Rasih beyi hatirlamaz, Rasih bey de bu duruma ¢ok sinirlenir ve
Ali’yi gegmiste oldugu gibi simdi de elestirir ve ona kotii davranir. Ali diginda filmin
yan karakterlerindenolan komsular1 Neriman ve oglu Keten, kopekleri Cakir sevgilisi
tarafindan hamile kaldiktan sonra terk edilen ve hayata tek basina tutunmaya calisan
Ipek ile evini paylastigijimnastik¢i kadm Umit, filmin yan karakterlerini olustururlar.
Film de hep tavsiyeler veren mahallenin kasabi ve apartman gorevlisi Riza ile esi Selvi
de filmin hikayesini olusturan karakterlerdir. Filmde Ali ve Rasih Bey arasinda
yasanan erk catigsmasi ayni bicimde Neriman ile Keten arasinda da yasanmaktadir. Bu
erk catismasinda Ali, ataerkilsistemin kendisine verdigi giicten bagimsiz bir yasam
stirmektedir. Babas1 Rasih beyin aksine Ali daha hos goriilii daha kibar ve anlayish
bir ana karakter olarak kameraya yansimaktadir. Neriman’in oglu Keten de Ali gibi
sessiz sakin ve utangag bir karakterdir.Ali ve Keten’i ayiran tek fark, Ali’nin babasi ile
Keten’in de annesi ile sorunlarinin olmasidir. Film genel haklar ile glivensizlik ve bir
hafiza kaybini hikayesini de i¢inde barindirmaktadir. Ali’nin annesini ¢ocukken
kaybetmesi ve otoriter baskici bir baba ile biiylimesi yine Keten’in de babasinin
olmamas1 ve otoriter baskici bir anne ile biiylimesifarkli hayatlarin ayni sorunsallari
olarak ortaya c¢ikmustir. Filmin genel hikaye kismini da bu erk ¢atismasi

olusturmaktadir.
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4.5.1 Kimlik

Filmin konu biitiinliigiinii olusturan kimlik kavrami ana karakter Ali etrafindaki
olaylarin olusumu ile baslar. Ali, taksi soforliigii yapan arkadasi fazla olmayan igine
kapanik ve caligmayi sevmeyen bir insandir. Banka soygunu yapanlarin taksisine
binmesive 1ss1z bir yerde kafasina aldig1 bir darbe sonucu hafizasini, 6nceki yasamina
dahil olan izleri, kimliksel ozelliklerini kaybeder. Filmin hikayesi de kimlik
baglamindan bu noktadan itibaren baslar. Kimlik, filmlerde karakterlerin benliklerini
olusturduklart ¢evreile bazen dolayli bazen de dogrudan etki eden bir yapidadir.
Kimlik  kavrami  hikayenin  biitiinligliniin ~ olusmasinda  degiskenliklerde
gosterebilmektedir. Korkuyorum Anne filminde Ali’nin hafizasin1 kaybetmesi
sonucunda dogarken kendisine verilen ismi ve yasadigi mekan olan apartmanda Ki
insanlarin isimlerini hatirlamaz bir konumda kendisini bulur. Dolayasiyla “kimlik
kavrami, insanin varolusundan itibaren kendisine vegevresini tanimlamasini yaptigi bir
siiregler butiniinii ifade eder. Kimlik kavrami ile insanmin kendisini tanima ve
tanimlama siireci ile diger bir pargasi olan benliginin olusmasini saglar” (Bulut,
Zararsiz, & Seyhan, 2022). Filmde hikayenin ana merkezinde olan Ali, hafiza
kaybindan sonra i¢indeki ikinci bir benlik ile kaybolmayan silinmeyen bir benlik ve
bir 6zlem ile yagamaktadir.

Ali’nin annesine karst duydugu 6zlem ve her sikintili durumda korkuyorum
annecim demesi karakterin kaybolmayan ikinci bir benliginde ortaya ¢iktigini goriiriiz.
Her iki kimlik bunaliminda da Ali, sikismishigin bir temsili olarak gosterilir. Ayni
stkismislik sorunlart ile miicadele eden Keten’in sevgilisi tarafindan karninda ki
bebegi ile terk edilen Ipek’e karsi sevgi beslemesi, Ali'nin de Ipek’in evinde kiraci
olarak yasayan jimnastik¢i Umit’ten hoslanmasi karakterlerin anne ve babadan
alamadiklar1 sevgiyi bagka yerlerde aramalarina neden olur. Ali’nin kendisinde eksik
kalan anne 6zlemini korkuyorum annecim diyerek seslenmesi kayip hafizasindan kalan
tek an1 olarakizleyiciye duyumsatir.

Filmde Ali i¢in anne bir eksik olmanin yiikii oldugu kadar babanin da olmas1 Ali
icin bir otoriter sevgiye bir simgeye donlismesini saglamaktadir (Hakverdi, 2011, s.).
Filmin basindan itibaren insanlarin ikiye ayrima sorunsali Rasih beyin, siinnetin
erkekligeve insan olmaya atilan ilk adim olarak gérmektedir. Ali’nin Keten den sonra
yakin arkadasi olan Aytekin'e gore de insanlarin ayrimi, askerlik yapanlar ve askerlik

yapmayanlar olarak belirtmesi Ali’nin de annesi olanlar ve annesi olmayanlar olarak
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insanlari ikiye ayirmasi filmde karakterlerin diinya goriislerini gostermektedir.

Stinnet, askerlik ve erkek olmanin kosullar1 temalarinin konumlandirildig: bir
Istanbul filmin ana sorunsalin1 kimlik baglaminda agiklamaktadir. Ben ve oteki
ayrimmin konu edindigi film, kimligin sadece bir isimden olusmadigini gosterir.
Insanlarin benlikleri ile smiflandirildigi film, Istanbul’u yansitan oryantal miizik
ezgileri igeren geleneksellesmis bir diinya da bizlere sunar ve miizik filmin anlatim
dokusuna birdevamlilik da katmaktadir. Bu devamlilik filmin basindan son sahnesine
kadar Keten’in annesi ile tartisip intihar etmek i¢in ucurumun ugunda bekledigi
sahneye kadar devam eder. Ali’nin de aynmi erk sorunlart ile bogusmasi kendini
Keten’in yerine koyabilmesi veKeten’in intihar etmek i¢in ¢iktig1 uguruma gitmesi ve
korkuyorum annecim diyerek denize sonsuzluga seslenmesi ile film sonlanr.

Filmin anlam biitlinliigiinii olusturan kimligin sadece bir isim igermemesi anilar1
da i¢ermesi anlatimin ana yapisint olusturmaktadir. Bu baglamda yontemsel bir
yaklagimolan yapisalct anlatimda dilin yapisinda olusan sistemsel olarak bir biitiinii
isaret etmektedir. Dilde ki yapilar arasindaki iliskiler de hikayenin biitiinliglini
saglamaktadir(Altuntek, 2006, s. 50). Filmde hikayenin biitlinliigli de ana karakter olan
Ali’nin hafiza kaybi ile olay orgiisliniin olusumu ile saglanir. Kimlik de filmde

hikayenin devamliliginisaglayan kavram olarak gosterir.

4.6 Bes Vakit

Yonetmenin dordiincli uzun metrajli filmi olan Bes Vakit’in konusu ¢ocuk ana
karakterler olan Omer, Yakup ve Yildiz’m tasradaki hayatlarina deginmektedir.
Yonetmenin ¢ocuk goziinden tasra sorunsalina 1sik tuttugu filmde, cocuklarin
goziinden siddetin ve biiyiime sancilarinin sonuglariin perdeye yansidigini goriiriiz.
Siddetin ve sevilmemenin birincil etkeni olan anne ve baba etkeninin ¢ocuklarin
biiylimeleri tizerindeki etkileri ve bu etkiler ile cevreye yansiyan tasra yasami filmin
hikayesiniolusturmaktadir. Cocuk ana karakterlerden Omer, zekas1 ve diiriistliigii ile
tiim ailenin ilgisini kazanan kardesi Ali’yi kiskanir. Ali’ye gosterilen ilgiden kendisine
Yakup ise 6gretmenine kars1 derin duygular beslemektedir. Yildiz ise babasina karsi
hayranlik duyan onu 6rnek alan bir karakter olarak kameraya yansir.

Filmde olay orgiisiiniin gelismesinde birincil etken olan aile, ¢ocuklarin

gdzlindentagra sorunsali baglaminda {i¢ yakin arkadasin biiyiime sancilarinin ¢ocuklar
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icin zor olsada bu sorunlarin ana etkeni olan ailelerin kendi i¢lerinde yasadiklar
sorunlar ile ortaya ciktigin goriiriiz. Omer, Yakup ve Yildiz’1 diger cocuklardan ayiran
taraflar1 nefret ve siddet ile erken yaslarda tanismis olmalaridir. Cocuklar 6fke ve
sugluluk ile tasrada biiyiimeleri, yonetmenin gergege yapilan bir vurgu ile kamerasina
hikayeyi yansitmasi dafilmin devamliligina etki etmektedir. Yonetmen tasra da ki
dogal yasami1 da bozmadan kamerasina yansitir ve doga bir mekan olarak filmde
bozulmadan yansir. Babanin ve annenin kendi yasalarinin c¢ocuklarin kendi
isteklerinden 6nce gelmesi ve bir soruna yol agmasi sonucunda ¢ocuklarin sessiz
kalmalar1 ve sonuglarini konu edindigi filmde, 6tekibir mekan olan tagra da 6teki
konumunda olan ¢ocuklari izleriz.

Tasra da otekinin temsili ve Otekinin yasami baba ogul ve baba kiz iliskisi,
biiylimenin sancilar1 ve bu sancilarin mekani olan tasra diizenin ve standart hayatin
zamaninin islememesi filmde mekanin ve zamanin bir simgesidir. Filmin zamansal ve
mekansal kavramlar olay Orgiisliniin isleyisini belirleyen bir dini metafor olan bes
vakit, bes farkli zaman1 kapsamaktadir. Sabah, 6gle, 6gleden sonra, aksam ve gece
filimin tasrada bes farkli zamanda gegtigini belirtmektedir. Filmde ki zaman sorunsali
tasrada yasayaninsanlarin ezan seslerine gore islerini diizenlemeleri ve ¢ocuklarinda
aksam ezani okundugunda bir panik ile evlerine girmeleri gerektigini anlariz,
toplumsal diizen 6teki bir mekani isaret eden tasrada ezan saatleri ile uyumlu bir
sekilde yasamay1 simgelemektedir. Ataerkil toplum yapis1 ve erk ¢atigmalarinin konu

edindigi filmde, ¢cocuklarin i¢ diinyasini 6teki bir mekan olan tagra tizerinden anlatilir.

4.6.1 Zaman ve Mekan

Bes Vakit filmi hikayesinde olusturdugu bes farkli zaman diliminden
olugsmaktadir. Sabah, 6gle, 6gleden sonra, aksam ve gece filmde, hikayenin yapisini
olusturur. Bes farklivakti, Omer, Yakup ve Yildiz’in gdziinden goriiriiz. Filmde
mekanin tagra olarak se¢ilmesi ve zamanin bes farkli diizene gore boliinmesi, gergegi
farkli zamanlarda ama ayn1 mekan da tasra da duragan bir bicimde gérmemiz saglanir.
Filmde duraganlik tagranin mekan ile uyumlu olmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii
bir mekan olarak tagrarutin islerin oldugu zamanin ge¢medigi bir diinyay1 bizlere ¢izer.
Dolayasiyla zamanin bir mekan olan tasra tizerinden bese boliinmesi de ana karakterler
olan c¢ocuklarin goziinden o&teki olmayr ve biliyiimeyi yonetmenin Kamerasina
yansittigmi goriiriiz. Omer’in babasmin kendi kural ve yasalarina karsi gelememesi

Yakup ve Yildiz’in da ebeveynlerinin arzularini ve sOylemlerine karsi tutunmak
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zorunda kaldiklar1 iyimser tavirlari bu ti¢ arkadasin aile sorunlarinin benzer olduklarini
gostermektedir.

Ote yandan zaman ve mekan ile karakterlerin olusturduklar1 eylemler ve iliskiler dogal
bir mekanda dogal olani bizlere sunarken izleyici de kendi giindelik yagam igerisindeki
zamanin Ve mekanin algisiyla ilgili diisiince siirecine kendisini sorgulama kosullarina
girebilmektedir (Ozdemir, 2018).

Filmin anlatimin da zaman ve mekan kavramlarinin kullarim big¢imi izleyicilerin
kendileri sorgulamasini saglamaktadir. Yonetmenin filmin zamansal ve algisal kismint
bes vakte bolmesi giinesin batisindan dogusuna kadar devam eden bir kisir dongiiniin
birdevamli siire¢ olarak karakterlerin eylemleri ile soyutluktan bir somutluk algisinin
dogmasina katki saglamaktadir. Filmin anlati yapis1 da zaman ve mekan baglaminda
bunuisaret eder. Zamanin boliinmesi ve mekanin tasra olmasi da olaylarin yavas
ilerlemesini ¢ocuk karakterlerin goziinden anlatir. Agik bir mekan da gegen filmde
karakterlerin tasradeneyimlerinin zaman ile baglantili oldugunu anlariz. Tagra da ki
yasamin duragan olmasizamanin akmamasi insanlarin kiigiik yerde aralarinda Ki
iliskilerin sade olmasi tagray1 biréteki mekan yapmaktadir. Filmin yapisal baglamda da
bunu isaret etmektedir. Cocuklaringoziinden o6teki bir yasam olan ve sorunlu erk

iligkileri filmin anlatim dilini olusturmaktadir.

4.7 Hayat Var

Yonetmenin besinci uzun metrajli filmi olan Hayat Var, ana karakter Hayat
lizerinden Istanbul’un 6teki mekani ve dteki insanlarini kadraja almaktadir. Hayat’in
i¢ diinyasinda verdigi savaglarin ana karakterin ismi gibi hayatin sartlari, yikimlar1 ve
kurallarin1 6teki olmanin verdigi sikismighg istanbul’un sosyal ve kiiltiirel anlamda
alt siniflarin miicadelesi filmde deginilmektedir. Illegal isler ile ugrasan baba ve
bakima muhtag olan dede Hayat1 kiiciik yaslarda terk eden anne, Hayat’in babasinin
komsusu olan eski seks iscisi Neriman, Hayat’in okulundaki miidiir ve 6grencileri birer
yiik olarakgormesi filmin olay orgiisii kismini olusturmaktadr.

Filmin baslangict Hayat’in okul cikisinda denize yakin evlerinin kiyisin da
babasini gelmesini beklemesi ile baslar. Babasi Hayat’1 her giin okula ayni1 yerden
tekneile alip okula birakir. istanbul’un bogazindan okula kadar gegen siirede Hayat’in
babasi ile iletisimsizligi rutin bir hal almaktadir. Hayat i¢in ev bir ge¢mis ve bu
ge¢misin yikimlarinin izlerini siirmek gibidir. Hayat’in yasadigi ¢evre de bir mahalle

olarakalisagelmisin disinda bir mahalledir. Ugak sesleri, siren sesleri, kargalar farkli
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bocekleringikardigt sesler kariginca bir ses kirliliginin oldugu bir mekan goriiniimii
vardir. Hayat icinde yasadigi karmasik duygular da bu ses karmasasinin olusturdugu
seslik ¢igliklara benzemektedir. Sinifsal farkliliklarin sonucunda Hayat’in babasinin
suc dolu gecmisi vebu gecmisini yasamaya simdi de devam etmesi, kacak yollar ile
baska gemilerden seks iscisi kadinlar1 satmasi karsiliginda karaborsa da satmak igin
alkol almasi alt siniftan insanlarin iligkilerini yansitmaktadir.

Filmde Hayat’in yalniz kaldigi zamanlarda parmagmi emmesi ilgisiz bir
bebeklik gecirdigi temsil etmektedir. Ote yandan eksik kalan ilgisiz hayatini tek basina
yeni yollarbularak tamamlamak istemektedir. Hayat’in cinselliginin farkina varmasi
adet oldugu zaman annesinin Hayat’a tokat atmas1 buna karsin hayatin bu siddete karsi
icinden gelensikisik bir ses tonu ile karsilik veren bir cocuktur. Hayat’in filmin bir¢cok
sahnesinde tepkisiz ve mimiklerini hareket ettirmeden dalgin sikigik bir ses tonu ile
konusmasi karakterin aidiyet eksikliginin yasadigini gostermektedir.

Dolayasiyla sinema sanati bir yandan bilinci dikkate alirken aidiyet kavraminin biitiin
kodlarini kurak diger bir taraftan ise aidiyet kavraminin alt basliklar1 olan dil, gelenek,
simgeler, din, kiiltiir etkenlerinin disinda kalanlar a¢isindan da ‘bizler’ ve ‘onlar’
ayrimina gitmektedir. Onlar, toplumsal normlara gore yasayanlar1 temsilederken bizler,
kavrami da sembolik ve giiclii bir aidiyet duygusunu temsil eder (Yurdigiil, Ispir, &
Yurdigiil, 2015).

Filmde toplumun kirmizi ¢izgilerini temsil eden normlar, ahlakin temeli olarak
goriinen temsiller ile Hayat’in Kur’an iginde sakli olan paray1 almadan 6nce kutsal
kitabiopmesi, dedesinin zaman zaman Kur’an’dan bazi1 kesimleri Hayat’a okumasi,
tivey babanin Hayat’m oturup kalkmasina dikkat etmesi gerektigini sdylemesi,
Hayat’1n annesinin Hayat adet oldugu zaman tokat atmas1 ve Hayat’1n eteginin boyunu
kisaltmasidteki bir konumda olan kadin i¢in ahlakin gecerli oldugunu film siiresi
boyunca anlariz. Diger bir taraftan Hayat’in ¢Opten topladigi yiyecekler ile sokak
hayvanlarini beslemesi babasinin ona aldig1 yiyecekleri de sokak hayvanlar ile
paylagmas1 ana karakteringocuksu ve masum bir tarafi oldugunu simgelemektedir.
Filmin son sahnelerinde Hayat’in babasinin illegal islerden dolay1 polisler tarafindan
yakalandigimi goriirliz.Hayat’in biraz da olsa diizenli olan hayat1 daha da diizensiz
olmaya baglar. Hayat arttk okula gitmemeye baslamasi, babasinin donmesini
beklemesi baba ile kiz arasinda bir erk catismasi olmadigini sadece iletisimsiz
duygusuz bir diyalog oldugunu gostermektedir. Hayat’in filmin sonlarinda bu kopuk
iletisimsizlige ragmen babasini beklemesi Hayat’in hayatinda babanin onemli bir
konumda oldugunu izleyiciye yansitir. Hayat’in dedesine karsi artik sorumluluk

duyma bilincinden uzaklagsmasi ve ona ilgi duyan gen¢ cocuk ile tekneyle birlikte
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Istanbul’un bogazinda yol almasi filmin sonunun temsil etmektedir. istanbul ile

6zlesen Orhan Gencebay’in miizik tinilari ile de film sonlanir.

4.7.1 Aidiyet

Filmin imgesel boyutunu olusturan mekan, aidiyet kavrami bakiminda zamansal
bir boyut kazandirmaktadir. Hayat’in biiyiidiigii ve ait oldugu yer olan Istanbul’un
kiyidakosede kalmis yasadigi evi, simdinin ve gegmisin travmatik gelerini, izlerini
i¢inde barmdiran bir mekan gérevi iistlenmektedir. Hayat i¢in ait oldugu Istanbul’daki
oteki mekan bir sikismighiginda simgesi konumunda gosterir. Dolayasiyla aidiyet
kavrami baglilik bakimindan duygusal ve mekansal bir boyutu isaret ettigi gibi bireyin
nereye, neyi ve nasil o yere ait oldugu konularini da kapsamaktadir. Bireyin dogmasi
ile bir aileye, ¢evreye ve bu ¢evrenin toplumsal diizenine ait olmasi ile siireg
baglamaktadir. Birkdk salma siireci ile baglayan aidiyet kavrami ilerleyen asamalarda
hem bir zorunluluk hem de bir tercihi beraberinde getirmektedir. Bu bakimdan aidiyet
kavrami temelde bireysel olarak deneyimlerden, inangtan, bakis agisindan, mekandan
ve zamandan etkilenen olgularin tiimii aidiyet kavraminin temelini olusturur (Sozer,
2019).

Hayat’in babasmin illegal yaptig1 islere karsin tepkisiz bir konumda olmasi,
hastave ¢ogu seyden sikayetci olan dedesine bakmasi onun ile ilgilenmesi Hayat’n ait
oldugumekanin goriinen bir sikigmigligini temsil eder. Filmde hem ana karakter hem
de yan karakterler olan baba, dede, Hayat’1 terk eden anne, Hayat’tan hoslanan geng
¢ocuk ve komsu Neriman gegmisin izlerini film boyunca silemediklerini ve ge¢misleri
ile baglantilibir sekilde yasadiklarini goriiriiz. Babanin gegmiste yaptigi yasa dist isleri
simdide yapiyor olmasi, dedenin i¢inde kurdugu bir diinya da yagamayi tercih etmesi
terk eden annenin Hayat yokmus gibi yerini bir aile kurmas1 ama Hayat ile iletisimini
koparmamasthem ana karakterin hem de yan karakterlerin simdiden ote ge¢misi
yasadiklarinin bir gostergesidir.

Hayat, yetigkin insanlarin ilgisiz ve saygisiz davranislarina karsi karsiya kaldigi
zamanlarda nefes nefese kalip mirildanarak ve ¢ok az konusarak kendi benligini kabul
ettirmeye c¢alisir. Huzursuzluk, tedirginlik ve sikismislik konular1 ve Hayat’in
cocuklugunun travmatik gecmisi, ergenlige gegiste yasadigi sorunlar karakterin zorlu
stireglerden gectiginin kanitidir (Uybadin, 2016).

Filmde aidiyet kavrami olay orgiisiiniin yapisini olusturur ana karakterin
cocuklugunu yasamamasi ve yalniz kaldig1 zamanlarda parmagint emmesi, yemegini

sokak hayvanlari ile paylagmasi filmin ana hikayesinin aidiyet kavrami ile baglantil
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oldugunu gosterir. Gegmis ve gegmisin izlerini halen i¢inde yasayan Hayat’in film
stiresiboyunca isyankar tavirlardan 6te olumsuzluklar karsisinda daha yapisal bir tavir
sergiledigini goriirliz. Mekanin Hayat iizerinde yansittigt olumsuz deneyimler
Hayat’mn ismi gibi hayat1 temsil etmektedir. Yonetmen filmde alisagelmis bir Istanbul
resmi ¢izmezaksine gercek bir Istanbul’u 6teki olan bir kadmin gdziinden gizer ve
perdeye yansitir. Mekanlarin sabit kamera ile izleyiciye sunulmasi ve Istanbul’un
kiyida kosede kalmis caddelerini, parklarini, sahilini, 6teki karakterler ile yansitir.
Filmin ana hikayesi filmin ana yapisin1 da olusturur, Hayat {izerinden 6teki hayati
izleyicilere sunan yonetmen, filmibastan sonra kadar aidiyet kavrami ile gegmis ve

simdi tizerinden kurulmasi da bunu gostermektedir.

4.8 Kosmos

Yonetmenin altinct uzun metrajli filmi olan Kosmos, ana karakter Battal’in
etrafinda olusan hikayeyi perdeye yansitir. Filmin baslangi¢ sahnesinde kapali ve karli
bir havada Battal’in (Kosmos) neyden, neden kagtigi bilinmeden kasabaya dogru
kostugunu goriiriiz. Film hikayesinde Battal’in iyilestirici gii¢lerinin olmasi karakteri
daha gizemli bir havaya sokmaktadir. Filmin gectigi mekan olan Kars’ta askerler,
polisler, 6ksiiren hasta insanlar, radyodan savas ile ilgili haberlerin gegmesi filmin
hikayesi ile ilgili izleyiciye bilgiler sunar. Filmin yan karakterlerini olusturan kasaba
halkiise bir savasin olmayacagi ¢oktan kabullenmislerdir. Radyo’dan savas ile ilgili
haberleri duyumsamayan vurdumduymaz kasaba halkinin bu tavri filmin bir¢cok
sahnesinde vardir.Battal’in kasabaya gelmesi ve hasta insanlari iyilestiren, 6lmiis bir
cocugu bile diriltebilen, insanlara yardim etmeyi seven bir karakter olarak perdeye
yansimaktadir.

Battal’in insaniistii giiclerinin olmasi1 kasaba insanmin ilgisini ve sevgisini
kazanmasina neden olur. Karakterin ilerleyen sahnelerinde kasaba halki Battal’in
ilging Ve iirpertici konusmalarindan siiphe duymaya ve ondan korkmalarina sebep olur.
Battal’akasaba insanlarinin aksine daha iyimser ve kendisine yakin bulan Neptiin,
disinda kasabainsanlarinin birgogu hasta ve yorgun insanlardan olusur. Battal ve
Neptiin arasinda ki iliski alisagelmisin diginda bir iligkiyi temsil eder, Battal ve Neptiin
ne zaman konugmakisteseler farkli hayvan sesleri ¢ikararak iclerinden geldigi gibi
ikinci benliklerini ortaya ¢iktigini goriiriiz. Battal ve Neptiin’iin iligkileri dogada var

olan hayvanlarmn iligkilerine benzerlik gostermektedir. Neptiin ne zaman Battal ile
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konusmak istese kus seslerine benzeyen ama daha yogun ¢igliklar atar ve iletigimin bu
sekilde saglar. Battal da Neptiinile ne zaman konusmak istese farkli sesler ¢ikararak
ona eslik ettigini goriiriiz. Filmin sonsahnesi filmin baslangi¢c sahnesi olma 6zelligi
gostermektedir. Filmin baginda Battal’in (Kosmos) neyden, neden kagtigini bilmeyiz
ama filmin son sahnesinde Battal’in Neptiinile olan iliskisinden rahatsiz olan kasaba
halkindan kag¢tigin1 goriiriiz. Filmin baglangi¢ sahnesi filmin ayn1 zamanda son sahnesi
olma oOzelligi gosterir. Yonetmen bu asamada geriye doniis (Flashback) teknigi

kullanarak filmde Battal’in neyden, neden kag¢tigin1 anlamamaizi saglar.

4.8.1 Zaman ve Mekan

Filmin hikayesinin gectigi Kars’in sinir kasabasinda, bazen radyo da Rumca
miizik timilarina bazen de Kafkas miiziklerinin timilarina duyumsariz. izleyici i¢in bu
miizik tinilarinin filmin mekaninin batida m1 yoksa doguda m1 oldugu sorusunu getirir.
Yonetmenin Kosmos filminde zaman ve mekan birbiri ile uyumlu olarak perdeye
yansitir.Zaman ve mekanin filmin hikaye kisminda imgeler ile agiga ¢iktigini goriiriiz.
Kasabaninmerkezinde ki saatin durmasi, mekanlarin zaman zaman kar ile Ortiilii
olmas1 havanin kasvetli olusu, filmde Neptiin ve Battal hari¢ karakterlerin neredeyse
hepsinin hasta olmas: filmin zaman ve mekan kismini olusturur. Ote yandan filmde
ana karakterin ismini veren ve Yunanli filozoflarin evreni ifadeetmek i¢in kullandiklar
kosmos sozciigii, siraya dizmek, diizeni kurmak ve bu diizeni hazirlamak anlamini
tagimaktadir. Kosmos sozciigii kosmoe fiilinden tiiremektedir, ve anlami yunanlilar
icin diizenden degil, yiiksek dinsel sayginlik veyiicelik anlamlarini igermektedir.
Giintimiizde kosmos sozciigii evereni isaret etmektedir. Filmde diizeni ve uyumu
temsil eden Neptiin’iin karsisinda Kosmos (Battal) dengenin ve diizenin oldugu sinir
kasabasina gelmesi ile diizenden bir diizensizlik ortaya ¢ikar. Sinir kasabasinda ve
siirin kargisinda Ki insanlarinuyumsuzlugu aralarinda Ki karsitliklar ve farkliliklarin
olmasi kosmos’un bir evrenolarak iki karsitin ortasinda bir yerde kendisini bulmasina
neden olur (Cetin, 2015).

Filmde Kosmos’un Battal olmasi bir evreni isaret ettigi gibi karsisinda Neptiin’iin
olmast da bu evreni daha gizemli yapmaktadir. Filmde zamansal dongii mekanin
uyumuile saglanmaktadir. Zamansal dongli filmin basinda Battal’in neyden, neden
kagtigint izleyici bilmeden izler bu da filmi ismi ile karakterin isminin ayni olmasindan
kaynaklanmaktadir. Evren anlamina geren kosmosu zamansal bir dongii i¢ine sokar.

Bu dongiiniin saglanmasi da yonetmen, geriye doniis (Flashback) kurgu teknigi ile
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yapar. Filmin sonunda Battal’in neyden ve neden kactigini anlariz. Filmin sonunun
filmin basinda verilmesi zamansal bir dongiiniin yol agtigi zamansal ve mekansal bir
karmasayida olusturur. Filmin kisminda mekansal karmasanin oldugunu radyodan
c¢ikan farkli miizik tinilar ile anlariz ve zamansal karmasanin oldugunu da filmin basi
ve sonunun ayni olmasindan anlariz. Dolayasiyla Battal’in kosmos olarak evreni isaret
etmesi diizenidegil bu diizeni iyilestiren olarak filmin ana karakteri olarak kameraya
yansir. Filmde yersiz ve yurtsuzluk zaman ve mekanin belirsiz olmasi kosmosun var
olan bir diizenin iyilestirilmesini ve bu diizenin Battal karakteri ile kameraya
yansimasi filmin yapikisminin olay 6rgiisii boliimiin olusturur. Battal’in Neptiin ile
diyalog halinde farkli hayvan sesleri ¢ikarmasi1 da bunu isaret eder. Battal’in Neptiin
ile iligkisinin 6grenilmesi,filmin ortalarinda bir ¢ocugu iyilestirmesi ama baska bir
¢ocugun Oliimiine engel olamamasi sonucunda kasaba halkinin 6fkesi ile yiizlesmek
zorunda kalir. Filmin basindaBattal’in neden kagtig1 sorusuna da filmin sonunda cevap
buluruz. Kosmos’un temsili Battal hem yersiz hem yurtsuz hem can alan hem de can

veren bir karakter olarak filminyapisini ve olay 6rgiistiniin olusturur.

4.9 Jin

Yonetmenin yedinci uzun metrajli filmi olan Jin, geng¢ bir kadin gerillanin
hayatinianlatmaktadir. Bir kadinin géziinden perdeye yansiyan film, Jin’in orgiitten
kagis ve normal bir yasam siirmek i¢in miicadele ettigini goriiriiz. Jin igin bir taraf
yoktur, Jin iginhayalini kurdugu normal bir yasam vardir. Film doga ve insan yasamina
deginirken, kadinin varolusu tizerinden yasamini bir 6teki olan kadin gerilla hikayesi
ile anlatilir. Ataerkil toplum ve bu toplumun normlart karsisinda kadin olmanin
zorlugu kadin olmanin miicadelesi, Jin karakteri ile politik bir filmde ziyade 6tekinin
kimligine, yasamina ve 6teki olmanin zorluguna vurgu yapilmaktadir. Mekansizligin,
zamansizliginve kimliksizligin bir simgesi olan Jin isminden de anlasildig1 gibi kadin
olmaya, bir kadinin bir 6tekinin yasamini miicadelesini anlatir. Jin (Leyla) film siiresi
boyunca bombalardan ve mermilerden kacarak dag da yersiz ve yurtsuz bir yasam
stirmektedir. Jin’in (Leyla) nasil gerilla oldugunu bilmeyiz Jin’in tek derdi bu savas ve
kaos dolu ortamdan uzaklasip Mersin’e girmektedir. Filmin 38 dakikasinda, Jin’in bir
dag evinde buldugu cografya kitabinda Ki cimleyi okumasi Jin’in iKi tarafin arasinda
Ki savasta taraftutmadigini belirtmektedir. Kitabi heceleyerek okudugu boliimiinde,

Nerde yastyorum? Hangi yarim kiirede yasiyoruz? Tiirkiye’nin neresinde
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yastyorsunuz? Yasadiginiz yerin enlem ve boylam derecelerine bakarak Jin, son kismi1
okumayi bitirmeden savas u¢agininsesini duyariz. Filmde Jin’in her sonuca ulagmaya
yaklastig1 sahnede bir mermi ya da birbomba sesi ile sonuca varamadigini goriiriiz.
Filmin 1:33:30 dakikasinda Jin’in yarar1 bir asker bulmasi ve Jin’in de kagtigi
gerillalardan saklayarak iyilestirdigini goriiriiz. Filmin son sahnelerinde yarar1 askerin
Leyla’ya ismin sormast Leyla’nin da isminin Jin (Kadin) oldugunu sdylemesi
Leyla’nin kimligini reddettigini ve kendisine Jin ismini verdigini anlariz. Filmin
kapanis sahnesindeJin’in askeri kurtardiktan sonra tek basina dagda dolasirken yine
mermilerden ve bombalardan kagarken yarari bir sekilde ormanlik bir alana sigindigimn
goriiriz. Filmin orta sahnelerinde kiirt¢ce konustugu ayi, tedavi ettigi esek ve Jin’1 hep
uzaktan takip edengeyigin yarar1 bir sekilde kayanin iistiinde yatan Jin’e eslik ederler.
Jin’in hep kagtig1 ve her igini yarim yapmasina neden olan bomba sesi ile de film

sonlanir.

4.9.1 Kimlik

Yonetmen Jin, filminde kadin olmanin miicadelesini perdeye yansitmaktadir.
Filmin isminden de anlasildig1 gibi kadinin toplumda ki yerini simgeleyen ve kiirtce
de Jin’in anlami olan hem hayat hem de kadin olarak ¢evrilmesi filmin olay 6rgiisii ile
baglantilidir. Filmin acilis sahnesinde ki kaplumbaga imgesi ve kaplumbaganin
evini sirtinda tagtyan yersiz ve yurtsuz bir canlidir. Leyla’da kendisine yeni bir isim
olarak belirttigi Jin ad1 ile tipki kaplumbaga gibi daglarda gerilla olarak yersiz ve
yurtsuz bir yasam stirmektedir. Jin, gercek ismi olan Leyla’y:r reddeden ve tiim
kimliksel ozelliklerinden kendisini alindiran bir ana karakter olarak perdeye
yansimaktadir. Jin, kiiltiirel kimligin ona verdigi sorumluluklar: bir kenara birakarak
kendi kimligini bulmaya c¢alismas: filmin olay Orgilisii baglaminda yapisin
olusturmaktadir. Dolayasiyla kiiltiirel kimlik ikiye ayrilmaktadir: verilmis olan
kimliksel 6zellikler ve kazanilmis olan kimliksel6zellikler. Verilmis olan kimliksel
ozelliklerin baginda 6zgiin irade ile secilmeyen aile, grup ve topluluk bi¢imleridir.
Kazanilmis kimliksel o6zelliklerin basinda ise Ozgiin irade ile secilen kimliksel
ozellikleri yer almaktadir (Bilgin & Oksal, 2018).

Filmin olay orgiisiiniin temel sorunsali olan kimliksizlik, yersizlik ve yurtsuzluk
kavramlar ile agiga ¢ikmaktadir. Jin’in film boyunca neden ve nasil gerilla oldugunu
anlamayiz sadece kurtardigi asker ile konustugu sahnede babasinin c¢ocukken

gozlerinin Oniinde kendisini savunmadan askerler tarafindan alindigin1 ve geri
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donmedigini sdyledigini biliriz. Filmin yapisini olusturan kimlik kavrami baglaminda
hikayenin doniisiimiinii saglayan Jin karakterinin Mersin’e gitmek i¢in karsilastigi
zorluklar1 kadrajina alan Erdem, ana karakter Jin’in bombalardan ve mermilerden
kactig1 her sahnede yapay sesleri (Ucak, mermiler, bombalar) ya da dogal sesleri (Kurt
ulumasi, ayisesi, kus sesleri) birbirine karismig bir bigimde duymamizi saglamaktadir.

Ote yandan yonetmenin diger filmlerinde sikga yer verdigi hayvanlar, Jin
filmindede yer verilmistir. Hayvanlarin filmlerde karakterler ile uyumlu bir bigimde
islenmesi, karakterlerin filmin hikayesi baglaminda yer edinmelerini saglar. Filmin
basinda kaplumbaga imgesinin isaret ettigi anlam olan yersiz ve yurtsuz yasam Jin
filminde de ana karakter Leyla ile yersiz ve yurtsuz yasam kameraya yansitilmistir.
Filmin son sahnesi olan kapanis sahnesinde yarari bir bi¢imde kayaliga uzandigini
filmin basindan itibaren duyuran bomba ve mermi seslerinin filmin sonunda da
duyumsariz. Filmin yapisin1 ve anlam biitiinliigiinii olusturan kimlik kavrami, Jin
karakteri ile tanimlanir. Cokkiiltiirlii bir toplumun iiyesi olan Leyla’nin hikayesini

perdeye yansitan Reha Erdem filmin yapisini da kimlik kavrami ile insa etmistir.

4.10 Sarki Soyleyen Kadinlar

Y 6netmenin sekizinci uzun metrajli filmi olan Sark: Soyleyen Kadinlar, konusu
ana karakterlerden olan Adem hikayesi ile baslamaktadir. Filmin ismini veren {i¢ kadin
ise ti¢ farkli yoldan filmin hikayesine katilirlar. Sarki sdyleyen kadinlardan ilki olan
Esma, Adem’in babasmmin (Mesut Bey) yaninda calisan ve filmin diger ana
karakterlerinden birisi olarak kameraya yansitmaktadir. Esma’nin dogaiistii 1yilestirme
giicleri vardir. Sarki sdyleyen kadinlardan ikincisi olan filmin ana hikayesinin gectigi
adaya gelen Meryem’dir. Meryem, fazla konusmayan duragan bir karakter olarak
kameraya yansir. Adaya gelme sebebi ise eski sevgilisinden uzaklagmaktir. Meryem’e
is bulmasinda yardimci olan karakterde Esma’dir. Sarki sdyleyen kadinlardan
sonuncusu daAdem’den bosanmak isteyen esi Hale’dir. Hale, filmin hikayesi iginde
fazla aktif olmayan bir karakter olarak kameraya yansir. Hale’nin Adem’den
bosanmak istemesininen biiyiik gerekcesi de Adem’in altinlarini ¢alip adaya Mesut
Bey’in yanina gelmesi olmustur.

Filmde ara sahnelerde ii¢ kadinin ormanin derinliklerinde bulusup farkli hayvan
sesleri ¢ikararak sarki soylerler li¢ kadinin farkli hayvan sesleri g¢ikararak sarki

soylemeleri tli¢ kadinin iglerinde ki 6fkeyi ve adada ki kaos ortaminin bir yansimasi
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olarak filmin hikayesin de ara sahnelerinde gosterilmektedir. Filmin hikayesinin
gectigi ana mekan olan ada, devletin deprem tehlikesinden dolay: tahliye emri
¢ikardig1 bir mekan olarak kameraya yansir. Ada’y: terk etmeyi reddeden ve kisith
olarak ile hayatta kalmayacalisan insanlarda vardir. Ada’y: terk etmeyi reddedenler
arasinda ise filmin karakterlerinin timiniin oldugunu goririz. Filmin ana
karakterlerinden birisi olan Adem’in de adaya babas1 Mesut Bey’in yanina gelmesi de
hastaligindan dolayidir. Yonetmenin diger filmlerinde de sik¢a gosterilen erk
catismast Sarki Soyleyen Kadinlar filminde de Adem ve Mesut Bey arasindaki
gecmise dayall bir anlasmazliktan dolay: ¢iktigini goriiriiz.

Dolayasiyla filmde, Mesut bey oglu Adem’e hi¢bir konuda glivenmez ve adaya
gelme sebebi olarak hastaligin1 bahane edip kendisinden daha ¢ok maddi destek
istemesiolarak goriir. Adem ise hastaligindan dolay1r babasi ile barismak gegmisi
unutmak ister. Ote yandan Adem’in hastalandig1 ve 61diigii son sahnelerde, Adem’i
dogaiistii gii¢leri olan Esma tarafindan kurtarildigini goriiriiz. Adem dirildikten sonra
giinahlarindan ve hatalarindan arinmis bir sekilde daha farkli daha saf bir karakter
olarak kameraya yansir. Hale’den ¢aldig1 altinlar1 adada sakladigi yerden ¢ikarip
Hale’ye geri verir. Filmin son sahnesinde Adem yine hastalanir ve bu kez dliir,
6lmesinin sorumlusu olarak Esma’y1 suglayan Mesut bey, Esma’y silahi ile ormanda
kovalar. Filmin basinda ve orta sahnelerinde Adem’e saldirmak isteyen evin kopegi bu
kez iyi anlastig1 halde Mesut beyesaldirir ve Mesut bey tarafindan oldiiriliir. Filmin
hikayesi iki farkli olaydan olusur, ilk ana hikaye filmde her isin iistesinden gelen
ataerkil yapiya karsi ayakta durmaya c¢alisan Sarki sdyleyen kadinlar olan Esma,
Meryem, Hale ve Hale ile evlenen karanlik bir ge¢misi olan yashi doktor
olusturmaktadir. Filmin ikinci ana hikayesi ise Adem ve Mesutbey arasindaki erk
catismasi olusturmaktadir. Filmin son sahnesinde adada depremden dolayi basibos bir
sekilde dolasan atlar1 goriiriiz. Atlar filmde konugmayan bir eylemde bulunmayan yan
karakterler olarak kameraya yansir. Atlar bazen ormanda bazen karakterlerin
giinahlarini isledikleri yerlerde bazen de sarki sOyleyen kadinlarin yaninda olarak
gosterilmektedir.

Filmin kapanis sahnesinde atlarin géziinden Mesut beyin Esma’y1 kovaladigini
veoldiiriip, 6ldiirmedigini bilmeyiz. Esma’nin nasil kayboldugu da filmin baslangig
sahnesinde bir atin iistiinde goriiriiz. Yine filmin sonunda da Esma’nin Mesut beyden
kagtiginda da atin iistiinde ormanin derinliklerinde kayboldugunu goriiriiz. Agaclarin

cikardigr trkiitiicli sesler filmin basinda oldugu gibi filmin sonunda da kameraya
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yansir.Film agik bir anlat1 ile sonlanir.

4.10.1 Aidiyet

Film, ana hikaye olarak ii¢ kadinin ve bir erkegin hikayesini konu edindigi Sark:
Soyleyen Kadinlar, zamansal ve mekansal olarak adada karakterlerin ge¢mislerinin ve
simdilerinin izlerini siireriz. Zamansal ve mekansal bir boyut sunan aidiyet kavrami da
filmin biitiiniin olusturan yapiy1 isaret eder. Yonetmen filminde mekanlar1 birbirine
baglayan ve mekanin hafizasina, karakterlerin daha iyi anlamamizi saglamak i¢in bas
vurdugu yontemlerden birisi olan diagetic seslerdir. Mekanin ortam seslerini ifade
eden diagetic sesler, filmin hikeyesinin ve filmin atmosferinin izleyiciye daha yogun
bir bigimde gegmesini saglayan sesler olarak ortaya c¢ikar. Filmin hikayesinin
biitliniinii olusturan mekan olarak ada, zaman kavrami ile algisal bir boyut
kazandirmaktadir. Karakterlerin ve olay oOrgilisiinin mekan1 olan ada, aidiyet
kavramimi da ortaya ¢ikarmaktadir. Izleyicinin karakterlerin hikayelerini daha iyi
duyumsamalari i¢in kullanilan diagetic sesler gibi yonetmen filminde non diagetic sesi

de kullanir.

Non diagetic ses, bir iist ses anlaticisinin filmin hikayesini belirli kisimlarini anlatmasi
ile ortaya ¢ikan ses olma 6zelligi gosterir. Anlatida devamliligi saglanmasina yonelik
kullanilan st ses konusmalari klasik filmlerde az goériinse de belgesel ve sanat
filmlerinde ¢okga yer alan anlatim bigimidir. Bu uygulama teknigi,perdeye yansimayan
bir kisinin dogrudan hikayeye dahil olarak karakterlerin iglerinden gegen ya da filmin
hikayesinin izleyiciye daha iyi gegmesini saglayan anlatim bi¢imidir (S6zen, 2015).

Dolaysiyla Sarki Soyleyen Kadinlarin filmde farkli hayvan sesleri g¢ikararak
sarki sOylemeli ve adada ki normal hayatlarina devam etmeleri eylemlerini farkl
mekanlarda gergeklestirseler de filmin biitiinii olan ait olduklar1 mekan olan ada
hikayelerinin de ortakalan1 konumunda yer alir. Aidiyet kavrami, ortak bir gegmisin ve
bilincinden degerler ilebirey olani tekrara tabi tutmaktadir ve mekansal bir baglilig
meydana getirir. Aidiyet, birkavram olarak ‘ben’ olmaktan ziyade ‘biz’ olmak ile
ilgilenmektedir. Filmde sarkisdyleyen kadinlar olan, Esma, Meryem ve Hale tek bir ses
tonu ile ‘ben’ olmaktan ziyade ‘biz’ olarak sarki sdylerler. Filimin sonunda da ti¢ kadin
birbirine sarilarak Adem’in acisina son vererek huzur icinde Olmesini saglarlar.
Yonetmenin daha onceki filmlerindede kadin kimligine ve aidiyetine sinemasinda
farkli hikayeler ile yon vermistir. Sarki Soyleyen Kadinlar filminde de Meryem’in
bidonlar ile doktorun muayenesine su tasimasive doktorun suyu bosa harcamasi,
Hale’nin esi Adem i¢in fedakarliklar yapmas1 Adem’inbu fedakarliklar1 gérmemesi,

Esma’nin Mesut Bey’in sert tavirlarina ragmen ona bakicilik yapmaya devam etmesi,
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filmde kadinlarin giiclii olduklarint gdstermektedir. Filmin yapisal baglamda igsel
anlatimini olusturan sarki sdyleyen kadinlar, dinlenmek istedikleri vakitlerde ormanda
sarki soylerler. Filmin sonun da Adem’in acilarina son veren Esma, Meryem ve Hale,
Adem’in huzurlu 6lmesine yardim ederler. Adem hasta yataginda 6liimiiniin onu
almasii belerken ii¢ kadina sarilarak korkuyorum diyerek can verir. Mesut beyin
oglunun oSliimiinden sorumlu tuttugu Esma’y1 6ldiirmek igin silahi ile kovalamasi
filmin agilis sahnesinde duyumsanan riizgar sesi ve bitis sahnesi de ¢okiisler,kaoslar

ile son bulur.

4.11 Koca Diinya

Yonetmenin dokuzuncu uzun metrajli filmi olan Koca Diinya, uzun siire yalniz
kalan iki kardesin hikayesini perdeye yansitir. Zuhal ve Ali ¢ocukluklarinda
birbirinden ayrilan anne ve babalarini tanimadan biiyiiyen iki kardestir. Zuhal, Istanbul
da baskic1 orta sinif bir ailenin ve tacizci bir livey babanin yaninda yasamini
siirdiirmeye calisirken;Ali, Istanbul da tek basina hayatta kalmaya ¢alisan ve ge¢imini
bir tamirhanede calisaraksaglamaya ¢alisan bir karakter olarak perdeye yansimaktadir.
Filmde yasanilan diinyaniniki farkli kesimine karakterlerin goziinden taniklik ederiz.
[Iki, Zuhal’in {ivey babasinin tacizlerine ses ¢ikarmayan ve kabullenen iivey anne
ikincisi de Ali’nin sokakta biiyliyenve zor hayat kosullarinda miicadele etmesine,
Ali’nin ¢ok sevdigi ve bu koca diinya da tek sigiagi olan Zuhal’i kagilmasi ile filmin
hikayesi baslar. Ali’nin Zuhal’i kag¢irmas1 esnasinda iivey babay1 yaralamasi {izerine
kardesi ile Istanbul da rahat yasamayacag diisiincesi ile terk edilmis ve sehir izlerinin
olmadig tek basina koca bir Diinya’y1 simgeleyen ormana dogru yol almalarini izleriz.

Zuhal ve Ali’nin dogay1 kesfetmeye ve sehirden uzak yeni bir yasam kurmalari
zaman alir. Ali, bir is bulmak i¢in Zuhal’i ormanda sik sik yalniz birakir ve kasaba da
biroto tamircisinde ¢aligir. Giindiizleri ise giden Ali ve ardinda yalniz biraktigi kardesi
Zuhal, dogay1 kesfetmeye baslar. Zuhal’in bir giin nehrin kenarinda cansiz yash bir
kadinin cesedi ile karsilasir. Yasgh kadinin istiinii yapraklar ile 6rten Zuhal, yanina
uzanipelini tutar. Zuhal, film siiresi boyunca bazen bir aga¢ bazen de nehre ayaklarini
uzattigimgoriiriiz. Ali, Zuhal’in ormanda tek basina kalmasindan endise duyar ve bir
giin Zuhal’i kasaba da eglenmesi i¢in lunaparka gétiiriir. Lunaparkta ¢adirda arabesk
sarkilar sdyleyencgocuk sarkiciyr dinlerler. Filmin lunapark sahnesin de ve lunaparkin

aciliginin tanitimininyapildigi kasaba da ¢ocuk sarkicinin arabesk sarkilarinin tinilari
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kasabanin her noktasindaduyurur. Lunaparkta eglenme bittikten sonra da Zuhal ve Ali
yeni yagamlarinin mekan1 olan ormanlik alana geri donerler.

Ali’'nin lunaparkta tanmistigi ve yakinlastigi falct kadma biitiin parasin
kaptirmasmin ardindan kadini aramak igin lunaparka geri donse de lunapark
toplanmistir. Ali'nin kasabada ki isini de kaybetmesinin ardindan kasaba da Zuhal ve
Ali i¢in giiven vermeyen bir mekan haline gelir. Ali de Zuhal gibi doga ya ormanin
derinliklerine kendisini birakir. Doga ile biitiinlesen kardeslerin kimlikleri de zaman
ile degismeye baslar. Dolayasiyla Zuhal’in Ali’ye Kum Kum ismini vermesi ve
kendisinin de arttk Mimi oldugunu sdylemesi yapay diizlemin bir yansimasi olan sehir
hayatinin terk edilip dogal alan olan ormanin bu iki karakteri sahiplendigini goriiriiz.
Koca Diinya, filminde biiyliyememis ve bu biiyliyememenin sancilari ile bas eden iki
yetiskin gocugun goziindenkoca bir diinyayi izleriz.

Ote yandan Zuhal’in babasini arama istegi karsisinda Ali’nin bizim babamiz yok
demesi ve Zuhal’in 6len yaglh kadini saklamasi, her yalniz kaldiginda yanina gitmesi,
enyakini olan Ali’ye bile bunu sdylememesi Zuhal’in hi¢ tatmadig1 duygulari arama
istegi ile ilgilidir. Ali’nin biiylime istegi ve Zuhal gibi bir duygusal siginak arayisi
filmin en derin yansimalarindan biri olarak kameraya yansimaktadir. Ali’nin trans seks
is¢isi ile birlikte olamamasi seks is¢isine sarilmasi Zuhal’in baba 6zlemi ¢ekmesi gibi
Ali’nin de bir anne 6zlemi gektigini gostermektedir. Filmde gri bulutlarin ve puslu bir
diinya da yalniz kalan iki kardesin hayat da kalma miicadelesi anlatan yapimda, insan
olmanin ve bir erdem sahibi olmanin yapay diinya da bir riiya olmas1 ama dogal olan
diinya da bu rityanin gergek olmasini iki kardesin géziinden goriiriiz. Zuhal ve Ali’nin
kendi benliklerini bulmasi filmin dramatik boyutunu yansitir. Filmin sonlarinda
Zuhal’in rahatsizlanmasi da ve kanama gecirdigini goriiriiz. Ali, Zuhal’i hastaneye
gotiirmek icin motoru karsiliginda taksici ile anlasmasi ve Zuhal’i hastaneye gotiiriir.
Hastanede Zuhal’in yaninda polisten kagtig1 i¢in kalamayan Ali, kardesini hastanenin
oniindesaklanarak bekler. Filmin sonunda Zuhal’in babas1 oldugunu iddia ettigi keciyi
hep reddetmesine karsin bu kez de Ali goriir. Keginin filmin basinda itibaren Zuhal ve
Ali’yitakip eden onlar1 koruyan bir varlik olarak gosterilmesi filmin kapanis sahnesine
de yansimaktadir. Keginin filmin kapanisinda Ali’nin bakislar1 ile kasabadan uzaklasip

gitmesi ile film sona eler.

4.11.1 Zaman ve Mekan

Filmin girig sahnesinde dogal bir alanda yapay bir mekanizma olan fabrikalarin
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gorseli ile film baslar. Filmin baginda yapay bir mekanizmay temsil eden fabrikada
gordiigiimiiz keci filmin ortasinda ve filmin kapanisinda gorecegimiz keginin
aynmisidir. Sikismisglik hakkinda izleyiciye filmin basinda ipuglari vermeye baslayan
yonetmen aynizamanda Tiirkiye’nin toplumsal gergeklerine de yer vermeye baslar.
Ali’nin ¢alistig1 i yerinde patronunun evli oldugu halde kdyden kii¢iik bir kiz ¢cocugu
ile imam nikahi kiymak istemesi ve Ali’nin aklina koruyucu aile ile kalan kardesi
Zuhal’in gelmesi sonucunda kardesi adina endise duymaya baglamasi filmin yapisi
baglaminda baslangi¢ evresini olusturur. Iki kardesin farkli zamanlarda ve farkl
mekanlarda var olma miicadelesi, Zuhal’in tacizci ivey babadan kurtulma hayalleri,
Ali’nin daha ¢ok para kazanip kardesini koruyucu aileden kurtarma hayali filmin iki
farkli zamanini ve iki farklimekanini temsil eder. Ote yandan iki kardesin ortak zaman
ve mekanini1 temsil eden dogalalan, filmde mekan olmaktan ¢ikar, filmin hikayesinde
donilisimiinii saglayan bir Kkarakter olarak perdeye yansir. Filmde metonimler ile
anlatrya sadelik kazandiran yonetmen, lunaparktaki denizkizi gorseli ile Zuhal’in
nehre ayaklarini uzatmasi ve kendisini nehre birakmasi karakterin metonimsel anlatim
ile igsel dinginliginin, duygularinin bir yansimasi olarak gosterilmektedir.

Dolayasiyla metaforik anlat1 dilin farkli diizlemlerinin temsil etmektedir. Anlatininve
izleyicinin olaylara duygulari ile eslik etmesini saglar. Anlatida olaylar ve duygular
arasinda bir koprii olusturup bir metafor yaratir. Metaforik anlat1 bigimi en biiyiik etkeni
anlaticinin, izleyicinin zihninde yer vermesidir. Metaforik anlatim iki yol ile
gerceklesmektedir. ki cinsin yerine tiir’iin almas ikinci ger¢eklesme seklide biitiiniin
yerine par¢anin kullanilmasidir (Dinger, 2013).

Yonetmenin filmin biitiiniin parcalar halinde metonimler ile anlatmas1 yapisal
baglamda hikayenin devamlilig1 saglamaktadir. Ali’nin ormanda Zuhal’i her biraktig1
sahnede kayik ile ormanin kars1 tarafina gegerken, kayigin giic yardimi ile hareket
etmesini saglayan sopanin bir sapan gibi ¢ift uclarini olmasi ve dogada yasam stirdiiren
yilaninda ¢ift dilli olmas1 filmin anlatimi agisinda bir devamlilik saglamaktadir. Zuhal
ve Ali’nin doga ile tanismadan Once nehirden ormanin karsi tarafina gegerken
kaplumbaga gormemizde anlatimin devamliligi saglayan simgelerin  basinda
gelmektedir. Kaplumbaganin evini sirtinda tasiyan yersiz ve yurtsuz bir canli olmasina
benzer bir durumda Zuhal ve Ali’nin de yersiz ve yurtsuz bir yagam siirmeleridir
Filmin anlat1 yapisin1 yansitan zaman ve mekan kavramlari ile de filmin siirekligini
gosterir. Yilanin kameraya yansimasindan sonra Ali’nin bir kayik ve bir ¢ift basli sopa
bulmasi gibi Ali’nin Zuhal’i sirtinda nehrin karsi tarafina gegirdikten sonra
kaplumbaganin goriinmesi filminyapisal baglamda biitiiniinii, parcalarini olusturur.

Filmin sonunda Zuhal’in babasi oldugunu iddia ettigi keciyi goriir. Keg¢i filmde
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iki kardesi izleyen bir koruyucu olarak yansimaktadir. Zuhal ne zaman derin
diistincelerdekaybolmak iizere olsa ke¢i o zaman ortaya ¢ikar. Zuhal’in kanama gegirip
hastaneye Alitarafindan yetistirildigi sahnenin de sonunda kegiyi goriiriiz. Yapisal
anlamda filmin hikayesinin katmanlarin1 ve filmin siirekliligini olusturan bu
kavramlar, hikayenin devamliliginda saglanmasinda etki etmektelerdir. Filmin
yapisinin ana birleseni olan zaman ve mekan sorunsali da hikayenin biitiiniin
olusturan kavramlar olarak filminbasinda, ortasinda ve sonunda belirleyici etkeni

olustururlar.

4.12 Seni Buldum Ya

Yonetmenin onuncu uzun metrajli filmi olan Seni Buldum Ya, pandemi
doneminde Kitlelerin eve kapanma siirecinde hayatin dijital ortamlarda akisinin
saglanmast sonucunda film, su¢ ve suc¢lu tanimlamasini deginmektedir. Sug
beraberinde bir¢cok kavramini giindemine getirmektedir. Ceza, adalet ve bu adaletin
aranmasi, intikam ve affetme kavramlarimi su¢ kavraminin 6ncesinde ve sonucunda
ortaya ¢ikmaktadir. Filmde pandemi doneminin beraberinde getirdigi fiziksel ve
psikolojik yapisina dikkat ¢ceken Erdem, pandeminin getirdigi yeni hayat kosullarinin
insanlar tizerindeki etkilerine dikkatgeker ve insanlarin eve kapanmasi sonucunda daha
da dijitallesmesi suglularin Ve suglarinin sanal ortama taginmasi konulari filmin olay
oOrgiisiinii olugturmaktadir. Seni Buldum Ya, pandemi doneminde zorlu kosullarda
cekilen ve pandemi ile dijital ortamda degisen sekillenen su¢ ve sug¢lunun
tanimlamasinin yapildigr bir filmdir. Filmin ana karakteri olan Felek, Kerim’in
baglantilar1 sayesinde dolandirilmaya meyilli insanlar1 bulmasi ve Felek’in de bu
insanlarin bilgisayarlarina bir viriis gibi sizarak onlaringegmiste yaptiklari suglari itiraf
ettirmeye ve bu suglardan kurtulmalar i¢in insanlardan para talep eden su¢ aginin
gorlinen yiiziidiir.

Felek ve Kerim’in kurduklar1 sistemin devlet adina agilan bir sistenmis gibi
gostermeleri ve bu sistemin adina 4D adin1 vermeleri iglerinin daha resmi bir ad ile
devletisi olarak gostermelerini saglamstir. 4D, devletin bir hukuk mekanizmasi olarak
gosterenKerim ve Felek’in bu aga yakalanan insanlara korku, endise, baskaldiri, ask,
empati doluduygularin yani sira ara sahnelerde dans anlatima giren film, Kerim’in bu
insanlarin haklarinda istihbarat toplamasi ve ge¢mis ile yiizlesmelerini sistemin

goriinen yiizii olanFelek ile saglar. Felek, insanlar1 suglayarak onlari tuzaga diisiiren
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maddi akis saglamak ile gorevli olan bir karakter olarak kameraya yansir. Dolayasiyla
sistem zoom lizerinde ¢alisir ve filmde bu tuzaga ilk diisen de Cemil olur. Felek,
Cemil’in yasa dis1 yollar ile kendi hesabina para aktardigini soyler. 4D’ye maddi
destek saglarsa suglarindan kurtulacagi soylenir. Felek’in en kolay dolandirdigi
karakterlerin basinda gelir. Filmin diger karakterlerinden birisi olan esinden bosanmis
ve akademisyen olan Tuba kameraya yansir. Felek’in her sordugu soruya duragan ve
diistinceli cevaplar verenTuba, komsusunun ¢ocugu ile de bir iliskisi oldugunu itiraf
eder. Felek, Tuba’ninge¢misini daha detayli bir sekilde dgrenebilmek i¢in sorular
sorar. Tuba, kendisinin gegmiste yazdig1 Ingilizce tezinde intihal yaptigini sdylemesi
tizerine Felek intihal oraninin ne oldugunu bilmedigi halde suglarindan feragat etmesi
icin 4D sirketine Kerim’in 1banina para yatirmasi gerektigini sdyler. Filmdeki diger
karakterlerden birisi olan Seckin’de Felek’in Kerim aracilig: ile dolandirmak iizere
sectigi insanlardan birisidir. Felek’in Seckin’in annesi adina yasa dis1 yollar ev aldigini
sOylemesi vesuglarindan feragat etmesi igin 1bana para yatirmasi gerektigini soyler.
Felek’in diger karakterler gibi zoom baglantisi iizerinden dolandirmaya calistig
karakterlerden birisi deorta yasl bir kadin olan Cemil, Tuba ve Segkin gibi 6zelini
paylasmayi seven Arzu’dur. Arzu, gecmiste birgok erkegi dolandiran ve Felek’in de
isini kolaylastiran ge¢misi ile ilgili itiraflarda bulunan karakterlerden birisi olarak
kameraya yansir. Ote yandan filminortalarinda Kerim’in yakin arkadasimin kiz1 olan
Ceren ise asi ruhlu ve cesur, sorgulayanbir karakter olarak kameraya yansir. Kerim’in
Felek’e Ceren’in eve donemsi i¢in suglamasini ve korkutmasini ister. Sik sik Felek’in
bilgisayarina baglanip onun ileugrasir. Felek’in Ceren’i korkutmasi gerekirken Ceren,
Felek’i korkutur. Filmin entehlikeli karakteri olan tarihi eser kagakgis1 Rifat ise Felek
tarafindan dolandirilan karakterlerdendir. Kazi yapilmasi yasak yerde kazi yaparak
tarihi eser altinlari ¢alan Rifat’1i su¢lar. Sugunun yok sayilmasi i¢inde 4D sistemi
tizerinden 1bana para yatilir. Rifatdolandirildigini1 anlayinca Kerim ve Felek’in adami
olan Mahmut’u oldiirtiir. Filmde Mahmut bir karakter olarak aktif degildir ve hig
kameraya yansimaz sadece Kerim ve Felek adina ¢alisan bir karakter olarak temsil
edilir.

Filmin ortalarinda Felek’in dolandirmak istedigi ama sonladan asik olmaya
basladig1 karakter olan Nurperi ise bir giizellik merkezi agmak i¢in paraya ihtiyaci olan
bir karakterdir. Felek, Kerimden alamadigi paralari farkli yollardan almak icin
girisimlerde bulunsa da sonug¢ vermez ve hoslandigi kadin olan Nurperi’den 1ban

numarasini alir dolandirdig1 insanlarin paralarin1 Nurperi’nin banka hesabina iban yolu
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ile yollar. Felek, Nurperi ile yiiz yiize konugmak onu daha detayli tanimak istese de
bunuyapamaz. Baslarda istanbul’da yasadig1 sdylese de Felek’e yalan soyledigi ortaya
¢ikar. Nurperi’nin Felek’e aldig1 paralar ile giizellik merkezi agacagini sdylemesi
tizerine Felek filmin sonunda dolandirilmis olur. Film, ismi gibi Seni Buldum Ya

(Nese Karabdcek)sarkis ile kapanir.

4.12.1 Kimlik

Filmin yapisinin merkezini olusturan Kimlik kavrami filmdeki karakterlerin
iclerinde bulunduklar1 yeni hayat kosullari ile degisime ugramaya baglar. Filmin
hikayesinin gectigi pandemi donemi, insanlarin hayatlarin1 etkileyen ve eve
kapanmalarin1 6giitleyen bir donemi temsil etmektedir. Kimlik kavrami da bu
noktadan itibaren islevini yerine getirmeye baslar. “kimlik kavrami belirsizliklerden
kagisin bir yolu olmustur. Insan ne zaman kendi benliginin nereye ait oldugundan kusku
duydugundakimlik tizerinden diisiinceler tiretmeye baslar. Goriinen davranis bigimi ve
kaliplariarasinda kendi benliginin nerede olduguna ve etrafindaki insanlarin kendi
durusunu nasilkabul edeceklerinden, nasil emin olacagindan kusku duyar. Kimlik
kavrami da bu belirsizlikleri ve ikilemlerden kagis arayisina verilen addir” (Dalbay,
2018).

Dolayasiyla filmde karakterlerin pandemi doneminin getirdigi eve kapanma
siireci ile karakterlerin birer kimlik bunalimi igine diismelerine etki eder. Film
hikayesinin yapisini olusturan pandemi siireci ile eve kapanmanin insanlarin disari ile
temas etmelerinin sinirlt olmasinin beraberinde getirdigi kendini kesfetme, kendin ile
daha fazlavakit gegirme siiregleri de karakterlerin dogal benliklerinin olugmasina
olanak saglar. Filmin hikayesinin ana karakteri olan Felek ve Kerim’in 4D adinda bir
dolandiricilik sebekesi kurmalari ile gergekten olduklari insanlardan daha farkli birer
insan imajisergilemeleri insanlara resmi gérevli gibi goriinerek dolandirmalarini konu
edinen yapimda, kimlik kavraminin karakterlerin olduklarindan farkli daha derinde
daha ge¢miste yasadiklar1 kameraya yansimaktadir. Felek’in dolandirict kimliginden
vazgecerek Nurperi ile yakinlagsmasi, Cemil’in gegmiste yasa dis1 islerde bulunmasi ve
Felek’in Kerim araciligr ile Cemil’e santaj yapmasi Cemil’in ge¢misinden bahsetmeye
baslamasi ve bu siirecler karakterlerin pandemi dénemi ile bastirilmis belleklerini
hatirlamalar1 sonucunda gergek benliklerini olusturan kimliklerinin ortaya ¢ikmasina
olanak saglar.

Kimlik kavrami genel anlamda kisi ya da toplumun kendi olusturdugu normlar ileagiga
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cikar. Bireysel kimligi ifade eden benlik kavrami da hiyerarsik bir diizende bagka
kigilerin kolektif kimliklerini de kapsayan karmasik bir yap1 da olan toplumsal yapi
mekanizmasi iginde olusur. Benzer bir yap1 da olan sosyal kimlik kavrami da pek ¢ok
farkli kimligin etkilesimleri sonucunda meydana gelen yapiyiolusturmaktadir. Bireysel
ve kolektif kimliklerin arasinda dinamik bir yapi mekanizmasi vardir. Degisen
kosullarda, farklilasan hayat kosullarinda kimlikler arasindaki dengelerde siirekli olarak
bir degisime ve kendini yeniden iiretmeye baslar (Simsek, 2002).

“Kimlik en genel tanimu ile bireysel bir olguyu temsil eder. insan kimligi
kavramida Diinya’da ki boliinmiisliik ile ortaya ¢ikan sosyal kimlik kavramini isaret
eder. Bu nedenle bireysel kimligin olusumu da toplumun ulusal, kiiltiirel ve ekonomik
deger ile davranislarinin olusturdugu kaliplari, kolektif sembollerin etkisiyle insanlar
arasinda farkli yapay bir kimligin olusumuna neden olur” (Askin, 2007). Seni Buldum
Ya filminde karakterlerin onceki kimliklerinden daha farkli bir kimlige uzanan
yolculuklariniizleriz. Filmde Seg¢kin karakterinin de once ki hayatindan pandemi
doneminin etkisi ile daha farkl bir hayat yasadigini goriiriiz. Filmin yapisal baglamda
hikayesinin akisini saglayan ana karakter olan Felek ile zoom uygulamasi {izerinden
yapilan goriintiili konusmalar Kkarakterlerin film siiresi boyunca geg¢mislerini ve
pandemi donemi ile degisensimdileri arasinda bir koprii olan kimliklerinin nasil
bicimlendigini ve nasil degisime ugradigini izleriz. Kimliksel bicimlenme kavrami da
karakterlerin simdi ki hayatlarin1 yasayamamali ile ortaya ¢ikar. Bu baglamda
kimliksel bi¢cimlenme kavrami, kimligin zaman igerisinde ¢esitli etkenlere gore
degisip, sekillenme siirecini ifade etmektedir. Kimligin zaman igerisinde bigimlenmesi
de li¢ asamadan olusmaktadir. Birinci kimlik bigimlenme siireci, esnek ve farkli
parcalar1 igeren tutarli bir kimlik olusmasi anlamma gelmektedir. Ikinci kimlik
bicimlenme siireci, ipotek ya da uymadir ve kimligin katiligi, bagkalarina uymay1
iceren siireci ifade eder. Son kimlik bigimlenme siireci, kaginmayi isaret eder. Giiglii
bir arayisinin olmasina karsin, kimlik sorunsali ile ilgilenmeyen daha 6zgilin olmay1
igermektedir.

Bu baglamda filmde ki karakterlerden birisi olan Ceren, asi ve geng¢ bir kadin
olarak kameraya yansimaktadir. Felek, Ceren’i korkutmaya c¢aligsa da bunu
basaramaz. Filmde sadece Ceren hakkinda net bilgilere ulasamayiz. Nurperi, Cemil,
Arzu, Tuba, Rifat, Kerim ve Felek hakkinda izleyiciye bilgiler sunulur. Filmin son
sahnelerinde Rifattarafindan 6ldiiriilen Mahmut ise bir filmde gériinmeyen ve 6len tek

karakter olarak gosterilmektedir.
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BOLUM 5

5. SONUC

Zaman ve mekan sorunsali i¢inde filmlerde karakterler ile baglasan imge, aidiyet
ve kimlik sorunsali, yonetmenlerin gegmisten giiniimiize kadar iizerinde durdugu
konularitemsil etmektedir. Ozellikle sinemanin ilk yillarinda Lumier kardeslerin kisa
film ¢ekimleri, Melies’in ilk fantastik filmi ¢ekmesi ve Griffith’in sinemasal
anlatimlariin ortak noktasi belli bir zamanda ve belli bir mekan da olmasidir. Sinema
sanatinin Fransada ortaya ¢ikmasi ile sinemanin bir endiistri haline gelmesi sonucunda
yapim sirketlerinin kurulmasinda sinemanin gelismesine ve yayilmasina zemin
hazirlamigtir. Diizen ortaminin kurulmasi sonucunda Fransa’nin kendi ulusal sinemasi
olan Fransiz yeni dalgasinemasinin kurmasi ile de diisiinen, iireten ve sorgulayan bir
teori olan Auteur teorinin daha da etkili olmasmi saglar. Ote yandan Tiirkiye’de
Fransiz yeni dalga sinemasinin etkileri ile 90’larin baginda gen¢ yonetmenler kusagi
olarak adlandirilan yeni déonem Tiirkiye sinemasi kurulur. Reha Erdem, Dervis Zaim,
Yesim Ustaoglu, Nuri BilgeCeylan, Zeki Demirkubuz ve Semih Kaplanoglu gibi
sinemacilarin yapimlar1 Tirkiye’de sanat sinemanin gelismesine ve tanimmasina
olanak saglar. Auteur yonetmenler olarak tanimlanan sinemacilarin filmlerinin dili
toplum karsisinda 6tekiyi temsil eden birey olmustur.

Her yOnetmenin sinemasal anlatimi1 farkli olsa da ortak noktalar1 zaman ve
mekan kavramlari i¢inde bigimlenen ve bir dil olusturan kimlik, aidiyet, imge konulari
yonetmenlerin ortak kavramlar olarak gosterilmektedir. Dervis Zaim’in ii¢gleme
filmleri olan Cenneti Beklerken (2006), Nokta (2008), ve Gélgeler ve Suretler (2011)
ticlemelerinde geleneksel Tiirk el sanatlari olan minyatiir, hat ve golge oyunlarini
zaman ve mekan sorunsali i¢cinde ele almistir. Nuri Bilge Ceylan ise daha farkli bir
sinema dili tercih eder. Yonetmenin tasra iiclemesi filmleri olan Kasaba (1998), May:s
Stkintis1 (2000) ve Uzak (2002) filmlerini perdeye yansitir.
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Yonetmenin filmlerini tasra tizerinden konu edindigini ve zaman, mekan
sorunsali iginde imge, aidiyet ve kimlik kavramlari iizerinden anlatima gittigi
goriilmektedir. Yesim Ustaoglu ise sinemasinda kadin karakterler {izerinden bir diinya
cizer. Filmlerinde o6teki bir konumda olan kadinlari yapimlarinda konu edinen
yonetmen, ilk filmi olan [z (1994) de yiiziinii yakarak intihar eden bir klarnetginin
hayatin1 anlatir. Giinese Yolculuk (2000) filminde dogu ve bati kimliklerine deginilen,
Swrtindaki Hayatlar (2004) belgeselinde Karadenizli kadinlarin zorlu sartlarda
calismalar1 anlatilirken, Bulutlari Beklerken (2005) filminde Karadenizli yash bir
kadinin ¢cocuklugunda yasadigi gé¢ konusu iizerinden gegmis anlatilir. Ustaoglu’nun
sinemasinin dilini olusturan kimlik, aidiyet ve imge sorunsallari, zaman ve mekan
tizerinden 6teki bir konumda olan kadinin géziinden perdeye yansittigini goriiriiz.

Yeni donem Tirkiye sinemasinin yaratici yonetmenlerinde birisi de Zeki
Demirkubuz ’dur. Yénetmenin iigleme filmleri olan Yazg: (2001), Itiraf (2002) ve
Bekleme Odas: (2004) filmlerinde varolusgulugun izlerini arayan oteki tizerinden
bireysel konulara deginen yapimlardir. YoOnetmenin karanlik tizerine oykiiler
ticlemesinde zamanve mekan sorunsali i¢inde kimlik, aidiyet, imge kavramlarina yer
verdigi goriilmektedir.Yeni donem Tiirkiye sinemasinda zaman ve mekan sorunsali
icinde Semih Kaplanoglu’nun Yusuf i¢lemesi filmleri olan Yumurta (2007), Siit
(2008) ve Bal (2010)yapimlar1 Yusuf karakterinin biiylime sancilarini ti¢ farkli filmde
ve tersten anlatarak perdeye yansittigi goriiliir. Filmlerin baslangic evresi olan Bal
(2010) filmi Yusuf’un ¢ocuklugunu anlatirken, Siiz (2008) filmi Yusuf’un biiytimesi
anlatilir. Uglemenin son filmi olan Yumurta (2007) Yusuf’un olgunluk dénemini
perdeye yansitir.

Yeni donem Tiirkiye sinemasinin en iiretken yonetmenlerinden birisi de Reha
Erdem’dir. Reha Erdem filmlerinde zaman ve mekan sorunsali i¢inde ayr1 bir yeri olan
imge, aidiyet ve kimlik kavramlar1 yonetmenin filmlerinde izleyicilere yon gosteren
belirleyici kavramlar olarak filmin ig¢inde yer edinirler. Bununla iliskili olarak
calismaninproblemi Auteur teori baglaminda Reha Erdem sinemasini zaman ve mekan
sorunsalt i¢inde imge, aidiyet, kimlik kavramlarinin yonetmenin filmlerinde nasil
temsil edildigi konulari ele alinmasidir. Calismanin yontemi, yapisalct kuram olarak
belirlenmistir.

Calismada incelenen filmler 4 Ay, Ka¢ Para Kag, Korkuyorum Anne, Bes Vakit,
Hayat Var, Kosmos, Jin, Sarki Soyleyen Kadinlar, Koca Diinya, Seni Buldum Ya

filmleridir.
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Ay Ay filminde Yekta, Burgazada da halas1 Niikhet Seza ve dedesi Sirr1 Bey ile
eski yipranmis ge¢mis anilar ile dolu bir konak da yasar. Yekta’y1 konagin kasvetli
havasindan kurtarmak isteyen kiiciik halas1 Neyyir, Ingilizce dgretmenligi yaptigi
adada ki okula kayit ettirmek ister. Yekta, len annesi ile tek baglantis1 olan konaktan
ayrilmakistemese de Neyyir’in ¢abalar1 sonug Vverir ve Yekta konaktan ayrilir adada ki
okulakayitolur. Filmde imge, aidiyet, kimlik kavramlarinin biitiiniinii olusturan zaman
ve mekan kavramlar1 bu noktada filmin hikayesine etki etmeye baslamaktadir. Filmde
saatlerin durmasi hikaye baglaminda zamansizlig1 isaret ettigi gibi konagin eski ve
yillar i¢cinde yipranmast da mekani isaret etmektedir. Filmde ki karakterlerin simdi ki
zamandan dahagok gegmis zamanda yasamlar1 da bunu gostermektedir.

Kag¢ Para Kag filminde diiriist ve namuslu bir hayat siiren Selim’in takside
calintiparalar1 bulmasi ile monoton hayatinin bir anda nasil paranoyak bir hayat
dontistigiini izleriz. Selim, takside buldugu paralarin bir bankadan ¢alinmis paralar
oldugunun o6grenince geceleri uyuyamaz ve paralar karakola gotiirmek istese de
paranin biiyiisiine esir olur. Selim, esi Ayla ve ¢ocuklari ile monoton mutlu bir hayat
stirerken ¢alint1 paralarin hayatlarina girmesi ile daha rahat ama bir o kadar da huzursuz,
tekinsiz bir hayat siirmeye baslarlar. Selim, paralarin galinti oldugunu kimseye
soylemez sadece kendisi vevicdani bunu bilir. Selim, film boyunca para ile yol alan
Onitine ¢ikan herkesi silipheli goriip suglayan bir insana dondsiir. Filmin agilis
sahnesinde agik bir imge olarak gosterilen para, metanin bir temsili olarak hikayenin
gecisini saglamaktadir. Filmin basinda gosterilen para imgesi, filmin ortasinda ve
sonunda da hikayenin dilsel ve goérselanlamda belirleyicisi olur. Filmin sonunda
Selim’in cepleri para dolu bir bi¢imde 6lmeside metanin huzur veren degil huzur alan
bir anlami1 oldugunu ortaya ¢ikartir.

Korkuyorum Anne filminde 38 yasinda biiyiiyememis hep anne 6zlemi duyan
Ali, ¢ocuksu bir karakter olarak perdeye yansir. Ali, babasi Rasih bey ile yasayan ama
onun ile anlasamayan iki yetiskin insan olarak gosterilir. Ali, taksi soforliigli yaptig
sirada kuyumcu soygununda taksisine binen hirsizlar tarafinda kafasina darbe alir ve
hafizasimkaybeder. Ote yandan siki komsuluk baglar1 olan bir aile apartmaninda
babas1 Rasih beyile yasar. Ali, babasi ile bir erk ¢atigsmasi i¢inde olmasi ve dlen
annesinin Ozlemi i¢inde olmasi karakterin filmin ara sahnelerinde korkuyorum
annecim demesi ile temsil edilir. Ali disinda filmde yan karakterlerden birisi olan terzi
Neriman ve yaninda g¢alisan oglu Keten arasinda da Ali ve Rasih beyde oldugu gibi

bir erk gatismasi vardir. Ali’nin anne yoklugu Keten’nin baba yoklugu bu erk
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catigmalarinin ana sebebi olarak yansimaktadir.Filmin hikaye yapisini olugturan kimlik
kavrami da Ali’nin hafizasin1 kaybetmesi ile 6lenanne ve komsu ipek hari¢ herkesi
unutmasi ile perdeye yansimaktadir. Ali ve Rasih Bey arasindaki anlasmazlik hafiza
kaybr ile daha huzursuz bir ortama isaret eder. Filmin i¢ anlamini olusturan kimlik
kavrami Ali’nin yeni yasamina etki etmektedir. Ali’nin hafizakayb ile ve bir benlikle
dogmasi filimin basindan sonuna kadar devam eder. Yonetmeninfilmi kimliksel bir
ozelligi olan hafiza kaybi ile baslatip filmi eski Ali’nin yerine yeni Aliile sonlandirmasi
da bunu isaret eder.

Bes Vakit filmi bes farkli zamansal dilimi temsil etmektedir. Sabah, 6gle,
Ogledensonra, aksam ve gece filmin zamansal dilimlerini temsil eder. Filmde ii¢ cocuk
karakter olan Omer, Yakup ve Yildiz’'m goziinden tasra yasamini perdeye yansitan
yonetmen, filmin devamliligmmi da zamani boélerek saglar. Tasra da c¢ocuklarin
gbziinden Otekinin yasamina deginen yonetmen, baba, ogul ve baba, kiz iliskilerini,
biiyiime sancilarin1 perdeye yansitir. Filmin anlatimimi zamansal ¢er¢evede bes farkli
dilimi bolen ydnetmen, filmin mekanini da &teki bir mekan olan tasra {izerinden
kameraya yansitir. Acik bir mekanda gecen film hikayesi ¢ocuklarin goziinden Gteki
olmanin sorunlarini ¢ocuk karakterlerin iizerinden anlatir. Filmin ana sorunsali olan
zaman ve mekan kavramlar1 dafilmde hikayesinin yapisini temsil eden i¢ anlatim
yoluyla ¢ocuk karakterler iizerinden gosterilir.

Hayat Var filminde ise filmin ismini temsil eden Hayat’mn Istanbul’un &teki bir
mekaninda oteki insanlar ile arasinda gecen hikaye anlatilmaktadir. Filmde Hayat’in
i¢ diinyasinda verdigi savaslar ve babasi ile annesinin ayri olmasmin sonucunda
ebeveynleriile iletigsimsizligi filmin ana hikaye kismini olusturur. Filmde Hayat’mn
gbzlinden hayat duragan ve rutin bir bicimde devam eder. Annenin Hayat’1 terk etmesi
ve bagka bir aile kurmasi, Hayat’in babasi ile aym1 evde yasamasina ragmen
iletisimsizlikleri, Hayat’in dedesinin kendisinin bile inanmadig1 6giitleri filmin Hayat
goziinden hikaye kismini olusturur. Filmde hayat gibi rengarenk bir diinya da biiyiiyen
Hayat, ucak seslerinin, sirenseslerinin, kargalarin seslerinin, boceklerin seslerinin
birbirine gecmis seslerini duyumsaliz. Filmin her Dbir asamasinda sinifsal
farkliliklara deginen ydnetmen,Istanbul’un daha gergek¢i yiizii olan dteki mekan
tizerinden filmini perdeye yansitir. Hayat’in biiyiidiigii ve ait oldugu mekan olan
Istanbul, Hayat’in hep kagmak istedigi bir yer olarak filimin konusunda tasvir edilir.
Filmin i¢ anlamini ve yap1 kismini olusturan aidiyet kavrami da Hayat iizerinden

bi¢imlenir. Filmde Hayat’in ¢evresinden bir ¢ocuk ile tanisip her seyini geride
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birakmasi yerini aidiyetsizligin almasina neden olur. Filmin yapisini olusturan aidiyet
kavrami ana karakter Hayat ile 6teki hayati, 6teki mekan ile kameraya yansir.

Kosmos filmini ana karakteri olan Battal’in filmin baslangi¢ sahnesinde karl ve
kapali bir havada kameraya dogru kostugunu goriiriiz. Bu kosma bir kagisin nedeni
olarakperdeye yansir. Karakterin hi¢ bilmedigi Kars’in bir sinir kasabasina vardigini
yonetmenradyodan ¢ikan sesler ile duyumsatir. Filmin konusunun gegtigi agik bir
mekan olan Karsda askerler, polisler, hasta insanlar, radyodan savas ile ilgili haberlerin
gecmesi mekani tanimlamak acisindan izleyiciye genel bilgiler sunar. Battal’in
kasabaya gelmesi ile insanlar1 iyilestirmesi onlara sifa olmasi sonucunda kasaba halk1
tarafindan sevilmesine neden olur. Battal’in ¢alismay1 fazla sevmemesi ama insanlara
umut vermesi karakterin gerg¢ek benliginin 6zelliklerindendir. Battal’in insanlar1 iyi
etmesi 6lmekte olan bir¢ocugu iyi etmesi ama sonrasinda gocugun 6lmesi sonucunda
halk Battal’a karsi 6fke duymaya baglamasina neden olur. Battal’in iyi niyetli
oldugunu sadece kasaba halkindanolan Neptiin bilir. Battal ve Neptiin arasindaki iliski
alisagelmisin disinda farkli hayvan sesleri ¢ikararak iletisim ihtiyaglarini karsilarlar.
Dolayasiyla filmin dilinin ve anlatimininyapt kismini olusturan zaman ve mekan
kavramlar1 filmin olay oOrgiisiinde belirleyici biretkisi vardir. Filmin sonunun filmin
basinda geriye doniis (Flashback) kurgu yontemi ilebir anlatima giden yonetmen,
zamansal ve mekansal bir sigrama ile filmde bir dongii olusturmustur. Filmde kasaba
meydaninda ki saatin durmasi, kaos’un yakin oldugu bir mekan, hastalilar, insanlarin
bu kasvetli ortamda sikigmasi, bu insanlara bir derman olmaya gelen gizemli kisi
filmin zaman ve mekan bi¢imini tanimlayan izleri temsil etmektedir. Filmin basinda
kameraya dogru kosan Battal’in aslinda geldigi kasaba insanlarinin linginden
kurtulmak icin Neptiin’iin yardimi ile kactigini filmin sonunda anlariz. Yo6netmenin
Flashback kurgu yontemi ile bir tekrar1 perdeye yansittigi filmi olanKosmos yapi
kisminin da bu tekrar1 saglayan zaman ve mekan kavramlar ile yaptigini goriiriiz.

Jin filminde ise oOrgiitten kagmanin planlarin1 yapan bir kadin gerilla olan
Leyla’nin hikayesini izleriz. Kadinin varolus miicadelesini perdeye yansitan
yonetmen, kadin olmanin miicadelesini bir kadinin goziinden anlatir. Filmin ismi olan
Jin, Kiirtce anlami kadindir. Politik bir film olmanin 6tesinde bir kadinin kimligini
arama ve o kimlik i¢in miicadele etmesini konu edinmektedir. Leyla’nin nasil gerilla
oldugunu ve gerekgelerini filmin hikayesi i¢inde bilmeyiz sadece karakterin Mersin’e
gitmek i¢in dagdan inip tarla da tas toplama iginde kisa stireli ¢alistigini biliriz. Filmde

karakterin i¢ginde bulundugu durumu 6zetleyen bir dag evinden cografya kitabini bulup
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heceleyerek okudugu sahneden anlariz. Dolayasiyla Jin filminde kadin olmanin
miicadelesini 6teki bir 6teki konumda olan kadin gerillanin géziinden izleriz. Filmin
¢ogu sahnesinde farkli hayvanlarin oldugunu goriiriiz. Bunlardan birisi olan
Kaplumbaga gibi Leyla da yersiz veyurtsuz bir hayat siirdiigiinii anlariz. Filmin i¢
anlam kismini olusturan ve Leyla’nin etrafinda donem hikayeler ile kimlik kavramu ile
bir anlatima giden yonetmen, verilmis kimliksel 6zelliklerden ziyade kendi kimligini
aramanin miicadelesi filmin i¢ anlaminmi1 olusturmaktadir. Leyla’nin kendi kimligini
kendisinin bulma miicadelesi filmin yap1 kismini temsil eder.

Sarki Soyleyen Kadinlar filminin ana karakterleri olan Esma, Meryem ve Hale,
filme ismini temsil eden sarki sOyleyen kadinlar olarak perdeye yansir. Sarki Sdyleyen
Kadinlardan ilki olan Esma, filmin ana karakterlerinden olan Adem’in babasi1 Mesut
beyin yaninda galisan bir kadindir. Esma’nin iyilestirici gii¢lerinin olmasi Adem’i
iyilestirmesi Esma’y1 filmin hikaye kisminda gizemli bir konuma yerlestirmektedir.
Meryem ise fazla konugsmayan igine kapanik bir karakter olarak kameraya
yansimaktadir. Filmin ana mekani1 olan adaya gelmesinin baslica sebebi de eski
sevgiliden ve yikilmig olan eski hayatindan kagmak kagmaktir. Hale ise Adem’in esi
olarak kameraya yansimaktadir. Adem’in esinin paralarini alip adaya kagmasi sonucu
paralarini geri almakve bosanma dilekgesini imzalatmak i¢in adaya gelen bir karakter
olarak gosterilmektedir. U¢ kadinin ge¢mis hayatlarmin farkli olmas: ama simdi Ki
hayatlarini benzer bir bicimdeayni olmasi ii¢ kadinin aidiyetlerinin temsili olan adada
bulusmalarina neden olur. Filmdeii¢ kadin karakter agisinda zamansal, mekansal bir
yapiy1 temsil eden aidiyet kavrami, kadin karakterlerin filmin basini ve filmin sonunu
belirleyen ana etkenler olarak gosterilmektedir. Filmin atmosferi de bu bigimde aidiyet
kavramu ile filmin yapisini olusturmaktadir.

Koca Diinya filminde ise Zuhal ve Ali’nin hikayesini izleriz. Zuhal ve Ali,
annesiz,babasiz iki farkli diinya da biiyiiyen kardeslerdir. Zuhal, orta sinif bir ailenin
yaninda biiyiiyen bir karakter olarak kameraya yansitmaktadir. Ali ise daha zor
kosullarda biiyilyen ve tamirhanede c¢alisan bir karakter olarak kameraya
yansimaktadir. iki kardesin en biiyiik hayali bir giin bulusup ayni evde yasamaktir. Ote
yandan Zuhal’in i¢inde yasadigi ev ortami diizglin bir ortam olarak gosterilmez.
Tacizci iivey baba ve bunu gérmezden gelen iivey anne ile ayni ortamda yasamaya
caligmaktadir. Ali ise Zuhal ile ne zaman goriismeye gitse koruyucu aile buna izin
vermez en sonunda Ali, tacizci iivey babayi bigaklayip kiz kardesini kagirmasiyla

filmin hikaye kismu baslar. Istanbul da yasayamayacaklarimi diisiinmeleri sonucunda
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iki kardes Ali’nin motoru ile Istanbul’dan uzaklasirlar. Yersiz ve yurtsuz bir yol alan
iki kardes en sonunda ormanlik bir alan buluporaya ¢adir kurup yasamaya baslarlar.

Dolayastyla farkli iki mekan da biiyiiyen iki kardes bu kez ayn1 mekanda dogal
olanin temsili olan mekan da ormanda yasamaya baslarlar. Filmde zaman, belirsiz
olarak gosterilmektedir. Sehirlerde olan zamani belirleyen yapay mekanizmalar
ormanda yoktur.Ormanda zaman sadece giinesin dogmasi ve giinesin batmasi ile
temsil edilmektedir. Filmin hikayesinin i¢ anlam kismini temsil eden ve tek basina bir
karakter olan orman, filmde olay 6rgiisiiniin belirleyicisi olarak gosterilmektedir.

Seni Buldum Ya filminde pandemi doneminde eve kapanma ile degisen hayatlar
anlatilmaktadir. Pandemi doneminde c¢ekilen filmde farkli hayatlardan insanlarin
yansitan yonetmen, filmini de zoom ortaminda c¢ekmistir. Filmin zoom ortaminda
cekilmesi de filmi daha gergekci gostermektedir. Pandemi doneminde insanlarin eve
kapanmas1 ve daha fazla sanal diinyada vakit gegilmeleri sonucunda sug aglar1 da
¢ogalmaya baglamaktadir. Filmde Felek ve Kerim’in kurduklar1 sanal dolandiricilik
sirketi de bunlardan birisidir. 4D dolandiricilik sirketi, farkli insanlarin bilgisayarlarina
zoombaglantis1 ile sizarak devlet adina para istemek sirketin kurulus amaci olarak
gosterilmektedir. Filmde Felek, 4D’nin goriinen yiizii olarak gosterirken, Kerim,
dolandirilacak insanlar1 farkli baglantilart ile bulup, Felek’e yonlendiren 4D’nin
goriinmeyen yiizii olarak tanimlanmaktadir. Filmin yapisinin ana birleseni olan kimlik
kavrami da karakterlerin ikinci benliklerinin ortaya ¢ikmasini saglar. 4D dolandiricilik
sirketinin amaci da insanlara gegmiste yaptiklar1 suglar lizerinden maddi kazang
saglamaktir. Filmde Felek’in karakterler ile zoom iizerinde her konusmasinda
karakterlerile daha yakin iligkiler kurdugu goriilmektedir. Felek’in Kerim araciligi ile
dolandirdig: karakterlerden iban yolu ile para almasi yonetmenin pandemi déneminin
getirdigi dolandiricilik olaylarina atif niteligi de tasir. Filmin yapisini olusturan kimlik
kavrami dakarakterlerin zor durumda kaldiklarinda gercek kimliklerinin nasil ortaya
ciktigini gosterir. Dolayasiyla filmde dolandirilan karakterlerde olan Cemil, Arzu,
Tuba veRifat’in ge¢mislerine, simdileri taniklik ederiz. Filmde Nurperi’nin Felek’i
dolandirmasi da sanal ortamda dengelerin degisebilecegini gostermektedir. Filmde
sadece Ceren ve olen Mahmut hakkinda net bilgiler edinmeyiz. Filmin yapisini
olusturankimlik kavrami da karakterlerin pandemi dénemi ile yeni hayatlari izerinden
konu edinir.Calismanin aragtirma kapsamindaki Reha Erdem filmlerinde ortak konu
ve benzer karakterleri bulmak miimkiindiir. Yonetmenin filmlerinin ana sorunsali

olan imge, aidiyet, kimlik, zaman ve mekan kavramlar1 yonetmenin filmlerindeki
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karakterlerin ortak yonlerini tanimlamaktadir. Reha Erdem’in filmlerinin ortak
konular1 ise hayatin i¢inden 6tekiyi temsil eden karakterler olmasidir.

Yonetmenin filmlerindeki karakterlerin ortak 6zelliklerine bakildiginda
karakterlerin hepsinin zaman ve mekan kavrami iginde sikistiklarini ve
biiyiimediklerinigériiriiz.! Y&netmenin filmlerinde anne ve baba ya yoktur ya da bir
erk ¢atismasiin ana sebebi olarak gosterir. Reha Erdem filmlerindeki karakterlerin
aidiyetleri ve bir kimlikleriyoktur. Sadece bu kavramlar1 birer simge olarak gésteren
imge kavrami vardir. Sikismishgin ve biiyilyememenin Sancilart yOnetmenin
filmlerinde yersizlik ve yurtsuzluk kavramlari ile agiga ¢ikar. Dolayasiyla Erdem
filmlerinin karakterleri toplumkarsisinda bireyi temsil eden 6teki karakterler olarak
perdeye yansimaktadir. A Ay filminde Yekta’nin biiyiikk bir konakta zamandan ve
mekandan bagimsiz bir bigimde eksiktarafi olan 6len annesinin hayalini odasindaki
pencereden gormesi, Hayat Var filminde Hayat’in annesinin yasiyor olmasina ragmen
iletisimsizlik problemleri yonetmenin karakterlerinin ortak 6zelliklerinden bazilaridir.
Reha Erdem filmlerindeki karakterlerin bir erk catigmasinin iginde gormek de
miimkiindiir. Korkuyorum Anne filminde Ali ve Rasih Bey arasindaki ¢atisma
Neriman ve oglu Keten arasinda gérmekte miimkiindiir. Sarki Soyleyen Kadinlar
filminde Adem’in babas1 Mesut Bey ile anlasamamasi, Koca Diinya filminde babanin
eksik olmasi sonucunda Zuhal’in keginin iginde babasininyasadigini diisiinmesi abi
Ali ile kardesi Zuhal arasinda da bir erk ¢atigmasinin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Incelenen filmler dogrultusunda Reha Erdem yapimlarinda zaman ve mekan
sorunsalinin kendi iginde imge, aidiyet, kimlik kavramlar1 ile baglantili oldugunu
anlagilmaktadir. A Ay filminde Yekta’nin ge¢misin izlerini tasiyan bir konakta
yasamasi, Korkuyorum Anne filminde Ali’nin de ge¢mis ile baglantili bir apartman
dairesin de yasamasi ve iki karakterinde annesinin olmamasi iki farkli filmi iki gegmis
sorunsali ile baglantili yapmaktadir. A Ay filminde, zamanin mekan ile baglantili bir
bi¢imde akmamasi goriiniirken Korkuyorum Anne filminde de Kimlik sorunsali
hikayenin ana etkeni olarak kameraya yansidigii goriiriz. YOnetmenin tasra
sorunsalina degindigi filmlerinde de karakterlerin benzer diinya goriisleri oldugunu
anlariz. Bes Vakit filmini bes farkli vakit ile kameraya zamani ve mekani yansitan
Reha Erdem, ¢ocuklarin géziinden bir tasra izleyiciye ¢izer.

Kosmos filminde de tasray1 ana karakter Battal’in gbziinden zaman ve mekan

1 Bu konu ile ilgili olarak filmlerin imge, aidiyet, kimlik, zaman ve mekan kavramlar1 Ek tablosunda
verilmektedir.
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kavramlar1 dahilinde perdeye yansitir. Iki filmde de mekanin tasra olmasi ve tasra da
zamanin ge¢cmemesini farklt karakterlerden farkli olay Orgiileri ile kameraya
yansidigimigoriiriiz. Yonetmenin filmlerinin karakterleri benzer 6zelliklere sahiplerdir.
Kosmosfilminde Battal’in mistik gii¢lerinin olmasi, Sarki Soyleyen Kadinlar filminde
Esma’nin da mistik giiglerinin olmas1 iki filmin karakterlerinin benzer &zellikleri
oldugunu gostermektedir. Reha Erdem’in Hayat Var filminin ana karakteri olan
Hayat’in bulundugu mekandan kagma isteginin olmasini bu kez de Jin filminin ana
karakteri Leyla’nin goziinden perdeye yansidigimi goriiriiz. Hayat Var ve Jin
filmlerinin mekanlarifarkli olsa da karakterlerinin diinya goriisleri birbiri ile uyumludur.
Yonetmenin Ka¢ ParaKag filmi ile Seni Buldum Ya filmi arasinda da baglantilar
mevcuttur. Ka¢ Para Kag filminde Selim karakterinin takside buldugu para ve para ile
baglantili olarak filmin hikayesinin iglenmesi, Seni Buldum Ya filmde de Felek
karakterinin arkadasi Kerim ile pandemi doneminde insanlar1 dolandirmak igin
olusturduklart 4D sirketi ile insanlar1 dolandirip para akisini saglamasi iki filminde ana
temasimi para oldugunu gostermektedir. Yonetmenin filmlerinin  sonunun belli
olmamasi, izleyicinin filmin sonunda diisiinmesini saglayan acik anlatimli film
sonlaria sinemasinda yer vermesi Reha Erdem’it Yeni donem Tiirkiye sinemasinin
Auteur yonetmenlerinden birisi yapar.

Yonetmen karakterlerini bu kavramlar cercevesinde filmlerinin olay orglisii
kisminiolusturdugu belirtilmistir. Olay orgiisii gergevesinde yonetmenin filmlerinin
yap1 kisminiolusturan filmlerinde deginilen ortak konunun da erk ¢atismasi sonucunda
oraya ¢iktigi goriilmektedir. Yersizlik ve yurtsuzluk kavramlart i¢inde toplum
karsisinda bireye otekinin goziinden deginen yonetmen, zaman, mekan, aidiyet,
kimlik ve imge kavramlarina da filmlerinde karakterlerin diinya goriisleri ile uyumlu

bir bigimde yerverdigi belirlenmistir.
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EKLER

EK A. OZELLIKLER

Zaman ve Mekan

Imge

Kimlik

Zaman ve Mekan

IAidiyet

A Ay

IKa¢ Para Kag

Korkuyorum Anne

1Bes Vakit

Hayat Var

Yekta’nin  gecmis vl
simdiyi temsil eden
konakta yagamasi.

'Yekta’y1 konaga
baglayan 6len annesinin
hayaleti.

Selim tarafindan
bulunan galintt
lparanin metanin bir
temsili olmasi.

Para imgesinin filmin
neredeyse her
sahnesinde gosterilmesi
lya da duyumsatilmasi.

38 yasinda olanAli’nin
banka soygunculari
tarafindan kafasina
laldigidarbe sonucu
edinilmis kimliksel
6zelliklerini
kaybetmesi.

Ali’nin hafiza kaybr ile
daha farkli bir kimlik
ile yenidendogmasi.

Zaman ve mekaninfilmde
bes farkli vakti temsil
etmesi.

Sabah, 6glen, 6gleden sonra,
laksam filmin

zamansal dilimlerinitemsil
etmesi,

Mekan temsili ise bes farkli
zamansaldilim ile ortaya
cikmast.

listanbul’un bir mekan
olarak Hayat’in aidiyetini
temsil etmesi.

listanbul’un 6teki bir
imekanini

listanbul un 6teki bir
karakteri ile Hayat ile temsil
edilmesi.

Konakta saatlerinbozuk
olmast

zamann bir tirli
akmamasi.

Adanin zaman ve
mekan ile birlikte
filmde olay 6rgiistinii
olusturmasi.

Selim’in paray1
bulmast ile monoton
hayatinin paranoyakbir
hayata dontismesi.

[Filmin agiliginin, agik
bir imge olanparanin
gokyliziinden diismesi
ile

baslamast ile Selim’in
cepleri paradolu bir
bicimde

6lmesi ile
sonuglanmas.

Filmin imgesel
boyutunu isaret eder.

|Ali’nin hafiza kaybu ile
kendiside dahilkimseyi
tanimamasisonucunda
cevresindeki insanlarin
Ali’nin yeni kimligini
kabullenmesi.

Kimlik degisimi sonucu
ile ortayacikan erk
catismasinin filmin her
sahnesindegoriirmesi.

Omer, Yakup ve Yildiz’m
gozlindentagranin mekani
temsil etmesi.

Mekanin temsili olantasra
ile zamanin temsili olan bes
\vakitfilimin olay orgiistinii
olusturmas.

Hayat’in isminin filmin
ismi ile ayn1 olmasi ve
karakteriniginde yasadigi
ortaminin karaktere aitlik
duygusu

katmast.

Karakterin kisisel
Ozelliklerinin merkezi olan
ait oldugu oteki

imekanin karakterin
eylemlerinde etki etmesi.

Zaman ve Mekan

Kimlik

IAidiyet

Zaman ve Mekan

Kimlik
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Kosmos Jin Sarki Soyleyen Koca Diinya Seni Buldum Ya
\Kadinlar
Mekanin temsilinin Filmin isminin ana Sark: sdyleyen Filmde zaman ve IPandemi dénemine deginen

Kars’mn sinir
lkasabasi olmasi.

Zamanin temsilininise
filmin sonu ile basi
arasinda

baglant1 kurulmasini
saglayan Flashback
kurgu yontemi ile
zamansal bir sigrama

karakterin kendisine
verdigi isim ile ayn1
olmasi sonucunda
kimligini reddetmesi.

Dogmatiklikten uzak
bir karakter olan
Leyla’nin filmde
kendisi gibiisimsiz
hayvanlar ile daha iyi

lkadinlar olan Esma,
Meryem ve Hale’nin
filmin arasahnelerinde
ait

olduklar1 mekanin
temsili olan ada dafarkli
lhayvanlar seslerini
taklit ederek sarkilar
soylemeleri.

imekan kavramlarmmtemsili
iki kardesin deneyimleri ile
temsiledilir.

Zuhal’m koruyucu

ailede kalmasi, Ali’nin bir
tamirhanede

caligmast kardesler
tizerinden iki farkli mekani
temsil eder.

film de karakterlerin bu
lyenisiirecin etkileri ile
kimlikleri de degisir.

Gegmiste yapilan hatalarin
simdide ortaya ¢ikmasi
sonucunda karakterlerin
igercek

benliklerinde sakli olan
kimliklerinin ortaya

gosterilmesi. anlastyor olmasi. Aidiyet kavraminin cikmast.
filmde sarki sGyleyen
kadmlar yolu ile temsil
edilmesi.
IAna karakter Battal’mm |Karakterin |Adaya gelen Zaman ise iki kardesindaha [Felek ve Kerim’in gercek

filminbaginda
kosmasinin nedeninin
zamansal

kimliginin bir pargasini
temsileden isminin

sigrama ilelyarar1 askeri kurtarmasi

filmin sonunda kasabalsonucunda belirtmesi.

halkinin

linginden kurtulmak
icinkostugunu
anlamamiz.

IMekanin Kars ile
zamanin ise duran
saatler ve Flashback
kurgu yontemi ile
temsiledilmesi.

karakterlerin film siiresi
boyunca adaile
biitiinlesmeleri ve
adadan

ayrirmamalari filmin
imekaninin {izerinden
karakterlere aidiyet
duygusunun
lasilanmasina nedenolur.

IAdem’in
istanbul’dan adaya
gelmesi Hale’nin
istanbul’dan adaya
gelmesi, Meryem’in
Istanbul’dan adaya
gelmesi sonucunda
imekanin karakterlere
aidiyet duygusunu
lasilamasina 6rnektir.

cok vakit

gecirdikleri ve tek
basina bir karakter olan
orman ile temsil edilir.

Zaman ve mekan
cercevesinde hikayenin
gelisim yeri olan orman,
karakterlerin benliklerinin
zaman vemekanin etkileri
ile

degismesini saglayan yer
olarak temsil edilir.

kimliklerindenfarkl olarak
devlet

adina 4D sirketi adialtinda
insanlar1 dolandirmalari.

Dolandirilacak karakterlerin
lgegmisleri tizerindenalintilar|
lyapilmasi sonucunda
karakterlerin gercek
kimliklerini gormemiz.
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* "6689 Sayili Kisisel Verilerin Korunmasi Kanunu Hilkiimlerine Gére Gevrimigi Yayin Dosyasinda Bulunan Kigisel Veriler Ve Islak imzalar Silinmistir.”





