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INVESTIGATION OF THE FACTORS THAT DETERMINE THE
VALUE OF THE WORK IN CONTEMPORARY ART
“SENSATION EFFECT”

ABSTRACT

The determination of value in contemporary art is influenced by the various assets
that contribute to the art market ecosystem. Brokers such as galleries, auction houses
and art dealers play an important role in determining the value of a contemporary
artwork by providing platforms for the display and promotion of the artwork,
organizing exhibitions, facilitating sales and purchases, and conducting market
research. At the beginning of this thesis, firstly, the definition of contemporary art
was made and the process leading to modernization in the history of art was
examined chronologically. As a result of this examination, it has been understood
that various entities included in the art market throughout history shed light on
various dynamics that affect the value of contemporary art. Galleries, museums,
auction houses, banks, collectors, and critics play important roles in creating
sensations around artworks, fueling speculation in art investment, and shaping the
brand effects associated with works of art. In contemporary art, however, some
artists use unconventional and provocative techniques to lure audiences and push the
boundaries of artistic expression to leave a lasting impact, using sensational
influence to provoke intense emotions, challenge social norms, or create public
discourse. The interaction between the various stakeholders in the art world,
combined with the innovative strategies employed by contemporary artists, results in
the creation of sensational experiences around works of art.

Through the lens of the effects of sensation and speculation influencing the value of
works, this thesis focuses on the roles that galleries, museums, auction houses,
collectors, critics and banks and NFTs play in shaping the value of contemporary
art, by focusing on the complex forces that ultimately determine the value of
contemporary art in today's dynamic art market. It aims to examine the structure of

the interaction in the theoretical framework. The combination of art, sensation and



social participation is a dynamic force that continues to evolve in response to

changing artistic practices, technological advances and cultural changes.
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CAGDAS SANATTA ESERIN DEGERINI BELIRLEYEN
ETMENLERIN INCELENMESI “SANSASYON ETKIiSI”

OZET

Cagdas sanatta degerin belirlenmesi, sanat piyasasi ekosistemine katkida bulunan
cesitli varliklardan etkilenir. Galeriler, miizayede evleri ve sanat simsarlar1 gibi araci
kurumlar, sanat eserinin sergilenmesi ve tanitilmasi i¢in platformlar saglayarak,
sergiler diizenleyerek, satis ve satin almalari kolaylagtirarak, pazar arastirmasi
yaparak, c¢agdas bir sanat eserinin degerinin belirlenmesinde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu tez c¢aligmasina baslarken Oncelikle, cagdas sanatin tanimi
yapilarak, sanat tarihinde ¢cagdaslasmaya giden siire¢ kronolojik olarak incelenmistir.
Yapilan bu inceleme neticesinde tarih boyunca sanat piyasasina dahil olan ¢esitli
varliklarin, ¢agdas sanatin degerini etkileyen cesitli dinamiklere 151k tuttugu
anlagilmistir. Galeriler, miizeler, miizayede evleri, bankalar, koleksiyonerler ve
elestirmenler sanat eserleri etrafinda sansasyon yaratmada, sanat yatiriminda
spekiilasyonu  koriiklemede ve sanatgr eserleri ile ilgili marka etkilerini
sekillendirmede onemli roller oynamaktadirlar. Bununla beraber ¢agdas sanatta bazi
sanat¢ilar, yogun duygular1 harekete gegirmek, toplumsal normlara meydan okumak
veya kamusal sdylem olusturmak i¢in sansasyonel etkiden yararlanarak, izleyicileri
cezbetmek ve sanatsal ifadenin sinirlarini zorlayarak kalict bir etki birakmak icin
alisilmadik, kigkirtict teknikler kullanmaktadirlar. Sanat diinyasindaki c¢esitli
paydaslar arasindaki etkilesim, ¢agdas sanatcilar tarafindan kullanilan yenilik¢i
stratejilerle birlestiginde, sanat eserleri etrafinda sansasyonel deneyimlerin
yaratilmasiyla sonu¢lanmaktadir.

Bu tez calismasi, eser degerini etkileyen sansasyon ve spekiilasyon etkileri
merceginden, galerilerin, miizelerin, miizayede evlerinin, koleksiyonerlerin,
elestirmenlerin ve bankalarin ve NFT lerin ¢agdas sanatin degerini sekillendirmede
oynadiklar1 roller {izerinde durarak, gilinlimiiziin dinamik sanat piyasasinda nihai
olarak cagdas sanatin degerini belirleyen gii¢lerin karmasik etkilesimine iliskin

yapiy1 kuramsal cercevede incelemeyi amaglamaktadir. Sanat, duyum ve toplumsal



katilimin birlesimi, degisen sanatsal uygulamalara, teknolojik gelismelere ve kiiltiirel

degisimlere yanit olarak gelismeye devam eden dinamik bir glictiir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Sansasyon, Sanat Piyasasi, Spekiilasyon, NFT
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BOLUM 1

1. GIRIS

Insanlik tarihi kadar eski resim sanati, heniiz yazi bulunmamisken bir ifade
bicimi olarak kullanilmaya baslamis, ylizyillardir tartisma konusu olan sanatin ne
oldugu sorusu her zaman karmasik ve ¢ekismeli bir baslik olarak tartisilmistir. Klasik
anlamiyla sanat, estetik Ozellikleri, duygusal tesirleri ve entelektiiel kapsamiyla
alimlayicisinin begenisini kazanmaya yonelik, gorsel ya da performansa dayali bir
“insan” ifade formu olarak tanimlanabilir.

21. ylizy1l sanat diinyasinda hala sanatin ne oldugunu dair herkesi memnun
edecek tek bir cevap bulmak miimkiin degildir, fakat insanoglu hala sanatin karmagik
yapisini anlayabilmek i¢in onu benzerlikleri ya da farkliliklarina gore, donemlere
ayirmaya ¢alisir. Bu genel sanat tanimlamasi dahi tartigmaya acik olsa da,
ylzyillardir degismeyen tek sey, sanatin biyolojik bir varlik tarafindan ortaya ¢ikan,
yaratim formu olarak kabul gérmesiydi ta ki bugiin kiiresellesen diinyada, dijitallesen
teknolojilerin sanata yansimasit baglaminda “post-human” (insan Otesi) caligmalar ile
yapay zeka sanati bir “cagdas sanat” formu olarak karsimiza ¢ikana kadar. Bu
baglamda, cagdas sanat i¢in sOylenebilecek en kesin tanimlama geleneksel olmadigi
ve hakkinda diisiincelerin sonsuzlugu gibi sonsuz tanimlamalar yapilabilecegidir.
Gilinlimiiz Cagdas Sanat diinyasinda eserin degerini belirleyen faktorler, oldukca
karmagik, degisken dinamikler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cagdas sanatin
algilanan degerini, cesitli faktorleri kesfetmeyi, incelemeyi ve degerlendirmeyi
amaclayan bu tez c¢alismasma baglarken giris boliimiinden sonra ikinci béliimde
“cagdas sanat nedir?” sorusuna kuramcilar esliginde yanit aranarak, sanat tarihinden
giiniimiize cagdaslasmaya giden siire¢ detayl bir sekilde anlatilmistir. Bu baglamda

cagdas sanatin ayr1 bir sanatsal hareket olarak ortaya ¢ikisi ve evrimi, ¢ok yonlii bir



tarihsel ve kavramsal ¢ercevede izlenebilmektedir. Dinamik ve siirekli gelisen alanin
gidisatin1 kolektif olarak sekillendiren kiiltiirel, sosyopolitik ve sanatsal faktorlerin
karmasik bir etkilesimini temsil etmektedir. Cagdas sanatin izini, ylizyillardir hakim
olan geleneksel sanat paradigmalarinin kademeli olarak ¢dziilmesinin ardindan 20.
yiizy1lin ortalarina kadar siirebilmekteyiz. Bu dénem, ikinci Diinya Savast ve Soguk
Savas sonrasi da dahil olmak iizere kiiresel politikada sanatsal ifadeyi derinden
etkileyen onemli degisimlere tanik olmustur. Cevrelerindeki hizla degisen diinyaya
yanit veren sanatgilar, yerlesik geleneklere meydan okumaya ve yeni sanatsal katilim
bicimlerini benimsemeye baglamistir. Sanatgilarin, geleneksel sanatsal teknikler ve
materyaller yerine fikirlere, kavramlara ve entelektiiel etkilesime giderek daha fazla
oncelik vermeye basladigi bu donem, sanatsal yaratim siirecinin ve altta yatan
fikirlerin sanat eserinin kendisi kadar onemli hale geldigi bir cagin baslangici
olmustur. Cesitliligi, fikirlere olan bagliligi ve gelisen sosyopolitik manzaraya
duyarliligr ile karakterize edilen bir alan olan ¢agdas sanat siirekli olarak
sekillendirilen ¢ok yonlii bir olgu olmaya devam etmektedir.

Aragtirmanin t¢iincli bolimde ise, sanat diinyasindaki gesitli paydaslarin ve
kurumlarin karmasik yapisindan etkilenen ¢agdas sanatin degeri bu araci kurumlar,
galeriler, miizeler, miizayede evleri, cagdas sanat fuarlari, kiiratorler,
koleksiyonerler, sanat tacirleri ve bankalar olarak incelenmistir. Bu varliklarin her
biri c¢agdas sanatin algisim1 ve piyasa degerini sekillendirmede farkli bir rol
oynamaktadir. Galeriler sanatcilar ve koleksiyoncular arasinda hayati bir arac1 gérevi
goriirken, sanatcilarin eserlerini kesfetmekte, temsil etmekte ve tanimlamaktadirlar.
Gilinlimiizde galerin itibar1 ve baglantilar1 bir sanat¢inin kariyerini 6nemli dlgiide
etkileyebilmektedir. Miizeler ise yiizyillardir bir sanatginin eserinin gegerliligini
dogrulamada ¢ok dnemli bir rol oynamaktadir. Miize sergilerine ve koleksiyonlarina
dahil olmak bir sanat¢inin statiisiinii yiikseltirken uzun vadede taninmasina katkida
bulunabilir. Miizeler aym1 zamanda c¢agdas sanatgilara baglam ve dogrulama
saglayarak sanat tarihi arastirmalarina da katkida bulunmaktadir. Cagdas sanat
eserine deger belirlenmesinde yiiksek profilli miizayede evleri ise, kiiresel ¢apta ilgi
¢ekerek rekor kiran satislara ulasarak bir sanat¢inin calismalari igin Olgiitler
olusturabilir. Ag¢ik artirma sonuglar1 genellikle bir sanat¢inin piyasa degerinin
kamuya agik gostergeleri haline gelir. Art Basel, Frieze ve digerleri gibi sanat
fuarlari, galerilerin ¢agdas sanati koleksiyoncular, kiiratorler ve halk da dahil olmak

lizere genis bir izleyici kitlesine sergilemeleri icin bir platform saglamaktadirlar.



Cagdas sanat eserlerinin bu fuarlara katilimi, sanat¢ilarin 6n plana ¢ikmasini ve
eserlerinin goriiniirliigiinii artirmasina olanak tanir. Miize ve galerilerde sergilerin
diizenlenmesinden sorumlu olan kiiratérlerin se¢imleri ise, hangi sanatcilarin ve
sanat eserlerinin sergilenecegini etkilemektedir. Kiiratéryel taninma, bir sanat¢inin
calismasinin kiiltiirel ve sanatsal acidan onemli oldugunu dogrulayabilir. Cagdas
sanat eserinin degerine derin bir etkisi oldugu anlasilan yiiksek profilli
koleksiyoncular belirli sanat¢ilara veya sanat eserlerine olan talebi artirirken
fiyatlarin yiikselmesine neden olabilmektedirler. Koleksiyonerlerin se¢imleri ayni
zamanda hangi sanat eserlerinin 6zel ve kamusal koleksiyonlara girecegini de
etkileyerek c¢agdas sanatin tarihsel anlatisin1 sekillendirmektedir. Genellikle
koleksiyonerlerle uzun siiredir devam eden iligkileri olan aracilar sanat tacirleri
sanat¢ilar1 pazarda stratejik olarak konumlandirabilmektedirler. Uzmanliklar1 ve
itibarlart ile sanat¢inin eserine olan talebi etkileyen tacirler, sanatgilar ve
koleksiyoncular arasinda araci gorevi goriir. Bankalar, ¢agdas sanatta yatirimel ve
sponsor olarak hareket ederken, sanat eserlerinin degerlemesi lizerinde dikkate deger
bir etkiye sahiptir. Glinlimiizde bankalar genellikle koleksiyonerlerin sanat eserlerini
giiclendirmelerine olanak taniyan sanat kredileri ve finansal hizmetler
saglamaktadirlar ve boylece sanat piyasasmin likiditesi artmaktadir. Bankalar sanat
islemlerini kolaylastirarak ve yatirim tavsiyeleri sunarak sanatin uygulanabilir bir
yatirim araci oldugu algisma katkida bulunmaktadirlar. Ugiinci  béliim
sonlandirilirken giinlimiizde gelisen enformasyin teknolojilerinin ¢agdas sanat
eserine katkis1 baglaminda dijital ¢agda sanat eserlerinin degerinin belirlenmesi ve
NFT’ler (Non-Fungible Tokens) aciklanirken, kendilerini sanat meraklilar1 olarak
tanitan kripto para blok zincir sirketi Injecktive Protokolii'niin bir Banksy ¢aligmasi
olan Moronlar eserini 95 bin dolara satin alip sansasyonel bir hareketle yakip dijital
bir varlik olan NFT’ye cevirmesi ve Beeple ismiyle bilinen Mike Winkelman’in 6n
tic y1l1 agkin bir siire boyunca giinliik olarak iirettigi ve 5.000 ayr1 sanat eserini bir
araya getirdigi dijital c¢alismasi incelenmistir. Sanat¢i ¢alismasinda, gesitli
sosyopolitik ve kiiltilirel olaylara dair giinliik diisiincelerini islemektedir.

Cagdas sanata deger vermenin sofistike yapisinin kronolojik olarak incelendigi
bu tez c¢alismasi sonlandirilirken dordiincii ve son béliimde, ¢alismanin ana konusu
olan “Cagdas Sanat Eserine Deger Belirlemede Sansasyon Etkisi” ilk olarak, pop art
hareketinin ikonik sanat¢ist Andy Warhol’un bagli basina sansasyonel olan kisiligi ve

calismalarina yer verilerek agiklanmistir. Andy Warhol’u eserlerinde genellikle tema



olarak yasam-6liim ve varolusun kirilganligini igleyen Damien Hirst ve izleyicisinde
cocuksu bir merak uyandiran ayn1 zamanda ciiretkar islere de imzasini atan, ¢agdas
sanat diinyasinin popiiler ismi Jeff Koons gibi isimler izlemistir. Sanat eserinin
kavramsal yoniinii 6ne ¢ikarmak i¢in sansasyonun giicii baglaminda ilk akla gelen
isimlerden biri olan Piero Manzoni’nin, insan ati§1 kadar siradan ve itici bir seyi
degerli bir sanat nesnesi olarak sunarak, sanatin sinirlarini sorgulamaya davet eden
ve bir ¢ok ¢agdas sanat kitabinin kapagini siisleyen c¢alismasi Artist Shit
incelenmistir. Giinlimiiz sanatinda sansasyonun giiciinden yararlanan sanatgilara
ornek olarak ise, diislindiiriicii ve politik icerikli sanat eserleriyle diinya ¢apinda iine
kavusan, isimsiz sokak sanat¢ist Banksy’nin kendi kendini imha eden basyapiti Love
in the Bin ¢alismasina yer verilmistir.

Cagdas bir sanat eserinin degerini belirlenmesinde etkili olan aracilarin
incelendigi bu tez ¢alismasinda 6zellikle sansasyonel etkinin dnemi, sanatsal yenilik,
kiiltiirel rezonans ve pazar dinamiklerinin baglanti noktasinda yatmaktadir.
Geleneksel estetik normlarin siklikla sorgulandigi ¢agdas sanat alaninda, bir sanat
eserinin yogun duygusal tepkiler uyandirma, entelektiiel katilimi tesvik etme veya
sanat diinyast ve genel olarak toplum i¢indeki sdylemi tetikleme yetenegi, en 6nemli
husustur. Sansasyon etkisi, bir sanat eserinin siradanligi asma ve zamanin ruhunu
yakalama kapasitesini ifade ederek izleyicilerle derin bir bag kurmasini saglar. Bu
nitelige sahip sanat eserleri, elestirel begeni, kurumsal taninma ve koleksiyonerlerin
ilgisini giivence altina alma ve boylece kiiltiirel ilgilerini ve pazardaki arzu
edilirliklerini artirma egilimindedir. Dahasi, sansasyon etkisi, sinirlar1 zorlayan
fikirlerin, sosyal yorumlarin ve hakim normlar1 bozma giicliniin kolektif olarak bir
sanat eserinin itibaria ve nihayetinde parasal ve kiiltiirel degerine katkida bulundugu
cagdas sanatin dinamik dogasmin altin1 ¢izmektedir. Bu baglamda sansasyon yani
kisileri etkileyen seving, heyecan, merak, korku ve endise etkisi, sanatsal vizyonun
toplum ile kaynagsmasini ifade eder ve ¢agdas sanatin kiiltiirel bir ayna ve degisim

katalizori olarak roliiniin 6ziinii 6zetlemektedir.



BOLUM 2

2. CAGDAS SANATI OKUMAK

2.1.Cagdas Sanat Nedir?

Cagdas sanat, glinlimiizde bircok farkli sanatsal pratikleri i¢ine alan, i¢inde
yasadigimiz ¢agin ruhunu yansitan, dinamik, stirekli doniisen ve gelisen bir mecradir.
Geleneksel sanatin tersine, bicimde aykiriligi, cesitliligi ve deneyselligi ile
karakterizedir. “Cagdas” sirf su anin sanatindan daha fazlasina isaret eder. Dahasi,
cagdas sanat bir donemden ¢ok, sanatin biiylik alintisinda donemlerin tiikkenmesinin
ardindan ne olacagin1 gostermektedir. (Danto, 2014, s. 33) Gorsel sanatlar alaninda
20. ylizyil ile kullanilmaya baslayan “cagdas sanat” terimi, performans, resim,
enstalasyon, heykel, video ve bugiin geldigimiz noktada dijital sanat olmak {izere
cesitli sanat formlarini i¢ine alan bir donemi kapsar. Cagdas sanat alaninda eser
ortaya koyan sanat¢ilarin kaliplasmis malzeme ve tekniklere bagli kalmay1
reddetmesi, ifade olanaklarini genisletmelerine olanak saglamaktadir. Kavramlarin
ve idelerin, sanat¢inin el becerisinden Once geldigi ¢agdas sanat pratiklerinde
sanatcilar, eserlerinde felsefi, sosyal ve kiiltiirel analizler yapmaktadirlar.

Kiiltirel alanlarin karigmasina, gosterilen eserlerin cesitliligine ve giderek
fazlalasan sayilarina, afislerle sik bigimde gosterilen reklamlari, dergileri ve
gazeteleri Onemsemeyen sanat elestirmenlerine gore, bu c¢ok tiirliiliik karsisindaki
toplum, cagdas sanat karsisinda sasirmig gibidir. Cagdas sanat ile 1ilgili
sdylenebilecek en basit ve genel ifade budur. (Cauquelin, 1992, s. 7) Ikinci diinya
savasl sonrasinda diinyada degisen kiiltlirel iklim, toplumsal kargasa, ideolojik

catismalar cagdas sanatta farkli formlarin dogmasina ve sanatgilarin tema se¢iminde



rol oynamistir. Savas sonrasi yikimlarindan dolay: ilkelerini terk etmek durumda
kalan sanatc¢ilar, modern sanatin kati normlarindan uzaklasmis, yasanan kolektif
travma sanatsal ifade bi¢imlerine etki ederek yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Ozellikle savasin yikimlarina sanatsal bir tepki olarak, Jackson
Pollock, Willem de Kooning ve Mark Rothko gibi isimler esliginde ortaya c¢ikan
Soyut Disavurumculuk Akiminin jestsel tabiati savas sonrasi pargalanmig gercekligi
yansitmaktadir.

Modern ya da modernist bir sanattan baska bir bi¢imde ¢agdas bir gorsel sanat
ne zaman dogdu? Uzun zamandir, modern ya da modernist bir sanata karsi, ¢agdas
sanatin dogusu, bircok tarihginin, sanat elestirmeninin ve ya miize kiiratoriiniin
habitus'unda, 1960’lar ve 1970’ler sonrasi sanat olarak tarihlenmektedir. (Artun, A.
2022, s. 27) Genel olarak 1960’11 yillardan sonra yapilan sanati tanimlamak igin
kullanilan ¢agdas sanat tanimi, ayn1 zamanda sanatgilarin modernist ilkelerden
kopmasina isaret etmektedir. Modern ile ¢agdas olani ayirt edebilmek igin kiiltiirel
baglamlarini inceleyebiliriz fakat aralarindaki sinirlarin her zaman keskin olmadigini,
ikisi arasinda akiskanlik olabilecegini de vurgulamak gerekmektedir. Bulundugumuz
caga, doneme ait olan sanat anlamina gelen ¢agdas sanat, modernin 6liimiine vurgu
yapan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

(Cagdas sanat nedir? sorusu agiktir ki Sanat nedir? sorusuyla benzer
degildir. Ilk olarak bizden, sanatta onu ¢agdas yapanin ne oldugu
aciklayabilmemiz beklenir, dikkat, cagdas sanati ¢agdas yapanin ne oldugu
sorusu ilk bakista kolaydir: Bu soruyu cevaplamak i¢in halihazirda iiretilen
tiim sanata gondermede bulunmak yerinde gibi goriiniir, ama tabi ki cevap
bundan ibaret degildir. (Orge, Artun, 2022, s. 71)

Gorsel sanatlar alaninda cagdas sanat pratiklerinin, performans sanati gibi
farkli disiplinlerle arasindaki sinirlar kimi zaman bulanik olabilir. Entelektiiel tavirla
cagdas sanatla ilgilenen sanatgilar, kompleks fikirleri ve konular1 bulmakla
ilgilenirler ve pratikleri, tahrik edici, zorlayict ve diistindiiriiciidiir. Bir diger yandan
Warhol’un kendi sanat eserlerini tanimladig1 gibi, ortada duran parlak arzu nesneleri
ardinda bir mana aramaya gerek olmayabilir. Bu baglamda cagdas sanat, sanati
anlamaya ¢alisirken, moda, {in, ticaret arasindaki bagi unutmamak, gorsel sembolleri

yorumlayabilmek ve tarihsel kontekst icinde degerlendirilebilecek bilgi diizeyine

sahip olmak gerekebilir. Giiniimiizde sanat¢ilar genellikle geleneksel sanat

! Habitus, bitkinin yerindeki durumu, dallanmasi, koklerinin toprak igindeki gériiniisiiniin morfolojik
hali.



disiplinlerinin sinirlarim1 zorlamaktadirlar. Farkli ortamlari, teknikleri ve kavramlari
birlestirerek yeni alanlar kesfeden sanatcilar ¢agdas sanatin sinir tanimaz dogasini
yansitmaktadir. Bu baglamda Tracey Emin’in 1996 yilinda Yatagim isimli
calismasini sergilemesinin ardindan, sarhos bir sekilde televizyon yayimina ¢ikarak
markasinin bilinirligini arttirmasi, Banksy’nin, Love is in the Bin calismasinin
miizayede de kendisini ¢Opte bulmasi ile olmayan bir eserin satis rekorlar1 kirmasi ya
da Cattelan’in, Miami Art Beach’te koli bandiyla duvara yapistirdigi Komedyen
ismini verdigi sanat eseri muzunu yemesiyle, kamuoyunda ¢ok konusulmasi
dolayistyla uluslararasi sanat camiasinda popiiler bir isim haline gelmesi ¢agdas
sanatin sinir tanimaz yapisini kanitlar niteliktedir.

Cagdas sanatin her gegen giin gelisen ortaminda, yaratict ifadenin sinirlari
stirekli olarak zorlanmaktadir ve geleneksel kavramlara meydan okuyan sanatsal
paradigmalar yeniden tanimlanmaktadir. Bu sinirsiz doganin ¢arpici 6rneklerinden
biri olan ve 1998 senesinde goriiciiye ¢ikan Tracey Emin'in provakatif enstalasyonu
Yatagim, kisisel ve kamusal arasindaki ¢izgileri bulaniklastirarak sanatin 6zii tizerine

diisiinmeye davet ediyor.

Sekil 1: Tracey Emin, My Bed (Yatagim), 1998, Tate Gallery, Londan
Kaynak:https://www.dazeddigital.com/art-photography/article/47068/1/tracey-emin-
my-bed-being-turned-into-a-comedy-special

Kétii kiz imajiyla bilinen Britanyali sanat¢1 Tracey Emin marka degerini kendi
kendini pazarlayarak yiikseltmistir. Hayat hikayesini sanatsal yaratimiyla
harmanlayan Emin, kendisini otobiyografik sanat alaninda sembolik bir figiir olarak

konumlandirarak sanatsal yaratim, kisisel anlati ve marka kimligi arasinda giiclii bir



bag olusturdu. Emin'in ¢alismalarindaki utanmaz otobiyografik yaklagimi, genellikle
kisisel deneyimlere ve duygulara deginmesi, izleyicilerde heyecan uyandiran farkl
bir sanatsal kisilik olusturmasini saglamistir. “Emin, adinmi ilk defa, birer itirafname
niteligindeki eserlerinde cinselligi diirlist¢e ortaya koymasiyla duyurdu.” ( Thomson,
2020, s. 132) Tracey Emin'in 1998'de yarattig1 enstalasyonu Yatagim, insanin giinliik
yasaminin mahrem alani ile sanatsal yaratim arasindaki ¢izgileri bulaniklastiran, ufuk
acict bir Ornektir. “Yatagim, dogurganlik, cinsel birlesme ve Oliim temalarim
isliyordu.” (Thomson, 2020, 134) Bos siseler, sigara izmaritleri ve atilmis i¢
camasirlart gibi kisisel egyalarla gevrili darmadaginik bir ¢ift kisilik yataktan olusan
enstalasyonda bu diinyevi ve mahrem malzemelerin kullanimi, insan deneyiminin
karmagikligin1 ve ¢cogu zaman duygularin calkantili dogasimi iletmek i¢cin Emin
tarafindan kasitli bir se¢imdir. Malzemelerin giinliik dogasi, izleyiciyle aninda bir
baglanti kurarak onlar1 sanatcinin 6zel diinyasina ¢ekerek kendi deneyimleri ve
savunmasizliklart iizerine diisinmeye davet etmektedir. Emin'in ¢alismalari
genellikle Yatagim’da oldugu gibi, yerlesik estetik giizellik fikirlerine meydan
okuyarak sanat¢inin filtrelenmemis duygusal durumunu sergiledigi kimlik ve
savunmasizlik arasindaki karmasik iligkiyi kesfetmeye davet ediyor. Yatagim’in
oziinde, Emin'in sanat eseri ile izleyici arasinda elle tutulur bir yakinlik yaratarak
kendi kisisel miicadelelerini aciga vurma istegi yatmaktadir. Enstalasyon, sanat¢inin
belirli bir andaki duygusal ve psikolojik durumunun fiziksel bir tezahiiriidiir. Emin,
kendi yatagini sergileyerek hayatinin en mahrem ve yonlerini kamusal alana
tasiyarak izleyicileri varolusun ham gercekleriyle yiizlesmeye zorluyor. Enstalasyon
duygunun giiclinden birincil ara¢ olarak yararlanma baglaminda izleyicisi karsisinda
sansasyonel etki yaratmaktadir. Atilan esyalar, lekeli ¢arsaflar ve kaotik diizenleme,
duygusal kargasasi i¢in gorsel metaforlar olarak hizmet ederken izleyiciye sadece
gorsel bir tablo sunmakla kalmayarak ayni zamanda yalmzlik, c¢aresizlik,
savunmasizlik gibi duygularla yiiklii bir atmosferle karsilastiriyor. Yatagim
enstalasyonun izleyicide biraktigi duygusal etki, sanatin iggilidiisel tepkiler
uyandirma giiciiniin altin1 ¢izme baglaminda 6nemlidir. Tasarimi geregi kiskirtict,
geleneksel sanatsal normlara ve toplumsal beklentilere meydan okuyan enstalasyon,
kisisel esyalar ve miistehcen malzemeleri acik bir sekilde kullanma ve geleneksel
giizellik ve estetik fikirleri bozma 6zelliginde bir sergilemedir. Siradan ve siradisini
yan yana getirerek, izleyiciyi sanat ve toplum kurallarina iliskin kendi 6nyargilariyla

kars1 karsiya getirerek sansasyon etkisini koriiklemektedir. Enstalasyonun



sansasyonel degeri, yalnizca acgik icerigiyle degil, ayn1 zamanda 6zel yasamla sanati
birlestirmedeki cesurluguyla dikkat ¢cekmektedir. Emin’in Yatagi’t bir ¢ok ¢agdas
sanat ¢alismasinda oldugu gibi elestirmenler tarafindan ya ¢igir acan bir calisma
olarak Oviilmiis ya da sadece sansasyonellik baglaminda dikkat c¢ektigi igin
reddedilerek, Gtekilestirilmistir. Sonug olarak, Tracey Emin’in Yatagim enstalasyonu
sanat eserinin izleyicide derin ve ¢esitli duygular uyandirma giiciiniin bir kanitidir ve
Sanat Mezat kitabinda Thomson’in dedigi gibi “Emin Bienallerde c¢alismalari
sergilenen ciddi bir sanatcidir.” (Thomson, 2023, s. 135). Empati, merak, i¢ gozlem
ve tartisma uyandiran Yatagim isimli bu unutulmaz saheser, izleyicileri iizerinde
sansasyonel bir etki birakarak cagdas sanat tarihinde zamansiz ve etkili bir eser
olarak yerini saglamlastirmaktadir.

Cagdas sanat diinyasinin 2019 yilinda saskinlik yaratan bir diger onemli
enstalasyonu Italyan sanatg1 Cattellan’in  sanatsal provokasyonu olarak
niteleyebilecegimiz Komedyen isimli eseridir. Sanat eseri, basit bir koli band1 seridi
ile beyaz bir duvara bantlanmis olgun bir muzdan olusuyordu. Goriintirdeki
sadeligine ragmen, bu enstalasyon seyirciler lizerinde derin ve sansasyonel bir etki
yaratti. Cattelan, ¢abuk bozulan bir nesne olan muzu kullanarak sanatin kaliciligina
dair geleneksel fikirlere meydan okudu ve esere bir gecicilik unsuru ekledi. Muz ve
onu duvara bantlama eylemi, dnemsiz bir nesneyi sanatsal sdyleme doniistiirdii ve
sanat yaratiminda sinir tanimazlhi@in altimi bir defa ¢izdi. Cattelan'in Komedyeni,
sanat1 olusturan seyin geleneksel sinirlarina meydan okuyan, ciiretkar bir sanatsal
provokasyon eylemiydi. Pek cok izleyici baslangigta kurulumun basitligi karsisinda
sasirmis veya eglenmistir, sanatsal silislemeden uzak, bantlanmis bir muz fikri,
bazilar1 i¢in sagma ve komik olsa da ¢alismanin sanat¢inin en popiiler islerinden biri
haline gelmis olmasi sansasyonun giicli anlaminda dikkate degerdir. Enstalasyonun
basitligi ve erisilebilirligi sayesinde pek ¢ok ziyaret¢i duvara bantlanmis muz ile
deneyimlerini sosyal medya platformlarinda paylasarak esere erisimi daha da
arttirmistir.

Cattelan'n Comedian isimli eseri ayni zamanda igin arkasindaki fikir ve
kavramin fiziksel nesnenin kendisinden daha 6nemli oldugu kavramsal sanatin
ilkelerine gore degerlendirilebilir. Enstalasyon, diisiinceli bir sekilde uygulanan basit
bir fikrin nasil giiclii duygular ve entelektiiel sdylem uyandirabileceginin bir
ornegidir. Sanat eseri ayn1 zamanda Marcel Duchamp ve onun hazir nesneleri gibi

daha onceki sanat¢ilarin ¢alismalarina bir parodi ve saygi durusu olarak gorevide



gormiistiir. Cattelan'in bantlanmis muzlu Comedian isimli ¢alismasi seyircilerle bir
biitlin olarak merak uyandirma, sasirma baglaminda sanat diinyast iizerinde
sansasyonel bir etki yaratmistir. Yerlesik sanat normlarina meydan okuyarak
eglenceden elestiriye, cagdas sanatin 6zii ve degeri hakkinda tartigmalara yol acan bir
dizi tepkiyide beraberinde getirmistir. Cattelan, siradan bir nesneyi yiiksek sanat
statlisiine yiikselterek izleyicileri dnyargilarin1 sorgulamaya davet edip, Komedyen’i
kavramsal sanatin kigskirtma ve ilham verme giiciiniin dikkate deger ve akilda kalici
bir 6rnegi haline getirdi.

Cagdas sanat, icinde bulundugumuz anin karmasikliklarini yenilik¢i ve
genellikle alisilmadik ifadelerle yansitan dinamik ve cesitli bir sanatsal uygulamalar
biitiinli olarak degerlendirilmektedir. Sanatcilar, izleyicilerle yenilik¢i yollarla
etkilesim kurmak ic¢in dijital medyay1, video enstalasyonlarini, etkilesimli sanat
eserlerini ve sanal ger¢eklik deneyimlerini kullanirlar. Teknolojinin bu entegrasyonu,
Ronesans'in bilimsel ilerlemeyi benimsemesini yansitir, ¢linkii bugiin sanatcilar
fikirlerini ve vizyonlarimi ifade etmek icin en son araglar1 sanatlarinin malzemesi
yapmaktadirlar. Resim, heykel, performans, dijital medya ve Gtesini birlestiren hibrit
formlar yaratarak geleneksel sinirlart ortadan kaldiran sanatgilar, Rdnesans'in
Ortagag doneminin kati kurallarindan ayriligin1 hatirlatarak sanatsal ifadede yeni
yollar agmaktadirlar. Ronesans sanatinin ayrilmaz bileseni olan entelektiiel derinlik,
eserlerine gizli anlamlar ve katmanli sembolizm asilayan sanatgilar gibi cagdas
sanatta genellikle derin kavramsal anlamlar tasimaktadir. Izleyiciyi yiizeyin 6tesine
gecmeye ve karmasik fikirlerle ilgilenmeye davet eden cagdas sanatta sanatgilar
sosyal, politik ve kiiltiirel meseleleri ele alirken elestirel diisiinmeyi ve yorumlamay1
tesvik etmek i¢in sembolizm, metafor ve alegori kullanmaktadirlar.

Cagdas sanat gelecekte hala insan var olacaksa teknolojiyi gelisimin bir pargasi
olarak benimseyerek degismeye, cesitlenmeye devam edecektir. Yapay zeka
sanatinin tartisildigr 21. ylizyilda gelecegin sanatgilart i¢in bilgisayarsiz bir diinya

sadece tarihsel bir bilgi olacak gibi goziikmektedir.

2.2. Sanat Tarihinde Cagdaslasmaya Uzanan Siirec¢

1960’lardan giiniimiize kadar olan video, performans, enstelasyon gibi sanatsal
formlar i¢ine alan cagdas sanatin ortaya cikisinin izini siirmek i¢in, 20. ylizyilin

baslaria kadar gidilebilir. Giiniimiiziin ¢agdas sanat pratikleri karmasik ve ¢ok yonlii
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bir siiregten dogmustur. 18. yilizyill sonlarinda sanatta modernlesmenin zemini
olusturan sanayi devriminin toplumsal yapida ve yasayis bi¢imlerinde meydana
getirdigi degisikliklerin yan1 sira, sanatgilarin iiretim bi¢imlerini etkileyen malzeme
cesitliligi ve yeni baski tekniklerini de beraberinde getirmistir. Sanat yapitinin,
soylular, aristokratlar ve kiliselerin begenisine sunmak igin siparis iizerine iiretilen
varlig1, endiistrilesme birlikte yer degistirmis, orta ve isci sinifi arasindaki mesafeyi
kaldirmis, belli bir ziimrenin tekelinde olma durumu degiserek toplum ile karsi
karstya gelmistir. Realizm akiminin dogdugu 19. yilizy1l Avrupasinda, sanayilesme
beraberinde getirdigi kentlesme olgusu, toplumsal siniflarin belirginlesmesi ile ortaya
¢ikan is¢i sinifi, donemin Onemli sanat¢ilarindan William Turner, Claude Monet,
Honoré Daumier, Gustave Courbet, Jean Francois Millet gibi sanat¢ilarin tema
secimi baglaminda endiistriyel makineleri ve is¢i smifinin miicadelesini tasvir
etmeye yonlendirmistir. Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg, izlenimcilik
akiminin dogusu baglaminda degerlendirdigi modernizm akimi i¢in “modern dncesi”
sanattan modern sanata gecis, resmin mimetik Ozelliklerinden koparak, 6zgiin
ozelliklere gecmesi olarak tanimlar. Sanatta cagdaslasmaya giden siirecte estetik
degerlerden kopma baglaminda degerlendirilen modern donemler, sanatin, 6zlinde
bulunmayan her seyden arinmasinin tarihidir. (Danto, 2014, s. 97)

Sanayi devriminin etkisiyle temelleri atilan modern diinya diizeni, hizla
degisen politik, ekonomik ve teknolojik gelismeler, sanat¢ilarin iiretim ve tiiketim
sekillerinde radikal degisimler yasamalarina, ¢alismalarinda geleneksel normlardan
uzaklasarak, 6zgiin fikir ve formlara yonelmelerinin baslangici olmustur. Modern
donemde daha ¢ok hiimanizm temelli ¢aligmalar {ireten sanatcilar, mimetik estetigin
sanatginin  Ozgiin fikirler ortaya koyma yetisini smirlandirdigin1 savunmuslardir.
Endiistrilesme, kitle iletisim araglarinin gelisimi neticesinde gazete ve dergilerin seri
imalatin1 beraberinde getirmis ve postmodern donemde sanat¢inin markalagsmasina
katki saglayan reklamcilik sektoriinlin gelisiminin temelleri atilmistir. 19. yiizyilin
sonlarina dogru sanayilesmenin dogurdugu teknolojik gelismeler, ard arda,
empresyonizm, post-empresyonizm, kiibizm gibi akimlarin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur.. Empresyonist donem sanatcilari, toplumun degisen sosyal diizenini,
savaglarin yikici etkilerini siklikla caligmalarinda tema baglaminda kullanmiglardir.
Post-empresyonist donemde ise, Vincent Van Gogh ve Paul Cézanne gibi sanatcilar,
resmin bigim, renk, perspektif gibi unsurlarin sinirlarin1 daha da zorlayarak sanatta

Oznel ifadenin yolunu agtilar. Geleneksel perspektif kavramlariin alt iist oldugu
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kiibizmle, sanat tarihinde uzun yillardir devam eden yansitmacilik, yerini sekillerin
pargalanmasi, parcalanarak yeniden olusturulmasi ve soyutlanmasi yoluyla modern
diinyanin degisen yliziinii yansitmaya caligmislardir. 20. ylizyilin sanatsal baglamda
en dikkat cekici yeniligi olan kiibizm, her zaman naturalist sanatin sadece bir
aldatmacadan ibaret oldugunu savunmustur. Bigimsel ve tematik arayiglarin yani sira
sanatcilar, kavramsal meselelerinde arastirildigi modernist donemde, toplumlarin
teknolojiyle yakinlagsmasi ve kentlesme gibi sosyal konular1 irdeleyerek, degisen
kiltiirel manzaray1 ¢alismalarina yansittilar. Soyut diisiincenin yapitlar1 olarak Paul
Klee, Kandinsky ve Mondrian gibi sanat¢ilar, c¢alismalarinda sembolizm ve
soyutlamayr icsellestirerek ~ varolusun  duygusal ve tinsel baglamlarini
arastirmiglardir.

Birinci Diinya Savasi devam ederken meydana gelen olumsuz sartlar ve
yasanan dehset neticesinde modern sanatin gidisatint degistiren, 1916 yilinda Cabaret
Voltaire’in kurulmasiyla Isvicre'de ortaya ¢ikan Dada, sanatin dogasini ve niyetini
sorgulamistir. Dadaistler, geleneksel anlamda elit ziimrelere hitap eden resim sanatini
kiskartict bir bigimde elestirmislerdir ve 6zellikle sanatin salt estetik ve zevk iiriinii
bir meta statiisiinde olmasi diisiincesine karst geldikleri, kolaj, montaj, asamblaj,
fotomontaj, performans gibi formlar kullanarak, geleneksel degerleri ortadan
kaldirmay1 amaglamiglardir. Bu baglamda Dadaizmin 6ncii ismi Marcel Duchamp,
sanatta estetik degerlerin yikilmasinin en 6nemli temsili olan, nalburdan satin aldig:
giindelik nesne pisuvari, “R.Mutt 1917” seklinde imzalayarak sanat eseri baglaminda
sunmustur. Duchamp’in hazir yapit nesneleri degerlendirmesinin nedeni, tamda bu
nesnelerin estetik olarak taninmazligiydi. (Danto, 2014, s. 113) Porselen bir pisuvari
sanat eseri baglaminda sunan sanatgi, sanatin neye benzemesi gerektigi konusunda
Onyargilara meydan okuyarak, doneminde sanatin normlarmmin  tekrar
degerlendirilmesini saglamistir. Duchamp, sanatin estetik agcidan degerlendirilmesine
ve analiz edilmesine, sanata iliskin herhangi bir toplumsal yargida bulunulmasina
kars1 cikar. (Kuspit, 2006, s. 35) Bu sebeptendir ki, sanatta kavramsal degerlerin 6ne
¢ikmasi ve ¢agdaslasma yolunda, Duchamp’in hazir nesneleri modern sanatin keskin
sinirlarin1  zorlamistir.  Sergilendigi donemde “Bagimsiz Sanatcilar Toplulugu”
tarafindan reddedilmis olan eser, giiniimiizde avangard akimin Onciilerinden biri
olarak goriilerek estetik degerlerden kopusun semboliidiir. “Ready-made’leri”
kesfettigimde, estetigi yildirmay: diisiindiim... Sise askilig1 ve pisuvari suratlarina

firlattim; ama simdi bunlarin estetik gilizelligini takdir ediyorlar.” Duchamp, estetik

12



yarginin, sanat¢inin yaratici kisiligini, 6zelliklede sanat¢inin son derece insanca olan
kisiligi ile, goriiniige gore insan Ustii olan yaraticiligr arasindaki iliskiyi yani
yaraticiligini sanata doniistiirerek kisiligini asmakta kullanisim goz ardi ettigini
diistiniiyordu. (Kuspit, 2006, s. 36) Duchamp, sanat¢inin dehasinin bir {irlinii olan
hazir nesneleri kullanarak, sanatin bir se¢cim ve sunum siireci yoluyla yaratabilecegini
One siirmiigtiir. Bu baglamda Duchamp’in sanati, fikirlerin ve kavramlarin bir
yansimasi haline gelir. Pisuvar (¢esme) sanati, katt normlarindan siyirarak kendinden
sonraki sanatcilarin yaraticiligini 6zgiirlesmistir. 1919 yilinda, Marcel Duchamp’in
Leonardo Da Vinci’nin ikonik tablosu Mona Lisa’nin bir replikasina ¢izdigi sakal ve

biyik, Dadaizmin hiciv i¢eren ¢aligsmalarindan biridir.

Sekil 2: Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q”, (Mona Lisa'nin reprodiiksiyonu {iizerine
kursun kalem ile eklenmis biyik ve keci sakali)), 1919, 30.1 x 23 cm
Kaynak:https://ropac.net/ko/artists/39-marcel-duchamp/works/11644-marcel-
duchamp-1.h.0.0.9-1964/

Performans Sanati, Kavramsal Sanat, Pop Art, ve Siirrealizm gibi bir¢ok sanat
akiminin zemini olusturan Dadaizm, kisa donemde varolusunun otesinde etki
yaratmistir. Modern sanat akimlarinin ne zaman sona erdigi giinlimiizde hala tartisma
konusu olmaya devam etse de bir¢cok arastirmaci 20. yiizy1l ortalarint modernizmden,
postmodernizme gegis olarak ele almaktadirlar. Sanatta postmodernizm, tek bir
baskin anlatiy1r veya stili reddetmesi ve ¢ogulculugu, metinlerarasilii ve meydan

okuyan gelenekleri kucaklamasi ile karakterize edilir.
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Sanat, kiiltiir ve tiketim toplumu iligkisinin bulaniklasgtigt bir doénem
baglaminda ortaya cikan postmodern sanat, tiiketim kiiltlirlinii elestirirken ayni
zamanda sanat ve tiiketicilik arasindaki iliskiye odaklanmistir. Postmodern sanat, tek
bir evrensel gercek veya bliyiikk anlati kavramini bir kenara birakarak, coklu
perspektifleri kucaklar ve tekil, her seyi kapsayan sanatsal veya kiiltiirel cerceve
fikrini reddeder. Postmodern donemdeki sanatgilar sabit, nesnel gerceklik kavramini
sorgular ve insan deneyimlerinin 6znel ve gesitli dogasim1 kesfederler. Eserlerinde
tilketim kiltlirti ile iliski kurabilmek i¢in popiiler figiirlerinden ve gilindelik
nesnelerin imajlarindan yararlanan Andy Warhol, Jeff Koons gibi sanat¢ilar bu
donemde sanat ve ticaret arasindaki sinirlarida saydamlastirmislardir. Ozellikle Jeff
Koons, son yirmi senenin en ¢ok tartisilan sanat¢ilarindan biri olmustur. Koons’un
islerinde Baudrillard’in giiniimiiz toplumuna iliskin toplum tarafindan bilinen
imajlart yeniden yorumlayarak imzalarin1 attiktan sonra kendilerine atfeden
postmodern donemin sanatcilari seri liretim baglaminda sanatin 6zglnliigiini
sorguladiklar1 calismalarinda, yiiksek ve diisiikk kiiltiir arasindaki c¢izgiyi
bulaniklagtirmiglardir. Ozgiinliik kavramma ve yiiksek ve diisiik kiiltiir arasindaki
simnirlara  meydan okuyan postmodern sanatcilar, popiiler kiiltiirden tanidik
goriintiileri yeniden yorumlama ve eserlerine uyarlama pratigine girismislerdir. Bu
goriintiileri yeniden bir araya getirerek ve yeniden baglamsallastirarak, geleneksel
sanatsal uygulamalar ile kitlesel {retim, ticari alan arasindaki ¢izgiyi
bulaniklastirmayr amacglamaktadir. Postmodern sanatgilar seri iiretim baglaminda
sanatin 0zgiinligli ve benzersizligi hakkinda sorular sormuslar ve seri {iretim
teknolojileri, sanatcilara geleneksel sanatsal ortamlar1 denemek ve bunlara meydan
okumak i¢in yeni araglar saglamistir. Serigrafi baski, dijital goriintiileme ve 3
boyutlu baski gibi teknikler, sanat¢ilarin ¢alismalarinin birden ¢ok yinelemesini hizli
ve verimli bir sekilde olusturmalarimi sagladi. Bu degisim, 0Ozgiinliige yonelik
postmodern siipheciligi yansitan, tekrarlama, ¢ogaltma ve sahiplenme ile karakterize
edilen yeni bir estetigi tesvik etti. Bu donemde kitlesel iiretim, yiiksek sanat ile
tiketim kiltiirii arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirarak sanat eserinin meta olarak
tiretilmesine katkida bulundu. Sanat eserleri, benzersiz, yeri doldurulamaz bagyapit
kavramina meydan okuyarak, pazarlanabilir mallar olarak giderek daha fazla yeniden
tiretildi ve dagitildi. Bu degisim, sanatsal deger ile piyasa degeri arasindaki iligki
hakkinda tartismalara yol acarak, sanatsal biitiinlilk ile ticari basar1 arasindaki

gerilimi vurgulamistir. Kitlesel iiretim, gelismekte olan sanatgilar icin giris
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engellerini azaltarak sanatsal ifadeyi demokratiklestirdi. Erisilebilir teknolojiler,
sanat¢ilarin yeni medya bigimlerini denemelerine ve ¢alismalarini dijital platformlar
araciligiyla kiiresel bir izleyici kitlesiyle paylagmalarina olanak sagladi. Bu
demokratiklesme, kiiltiirel cogulculuk iizerindeki postmodern vurguyu yansitan
cesitli ses ve bakis agilarini kolaylastirdi. Kitlesel tiretimdeki teknolojik ilerlemeler,
yalnizca sanatin yaratilmasini degil, ayn1 zamanda sanatin yayilma ve tiiketilme
bicimlerini de etkiledi. Dijital platformlar, sosyal medya ve ¢evrimici galeriler sanat
pazarim1 yeniden sekillendirerek sanal sergilere ve kiiresel baglantilara olanak
sagladi. Bu doniisliim, geleneksel galeri alani1 kavramlarina ve sanat eserinin fiziksel
varliina meydan okudu. Sanat eserinde c¢ogaltma kolayligi, makinelerin sanat
eserlerini kusursuz bir sekilde yeniden {iiretebildigi bir diinyada sanat¢inin rolii
hakkinda tartismalara yol acti.

Popiiler kiiltiirden, reklamciliktan, kitle iletisim aracglarindan ve gilinlik
nesnelerden ilham alarak bunlari sanat eserlerine dahil eden postmodern sanatgilar,
bu unsurlar1 gilizel sanatlar alanma ylikselterek, geleneksel sanatsal deger
hiyerarsilerini sorgular ve belirli kiiltiirel ifade bicimlerinin dogasi geregi
digerlerinden {istiin oldugu fikrine meydan okumuslardir. Postmodern sanatgilar,
yeniden yorumlama, kendine mal etme ve sinirlar1 bulaniklagtirma eylemleriyle,
sanat ile seri iiretim arasindaki karmasik iliskiye dikkat ceker. izleyicileri kitle
iletisim araglari, tiiketicilik ve kiiltiirel doygunluk c¢aginda sanatin rolii iizerine
elestirel diistinmeye davet ederek geleneksel 6zgiinlik ve 6zgiinlilk kavramlarina
meydan okumaktadirlar. Bunu yaparken sanat diinyasini1 yoneten deger sistemlerinin
ve hiyerarsilerin yeniden degerlendirilmesini tesvik ederek, sanatsal ifade ve sdylem
i¢in yeni olanaklar sunmaktadirlar.

Metinlerarasilik, ¢coklu metinlerin ve referanslarin i¢ ice gegmesi, postmodern
sanatin Onemli bir Ozelligidir. Sanatc¢ilar, mevcut sanat eserlerinden, popiiler
kiltirden veya tarihi kaynaklardan imgeler, stiller ve motifler 6diing alarak
sahiplenme siirecine girerler. Yeni anlamlar yaratarak ve geleneksel yazarlik ve
orijinallik kavramlarina meydan okuyarak bu unsurlar1 yapisokiimiine ugratip
yeniden baglamsallastiriyorlar. Bu yaklasim, izleyicileri 06zgilinlik ve saygi
arasindaki simirlar1 ve sanat ile kiiltiirel baglami arasindaki iliskiyi sorgulamaya
tesvik etmektedir. Postmodern sanatta sanatcilar, otoriteyi sorgulamak, celiskileri
ortaya ¢ikarmak ve elestirel diislinceyi kigkirtmak igin eglenceli ve yikici stratejiler

kullanmaktadirlar. Ironi, modernist ideallerle iliskilendirilen ciddiyeti ve katiligi
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yapibozuma ugratmak i¢in bir ara¢ haline gelir, ¢oklu yorumlar i¢in alan yaratir ve
cagdas varolusun karmagikligini kucaklar.

Degisen toplumsal ihtiyaclarin belirginlestigi donemde farkli bir tipolojiye
evrilen sanatci, yapitlarimi bulundugu toplumun ortalama zevkleri dogrultusunda
liretmeye baglamasi, sanati kitle pazart i¢in ulasilabilir kilsa da, sanat eserinin
kiiltiirel baglarin1 zayiflatmigtir. Bu baglamda ortaya ¢ikan ve nostaljik imajlardan,
duygusal konulardan, diisiik kaliteli malzemelerden iiretilen ve popiiler zevklere
hitap eden “kitsch” sanat ¢alismalari, neyin estetik ya da neyin arzu edilebilir oldugu
anlaminda toplumlarin fikirlerini sekillendirmistir. Sanatin toplumlar iizerindeki
egitsel ve kiiltiirel alandaki rolii, ortaya cikan derinlik ve ayrintidan yoksun bu
calismalar ile zayiflamistir. Kitleler kendilerini oyalayacak bir seyler ararlar, oysa
sanat izleyicisinin yogunlasmasini ister. (Benjamin, 2001, s. 75) Yiiksek bir
konsantrasyon ile bakilmasi gereken sanat eseriyle karsilasmak, onun tarihsel ve
kiiltirel kokleriyle ilgilenmeyi gerektirir. Bu baglamda izleyicisinde duygusal bir

yakinlik ve entelektiiel bir uyarim yaratmalidir.

Sekil 3: Andy Warhol’un ikonik Marilyn Monroe c¢alismasi, Jeff Koons, Pink
Panther
Kaynak:https://sirazduvari.com/postmodernizm-ya-da-anlamin-kaybolmasi/

Postmodern donem, sanatin ekonomik degerinin sekillenmesinde ve
degerlendirilmesinde 6nem kazanan aract kurumlarin yiikselisine tanik olarak
miizayede evleri, galeriler, sanat fuarlari, elestirmenler, kiiratérler ve finans
kurumlar1 bu donemde sanat eserlerinin degerinin belirlenmesinde 6nemli roller
oynamiglardir. Sanat piyasasindaki yasanan degisim, yalmizca estetik niteliklere
dayali geleneksel kavramlara meydan okuyarak ekonomik degerin belirlenmesinde

piyasa giiclerinin, markalagsmanin ve kurumsal cercevelerin etkisini vurgulamistir.
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Postmodern sanat piyasasi, ekonomik degerin bir aracilar agi, pazar dinamikleri ve
sanat, ticaret ve kiiltiirel sOylem arasindaki etkilesim tarafindan sekillendirildigi

karmasik bir ekosistem haline gelmistir.
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BOLUM 3

3. CAGDAS SANAT PIiYASALARININ AKTORLERI

3.1.Cagdas Sanat Eserine Deger Belirlemede Sansasyon Etkisi

Fransizca kokenli olan sansasyon kelimesi TDK’ya gore birgok kimseyi
etkileyen, heyecan uyandiran, c¢arpici olay, duygusal dalgalanma anlamina
gelmektedir.

Sanattaki sansasyonel etki ise, gorsel yoniin 6tesinde duyusal deneyimlerin
kasitli olarak dahil edilmesini ifade eder. Seyirci i¢in daha siiriikleyici ve etkili bir
deneyim yaratmak i¢in dokunma, ses, tatma, koku alma ve hatta duygusal tepkiler
gibi ¢oklu duyulart devreye sokmayr igerir. Bu yaklasim, giiclii duygular
uyandirmay1, daha derin tefekkiir etmeyi ve yapit ile izleyici arasinda daha giiclii bir
bag kurmay1 amaglamaktadir. Sanat, toplumsal degisimlere ve teknolojik gelismelere
uyum saglayarak yiizyillar boyunca gelisen bir alan olmustur. Sanatc¢ilar gérme,
duyma, dokunma, tatma ve koku alma duyularmi harekete gecirmek icin ¢esitli
teknik ve taktikler kullandig1 duyusal deneyimlerin sanat eserlerine entegrasyonudur.
Bu entegrasyon, izleyiciler i¢in daha stirtikleyici ve etkili bir deneyim yaratmay1
amaclayarak geleneksel gorsel uyaranlarin 6tesine gecer. Sanatcilar dikkat ¢ekmek
baglaminda duyusal unsurlarla deneyler yaptik¢ca, bu kreasyonlarin sanat eseri
tizerindeki etkisi ve ardindan izleyicinin katilimi hakkinda sorular ortaya
cikmaktadir. Esasen sanat eserinde ¢oklu duyular1 devreye sokma fikri yeni degil,
eski uygarliklar, dini ve kiiltiirel baglamlarda duyusal deneyimleri uyandirmak icin
karmasitk mimari tasarimlar, yankilanan akustik ve ayrmtili heykeller

kullanmiglardir. Ornegin, Avrupa'nin biiyiik katedralleri, yiiksek yapilari, renkli 15181
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filtreleyen vitray pencereleri ve dini torenleri giiclendiren yankilanan akustiginin
ziyaretcilere duyusal hitap etmek icin tasarlandig1 diisiiniilebilir. Bu duyusal unsurlar,
tek basina gorsel takdiri agan derin bir duygusal deneyime katkida bulunmaktadir.

Cagdas zamanlarda, sanatc¢ilar sanatta duyusal angajman kavramini
genislettiler. Enstalasyon sanati, multimedya sunumlari ve sanal gergeklik
deneyimleri, izleyicileri sanat eserine aktif olarak katilmaya davet ederek merkez
sahneyi aldi ve izleyici gorme merkezli sanattan uzaklasarak yeni deneyimlere
yakinlasti. Cagdas sanat alaninda gérme merkezli, gorsel odakli sanatin 6nceliginden
uzaklasma, kokli sanatsal paradigmalardan 6nemli bir ayrilisi temsil etmektedir.
Sanat tarihinin biiyiik bir kism1 boyunca, gorsel duyunun hakimiyeti Aydinlanma'nin
akil ve ampirik gozlem idealleriyle yakindan uyumlu hale getirilerek gorsel estetik ve
gorme eylemi en iist diizeye cikarildi. Ancak cagdas sanat ortaminda, sanatsal
ifadeye yonelik daha ¢ok duyusal, deneyimsel ve somutlastirilmis bir yaklagima
dogru kayda deger bir degisim yasandi. Bu degisimin en 6nemli yonlerinden biri,
estetik ve sanatsal deneyimin, goriis Otesindeki diger duyular1 devreye sokarak
zenginlestirilip ¢esitlendirilebileceginin kabul edilmesinde yatmaktadir. Cagdas
sanatgilar, izleyicileri siirtikleyici, ¢oklu duyusal enstalasyonlara, performanslara ve
dokunma, duyma, tat ve kokudan yararlanan sanat eserlerine katilmaya davet
ederken vizyonun hegemonyasina meydan okumaktadirlar. Gorsel merkezlilikten bu
sekilde uzaklasan c¢agdas sanat, farkli duyusal yontemler arasindaki geleneksel
simirlar1 ~ bulaniklagtirarak, duyusal alginin biitiinsel bir degerlendirmesini
savunmaktadir. Sanat¢ilar cok duyulu anlatilar yaratmak i¢in malzemeleri, dokulari,
sesleri, kokular1 ve hatta tatlar1 kullanarak estetik etkilesimin yelpazesini
genisletmistirler. Bu evrim, bilginin ve sanatsal deneyimin yalnizca gorselle sinirh
kalmas1 gerekmedigi, sanatla daha kapsamli, ¢ok duyusal ve somutlagsmis bir
karsilasma yoluyla artirilip zenginlestirilebilecegi anlayisini yansitmaktadir.

Bu baglamda cagdas sanat¢1 Yayoi Kusama'nin caligmalari, ¢agdas sanat
alaninda gorsel odakli sanattan ayrilisin ilgi ¢ekici bir 6rneklerini sanatseverler ile
bulusturmustur. Kusama’nin Sonsuzluk Odalari gorsel sanatlarda ¢oklu duyusal ve
deneyimsel yaklasima karsilik gelen bir ¢alismadir. Kusama'nin sanatinda izleyici
yalnizca pasif bir gozlemci degil ayn1 zamanda sanat eserinin yaratilmasinda aktif bir
katihmeidir.  Sonsuzluk Odalar: izleyicileri desenlerin, renklerin ve formlarin
tekrariyla karakterize edilen siirekli degisen ortamlarla sarmaliyor. Bu ortamlar

izleyici ile sanat eseri arasindaki ayrimi bulaniklagtirarak gorsel alginin Gtesine
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gecmektedir. Katilimci, sonsuz bir alan hissi yaratan aynalar, 1siklar ve yansitici
yiizeylerle gevrili bu siirtikleyici alanlarda gezinirken duyusal deneyimin ayrilmaz bir
parcast haline gelmektedir. Kusama'nmin ¢aligmalari, dokunma ve mekansal
farkindalik unsurlarmi birlestirerek salt gdrselligin tesine uzanmaktadir. Izleyiciler
genellikle nesnelere dokunarak ya da siiriikleyici alan icinde kendi bedenlerine dair
artan farkindaligi deneyimleyerek enstalasyonlarla fiziksel olarak etkilesime
girmektedirler. Bu ¢oklu duyusal etkilesim, geleneksel gorsel merkezli sanatin
sinirlarini asarak, sanat eseriyle derin ve somut bir bag kurmay1 tesvik etmektedir.
Dahasi, Kusama'nin sanati siklikla kimlik, sonsuzluk ve benligin ¢oziilmesi
temalarin1  aragtirmaktadir. izleyicileri enstalasyonlarmin igine cekerek, onlari
evrendeki kendi varliklarini diisiinmeye davet ederken gdrmenin smirlarini asan
duyusal ve varolussal bir deneyim yaratmaktadir. Siiriikleyici enstalasyonlar1 sanatla
cok duyulu, deneyimsel ve katilimci bir karsilasma sunuyor, sanatsal alginin
geleneksel sinirlarina meydan okuyor ve duyusal katilimin c¢agdas sanatsal ifade
tizerindeki derin etkisini vurguluyor. Kusama'nin caligsmalari, ¢agdas sanatcilarin
sanata yonelik biitiinsel ve somutlasmis bir yaklasimi nasil giderek daha fazla
benimsediklerini, izleyicileri sanatla ¢oklu duyular araciligiyla etkilesime gegmeye
ve insan algist ve deneyiminin smirlarint kesfetmeye nasil davet ettigini
gostermektedir. Yayoi Kusama'nin aynalar ve LED 1siklarla dolu siirtikleyici alanlar
olan Sonsuzluk Odalar:, duyusal 6gelerin modern entegrasyonunun bir 6rnegidir.
Sanat eseriyle daha derin ve ¢oklu duyusal bir etkilesimi tesvik eden bu
ortamlar, sanat¢inin niyetlerinin daha derinden anlagilmasini saglamaktadir. Duyusal
baglilik, sanatin entelektiiel yorumu ile uyandirdigi duygusal tepki arasindaki
ugurumu kapatabilir ve daha biitiinciil bir takdire yol agabilir. Duyusal sanat, sanat
eseri ile izleyici arasindaki siirlar1 bulaniklastirarak onlari pasif gézlemciler yerine
aktif katilimcilar haline getirir. Duyusal deneyimlerin entegrasyonu sanati
ylukseltebilirken, ayn1 zamanda zorluklar da sunar. Duyusal katilim ile sanat eserinin
kavramsal mesaj1 arasinda dogru dengeyi bulmak bazen karmasik olabilir. Ezici

duyusal uyaranlar, amaglanan sanatsal anlatidan uzaklasabilir.
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Sekil 4: Yayoi Kusama, “Infinity Mirrors” (Sonsuzluk Odalar1) Hirshhorn Museum,
2017

Kaynak:https://www.nytimes.com/2017/02/23/arts/design/yayoi-kusama-infinity-
mirrors.html
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Sekil 5: Yayoi Kusama, “Infinity Mirrors”, (Sonsuzluk Odalar1) 2017
Kaynak:https://www.artsy.net/artwork/yayoi-kusama-infinity-mirrored-room-love-

forever

Teknoloji gelismeye devam ettikce duyusal sanatin olanaklari da gelismeye
devam edecek gibi gdziikkmektedir. Sanat eserinin etrafinda yaratilan sanal gergeklik,
dokunsal geri bildirim sistemleri ve biyometrik sensorler, daha da stirtikleyici ve
kisisellestirilmis sanatsal deneyimler yaratma potansiyeline sahip ve bununla birlikte,
teknolojik gelismeleri benimsemek ile sanatsal ifadenin Ozgilinligiinii korumak
arasindaki gerilim bir tartisma konusu olmaya devam ediyor. Duyusal deneyimlerin
sanat eserlerine entegrasyonu, izleyicilerin sanatla iliski kurma ve sanat yorumlama
bicimlerini 6nemli Olclide genisletmistir. Mimari ve akustigi kullanan tarihsel
emsallerden, izleyicileri ¢ok duyusal ortamlara ¢eken ¢agdas enstalasyonlara kadar,
duyusal unsurlarin hem sanat eseri hem de izleyici katilim1 iizerindeki etkisi inkar
edilemez. Sanatcilar sinirlar1 zorlamaya devam ettikge, toplumun sanatin duygulari
ve deneyimleri uyandirma kapasitesine iliskin anlayis1 gelismeye devam edecek ve
duyum ile sanat arasindaki iligskinin dinamik ve ilgi ¢ekici bir kesif konusu olarak

kalmasini saglayacak.
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3.2. Cagdas Sanatin Degerini Belirlemede Araci Kurumlarin Etkileri

Yiizyillardir sanat eserinin ekonomik degerini belirleyen paradigmalar olarak
karsimiza ¢ikan calismanin donemi, sanatc¢isinin hayatta olup olmadigi, kimligi,
akademik ge¢misi, taninmishigi, eserin malzeme kalitesi gibi olgular, giliniimiiz
cagdas sanatinda Oznel ve sekil degistiren dinamikler olarak var olmaktadirlar.
Toplumlarin ¢agdas sanatla olan iliskisinde ¢ogu zaman sorulan ekonomik deger
sorusuna ¢ok rastlanmaktadir. Yani sanat eserinin fiyatt nedir? Eski donem
eserlerinin hatir1 sayilir rakamlara ulasmis oldugu kabul edilirse, ¢agdas olmanin
bedeli bu baglamda ¢ok yiiksek ve abartili goziikiiyor. (Cauquelin, 1992, s.10)

Cagdas sanat eserinin algilanan degerinin belirlenmesinde ve bu baglamda
pazar dinamiklerinin sekillenmesi galeriler, miizeler, sanat fuarlari, miizayede evleri,
elestirmen ve kiiratorler gibi girift yapilar tarafindan desteklenmektedir. Bu yapilarin
eser degerine etkileri, salt finansal islemlerin 6tesinde, cagdas sanatin algilanmasi,
yorumlanmasi ve dolagima girmesini de etkilemektedir. Sanatin arz-talep dengesine
dayanan yonii ise sadece ekonomik degildir. Sanat piyasasinin saptamalari, sanat
eserinin degerinin belirlenmesinde dogrudan bir etkiye sahip degildir fakat piyasa
diizeni, sistemdeki farkli etkin 6gelerin roliinii ve konumunu iyi bilir: farkli etkin
Ogelerin roliinli ve konumunu iyi bilir: Koleksiyoner, elestirmenler, kurumlar,
miizeler, tacirler, vs. Fakat, ylizyillardir isleyen bu sistemin “Cagdaslik” higbir
Ustiinliigii olmadigim1  gdsterir. Sanatin, yirmi sene evvelki Olgiitleri ile
degerlendirilmesi; bu donem sanatim1 higbir suretle anlasilir yapmaz. (Cauquelin,
2016, s. 12) Sanata deger belirleyen aract kurumlarin 6nemli etkilerinden biri de
esere mesrutiyet kazandirarak, sanatgisina saygiliginin saglanmasidir. Bu baglamda
sanat¢inin piyasaya tanitilarak izleyici kitlesiyle bulusmasinda, galeri ve miizelerin
merkezi gorevleri bulunmaktadir. Ayni1 zamanda sanat diinyasinda ismi bilinen,
saygin elestirmenler, sanat¢inin statiisiinii ve potansiyel olarak eserlerinin kiymetini
yukseltebilir. Piyasalarin artan trendlerini belirlemede etkili olan sanat aracilar,
enderlik ve tarihsel konular gibi uzmanliklar1 baglaminda sanatgilar ve sanatseverleri
ortak  platformlarda  bir araya getirerek sanat eseri alim  satimim
kolaylagtirmaktadirlar.

Cagdas sanatta, i¢ ige giren ticaret, sanat ve pazarlama, markalagsma olgusunu
da beraberinde getirmektedir. Bu beraberlik, sanat¢1 bilinirligi olarak yarar saglasa da

sanat eserini tikketim kiiltiirtindeki rolii baglaminda meta statiisiine yakinlagtirmaktir.
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Sanatcilarin ilgi ¢ekici ve orjinal bir kimlik olusturarak digerlerinden farkli sanatsal
bir dil gelistirmeleri, markalasmanin temelini olusturmaktadir. Kiiresel sanat
piyasasinin hacmi, 2008 senesinde 65 milyar dolart bularak rekor kirmigtir. Sadece
bes yilda say1 ikiye yiikselmistir. Bu sebeple sadece biiyiikliigii baglaminda
diisiiniilse bile, yiiksek Olgekli yatirnmlarla ugrasan sermaye sahiplerinin neden
ilgisini ¢ektigi anlasilabilir. Sanat ticareti artik biliylik paralarin dondiigii bir is kolu
olmustur. (Altun, 2018, s. 147) Sanat piyasasi yiiksek yatirim getirisi saglama
olasiligina sahip oldugu i¢in yatirimcilar i¢in uzun zamandir etkili bir segenektir
fakat sanat piyasalarinin da dalgalanmalara tabi ve ongoriilemez oldugunu bilmek
gerekmektedir, bununla beraber sanat piyasasi diger piyasalar gibi diizenlenmemistir,
bu da yatinmcilarin riskleri degerlendirmesini ve bilingli kararlar almalarini
zorlagtirir. Yeni sanatgilarin piyasaya katilimi ya da sanat stillerindeki donemsel
degisiklikler, yatirim yapilan eserin degerini etkileyebilmektedir. Bu baglamda, sanat
yatirimi i¢in isin uzmanlarinin goriislerine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Belirli sanatcilarin eserlerine 6denen astronomik fiyatlarin, sanat piyasasinda
firsat esitsizligini de beraberinde getirdigi bilinmektedir, bununla beraber giiniimiizde
birkac¢ sanat¢cinin domine ettigi sanat piyasasinda, yiiksek fiyatlara satilan eserlerin
genellikle guli¢lii aracilar ile 1iyi iligkiler i¢inde oldugunu ve marka degeri
olusturduklarina tanik olmaktay1z.

Bu baglamda Don Thomson’in Sanat Mezat kitabinda yer verdigi pasajinda,
Warhol, Emin, Koons gibi sanatgilar1 referans vererek su sozlere yer vermistir;
“Marka Olana kadar ¢agdas sanat piyasasinda bir hicsinizdir. Ya da kendi kendinizi
markalastirana kadar...Cagdas sanat piyasasinda marka oldugunuz zaman, diinyanin
en biiyiik gazeteleri, dergileri, Pembe Panter heykelinizi 6ne ¢ikaracak, ardindan biri
bu heykele 1,8 milyon dolar ddeyerek evine gotiirecek ve kelepir bir esya gibi

karsisinda mastiirbasyon yapacak.” sozlerine yer vermistir. (Thomson, 2020, s. 136)
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Sekil 6: Tate Modern Museum, London, UK
Kaynak:https://www.artnews.com/feature/most-important-exhibitions-tate-modern-
1202688140/

3.3. Cagdas Sanat Galeri ve Miizelerinin Sanat Eserine Deger Belirleme Etkileri

Sanat galerileri, uzun yillardir bir sanatgi portfolyosu ile sanat eserlerini
sergilemek ve satmak i¢in kurulan ticari kuruluslar gorevindedirler. Cagdas Sanat
pazarinda birincil piyasa olarak gecen galeriler, ayn1 zamanda sanat eserinin
degerlenmesi ve sanat¢isinin marka degerinin olusmasi baglaminda ¢esitli stratejiler
izleyen kurumlar olarak bilinmektedirler. Birgok sanat galerisinin sanatsal
etkinliklerini yiiriitme ve pazarlama konusunda kendi metodolojisi olsa da, miisteri
kitlesine yonelik amaci genellikle benzerdir.

Sanat tarihinde galericiligin yayginlagsmasi neticesinde sanat, sarayin, kilisenin,
devletin, akademilerin kontroliinden kurtularak, kati kurallara bagli bir zanaat
olmaktan kurtulmus ve felsefe, miizik, siirden daha fazla itibar gorerek, ismarlamaya
dayal1 iretiminden kurtularak, ozgiirlesmistir. (Artun, 2018, s. 151) 19. ve 20.
yiizyillar boyunca gelismeye devam eden sanat galerileri, 20. yiizyilda modern sanat
hareketinin ivme kazanmasi ile geliserek sanat piyasasindaki konumunu
saglamlagtirmigtir. Galerilerin 6nceligi uzun yillardir sanatin sergilenmesi olmus,
sanat yapitlarini miizayede aracilifiyla tiiccarlar arasinda el degistiren bir
spekiilasyon iriinii olmaktan kurtarmistir. (Artun, 2018, s. 153) Birincil amact
sanat¢ilarin {rettikleri ¢alismalar1 sanatseverlerle bulusturmak igin bir platform
saglamak olan galeriler, ayn1 zamanda kiiltiirel ve yaratici bir ifade bi¢gimi olan sanat

eserinin korunmasina da katki saglamaktadirlar.
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Galerilerin miizayede evleri karsisindaki maglubiyetini, sanat¢ilar lizerindeki
kontrollerini saglamlastirmak dengeleme metodlart denemeye baslamiglardir.
Sanat¢inin bir dahi sayildigi ve dokunulmaz oldugu donem bitmistir. Sanatin
ontolojik ve estetik kurallarinin silindigi, neyin sanat oldugu konusunun baglantil1 bir
hakikat kazandigi “ her sey caiz” (anything goes) doneminde galerilerin sanati
etiketleme giicli fazlalagmigtir. Nalburdan satin aldig1 bir pisuvart R. Mutt seklinde
imzalayarak sanat eseri statiisiine getiren Marcel Duchamp’in giicii artik yeni
donemde galericiye gecmistir.Artik dokundugu her seyi sanata g¢evirme kudreti
galericinindir. Sanatg¢ilarin bagli bulundugu c¢agdas galeriler disinda profesyonel
iligkiler kurmasi neredeyse olanaksizdir. (Artun, 2018, s. 154)

Temsil edilen sanat eserinin stili, teknigi ve Xkalitesi ile ilgili sorular
yanitlamaya hazirlikli olmasi beklenen galerilerin sanatseverlere sundugu bir baska
hizmet ise, sanat eserlerini tarihsel ve ya giincel baglamlarinda 6grenmelerine
yardimc1 olmak i¢in sanat dergileri, kitaplar ve pratik bilgiler i¢in sanal ya da fiziki
kiitiiphane saglamaktir. Galeriler, farkli tiirlerde siniflandirilsalar bile asil amaglari,
sanat¢inin istthdam edilebilirligini, entegrasyonunu ve uzun Omiirlii olmasini
saglayan resmi bir ortam gorevi goriirler. Yiizde 70’1 Kuzey Amerika ve Bat1 Avrupa
olmak iizere, diinya ¢apinda 17.000 ticari galeri bulunur. Galeri basina ortalama ciro
650.000 dolar kadardir; bu birinci el piyasa i¢in yapilan toptan satislart ve yaklasik
11 milyar dolar haricindeki ikinci el piyasanin- bunun 7 milyar dolar1 ¢agdas sanat
olarak kabul edilebilir- bir boliimiinii kapsar (Thomson, 2011, s.92). Sanatgimnin bir
dahi statiisiinde olan konumunu ¢oktan kaybettigi cagdas sanat diinyasinda, bugiin
galerilerde miizayedeler karsisindaki gii¢ kaybini1 sanat¢i destekleri ile dengelemeye
calismaktadirlar. Sanat piyasa bilesenlerinde en 6nemli kamu kurumlarindan olan -
miizeler, en genel tabiriyle sanat eserlerinin sergilenmesi ve yorumlanmasi
vasitastyla izleyicisini egitmek amaciyla kurulmus kamusal alanlardir. Sanat
koleksiyonlarina ev sahipligi yapan bu kurumlar, ¢esitli zaman dilimlerinden,
dolayisiyla kiiltiirlerden sanat eserleri toplayarak biinyelerinde korur ve sergilerler.
Miizelerde sergilenen sanat eserleri, izleyicisine baglam ve bilgi saglayabilmek i¢in
stile, tarihsel doneme ve temalara gore diizenlenmektedirler.

En Onemli miizeler, gezi rehberlerinde mutlaka ziyaret edilmesi sdylenen,
uluslararas1 diizeyde markalasmis az sayida miizedir: Newyork’ta modern sanat
miizesi (Moma) ve Metropolitan Sanat Miizesi, Washington'da Ulusal Galerileri, Los

Angeles'ta Getty, Paris'te Louvre, Madrid’de Prado, Londra’da Ulusal Galeri
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Amsterdam’da Rijksmuseum. Bu miizeler diinyaca iinli bir ya da iki eseri One
cikarirlar- Louvre Mona Lisa’yl, Prado, Nedimeleri, (Velasquez), Rijksmuseum
Gece Bekgisi’ni (Rembrandt). Louvre, her giin Mona Lisa’nin éniinden gegen 20.000
kisinin yarisindan fazlasinin miizeye sadece bu tabloyu gérmek icin geldigini
saptamistir. Sadece Mona Lisa’yr gormeye gelenler icin ayr1 bir giris bile
saptanmistir. (Thomson, 2020, s. 320) Sanat¢inin bir dahi statiisiinde olan konumunu
coktan kaybettigi ¢agdas sanat diinyasinda, bugiin galerilerde miizayedeler
karsisindaki gii¢ kaybini sanat¢1 destekleri ile dengelemeye calismaktadirlar. Sanat
piyasa bilesenlerinde en 6nemli kamu kurumlarindan olan -miizeler, en genel
tabiriyle sanat eserlerinin sergilenmesi ve yorumlanmasi vasitasiyla izleyicisini
egitmek amactyla kurulmus kamusal alanlardir. Sanat koleksiyonlarina ev sahipligi
yapan bu kurumlar, cesitli zaman dilimlerinden, dolayisiyla kiiltiirlerden sanat
eserleri toplayarak biinyelerinde korur ve sergilerler. Miizelerde sergilenen sanat
eserleri, izleyicisine baglam ve bilgi saglayabilmek icin stile, tarihsel doneme ve
temalara gore diizenlenmektedirler.

En Onemli miizeler, gezi rehberlerinde mutlaka ziyaret edilmesi sdylenen,
uluslararas1 diizeyde markalagsmis az sayida miizedir: Newyork’ta modern sanat
miizesi (Moma) ve Metropolitan Sanat Miizesi, Washington'da Ulusal Galerileri, Los
Angeles'ta Getty, Paris'te Louvre, Madrid’de Prado, Londra’da Ulusal Galeri ve iki
Tate, Amsterdam’da Rijksmuseum. Bu miizeler diinyaca iinlii bir ya da iki eseri 6ne
cikarirlar- Louvre Mona Lisa’yl, Prado, Nedimeleri, (Velasquez), Rijksmuseum
Gece Bekgisi’ni (Rembrandt). Louvre, her giin Mona Lisa’nin 6niinden gecen 20.000
kisinin yarisindan fazlasinin miizeye sadece bu tabloyu gormek i¢in geldigini
saptamistir. Sadece Mona Lisa’yr gormeye gelenler i¢in ayr1 bir giris bile

saptanmigtir. (Thomson, 2020, s. 320)
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Sekil 7: Modern Sanat Miizesi, Museum of Modern Art (MOMA), New York City,
USA

Kaynak:https://www.viator.com/New-Y ork-City-attractions/Museum-of-Modern-
Art-MoMA/d687-a1299

Miize bir anlamda, sanatin tarih sonrast donemini tanimlayan tavir ve
pratiklerin hem sebebi hem sonucu hem de ifadesidir. (Danto, 2014, s. 28) Danto’nun
Sanatin Sonu kavramina dahil etti§i ve bu baglamda elestirdigi giiniimiiz miize
olgusunun ayni zamanda ¢agdas toplumlar iizerindeki etkisini tartisarak miizeciligin
geleneksel sanat baglamindan koptugunu vurgulamaktadir. Bu g¢ercevede miize,
sanatin felsefi ve tarihsel boyutlarinin koruyucusu ve yorumlayicisi olarak 6nemli bir
rol tistlenmektedir. Danto’ya gore miizeler giiniimiizde yalnizca gorsel giizelligin
veya zanaatkarligin depolar1 olarak degil, sanatin kavramsal derinliginin sunuldugu
ve disilintildiigii yerler olarak goriilmektedir. Sanatin kiiltiir, tarih ve toplumla
iligkisinin aragtirilmasi i¢in platform gorevi gormektedirler. Danto'nun miize anlayisi,
sanatin gelisen dogasinin ve kiiratdriin sanat eserleri ile izleyici arasinda aracilik
etme sorumlulugunun altini ¢izerken cagdas sanatin felsefi temellerinin daha derin
anlasilmasin1 kolaylastiriyor. Bu baglamda miize, izleyicileri postmodern c¢agda
sanatin icerdigi derin sorular ve fikirlerle bogusmaya davet eden, geleneksel sanatsal
deger ve estetik kavramlarina meydan okuyan bir entelektiiel kesif alani haline
gelmektedir.Miizelerin 6zellestirilmesi ile beraber, koleksiyoner ve sanat degerinin

olusmasindaki otoriteler olarak, bu onemli kurumlar da sanatin finansallasmasina
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katki saglayan kurumlar arasinda yer almaya baslamislardir. Yapilan bir spekiilatif
harekette, bir eserin baslangi¢ noktasi, goriiniirliigii ve elestirel durumuna ait bilgileri
miizeler sayesinde sanat piyasasinda gecerlilik kazanmaktadir. (Artun, 2018, s. 167)

Ikinci diinya savasindan sonra giiniimiize kadar {iretilen resim, heykel,
enstalasyon, performans, video, dijital sanat gibi formlarda ve genel olarak
calismalarinda sosyal, kiiltiirel ve politik iklimi gorebilecegimiz g¢agdas sanat,
miizecilik baglaminda da yeni sergileme bicimlerini beraberinde getirmistir. Cagdas
sanat koleksiyonlarinda genellikle, geleneksel sergileme bigimlerinin yani sira yeni
ifade big¢imlerinin alternatif sunumlarinda sik¢a yer verilmesini, yeni sanat
bicimlerinin yaratilmasini, gelistirilmesini tesvik ederek sanat piyasasinda yeni var
olmaya baslayan geng sanatcilar1 desteklemekte dnemli bir rol oynar. Bir¢ok sanat
miizesi sanatcilara, hibeler sunarak yeni sanat eserlerinin yaratiminda kaynak ve
destek saglamaktadirlar. Bu baglamda miizeler, sanat eserinin fiyatinin belirlenmesi
ve piyasanin hareketliligi olarak ¢ok dnemli kurumlardir.

Cagdas sanat diinyasinin kurumsallagma siireci, 1980°de meydana gelen miize
patlamas1 ve baglantili olarak miizayede piyasasinin gelisimi, bienal ve fuarlar
yayginlagsmasi, emlak piyasa balonu ve neo-liberal politikalarin mutlaklasmasi gibi
evreleri kapsamaktadir. Bugiin sanat piyasasinda, sanat eserinin dolagimindaki her
adresi, goriiniir oldugu her saniye, onun degerinde spekiilatif bir etki
yaratabilmektedir. Iste bu sebeple sanat, Baudrillard’m 1972 senesinde vurguladig
gibi artik kusursuz bir miizayede nesnesidir. (Artun, 2018, s. 168)

Eseri bir sanat miizesinde sergilenen sanat¢inin, eserlerinin piyasa degerinin arttigi
ve buna paralel olarak {in kazandigi bilinmektedir. Giinlimiizde ¢agdas sanat
miizeleri, ziyaret¢ilerine g¢esitli teknolojik imkanlar ile eserlere erisim imkan
saglayarak ziyaretcilerin glinlimiiz sanat diinyasinin nasil sekillendigini gorebilmeleri
icin ortam saglarlar. Geleneksel sergileme bi¢imleri olan sabit yontemler ile beraber
alternatif olarak bugiin siireli sergiler ger¢eklesmektedir.

Miizenin bir sanat eserini alip sergilemesinin sanatc¢isina mesrutiyet kazandirdig
bilinmektedir. Kirk yil testinin yerini bir kiiratoriin ya da komitenin goriisli alir.
Alfred Barr, Jasper Johns’un ilk kisisel sergisinden (MOMA) i¢in ii¢ tablo satin alip
bunlar1 hemen teshire koydugunda, bir ¢agdas sanat miizesinin sanina uygun oldugu
kabul edilen bir is yapmis oldu ve hem Johns’un eserlerine hem de fiyatlarina onay

damgasi vurdu. (Thomson, 2020, s. 326)
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3.4.Cagdas Sanat Eserine Deger Belirlemede Miizayede Etkisi: Christie’s ve
Sotheby's

THE MACKLOWE COLLECTION

Sekil 8: Sotheby’s, Macklowe Koleksiyonu igin Beyaz Eldiven Sonucu, New York,
USA, 2021
Kaynak:https://www.sothebys.com/en/press/new-york-white-glove-result-for-the-

macklowe-collection-november-2021

Tarihsel baglamda inceledigimizde, ilk izlerini savas ganimetlerini ya da iflas
vakalarimi ¢ozmek ve koleleri elden ¢ikarmak anlaminda gordiigiimiiz agik artirmalar
yani gliniimiizdeki karsilig1 ile miizayede evleri, 17. ylizy1l Avrupa’sinda Hollanda
ve Italya’nin baz1 bdlgelerinde, ticari orta sinifin icinde bir sanat eseri koleksiyoncu
tabaninin ortaya c¢ikmasiyla sanat pazarinin genislemesine aract olmugtur.
Doéneminde bilinen en eski miizayede evi olan Stockholm Auktionsverk (Stockholm
Miizayede Evi), 1674 yilinda Isvec¢’te ilk defa kapilarmni sanatseverlere agmustir.
Stockholm Miizayede Evi, acildigi giinden 1993 yilina kadar, Iskandinav sanat
mecralarmin énde gelen ismi olmustur, ikinci siray1 yine Isveg’te kurulan Géteborg
Miizayede Evi iiglincii ise, Dorotheum Miizayede Evi almaktadir. Dordiincii sirada,
1766 yilinda James Christie tarafindan, donemin varlik sahibi ailelerin, esyalarini
acik artirma usulu ile satmak amaciyla kurulan ve bugiin varligin1 korumaya hala ilk
siralarda devam eden diinyanin en 6nemli miizayede evi Christie’s’dir. Tam olarak
ne zaman ortaya ¢iktig1 hala kesinlik kazanmamis olan agik artirma ya da mezat
olarak bilinen miizayede evleri ayn1 zamanda, tasinmaz ya da tasinir mallarin en

yuksek fiyat1 verene satildigi bir nevi ticaret yontemidir.
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Sanat eseri satiginda kullanilan miizayede modeli, esere teklif verenler arasinda
zaman baskist ile birlestiginde, heyecan ve siddetli rekabet ortami yaratan ve bilimsel
aragtirmalar sonucunda literatiire “miizayede atesi” adi altinda bir kavram
kazandirmistir. Miizayedeler aracilifiyla satis sekli giiniimiizde ¢cok modern bir satis
yontemi olarak bilinmekle beraber varligini ana hatlariyla Antik Yunan ve Roma’dan
beri korumaktadir. Bu sanat ticareti/pazarlanmasi1 yontemi siiphesiz ki sanat tarihinin
gelisimi ile birlikte gelisimini siirdiirmiistiir. Miizayede kelimesi etimolojik olarak
ingilizce “auctus” anlamina gelen agik artirma, arapca kokeni ile Tiirkiye’de yaygin
kullanimi ile miizayededir.

Diinya tizerinde bilinen bu 6nemli iki miizayede evi, diizenledikleri aksam
miizayedelerinde, bir avu¢ c¢agdas sanat¢inin eserlerini digerlerinden ayiran,
mansetlere ¢ikan fiyatlar olusur. Bir sanat¢inin eserinin bu miizayedelere alinmasi, o
sanat¢iya kesin bir mesrutiyet kazandirir. Christie's ve ve Sotheby’s ekonomistlerin
Coca Cola ve Pepsi, Mcdonald’s ve Burger King ya da Boeing ve Airbus gibi, piyasa
iki firmanin hakim oldugu durumlar1 anlatmak i¢in kullandiklart terimle, bir
“diiopol” olustururlar. Yiiksek fiyatli sanat eserlerinde diinya miizayede piyasasinin
ylizde 80’ini aralarinda paylasirlar ve 1 milyon dolarin {izerinde fiyatlara satilan
eserler tizerinde neredeyse mutlak bir tekele sahiptirler. (Thomson, 2012, s. 149)

Diinya sanat piyasasinda ayni zamanda birbirine rakip olan bu iki firmanin
yillardir devam eden sanat¢1 eserlerinin piyasadaki satigini siirdiiriilebilir kilmasi,
marka degerlerini korumasi ve sermaye sahiplerinin koleksiyonlarina dahil etmesi
baglaminda oncii kuruluslardir. Sotheby’s miizayedelerini “cagdas sanat” olarak
adlandirirken,  Christie’s hangi  eserin  hangi sinifta  degerlendirilecegini
belirtmeksizin, daha biiyiik bir balik olan “savas sonrasi ve ¢agdas sanat” ibaresini
kullanmaktadir. (Thomson, 2020, s. 21) Cagdas sanat piyasalarinda miizayede, eserin
hem degerini hem de sahibini belirleme de 6nemi olan araci kurumlardir.

1980 yillarda Japon spekiilatorlerin yiliksek nakit kaynaklarla miizayede
piyasalarina girerek izlenimcilere yatirim yapmalar1 sonucu eserlerin rekor fiyatlara
ulastigr ve bu baglamda 1980-90 yillar1 arasinda izlenimci sanat ¢alismalarinin
maddi degerinin %940 arttig1 bilinmektedir (Artun, s. 147). Spekiilasyonun acik
artirma ile sanat eseri satislarina etkisi baglaminda sanat yatirimi tarihinde 6nemli bir
ornek olan bu olay, koleksiyonerler, yatirimcilar ve tacirlerin fikirlerine yon vermede
etkili olabilir. Sermaye sahipleri ve spekiilatorler sanat finansal piyasalarinda

girdikce, baz1 sanat eserlerinin fiyatlarina etki ederek balon olarak tabir ettigimiz bir
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durum ortaya ¢ikmaktadir. Spekiilatiflerin yaptig1 bu fiyat manipiilasyonu hareketleri

sanat eserinde yapay deger olugsmasina neden olmaktadir.

Sekil 9:David Hockney, “Bir Sanat¢inin Portresi”, iki Figiirli Havuz, Christie’s
London, 1972,

Kaynak:https://www.christies.com/features/New-Y ork-Post-War-results-November-
2018-9555-3.aspx

Diinyada yasanan teknolojik gelismeler ile dijitallesen sanat piyasalarinin
miizayede evlerine yansimast Christie’s miizayede evinin ¢evrimi¢i mevcudiyetini
biiyilitmiistiir. Diinyanin herhangi bir yerinden katilim saglayarak sanat eserine teklif
verme olanag1 taniyan cevrimici miizayedeler, bugiin ismine NFT? denen ve
calismanin {iglincli ve son bolimiinde genis kapsamli yer verilecek olan dijital
paralar ile sanat eseri satis1 yapmaktadirlar. Miizayedelerin ¢esitli varlik nedenleri
vardir fakat bu baglamda baslica var olus nedeni, daha geleneksel fiyat belirleme
yontemlerinin, ¢agdas sanat eserleri gibi esi benzeri olmayan firiinler i¢in yetersiz
kalmasidir. Bir miizayede, sanatsal g¢abayi degerlendirmekte bir tiir mutabakat
siirecinden yararlanmak yerine, olabilecek en yiiksek fiyat: yakalamak icin rekabet
ve egodan yararlanir. (Thomson, 2012, s. 150) Fiyatlandirilmasi oldukga zor olan ve
acik artirma ile bir Ol¢iitiin yakalandig1 ¢cagdas sanat piyasasinda ayni zamanda galeri
temsili ve elestirel begenide eserin degerine etki eden diger faktorler arasinda
yazilabilir. Don Thomson’un Sanat Mezat isimli kitabinda genis kapsamli olarak ele

aldig1 sanat ve miizayede kavrami, gilinlimiizde galericilikle paralellik gosteren

2 NFT: Non Fungible Token (Degistirilemez Jeton)
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kurumsal bir yapilanmadir ve kuskusuz ki sanatin ekonomisini kiiresel dl¢ekte biiyiik
meblaglarla dondiiren bir aracidir. Kiiresel miizayede satiglarinin %90’1n1 hala 50 bin
dolarin altindaki eserler olustursa da bunlar cironun %12’sine esittir. Bu durum ayn
zamanda Tiirk piyasasi i¢in de gegerlidir. Artprice’in agikladigi son verilere gore
2019 yilinin ilk yarisinda diinya miizayede cirosu 7 milyar civarinda ve onceki yilin
aynt doneme gore %17,4’liik bir diisiis gostermis durumda. Satilan en pahali eser
yaklasik 110,7 milyon dolar civarinda. Ortalama satis fiyati ise 26 bin 600 dolar.
Yine 2019’un ilk alt1 ayinda diinya genelinde 262 bin 300 eser satilmis. Cirolar ise
ABD’de %20, Cin’de %12, Birlesik Krallik’ta %25 azalis géstermis. En ¢ok da 10-
100 milyon dolar degerindeki eserlerin arzinda %31 oraninda bir daralma olmustur.
(Seckin, 2021, s. 49)

Ekonomist, akademisyen Aylin Se¢kin’in Sanatin Ekonomisi isimli kitabinda
rakamsal verilerle diinya miizayede piyasalarinin analizine yer vermistir. Cagdas
sanatta en biiyiik katma degeri yaratanlar, Christie’s ve Sotheby’ miizayede evleridir.
Bu iki miizayede evi statiiyli, kaliteyi ve muazzam servetlere sahip {inlii acik
arttirmalart akla getirir. Markalagsmis kimlikleri hem kendilerini hem de sattiklari
sanat1 rakiplerinden ayirir. (Thomson, 2020, s. 150) Christie's CEO’su Steven
Murphy verdigi bir demegte cagdas sanat eserlerinin satiginda sanat miizayedelerinde
kirilan rekor fiyatlar1 giiniimiiz sanat piyasasinda yepyeni bir donemin baglangici
olarak nitelemistir. Bugiin sanat piyasasinin birinci ligini, gercekten de yilda 500
milyon dolarmi sanata ayirabilecek 100 kadar koleksiyoncunun, onlara yol gdsteren
sanat danismanlarinin, belli bash siiperstar galerilerin Sotheby’s ve Christie’s
miizayede evlerinin, piyasaya yon veren gozde sanatgi, kiiratdr ve sanat
elestirmeninin basini ¢ektigi belli isimler olusturuyor. Bu piyasada bir eserin satis
fiyati, bazen bir lilkenin yillik sanat piyasasina esit ya da ondan daha yiiksek olabilir.
(Seckin, 2021, s. 85) Sanat¢1 ve alici olarak degerlendirdigimizde miizayede
evlerinin en 6nemli unsuru basta ¢agdas sanat baglaminda eserin yatirima deger,
sanat¢isinin siirdiiriilebilirligi anlaminda giiven telkin ediyor olmasidir. Keza diinya
genelinde satis1 yapilan en pahali sanat eseri rekorunu elinde bulunduran, Christie’s
miizayedesinde satilan, Leonardo da Vinci’ye ait Salvator Mundi ve Jean- Michel
Basquiat'in Japon is adami1 Yusaku Maezawa tarafindan 110,5 milyon dolara satin
alman isimsiz tablosu da yine bu ultra zengin dolar milyarderlerinin servetini
harcama bigimlerine 6rnek olarak verilebilir. (Segkin, 2021, s. 86) Christies’in ev

sahipligini yaptig1 Afro-Amerikali grafiti ve yeni disavurumcu ressami Jean-Michel
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Basquiat imzali In This Case isimli ¢alismasinin satis aksaminda eser 93 milyon 105
bin dolara alict bularak rekor kirmistir. Sanatgiin 1983 yilinda yaptig1 bilinen eseri
simdiye kadar satilan en pahali eseri degildir fakat Christie's In rekor satiglarina bir
yenisini daha eklemistir. Giliniimiizde aynm1 zamanda uluslararas1 alanda sanat
alaninda kariyer yapmak icin gidilen ¢agdas sanat akademileri yine Christie’s ve
Sotheby’s dir. Iki biiyiik miizayede evi biinyesinde koleksiyonerlik ile ilgili
programlar ile alaninda uzman akademisyenler, sanat tacirleri, halka iligkiler,

pazarlama uzmanlari ile bugiin 6000’den fazla mezunu oldugu bilinmektedir.
3.5. Cagdas Sanat Eserine Deger Belirlemede Tacirler ve Koleksiyonerler

Kiiltiirel ve yaratict ekonomiler baglaminda bir sanat simsari, sanatsal iiretim,
yayma ve tiikketimin karmasik baglantis1 i¢inde faaliyet gosteren profesyonel bir araci
olarak kisa ve 0z bir sekilde aciklanabilir. Bu araci, sanatgilar ve koleksiyonerler
veya patronlar arasinda ¢esitli ortamlar1 ve big¢imleri kapsayan ticari sanat eseri
aligverisini kolaylastirmada ¢ok 6nemli bir rol iistlenir ve bdylece yaratici ifade ile
ekonomik islemcilik arasinda simbiyotik bir baglant1 olusturur. Sanat tiiccarinin ¢ok
yonlii sorumluluklari, hem sanatsal yaratimlarin dolasimini hem de burada kiiltiirel
ve parasal degerin yetistirilmesini saglayan bir ekosistem gelistirmek icin bir araya
gelen kiiratoryel zeka, pazar analizi, miizakere becerisi ve kaynak dogrulamayi
kapsar. Tacir (dealer) teriminin kullanilmasinin sanat tacirleri tizerinde rahatsizlik
yarattig1 bilinmektedir. Bazi tacirler “tacir” sozciigii bir ¢esit ticaret yaptiklarimi ya
da bu isi para i¢in yaptiklarini ima ettiginden “galerici” olarak anilmakta israr
etmektedirler. (Thomson, 201, s. 51) Sanat eserinin satis fiyatinin belirlenmesinde ki
son adres olan miizayede evlerinden onceki basamak olarak goriilen “markalasmis”
sanat tacirleri, bugiiniin diinyasinda hangi eserin ne kadar edecegine karar veren
aracilar olarak varlik gostermektedirler. Bu baglamda Giizel Sanat, Yiiksek Finans
kitabinin yazar1 Clare McAndrew diinya lizerindeki galerilerin olusturdugu finansal
piyasalarin 6ziinii dort bine yakin sanat tacirinin sadece bini tarafindan olustugunu
vurgulamigtir. (Artun, 2018, s. 156) Sanat tacirlerinin sanatcilar, koleksiyonerler ve
patronlarla kisisel iliskileri gelistirme kapasiteleri, onlar1 potansiyel olarak yeni
ortaya cikan sanatcilart O6n plana ¢ikararak ve belirli yapitlarin piyasada arzu

edilirligini artirarak sanatsal itibarin hakemleri haline getirir.
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Koleksiyonerlik kavrami ise, ilk defa Ronesans Italya’sinda bilingli bir
toplayicilik olarak sanat eserlerini biriktirme olarak varlik gostermektedir. Sanat
koleksiyonculugu, kokleri insanlik tarihine uzanan, kiiltiirel, ekonomik ve kisisel
motivasyonlar1 yansitan bir uygulamadir. Ronesans déneminin en &nemli
koleksiyoner ailesi Mediciler ayn1 zamanda Liiksemburg ve Louvre miizelerinin
kurulmasina da 6n ayak olarak miizecilik kavraminin olugmasina da biiyiik katki
saglamiglardir. Dénemin ltalya’sinda izledikleri sanat politikalariyla cigir acan
yeniliklere imza atan ve markalasan Medici ailesi, Floransa’nin 6ncii bir kiiltiir, sanat
merkezi olmasini saglamistir. Koleksiyonerlik kavrami dendiginde akla gelen en
onemli ailelerden olan Medici ailesinin hiikiimdarliginin sona ermesiyle ayni yillarda
Arap Korfez iilkelerinde kendini gostermeye baglayan bagka koleksiyoner
hanedanliklarin ortaya ¢iktgi bilinmektedir. Sanat piyasasi, arz, talep ve Kkiiltiirel
egilimlerin sanat eserlerinin degerini belirlemek i¢in birlestigi benzersiz bir
ekosistem olarak islerken sanatin yatirim potansiyeli, artan sayida koleksiyoncunun
ilgisini ¢ekerek, bugiin sanatsal begeni ile finansal spekiilasyon arasindaki ¢izgiyi
bulaniklagtirmaktadir.

Miizayede evleri ve galeriler, fiyatlar1 belirlemede ve islemleri kolaylastirmada
cok 6nemli bir rol oynarken, nadirlik, kaynak ve elestirel begeni gibi faktorler bir
sanat eserinin degerine katkida bulunmaktadir. Giiniimiiz dijital ¢caginda sanat bir ¢ok
alanda oldugu gibi sanat koleksiyonculuguda yeni boyutlar kazanmistir. Cevrimigi
platformlar, sanat eserlerine erisimi demokratiklestirerek koleksiyonerlerin diinyanin
dort bir yanindan sanat eserlerini kesfetmesine ve satin almasina olanak sagladi.
NFT'ler, blockchain teknolojisi araciligiyla dijital sanatin sahiplenilmesini saglayarak
bir paradigma degisikligi getirdi. Sanat koleksiyoncularmin rolii, farkli sesleri
desteklemek, sosyal degisimi savunmak ve kiiltiirel diyaloglar1 sekillendirmek adina
genislemistir. Sanat koleksiyonculugu bugiin kiiltiirel, psikolojik ve ekonomik
baglar1 i¢ ige geciren karmasik ve gelisen bir uygulama olmaya devam etmektedir.
Toplum dijital c¢agda gezinitken ve etik kaygilarla bogusurken, sanat
koleksiyonculugu kavrami, sanat, kiiltiir ve insanlik arasindaki siirekli degisen
iligskiyi incelemek i¢in dinamik bir mercek olmaya devam etmektedir. Bugiin sanat
diinyasinda koleksiyonerlikte markalagsma diyince akla gelen bir ka¢ 6nemli isimden
biri olan ve ¢agdas sanat diinyasinda etkili bir figiir olarak deger goren Charles
Saatchi'nin koleksiyonculuk pratikleri, sanatin bir meta olarak kavramsallastirilmasi

ve miiteakip deger bicilmesi lizerinde 6nemli bir etki yaratmistir. Spekiilatif sanat
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piyasasina hakim oldugu bilinen miizayede evlerinin, koleksiyonerler ile kurduklar
isbirliklerinin galerilerin niifuz mekanizmalarina da etki ettigi bilinmektedir. Boyle
bir igbirligine 6rnek olarak, Charles Saatchi’nin yiiz otuz ¢agdas sanat eserini 1998
senesinde Londra Christie’s miizayede evinde ¢ikarmasi 6rnek olarak verilebilir.
Acik artirmada doksan sekiz sanat¢i bulunsa da Damien Hirst ve Rachel Whiteread
haricinde hi¢ biri taninmamaktadir. Bu olay neticesinde kendilerinde hi¢ temsile
¢ikmamis sanat¢inin direk miizayede evine ¢ikmasi galeri sahiplerini kizdirmustir.
(Artun, s. 155) Miizayede evlerinin sanat eserlerinin rekabetci teklif verme yoluyla
satisinda araci olarak rolleri, algilanan ¢ekicilik ve enderligin vurgulandigi bir ortam
yaratarak ve fiyat artisin1 i¢sel sanatsal degerin Otesine tasimaktadir. Miizayede
evleri, fiyat Olgiitleri olusturmada aragsal aktorler olarak, piyasa algilarim
sekillendirmede ve sanatgilar ve onlarin yaratimlari icin degerleme Olgiitleri
olusturmada 6nemli aracilar kullanirlar. Bu olay, potansiyel olarak piyasa likiditesini
ve kiiresel teshiri tesvik ederken, sanat piyasasinin spekiilatif ve yatirnm odakli
yonlerini de vurgulayabilir ve potansiyel olarak ayrintili sanatsal diisiincelerinin
Oniine gecebilir. Bu itibarla, miizayede evlerinin etkisi, ticarilestirme, sanatsal deger
ve piyasa spekiilasyonu arasinda girift diyalektikler yaratir ve sonucta ¢agdas sanat
manzarasinin evrilen sosyo-ekonomik boyutlarina énemli katkilarinin altini ¢izer. Bu
baglamda Charles Saatchi’nin miizayede evleri ile olan igbirlikleri sadece sanat
piyasasinda Onemli bir ilgi toplamakla kalmayarak, ayni zamanda &zel
koleksiyonculuk ve acik artirma arasindaki simbiyotik iliskiye iliskin incelikli
diyaloglar da dogurmustur. Kamuoyunun dikkatini ilk defa Saatchi&Saatchi rekalm
ajansint kurdugu zaman ¢eken koleksiyoner doneminin en gii¢lii sanat hamisi, ikinci
el sanat taciri ve en dikkate deger olani sanat piyasalarinda bir akim yarattig1 kabul
edilen tek modern koleksiyoner olarak bilinmesidir. Unlii koleksiyoner ayni
zamanda, Damien Hirst’in sansasyonel calismasi kopek baligmin {iretimini de
finanse etmistir ve c¢agdas sanat otoriteleri, Hirst’in sanat diinyasindaki
performansini Saatchi’ye bor¢lu oldugunu iddia etmektedirler. (Thomson, 2020, s.
138) Saatchi'nin mali destegi, bu iddial1 projenin ger¢eklestirilmesini kolaylastirarak,
Hirst'lin sanat diinyasindaki profilini ylikseltti ve hizla 6ne c¢ikmasina katkida
bulundu. Saatchi'nin himayesi ve stratejik yatirimi, finansal destegin Hirst'lin sanatsal
kariyerini sekillendirmedeki katalitik roliiniin altin1 ¢izdi, sanat¢cinin cagdas sanat
sOylemi ic¢indeki onemli bir figilir olarak konumunu saglamlastirdi ve sanatsal

yaraticilik ile piyasa becerisinin kesisimine iliskin tartismalar1 canlandirdi.
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Saatchi’nin kopek baligindan sonra en iinlii satiglarindan biri olan Ingiliz
heykel ve yerlestirme sanat¢ist Marc Quinn’in, bes litre kanin1 dondurarak yaptigi ve
bir dondurucu iginde kendi basim1i modelleyerek sergiledigi calismasi Self, 2005
yilinda Amerikali bir koleksiyonere yaklasik 1,5 milyon sterline satilmistir. Bu satis
ayn1 zamanda iinlii koleksiyonerin ticari basaris1 olarak dikkat ¢cekmektedir, sanat
piyasasinda giinlimiizde Saatchi markasinin eserler tizerindeki katma degerinin giicii
varligint siirdiirmektedir. Quinn gibi pazar talebinin yiiksek oldugu sanatcilarin
eserleri arz, talep baglaminda daha fazla koleksiyonerin koleksiyonunda

bulundurmak isteyecegi sanat¢ilar olarak one ¢ikmaktadirlar.

Sekil 10: Marc Quinn, “SELF”, Frozen blood in refrigerated, (Buzdolabinda
dondurulmus kan), 2006
Kaynak:https://garethleaney.wordpress.com/2010/08/21/self-2006-by-marc-quinn/

Gilintimiizdeki anlamiyla fuarlarin, galerilerin, aracilarin ve miizayede evlerinin
ortaya ¢ikmasi on yedinci yilizyilin ortalarina rastlar. Edme Frangois Gersaint (1694-
1750) Pariste sade bir tliccarliktan galericilige gecen ilk modern sanat galerisi olarak
bilinir. (Seckin, 2021, s. 12) Sanat tarithinden beri degisen sanat icra etme sekilleriyle
birlikte sanatin sergilenme sekilleri de degismistir. Ilk modern galerici Gersaint ile
baslayan geleneksel sergileme bigimleri, arabuluculuk misyonu postmodernizm ile

sanatcilarin  baskaldirisi  ve  yeni arayislart  neticesinde  donilismiistiir.
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Postmodernizmin sergileme anlayisina gore sanat yapitt modernizmin aksine

belirlenen mekanlardan disari tagarak giinliik yasama dahil olmalidir.

3.6. Cagdas Sanat Eserinin Degerinin Belirlenmesinde Kiirator Etkisi

Latince “tedavi etmek, iyilestirmek” anlamina gelen “curare” kelimesinden
tiiremis olan kiiratorler, bir sanat sergisini, miize koleksiyonunu veya Kkiiltiirel
kurumu yonetmekten ve organize etmekten sorumlu profesyoneller olarak
bilinmektedirler. Sanat sergileri baglaminda bir konu ya da konsept belirleyerek
sanat eserlerini birbirine baglayarak bir hikaye yaratarak caligmalarin degerini
etkiledikleri bilinen kiiratorler ayn1 zamanda sanatin ekonomik gelisimine etki eden
aracilardir.

Sanat tarihi, elestirel teori, sanatsal pratiklerde yeni olusumlar hakkinda
kapsamli bilgiye sahip olmasi beklenen kiiratdrlerin bilgi ve uzmanliklari, sanat
eserlerinin sergilenmesinin Otesindedir. Sanatgi stiidyolarina yaptiklar ziyaretler,
sanat camiast olan giiclii iliskileri sayesinde kiiratoryel vizyonlarina uygun, yeni
sanatcilar kesfetme baglaminda 6nemli kisilerdir. Giiglii piyasa aglarina sahip olmasi
beklenen kiiratdrlerin sanatgilara sergi olanaklari saglayarak, sanat¢i kariyerinin
baslamas1 ve gelismesinde rol oynarlar. Cagdas sanat diinyasinda hangi eserlerin ve
sanat¢ilarin basarilt olduklarimin belirlenmesinde elestirmenlerin etkileri tahmin
edilenden daha azdir fakat glinlimiizde miizeler ve kiiratorler bu baglamda 6nemli
oyuncular olarak bilinmektedirler. (Thomson, 2020, s. 319) Kiiratorlerin konumunu
sanat piyasasina etki eden aracilar i¢inde, ticari yonlerinden ¢ok entelektiiel yonleri
belirlemektedir. Sanat eserlerinin yaratildig: tiretildigi sosyal ve kiiltiire] konumlarin
farkinda olmalar1 beklenen kiiratoryel pratiklerde bu baglamda tarihi miraslar, giincel
olaylar dikkate alinmalidir. Uluslararas1 sanat sergileme platformlart olan bienaller
ve cagdas sanat fuarlarini aktif olarak sekkillendikleri bilinen kiiratorler, diinyanin
dort bir kdsesinden sanatgilart bir araya getirerek sanatseverlere tanitma baglaminda

zemin hazirlamaktadirlar.

3.7. Cagdas Sanat Eserine Deger Vermede Elestirmen Etkisi

Sanat eserlerinin yorumlanmast ve degerlendirilmesi olarak bilinen sanat

elestirisi ayn1 zamanda bir sanat eserinin niteligini bircok baglamda inceleyerek
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degerini arastiran bir daldir. Elestiri sanat eserinin okurla ya da seyirciyle karsilastig
andir; onun yazili, rasyonel, zihinsel yansimasidir ve bu yansimalar bugiin sosyolojik
okumalar, tarihi okumalar, politik okumalar, psikolojik okumalar olarak
interdisipliner bir bigimde yapilmaktadir. (Coskun, 2019, s. 33) Bir sanat yapiti
hi¢bir zaman tek bir bicimde yorumlanamaz. Farkli sanat elestirmenleri ayn1 eserlere
degisik bakis acgilar1 getirerek bunu defalarca kanitlamislardir. (Barret, 2012, s. 249)
Elestirinin giinliik dildeki karsiligi hata bulmak ve onaylamamak manasina gelse de,
sanat elestirmenlerinin tespit ve yorumlamalar1 eserin kiiltiirel ve finansal degerini
olumlu yonde de etkileyebilmektedir. Bir elestirmenin giiniimiiz ¢agdas sanat
piyasasi iizerindeki etkisi biiyilik ihtimalle genel olarak varsayilandan ¢ok daha az ve
kesinlikle Clement Greenberg’in Jackson Pollock’u aktif olarak destekledigi
1940’lardan daha az olarak bilinmektedir. (Barret, 2012, s. 28) Tarihsel olarak, sanat
elestirmenleri begeni ve anlam arabulucular olarak énemli bir konuma sahip olmus,
halkin sanat yapitlarina iliskin algilarin1  ve yorumlarmi sekillendirmistir.
Derinlemesine analizleri ve elestirileri, izleyicilere sanati anlamalarinda rehberlik
eden baglam, tarihsel referanslar ve estetik i¢goriiler saglamistir. Bununla birlikte,
giiniimiizde sosyal aglarin yiikselisi sanat sdylemini demokratiklestirerek internet
baglantisina sahip olan herkesin goriislerini ve yorumlarini dile getirmesine izin
vermistir. Sosyal aglar, soyleme katkida bulunmalar1 i¢in sanatgilari, meraklilari,
koleksiyoncular1 ve siradan gozlemcileri giiclendirerek farkli bakis acilarini goriintir
kilmistir. Sanatgilar artik yaraticr siireglerini, diistincelerini ve ilhamlarini paylasarak
sosyal medya araciligiyla izleyicileriyle dogrudan etkilesim kurabilmektedirler. Bu
dogrudan baglanti, yoruma aracilik etmek igin elestirmenler gibi aracilara olan
ithtiyaci potansiyel olarak atlayarak, bir sanat¢inin niyetinin daha kisisel bir sekilde
anlasilmasina olanak tanimaktadir.

Bunlarin yani sira sosyal aglar, geleneksel sanat elestirisinde siklikla bulunan
ayrintili analizlerden ve baglamsal referanslardan cok uzak olan dolaysizlik ve
kisalik tizerinde gelismektedir. Sosyal medya gonderilerinin yogun dogasi, asiri
basitlestirmeye ve sansasyonalizme vurgu yapilmasina yol agarak sanat
elestirmenlerin sagladig incelikli i¢goriileri baltalayabilmektedir. Sosyal medyanin
hizli tiiketim dogasi, sanat yapitlariyla ylizeysel bir etkilesime yol acarak
derinlemesine analizi ve karmasik temalari, sanatsal niyetleri kesfetmeyi
engelleyebilir. Virallik arayisinda sosyal medya kullanicilari, anlamli tartigmalari

tesvik etmek yerine begeni ve paylasim olusturmaya oncelik vererek popiilerlige
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yapilan verilen 6nem neticesinde, sanati ¢evreleyen sOylemin kalitesi azalabilir,
clinkil internet ortamlarindaki sosyal aglarda dikkat ¢ekici igerik genellikle elestirel
incelemeden oncelikli olabilmektedir.

Giliniimiiz sanat diinyasinda eserin degerinin belirlenmesinde kiiltiirel bir etki
yaratan elestirmen etkisinin 6nemini yitirmeye basladigina tanik olmaktayiz. Bu
baglamda postmodern kuramlarda 6nemli role sahip olan kitsch ve popiiler kiiltiir
kavramlarinin anlamini yitirmesi, sanatla ilgili elestiri yazilarinda da ortaya ¢ikan bir
anlam buhraninin da gostergesidir. (Artun, s. 49) Ge¢mis yillarda sanat elestirisinin
topluma niifuz etmesinde onemli yere sahip olan gazete, dergi ve televizyon gibi
geleneksel medya organlarinin 6nemli gorevleri vardi ve sanat elestirmenleri de bu
mecralarda sanat ¢aligmalarinin genel toplum tarafindan nasil algilandig ile ilgili
onemli yere sahiplerdi. 21. ylizy1l kiiresel diinyasinda dijital medyanin ve ¢evrimigi
aglarin varligimi giliglendirmesiyle sanat tiiketim, iiretim ve dagitim ortamlar1 6nemli
bir degisim geg¢irmistir. Bir zamanlar sanat degerlendirme ve sdyleminin mihenk tasi
olan sanat elestirisi, kendisini dijital ¢agda yeni bir alanda seyrederken bulmaktadir.
Sosyal aglarin yiikselisi, sanatin nasil algilandigi, tartisildigr ve degerlendirildigi
dinamiklerini degistirmistir. Instagram, Twitter ve TikTok gibi platformlar sanat
yorumunu demokratiklestirirken, geleneksel sanat elestirmenleri otoritelerinin bir
doniisiim gecirdigine tanik olmaktayiz. Giinlimiiz diinyasinda internetin yaygin
kullanim1 sayesinde artik herkes herhangi bir sanat eseri ya da sanat¢i hakkindaki
goriislerini rahatlikla dile getirmektedir. Sosyal aglar, kisilerin sanat hakkinda sohbet
etmeleri, eserleri degerlendirmelerine olanak saglamistir. Bilginin yayilmasinin
demokratiklesmesi ve sanat lizerinde daha genis goriis yelpazesi sunmasi baglaminda
pozitif deger yaratan bu durum, sanat piyasasimnin kiiltiirel aracilar1 olarak bilinen
elestirmenlerin otoritesini zayiflatmistir. Bugilin ¢agdas sanat diinyasinda konu ve
temalar ¢ok cesitli ve kapsayicidir, sanatgilar, popiiler kiiltiirii ve kitsch unsurlarini
caligmalarina dahil ederler. Bu biitiinlesmis durum popiiler ve kitsch kavramlarinin
giincelde tekrar degerlendirilmesini ve anlamlarinin tekrar yapilanmasini giindeme
getirmektedir. Giincel sanatta elestiri yazininda yasanan krizin temel kaynaklarindan
biri oncelikle kamusalligin degismesi ve kiiltiiriin 6zellestirilmesidir diyebiliriz.
Yiiksek ve diisiik kiiltiir baglaminda kitsch sanat eserleri sanat elestirisinde yillardir
onemli konular olarak tartistlmaktadirlar. Igerik bakimmdan zayif ve genel olarak
kitle begenisine hitap eden ticari iirlinler olarak karsimiza ¢ikan kitsch kavraminin,

sanatta postmodern kuramlar gli¢lendik¢e yiiksek kiiltiir ile arasindaki bag
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bulaniklagsmistir. Sonug¢ olarak cagdas sanat eserlerinde kitsch ve yiiksek kiiltiir
arasindaki farkin bulaniklagmasi sanat elestirisinde de tutarli bir ¢erceve olusturmay1
zorlagtirmistir.

Sanat elestirmenleri yillardir fikirlerini beyan ederek, sanat caligmalar
hakkinda estetik, Kkiiltiirel, tarihsel fikirlerini beyan ederek literatiire katki
saglamiglardir. Bu baglamda soyut disavurumculuk akiminin 6nde gelen savunucusu,
Amerikal1 sanat elestirmeni Clement Greenberg’in modernizm kavrami, yalnizca
cagdas sanat pratigini ve sanat elestirisini ¢ok etkiledigi i¢in degil, kendisine bdylesi
ciliz bir sesle meydan okundugu i¢in de ¢agdas sanatin evriminde 6nemli bir gérev
tistlenmistir. (Whitham, Pooke, 2022, s. 30) Sert bir bi¢cimcilik anlayisina sahip olan
Greenberg’in Avangarde ve Kitsch yazisi Paris’in 6nde gelen edebiyat dergilerinden
olan Partisan Review basta olmak iizere saygin edebiyat dergilerinde yaymlanmistir.

Kitsch, kiiltliriin degersizlestirilip akademik hale getirilmis taklidini yalin
bicimde alarak, bir umursamazlik gelistirir ve bunu igler. Kitsch mekaniktir ve
formiillerle calisir. Kitsch dolayli bir tecriibedir ve sahte bir duyarliliktir. Kitsch
bugiin hayatimizda degeri olamayan birgok seyin Ozetidir. Kitsch sanat severlerden
paralar1 disinda higbir sey istemiyormus gibi goziikiir, zamanlar1 dahil. (Greenberg,
Avangard ve Kitsch, 1939)

Modern donemde asagilanan Kitsch kiiltiiriiniin postmodern donemde ve
cagdas sanata giden yolda ragbet gérmeye basladigin1 bilmekteyiz. Sanatta “kitsch”
kavramindan, sanat eserinin sanatci ile ayrilmasi evresinde soz edilmesi gerekirken
toplumla eserin yakinlastigindan s6z edilebilir. Olduk¢a 6znel bir konu olan sanat
elestirisi, eserin degerini sekillendirebilir. Dictionary of Art ic¢in sanat elestirisi
kavraminin tanimini arastiran Amerikali tarihgi, elestirmen James Elkins’e i¢in sanat
elestirisinin, giiven telkin eden bir ge¢misi ve kiiresel olarak kabul edilen bir tanimi
yoktur. Bazi sanat arastirmacilari, sanat tarihini ve sanat elestirisini agik bigimde
birlestirir ve ikisi arasindaki farkliliklar olusmasina miisaade etmezken, bazilar ise,
sanat elestirisinin sanat tarihini kapsadigina inanirlar. (Barret, Terry, 2012, s. 28)
Sanat elestirmenlerinin bir sanat yapitint sosyal, siyasi ve Kkiiltiirel baglamlara
oturtarak, dnem ve anlaminin belirlenmesine katkida bulunduklar1 gibi belirli stillerin
uistiinliiklerini devam ettirmelerinde rol oynayip diger formlar1 yok saymak ya da
marjinalize etmekle suclanabilirler.

Bugiin sanat piyasasinda yiiksek fiyatlara el degistirmek iizere emtia statiistiinde

olan sanat eseri, sanat¢inin maddi getiri, lin sahibi olma ya da siirdiiriilebilirlik
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kazanmasi gibi nedenlerden dolay1, zorunlu ya da isteyerek eser iiretmeyi segmesinin
bir sonucudur. Karmagsik bir yapist olan ¢agdas sanat etrafindaki sdylemlerin
sekillenmesinde biiylik pay1 olan sanat elestirisi, eserin degerinin belirlenmesindeki
gorevi zayiflamig gibi goriinse de sanat diinyasinda kiiltiirel anlamda yerini
korumaya devam edecektir.

Sanat tarihine yOon veren sanat yapiti gibi subjektif bir dal olan sanat
elestirisinde, elestirmenlerin goriislerini daha ¢ok teorik bir yaklagimla geg¢miste
sanatginin egitimi, tecriibesi, teknigi, kullanilan materyaller ve igerigi belirlerken

bugiin daha ¢ok ¢evrimi¢i formlarda kendini gostermektedir.

3.8. Cagdas Sanat Eserine Deger Vermede Bankalarin Etkisi

Ozellikle cagdas sanat diinyasindaki etkinligi son yillarda biiyiik 6lciide
yiikselmis olan bankalar, koleksiyonerler ve sermaye sahipleri olarak sanat
piyasasinin Onemli aktorleri haline gelmislerdir. Bu 6nemli katilimin bankalarin
kurumsal kimlikleri ve giivenilirlikleri sayesinde ¢agdas sanatin deger algisi iizerinde
onemli etkileri oldugu bilinmektedir.

Sanatin finansla olan en dogrudan baglantisi, hi¢ siiphe yok ki sanat bankaciligi
ve sanat yatirnm fonlaridir. Her gecen giin daha fazla banka, miisterilerine sanat
karsiliginda karsihiginda kredi vermekte veya kredilerini sanat karsiliginda
sigortalamaktadirlar. ~ Ayrica  bankalar  glinlimiizde yatinm  portfoylerini
cesitlendirerek, riski minimuma indirmek i¢in miisterilerini menkul kiymetlerin yam
sira sanat eserine de yatirim yapmaya yonlendirmektedirler. Dolayisiyla sanatin
degerinin belirlenmesinde bankalar, miisterilerine sanat damismanligi hizmeti
vermekte ve onlar1 sanat ve servet iliskisi ilizerine bilgilendirmektedirler. (Artun,
2018, s. 160) Diinyada ve Tiirkiye’de bankalarin, miisterileri i¢in sanat piyasalarin
anlamalar1 ve bu alanda bilingli yatirim yapabilmeleri i¢in pazar analizleri, satma ve
yonetme ile ilgili danigsmanlik hizmetleri sunduklar1 bilinmektedir. Bu baglamda
Tiirkiye’den  Akbank Private Banking biinyesinde miisterilerin talepleri
dogrultusunda, Akbank Sanat kiiratorleri yardimiyla saglanan sanat danigmanlig
hizmetinin bu alandaki yatirim talebini yiiksek diizeyde karsiladigi bilinmektedir.
Bankanin mevcut portfoyliniin %10’unu sanat yapitlarina yatirmalar igin tesvik

etmektedir.
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Deutsche Bank, USB, Credit Suisse ve Tiirkiye’den Akbank, Garanti Bankasi
ve Yap1 Kredi bankasi’nin sanat eseri ve servet danismanligr yaptig1 bilinmektedir.
Ozellikle Tiirkiye’den Akbank’m diinyaca iinlii miizayede evi Sotheby’s, Yap1 Kredi
Bankasinin ise Christie's ile ile igbirligi i¢inde sanat danismanligi hizmeti verdigi
bilinmektedir. (Artun, 2018, s.160) Bugiin sanatin ticarilesmesi baglaminda
elestirmenler tarafindan elestiri oklarinin hedefinde olan bankalarin, sanat eserinin
kiiltiirel degeri yerine finansal degerine odaklanmasinda etkili oldugu
diistiniilmektedir. Sanat, kuvvetli bir iletisim dili olarak her zaman banka ve diger
loncalarin kiiltiirlerini idare etmede Onemli bir aract olmustur. Sanat eserine
zenginlik ve statii sembolli bu baglamda degerli bir varlik olarak bakildig: siirece,
bankalarda her zaman sanatin degerini, algisin1 bi¢imlendirmede Onemli rol

oynayacaklardir.
3.9. Cagdas Sanat Eserine Deger Belirlemede Sanat Fuarlarimn Etkileri

Bir sanat sergisi, galeri, miize ve kiiltiir merkezi gibi kamusal alanda sanat
koleksiyonu sergileyen olusumlar olan sanat fuarlari, alaninda uzman kisiler
tarafindan ortak bir tema, karma ya da tek bir sanat¢inin eserlerinin sergilendigi
yerlerdir. Cagdas sanat fuarlarinin, 1965 senesinde Lozan’da bir grup galericinin
idaresinde basladig1 ve 1967°de organize edilen Kolner Kunstmarkt ilk cagdas sanat
fuar1 oldugu bilinmektedir. Fuarmn ismi, 1989 senesinde Art Cologne olarak
giincellenmistir. Takip eden senelerde Art Basel, 1970, Paris Fiac 1974 kurulmustur.
(Altun, 2018, s. 157) Giiniimiizde finansal anlamda cirosu ve ziyaret¢isi en fazla
olan cagdas sanat fuarinin Art Basel, Art Basel Miami Beach ile Londra’daki Frieze
ve Maastricht’teki (TEFAF) olarak bilinmektedir. Tiirkiye’de ise, cagdas sanat¢ilarin
eserlerini izleyici ile bulusturma imkani buldugu en 6nemli ve prestijli sanat fuar
Contemporaray Istanbul’dur.

Diinyada 6ne ¢ikan cagdas sanat fuarlari; Isvigre’nin Basel kentinde her sene
diizenlenen fuar olan Art Basel, ilk olarak 1970 yilinda sanatseverlerle bulusmustur.
Diinyanin en prestijli cagdas sanat fuarlarindan olan Art Basel, diizenlendigi her yil,
diinyanin dort bir yanindan sanatseverlere kapilarmi agmaktadir. Maurizio
Cattelan’in hiciv igceren ve Komedi ismini verdigi sansasyonel c¢aligmasi, koli
bandiyla duvara yapistirarak sergiledigi muzu, Art Basel’de 2019 yilinda, 120.000

dolara alic1 bularak Picasso, Basquiat ve George Baselitz’in dniline ge¢cmistir.
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Her yil Londra, Los Angeles ve New York’ta diizenlenen ¢agdas sanat fuari
olan Frieze ise, son teknoloji sanat yapitlarinin ve diinyanin dort bir yanindan gelen
genc sanatcilarin eserlerini sergilemesi ile bilinmektedir. Ilk defa 2003 yilinda
diinyanin dort bir yaninda cagdas sanat eserlerini sergilemek ic¢in kurulan fuar,
prestijli galeriler esliginde gelismekte olan ya da yerlesik sanat¢ilar tarafindan resim,
heykel, yeni medya, enstalasyon fotograf gibi sanat formlarinin sanat severlere
sunulmasia platform hazirlamaktadir. Fuarin daimi sponsoru Deutsche Bank’tir
(Altun, 2018, s. 158) Amerika Birlesik Devletleri’nin ilk modern sanat fuar1 olarak
bilinen ve New York’ta yilda bir defa diizenlenen Armory Show, modern ve ¢agdas
sanatin izleyici tarafindan kabul edilerek takdir edilmesinin yolunu agtig1 igin
Amerikan sanat c¢evreleri tizerindeki etkisi yadsinamaz. Fuar, diinyanin en prestijli
galerilerinin, modernden ¢agdasa uzanan eserlerini sergilemesi ile bilinmektedir. Son
yillarda sanat piyasasini domine eden Orta Dogu ve Asya bolgesinin 6nde gelen
cagdas sanat fuarlarindan olan Art Dubai, sanat diinyasindaki popiilerliginin yan1 sira
tilkemizde de ilgiyle takip edilen organizasyondur. Genellikle Afrika’dan, Asya’dan
ve Orta Dogu’dan sanat¢ilarin cagdas islerine yer veren fuar, sanatcilara
calismalarin1 uluslararast bir platformda sergileme firsati sunmasi baglaminda
onemlidir. Avrupa’nin en eski ve koklii sanat fuar1 olan Art Cologne ise, her yil
Almanya’nin Koln sehrinde diizenlenerek, dnemli galerilerin, ¢agdas ve modern
caligmalarini sergilemesiyle bilinmektedir.

Diinyanin 6nemli ¢agdas sanat fuarlarindan olan Fiac, her y1l Fransa’nin Paris
sehrinde diizenlenen uluslararasi bir ¢agdas sanat fuaridir. Resim, enstelasyon, video,
heykel gibi cesitli sanat eserlerinin sergilendigi fuar, yine diinyanin doért bir yanindan
gelen 6nemli galerileri biinyesinde bulusturmaktadir. Asya’nin en 6nde gelen ¢agdas
sanat fuari olan Art- Taipei, Tayvan sehrinde bdlgenin yerlesik ya da gelismekte olan
sanatcilarinin eserlerini sergilemesiyle bilinmektedir.

Ik defa 1988 senesinde kurulan TEFAF, antik ¢aglardan giiniimiize kadar
cesitli donemlere ait sanat eserlerini sergileme konusunda uzun siiredir devam eden
bir iine sahiptir. 2015 senesinde yayinlanan rapora gore, 2000 yilinda diinya
genelinde 55 fuar varken, gilinlimiizde irili ufakli 200 civarinda sanat fuar1 vardir.
(Seckin, 2021, s. 64) Bir sanat fuarinin ya da sergisinin diizenlenmesinin amaci,
halkin farkli sanat tiirlerini tek bir alanda gormesine, giincel sanat pratiklerini
deneyimlemesine ve satin almasina olanak saglamasidir. Bu baglamda fuarlar ¢esitli

sanat kurumlari, bagimsiz kiiratorler ya da galeriler tarafindan diizenlenebilirler.
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Giliniimiizde ¢agdas sanat alanindaki en son gelismelerin sergilenmesi i¢in sanatgilar,
galericiler, sanat tacirleri, koleksiyonerler ve sanatseverler i¢in Onemli
organizasyonlar olan sanat fuarlari, sanat diinyasinin ayrilmaz bir pargasi
gorevindedir. Bu fuarlar, ziyaretgilerine resimden heykele, performans sanatindan
videoya ve enstalasyona kadar cesitli sanat eseri formlarin1 deneyimlemeleri igin
alanlar sunmaktadirlar.

21. yiizy1l sanat diinyasinda yiikselise gegcen bir pratik olan dijital sanatin
sergileme alan1 olan fuarlarin bu alanda eserlere daha ¢ok yer vermesini saglamistir.
Amerikali sanat tarihi profesorii David Joselit, 2012 yilinda yaymladigi After Art
isimli ¢alismasinda, iinlii sanat koleksiyoner Donald Rubell’im New York Times’a
verdigi demegcteki “insanlar yeni diinya diizeninde sanat eserinin uluslararasi para
birimi oldugunun farkina variyor.” sozlerine yer vererek, Cagdas sanat piyasalarinda
kiiresel 6lcekte ticareti yapilan ve uzun vadeli giivenilir bir yatirim araci olan sanat
eseri, diinyada yasanan ekonomik belirsizliklere karsi gilivenli bir liman olarak
goriilmektedir. (Joselit, 2012, s.1) Bu baglamda Frank Gehry, Renzo Piano, Jacques
Herzog ve Pierre de Meuron gibi 6nemli mimarlar tarafindan diinyanin dort bir
yaninda tasarlanan miizeler ve fuarlar sanat diinyasinin merkez bankalar1 konumunda
olacaklar demistir. (Joselit, 2012, s. 41)

Sanat piyasasinda gen¢ sanatgilarin eserlerini tanitma ve markalagsmis
sanat¢ilarin yeni eserlerini tanitmak baglaminda 6nemli konuma sahip olan ¢agdas
sanat fuarlari, ayn1 zamanda diinya iizerinde 6nemli koleksiyonerlerin birbirleriyle
baglanti kurmasi baglaminda da 6nemli platformlardir. Cagdas sanat piyasasindaki
gelismelerin yakindan takip edildigi organizasyonlar olma anlaminda 6nemli bir
islevi olan c¢agdas sanat fuarlari, seyircilerine sanat alanindaki c¢esitliligi
deneyimlemek icin firsatlar sunmaktadirlar. Tez calismasinin konusu baglaminda
yeni piyasa dinamiklerinin olusmasi ve sekillenmesi, eser fiyatlarinin yakindan takip
edilmesi i¢in 6nemli gorevi olan cagdas sanat fuarlari, ayn1 zamanda yeni trendlerin
olugmasi ve geng sanatcilarin desteklenmesi icin yardimci gorevdedirler.

Cagdas sanat baglaminda heykel, resim, fotograf, enstalasyon, dijital ve
performans gibi formlarda sergilenme sekilleri olan sanat, halka bu farkli form ve
stilleri gostermek ya da bir hayir kurumu ig¢in fon toplamak gibi ¢esitli amaclar i¢in
diizenleyebilmektedir. Sanat fuarlar1 giiniimiizde sadece sanatin el degistirdigi bir
kurum olmaktan ¢oktan ¢ikmis bir yasam bigimine, hatta sosyal statlii semboliine

dontigmiistiir. Fuarlar diinyanin ¢esitli yerlerinden gelen sanatseverlerin, kiiratorlerin,
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koleksiyoncularin, miize yoneticilerinin, akademisyenlerin, sanat¢ilarin ve galerilerin
bir hafta boyunca yemek, kokteyl, davet, soylesi, atolye calismalari gibi cesitli
vesilelerle karsilastiklar1, sosyallestikleri, ayricalikli bir kullip aktivitesi gibi
yorumlanabilir. (Seckin, 2021, s. 64) Sanat fuarlar1 sanat eserinin alinip satilan bir
organizasyon olmasinin yam sira, aynt zamanda diinyanin dort bir yanindan gelen
sanatseverlerin  sosyallesme organizasyonlaridir. Kiiratorlerin  cagdas sanat
baglaminda yeni fikirleri kesfetmeleri icin Onemli pazarlar olan fuarlar,
koleksiyonerlerin yeni yetenekler kesfederek koleksiyonlarmma yeni eklemeler
yapmalar1 i¢in olanaklar saglamaktadirlar. Genis ¢apl kiiltiirel etkinlikler olarak
degerlendirilebilecek bu organizasyonlar biinyesinde atdlye ¢aligsmalari, konferanslar
ve panel tartigmalar1 barindirdigi i¢in sanat¢i ve sanat eserinin toplumdaki yeri
hakkinda seyircini bilgilendiren pazar yerleridir. Bambaska cografyalardan ve
kiiltiirden sanatseverlerin sanata bakis acilarin1 paylasabilecekleri ve eserlerini
sergileyebilecekleri c¢agdas sanat fuarlar1 bu baglamda biiyiik kiiresel sanat
organizasyonlaridir.

Araci kurumlarin uzmanliklar ve itibarlar ile ¢agdas sanat eserini ¢evreleyen
anlatiyr ve baglami sekillendirerek, nasil algilandigin1 ve deger verildigini 6nemli
Ol¢iide etkilemektedir.Bu baglamda, sanat simsarlari, galeriler ve miizayede evleri
belirli sanatcilarin veya sanat eserlerinin etrafinda bir heyecan yaratmak igin
sansasyonalizmin etkisinden yararlanabilir, pazar ¢ekiciligini artirmay1 ve degerlerini
artirmay1 amagclayabilirler.

Bu araci kurumlar stratejik pazarlama kampanyalar1 diizenleyerek, 6zel
etkinlikler araciligiyla, sanat eserinin sansasyonel niteliklerini giiclendirerek, onun
benzersiz ve biiyiileyici yOnlerini vurguluyabilmektedirler. Sanat piyasasinda ki
aktorleri bu kasitli yaklagimi, miinhasirlik ve aciliyet duygusu yaratarak eser degerini
arttirarak, koleksiyonculart ve yatirimcilart bu aranan parcalari almaya tesvik
edebilmektedirler. Ayni1 sekilde, sanatcilarin kendileri de yaratici siireclerinde ve
kendilerini tanitmalarinda sansasyonalizmi kullanabilirler.

Sanatgilara daima, kesfedilislerinin tarihini yazan tarihgiler, “edimler”ini
yorumlayan ve eserlerini tekrar tekrar tesvir eden filozoflar eslik eder. Sanatsal
acidan hayatta kalmalarimi saglayan ayrim ise, stratejilerini durmadan icat
etmelerinin tek yolu, sanat {iiretme pratiklerinin hakikati konusundaki pratik

yetkililerini bu iiretimin pargast yapmaktadir. Bunu da ancak, ‘“mandarin
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oyunlar’’nin” gerektirdigi kurnazlik ve saflik, hesapc¢ilik ve masumiyet, inang ve
aldanma kombinasyonu sayesinde yapabilirler. (Bourdieu, 2023, s. 214, 215)

Sanatcilar, kasitli olarak giiclii duygusal tepkiler uyandiran, toplumsal normlara
meydan okuyan veya tartismali temalar1 ele alan sanat eserleri lireterek izleyicileri
blyiileyebilir ve medyanin ilgisini  ¢ekebilir. Calismalarin1  ¢evreleyen
sansasyonellik, sanat¢ilarin ayri bir kimlik olusturmasina, goriiniirliilk kazanmasina
ve kariyerlerini yeni zirvelere tagimasina yardimci olabilir. Bununla birlikte,
sansasyonalizm sanat eserlerinin algisin1 ve degerini 6nemli Olglide etkileyebilsede
bunlarin uzun vadeli degerlerini degerlendirirken igsel sanatsal degeri ve kalici
kiiltiirel 6nemi de gbz Oniinde bulundurulmalidir. Bu baglamda kuskusuz, Pierre
Bourdieu'niin kiiltiirel sermaye kavrami, izleyicinin sanat yapitlarindan nasil anlam
cikardigina dair kavrayish bakis agilart sunar. Kiiltiirel sermaye baglaminda sanat
yapitlarinin yorumlanmasina katkida bulunan degiskenleri incelerken, bireyin sosyal
geemisinin, kiiltiirel bilgisinin ve maruziyetinin sanat anlayisini ve takdirini
sekillendirmek icin nasil kesistigini diistinebiliriz. Bourdieu, bir bireyin sosyal
gecmisinin ve yetistirilme tarzinin kiiltiirel sermayelerini nasil 6nemli o6lgiide
etkiledigini vurgulamaktadir.

Bireyin ve gruplarin, pratikleri ve ozellikleri aracilifiyla kacinilmaz olarak
yansittiklart temsil, toplumsal gercektligin ayrilmaz parcasidir. Bir smif, varligi
kadar, algilanan varligiyla; iretim iligkilerindeki konumu kadar, tiiketimiylede
tanimlanir ki bunun muhakkak gosterisci veya sembolik tiiketim olmasi gerekmez.
(Bourdieu, 2023, s. 13, 14)

Olusum yillarinda maruz kaldiklar1 deneyimler, degerler ve uygulamalar
kiiltiirel yatkinliklarini sekillendirir. Ornegin, yiiksek kiiltiire deger veren ve sanat
kurumlarina erisimi olan bir ailede yetisen birinin, sofistike sanat eserleriyle
ilgilenmek ve bunlar1 yorumlamak icin gerekli kiiltiirel kodlara sahip olma olasilig
daha ytiksektir. Bu arka plan onlara, baskin kiiltlirel normlarla uyumlu olan sanattan
anlam ¢ikarmak icin bir temel saglar. Bir bireyin sahip oldugu kiiltiirel bilgi diizeyi,
sanat eserlerinden nasil anlam ¢ikarilacagi konusunda ¢ok 6nemli bir rol oynar. Bir
alana girmek ve oyunu oynamak i¢in, s6z konusu alana veya bir baskasina girip o
oyunu oynamaya onceden yatkin kilan bir habitusa sahip olunmasi1 gerekiri. Alanda
mesru bir oyuncu olarak kabul gérmek icin de, en azinan asgari diizeyde bilgi, beceri
veya “yetenek” gerekmektedir. Kisacas1 alana girmek, o bilgiyi veya “yetenegi” en

kazangli sekilde kullanmak demektir. Dahasi oyuna girmek, kisinin (akademik,
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kiltiirel, sembolik) sermayesini, oyuna katilarak en yliksek fayday1 veya kar1 edecegi
yatirnmlarda kullanmasit demektir. (Bourdieu, 2023, s. 20) Sanat tarihi, sanatsal
hareketler ve estetik teoriler konusunda bilgili olanlar, bir sanat eseri ic¢indeki
referanslari, sembolizmi ve baglamsal niianslar1 tanimak i¢in daha donanimhidir. Bu
asinalik, benzer diizeyde bir kiiltiirel sermayeye sahip olmayanlar igin belirgin
olmayabilecek c¢ok yonli anlamlar tiireterek isle daha derin bir diizeyde
ilgilenmelerini saglar. Seyahat, egitim veya sosyal etkilesimler yoluyla ¢ok cesitli
kiltiirel deneyimlere maruz kalmak, bireyin sanattan anlam c¢ikarma yetenegine
katkida bulunur. Maruz kalma, kisinin bakis acisin1 genisletir ve farkli sanatsal
tarzlarin, kiiltiirel referanslarin ve tematik 6gelerin taninmasina izin verir. Daha fazla
maruz kalanlar, sanat eserlerinin niianslarint ve karmasikliklarini takdir etme
olasiliklar1 daha yiiksektir ve bu da onlarin daha zengin anlam katmanlar
cikarmalarina olanak tanir. Bourdieu'niin kurumsallagmis kiiltiirel sermaye kavrama,
resmi kurumlarin belirli kiiltiir bigimlerine mesruiyet ve deger vermedeki roliinii
vurgular. Sanat kurumlari, miizeler, galeriler ve egitim sistemleri, izleyicilerin sanati
nasil algiladiklarii  ve yorumladiklarini sekillendirerek begeni ve anlam
arabulucular1 olarak hareket ederler. Bireyin bu kurumlar tarafindan onaylanan
yorumlarla uyumu, kiiltiirel sermayelerini artirabilir ve sanat eserlerine iliskin
anlayislarini gecerli kilabilir.

Benzer kiiltiirel sermaye diizeylerini paylasan akranlarla yapilan tartismalarda
yaslanmak, sanat eserlerine iligkin anlayislarin1 zenginlestirerek i¢gdrii ve bakis
acilariin degis tokusuna yol acgabilir. Tersine, farkli sosyal ¢evrelerde farkli
yorumlara maruz kalmak, elestirel diistinmeyi tesvik edebilir ve ufuklarim
genisletebilir. Bourdieu'nun cergevesi bireysel Oznelligi géz ardi etmez. Kisisel
tercihler, duygular ve yasam deneyimleri, bir izleyici {iyesinin bir sanat eserinden
nasil anlam ¢ikaracagini kacinilmaz olarak etkiler. Belirli bir sosyal grup icinde bile
bireyler, kisisel hassasiyetleri ve gecmislerine bagli olarak aymi parcaya farkl
tepkiler verebilir.

Oziinde, Pierre Bourdieu'niin kiiltiirel sermaye kavramu, bir izleyicinin bir sanat
eserini yorumlamasinin, onlarin sosyal arka planinin, kiiltiirel bilgisinin, teshirinin ve
resmi kurumlarla iligkisinin bir iiriinii oldugunun altin1 ¢izer. Bu yorum, yalnizca
dogal estetik niteliklerle belirlenmez, ayni zamanda bireyin birikmis kiiltiirel

sermayesiyle karmasik bir sekilde i¢ ige gecer. Bireyin kiiltiirel sermayesi, baskin
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normlar ve kurumlarla ne kadar uyumluysa, o normlarla yankilanan sanattan anlam

¢ikarma olasilig1 o kadar yiiksektir.

3.10. Dijital Cagda Eser Degerinin Yeniden Tanimlanmasi ve NFT’ler

21. yiizyilda gelisen enformasyon teknolojilerinin sanat diinyasina yansimasi
baglaminda kendilerini teknoloji ve sanat meraklilar1 olarak tanitan, Kripto para blok
zincir sirketi, Injective Protocol, 95 bin dolara satin aldig1 sanatgt Banksy’nin
Moronlar isimli ¢aligmasini sansasyonel bir hareketle yakarak dijital bir varlik olan
NFT’ye ¢evirmistir. Burnt Banksy hesabi tarafindan paylasilan bir videoda, maskeli
bir adamin ¢akmakla eseri atese verdigi ve yakilan eserin iizerinde “Siz Moronlarin
Gercekten Bu B.ktan Seyi Aldiginiza Inanamiyorum” (Injective Protocol, 2021)
yazdig1 goriilmektedir.

Sekil 11: Injective Protocol, “Yanan Banksy ”,Cbsnews, 2021
Kaynak: https://www.cbsnews.com/news/banksy-nft-injective-destroy-art-digital-
token

Bir sanat yapitinin igerik pargasinin, sahipliginin temsili baglaminda dijital bir
miilkiyet olan NFT (non fungible token) yani bilinen Tiirk¢e ismiyle degistirilemez
jetonlar, bitcoin gibi kripto para birimlerinin temelinde olmayan dijital kayit tutma
teknolojisiyle ayn1 sekilde blok zincir iizerinden yaratilan dijital para birimleridir
(Seckin, 2021, s. 127) NFT’ler, islemleri giivenli ve seffaf bir bigimde blok

zincirinde saklanir, boylece NFT nin sahipliginin ve orjinalliginin dogrulanabilir
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olmasii ve orijinal satictya kadar izlenebilmesini saglar. NFT’ler dijital dosyalar
olarak sonsuz sayida ve miikemmel bigimde kopyalanabildiginden, ender bir dijital
fotografin bircok kopyasi olabilir. Ancak eger blok zincir teknolojisi ile kaydedilmis
ve NFT olarak satilmigsa bunun tek orijinal sahibi bu NFT’yi elinde tutan kisi olur.
Bir NFT satin alirken hem bir varligin silinemez sahiplik kaydini hem de gercek
varligma erisim elde edersiniz. (Seckin, 2021, s. 127) Bu baglamda 2023 sanat
diinyasinda adindan sik¢a s6z edilen bu dijital varliklar, konvansiyonel sanat

piyasasinin dinamiklerinde etkili doniisiimler yapacak gibidir.

3.11. Beeple’in Sansasyonel Pikselleri

Elektronik sanatin i¢inde yer alan ve yeni teknolojik gelismelerle ismi degisen
Dijital Sanat’in gelisim seriiveni devam ederken Bilgisayar Sanat1 ile yapilan sanat
onemli bir yer tutmustur. 1990’11 senelerde Bilgisayar Sanati1 ibaresi nostaljik bir
anlam kazanirken yerine Dijital Sanat ya da Yeni Medya Sanati kullanilmaya
baslanmistir. Her gecen giin dijitallesen diinyada bugilin “post-dijital” kavraminin
kullanilmasi s6z konusudur. (Taylor, 2014, s. 222-223)

Toplumlarin yagamlarinin her alanina sirayet eden teknolojik-dijital gelismeler
sanat diinyasinda da kolay erisilebilir bir medium olarak bugiiniin sanatcilari
tarafindan siklikla kullanilmaktadir. Postmodern kiiltiiriin beraberinde getirdigi dijital
teknolojinin yayginlasmasi sonucu dijital medya olanaklarimin genislemesi ayni
zamanda sanatc1 etiketinde de degisim yasanmasini beraberinde getirmistir. (Tugal,
2018, s. 202) Sanatsal yaratimin ve dagitimin dijitallesmesi, sanat¢inin hem yaratici
siiregle hem de izleyiciyle olan iliskisinde radikal bir degisim baslattr. Ozellikle
sosyal medya, sanat¢ilarin izleyicilerle dogrudan baglantilar kurmasi, geleneksel
hiyerarsileri agsmas1 ve daha akici bir diyalog gelistirmesi i¢in dinamik bir ortam
saglamigtir.

Djjital araglarin ve platformlarin ¢ogalmasi, sanatsal tretimi herkes icin
ulasilabilir kilarak cografi sinirlarin asilmasini, farkli derecelerde teknik uzmanliga
sahip bireylerin yeni yaratici ifade bi¢cimleriyle mesgul olmalarina olanak sagladi. Bu
rekabet ortaminda gen¢ sanat¢ilarin  ve sanatgr adaylarmin - varliklarim
gosterebilmeleri, yeni medya uygulamalarini biinyesinde barmdiran egitim
ortamlarinda bulunma zorunlulugu dogurmaktadir. Dijitallesme, 6grenme igin sart

olan etkilesim ve seferberlik kanallarinin miktarinin ¢ogalmasini beraberinde
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getirerek bu kanallar1 kolay ulasilabilir kilmistir fakat madalyonun diger tarafinda
toplumsal ve bireysel olarak hazir bulunusluklar1 6n kosul yapmaistir. (Sahin, 2020, s.
455) Bir biitiin olarak, gelisen bilgi teknolojilerinin ve sanatsal pratigin birlesimi,
dontistiiriicii bir ¢agin temelini olusturarak sanatsal estetigi, izleyici katilimini, pazar
dinamiklerini ve yaraticiligin 6ziinii yeniden sekillendirmektedir.

El emeginin yerini sanat¢inin yaratici zekanin derecesi, teknik donanimi, en
son ¢ikan bilgisayar programlarina hakimiyeti sanat eserinin kalitesini ve degerini
belirlemektedir. 21. yiizyilda sanat diinyasi, teknolojik gelismeler ve degisen
algilarinda etkisiyle onemli bir doniisiim geg¢irmistir. Diinya iizerinde 20. yiizyil ile
baslayan modern olarak adlandirdigimiz ¢ag ile modern insanin iiretim ve tiiketim,
toplumlarin is yapma sekilleri, diisiince ve karar alma bi¢imleri bilgisayar ve internet
teknolojisinin hayatina girmesiyle degismistir. Giliniimiizde de hizl erisilebilir bilgi
baglaminda dijitallesmenin etkileri ile degisen ve donilisen Kkiiltiir insanlarin
kimliklerini, davranis normlarint sekillendirerek ¢evrelerindeki diinyayr anlama ve
yorumlama bigimlerine etki etmektedir. Kitle iletisim araglarinin ve medya
faaliyetlerinin toplumla olan etkilesimi anlamina gelen dijital kiiltiir, sanat eserlerinin
tiretimi, dagitimi ve dolasimi lizerinde derin bir etki meydana getirmistir.

Teknoloji sanat ortamini sekillendirmeye ve yeniden tanimlamaya devam
ettikce, sanat degerini degerlendirmenin geleneksel yoOntemleri yeniden
sekillenmekte ve sanatgilar, koleksiyonerler ve bir biitiin olarak sanat piyasasi i¢in
yeni olasiliklar ortaya ¢ikmaktadir. Dijital platformlar, sanal sergiler ve ¢evrimici
galeriler araciliglyla sanat artik fiziksel smnirlar1t  agarak  kiiresel olarak
deneyimlenebilmektedir. Bu artan erisilebilirlik, sanat koleksiyoncularinin ve
meraklilarinin  ¢esitlenmesine yol acarak, talep ve teshir geleneksel sanat

merkezlerinin dtesine gegtikce sanat eserlerinin degerine dogrudan etki etmektedir.
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Sekil 12: “Beeple, Everydays: The First 5000 Days”, Christie’s, 2007
Kaynak:https://slate.com/technology/2021/03/beeple-auction-christies-nft-69-

million-explained-why-why-why.html

Sanat eserine deger vermenin gelisen yapisini incelerken, zamanin ruhunu
yakalayan Beeple ismiyle bilinen grafik ve dijital sanat¢ist Mike Winkelmann, 1
Mayis 2007°de ¢evrimi¢i bir sanat eseri yayinladi. 5.000 giin boyunca her bir
pargasint yaptigi ve 25 Subat 2021 agik artirmaya ¢ikan Everydays: The First 5000
Days ( Biitiin Giinler: Ilk 5000 Giin) isimli JPEG dosyas1 olan ilk dijital eseri , iinlii
miizayede evi Christie's’in ev sahipliginde bir NFT’si 69.346.250 dolara, Metapurse
isimli Singapurlu NFT fon sirketinin sahibi olan Vignesh Sundare’a satilarak bir
sanat¢inin hayattayken ulastigi en yiiksek satis rakamina ulagmistir. (Segkin, 2021, s.
128) Genellikle canli ve gorsel olarak dikkat gekici estetigiyle dikkat ¢eken eser,
popiiler kiiltiir referanslar1 ve flitiiristik estetigin eklektik bir birlesimi baglaminda
one cikmaktadir. Beeple’in teknolojik geligsmeleri dijital sanat eserinde kullanmada
ki ustalig1, eserin ortaya ¢ikma siiresi ve toplumsal sorunlar1 sarkastik bir sekilde

isledigi pikselleri, ansasyonel kilan en degerli unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 13: Beeple, “Everydays: The First 5000 Day”, detail, Shitshow, Christie’s 2021
Kaynak:https://www.kazoart.com/blog/en/canvassing-the-masterpiece-beeples-

everydays-the-first-5000-days/

Bu devasa dijital kolajin icinde Donald Trump ve Mao Zedong’un siirreal
karelerinden Pokémon ve Mickey Mouse’a kadar toplumun yakindan tanidig:
karakterler yer almaktadir. Beeple, pikselli kompozisyonlarina Donald Trump, Mao
Zedong, Mickey Mouse ve Pokémon gibi eklektik bir dizi figiirii entegre ederek
kiiltiirel ikonografiye farkli ve yenilik¢i bir yaklasim sergiliyor. Donald Trump ve
Joe Biden'm Beeple'n pikselli kompozisyonlarinda yan yana gelmesi, sanat¢inin
siyasi temsil ve dijital estetigin karmasik etkilesimiyle iliskisinin zekice altimi
ciziyor. Beeple'm farkli ideolojilerin ve donemlerin simgesi olan bu iki Onemli
sahsiyeti piksellestirmesi, ¢cagdas siyasetin dinamik ve ¢ogu zaman celiskili dogas1
lizerine bir ayna gorevi gérmektedir. Bu yan yana koyma, izleyicileri, iki siyasi
figiirtin 6zetledigi karmasik glic dinamikleri, politika yoriingeleri ve medya anlatilar

etrafinda gezinmeye davet etmektedir. Beeple, pikselli soyutlama yoluyla yalnizca
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Trump ve Biden'n gorsel 6ziinii ortaya ¢ikarmakla kalmiyor, ayn1 zamanda dijital
cagda siyasi kisiliklerin ingasinin elestirel bir incelemesine de tesvik ediyor. Beeple,
bu figilirlerin taninabilir 6zelliklerini sokiip yeniden yapilandirarak, siyasi imajin
sekillendirilebilirligi ve dijital ortamlarin siyasi liderlerin algilanmasi ve kabuli
tizerindeki etkisi iizerine tefekkiir ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sekilde, Beeple'in Trump
ve Biden'a sanatsal yaklasimi, siyasetin, dijital estetigin ve sosyo-kiiltiirel yorumun
kesisiminde gezinen c¢ok katmanli bir sdyleme tesvik ediyor. Onde gelen siyasi
figiirleri, kiiltiirel sembolleri ve kurgusal varliklar1 bir araya getiren Beeple'in
caligmasi, geleneksel 6nem hiyerarsilerine meydan okuyarak izleyicileri gii¢, nostalji
ve kiiltlirel doygunluk algilarin1 yeniden gozden gecirmeye tesvik eder. Bu farkli
figiirlerin pikselli alemde birlesmesi, Beeple'in zaman ve baglam sinirlarin1 agsma
becerisinin altin1 ¢izerek izleyicileri g¢agdas kiiltlir, politika ve kitle iletisim
araclarinin birbirine bagliligin1 yeni ve gorsel olarak biiyiileyici bir mercekle

incelemeye davet eden yeni bir gorsel dili tesvik etmektedir.

Sekil 14: Beeple, “Everydays: The First 5000 Days”, detail, Pokemon, Christie’s,
2021
Kaynak:https://www.kazoart.com/blog/en/canvassing-the-masterpiece-beeples-

everydays-the-first-5000-days/
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Dijital ¢ag, sanatgilara yeni bir tuval ve dijital ekran bahsetti ve Beeple bu
tuvali geleneksel sinirlara meydan okuyan bir bagyapit yaratmak i¢in kullandi.
Beeple’in her bir pikselini tuval gibi boyadig1 eseri sadece sanatsal bir durus olarak
degil, ayn1 zamanda sanat ve teknolojinin yakinlagsmasinda bir kilometre tas1 olarak
goriilebilir. Beeple'in bes bin giine yayilan giinlilk yaratma ritiieli, ¢alismanin
sansasyonel hikayesini olusturarak kiiltiirler ve nesiller boyunca adindan soz
ettirecek temalarla Oriilmiis canli bir duvar halis1 olarak ortaya ¢ikarmistir. Eser bizi
yalnizca sanat meraklilar1 olarak degil, ayn1 zamanda dijital cagin katilimeilar olarak
da diisinmeye sevk ediyor. Siirekli sosyal aglara bagli olma ve bilgi doygunlugu
cagindayken, Beeple'i yapit1 bizi kendi varligimizi hayal diinyasi i¢cinde diisiinmeye
iterken, sanatgmin piksellerinin yankilari, zamanimizin kolektif bilinciyle i¢ ice

gecmektedir.

Sekil 15: Beeple, “Everydays: The First 5000 Days”, detail, “Privacy”, 2021
Kaynak:https://www.kazoart.com/blog/en/canvassing-the-masterpiece-beeples-
everydays-the-first-5000-days/
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Eserin Privacy isimli karesi, fiziksel olarak birbirine yakin olan ancak
dikkatleri tamamen cihazlarinin sunduklar1 sanal diinyada olan bireylerin tasviridir.
Bu sembolizm, insanlarin kendilerini bagkalarimin yanindayken bile akilh
telefonlarina, tabletlerine ve diziistii bilgisayarlarina dalmis bulduklar1 giinlimiiz
toplumunun gergekligini yansitiyor. Everydays: The First 5000 Days cagdas
yaraticiligin ve teknolojik yeniligin 6ziinii 6zetleyen yeni bir sanatsal cagin esiginde
durmasi baglaminda dikkate degerdir. Beeple’in sanatsal yolculugunu inceleyerek,
21. yiizyillda cagdas sanata deger vermenin degisen manzarasina 1sik tutabiliriz.
Christie’s miizayede evi glinlimiizde Winkelmann’1 yasayan en degerli {i¢ sanatgidan
biri olarak degerlendirerek sanatg1 ile ilgili su sdzlere yer vermistir; “Beeple, dijital
sanat toplulugunun lideridir.” (Sénmez, 2022, s. 147) Unlii miizayede evi igin &zel
olarak basilan anitsal dijital kolaj, First Open[1] ile es zamanli, tek parti olarak satisa
sunulmustur. 5.000 dijital goriintiiden olusan bir kolaj olan eser, ayn1 zamanda
Christie's miizayede evini ilk dijital eser satan ve kripto para birimini bu durumda
Ether’i ilk kabul eden miizayede evi yapmaktadir. Sanat eserinin degerinin
belirlenmesinde ¢ok 6nemli bir gorevi olan fizikselligi, kullanilan malzemenin
kalitesi, is¢iligi gibi bilesenlerden gilinlimiiz diinyasinda dijital araclarin ve
tekniklerin kullanildigr ve soyutlugun 6n planda oldugu islerin maddi degerinin
milyon dolarlara ulasmaktadir. internet ve sosyal medya platformlarmimn ortaya
cikmasiyla, Beeple gibi sanatcilarin kiiresel bir izleyici Kkitlesine ulagmasi
kolaylasarak sanat diinyasi demokratiklesmistir. Cevrimic¢i olarak paylasilan ve
takdir edilen calismalar, cografi engelleri asarak yaygin bir taninma etkisine yol
acmis, ¢evrimici platformlarin merkezi olmayan dogasi, sanat yapitlarinin bekgilik
mekanizmalarin1 bozarak, sanat eserine deger bigmeye daha kapsayici bir yaklagim
saglamistir. Katilim, sdylem ve popiilerlik artik teknik beceri ve konsept gibi
kriterlerin yani sira sanatsal degeri belirlemede Onemli roller oynamaktadir.
Beeple’in sanat diinyasi tizerindeki bir bagka ilgi ¢ekici yont dijital ¢agda NFT’ler
ile 0zgiinliiglin ve miilkiyetin kesfedilmesinde yatmaktadir. Bugiin NFT’ler ile
Beeple ve diger dijital sanat¢ilarin ¢aligmalarinin orijinallikleri dogrulabilmektedir.
Bu devrim niteligindeki gelisme, geleneksel fiziksellik ve orijinallik kavramlarina
meydan okuyarak, sanat eserine sahip olmanin ve sanat eserine deger vermenin ne
anlama geldigine dair anlayisimizi yeniden sekillendirmektedir.

Bugiin dijjital eserlere deger vermenin NFTler ile saglandig1 sanat piyasasinin

en bilinir ismi olan Beeple’in yaklasik 69 milyon dolara satilan ¢alismasi Everydays:
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The First 5000 Days’in ardindan sanat¢i, Christie’s miizayede evinde NFT’si ve
kendisi 29 milyon dolara satilan, bu defa fiziksel ve dijital diinyay1 bir araya
getirdigi, heykel olan ikinci ¢alismast Human One ile donmiistiir. Sanat¢inin yaklasik
2.1. metrekare olan astronot heykel ¢alismasinin {izerindeki LED ekranlarda 24 saat
donen videolar yer almaktadir. Sanat¢inin agiklamasina gore, Human One’in NFT
versiyonu blockchain teknolojisi ile diizenlenebilecek. Boylece Beeple’in yasami
boyunca caligmanin kavrami degiserek, giincellenebilecektir. 15 milyon dolara
satilmas1 beklenen c¢alismayi satin alan sanatsever ayn1 zamanda eserin NFT’ sine de
sahip olacak. (Cete, 2022, parag. 1) 21 yiizyilda sanat eserine deger vermenin
degisen dinamiklerinin sanat piyasasina yansimasinda, geleneksel miizayede evleri
ve galeriler gibi aracilarin Beeple sanatina verdigi tepki, dijital ortamlarin mesru
sanatsal bi¢imleri olarak artan kabuliiniin ve taninmasinin altin1 ¢izmektedir.
Teknolojiyi benimseyen, geleneksel sinirlart zorlayan sanatgilarin islerinin,
sanatta Ozglinlik ve miilkiyet kavramlarinin yeniden tanimlanmasiyla eserlerine
deger belirlenmesinde yeni yollar acilmis, internet aracilifiyla sanatin
demokratiklesmesi ve sosyal medyanin etkisi, izleyici kitlesini genisletmis ve sanat
eserine deger verme kriterleri yeniden tanimlanmigtir. Sanat diinyasi gelismeye
devam ederken, siiphesiz Beeple gibi sanatgilar, sinirlar1 zorlayarak ve cagdas ¢agda
sanatsal deger anlayisimiza meydan okuyarak sanatin gelecegini sekillendirmeye

devam edecekler.
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BOLUM 4

4, POPULER SANATCI ORNEKLERI iLE
SANSASYONALIZMIN CAGDAS SANAT ESERINE ETKILERI

4.1. Andy Warhol'un Zamam ve Trendleri Asan Sansasyonel Pop Sanati

Warhol 1987 yilinda yasamini yitirmesinden yirmi yil sonra, Picasso’dan
ardindan caligsmalar1 en ¢ok talep edilen sanat¢1 tinvanina sahip olmustur. (Thomson,
2020, s. 116) Campbell kutulariyla adindan sik¢a soz ettiren sanat¢i “Kariyerime
ticari bir sanat¢1 olarak basladim ve bunu bir sanat tiiccar1 olarak bitirmek istedim...
Sanat taciri ya da ticaretle ugrasan biri olmak istiyordum...” (Cauquelin, 1992, s. 97)
“Para kazanmak sanattir, caligmak sanattir ve iyi isler yapmak, bu sanatlarin en
tyisidir.” (Warhol, 1975, s. 92) Modernden sonra estetigin terk edilmesiyle baslayan
siirecte “ticari sanat” kavramida belirginlesmeye baslamistir ve Warhol sanati
ornekleri ve basli basina sanat¢inin kendi kimligi sansasyon etkisi ile doneminde
izleyici karsisinda ilgi uyandirmistir.

Warhol ¢alismalarinda ilk olarak hicbir sekilde sansasyonel olmayan, bir nesne
secer. Herkes bilmektedir onu. O kamusal olandir. Ismini bilinen dizisel nesneyle
baglantili kilarak, Warhol’da sundugu nesneyle bilinir duruma gelir. Campbell’s
corba kutulari, Coca cola siseleri, yildizlar, Marilyn Monroe ya da Liz Taylor gibi
tanidik imajlar ya da 1 dolarlik bir banknot s6z konusu oldugunda durum budur. Bu
nesneleri sansasyonel kilmak boyutlar1 sayesinde miimkiin olur. 100 Marilyn
205.5x567.5 santimdir, Liz 211°e 564, dolar ise 228’e 177,5 santim boyutlarindadir.
(Cauquelin, 1992, s. 93)
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Warhol derdinin “sanat” olmadigini bir ¢ok defa dile getirse de fabrikasinda
yaptig1 isleri sanat elestirmenleri, yazarlar, tarihgiler tarafindan bu baglamda
incelenmis ve tartisilmig, doneminde yayginlasan kitle iletisim araglar1 nedeniyle
caligmalar1 tiiketim ve giinliik yasama dahil driinler haline gelmistir. Sanat¢inin
popiiler isimlerin fotograflarindan iirettigi baskilar, fabrikasinda meshur ettigi
isimler, sanatin icinin bosaldig1 ve bir reklam unsuru olarak lanse edildigi
baglaminda tepkiye yol agsa da, sansasyonel caligmalarinin ilgi ¢ekici cazibesi
sayesinde her zaman merakla takip edilmistir. Sanat¢1 kimligini ve caligmalarini
yaratirken, reklam endiistrisinden ziyadesiyle faydalanmistir ve sanatinin biiytikligi
bir anlamda ‘Gergek Sanat ile Reklam Sanati’ arasindaki ¢izgiyi bulandirmasindan

gelmektedir. (Sahiner, 2013, s. 26)
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Sekil 16: Andy Warhol, “One Dollar”, (Bir Dolar), 6,5 x 15,3 cm, 1983
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/One-Dollar/D75EA97A105CFB7F

Andy Warhol'un sanatinda reklam endiistrisini oncili bir sekilde kullanmasi,
popliler kiiltliri algilama ve onunla iliski kurma bi¢cimimizde devrim etkisi
yaratmistir. Warhol, reklam diinyasindan ilham alarak giindelik nesneleri, tiiketici
trlinlerini ve ikonik kisilikleri sanat eserlerine doniistiirmiis ticari reklamlardaki
goriintiileri kendine mal ederek ve yiikselterek, geleneksel sanatsal yaratim
kavramlarina meydan okuyarak sanat ve ticaret arasindaki ¢izgileri
bulaniklastirmistir.

Warhol' un yaklagimi, dikkat ¢ekmek ve gorsel etki yaratmak i¢in tekrar,
parlak renkler ve cesur kompozisyonlar kullanarak reklam endiistrisi tarafindan

kullanilan teknikleri yansitmaktaydi. Sanati araciligiyla Warhol, tliketim kiiltiiriiniin
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seri iiretimi ve metalagmasi iizerine elestirel bir yorum sunarken, ayn1 zamanda bu
kiiltiiriin cazibesini de kucaklamistir. Reklam estetigini isine dahil ederek medyanin,
sOhretin ve tiiketiciligin giiclinii ve bunlarin kolektif bilincimiz {izerindeki etkisini
ortaya ¢ikaran sanat¢inin reklam endiistrisini kesfetmesi, yalnizca 20. yiizyilin
ruhunu yansitmakla kalmadi, ayn1 zamanda sanat, ticaret ve popiiler kiiltiiriin kesisim
noktalarin1 kucaklayan ve sorgulayan yeni bir sanat ¢aginin temellerini atmistir.

Reklamcilik sektoriinden gelen Andy Warhol’un markalagsma stratejilerine iyi
hakim oldugu bilinmektedir. Kullandig1 tekniklerle modern yapilar ile baglanti
kurmaya calistyor gibi goziikse de Warhol’un amaci aslinda onlar1 6vmekten ¢ok
modernizmin kati estetik kurallarini alaya almaktir. Ayn1 etkiyi Marcel Duchamp’in
1919 yilinda yaptigt Dada c¢aligmalarinda sakalli biyikli Mona Lisa’sinda
gormekteyiz Warhol Duchamp’in biraktigi yerden bayragi devralmis gibidir. Sanat
calismalar1 genellikle tiikketim kiltiirli nesneleri, pop ikonlar1 ve para ekseninde
gezinse de sanat yapitt ve meta bagimi kuvvetlendirmek ile beraber bu duruma
elestirel bir bakis acist da sunmaktadir. Bu ortada duran denklemin, yani ‘Reklam
sanat1 olarak gercek sanat ya da gergek sanat olarak reklam sanati’ ve hiyerarsilerin
yok olusudur sanki. (Sahiner, 2013, s. 26) Bu baglamda modern diinyada sanatin
tiretim ve tiketim bigimlerini kesfetmekle yakindan ilgilenen Alman sanat
elestirmeni Walter Benjamin’in Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapiti makalesi sanatin kitle kiiltiirii ile olan iliskisini kesfetmekle
mesgul olan Warhol sanat1 baglaminda bircok defa giindeme gelerek tartisilmistir.
Teknolojik 1mkanlar1 ile {iiretilen sanat eserinin biricikligini ve O6zglnliglini
baltaladigini savunan Benjamin i¢in en etkin diizeydeki yeniden iiretimde bile eksik
kalan bir yan vardir, yani sanat eserinin simdi ve buradaligi, baska bir deyisle
bulundugu yerde biriciklik niteligini tagiyan varligi. (Benjamin, 2001, s. 55) Sanat
eserinin biricikligi ve fiziksel konumu yakindan ilintilidir ve reprodiiksiyon ile
kopyalanamaz ve ger¢ek 6zii yakalanamaz.

Sanat¢inin 1960’larin basinda 32 Coca-cola sisesinden, serigrafi baski teknigi
ile olusturdugu Coca-cola Siseleri (Coca-cola bottles) serisi sanat ve tiiketim
kiiltliriiniin kesisimine duydugu ilgi baglaminda popiiler c¢alismalarindan biridir.
Coca-cola gibi seri iiretilen bir tilketim nesnesini ¢aligmasinda kullanarak, her bireyin
evine giren giindelik bir esyay1, kendini tekrarlayan gorseller olarak sanat alicisina
sunarken caligmalarim1 popiiler isimlerin ya da nesnelerin basit bir yansimasi

olmadigini savunan elestirmenlere paralel olarak su sozleri sdylemistir;

60



Amerika’ya dair en harika olan sey sudur ki, en zengin tiiketicilerle en
yoksullarin temelde ayni1 seyi satin aldigin1 bilmektir. Televizyon seyrederken Coca-
cola goriirsiiniiz, Amerikan bagkaninin cola igtigini bilirsiniz, Liz Taylor'un cola
igtigini bilirsiniz, bir diisiiniin, siz de istediginiz her zaman kola igebilirsiniz. Coca-
cola coca cola’dir ve ne kadar ¢ok paraniz olursa olsun kose basindaki evsizsin

ictiginden daha iyi bir cola satin alamazsiniz. (Warhol, 1975)

Sekil 17: Andy Warhol, “Dollar Sign”, (Dolarin simgesi), 20 x16 51 x 40.6 cm,
1981
Kaynak:https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-dollar-sign-ar00502

Sekil 18: Andy Warhol, “Coca Cola Bottles”, Coca-Cola Siseleri, acrylic, ink, linen
209.6 x 144.8 cm,1963 , Whitney Museum of American Art, New York
Kaynak:https://www.artchive.com/artwork/green-coca-cola-bottles-andy-warhol-
1962/
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Cagdas sanat ve popiiler kiiltiir {izerine 6nemli arastirmalar1 olan postmodern
donemin Marksist elestirmeni Fredric Jameson, ilk donem 6rnegi olarak bahsettigi
sanat¢c1 Andy Warhol sanati baglaminda, nesnelligin tanimi i¢in bir arzu azalmasi ya
da duygusal saglamliktan s6z ediyordu. Ona goére modernizm, genellikle, sanat¢inin
yabancilasan diinyaya karst duygusal “derinliklerinden” ortaya ¢ikan bir kalkan
olarak dogmus iken, giincel sanati “sighik” ele gec¢irmis gibi gozikiiyordu.
Eserlerinde biiyiik alintilar yerine, kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiirii birbirine baglayan
caligmalar iireterek derinlikten yoksun kalmistir. (Hopkins, 2018, s. 182) Genel
olarak kitle kiiltiirli, popiiler kiiltiir etrafinda donen Andy Warhol calismalari,
Jameson icin estetik ile meta iiretiminin ayirt edilemeyecek duruma gelmesi
anlamma gelmekteydi. Pasajinda sanatginin calismalarinin  derinlikten yoksun
oldugunu 6ne siiren elestirmen, popliler nesnelerin ve figiirlerin parlak goriintiilerini
siklikla yeniden iireterek, c¢agdas kiiltiiriin ylizeysel yonleriyle ilgilenmesi
baglaminda elestirmistir. Jameson’in cagdas sanat ve popiiler kiiltlir analizleri,
postmodern donemi metalagsmaya ve yiizeysellige dogru biiytik bir kiiltiirel kaymanin
yansimasi olarak elestirmesini beraberinde getirmistir fakat doneminde iirettigi sanat
ile elestirilse de Warhol sanati bugiin ¢agdas sanat sdyleminde etkili olmaya ve
tartisilmaya devam etmektedir.

Sanatin yiizyillardan beri insan duygularini ifade etmek, toplumsal degerlerin
yansitilmasi, tarthi degerleri korumak gibi ¢esitli islevlere hizmet ettigi
bilinmektedir. Endiistri devrimi ile beraber kapitalist toplum diizenine geg¢ilmesi
sanatin toplumdaki roliinii, sermaye ve piyasa ile iligkisini de karmasiklastirmistir.
Bu baglamda 19. yiizyil Alman ekonomist ve felsefecisi Karl Marx, kapitalist
sistemin sanat1 metalagtirdigini ve sanat iiretiminin sermaye sahiplerinin ¢ikarlarina
hizmet eden bir eylem konumuna geldigini savunmustur. Marx’in sanat eserinin
metalagsmast baglaminda ele aldig1 kuraminda, her alanda oldugu gibi kapitalist
diizenle el degistirme ile sanatinda degerinin indirgendigine, sanat yapitinin kendine
ozel, ickin degeri, biricikligi ya da kiiltiirel anlami yerine siradan bir nesne
statlisiinde alinip, satilan bir {irlin kadar deger verildiginden bahsetmektedir.

Piyasanin talepleri dogrultusunda kitle kiiltiiriine hitap eden nesneler tlireten is¢i
konumuna gelen sanatgi, Ozgiir iretim bicimlerinden koparildig1 igin yaratici
caligmalar ortaya koyamaz. 18. yiizyilda sanat eserinin piyasa c¢arklarindan
kurtulmas1 gerekliliginden sik¢a bahseden Marx, bugiin kapitalist ideolojiyi

desteklemek i¢in kullanilan sanat1 6zgiinliigii baglaminda ayakta durmasi gereken bir
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kavram olarak tanimlar. Kiiltiirel degerlerin biiylik bir boliimiinii kapsayan sanat,
tinlii disliniir Adorno’ya gore ¢oktan endiistrileserek bir meta konumuna gelmistir
bile. Giinlimiizde kiiltiirtin iletenleri olarak dijital teknoloji ve medya, cagdas sanatin
en Onemli belirleyicileridir. Frankfurt Okulu diisiiniirlerden Max Horkheimer ve
Theodor W. Adorno 1944 Aydinlanmanin Diyalektigi ismiyle yazdiklar1 ve kiiltiir
endustrisini elestirdikleri yapitlarinda, kapitalizmin sadece ekonomik ve siyasi
yonden agiklanamayacak kadar gelismis bir yapiya sahip oldugu tlizerinde dururlar.

Bu baglamda Andy Warhol caligmalarinin ge¢ kapitalizmin iirlinii olarak
metalagmay1 kolaylastiran bir yapis1 vardir. Warhol’un kiiltiirel ve politik meseleler
ile ytizeysel ilgilendigini diisiinen Jameson’in elestirisi, sanatin toplumdaki rolii ve
siyaset arasindaki iligki ile ilgili sorular1 tekrar glindeme getirmesi bakimindan
Oonemlidir. Para kazanmanin en biiyiik sanat oldugunu her firsatta dile getiren Andy
Warhol’un caligsmalari 6zneden yoksundur ve siradan olmay1 temsil eder fakat bu
siradanligin bugiin kendi karakterini yarattigini rahatlikla sdylenebilir.

Bir makine olmay1 istedigim i¢in bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir
makine gibi yapmamin nedeni, tim yapmak istedigimin bundan ibaret olmasidir.
Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkung¢ bir sonug¢ ortaya ¢ikacak...
Gelecekte herkes on bes dakika icinde diinyaca iinlii olabilecek... Eger Andy
Warhol’un hakkinda bir sey 6grenmek istiyorsaniz, resimlerinin ylizeyine, filmlerime
ve bana bakin. Iste ben. Ardinda higbir sey yok. (Lynton, 1982, s. 302)

Warhol sanatinda iiriin sanat eseri haline gelmistir. Uretimlerinin bas aktorii
olan makinesinin kutsalligin1 6verek, sanatin1 tanimladigi sozleriyle bliyiik reklam
dehas1 Andy Warhol bugiin yasasaydi, 1960'larda bir kehanette bulundugunu
diistinlirdii, keza 2023 diinyasinda her bireyin kendine 6zel kutsal bir makinesi ve
saniyeler i¢inde biiylik kitlelere ulasilabildigi sosyal aglar1 mevcuttur. Tipki
Baudrillard’in Warhol’un sanatin1 tanimladig1 gibi bugiinde diizmece hayatlar, kiiciik
filmler olarak hayatlarimizin i¢indedir ve her sey sanat herkes sanat¢i konumundadir.
Warhol’daki her sey sahtedir. Nesne sahtedir ¢iinkii artik 6zneyle bir alakasi
kalmamustir, yalmzca nesneye duyulan istek ile alakalidir. Imge sahtedir giinkii
estetik zorunlulugu ile iliskisi bitmistir, salt imgeye duyulan istek ile iliskilidir (ve
Warhol’un imgeleri birbirlerine arzu duyar ve iiretir). Bu anlamda, Warhol
yabancilasmanin ilerisindeki asamaya, radikal fetisizm asamasina kusursuzluga
erdirilmis Gtekiligin paradoksal asamasina erisen ilk sanatcidir. (Baudrillard, 2014)

Spesifik olarak zamaninin kiiltiirel ilkelerini ve deger yargilarini yikarak olusturdugu
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sanati ile radikal fetisizme ulasan Warhol ic¢in fetisizm, giinlik nesnelere ve
nosyonlara anlam yiikleme anlamina gelmektedir. Andy Warhol’un ¢aligmalari, 20.
ylzyilin sonunda Amerikan kiiltiiriinli iletmesiyle meshurdur ama sanat¢inin ortaya
koydugu baslica iriin “Andy’dir”. Glinlimiizde hala medya ve geng¢ sanat¢ilar
tarafindan hayranlik uyandiran bir figiirdiir. ( Thomson, 2020, s. 116) "Andy" ifadesi
metonimik bir sekilde isliyor, yalnizca 6zel bir ad olarak degil, ayn1 zamanda
Warhol'un hem bireysel kisiligini hem de bir yaratici olarak roliinii kapsayan ¢ok
yonlii kimliginin es anlamli bir temsili olarak islev gérmektedir. Warhol'un kendi
kisiligi, inanglar1 ve kamusal imaji daha genis metalagtirma alani ig¢inde gorsel
yaratimlarina tstiin degilse de benzer bir statiiye sahip oldugunu varsayar. Bagka bir
deyisle "Andy Warhol’un" sansasyonel kisiligi, tirettigi fiziksel sanat eserlerinin
yerini alarak, yaratici ¢iktisina benzer bir kiiltiirel onem diizeyine ulasarak,
sanat¢inin derin metamorfozunu sanatsal bir markaya, elestirdigi sistem iginde
tiikketilebilir bir varliga doniistiirmesini 6zetlemektedir. Warhol, ¢aginin metalagmis
kiiltiirlinlin simgesel bir ikonu olarak, yasayan, nefes alan bir sanat eserine, gorsel

kreasyonlarinda ele aldig1 temalarin bir gosterisine ve cisimlesmesine doniismiistiir.

4.2. Damien Hirst'iin Sanatsal Vizyonunun Sansasyonel Evrenini Kesfetmek

Sanat ve ticaret arasinda saydam bir ag kuran en basarili sanat¢ilarindan olarak
bilinen Damien Hirst, kavramsal olarak merak uyandiran, kiskirtici izleyicisinde sok
etkisi yaratan caligmalariyla 6ne ¢ikmaktadir. Kimyasal bir bilesen olan formaldehit
cozeltisi i¢ine koydugu oOlii hayvanlar, Aman Allahim ismini verdigi gercek
elmaslarla kapli kafatasi heykeli, farmasotik ilaglar kullanarak olusturdugu
kompozisyonlar gibi alisilmadik malzemelerle meydana getirdigi sanat ¢alismalariyla
geleneksel sanat normlarimin smirlarini  zorlayan sanatgi, sanatinin tabiati ve
caligmalarina verdigi 1s1ltili isimlerle sanat izleyicisi ve medya organlari tarafindan

cok konusulmus ve eserleri rekor fiyatlara alict bulmustur.
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Sekil 19: Damien Hirst, “Ila¢c Kabini”, 1989

Kaynak:https://www.theguardian.com/business/2020/feb/12/damien-hirst-medicine-
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Sekil 20: Damien Hirst, “For The Love of God”, (Aman Allahim), Platinum,
diamonds and human teeth, 2007, 17.1x12.7 x 19.1 cm
Kaynak: https://news.artnet.com/art-world/damien-hirst-skull-storage-2064567

Calismalarinda one c¢ikan yiizey estetigi baglaminda verilebilecek en popiiler
ornek Aman Allahim Londra’da sergilendigi White Cube galerisinde 100 milyon
dolara satilmistir. (Thomson, 2020, s. 111) Hirst Aman Allahim isimli ¢alismasini
olustururken, 18. ylizyilda otuz bes yaslarindayken 6lmiis bir Avrupali’nin kafatasini
Islington’daki bir tahnit¢i diikkdnindan satin almis ve ger¢ek boyutlarinda
modelleyerek platine dokmiis ve iizerinde yaklagik 1100 karat agirliginda, 8601 adet
sanayi elmasi1 yerlestirmistir. Hirst eser baglaminda yaptig1 agiklamada elmaslarin

insanoglunun yiizyillardan pesinden kostugu giicii ve zenginligi, kafatasinin ise
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kaginilmaz son olan olimi temsil ettigi i¢in caligmasinin malzemesi yaptigindan
bahsetmektedir.

Bir sanat ¢alismasinda ylizey estetigi, renk, cizgi, doku, kullanilan malzeme
gibi eserin fiziksel ozelliklerini temsil etmektedir ve sanat eserinin izleyicide
biraktigr algi baglaminda 6nemli bir etkiye sahiptir. Damien Hirst’iin malzeme
seciminde gercek elmas kullanarak olusturdugu kafatast calismasinda elmas
kullanimi, izleyici tarafindan goz kamastirici bir etkiye sahiptir. Cagdas sanat
alaninda estetik cazibe ve kavramsal derinligin zorlayici bir birlesimini 6zetleyen
heykel, biiyiileyici, gosterisli ve liiks ile faniligin ka¢inilmazliginin ciiretkar sentezini
anlatryor. Hirst’in eseri, izleyicilere zenginlik, fanilik ve toplumsal degerlerin
kesisim noktalarma iliskin bir diyaloga girmeye cagiran bir zenginlik yayiyor.
Kafatas1 formunun ¢agristirdig: sekliyle, savurganligin i¢sel 6liim sembolizmiyle yan
yana getirilmesi, izleyicileri siireksizlik, materyalizm ve varolusun gecici dogasi
kavramlarmin birlestigi bir tefekkiir alanina ¢ekme baglaminda izleyicisinde
duygusal yakinlik uyandirmaktadir. Damien Hirst giiclinii iyi olmasina m1 borg¢ludur,
yoksa marka olmasina m1? Eserlerinin sansasyonel icerikleriyle mi yoksa markasinin
sayesinde bu eserlerin dudak uguklatan rakamlara satilmasiyla m1 6ne ¢ikar? Hirst
eserlerinde dliim ve ciiriime iizerine tefekkiire dalan bir toplum yorumcusu mu? Iste
bu sorulara yanit verebilecek bir sanat elestirmeni heniiz yoktur. (Thomson, 2008, s.
112) Sanat piyasasi aktorleri ile olan yakinligi ile bilinen Hirst’in kapitalizm isleyisi
ile uyum ig¢inde olmas ticari basarisinin dnemli bir pargasini olusturmaktadir. Hirst
sanat c¢aligmalarmin en oOnemli Ozelliklerinden biri, koleksiyonerlere ve diger
aracilara hitap etmesi baglaminda gorsel olarak etkileyici ve fazlasiyla pazarlanabilir
eserler tretmesidir. Popiiler koleksiyoner Charles Saatchi’nin sanat¢inin ilk
yillarinda kendisinden ucuza aldig1 sanat eserlerini, Hirst’in farkli bir koleksiyoner
vasitastyla geri alarak piyasasini yukar1 ¢cekme fikri bile kiiresel ekonomi ve bu
ekonominin degistirdigi sanatci tipolojisi ile ilgili 6nemli belirtiler vermektedir.
(Sahiner, 2013, s. 200) Hirst'lin diinyanin marka baglaminda en giivenilir
koleksiyonerlerinden biri olma tinvanina sahip olan Saatchi ile olan yakin iliskisi,
bugiin sanatin1 pazarlama baglaminda eserlerinin milyon dolarlara satilmasini
anlamada 6nemli bir rol oynamaktadir.

Sanat¢inin 1991 yilinda cam bir fanus i¢ine kimyasal bir ¢ozelti olan
formadehit koyarak yerlestirdigi, iki tondan agir olan 6lii kopek balig1 heykeline Tate

Modern Miizesi sekiz milyon dolar teklif etmistir. Heykel on iki milyon dolar
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karsiliginda finans sektoriiniin ¢agdas sanat alicilarindan biri olan Steve Cohen’e
satilmistir.  Eser Hervey Koyun’da yakalanarak 6ldiiriilen, ardindan iki ay1 asan bir
yolculuk sonras1 Ingiltere’ye ulasan kopekbalii, sergilenmek {izere tamamen
soyulmasinin ardindan, fiberglas bir kaliba ge¢irilmistir. Korkung olarak
nitelendirilebilecek bu sahne, Hirst’iin beyanina goére o kadar da korkutucu degildi ve
onun i¢in hayatta olan bir kopekbaligini 6ldiirmek ve kimyasal doldurulan bir tankta
sergilemek olagandir. (S6nmez, 2022, s. 92) Bir sanat eseri yaratmak ve eserin
etrafinda bir soylem olusturmak icin kopekbaligr 6ldiirme eylemi, sanat ve etik
arasindaki yerlesik sinirlara meydan okuyarak sanatsal yaratimin ahlaki sonuglar
tizerine bir sOylemi alevlendirmektedir. Hayvanlara etik muamele, sanatsal ifadenin
sinirlart ve gorsel uyaranlarin duygusal ve biligsel tepkileri uyandirmak gibi
tartismalar1 kortlikleyerek, sergilendigi donemde biiyiik tepkilere neden olan eser,
izleyicisi karsisinda gorsel etkisini asarak cagdas sanatin diislindiiriicii ve boliicii
damgasina uygun zemin hazirliyor. 1992 senesinde Cohen’e satilan kopekbaliginin
derisinin satin alindiktan bir siire sonra ¢liriimeye basladig1 ve tankin i¢indeki suyun
ise renk degistirdigi bilinmektedir. Biitiin bu tefessiihe ragmen eseri satin alacak
sanatseverler i¢in problem goéziikmiiyordu ¢iinkii, Quuensland agiklarinda bir kdpek
balig1 daha yakalanarak, bu defa formadehit ¢ozeltisi direk hayvanin derisine enjekte
edildi ve bu tartigmali ¢agdas sanat eserinin uzun zamanlar ilk giinkii tazeligini
korumasi saglandi. (Sonmez, 2022, s. 92) Canl bir kdpekbalig1 6ldiirme eyleminin
sanatsal temsili, seyirciden derin ve rahatsiz edici bir tepki almay1 amaglayan kasitl
bir provokasyon stratejisi olarak goriilebilir. Formaldehit dolu bir tankin i¢indeki
sakin sunumla yan yana duran bir siddet eylemini tasvir etmek i¢in yapilan bu kasith
secim, izleyicileri sanatsal normlara ve etik sinirlara iligkin 6nyargili kavramlarina
meydan okuyarak sok etmek ve {lrkiitmek i¢in hesaplanmis bir ¢aba gibi
degerlendirilebilir. Hirst'lin siddet iceren olay ile gorsel olarak dikkat cekici gosteri
arasindaki keskin karsithkta kendini gosteren sansasyonel unsuru kullanmasi,
izleyicileri sanatin amaci, sok degerinin metalastirilmas1 ve yaratict ile Ozne
arasindaki iligki hakkindaki varsayimlariyla ylizlesmeye zorlayan bilissel bir
uyumsuzluk yaratarak izleyiciyi yasam ve 6liim arasindaki siirin bulaniklastigi bir
alana yerlesttirmektedir. Hirst'lin canli bir kopekbaligi 6ldiirme tasviri, geleneksel
estetigi bozmanin ve izleyicileri hayatin rahatsiz edici yonleriyle bogusmaya

zorlayan diyalektik bir etkilesimi tesvik etmenin gii¢lii bir araci haline gelmektedir.
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Sekil 21: Damien Hirst, “ The Physical Impossibility of Death in the Mind of
Someone Living ” (Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Maddi Imkansizligr), 1991,
213 cm x 518 cm x 213 cm
Kaynak:https://www.tate.org.uk/art/research-publications/the-sublime/luke-white-
damien-hirsts-shark-nature-capitalism-and-the-sublime-r1136828

Sekil 22: Damien Hirst,”Zamandan Uzakta”, Away from the Flock, 1994, Cam,
paslanmaz gelik, perspex, akrilik boya, lambri ve formaldehit soliisyonu, 960 x 1490
X 510 mm

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hirst-away-from-the-flock-ar00499
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Sekil 23: Damien Hirst, “Inanilmaz Yolculuk”, (The Incredible Journey), 2008,
zebra, glass, steel, silicone, formaldehyde solution, 82 x 127 x 43cm
Kaynak:https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/evening-sale/the-
incredible-journey

1991 senesinden sonra farkli donemlerde oOlii hayvanlart yerlestirdigi
calismalarin1 tekrarlayan Hirst’lin, calismalarinin kavramsal temelini olusturan
girizgahin1 Goldsmiths’te heniiz 6grenciyken bir cenaze evinde ¢alistigi donemden
yola c¢ikarak olusturdugu diistiniilmektedir. Hirst'iin cenaze endiistrisine maruz
kalmasindan kaynaklanan 6liim, fanilik ve varolusun gegici dogasiyla iligkisi, onun
sanat felsefesini sekillendirmede ve c¢agdas sanata c¢i8ir acan katkilarini
hizlandirmada ¢ok Onemli bir rol oynamistir. Hirst'liin Goldsmiths'teki gelisme
yillarinda cenaze endiistrisine dalmis olmasi, ona Gliim ve sonrasini cevreleyen
ritiieller1 ve stliregleri gozlemlemek igin essiz bir bakis agisi saglamistir. Hirst'liin
sanati, koklerini 6liime erken maruz kalmasinda bulan bir nitelik olan tirkiitiicli
kavramlarla dogas1 geregi i¢ ice gegmis durumda goziikmektedir. Formaldehit i¢cinde
asitli korunmus bir kopekbaligini tasvir ettigi ikonik Yasayan Birinin Zihninde
Oliimiin Fiziksel Imkansizligr, onun cansizlik estetigini kiskirtici sanatsal ifadelerle
birlestirme becerisinin c¢arpict bir Ornegini olusturuyor. Genellikle yapitlarinin
simgesi olan bu parca, cenaze evi deneyiminin kasvetli estetigini, varolusun

kirilganligi iizerine ¢agdas bir sOyleme kanalize ediyor.
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4.3. Jeff Koons'un Sansasyonel Sanati Pop Kiiltiiriiniin Sinirlarim Yeniden

Tanmimhiyor

Sanat ve sohret tuhaf bir ikili gibi goziikse de ¢agdas sanat diinyasinda,
beraberligine sikca karsilagilan kavramlardir. Bu baglamda Andy Warhol’dan sonra
21. yiizy1l sanatinin en popiiler ismi olan Jeff Koons piyasada gii¢lii bir markadir.
Cagdas sanat diinyasinda stratejik ticari yaklasimlariyla taninan Amerikali sanatgi,
liikks, 1s1ltili arzu nesneleri olarak iirettigi ¢alismalarini, miizayedelere ¢ikarmadan
koleksiyonerlere satma basarisiyla bilinmektedir. (Seckin, 2021, s. 92) Bugiin ¢cagdas
sanat diinyasinin en etkili ve tartismali sanatcisi olarak taninan Jeff Koons’un neo-
pop heykelleri ile ilgili ikiye boliinen elestirmenler diinyasinda, bazi elestirmenler
sanat¢inin yiiksek sanat ve kitch’i birlestirme yetenegini dverken azimsanmayacak
bir boliimii ise c¢alismalarinin tamamen ticari ve sanattan yoksun oldugunu
savunmaktadirlar. Calismalarinda gelismis bati toplumunun kiiltiirel alt yapisini ve
yapay dogasini goOzler Oniine seren sanat¢inin banal, hayasiz ve ki¢ olarak
nitelendirilebilecek kavramsal yaklasimi izleyicide dogrudan kavramanin bir pargasi
kilmay1 hedefler. (Sahiner, 2013, s. 107) Koons eserlerini fazla kitschy ve gosteri
nesnesi olarak nitelendiren goriislerin yaninda sanat¢inin cesaretini ve popiiler
kiiltiirti kucaklamasini 6venler de vardir.

Gilindelik nesnelerin  kavramsal arka planim1  kabul etmeyen sanatci
caligmalarinda yiizey estetigine verdigi onem baglaminda paslanmaz celik, porselen
gibi son derece yansitici parlak ve cilali malzemeler kullandig:i liikks heykeller
ureterek sanat ve meta arasindaki iliskiyi bulaniklastirdigi diistintilmektedir.
Caligmalarin biiylik bir ¢gogunlugunu giinliik nesnelerden veya popiiler kisilerden
aldig1 ilhamla olusturdugu ve kendine mal ettigi endiistriyel heykeller olusturan
sanatcl, tliketim kiiltiirliniin cezbedici giiclinden yararlanmaktadir. Sectigi siradan
nesneleri yiiksek sanat statiisine c¢ikartarak, sanat otoritelerinin kati normlarina
meydan okumaktadir. Cagdas sanat piyasalarinda bazi eserleri bu kadar tartigmali
hale getiren sdylemlerin olusmasinin baglica nedenlerinden biri, halkla iligkiler
caligmalar1 ve sermaye sahipleri ile kurulan gii¢lii iligkilerin, eserin plastik degerinin
Oniine gegmis olmasidir.

Jeff Koons’un ¢aligmalar1 Roland Barthes’in acikladigi gibi, “Bir goriintiiniin
herhangi biri tarafindan kolay bir sekilde meydana getirilmesi degil, kiiltiirel birikim

icerisinde yer alan unsurlarin aktif hale getirilmesidir” fikrine dayanmaktadir.
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Kiiltiirel birikimin var edilmesi modernist bir ifadedir. Buluntu nesne (found project)
araciligiyla seyirci, pop sanatgilarin yaptigi gibi bir ¢esit “bilingli farkindalik™ haline
yonlendirilmektedir. izleyicinin diisiince sistemi, es zamanli olarak bu objelerin
lizerinde toplanan, katmanlasan sekilsel faktorlerle etkilesime sokularak, onun bu
islev ve normlarin 6tesinde bir farkindalik deneyimlemesini istemektedir. Bu isteyis,
modern toplumun oynadigi bir kiiltiir oyununa benzemekte ve toplumun bilingsiz

olarak onayladig1 mitik degerlere 151k tutmaktadir. (Sahiner, 2013, s. 104)

\}ﬁg

Sekil 24:Jeff Koons,“Rabbit” (Tavsan) paslanmaz ¢elik,1986,104.1 x 48.3 x 30.5 cm
Kaynak: https://www.christies.com/en/lot/lot-6205139

Koons’un paslanmaz ¢elikten yaptigi1 tavsan heykeli Rabbit 'in bir versiyonu 15
Mayis 2019°da Christie’s miizayede evinde 91.075.000 dolara alic1 bularak hayatta
olan bir sanat¢cinin miizayede de satilan en pahali eseri olmus ve Koons’un ticari
basarist kanitlamistir. Tiketim kiiltiirii ve popiiler imge temalarini arastiran biiyiik
Olcekli ve genellikle tartigmali sanat eserleriyle taninan sanat¢i ayni zamanda ¢agdas
sanat diinyasi i¢in oldukc¢a taninan ve tartismali bir figiir olarakta dikkat cekmektedir.
Kiskirtict ve diisilindiiriicii sanat eserleriyle dnemli ol¢iide dikkat ve {in kazananan
sanat¢inin bu itibar1 sanatseverler tarafindan, ikonik parcalarindan birine sahip
olmanin cazibesini arttirmaktadir ayn1 zamanda cagdas sanat diinyasina sagladigi
kiiltirel etki baglaminda Rabbit heykeli, Koons'un benzersiz stilini ve sanatsal
vizyonunu temsil eden bir sembol haline gelmistir. Eserin yansitici yiizeyi ve

eglenceli ama esrarengiz gorliniimii, sanat meraklilarinin ve koleksiyoncularin hayal
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giiciinii ele gecirerek, yiiksek talebine daha da katkida bulunmaktadir. Yiiksek
profilli sanat eserleri i¢in heyecan ve rekabet yaratmak icin genellikle cesitli
stratejiler kullanan miizayede evi Christie's Rabbit i¢in , beklenti olusturmak ve ciddi
teklif sahiplerini ¢ekmek icin muhtemelen etkili pazarlama ve sunum kullanarak
sanat piyasasinin uluslararasi dogast geregi, diinyanin dort bir yanindan
koleksiyonerlerin miizayedelere katilabilecegi bir platform saglamigtir. Rabbit
heykelinin diinya ¢apinda taninan bir eser olarak statiisii, ¢esitli potansiyel alicilarin
rekabet¢i teklif vermesine neden olmustur. Tiim bu faktorler, miikemmel bir talep ve
rekabet firtinas1 yaratmak igin bir araya gelerek, Rabbit heykelinin fiyatini1 Christie's
miizayedesinde benzeri goriillmemis bir seviye olan 91.075.0008'a ¢ikarmustir.
Koons’un her serisinde genellikle ilk c¢aligsmasi, indirimli bir rakama, satis
pazarligl Onceden yapilan, markalagmis bir tacire satilmaktadir. Serinin sonraki
calismalari, Saatchi, Broad, Pinault ya da miize de sadece bir tane oldugu
duyurularak pazarlanmaktadir. (Thomson, 2020, s. 131) Jeff Koons'un ikonik Rabbit
heykeli, ¢agdas sanatin sansasyonel pazarlari iizerinde derin bir etki yaratmistir.
Ayna benzeri ylizeyi ile paslanmaz ¢elik sanat eseri, izleyicileri karsisinda yogun bir
gorsel etki yaratan Rabbit, Koons'un sanatsal vizyonunun bir sembolii haline gelerek,
koleksiyonerler ve sanat meraklilar1 arasinda biiyiik bir popilerlik ve talep
kazanmistir. Paslanmaz celigin yansitict yiizeyi, heykel ve ¢evresi arasinda dinamik
bir etkilesim olusturarak, cevresini emip bozarken sanat ve gerceklik arasindaki
sinirlar1 bulaniklastirmaktadir. Izleyicileri kendi mekansal algilarini sorgulamaya
zorlayan ve dalgalanan gorsel anlatiminin ayrilmaz bir pargasi haline gelen bu
malzeme, sanat eseriyle daha yakin bir iligki kurmaya tesvik etmektedir. Paslanmaz
celigin dogal parlakligi ve piril piril yiizeyi, endiistriyel tasarimin estetik cazibesini
cagristirirken ¢agdas bir sikligi da biinyesinde barindirmaktadir. Rabbit izleyicine
zamansizlik duygusu asilar, ayn1 anda flitliirizm ve tarihsel saygi kavramlarim
cagristirir. Gegmis ve bugiin, gelenek ve yenilik arasindaki bu etkilesim, sanatsal
malzemelerin ilerlemesi ve onlarin dogasinda var olan sembolizm hakkinda incelikli
tefekkiirleri harekete gegiren gorsel bir diyalektige isaret etmektedir. Koons'un
Rabbit’te ayna benzeri paslanmaz celik kullanmasi, bigimsel niteliklerinin yan1 sira
derin kavramsal spekiilasyonlara da davetiye cikartyor. Yansitict ylizey, yalnizca
izleyicinin fiziksel varligini biiyiitmekle kalmamaktadir, ayn1 zamanda metaforik
olarak onlarin i¢ gozlem katilimini da yansitir. Bu ikilik, yaygin bir 6z-farkindalik

caginda 6z-kimligin kesfedilmesini tesvik ederek, izleyicileri kendi algilarini ve imge
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cogalmastyla karakterize edilen dijital bir ¢agda gozlemci olarak rollerini diistinmeye
davet etmektedir. Koons'un Rabbit heykelinde birincil malzeme olarak ayna benzeri
paslanmaz ¢eligi kullanmasi, fiziksel ve estetik imalarinin Gtesine gegerek
malzemenin yansitici ve parlak 6zellikleri, sanat eseri ile ¢evresi arasinda karmasik
bir etkilesim olusturarak, izleyicileri mekansal algiyr ve zamansal dinamikleri
yeniden degerlendirmeye tesvik etmektedir. Eszamanli olarak, bu malzeme sec¢imi
derin bir i¢ gozlemi tetikleyerek izleyicileri siirekli gelisen gorsel bir manzarada
kendi varliklarini ve sanat, benlik ve baglam arasindaki karmasik iliskiyi diistinmeye

davet etmektedir.

Sekil 25: Jeff Koons, “Balloon Dog”, (Blue), 2021, 40 x 47.8 x15.7cm

Kaynak: https://www.composition.gallery/art/jeff-koons-balloon-dog-blue/

Koons’un en popiiler serisi olan Balon Kopek heykellerinin turuncu stirimii
2013 yilinda Christie’s miizayede evinde 58,4 milyon dolara satilarak o tarihlerde
yapilan en pahali satis baglaminda sanat tarthine ge¢mistir. Giiniimiizde
koleksiyonerlerin eserlerine ¢ok ragbet gosterdigi isimlerden biri olan Koons’un
ticari basarisi, sanatin paraya direnmesi yerine baris imzalamasi olarak

degerlendirilmektedir.

4.4. Cagdas Sanat Eserinin Degerinin Belirlenmesinde Sansasyon Etkisi: Piero

Manzoni “Artist Shit”

Sansasyon etkisi, seyircinin sanat eseri ile iligskisinde hayranlik, sagsirma ya da
tiksinme gibi duygular uyandirabilir, sanat¢1 i¢in ise toplumun ilgisini esere ¢ekme

baglaminda biiyiik bir gii¢ olabilir. Italyan sanat¢1 Piero Manzoni’nin, 1961 yilinda
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6liimiinden iki sene Once bir¢ok modern sanat kitabinin kapak resmi olan kendi
diskisini, 90 kiigiik konserve kutusuna koyarak Sanat¢inin Diskist olarak adlandirdig:
kavramsal caligmasi diger eserlerine oranla ¢ok daha fazla arastirma konusu haline
gelmistir. Bu calismada sozii edilen digski gergek anlamda sanat¢inin kendi diskisi
olup ve her tenekede Ingilizce, Italyanca ve Almanca dillerinde teneke kutunun
icerigi olan “Otuz gram net, Taze Korunmus ve Mayis 1961 de iiretilmistir”
yazmaktadir Sanat¢inin Diskis1 ¢alismast Manzoni’nin ilk sansasyon yaratan projesi
degildir. Sanat¢1 daha Once haslanmis yumurtalar1 imzaladigi ya da Umberto
Eco’nun sanat eseri oldugunu iddia ettigi calismalar iiretmistir fakat sanat¢inin
diskisini satarak elde ettigi popiilarite onu dahi saskina ¢evirmistir. (Dutton, 2017, s.
231)

Sekil 26: Piero Manzoni, Artist Shit, (Sanat¢inin Digkisi), konserve, diski, 1961,
TateGallery

Kaynak:https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-shit-t07667

Kendi diskisin1 kullanarak elestirmenlerin sanat eserinin igerik kalitesi
saplantis1 ile dalga gecen Manzoni’nin digkisi, piyasanin nesnelere yiikledigi maddi
deger lizerine sarkastik bir yorumdur ve sansasyonun tiksindirerek merak uyandirma
baglaminda degerlendirilir. Ayn1 zamanda bu olduk¢a cesur olan eylem, geleneksel
sanatsal yaratim geleneklerine meydan okurken bir yandan da yaygin bir hayranlik
toplayarak sanatin metalastirilmas1 ve sanatg1 tarafindan iiretilen mitinin giicli
hakkinda tartismalarida beraberinde getirmistir. Manzoni Artist Shit ile iticiligi
kullanarak, igren¢ olanin paradoksal cazibesinden yararlanmis, biyolojik olarak
diinyevi bir maddeyi kasitl olarak sanatsal nesneye doniistiirmiistiir. Sonug olarak

Manzoni’nin konserve kutularina koydugu diskist ile sanat¢inin bedeninin
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fizikselligi, yeni bir sembolik ve ekonomik deger elde etmek icin organik kdkenini
asmaktadir. Her bir kutuyu o giiniin altin degerinden satisa c¢ikardigi bilinen
sanatcinin ayni eser baglaminda Ikinci bir sansasyonu 1989 yilinda Marsilya’da
kutulardan birinin Roger Pailhas galerisinde agilmasiyla yasanmistir ve agik kutunun
kapal1 kutularin iki kat1 fiyatina satildigi bilinmektedir. 2002 senesinde Tate Gallery,
Italyan kavramsal sanatc1 Piero Manzoni’nin kendi digkisinin bulundugu ve her birini
001°den 090’a kadar numaralandirdigi, doksan teneke kutu serisinden kutu 004’1
koleksiyonuna eklemek i¢in 61.000 dolar 6demistir. Imzalanan 004 isimli kutunun
bir yiiziinde Ingilizce, diger yiiziinde ise Italyanca olarak ‘Sanatginin Boku. igerigi
30gr net. Mayis 1961°de taze olarak korunmus, iretilmis ve de

konservelenmistir.’yazmaktadir. (Dutton, 2017, s. 231)

4.5. Paha Bicilemez Sansasyon, Banksy’nin Sanatinin Yiikselen Degeri

i

Sekil 27: Banksy, “Love in the Bin”, (Cop Kutusundaki Ask), 142 x78 x 18 cm,
2018, Sotheby’s
Kaynak: https://www.myartbroker.com/artist-banksy/articles/banksys-love-is-in-the-

bin-the-greatest-pr-stunt-of-all-time

“Insanlar 6zel hayatlarin1 ortaliga dokmekte neden bu kadar istekli
anlamiyorum; goriinmez olmanin siiper gii¢ oldugunu herkes unutmus.” (Banksy)

2018 yilinda Londra’da Sotheby’s miizayede evi tarafindan agik artirmayla
yaklasik 1.4 milyon dolara satilan takma adi Banksy olan Ingiliz sokak sanat¢isinin
kendi kendini imha eden tablosu, hem miizayedecilik basarist hem de sansasyonun
giicii olarak dikkate deger bir drnektir. Giiniimiiz spekiilatif olaylarinin hizli dolagima
girmesinde Oncii sosyal platformlar olan instagram, twitter gibi haberlesme

kaynaklar1 olayin ardindan Banksy’i dahi ilan ettikleri bagliklara yer verdikleri
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gbzlemlenmistir. Ortada miizayede evinde kendi kendini yok eden bir eser vardir. Bu
dahice imha hadisesinden sonra ortada fiziki anlamda bir eser kalmamistir fakat
alicilar “olmayan” eseri satin almak icin milyon dolarlarin1 gézden ¢ikarmistir. Bir
anda biitlin diinyanin konugmaya basladig1 bu hadise sonucunda sanat ile ilgilenen,
ilgilenmeyen herkesin ilgisini ¢ekerek Banksy ismini ve ¢aligmalarini bilinir hale
getirmistir. O giin ¢ekilen videolar milyonlarca kez izlenmistir ve eser bir defa daha
Olimsiizlesmistir. (Seckin, 2021, s. 90) Kimligi bilinmediginden dolay1 sanat
diinyasmin gerilla sanatgisi olarak bilinen Banksy sanati hakkinda bildigimiz,
Sotheby's nin internet sitesinde yer alan Duchamp tarafindan baslatilan yikict bir
sanat tarihi gelenegini takip eden sanat¢i oldugudur. Sotheby’s miizayede evinin
gerceklestirdigi bu sansasyonel satis “Sanat eserinin degerini belirleyen aslinda
nedir? “sorusuyla ilgili dnemli bir aragtirma konusudur.

Sanat eseri piyasada dolasimda olan herhangi bir iiriin olmadigindan dolay1
piyasa degerini hesaplamakta basit degildir. Eserin maliyet ve fiyat analizi de tek
bicimde, mikroekonomi kuramlariyla agiklanamaz. Sanat eseri, biricik ve tektir,
istthali smurli, bazen de tekildir. Sanat eserinin fiyati, bulundugu cografyada,
miizayede satiginda ise, miizayedeye katilan kisilerin esere sahip olma arzusuna
paralel sekilde artig gosterir. Banksy’nin olusturdugu sanat tarihine gegecek hikayesi

eserini Oliimstizlestirmistir. (Segkin, 2021, s. 291)

Sekil 28: Banksy, “Morons”, (Moronlar), 22 x 29 7/10 56 x 75.5 cm, 2007
Kaynak:https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/banksy-online/banksy-

morons

Sokak sanati, aktivizm ve anonimligin benzersiz karigimi1 Banksy, ¢alismalarini

kiiresel ilgi odagi haline getirmistir. Banksy'nin ¢aligmalarimin artan degerinin
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arkasindaki ana itici giiclerden en onemlisi izleyicisi lizerinde yarattigi sansasyonel
etkidir. Sanat¢inin eserlerinin ilgi ¢ekici hikayesinin yani sira yakalanmasi zor
kimligi, izleyici karsisinda merak uyandirmak i¢in tasarlanmig gibidir. Bu baglamda
Banksy’nin elestirel aciklamalariyla bilinen yakin arkadasi Shepard Fairey “Banksy
sanatin ticari yonilinli ve insanlarin kendisi hakkinda ne diisiindiiklerine ¢ok dnem
veriyor ve insanlarin hayal giiciiniin gergeklikten daha iyi bir pazarlama araci
olduguna inanmiyor” sdézleriyle Banksy'nin kasitli olarak anonimligini koruma
kararinin, diinya ¢apindaki bireyler {lizerinde biiyiileyici ve genis kapsamli bir etki
yarattigin1 vurulamaktadir. Banksy, kimligini gizleyerek merak uyandirmak ve sanat
severlerin kendisinden c¢ok sanatiyla derin bir etkilesime girme duygusuna davet
etmektedir. Bu gizem, sanat deneyimini demokratiklestirerek, hayatin her
kesiminden insanin, sanat¢inin kisisel ge¢cmisinin bagaji olmadan eserle baglanti
kurmasina ve onu yorumlamasina izin vermektedir. Bu da izleyicileri sanat i¢inde
kendilerine yakin anlamlart bulmalari i¢in gii¢clendirerek, sanat diinyasinin geleneksel
sinirlarinin 6tesine gecgen tartismalara ve diislincelere yol agmaktadir. Banksy'nin
anonimligi ayni zamanda hayranlara sanati bireysel sanatsal egonun bir iirlini
olmaktan ¢ok paylasilan bir kiiltiirel fenomen olarak benimseme konusunda ilham
vererek, artan bir kolektif sahiplik duygusunu ateslemektedir. Gergekte, Banksy'yi
cevreleyen muamma, yalnizca yarattiklarinin etkisini artirmakla kalmayarak, onlarin
diisiindiiriici ve c¢ogu zaman yikict calismalariyla karsilaganlar arasinda bir
gliclenme, kapsayicilik ve yaratici kesif duygusunu da besleme baglaminda 6ne
cikmaktadir.* Banksy, 2010 senesinde Sundays Times’a sunlari sOylemistir;
Kimligimin gizli kalmasi iizerine diisiiniiliilmiis bir halkla iliskiler ¢calismas1 olarak
goriilebilir fakat anonimlik benim isimde hayati bir 6neme sahip, o olmadan resim
yapamam”. (Jones, 2015, s.105, 106)

Banksy'nin anonim ve gerilla tarzi sanat enstalasyonlarini tercih etmesi,
eserlerine bir nadirlik ve anlasilmazlik unsuru katmaktadir. Sanatg¢inin eserlerinin
cogu gecicidir, kaldirilmadan veya yok edilmeden once kisa bir siire var olur.
Boylelikle koleksiyonerler ve sanat meraklilar1 karsisinda aciliyet ve nadirlik
duygusu yaratarak, eserlerine olan talebi arttirmaktadir. Banksy'nin sanati, sanat
piyasasiin yerlesik normlarina meydan okuyarak ve geleneksel sanat sahipligi
kavramlarin1 bozmaktadir. Ayni1 zamanda sanat¢inin calismalarinin en Onemli
ozelliklerinden biri agirlikli olarak sokak sanati ve yetkisiz enstalasyonlar yaratarak

galeri sistemini atlatiyor olmasidir. Boylece Banksy eserleri halk i¢in daha erisilebilir
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hale gelmektedir. Calismalar1 ve kimliginin belirsizligiyle sansasyonel olmay1
basaran sanat¢inin galericilige karst olan olumsuz tutumu dolayisiyla hizli bir
bicimde internet tlizerinde tanman ilk uluslararast sanat¢i olmasmada olanak
saglamistir. Onun anonimligi biiylik basin toplantilar1 ya da televizyon programlari
diizenlemeyecegi manasina gelmekteydi ve Banksy giinlimiiz sosyal medya moda
terimi ile kendini sadece web ilizerinde sadik takipgileri olan bir isim olarak
kurgulamak istiyordu. www.banksy.co.uk adresi galeri gezmeyi sevmeyen ve
internet iizerinden sanat takip etmek isteyen hayranlar icin Israil’de, Barcelona’da
Hollywood’ta veya Londra’da duvar boyayan Banksy’nin ¢aligsmalarin1 takip ediyor,

onun kim oldugunu tartistyor, caligmalarinin fiyatlarini izliyor, kisacasi salonlarinin
duvarlarina bir Banksy asan milyoner olmasalar da herkese Banksy’nin bir pargasi
olma sans1 sunmaktadir. (Jones, 2015, s. 29) Giiniimiizde ayn1 zamanda Banksy'nin
sanat eserleri, miizayedelerde diizenli olarak dikkate deger fiyatlara ulagsmaktadir ve
¢ogu zaman tahmin edilen degerleri agsmaktadir. Bu basari, eserlerinin degerli ve arzu
edilir oldugu algisin1 daha da saglamlastirarak kendi kendini siirdiiren artan bir deger
dongiisii yaratmaktadir. Banksy'nin eserlerinin degeri lizerindeki sansasyonalizminin
etkisi, ¢agdas sanat algilarin1 yeniden sekillendiren ve geleneksel sanat degeri

kavramlarina meydan okuyan biiyiileyici bir fenomen olmaya devam etmektedir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Cagdas sanat diinyasi, yaraticiligin, ifadenin ve yeniligin birlestigi dinamik bir
alandir. Stirekli gelisen bu manzarada, bir sanat eserinin degerinin belirlenmesi, onun
igsel niteliklerini asarak araci kurumlar agindan onemli Olciide etkilenmektedir.
Galeriler, miizeler, miizayede evleri, sanat elestirmenleri ve sanat tacirleri, cagdas
sanatin algilanmasi, taninmasi ve finansal degerinin sekillendirilmesinde kolektif
olarak muazzam bir giice sahiptir.

Sanat galerileri, sanatcilar ve izleyiciler arasindaki ugurumu kapatan
platformlar olarak hareket ederek sanat diinyasinda ¢ok 6nemli aracilar olarak hizmet
vermektedir. Yalnizca sanatgilarin eserlerini sergilemekle kalmayan galeriler, ayni
zamanda yeni ortaya ¢ikan yetenekleri tanitarak sanat¢inin taninmasina ve itibarina
katkida bulunarak  calismalarinin algilanan degerini etkiler. Galeriler ayrica
koleksiyonerler, kurumlar ve diger paydaslarla iliskiler kurarak sanat eserlerinin
satigin1 ve dagitimini kolaylastirmaktadir. Bu etkilesim, bir sanat eserini daha genis
bir sanatsal ekosistem baglamina yerlestirerek degerine katkida bulunur ve pazardaki
onemini ve benzersizligine katki saglar. Kurumsal baglamda cagdas sanat eserine
deger belirlenmesinde giiclii aracilar olarak bilinen miizeler ise, bir sanat¢inin cagdas
sanat sdylemine Onemli katkida bulunan kisi olarak konumunu saglamlagtirarak,
piyasa dalgalanmalarinin dtesine gecen bir diizeyde kurumsal taninma sunmaktadir.
Miizeler, sanatsal sdylem, taninma ve pazar egilimleri i¢in merkezler olarak hizmet
ederek, onlar1 toplumdaki cagdas sanatin genel algisini ve begenisini sekillendirmede
aracsal kilmaktadirlar.

mevcut talebi yansitarak sanat piyasasinin benzer eserlerin degerini nasil

algiladigim1  etkilemektedir. Sanat miizayedeleri ayni zamanda eser Kkalitesi
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baglaminda seffaflik saglayarak koleksiyonerlerin ve yatirimcilarin bir sanat¢inin
eserinin ticari degerini Ol¢mesine olanak tanimaktadirlar. Biiylik miizayede
evlerindeki rekor kiran satislar, sanatgilar1 yeni taninma ve finansal basar1 zirvelerine
firlatabilir ve sanat diinyasindaki konumlarin1 daha da saglamlastirabilir. Miizayede
evleri halka agik miizayedeler yoluyla sanat eserlerinin rekabetci teklif vermeye
dayali olarak parasal degere atandigi acik bir ortam olusturuldugu bu acik
artirmalarda elde edilen ¢ekig fiyati, genellikle belirli bir sanat¢inin eserine olan
Giliniimiizde gelisen sosyal aglar sayesinde sanatsal analizlerinin zayifladigi
gozlemlenen sanat elestirmenleri ise hala anlattyr c¢agdas sanat etrafinda
sekillendirmede onemli bir etkiye sahiptir. Analizleri ve elestirileri araciligiyla bir
sanat eserinin anlami, sembolizmi ve kiiltiirel 6nemi hakkindaki sdylemlere katkida
bulunan elestirmenler, izleyicilere ¢alismanin arkasindaki sanatsal amaci anlamada
rehberlik eden baglam, yorum ve estetik degerlendirme imkanini saglar. Sanat
elestirmenleri tarafindan sunulan incelemeler ve analizler, bir sanat eserinin kiiltiirel
sermayesine katkida bulunarak sanat diinyasinda ve Otesinde nasil algilandigini
etkilemektedir. Sanat eseri etrafinda sekillenen elestiriler, bir sanatg¢inin itibarini ve
dolayistyla eserlerine atfedilen degeri artirabililmektedir.

Sanat tacirleri, sanat¢ilar ve koleksiyonerler arasindaki iliskiyi kolaylastiran
aracilar olarak hareket eder. Genellikle sanatsal egilimler, pazar dinamikleri ve
koleksiyoncu tercihleri hakkinda derinlemesine bilgiye sahiptirler. Sanat tiiccarlari,
sanat eserlerini tanitarak ve satarak fiyatlandirma, miizakere ve pazarlama stratejileri
yoluyla bir sanat eserinin degerini etkiler. Cagdas sanat eserine deger belirlemede
aract gorevinde olan sanat¢inin kariyer gidisatini beslemede de rol oynayan sanat
tiiccarlari, gelismekte olan yetenekleri belirleme ve onlar1 ayni vizyonu paylagan
koleksiyoncularla ayni hizaya getirme becerileri, bir sanat¢inin eserinin uzun vadede
takdir edilmesine katkida bulunmaktadirlar.

Yapilan arastirma neticesinde ¢agdas sanatin karmasik ekosisteminde galeriler,
miizeler, miizayede evleri, sanat elestirmenleri ve sanat tiiccarlari, sanat eserlerinin
degerini ve algilanmasimi etkileyen gii¢lii aracilardan olusan bir ag olusturdugu
sonucuna varilmistir. Birlikte, sanatcilarin kariyerlerinin gidisatin1 ve bir biitiin
olarak sanat piyasasini sekillendiren baglam, taninma, gegerlilik ve finansal kistaslar
saglayarak yalnizca kiiltiirel ve finansal sermayenin karmasik dinamiklerinde
gezinmekle kalmayarak, ayni zamanda cagdas sanatin canli ve siirekli gelisen

manzarasini tanimlayan siiregelen diyaloga da katkida bulunmaktadirlar.
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Cagdas sanatin degerine etki eden faktdrlerin kapsamli olarak incelendigi bu
tez ¢aligmasinin ana argiimani, sanatcilarin ve aracilarin eser baglaminda yarattiklar
sansasyonel yaklasimlarin giiclii bir deger belirleme faktorii oldugudur. Yapilan
literatiir taramasi neticesinde aract1 kurumlarin ve sanatgilarin sansasyonel
yaklagimlarinin sanat izleyicisini ve alicisini etkileyen, husu, nese hatta rahatsizlik
gibi yogun hisler uyandirma etkisi yaratarak eser degerine etki ettikleri
anlasilmistir.Sansasyonel etki, rasyonel analizin Otesine gegerek ve duygusal bir
tepkiyi davet ederek, sanat eseriyle icgiidiisel bir etkilesime izin vermektedir. Bu
duygusal yankilanma, genellikle ¢agdas bir ¢alismanin algilanan 6nemine ve arzu
edilirligine katkida bulunmaktadir. Nihayetinde sansasyonel etki, cagdas sanatin
piyasa degerini ve ¢ekiciligini 6nemli 6lciide etkileyebilecek bir 6znel takdir katmani
ekler.

Her gegen giin gelismekte ve donligmekte olan sanat pazarinin hassasiyetini ve
ayrintilarin1 anlamak geng ve piyasada var olan sanatgilar, koleksiyonerler ve piyasa
aktorleri icin 0dnemlidir. Bununla beraber dijital sanat manzarasi gelismeye devam
ettikce, geleneksel ve gelismekte olan degerleme yontemleri arasindaki denge

muhtemelen ¢cagdas sanatin gelecegini sekillendirecektir.
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