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JOHN HEARTFIELD VE NESNE YORUMU

Ozet

Bu aragtirma, Berlin Dada hareketinin kuruculari arasinda yer alan Alman fotomontaj
sanat¢isi John Heartfield'in yasami ve yapitlart ilizerinden nesne yorumuna iliskin bilgi ve
bulgularin tespiti ve yorumunu amaglamaktadir. Caligsma siirecinde, oncelikle, 20. ylizyilin
en Onemli karsit sanat hareketlerinden biri olan Dada hareketlerinin Ziirih'te dogusu ve
gelisimi {izerinde durulmus; Almanya'da, 6zellikle Berlin'de yogunlagmis olan Dada

etkinliklerine iliskin tarihsel belge ve bilgilere yer verilmistir.

John Heartfield’in fotomontaj teknikleri, Berlin Dada hareketinin 20. yiizy1l Avangart sanat
yonelimleri tizerindeki etkileri konusunda bugiine kadar yapilan arastirmalarin odagini
olusturmaktadir. Siyasal tarih i¢inde Berlin Dada, fotomontaj1, Ziirih Dada’dan daha keskin
bir hiciv formu olarak kullanmis ve bu tekniklerle,"Weimar Cumhuriyeti"ne yonelik aktivist
mubhalefetin temelini olusturmustur. Nitekim birgok sanat kuramcisi ve siyaset bilimcisi,
Alman Komiinist Partisi (KPD) iiyesi olan ve bu hareketin Berlin'deki sol kanat temsilcileri
arasinda bulunan John Heartfield’1, politik amaca yonelik sanatsal etkinlikleriyle 6ne gikan

bir sanatgi1 olarak tanimlarlar.

Bu caligmanin son asamasi John Heartfield'in yapitlarini yorumlamaya yoneliktir. Bu da,
estetik araclardan politik amaglara giden bir siirecin irdelenmesi niteliginde bir takim yorum
ve diigiinceleri gerektirmektedir. Bagska bir deyisle bu bolim, John Heartfield'in bir sanat
bicimi olan fotomontaj teknigi ile diger estetik araglari, biiyikk kitlelere ideolojik
diistincelerini nasil aktardigi lizerindeki arastirmalar1 kapsamaktadir. Basili medya ve gorsel
iletigim trilinlerinin kullanildig1 tiim bu siireglere baglh olarak son bdliim, John Heartfield’ in
gercek yasaminin trajik ve coskulu izlerini tasiyan, yapitlarmin kategorizasyonuna yonelik

analizlerle, kantitatif yontem arastirmalarini igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Dada Hareketi, Berlin Dada Hareketi, John Heartfield, Fotomontaj ve

Politik Fotomontaj Sanati.



JOHN HEARTFIELD AND OBJECT INTERPRETATION

Abstract

This research aims at determining and commenting on the information and findings of John
Heartfield, a German photomontage artist who is one of the founders of Berlin Dada
movement, concerning object comments of his life and works. During this work, primarily,
the rise and development of Dada movement in Zurich is emphasized, which is one of the
antagonist art movements of twentieth century; documents and information are included

concerning Dada activities concentrating particularly in Berlin, Germany.

The photomontage techniques of John Heartfield forms the centre of researches made hitherto
about the effects of Berlin Dada movement on twentieth century avant-garde art tendencies.
Berlin Dada in the political history, used photomontage as a more satirical form than Zurich
Dada and with these techniques formed the basis of activist opposition towards “Weimar
Republic”. Thus many art theorists and political scientists describe John Heartfield, a member
of German Communist Party (KPD) and a left wing representative of this movement in

Berlin, as a prominent artist with his artistic activities towards political goals.

The last part of this research is directed towards commenting on John Heartfield’s works.
And this requires some comments and ideas which have the characteristics of a process
studying from aesthetic tools to political goals. In other words this section contains researches
on how John Heartfield used photomontage technique, which is a form of art, with aesthetic
tools to express his ideological thoughts to large masses of people. The last section which is
bound up with these courses where printed media and visual communication products are
used, contains quantitative method researches with analysis directed towards categorization

of his works bearing tragic and enthusiastic traces of John Heartfield’s real life.

Key words: Dada Movement, Berlin Dada Movement, John Heartfield, Photomontage and

Political Photomontage Art.
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1 GIRIS

Bu tez calismasi, Alman fotomontaj sanatcist John Heartfield'in (1891- 1968) yasami ve
fotomontaj caligmalarinda yer alan gorsel imgelerin yorumlanmasina yoneliktir. John
Heartfield, 20. yilizyilin politik sanat¢ilarinin 6nde gelenlerinden ve modern fotomontaj
tekniginin Onciilerinden biridir. John Heartfield'in Tiirkiye'de az taninmasi, iilkemizde bu
konuda akademik her hangi bir ¢alismanin olmamasinin yan sira sanatgi ile ilgili yazilmig
olan Tiirkge bilgilerin yetersiz olusu ile acgiklanabilir. Bu arastirmanin en Onemli
gerekcelerinden biri, bu eksikligin giderilmesi ile bu konuya dair 6nemli bir agigin kismen

de olsa kapanacag diisiincesidir.

Bu dogrultudan hareketle 6ncelikle, John Heartfield ile ilgili yurt disindan bir¢ok kisi ve
kurulusla yazigsmalar yapilarak, ilk elden ve dogru bilgilere ulagabilmek hedeflenmistir.
John Heartfield'n Amerika'da yasayan tek erkek torunu olan John Heartfield ile dedesi
hakkinda, tez calismasina paralel olarak, sanat¢inin yasamina dair 6zel bilgileri iceren bir
roportaj yapilmasi fikri, bu diisiinceden dogmustur. John Heartfield'in, dedesi ile ilgili
onemli kisisel belge ve bilgilerin yer aldig1 "Resmi John Heartfield internet Arsivi" adli bir
web  sitesi  bulunmaktadir ve sitenin "Sikca Sorulan  Sorular"  kisminda
(http://www.johnheartfield.com/john_heartfield_ WHO.html), bu  roportajin  tamam
Ingilizce olarak 1 Nisan 2012 tarihi itibari ile yaymlanmaktadir. (Tiirkgesi icin bkz. 'Ekler’)

20. yiizyil, bilimsel ve teknolojik gelismelerin sosyal ve kiiltiirel kosullar1 biitiiniiyle
etkileyerek degistirdigi, Diinya Savasi ile birlikte hizla gelisen makinelesme siirecinin tim
insanlig1 etkiledigi ve insanlarin bu hizli degisime verdikleri bir tepki olarak; sorgulamanin
yiizyilidir. Yasanilan diinyaya iliskin hosnutsuzluklarin en fazla disa vuruldugu bir donem
olmasinin nedenini, yiizyilin ilk yarisinda talihsiz bir bicimde yasanmig olan iki diinya
savagl ile ortaya ¢ikan adaletsizlik ve esitsizlik gibi kavramlarin toplumsal alanda yarattig
kaosa, insan bilincinde aklin dogruluguna dair sorgulamaya ve bu degerlerin topluca
inkarma yol agmasi ile agiklamak miimkiindiir. Oyle ki bu siiregte insanin varliga ve akla

iligkin sorgulamalari, topluma kars1 tiimel bir bagkaldiriya varan boyutlara kadar uzanir. Bu



sorgulama ve inkardan donemin sanatg¢ilar1 da paylarina diiseni alirlar. Sanatsal degerlerle
birlikte aklin hakimiyetinde bulunan tiim etik degerlere karst olan sanatgilar toplulugunun
Onciiliiginde 'karsit sanat' (anti- art) olarak adlandirilan bir hareket ortaya ¢ikar;
Modernizme 6zgii bu hareket, Avangart sanatin ig¢inde énemli bir yere sahip olan Dada’

Hareketi'dir.

John Heartfield, sanat tarihinde, hareketin Berlin ayaginin "Club Dada" sanatgilari arasinda
anilir. Bu ¢alismanin ydntemsel izleginin birinci ana bdliimiinde, oncelikle Dada
hareketinin dogusuna ve Berlin'deki gelisimine dair bilgilere dayali niceliksel bir arastirma
yapilmasi planlanmistir. Bu arastirmaya kaynaklik edecek bilgilerle ilgili olarak, Dada
konusunu isleyen, Norbert Lynton (1927- 2007) ve Michael Sanouilletin (1924- )
yazilarindan g¢evrilerek olusturulmus derleme kitaplar bulunmaktadir ancak bu bilgilerin

genel konulari icerdigi ve spesifik yaklagimlara uzak olduklari agikardir.

Tiirkiye'de, 1983 yilinda Adem Geng (1944- ) tarafindan hazirlanip yayimlanmis bulunan
ve Dadaci Sanat hareketlerinin, ortaya ¢ikisi ve gelisimi ile, bu hareketlerin, entropi ve
nedensizlik agisindan ¢ézliimlenmesine dair bir yontem onerisinde bulunan ciddi bir ¢alisma
olarak, sadece bir Doktara Tezi bulunmaktadir. "Antropi ve Nedensizlik A¢isindan Dadaci
Sanat Hareketlerinin Coziimlenmesine Iliskin Bir Yontem Arastirmast” adli s6z konusu tez
calismasi ve diger bahsedilen kitaplara, hemen hemen tiim akademik arastirmalarda atifta
bulunuldugu saptanmustir. Ayrica, Niliifer Ondin'in (1959- ), "20. Yiizyil Sanatimn
Kuramsal Dili" adli kitab1 da, iginde Dada hareketi ile ilgili anlamsal sorgulamalarin yer
aldig1 6nemli bir kaynaktir ve bu tez ¢aligmasinda tiim bu kaynaklardan gereken yerlerde

yararlanilmustir.

Aragtirmalarim sirasinda, Tirkiye'de yapilan Dada calismalarinda, yukaridaki kaynaklar
haricinde, yurt disinda yazilmis birgok akademik makale ve tez arastirmasindan
yararlanilmamig oldugu goriilmektedir. Boylece ortaya, yeni bir sey sdylemekten uzak ve

kendini tekrar eden bilgilerle olusturulmus calismalar ¢iktig1 gozlenmistir.

! Dada’nin sézciik anlami; Rusga ve Rumence’de ‘evet evet’, Fransizca'da ‘sallanan oyuncak at’
demektir. Almanlara gore bu sozciik, aptalca bir safligi, dogurmanin sevincini ve bebek arabasiyla
mesgul olmayi belirtir (Richter, 1966: 32). Krou zencileri igin kutsal bir inegin hikayesi, italyanlar
i¢in bir kiip, Romanyalilar i¢in anne, Fransizlar i¢in bir hobi ati, Ruslar i¢in hemsire, Amerikalilar
icin baba anlamlarma da gelir (bkz. Stevenson, J.H. (1986), Dada, Theatre. Aktaran:
http://www.tranquileye.com/theatre/dada_theatre.html Erigim tarihi: 07.04.2012).


http://www.tranquileye.com/theatre/dada_theatre.html

Guniimiizde, 20. yiizy1l sanat akimlarinin yonelimleri ve gesitli sanat olusumlarina dair bir
bilimsel arastirmanin problemini ortaya koymak, bu problemleri ¢ozmeye yonelik uygun
caligsma 6rneklemi olugturmak, bu alanda giivenilir bir analizin temel ¢izgilerini olusturmak
ve bu sonuglar1 yorumlamak tek basina bir uzmanlik ve kiiratorliik problematigi olarak
kabul edilmektedir. Bu gergekten yola koyularak, bu ¢alismada anilan temel kaynaklarin
disinda asagidaki akademik makale ve tez arastirmalarinin da incelenmesine karar

verilmistir:

Beatriz Aisemberg'in "Grosz’s Political Position: False Commitment, False Testimony"
adli makalesi;

Brigid Doherty'nin "Introduction to the First International Dada Fair" adli makalesi;
Brigid Doherty'nin "Dada Berlin" adli makalesi;

Crystal J. Hoffman'in "Religion in Flux Hugo Ball: Dada’s Prophet of the Word" adl
yiiksek lisans tezi;

Emily R. Grey'in "Dada Exhibitions: A Survey and Analysis™ adli yiiksek lisans tezi;
Georges Hugnet'in "L'Esprit Dada, Dans La Peinture Ill- Cologne et Hanovre" adli
makalesi;

John Harris Stevenson'un (1964- ) "Dada Theatre" adli makalesi;

Leah Dickerman'm "Dada Zurich" adl1 makalesi;

Mel Gordon'un (1947- ) "Dada Berlin: 'A History of Performance (1918- 1920)"™ adli
makalesi;

Bert Olivier'in (1943-) "Dada and the ethical need for revolt in art™ adli makalesi;

Ruth Hemus'un (1971-) "Sex and the Cabaret: Dada's Dancers" adli makalesi;

Timothy O. Benson'in "Materialism, and the Machine in Berlin Dada" adli makalesi;

Tom Sandqvist'in (1954- ) "Description of Dada East used for the exhibition at the Cabaret
Voltaire" adli makalesi ve

Wendy A. Parker'in "Political Photomontage: transformation, revelation, and 'truth™ adh

yiiksek lisans tezi, bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Kaynakcada detaylar1 verilecek olan; yurt disinda bulunan iiniversitelerin, miizelerin ve
kiitiiphanelerin online bilgi bankalart araciligiyla giinimiizde kolayca ulasilan s6z konusu
degerli yazilardan alintilarla olusturulacak 6zel bilgilerle bu tez ¢aligmasinin amaci, bu tiir
bir avangardizmin c¢ekirdegindeki aktivist sanat olusumlarini yorumlamak; merakli
okuyucuya sanat ve siyaset alanindaki etkinliklerle, Ziirih ve Berlin Dada hareketleri ile
Berlin Dada icinde yer alan John Heartfield’1, daha 6nce Tiirk¢e'de yazilmamis yonleri ve

farkli bakis acilari ile tanitma olanagi saglamaktir. Bu tez ¢alismasinin, 20. yiizyil sanatinda



stkea bagvurulan kolaj, fotomontaj ve "hazir yapim" (ready made) tekniklerinin Oncii

sanatcilarina yonelik bibliografik bir amac1 bulunmamaktadir.

Ayn1 béliimde bir sonraki agsamada, Dada hareketi siirecinde okunmus ya da yayimlanmis
onemli manifestolarin verilmesi planlanmigtir. Bu boliimiin en son asamasinda ise Dada

hareketinin nihilist (hi¢¢i/ yokgu/ yok saymact) yoniine dair Saptamalara verilmistir.

1916'daki baslangicinda Dada, toplumu doniistirme c¢abasi ic¢inde gelenegin kiriligi
baglaminda donemin filozoflarinin, 6zellikle Friedrich Wilhelm Nietzsche'nin (1844-
1900) diisiinsel agidan yadsinamaz etkisi altinda oncelikle edebi bir hareket olarak baslar,
sonrasinda gorsel ve isitsel sanatlarin tiimiine yayilir. 1916’da Ziirih, her nerede ruhun
giicii artirtlirsa, buna karsilik tiim toplumun diisiincelerinde bir yogunluk artisi olur
seklinde etkili olan bir Nietzsche 6zdeyisine kanit olur (Condrescu, 2009: 43). Nietzsche,
Sokrates zamanindan itibaren atilan yanlis diisiinsel temeller {izerine kurulu bulunan
Avrupa kiiltiiriinii hasta olarak nitelendirmis; geleneksel degerlerden kurtulmak i¢in eski
diisiincelerden siyrilmak gerektigini ve yeninin ancak eskiyi 6ldiirmekle yasama olanag:
bulacagini 6ne silirmiistiir. Dada'da yer alan baskaldiri duygusu ve degerleri reddetme
olgusuyla var olan hiclik kavrami, Nietzsche'nin oOnerdigi savlarla dogrudan ilintili
gorilinlir. Dada'nin nihilizmi, Nietzsche'nin nihilizminde oldugu gibi yapmak iizere
yikmaktir ve Dadacilar, degerlerin gegerliligini yitirmesini, yeni degerlere yer agmak
olarak gormiislerdir (Ondin, 2010: s. 23- 24). Dada hareketinin nihilist yonii, bu
calismanin ilk boliimiiniin son kisminda, Nietzsche ve onun diginda kalan diger
filozoflarmm farkli bakis acilarima ve diisiince bicimlerine goére ayrintili bir sekilde
incelenerek okuyucunun bu konuda aydinlatilmasi planlanmistir. Bu boliimde Donald
Kuspit'in (1935- ), bu konuya paralel olarak yazmis oldugu "Spiritiialism ve Nihilism" adli
bir makaleden yapilacak alintilarla, sdzkonusu kaynaga siklikla gondermede
bulunulacaktir. Ote yandan, Donald A. Crosby'nin, Routledge Encyclopedia of
Philosophy'de bulunan "Nihilism" yazisindan yapilacak derlemelerle bu bdlimiin

saglamlagtirilmasi ve okuyucuya dogru bilginin aktarilmasi ana hedef olacaktir.

Birinci Diinya Savasi, Avangart sanatcilar arasinda iki farkli goriisiin dogmasina sebep
olmustur. Birinci goriis; savasin arindirma giicii oldugu ve uygarligin koydugu diizenin
yenilenmesi i¢in bir firsat olarak goriilmesi gerektigi; ikincisi ise savasin mevcut diizende
sakli olan barbarlig1 agiga ¢ikartmis oldugu, burjuva toplumunun ve onun barbarliginin
gostergesi oldugu goriisiidiir. ikinci goriisiin agirhk kazanmasi, mevcut hakim degerlerin

yogun bir sekilde sorgulanmasina yol acar ve savasi burjuva toplumunun hatasi olarak



okuyanlar, 1916 yilinda Ziirih'te bulusurlar. Birinci Diinya Savasi'nin kiyimindan uzak ve
savasta tarafsiz bir iilke olan Isvigre'nin Ziirih kenti, bu hareketin dogdugu yer olarak
kabul edilir. Birinci Diinya Savasi'nin kaotikligine ve onu destekleyen goriislere karsi bir
tiir tepki olarak ortaya ¢ikan Dada'nin elestirel bir tarz1 vardir ve anti- estetik bir model
olusturur. Niliifer Ondin, Dada'nin, burjuva diizeninin ve rasyonalitesinin milyonlarin
Olimiine neden oldugu goriisiinden hareketle, savagin medeniyet maskesi altindaki
barbarizmi diipediiz agiga ¢ikardigimi iddia ettigini belirtir (Ondin, 2009: s. 17- 18).
Standart yorumlara gore de Dada, savas muhalifi bir grup gen¢ sanat¢inin anamalct
burjuva toplum ahlaki ve geleneklerine tepki olarak dogmus; kisa bir siire iginde
uluslararast bir harekete doniismiistiir. Dada sanatgilari, bu rahatsiz edici ve kasvetli
durumun i¢inden c¢ikabilmek adina dogrudan sanat kurumlarini hedef alarak, yerlesmis
geleneksel estetik sanatlara anarsist bir tavirla karsi ¢ikmis ve sanat karsiti iiretimlere

basvurmuslardir.

Dada hareketinin toplumsal platformda en radikal etkileri, Ziirih Dada hareketinin hemen
sonrasinda ilk olarak Berlin Dada hareketleri icinde goriilmiistiir. Almanya'da savag
sirasinda ve sonrasinda sinifsal farkliliklara iliskin bilincin zayiflamasi, 1917 yilina
tarihlendirilen Berlin hareketinin saldirgan bir yap1 kazanmasinda en 6nemli etkendir.
Berlin Dada, sanatin reddine oldugu kadar, toplumsal kurallarin ve kurumlarin devrimcei
bir tavirla yok edilmesi gerektigine kadar ulasan yok saymaci bir zihniyete sahiptir.
Dada'nin 6zellikle Almanya'da siyasal bir bagkaldir1 sanati olarak ortaya ¢ikmasinda, 1917
Rus Devrimi sonrasinda Rus sanatgilarin yenilik¢i akimlarda biiyiik atilimlar yapmasinin
yant sira Avrupali sanat ve fikir orgiitlerinin Rusya'daki sanatgilarla olan iletisim ve
etkilesimin de pay1 biiyiiktiir. Ornegin; ayni tarihlerde yaymladiklari bir manifestoda su

sozler yer alir:

"Koktenci Komiinizm temeline dayali olarak tim yaratict giiclerden olusacak
uluslararas: bir 'devrimci dayanigma birligi'nin kurulmasi; her is kolunda biiyiik bir
makinelesmeye gidilerek serbest ¢alisma saatlerinin planlanmasi; mal varligi ve
miilkiyetin derhal kaldiriimast ve herseyin komiinal kullaniminin saglanmasi, halka
ait ortak kullamim alanlari ve mekdnlarin, kent ve bahgelerin planlanmasi; Berlin
Postdamer Platz'da sanatcilara ve fikir isgilerine halk yararina parasiz tabldot

ctkarilmasi..." (Aktaran: Geng, 1983: s. 97- 98)

Berlin Dada'da ahlak dersi veren sanat¢inin sosyal protestosu, onu estetik yonli sanatgi

olmaktan ziyade daha otantik, otoriter yapar ki bu, kendini degerlendirmesi i¢in gereklidir.



Artik hicbir sey dogal olarak sanatsal goriinmez. Yikilig, gelencksel olarak ¢iiriime ve
genclestirme mantig1 ile alakali olarak miiphem bir kavramdir. Ama olumlu olarak da
kabul edilebilir; goriinliste onu tiimiiyle zayiflatarak sanatin cesitli celiskili gruplara
ayrilmasi, aslinda onun saglikli tiirevini, yani yeni sanatsal ihtimallerin kesfini isaret eder
(Kuspit, 1993: 139). Bu tézden hareketle, Berlin Dada hareketinin katkisinin, fotomontaj
tekniklerini kesfederek her alanda medyaya yaymis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ote
yandan bu akimin 6ncii sanatgilari, savasin sona ermesi ile birlikte tlilkelerine geri donerek,
hareketi New York'tan Paris'e kadar uzanan sanatsal bir arenada yeniden

canlandirmiglardir.

Medya araciligi ile sanatin1 ve politik yaklagimiin 6znel tepkilerini olabildigince 6zgiin
aktarma amaci giiden; Berlin Dada hareketinin kurucular1 ve sol diisiinceye mensup
sanat¢ilart arasinda bulunan John Heartfieldin fotomontaj diizenlemeleri ise, Alman
disavurumculugu ile yalin toplumsal gercekei konularin birlestigi politik ¢alismalar olarak
bu gurubun icinde ayri bir 6neme sahiptir. John Heartfield'n, Berlin Dada déneminde
dogrudan sanat kurumlarmi hedef alarak savasa ve sanatin geleneksel kurallarina karsi
olusturmus oldugu calismalari, 1930'lu yillarda ve sonrasinda, kurulusunun ilk giinii iiyesi
oldugu Alman Komiinist Partisi'nin (KPD) 6nerdigi ilkelerden hareketle iilkede artan
rkeiliga, Nazizmin yiikselisine ve Hitler'e karsi sinifsal bilincin uyandirilmasina giden,
politik bir eylem alan1 olarak sekillenir. Gazete ve dergi gibi yaygin medya kanallar
aracihi@iyla yayimlanan yapitlarinda ye alan sloganlarla biiyiik halk kitlelerini, Nazi Partisi
(NSDAP) ile beliren tehlikeyi gormeleri konusunda uyarir. Halkin biiyiik bir béliimiiniin
ezilen, somiiriilen bir gruba dahil olduklarmi goérmeleri i¢in devletin koruyucularnin

degerlerini alagagi ederek kurumsal iktidara tek basina kafa tutar.

Bu tez c¢alismasmin ikinci ana boliimiinde, Berlin Dada sanat¢ist John Heartfield'in
yasami ve sanat anlayisi iizerine bilgiler yer alacaktir. Bu bolimde sanatginin yagami
okuyucuya aktarilirken, cocuklugundan, genglik ve askerlik donemine; ilk politik
calismalarindan, tiyatro set tasarimi ¢alismalarina; olgunluk déneminde Komiinist Parti
adma yaptig1 ¢alismalara; Berlin Dada giinlerine; Prag'daki kacak ve Ingiltere'deki siirgiin
yillarina; son olarak ise Dogu Berlin'e geri doniisii ve son ¢alismalarina varan genis ve
kapsamli bir aragtirmanin yapilmasi oncelikli hedeftir. Bu boliimiin ikinci kisminda ise
John Heartfield'in politik bir sanatgi olarak gelisiminden, caligmalarinda yer alan
simgesel taktiklere, metafor kullanimlarindan yaratim siirecine uzanan bir caligma
yapilmast planlanmistir. Bu boélimde en giivenilir kaynak olarak kardesi Wieland

Herzfelde'in (1896- 1988), Almanca olarak yazmig oldugu "John Heartfield, Leben und



Werk" adli kitabindan sik¢a yararlanilacaktir. Yine Almanca yazilmis olan Roland
Maerz'm "Der Schnitt entlang der Zeit" ve "Heartfield Montiert 1930- 1938" adli
kitaplar1 bu ¢alismada 6nemli basvuru kaynaklar1 olarak degerlendirilecektir. Bunlarin
yami sira, Eckhard Siepmann'm Italyanca olarak yazmus oldugu "John Heartfield" adl
kitabindan; Douglas Kahn'in "John Heartfield Art and Mass Media" ; John Willet'in
"Heartfield versus Hitler" ; kismen David Evans'in "John Heartfield AlZ/VI 1930- 38"
adli Ingilizce dilinde yazilmis olan kitaplardan ve birgok akademik makaleden
faydalanilarak okuyucuya ilk elden bilgilerin ulastirilmasi ve temel kaynaklara dayali bir
calisma olusturulmas: hedeflenmistir. Ugiincii ve son ana béliimde yine ayni
kaynaklardan yararlanilarak bu kez John Heartfield'in nesne yorumu {izerine agiklamalara
yer verilecektir. Belirtmek gerekir ki bu tezin John Heartfield ile ilgili boliimlerinin
neredeyse tamami, sanat¢i ile ilgili Tiirkce kaynak olmamasi nedeniyle, Almanca,
Ingilizce, Fransizca ve Italyanca kaynaklardan gevrilerek olusturulacaktir. Bu boliimde

yine yurt disinda bu konuda yazilmisg 6nemli makalelerden alintilar bulunmaktadir:

Andrés Mario Zervigon'un (1964- ), "A 'Political Struwwelpeter'? John Heartfield’s
Early Film Animation and the Crisis of Photographic Representation” adli makalesi;
Arthur C. Danto'nun (1924-) "John Heartfield and Montage" adli makalesi;

Carolin Kay'in "Art and Politics in Interwar Germany The Photomontages of John
Heartfield" adli makalesi;

David Evans'in "Les virulentes satires de John Heartfield" adli makalesi;

Klaus Honnef'in "John Heartfield" adli makalesi;

Maud Lavin'in "Art in Context" adl1 makalesi;

Peter Pachnicke'in "John Heartfield" adli makalesi;

Sabine Kriebel'!n "Manufacturing Discontent: John Heartfield’s Mass Medium" adli
makalesi ve

Sue Taylor'un "Heartfield's Photo-Grenades” adli makalesi bunlara 6rnek olarak

verilebilir.

Sonu¢ olarak bu calismanin birinci boliimiiniin ilk kisiminda genel olarak Dada
hareketinin Ziirih'teki yansimalari, ikinci kisminda ise Almanya'da sinifsal bir eylem
hareketine doniisen yiizii agiklanacaktir. Ikinci boliim; Berlin Dada sanatcisi John
Heartfieldn yasami ve sanat anlayis1 iizerine bilgilerin yer alacagi bdliimdiir. Bu tezin
ticlincii ve son boliimiiniin ana hedefi ise Berlin Dada hareketinin kurucular1 arasinda adi
anilan John Heartfield'in, Avrupa'nin yarisin1 yagmalayan bir otoriteye karsi tavrini ve

kendi politik sdylemini aktarmada, Dadaist fotomontaj teknikleri aracilifiyla kullanmis



oldugu nesnelerin analizinden hareketle, diisiinsel altyapisinin yapitlariyla 6zdeslesen
slirecini agiklamak {izerine yogunlasmaktadir. Belirtmek gerekir ki, John Heartfield, bu
caligsmalarinda tamamen taraflidir ve kendi ideolojisini empoze ederek kitlelere yaymay1
ve onlar etkilemeyi amaglar. Bu durumun o giin ya da bugiin ne derece etik oldugu ya da
giivenilirligi tartisilabilir. John Heartfield'in sanati politik amaglari ugruna bir arag olarak
kullandig1 genel kabul gbren bir goriistiir ve bu ¢alismada yapitlar yorumlanirken, bu tiir

bir sorgulamaya girilmemistir.



2 DADA HAREKETI

“Dada baslangici, bir sanatin dogusu degil, bir tiksinmenin baslangicidir.”’

Tristan Tzara

Dada akimi ya da hareketi, Alman aktor ve oyun yazart Hugo Ball (1886- 1927) tarafindan
Ziirih’te “Cabaret Voltaire” adli bir miizikli kahvehanede kurulmustur. Genel kabul goren
goriise gore Dadaci diisiince ve hareketlerini; Birinci Diinya Savasi’nda cereyan eden
dehset verici olaylara, sonu gelmeyen anlamsiz katliamlara ve bu insanlik dramini ortaya
koyan anamalc1 burjuva toplum degerlerine yonelik tiimel bir bagkaldirn ya da
‘konjonktiirel bir abnegasyon’® olgusu bigiminde tanimlamak olasidir. Bu yoniiyle
incelendiginde Dada akimi, modern diisiincenin gelisim evreleri iginde, kendi ‘lateral’®
manifestosuna dahi kusku ile bakan kdktenci ve ironik bir sanat¢1 tavri; yok saymaci bir
cosku, bir cilgmlik ve korkusuzluk gosterisidir. Dadacilar geleneksellesmis sanat
Olciitlerine tepki duyarak, klasik sanat bicemlerinden farkli olduklarini her firsatta bildirmis
ve bir akima dahil olmay1 reddederek sanata karsi (karsit- sanat/ anti- art) bir hareket i¢inde
tanimlanmay1 tercih etmiglerdir. Dadacilara gore, uygar/ rasyonel toplum, kiiresel savas
kaosunun oniine gecememistir. Bu nedenle anlamsizliklarla dolu ve kurallar ya da sinirlart
olmayan bir mizah diinyasi yaratarak mantiga ve rasyonellige saldirmaya karar

vermiglerdir.

Hareketin kuruculari arasinda, Romanyali sair Tristan Tzara® (1896- 1963), Alsals1 Jean/
Hans® Arp (1887- 1966), Alman sair Richard Huelsenbeck (1892- 1974) ve yine Romanyali
ressam Marcel Janco (1895- 1984) adlar1 yer alir. Ancak, zamanla, baz1 kaynaklarda,

akimin kurulusuna ve adinin konmasina iligkin, birbirlerinden farkli ve yer yer geliskili

2 Abnegasyon (Ing. Total/ Conjunctural Abnegation): Topludurumsal Reddiye.

% Lateral: Yanal, diiz mantiga karsit olan.

* Rumen sair Tristan Tzara’min gercek adi Samuel Rosenstock’tur. “Ulkesinde tizgiin” anlamina
gelen “Trist en Tzara” takma adim ilk kez, Ziirih’e gelmeden 6nce iilkesi Romanya’da sair Ion
Vinea (Eugen lovanaki, 1895- 1964) ile birlikte kurmus olduklar1 Chemarea (Cagri) adli dergide
kullanmugtir (Detayli bilgi i¢in bkz. Sandqvist, T., “Description of Dada East used for the
exhibition at the Cabaret Voltaire, 2006”. Aktaran: http://dadaeast.cz/en/journal/159.html Erigim
tarihi: 28.01.2012).

® Bu ikili ad, sanat¢inin hem Fransiz hem de Alman uyrugunu yansitir.


http://dadaeast.cz/en/journal/159.html

aciklamalarin da yapilmis oldugu goriilmektedir. Ornegin bazi kaynaklarda, ‘Dada’
sOzclgiliniin, ilk kez Subat 1916°da Ziirih’te “Terasse” adli bir kahvehanede Tristan Tzara
tarafindan telaffuz edildigi; yine ayni giin donemin sanat¢ilarinin ¢esitli etkinlikler ve
toplantilar nedeniyle sik¢a bir araya geldigi “Cabaret Voltaire”de, aralarinda Hugo Ball,
Hans Arp, Marcel Janco, Richard Huelsenbeck ve Tristan Tzara’nmin yer aldigi bir
toplantida, Tristan Tzara’nin Larousse sozliigiinden rastgele secilen ‘Dada’yr akimin adi
olarak ilan ettigi; bir bagka kaynakta da bu akimin 1915 yilinda Raoul Hausmann (1886-
1971) tarafindan temellendirildigi belirtilmektedir (Geng, 1983: 68). Ne var ki, sozciigiin
kesfi konusunda yapilan ¢eligkili agiklamalara karsin, hareketin isim babasinin Tristan
Tzara olduguna iligskin sdylemler daha yaygindir. Nitekim Hans Arp’a gore de ‘Dada’

sozcigl ilk kez Tristan Tzara tarafindan bulunmustur. Hans Arp’in iddias1 s6yledir:

“Bu vesileyle ilan ediyorum ki, 'Dada’ sozciigiinii 6 Subat 1916 °da, aksamiistii saat
6’da Tristan Tzara bulmustur. Tzara bizi yerinde bir coskuya sevk eden bu sozciigii
ilk defa telaffuz ettiginde ben on iki ¢ocugumla birlikte oradaydim. Bu olay
Ziirih'teki Café de la Terasse’da olmustu ve ben sol burun deligimde bir ¢orek

par¢ast tasimaktaydim.”® (Richter, 1966: 32)

Ancak bu ifadenin anlam agisindan kismen tutarsizligi diisiiniildiigiinde tarihsel bir belge
olarak degerlendirmek yerine, Dadaci bir tavirla iliskilendirmek daha yerinde goriiniir
(Sanouillet, 1997: 307).

Resim 1 Hugo Ball, 1926. (http://www.dada-companion.com/ball/)
Resim 2 Tristan Tzara, Ziirih, 1918. Arp Vakfi, Clamart, Fransa
(http://www.nga.gov/exhibitions/2006/dada/artists/tzara.shtm)

® Hans Arp bu deklarasyonu verdiginde, tarihler Ekim 1921°i gostermektedir (Bilgi i¢in bkz.
http://www.391.0rg/ Erigim tarihi: 03.01.2011).
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So6zciigiin bulunusuna dair hareketin kurucusu olan Alman sair, miizisyen, deneysel yazar
ve ayni zamanda kuramci olarak da bilinen Hugo Ball’in farkl bir a¢iklamasi vardir. Hugo
Ball, Ziirih hareketinin temel kaynaklarindan biri olan “Zamandan Kagig: Bir Dada
Ginligi” (Flight Out of Time: A Dada Diary, 1927) admi tasiyan kitabinda, grubun
Cabaret Voltaire’deki etkinliklerinin ilk birka¢ ayindan sonra (1916 Nisan'inin baglarinda)
‘Voltaire Toplulugu’ adi altinda bir dernek kurmak istediklerinden ve oyunlardan
kazandiklari para ile yaptiklari isin antolojisini yayimlamaya karar verdiklerinden bahseder.
Hugo Ball’in bu kararin olugsma anina ve ‘Dada’ sézciigiiniin bulunusuna dair, Hans
Arp’tan farkli olan iddiasi, giinliiglin 18 Nisan’a tarihlenen kisminda su sozlerle yer
alir: “Tzara siireli yayin konusunda israr ediyor. Benim onerim ona ‘Dada’ demekti ve
kabul edildi.” Hugo Ball, Tristan Tzara’nin kolektif bir yayina ve dolayisiyla bir tiir etikete
olan gereksinimi gormeye basladigini ve Haziran aymin basinda Cabaret Voltaire
Antolojisinin yayimlandigini, ayn1 anda siireli bir yayin ¢ikarma karari aldiklarini da
sozlerine ekler (Ball, 1974: xxiv). Bu yayinlardan ilki “Cabaret Voltaire” adin tasir, otuz
iki sayfadan olusur ve besinci sayfasinda Hugo Ball’in bir 6n yazist bulunur (Bkz: Resim

4). Bu dergi ayn1 zamanda ‘Dada’ adinin gegtigi ilk yayin olma 6zelligini tasir.’

Resim 3 Cabaret Voltaire Dergisi, 1916. On kapak.
(http://digital.lib.uiowa.edu/cdm4/document.php?CISOROOT=/dada&CISOPTR=28837)
Resim 4 Cabaret Voltaire Dergisi, 1916. 5.sayfa.
(http://digital.lib.uiowa.edu/cdm4/document.php?CISOROOT=/dada&CISOPTR=28837)

’ Derginin tiim sayfalarim gériintiilemek igin bkz.
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/Cabaret%20Voltaire/index.htm Erisim tarihi: 28.01.2011.
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Dada adinin bulunusuna dair, Hugo Ball’in ayrica ‘Dada’ s6zciigiiniin icat edilmis bir sey
olmadigimi sdylemesi, Dada hareketinin esasen, diger sanat hareketlerinin tekligine karsi

tiimden bir bagkaldiriya isaret etmesi olarak yorumlanabilir (Kuenzli, 2006: 18).

Dada adinin nereden geldigine iligkin rivayetlerden bir digerine gore Tristan Tzara, eline
aldig1 cakiyla bir sozliigiin sayfalarindan birine rast gele isaret etmis ve c¢akisinin ucu
‘Dada’ s6zciigiine denk gelmistir (Lucie-Smith, 2004: 100). Bir bagka kaynak ise Tristan
Tzara ve Hugo Ball’in Cabaret Voltaire’de sahne alacak bir dans¢1 kiz icin sozliikten sahne
adi arastirirlarken, bir zarf agacagi araciligiyla bulmus olduklarim belirtir. Bagka bir ifade;
“Dadacilarin diizenli olarak toplandiklari Café Terasse’in garsonlarimn, dillerini hig
anlamadiklar: ve yalnizca konusmalarindan kapabildikleri “da da” heceleriyle tanidiklar

bu guruba boylece “Dada’ lakabini takmis olmalilar” seklindedir (Sanouillet, 1997: 307).

Ne var ki Richard Huelsenbeck’in bu s6zciigii Hugo Ball ile Almanca-Fransizca bir sozliige
goz gezdirirken tesadiifen kesfettiklerini ve “cocugun c¢ikardigi ve ilkelligi, sifir
baslangicimi, sanatimizdaki yeniyi temsil eden ilk ses™ (Hopkins, 2006: 26) olarak
onerdigini belirtmesi, diger Dadacilarin iddialariyla uyusmaz. Goriilen o ki, Tristan
Tzara’nin tiim itirazlarina ragmen ‘Dada’ sozciigiini ilk olarak Hugo Ball’in kullandigi
Fransizca- Almanca bir sozliikten Hugo Ball ve Richard Huelsenbeck’in birlikte bulmus
olduklarimi iddia etmeleri, hareketin adim1 koyan kiginin Tristan Tzara oldugu iddialarim
gblgede birakir. Ote yandan Hugo Ball’in ‘Dada’ s6zciigiinii bir tiir kiiltiirel Esperanto® gibi
gorerek kavramin uluslararasi devingenligine vurgu yapmasi anlamlidir, Richard
Huelsenbeck ise kirilma ve yenilenme kavramlarini vurgular. Her iki tavir da ‘Dada’y1
olusturan son derece 6nemli, anahtar malzemelerdir. Bunun 6tesinde sdzciik hem her seyi
simgeler, hem de higbir seyi. Ve git gide yapma bir gizemcilikle es anlamli hale gelir. Oyle
ki; "sanat 6li bir dinken,'Dada’ dogmustur" (Hopkins, 2006: 27).

8 Esperanto; diinyanin cesitli halklar arasindaki iletisimi kolaylastirmak amaciyla yaratilmis bir
dildir (bkz. http://www.esperanto.net/info/baza/tr_eo-baza.html Erigim tarihi: 05.01.2011).
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Resim 5 Richard Huelsenbeck, Berlin 1918.
(http://www.nga.gov/exhibitions/2006/dada/artists/huelsenbeck-fs.shtm)
Resim 6 Hans Arp, Calamart, 1930. (http://www.fondationarp.org/pages/arp.aspx)
Resim 7 Hans Richter, Hoppengarten Askeri Hastanesi, 1916. Marion von Hofacker
koleksiyonu. (http://www.nga.gov/exhibitions/2006/dada/artists/richter-fs.shtm)

Ote yandan Tristan Tzara’nin 23 Temmuz 1918°de, Ziirih Meise’de okumus oldugu “Dada

21

Manifestosu” 'nda, ‘Dada’ sézcliglinlin anlamsizligin1 vurgulamaya yonelik su agiklamasi

sanat literatlirlinde ayr1 bir ilgi yaratmistir:

"Dada hi¢ bir anlam tasimaz. Ise yaramaz geliyorsa ve hichir anlam tasimayan bir
sozciik igin zaman yitiriliyorsa... Su kafalarda dolamip duran ilk diigiince
bakteriyolojik diizeydedir: Sozciigiin etimolojik, tarihsel ya da en azindan psikolojik
kokenini bulmak. Gazetelerden ogreniyoruz ki Krou zencileri kutsal bir inegin
kuyruguna DADA adini veriyor. Italya’mn bir bélgesinde kiipe ve anneye DADA
deniyor. Tahta at ve dadi, hem Rus¢ada hem Rumence'de cifte evet: DADA. Bilgili
gazeteciler bebeklere yonelik bir sanat goriiyorlar onda, giiniimiiziin obiir kiiciik
cocuklart cagiran Isa ermigsleri ise kuru ve giiriiltiicii ve monoton bir ilkelcilige doniis

gortiyorlar.” (Huelsenbeck, 1998: s. 122- 123)

Hugo Ball, 14 Temmuz 1916’da okudugu kendi “Dada Manifestosu”nda ° vurguladig: gibi,
kisa bir siire sonra, kendisi, Tristan Tzara ve Richard Huelsenbeck arasinda ‘Dada’ adinin

bulunusu ve kullanimi konusunda cekismeyi ilk baglatan kisi olur. Hugo Ball’a gore

% Hugo Bal, manifestoda sunlari soyler: "Dada, psikolojidir, Alman hazimsizligi ve bulamk
nobetidir; dada edebiyattir, burjuvazidir ve sizlersiniz, her zaman sozciiklerle yazan, ama asla
sozcligiin aslin1 yazmayan, her zaman asil noktanin etrafinda dolanan saygideger sairler...(...) Dada
Tzara, dada Huelsenbeck, dada m'dada, dada m'dada dada mhm, dada dera dada, dada Hue, dada Tza
(Manifestonun tamamini gormek igin bkz. s. 142).
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"Dada'nin sanat adina ozel bir anlami" olmalidir. Tristan Tzara ve Richard Huelsenbeck’i,

'Dada’ adini ticari bir emtia olarak gérmekle suglar (Kuenzli, 2006: 18).

Ote yandan Amerikali Sanat Tarih¢i Steven A. Mansbach (1950- ), Yeni Ziirih Gazetesi'ne
(Neue Ziircher Zeitung, NZZ)™ verdigi ve Dada’nin olast bir diger gizli tarihine isaret etmis
oldugu basin bildirisinde, bir grup Rumen modernistin Isvicre’ye giderek kendi iilkelerinde
halka sunmus olduklar1 sanatsal argiimanlari ile es degerde bir Dadaizm’i burada
sergilediklerini ve bdylece Dada’nin koklerinin endiistriyel Avrupa’nin dogu sinirlarinda
dogmus oldugu savim one siirer.™! Yine Steven A. Mansbach’a gére, Biikres ve Iasi'? halk,
“Dada” sdzciigiiniin 6nceki (avant la lettre) formuna, ¢ok dncesinde taniklik etmis; Dadaci
tavirla yazilan siir ve nesirden fazlasiyla etkilenmistir. Baska adlarla aniliyor olsa dahi
bunlar, Dada’nin gdsteri ve oyunlariyla provoke olmuslardir. Nitekim Isve¢’li sanat
kuramcist Tom Sandqvist’e gore de, ilk Dadaist grubun yarisinin Rumen olmasi halen bir
noktaya kadar ¢ok 6nemli olmasa da, bu olgunun sadece bir tesadiif oldugunun 6tesinde bir
aciklamaya gerek vardir.** Ona gére; Dada teriminin kokenine iliskin yapilan arastirmalar,

Dada’nin Dogu Avrupa’daki baglantilarina iligkin sorulara dair ilging faktorleri ortaya

10 Ziirih merkezli bir ginliik gazete olan Neue Ziircher Zeitung, 1780 tarihinden beri isvigre’de
yayimlanan en eski gazetelerden biridir (bkz.
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/410460/Neue-Zurcher-Zeitung Erigim tarihi:
05.06.2011).

11 Steven A. Mansbach’a gore; Modernizmin biiyiik kismi, kuskusuz Endiistriyel Avrupa’nin dogu
simirlarinda dogmustur; Carlik Imparatorlugu’ndaki Konstriiktivizm, bohem Habsburg’daki Kiibik-
Ekspresyonizm’in yaratict formlar1 ve Kraliyet Romanyasi’ndaki Dadaizm, bunlardan yalnizca
birkagidir. Ayrica, ilerici bir karakterin ve temel olarak modern misyonun evrensel ilkelerini
aciklayan felsefenin, Baltiklar'dan Balkanlar’a kadar genis bir cografya’da yer aldigi ifade
edilmektedir. Batili akademisyenler, Dada’nin Cabaret Voltaire’deki 1916 yilina tarihlendirilen
gosterilerini orijinal bir etkinlik, hatta modernizmin gelisiminde tanimlayici bir fenomen olarak
boylu boyunca ele almiglardir. Belirtmek gerekir ki Steven A. Mansbach, arglimanlarin1 kanitlayacak
herhangi 6nemli bir kanit sunmamasina ragmen, bu kilometre taginin Romanya’nin perspektifini
olusturan bir doniisiim olarak yorumlanabilecegini soyler. Hatta Ziirih’te Batili sanatgilar ve
izleyicilerin esasen tuhaf ve ilging bularak taniklik ettigi bu durumun, aslen modern Rumen sanat
tarihinde bir ara donem oldugunu belirtir. Bunun yani sira, yayilmasi ilk olarak Berlin, Hannover,
Rotterdam veya New York’ta baslamasina ragmen, daha sonralar1 yaratic1 ger¢eklesiminin biiyiik
kismim1 Biikres’te ve hatta daha giiglii olan disavurumcu degiskenlerini Zagrep ve Belgrad’ta
kazanan radikal anlatimin bir tiirii oldugunu sozlerine ekler (Bkz: Stevenson, J.H., A.g.m.).

12 Tasi, Romanya’ya bir zamanlar baskentlik de yapmus olan, sosyal, kiiltiirel, akademik ve sanatsal
yagsamin onde gelen merkezlerinden biri ve Romanya’nin en kalabalik ikinci sehridir.

3 Tom Sandqvist, Dada’nim ilk performansia katilmak iizere kollarinda portfoyleriyle gelen dort
adamdan Tristan Tzara ve Marcel Janco’nun yaninda yer alan ve Hugo Ball'm kisaca “Dogu
goriiniimlii heyet” olarak bahsetmis oldugu Jules ve Georges Janco (Marcel Janco’nun kardesleri) ile
yine Romanya'li Arthur Segal’in katkilari ile ilgili bilgilere (ilk geceden itibaren goze ¢arpan skandal
faaliyetlerde yerlerini almis olmalarina ragmen), Hugo Ball’in kendi giinliigiinde yeterince yer
verilmedigine isaret eder (Detayli bilgi i¢in bkz: Sandqvist, T. ,A.g.m.).
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¢ikartmaktadir ve bu olgular, Tristan Tzara’nin her seye ragmen Dada’nin vaftizinden
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sorumlu oldugu 6ngoriisiinii dogrular goriiniir.

Tristan Tzara, ‘Dada’y1r “mantigin lagvedilmesi” ve yerini “spontanligin” almasi olarak
yorumlar. S6z konusu spontanligin, isvicre’de tarafsiz olmak ve savastan etkilenmemekten
beslendigini s6ylemek olasidir. Bu spontanliklara 6rnek olarak; Hugo Ball piyano calar,
Richard Huelsenbeck davulcudur ve Tristan Tzara ise seyirciye karst poposunu dénmiis,
onu oynatmaktadir. Tristan Tzara; “Sanat sirkini kutsamak igin farkli renklerin igine etmek
istiyoruz” diye yazar ve bu, onun bunu yapma sekli olarak yorumlanabilir. Bir siire sonra
bu spontanliklar, Isvicre’de diizeni bozmak, halki sdmiirmek ve barisi bozmak olarak
algilanmaya baslanir. Zamanla, sosyal, politik, sanatsal adap ve otoriteye karsi koymak
anlamma gelir. Dadaistlere gore; Avrupa iilkeleri savasa girerek sosyal sdzlesmeyi
bozmuglardir. Bunun karsisinda eglenmenin sinirlarinin asilmasinin, konforun yerini
isyanin almasinin ve sivil addedilen her seyin yerini kotiiniin almasinin ve kafa
tutulabilmesinin bir 6nemi yoktur. Kutsal olan her sey agiga ¢ikmustir ve kutsal yemin
bozulmustur. Dada hareketinin 6ncii adlarindan grafikei, ressam ve deneysel film yapimcisi

Hans Richter (1888- 1976), Dada’yla ilgili olarak sunlar1 soyler:

"Hallain cehennemini olusturmak ve ayaga kaldirmak her Dada eyleminin Oziinii
olustururdu, burada eylemin sanat taraftari, sanata ilgisiz ya da sanat karsiti
olmaswnin bir onemi yoktu. Ve ne zaman ki halk, bocekler ve bakteriler gibi, bir ¢esit
zehre karsi bagisiklik kazandiginda bizler bir baska yontem diistiniirdiik. Bana éyle
geliyordu ki Isvicreli yetkililer sessiz, efendi Ruslardan (Viladimir Lenin, Cabaret
Voltaire’in yaminda yagiyordu, daha sonra Rus Devriminin lideri oldu) daha ¢ok
Dadaistlerden siiphe ediyorlardi, onlara gére bunlar her an yeni bir gariplik ortaya
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koyabilirlerdi.

Bert Olivier, Dada’nin sanat karsit1 uygulamalarinin, bugiin insanlar iizerinde bir fenomen
etigine iliskin olaganiistii bir etki yarattigimmi belirtmistir. Bert Olivier, Dada’nin bu sanat

karsit1 (veya anti- sanatsal) uygulamalarimin etik konuma dair, ilk olarak kdkeninin tarihsel

 Yine Tom Sandqvist’e gére; Dada’nin Dogu Avrupa ve 6zellikle de Rumen baglantisiin (Marcel
Janco’nun yasam Oykdisiinii ve Marcel Janco diginda kalan Rumen Dadaistlerin biyografilerini yazan
Harry Seiwert sayesinde), Dada’min uluslararasi alanda aragtirma konusu olmayan sanatsal ve
ideolojik koklerinin Dogu Avrupa’daki kiiltiirel arka planinin genel anlamda tamamen goz ardi
edildigi dikkate alindiginda, bundan daha derin bir olgu oldugu goriliir (bkz. Sandgvist, T., A.g.m.).
> Kuspit, D., A Critical History of 20. Century Art. Béliim 2 Kisim 1. ikinci 10 yil. Aktaran:
http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit2-17-06.asp Erisim tarihi: 05.01.2012.

15


http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit2-17-06.asp

baglamda degerlendirilmesi gerektigini soyler. Ardindan edebiyat teorisyeni ve filozof Julia
Kristeva’nin (1941-) felsefe, sanat ve ozellikle edebiyatta, batili diisiince tarzina bagladigt
ve ‘bagkaldir’ seklinde adlandirdigr ¢ok yonlii fenomeninin i¢inde incelenmesi gerektigini

Ongoriir (Olivier, 2006: 89).

Richard Huelsenbeck, Dada’y1 sagduyuyu yenmeye ¢aligsan safligin halet-i ruhiyesi olarak
agiklar. Ona gore, Dada her seyden bagimsizdir ve kendini her seye baglayabilen ve her
seyle baglanti kurabilen bir 6zellige sahiptir. Dada’nin kendisi esneklik demektir, Dada
kendine yaslanir ve kendi kurallarina gore davranir, herhangi bir kanita veya dogrulamaya
gerek duymaz, Dada tamamen dogal bir yaratim siirecidir. Dada ne kisisel ne de gayri
sahsidir, ne nitelikleri ne de nitelendirme 6zelligi yoktur, Dada her seydir ve Hans Arp’in

meshur yorumuna gére ayni zamanda hicbir seydir.™

Sonug olarak hepsi, kabarelerde bulunan kisitlama ve sansiiriin kaldirilmasin1 abartarak,
kendilerini ¢evreleyen vahsi diinyanin absiirtligiinii gostermeye ¢alismislar ve en dnemlisi
buna kars1 bir ¢6ziim 6nermislerdir. Marcel Duchamp (1887- 1968), 1946 yilinda yazmis
oldugu "Bu Ulkenin Sanat1 ile Yasanan Biiyiik Catisma" (The Great Trouble with Art in
this Country) adli yapitinda ‘Dada’nin, resmin maddi tarafina kars1 yiiriitilen bir durus
icerisinde ve ictenlikle bilingli olarak edebiyatin iginde yer aldigimi belirtir. Marcel
Duchamp ‘Dada’y1, 6zgiir olabilmek i¢in, kliselerden uzak durabilmek ig¢in ve genel ruh
durumundan (halet-i ruhiye) kurtulmanin bir yolu olarak gérmiis ve bir desarj olma aract
olarak tanimlanmistir.'” Hans Richter’in Dada hareketi ile ilgili olarak bir baska agiklamasi

sOyledir:

“Dada, kabul géren anlamiyla sanatsal hareket degildi; o savasin uluslar tistiinde
estigi gibi sanat diinyast tistiinde esen bir firtinaydi. Kesif, kara bulutlarin kol gezdigi
bir gokyiiziinden uyarmadan gelmis, arkasinda Dada’min aqiga ¢ikardigi birikmis
enerjinin yeni formlar, yeni malzemeler, yeni fikirler, yeni dogrultular, yeni
insanlarla kamitlandigi (ve boylece yeni insanlara hitap eden) bir yeni devir
bwrakmusti.” (Dempsey, 2007: 119)

Norbert Lynton’a (1927- 2007) goére; Dada anlayisi, ne Hugo Ball’m, ne Richard
Huelsenbeck’in, ne de Ziirih Dada’nin yarattig1 bir akimdir. Bu anlays, insanlara korkung

olaylan yurtseverligin geregi kabul ettiren, ya da bunlar1 teknolojik ve egitsel ilerlemenin

1° sandgquist, T., A.g.m.
Y Kuspit, D., A.g.m.
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yaniltict bir diis olduguna inanarak reddetmek zorunda birakan bir savasin sonucudur

(Lynton, 1986: 127).

Nitekim Tristan Tzara da, 1950 yilinda kendisi ile yapilmig bir radyo programinda ayni

noktalara isaret ederek ‘Dada’nin oykiisiinii su sozlerle agiklar:

“Dada, bir ahlaki zorunluluk, ahlaki bir kusursuzluga erismenin dizgin taninmaz
iradesi ve insan varligimin her seyden iistiinliigii ilkesinden dogdu. Dada, tiim
gengligin ortak isyamindan, tarihe, mantiga ya da ahlaka, onur, vatan, ahlak, aile,
sanat, din, ozgiirliik, kardeslik gibi seylere, daha ne bileyim, tiim insani degerlere
cevap veren biitiin kavramlara bos verip, dogamin kéklii gereklerine baglanan
genglerin baskaldirisindan dogdu. ‘Benden once insanlarin var olduklarint bilmek
bile istemem’: Descartes’in bu ciimlesini, yaymlarimizdan birinin alt baslig
yapmustik. Bununla, diinyaya yeni bir gézle baktigimizi, bize biiyiiklerimiz tarafindan
zorla kabul ettirilen degerleri, dogruluk kavramini yargilamak istedigimizi belirtmek

istiyorduk.” (Ince, 1975: 4)

Ozdemir Ince (1936- ), bu tepeden tirnaga inkarci1 anlayislarin; ezilmis, parcalanmis bir
kusagin genglerinin, tek kurtulus yolu olarak ‘baskaldirmak’ eylemine girisme nedenleri ile

ortiistiigii konusunda hemfikirdir (ince, 1975: 5).

2.1 Ziirih Dada

Savas yillarinda tarafsiz kalan bir iilke olan Isvigre’nin Ziirih kenti, kisa zamanda Avrupali
savag muhalifleri ve tarafsizlar, devrimciler ve yine savas karsit1 bazi Avangart kisiliklerin
sigiag haline gelir (Lucie- Smith, 2004: 100). Alman Ekspresyonistleri ile irlandali yazar
James Augustine Aloysius Joyce (1882- 1941), Fransiz yazar Romain Rolland (1866-
1944) ve Rus Sosyalist ve Politikact Lenin (1870- 1924)"® bunlardan bir kagidir. Aymi
zamanda sair, elestirmen ve yazar Ludwig Rubiner (1881- 1920), ingiliz yazar Leonard
Frank Spath (1882- 1957), Alman yazar ve ¢evirmen René Schickele (1883- 1940) ve
Alman yazar Alfred Henschke (Klabund/ 1890- 1928) gibi birgok sosyalist, o siralarda
Zirih’te yasayanlar arasinda sayilabilir. Ayni tarihlerde Hugo Ball da Almanya’dan
ayrilarak, kiz arkadast Emmy Hennings (1885- 1948) ile birlikte Ziirih’e gelmistir. Hugo

'8 O tarihte heniiz ‘Lenin’ adini almamustir; asil adi Vladimir Ilyi¢ Ulyanov’dur.
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Ball, Ziirih’e gelmeden az 6nce Miinih’te Alman sair ve nihilist Hans Leybold’la (1892-
1914) birlikte Alman kiiltiiriinii tiimden elestiren “Devrim” (Revolution) dergisini
cikarmustir (Kuenzli, 2006: 18). Kendi siirlerinin de yer aldig1 bu anarsist derginin ilkeleri,
Alman anarsist ve deneme yazari Erich Mithsam’in (1878- 1934)* bir ¢alismasinda yaziya
dokiilmistiir ve sahip olduklar1 devrimci anlayisi agikga ortaya koyar. Erich Miisham’in
yazisinin Dada hareketi ile olan iligkisi ve 6nemi, s6z konusu devrimci ilkelerin, Dada’nin
kurulus bildirgesinde yer alan devrimci ilkelerle Ortlisiiyor olmasindan kaynaklanir
(Brauneck, 1986: 194). Ote yandan Hugo Ball, diizene ve burjuvanin yasam tarzina karsi
yapmis oldugu etkin hareketleri ve Miinih’teki faaliyetleri sirasinda, “Mavi Atlilar” (Der
Blaue Reiter) adli bir sanat grubu etrafinda toplanan Ekspresyonistler ve 6zellikle soyut
sanatin Onciisii Wassily Wassilyevich Kandinsky (1866- 1944) ile de yakinlagmstir
(Dickerman, 2006: 21).

Hugo Ball’in se¢cme anilarindan olusan giinliigii (Zamandan Kacis: Bir Dada Giinliigi/
Flight Out of Time: A Dada Diary), Dada akiminin ahlaki ve felsefi kokenlerine iliskin
onemli bir belge niteligindedir. Bunda, Hugo Ball’in calismalarini diizenli yiirlitmesinin,
kesin ve kararli olmasinin ve diisiincelerini sistematik olarak dillendiren kimliginin yant
sira almis oldugu egitimin 6nemi biyliktiir. Hugo Ball, 1910 yilinda Berlin’de Max
Reinhardt’in (1873- 1943) tiyatro okulunda sahne yonetmeni olarak gorev almus,
1913’lerde Miinih’te sahne yonetmenligi yapmis ve orada ilk yazilarimi yazmistir. 1915
yilinda geldigi Ziirih’te Cabaret Voltaire’i kurarak etkinlikleri organize etmis, 1917 yilinda
Bern’e giderek o donemde Almanya’nin Cumhuriyetle yonetilmesini savunan gazetelerden
biri olan “Ozgiir Gazete nin (Freie Zeitung) editorliigiinii yapmistir. Hugo Ball’in, Dadaci
dénemden kalma yayimlanmamis bir romani, 1918 yilinda yayimlanmis “Flametti”®® adli
bagka bir romani ve 1919 yilinda yayimlanmis “Alman Aklinin Elestirisi” (Criticism of
German Intelligence) adli bir yapit1 daha bulunmaktadir (Geng, 1983: 84).

¥ Yahudi- Alman deneme yazari, sair, anarsist ve oyun yazari olan Erich Miisham, Birinci Diinya
Savasinin sonunda Bavyera Sovyet Cumhuriyeti i¢in lider kiskirticilardan biri olarak ortaya
cikmistir.  Ayrica bir kabare oyuncusudur ve Weimar Cumhuriyeti esnasinda Hitler iktidara
gelmeden 6nce, Nazizm’i kinayan ve gelecegin diktatdriinii hicveden ¢aligmalartyla uluslararasi iin
kazanmigtir. Erich Miisham 1934 yilinda Oranienburg toplama kampinda 6lmiistiir (Anonim, 2010b:
9).
% Hugo Ball'n Flametti adli romamm, Gutenberg Vakfi'min bir projesi dahlinde (online)
goriintiillemek igin bkz. http://www.gutenberg.org/cache/epub/2889/pg2889.html Erisim tarihi:
02.12.2012.
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Resim 8 Hugo Ball, Alman Aklinin Elestirisi, 1919.

(http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/Zur_Kritik_Der_Deutschen_Intelligenz/pages/000cover.htm)
Resim 9 Hugo Ball, Flametti, 1918.
(http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/Flametti/pages/000cover.htm)
Resim 10 Hugo Ball, Zamandan Kagis, 1927.

(http://opac.kunsthaus.ch/LIBERO/WebOpac.cls)
Grubun sdzciiliigiinii yapan geng sair Tristan Tzara’nin, Ziirih’te baslayan hareketin, Dada
yayin organlar1 araciligiyla kisa siire icinde Almanya, Fransa ve Amerika’ya yayilmasinda
pay1 biiyiiktiir. Tristan Tzara, “Cabaret Voltaire” ve sonrasinda “Dada” adli dergilerin tek
basimna genel yaym danmismanligi, sorumlu yazi isleri mudiirliigli ve grafik diizen
sorumlulugunu (pikajor) iistlenmis, dergilerin igerigindeki yazi, grafik, resim ve siirlerin,
‘Dada ruhu’ icinde yer alan ayaklanma ve kiskirtmayla 6zdeslesmesini saglayarak, bu
yayllmaya tetikleyici bir yon vermistir (Geng, 1983: 88). Akimin gercek diisiiniirii her ne
kadar Hugo Ball olsa da, Dadacilik bugiin akima ait oldugunu bildigimiz digsal
belirleyicilerini yiikiimlenmesini ona borgludur. Ote yandan Hugo Ball’in harekete olan
diistinsel katkilar1 yadsinamaz. Hugo Ball, yazilar araciligiyla yeni Dadaci doktrini diger
Avangart hareketlerden ayrigtirmaya ¢alismig, Dada’da yer alan ilkelcilik anlayisi, yaratici
kendiligindenlik, sanattaki tat, imalat¢ilik anlayisina muhalefet ve sanatginin kendisini

cevreleyen diinyaya duhulii gibi kavramlar ilk kez onun giinliigiinde dile getirilmistir

(Sanouillet, 1997: 306).

Daha sonraki yillarda Cabaret Voltaire’in bas aktristi olacak Emmy Hennings ise o
giinlerde farkli bir figiir olarak ortaya ¢ikar. Aslinda eglence sektoriinde danigman olarak
bir gorevi vardir ancak daha ¢ok model ve gece kuliibii hostesi olarak ¢aligmis, fahiselik ve

hirsizliktan defalarca hiikiim giymistir. Hugo Ball ve Emmy Hennings, 1915 yilinin Mayis
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ay1 sonunda Ziirih’e tasinmislardir. Onceleri bir siire zorluk ¢ekmisler ancak belli bir siire

sonra Maxim Ensemble tiyatrosunda is bulmuslardir (Dickerman, 2006: 21).

Hugo Ball ve Emmy Hennings'in ruhani arayislarina yogunlasan bir tez arastirmasi,
onlarin "Dada"ya ait tutkularinin, burjuva hayat tarzina kars1 savas, sanatin biitiinselligi ve
donisiimii, sozciik oyunu ve performanstan gecen bir mistik devrim igin gereken ruhani

bir diirtii oldugunu belirtir (Hoffman, 2010: 67).

2. 1. 1 Cabaret Voltaire

1916’larda Ziirih’te siirgiinde bulunanlarin olusturdugu dort ana gruptan bahsedilebilir.
Bunlardan birincisi, Lenin ve Grigory Yevseevich Zinoviev’in (1883- 1936) de iginde
bulundugu Rus sosyalistler, ikincisi Alman oyun yazari1 Benjamin Franklin Wedekind
(1864- 1918) gibi yazarlarin bulundugu grup, tgiincisi, pasifizm®  yanlisi
Ekspresyonistlerden olusan bir grup, dordiinciisii ise gen¢ Alman ve Dogu Avrupalilardan
olusan Dadaistlerdir. Bu dort grup tiyeleri Ziirih’te bulunan ¢esitle kahvelerde toplanirlar.
Sanatgilarin, oyun yazari ve Avangart aktivistlerin sikca bir araya geldigi bu tiir mekanlarin
en bilineni Lenin’in genellikle satran¢ oynadigi bir yer olan “Café de la Terrasse™tir.

Tristan Tzara ‘Dada’ adin1 ilk olarak burada buldugunu soyler (Ball, 1974: xx).

Ziirih’te bulunan kahvelerden bir digeri ise Spiegelgasse No.1’de ? i¢inde kiigiik bir sahne,
piyano ve yaklasik elli kisinin oturabilecegi masalar bulunan Hollandische Meierei
Café’dir. Burasi aynt zamanda Hugo Ball’in, Jan Ephraim’den sanatsal etkinlikler
diizenleyecegini sdyleyerek kiraladigi ve adinmi 18. yiizyil Fransiz Devrimi ve aydinlanma
hareketine katkilari olan iinlii yazar Voltaire’e (1694- 1878) % olan saygilarmi gostermek
amaciyla “Cabaret Voltaire” olarak degistirdikten sonra, Dada hareketlerinin ilk olarak

sergilenecegi yerdir.

Cabaret Voltaire, tarihe gegecegi 5 Subat 1916’da, Hugo Ball, Emmy Hennings, Hans Arp,
Isvigreli sanat¢1, moda tasarimcisi, dansgi, ressam ve heykeltras Sophie Taeuber (1889-

1943), Tristan Tzara ve Rumen asilli ressam ve mimar Marcel Janco (1895- 1984) ile

2! pasif (ing. Passive): Pasiflik ya da edilginlik; olaylarin gidisini etkilemek ve denetlemek igin
kisinin higbir ¢aba gdstermeme durumudur.

22 \1. Sanouillet, "Dadaciligin Kokleri: Ziirih ve New York" adli makalesinde s6z konusu kahvenin
Niederdorf-Strasse ile Spiegelgasse’in Kesistigi noktada yer aldigini séyler (Sanouillet, 1997: 305).
2 Voltaire olarak taninmus olan iinlii Fransiz yazar ve filozofun asil adi Frangois Marie Arouet’tir.
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birlikte bir gosteri esliginde agilmistir ve Dada hareketinin dogdugu yer olarak kabul edilir
(Kuenzli, 2006: 18).

Resim 11 Miintergasse, Cabaret Voltaire civari, 2004, Ziirih.
(http://www.cabaretvoltaire.ch/dada/faltblattdadahaus.pdf)
Resim 12 “Hollandische Meierei” Restaurant, Ziirih, 1935. Cabaret Voltaire’in bulundugu
mekanin 1935’lerde ¢ekilmis bir resmi. (Dickerman, 2006: 21)

Cabaret Voltaire, kisa zamanda aralarinda bir grup sair ve yazarin da bulundugu bir
bulusma noktasi haline gelir. Aslinda edebi bir girisim olarak baslasa da Rumen ressam ve
ayn1 zamanda heykeltirag olan Marcel Janco ve Hans Arp gibi gorsel sanatlarla ilgilenen
sanat¢ilart da kendine ¢eker. Boylece benzer diisiincelere sahip sanatcilar birlikte hareket
ederek deney yapmaya elverigli ve disiplinler arasi etkilesimler araciligiyla capraz
verimlilige dayali yeni bir tarz olustururlar. Bunu yapmak i¢in sanatin goéze hitap eden
heykel, resim ve fotograf gibi gorsel ve plastik etkinlikleri, edebiyat, miizik, tiyatro, komedi
ve dram gibi soze ve kulaga hitap eden fonetik sanatlarla igsellestirmek suretiyle,
izleyicileri daha ¢ok cezbeden hatta igine alan, birbirleriyle etkilesimde bulunmaya elverisli
diyalektik bir yontem; karsilikli ve bilingli bir sanat algisi ve olusumu ortaya koyarlar.
Hedeflerinin odak noktasinda, Isvigre burjuvazisini sarsmak, sasirtmak iizere tasarlanmis,
muzip anlamsizliklar tagiyan bir takim performanslara agirlik vermeleri bulunur (Lucie-

Smith, 2004: 101).
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Resim 13 Cabaret Voltaire’in bulundugu bina plani. Sag alt kosede lila ile renklendirilen
alan.* (http://www.cabaretvoltaire.ch/dada/faltblattdadahaus.pdf )
Resim 14 Cabaret Voltaire'in bulundugu binanin ¢ati katina sonradan yerlestirilmis Gotik
pencereler. (http://www.cabaretvoltaire.ch/dada/faltblattdadahaus.pdf)

Hugo Ball’in nehir yakininda Ziirih’in kenar mahallelerinden birinde bulunan Cabaret
Voltaire’i, 6ncelikle onun, Miinih ve Berlin gibi daha 6nce yasadigi kentlerdeki prototipleri
ornek alir. Bu kentlerdeki diger kabareler gibi, Cabaret Voltaire’in programi da sokak
sarkilarinin sdylenmesinden, disavurumcu tarzlara 6zgii siirlerin okunmasina kadar, belli
kurallara ve estetik kaliplara bagli olmayan tamamen heterojen bir yapiya sahiptir
(Hopkins, 2006: 21). “Cabaret Voltaire” adli derginin 6n yazisinda (bkz. Resim 4) Hugo

Ball, Cabaret Voltaire’in agilis seriiveni ve ilk gosterileri ile ilgili olarak sunlar yazar:

"Cabaret Voltaire’i kurdugum swralarda, Isvigre'de benim gibi diisiinen ve yalniz
ozgiirltigiin tadint ¢ikaran degil aym zamanda ozgiirliigiinii kanitlamaktan mutluluk
duyan genglerin var olmasi gerektigine emindim. Meierei 'nin sahibi Herr Ephraim’e
gece kuliibii agmak istedigimi ve kendi yerini bana vermesini rica ettim. Burada
sergilenmek iizere tamdigim bazi sanat¢ilardan desen, resim ve baski (graviir)
istedim. Dost Ziirih basimina giderek ‘Uluslararast bir kabare olusturacak, harika

seyler yapacagiz, duyurun’ dedim. Bana resimler verdiler ve ilanlarimi yayinladilar.

24 Binanin detayli planlar i¢in bkz. http://www.cabaretvoltaire.ch/dada/faltblattdadahaus.pdf Erisim
tarihi: 17.10.2011.
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5 Subat’'ta bir kabare diizenledik. Mademoiselle Hennings ve Mademoiselle Leconte,
Fransiz ve Danimarka sarkilari séylediler. Romanyali Tristan Tzara Romanya

siirleri okudu. Bir balalayka orkestrasi halk danslart ¢aldh.

Afisi tasarlayan bay M. Slodki’den ve sergilenmek iizere bana kendi ¢alismalarindan
ve Picasso'dan ornekler veren O. van Rees'tan, Artur Segall'dan resim toplayan Bay
Hans Arp'tan biiyiik yardim ve tesvik gordiim. Tristan Tzara, Marcel Janco, Max
Oppenheimer gibi baylar kabareye katilmayr kabul edip tiim girisimleri desteklediler.
Bir Rus gecesi diizenledik ve daha sonra bir Fransiz gecesi diizenledik. 26 Subat 'ta
Richard Huelsenbeck Berlin'den geldi ve 30 Mart’ta ¢ok etkileyici bir zenci miizigi
caldi. (toujours avec la grosse caisse: boum boum boum boum- drabatja mo gere
drabatja mo bonoo0000000000-) Bu gdosteride Bay Laban ¢ok heyecanl
goriintiyordu. Bay Tristan Tzara, diinyada ilk kez yapilan ve Tzara, Huelsenbeck ve
Janco’nun yer aldigi es zamansal siir gosterilerini bagslatti. Begsinci ve altinct
sayfalardaki kendi es zamansal siirlerinden baska Henri Barzun ve Fernand
Diveoire'nin  siirlerini  dinledik. Bu dergiyi Fransa, Italya ve Rusya'daki
arkadaslarimizin  destegiyle yaymliyoruz. Amact savas ve ulusculuk simirlarim
asarak, diger idealler icin yagayan birkag ozgiirliik¢ii insant ‘Cabaret Voltaire 'deki
etkinliklerini ve buraya gosterilen ilgiyi halka duyurmaktir. Bu ¢ati altinda toplanan
sanat¢ilari bundan sonraki hedefi, uluslararas: bir gésterinin gerceklestirilmesidir.
Gosteri Ziirih'te sergilenecek ve “Dada” adini tasiyacaktir. (“Dada”). Dada Dada
Dada Dada." Ziirih, 5 Mayis 1916 (Richter, 1966: s. 13- 14).
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Kiinstlerkneipe Ioltairi

Allabendlich mit Ausnahme von Freitag)

Musik-Vortrédge und Rezitationen

Erdffnung Samstag den 5. Februar
im Saale der ,Meierei Spiegelgasse 1

Garderobegabihr 50 Ctx.

Resim 15 Marcel Slodki, sonradan Cabaret Voltiare olacak "Sanat¢ilar Meyhanesi
Voltaire" agilis posteri, 1916. Ziirih Sanat Evi (Dickerman, 2006: 22)
Resim 16 Karl Schiegel, sonradan Cabaret Voltaire olacak "Sanat¢ilar Meyhanesi
Voltaire" davetiyesi, 1916. Ziirih Sanat Evi (Dickerman, 2006: 22)

Cabaret Voltaire’in ilk geceki programinda bir Rus balalayka orkestrasi program yapmustir.
Ayrica, Voltaire’den, Alman oyun yazari Benjamin Franklin Wedekind’dan (1864- 1918)
ve Hugo Ball’dan secilmis parcalar okunmus, Rus piyanist Sergei Rachmaninoff (1873-
1943) ve Fransiz besteci ve piyanist Camille Saint-Saens’dan (1835- 1921) sarkilara yer
verilmistir. Hugo Ball, piyanoda once klasik miizik parcalar1 ardindan dans miizikleri
calmis, izleyiciler de masalar1 kenara gekerek dans etmislerdir. Dadacilar, duvarlarinda
Hans Arp ve Arthur Segal (1875- 1944) gibi sanatcilara ait resimlerin yam sira Isvigre’ye
siginan ¢esitli sanatcilarin ¢aligmalart ve Picasso’dan alinan graviirlerin asili oldugu
kabarede, {istiin olarak goriilmiis sanat yapitlarinin arasinda sdylesmeyi ve dans etmeyi
eklemlemisler, boylece savag dncesi Berlin gece hayatimin entelektiiel havasina benzer bir

yaklasinm Isvicre’de yasatmay1 amaglamislardir (Lynton, 1982: 126).
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Resim 17 Cabaret Voltaire’in salonunun 2002 yilindaki restorasyonundan hemen 6nceki
goriintlisil. (http://www.cabaretvoltaire.ch/dada/faltblattdadahaus.pdf)
Resim 18 Cabaret Voltaire’in bugiin cafe olarak kullanilan salonundan giincel bir
goriintii.? (http://www.cabaretvoltaire.ch/haus/pictures.php)

Cabaret Voltaire, ilk gecesinde basarili olur. Bunu goéren Hugo Ball, o siralarda
Almanya’da bulunan ve ayni zamanda tip 6grencisi olan Richard Huelsenbeck’e bir kart
gondererek onu Ziirih’e davet eder. Richard Huelsenbeck i¢in kahve i¢inde kiiciik bir sahne
ve bir de piyano vardir. Hugo Ball, Alman sair, yazar ve trampet¢i Richard Huelsenbeck ile
Miinih Cafe’de tamsmustir (Dickerman, 2006: s. 20- 21). Richard Huelsenbeck, toplumsal
ilerleme adina kalemiyle savasabilmek icin doktorlugu birakmis bir yazardir. Onun
geligiyle Ziirih’teki Dada etkinliklerinin daha saldirgan bir hava kazandigini sdylemek
miimkiindiir. Dadacilarin hepsi, savasi Almanya’nin ¢ikardigina ve bunun da Almanya’nin
kiiltiirel ve diislinsel alandaki biyiikliik 6zentisinin boslugunu kanitladigina inanmislar ve
kendini uygar sanan diger uluslarla birlikte Bat1 uygarliginin tiimiine kargi ¢ikmak amactyla
yapitlar iretip, sahne gosterileri diizenlemislerdir. Diiniin Oncii sanatlarini, Gzellikle
Ekspresyonizmi savas ¢arkinin bir pargasi olmakla suglamiglar, Sembolizme, Fiitiirizme ve
Ekspresyonizme kars1 yazilar yayimlamig ve ¢esitli bildiriler okumuslardir (Lynton, 1982:
126).

Cabaret Voltaire’in plastik sanatlar kdkenli bir iiyesi olan Alman sair, yazar ve heykeltirag
Hans Arp, 1887 Alsace/ Strasbourg dogumludur. Weimar Akademisi'nin ardindan Paris’te
Academie Julian’da egitim almis, 1909 yilinda Isvigre’de ressam Paul Klee (1879- 1940) ,
1912 yilinda ise Miinih’te Wassily Kandinsky ile tamigmustir. Birinci Diinya Savasi’nin
cikmasiyla Isvigre’ye giderek Dada grubunun kuruculari arasma katilmistir. O yillarda
tanistig1 Sophie Taeuber’le birlikte kabartma, resim ve kolaj caligmalar1 yapmis ve kart,

resim, tahta ve benzeri cesitli gerecleri gelisi gilizel serpistirerek “rastlantisal diizen”

% Binann giincel diger i¢ mekan resimleri i¢in bkz: http://www.cabaretvoltaire.ch/haus/pictures.php
Erigim tarihi: 18.10.2011.
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yontemiyle yapistirmistir. Rastlantilara gore yapilan diizenlemelerle ilgili olarak Adnan
Turani (1925- ) sunlan soyler: "Birinci Diinya Savasi'nda insanligi kitle cinayetlerine
stiriikleyen, diinyamin akilct ve iilkiicii sarlatanliklarina karsi bir protestodan ileri gelir."”
(Turani, 2007: 602). Hans Arp, diizenlemis oldugu kolaj ve kabartmalariyla salt bir
kendiligindenlige terk edis ve rastlantisallik icinde, o siralarda yaygin olan klise akimlardan
kendini soyutlamay1 basararak, zamaninin énemli temsilcilerinden biri oldugunu kanitlar.

Bu kolaj ve kabartma diizenlemeleri, sonraki yillarda onu heykel sanatina yaklastirmistir.

Resim 19 Hugo Ball ve Emmy Hennings, 1918. Alman Edebiyat Arsivi, Marbach am
Neckar. (http://www.nga.gov/exhibitions/2006/dada/artists/ball-fs.shtm)
Resim 20 Soldan saga, Hans Arp, Tristan Tzara, Hans Richter, Ziirih, 1918, Arp Vakfi,
Clamart, Fransa. (http://thesorcerersapprenticeonline.files.wordpress.com/2011/08/no-39-
40-dadal.pdf)

Cabaret Voltaire'de diizenlenen gosterilerde Emmy Hennings assolist olarak sahneye ¢ikar
ve elestirel denecek sekilde politik sarkilar soyler. Bir hafta sonra Ziirih’e gelerek gruba
katilan Richard Huelsenbeck ile grup tamamlanir. Grubu olusturanlarin baslangigtaki ortak
amaci ¢agdas sanat ve siiri, Uislup ve aklin denetiminden arindirarak her tiirlii basmakalip
(kliselesmis) sanat tarzlarini tiimiiyle ret etmek i¢in uluslararasi bir grup kurmak

istemeleridir (Kuenzli, 2006: 18). Hans Arp, bu gosterilerden bir geceyi sdyle anlatir:
"Neseli, karmasik, son derece kalabalik tavernanin sahnesinde Tzara, Janco, Ball,

Huelsenbeck ve nagizane kulunuzu temsil eden bir takim acayip, tuhaf figiirler var.

Tam bir kargasa hiikiim siirmekte. Cevremizdeki insanlar bagwriyor, giiliiyor, el kol
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hareketleri yapiyorlar. Bizler de ask dolu i¢ cekislerle, pes pese hickiriklaria,
siirlerle, bogiirtiilerle, Orta Cag’li Briitist’lerin miyaviamalariyla karsilik veriyoruz
onlara. Tzara, bir oryantal dansoziin gébegini salladigi gibi poposunu salliyor.
Janco goriinmez bir kemani ¢aliyor, goriinmez yayim hirsla savuruyor. Madam
Hennings (bir sarkict ve Ball'in metresi) o Madonna yiiziiyle, bir bacagi dnde, digeri
arkada yere oturuyor. Huelsenbeck hi¢ durmadan biiyiik bir davulu giimbiirdetiyor,

tebegir suratl bir hortlak kadar solgun gériinen Ball da ona piyanoda eslik ediyor."

(Lucie- Smith, 2004: 101)

Ruth Hemus’a gore; Dada sarkicisi Emmy Hennings, Cabaret Voltaire’in izleyiciye
sunulmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Sesi kadar, sahne ve sahne disindaki cinsel varligi
ile Dadaist biyografilerde adi sikga amilir. Tristan Tzara, Cabaret Voltaire’i, “Tanr1 ve
genelevin kozmopolitan bir karisimi1™ olarak tarif eder. Hugo Ball’in sesli siiri esrarengiz,
dini ve ruhani anlar yaratiyorsa, Emmy Hennings’in fiziksel ve seksiiel goriintimii,
cogunlukla erkeklerin doldurdugu kabarede oldukga yiiksek bir seksiiel atmosfer uyandirir.
Richard Huelsenbeck’in dedigi gibi: “Kabarade ¢ok az hamim vardi. Kabare ¢ok vahsi,
olduk¢ca dumanli, olduk¢a sira disiydi.” Ruth Hemus'a gore; Emmy Hennings’in
katkilarindaki radikal yaklasimlari daha da anlasilmazdir: Sectigi sarki; siir repertuart;
sesini bilerek tizlestirmesi gibi bilingli tavirlarinin, izleyicilerin kadin oyunculardan
beklentilerinin karsilandig1 ve eglendikleri diisiiniildiigiinde daha etkili oldugu sdylenebilir

(Hemus, 2007: s. 96- 97).
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Resim 21 Hans Arp, Enak’in gozyaslari, 1917. Boyanmis ahsap kabartma, 86,2x58,5x6.
Moma, New York. (Dickerman, 2006: 66)
Resim 22 Sophie Taeuber, Dada topu, 1916. Siyah lake ahsap, yiikseklik 20,4. Strazbourg
Cagdas ve Modern Sanatlar Miizesi (Dickerman, 2006: 63)
Resim 23 Hans Richter, Diissel Portre, 1917. Tuval iizerine yagli boya, 53x38. Centre
Pompidou Miizesi, Paris. 1972 yilinda sanatg1 tarafindan bagiglanmigtir. (Dickerman,
2006: 68)

S6z konusu etkinliklerin sergilendigi Cabaret Voltaire adli kahvenin duvarlarinda oncelikle
Hans Arp’in kolajlar asilidir. Bu kolajlar soyutlamalar icerir ve Hans Arp bunlar1 yaparken
Wassily Kandinsky’den etkilenmistir. Ote yandan Otto van Rees (1884- 1957), Arthur
Segal, Marcel Slodki (1892- 1943), Elie Nadelman (1882- 1946), Pablo Picasso (1881—
1973)*®, August Macke (1887- 1914) ve Amedeo Modigliani (1884- 1920) gibi birgok
sanatct yapit gondererek destek olmuslardir. Ote yandan Hans Arp’in ¢ogunlukla
performanslar esliginde sunulan ve radikal bi¢imde basitlestirilmis geometrik kolajlarina
dek genisletilmis olan etkinlikler, katilimcilarin sinirlandirilmis sanat diisiincesine baglilik
duymamalarmi, gorsel ve yazinsal liretime esit onem verdiklerini gosterse de Dadaci grup
ilyelerinin tamamina atfedilebilecek saldirgan tutumlarini belirleyen en 6nemli etken sosyal

ve politik gercekliklerdir (Hopkins, 2006: 25).

Bir siire sonra bu etkinliklerin i¢ine Afrika ilkel kabile miizigini de sokarlar. Bu ilkel ama
yalin miiziklerle yapmak istedikleri batinin karsisina doguyu, uygarligin karsisina
barbarlig1 getirme istekleriyle 6zdeslesir. Dadacilar ilkelligi, aklin getirmis oldugu yere
tercih etmislerdir. Wilhelm Worringer'in dedigi gibi; "Kendiliginden sey" ictepisi, en gii¢lii
bir bigimde sanki ilkel insanda bulunur (Worringer, 1985: 26).

% Pablo Picasso’nun tam adi; Pablo Diego José Francisco de Paula Juan Nepomuceno Maria de los
Remedios Cipriano de la Santisima Trinidad Ruiz y Picasso’dur.
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Ne var ki Haziran 1916’ya gelindiginde yapilan etkinlikler kahvenin sahibi Jan Ephraim’i
rahatsiz eder, daha fazla kalabalik cekmemeleri gerektigini, aksi halde kendilerini kahveden
¢ikaracagini bildirir ve bu durum sonun baslangici olur. Cabaret Voltaire, kurulusunun
tizerinden yaklasik bes ay gectikten sonra kapilarini kapatmak zorunda kalir. Ancak Tristan
Tzara, Ziirih’ten oteye gitmek konusunda 1srarlidir ve Voltaire Toplulugu kurmak fikrini
cok daha Oncesinde ortaya atmistir (Dickerman, 2006: 26). Baska bir rivayetse, Cabaret
Voltaire’de sergilenen oyunlardan elde ettikleri gelirlerin yetmemesi nedeniyle Temmuz
1916°da kapanmis oldugu ve bunun da grubun dagilmasina neden oldugudur (Kuenzli,
2006: 18).

Hugo Ball’in Cabaret Voltaire’e sonradan kazandirdigi adlar arasinda Alman yazar Walter
Serner (1889- 1942), Almanya’dan gelen ressam Hans Richter ve Isve¢’ten gelen deneysel
sinemact Viking Eggeling (1880- 1925) de vardir. Grubun Cabaret Voltaire’de ilk
sahneledigi performanslar olduk¢a siradan olsa da, hemen sonrasinda kigkirtici islere
yonelirler (Hopkins, 2006: 23). Bu performanslar oncelikle sanat nesnesini ortadan
kaldirmaya, hemen sonrasinda provokasyona varan siir, sergi ve oyunlarla sanati
parcalamaya yoneliktir. Sanatin teklik ve 6zgiinliik gibi niteliklerini anlamsizlastirarak tiim
nesne, isaret, davranis ve kavrami sanat olarak kabul etmelerinin ardinda yatan, yine sanati
parcalamak; sanat yapitinin olusum siirecinde bilincin ortaya koydugu engelleri kaldirmak
istemeleridir. Sonralari, sanatin gonderici Gznesini yani sanatciyt da yok etmeye
calismiglardir, ¢iinkii onlara gore herkes sanatgi olabilir. Onlarin egemen anlayisg
bigimlerine direnmeleri, sanat tarihini anlamsiz kilar. Islerinin anlik olmas1 ve dogal olarak
miizelere uygun olmamasi tiim sanat kurumlarm reddedisleriyle ortiisiir. Islerinin gegici
Ozelligi yani cisimlesmemesi, siiregelmis olan estetik hiyerarsiyi de kirar. Zira onlar
giizellige iliskin tiim estetik dlgiitleri (normlari) yikmak isterler. iste biitiin bu reddiyeler %
soyleminden olusan Avangart refleksler, Karsit Sanat (Anti- Art) bir estetigin ya da estetik
olmayan sanat duyarliligin manifestolar1 seklinde okunabilir.?® Dadaistler, pazarlama ve
reklamcilik mesleginin gérece daha yeni bir fenomenini gosteren yaratici sanatlara ilgi
duymuslardir. Zamanin yeni ¢ikan resimli dergilerinden birinde saga fotomontajlanmis
resim, bir reklam yerine pekald igneleyici bir sosyal yazi olabilir; Richard Huelsenbeck'in

su sozlerinde oldugu gibi: “Dada giinestir. Dada yumurtadir. Dada polisin polisidir.” *

% Reddiye (Ing. Abnegation); bir diisiinceyi, bir dgretiyi ¢iiriitmek icin yazilan yazi.

28 Artun, A., “1-Sanat ve Elestiri”, “Modernligin Sinirinda Sanat- Elestiri, Ozerklik, Siyaset, Ug
Konusma iginde” , (73- 90) Istanbul: MUGSF. Aktaran: http://www.aliartun.com/content/detail/27
Erisim tarihi: 12.11.2011.

2 http://www.akronartmuseum.org/display/files/Heartfieldeducatorguide.pdf Erisim tarihi:
05.04.2011.
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Resim 24 Sophie Taeuber, Dada basi, 1920. Ahsap Turnet {izerine yagli boya. Yiikseklik:
29,4. Centre Pompidou, Paris. (Dickerman, 2006: 72)
Resim 25 Hans Arp ve Sophie Taeuber, 1917- 1918. Pamuk igleme, 76x 65. Centre
Pompidou, Paris. (Dickerman, 2006: 54)

Cabaret Voltaire, dort ay boyunca gosterilerini sunar. Yaptiklar cesitli gosteriler ve siir
okumalar1 yaninda Richard Huelsenbeck’in Afrika siirlerini davul esliginde vermeye
calismasi, Tristan Tzara’nin ¢aldig1 Afrikali miizikler ve Marcel Janco’nun Afrikali tarzda
uydurdugu danslar1 Afrikali maskeler esliginde sergilemesi, grubun ‘Primitif ** sanatin
pesinde oldugunu gosterir. Hugo Ball, bir kez aktivitelerinin huzur bozucu yapisini sdyle

tarif etmistir:

"Miizik salonu programi gibi degerlendirilen kiiltiirel ve sanatsal idealler bizim
zamana karsi eglencemizdir. Candide karakterini adapte ederek, sanatcilar
yaradilisin kalbine olan yolculugu iizerine almig, boylelikle onun giiliing ve aptalca
yapisint agiga ¢ikarmislardr. Cilginlik ve yanilsamay: talep etmis ve onu muhtesem

bir kahkaha patlamasi ile harcamislardwr. Zurih Dada ortaminin ¢agdag yakini Emil

%0 primitif sanat (ing. Primitive art); ilkel kavimlerin sanati. Bu sanatlar, Kuzey ve Giiney Amerika,
Malaya, Pasifik Adalari, Afrika kavimleri ve Eskimolarda goriilmiistlir (Turani, 2007: 59). Bati
sanatinda kullanilan sekliyle Primitif sanat; kendiliginden ortaya g¢ikan yaraticilik, gergekligin
doniistiiriilerek yeniden kurgulanmasi ve dogallik olarak degerlendirilir (Ondin, 2009: 56).
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Szittya, kahkahalarimi, kahkaha tiikiirmek olarak tamimlamis ve boylece onun

paradoksal siddetine vurguda bulunmugstur.” (Ghanem, 2005: 57)

Cabaret Voltaire sonrasinda, 14 Temmuz 1916 gecesi, Ziirih Waag Salonu’nda (Waag
Hall) zenci miizikleri (negro) ve Afrikali maskeler esliginde dans gosterilerinin, manifesto
ve siir okumalarmin ve resimlerin sergilendigi Birinci Dada Suaresi diizenlenir.** Hugo
Ball, gurubun i¢inde "Dada" adi ile ilgili siirtlismeleri baglatacak olan kendi "Dada
Manifestosu"nu ilk kez bu tarihte, burada okur ve hemen sonrasinda kiz arkadasi Emmy
Hennings ile birlikte Ziirih’ten ayrilip giiney Isvigre’ye yerlesir (Kuenzli, 2006: 18). Tristan
Tzara ise, "Mr. Antipyrine'in Manifestosu"nu okur ve bu manifestoyu ayni yil "Mr.
Antipyrine'in Fantastik Maceralar" adi ile basilan kitabinin (bkz. Resim 57) icinde
yayimlar (Tzara, 2004: 76).%

31 Bolliger H.- Verkauf W., “Cabaret Voltaire from the Dada Dictionary” in Dada: Monograph of a
Movement.  Aktaran:  http://members.peak.org/~dadaist/English/Graphics/cabaret_voltaire.html
Erisim tarihi: 08.09.2011.

%2 Mr. Antipyrine'in Manifestosu, bu kitabin 9 ila 11. sayfalari arasinda yer almaktadir. Fransizca
orijinal metni gériintiilemek i¢in bkz.
http://digital.lib.uiowa.edu/cdm4/document.php?CISOROOT=/dada&CISOPTR=28893

Erigim tarihi: 09.02.2012.
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2. 1. 2 Ziirih: Galerie Dada
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Resim 26 Waag Hall, 1916'da 11k Dada suaresinin yapildig: alan, Ziirih, 1919. Mimarlik
Arsivi/ Baugeschichtliches Archiv der Stadt. Ziirih. (Dickerman, 2006: 34)

Cabaret Voltaire’in ardindan, Ocak 1917’de Ziirih’te Dadacilarin yeni bir etkinligi
diizenlenir ve ilk Dada Sergisi agilir. Serginin agildigi yerin adi Galerie Corray’dir ve
burada Hans Arp, Marcel Janco, Giorgio de Chirico (1888- 1978), Otto van Rees ve Hans
Richter ile Isvigreli ¢agdas sanatcilar ve Afrikali heykeltiraslarin yapitlar1 sergilenir. Daha
sonra Dadacilar Galerie Corray’1 uzun siireligine kiralarlar ve 23 Mart giinii adim1 Galerie
Dada olarak degistirirler. Burast bundan bdyle performanslarini sergiledikleri yeni

mekanlar1 olur. Bu arada Giiney Isvigre’den geri dénen Hugo Ball burada siirlerini okur.
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Resim 27 Galeri Corray Sergi afisi (Dickerman, 2006: 52)

Resim 28 Galeri Dada 1. sergi afisi, Ziirih Sanatevi, 1917 (Dickerman, 2006: 430)
Sophie Taeuber, Ziirih’te bir Koreografi Enstitiisii kurmus olan {inlii dans¢1 Rudolf von
Laban’in (1879- 1958) 6grencisidir ve Marcel Janco’nun maskelerinden birini takarak ayni
yerde bir dans performansi *® sergiler. Haftada bir gece miizisyen ve besteci Hans Heusser’e
(1892- 1942), bir gece de Oskar Kokoschka’nin (1886- 1980) ‘Sfenks ve Bostan
Korkulugu’ (Sphinx and Strawman)* adli oyununa ayrilmistir. Galerie Dada’da 9 Nisan

3 Suzanne Perottet, dansginin zar zor hareket edebildigi bir Dada kostiimiinde ‘eingeengt’ yani
kisitlanmis veya engellenmis oldugunu sdyler. Burada kostiimler dans¢inin bedensel hareketlerini,
bedeni kisitlayacak ve psikolojik bireysel disavurumu onleyecek sekilde tasarlanmistir. Dansgt bir
sekilde bedeni ile makine; etkili faktor ve kukla; doga ve teknoloji arasinda bir yerde kalir. Viicudun
giydirilis sekli ve yiiziin sekillendirilmesi, bedenin soyutlagmasini andiran sekilde kiibist formlarla
boyanmasi, burada, oynanan roliin veya mimiklerin reddedilmesini tegkil eder. Seyirci ve oyuncu
arasinda empati ve 6zdesleme yerine sok etkisi yaratan bir ag 6rer (Hemus, 2007: 95).

% Oskar Kokoschka, 1913 yilinda basiimis olan Sfenks ve Bostan Korkulugu (Alm. Sphinx und
Strohmann, ing. Sphinx and Strawman) adli oyunu ile 1917 yilinda basilmis olan genisletilmis
versiyonu Is’te (Alm. Hiob, ing. Job), kadin- erkek iliskilerindeki bakisina dekoratif dokular
eklemek tizere kolaja benzer bir yap1 kullanmistir. Oyunun kahramani (Firdusi) bazen bir kukla
(bostan korkulugu), bazen bir sirk palyagosu, bazen bir samar oglan1 bazen de aldatilmis bir koca
olabilir. Oyunun farslari, gosteri ile seyirci arasindaki bosluga yonelen duygusal odaklanmalar tagir.
Aktorlerden ziyade seyirci duygusal patlamalari saglar. Firdusi, kullandigi duygu niianslarindan
birinde sunlar1 sdyler: “Ne zaman mendilime el atsam hemen aglamaya basliyorsunuz, ne acikli.
Ama bana neden bu kadar amele bakiyorsunuz, umutsuz ve yalniz birine kars1 yliz tane kayitsiz
insan? Sadece bir niians bir karakteri seyircilerden ayirir. Boyle bir blofe inanir misiniz? Sadece
zekaniz ve sinirinizden faydalaniyorum ve hayaletlere olan karsilikli ilgimizden” (Graver, D., The
Aesthetichs of Disturbance: Anti-art in Avant-garde Drama, s. 81. University of Michigan, 1995.
Aktaran:
http://books.google.com.tr/books?id=Ub69UFnyuSwWC&pg=PA79&Ipg=PA79&dqg=sphinx+und+str
ohmann&source=bl&ots=1jl4awU3Mg8&sig=8TKWe3a8b6QTV47tV-
FpONCSbfl&hl=tr&ei=PZW_To6QJNKesAbpvMWOAw&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnu
mM=6&sqi=2&ved=0CD8Q6AEwWBQ#v=0nepage&q=sphinx%20und%20strohmann&f=false Erigim
tarihi: 12.09.2011). Farslarda seyirciye direk hitap sira digidir. Kendi kendine konusan bir karakter
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tarihinde Berlin Sturm Galerisi’nden gelen Alman sanatgilarin ¢alismalarin yer aldig1 yeni
bir sergi diizenlenir. 2- 29 Mayis tarihleri arasinda, i¢inde ¢ocuklarin eskiz ¢aligmalarinin
da bulundugu tiglincii bir sergi daha yapilir. Mayis sonunda Hugo Ball, Galerie Dada’nin
maddi kaynaklarimi zimmetine gecirmekle sugladigi Tristan Tzara’ya dava agmak ister
ancak Hans Richter tarafindan bu engellenir. Bir siire sonra Hugo Ball tekrar Ziirih’ten

ayrilir. Ayni siralarda (Mayis 1917) finansal sorunlar nedeniyle bu galeri de kapanir.*

Richard Huelsenbeck, "Bir Dada Trampetgisinin Anilar’" (Memoirs of a Dada Drummer)
adli kitabinda, Cabaret Voltaire ile Galerie Dada (6ncesinde Galerie Corray) arasindaki
farki su sozlerle aktarir: "Galerie Corray'da sanat konferanslari ve Kandinsky Cafe’si
vardi. Oysa Cabaret Voltaire'de 'ayyas ogrenciler' ve 'kalin bir duman bulutu' vardi."
Bununla birlikte Hugo Ball, Cabaret Voltaire ruhunun, galeride yasadigini hissetmektedir
ve "Zamandan Kagis" (Flight out of Time) adli kitabinda, bunu soyle agiklar: "Galerinin ii¢
yiizii vardwr. Giindiizleri orasi okul kizlart ve iist tabaka bayanlar icin bir tiir ogretim
kurumudur. Aksamlart mum sigiyla aydinlatilmis olan Kandinsky odasi, en ezoterik
(gizemli) felsefeler i¢cin hizmet veren bir kuliip gibidir. Buna ragmen suarelerdeki partiler,
Ziirih 'te hi¢ olmadigi kadar gérkemli ve coskuludur.” Galerie Corray ya da yeni adiyla
Galerie Dada, sadece daha geleneksel sergilere olan geri doniisii gézler oniine sermekle
kalmaz, ayrica halki egitmek ve Dada’y1 bir hareket olarak desteklemek i¢in ¢aba gosterir.
Hugo Ball, galerinin acilisina yaklasik olarak doksan kiginin katildigimi kaydetmis ve
sunlar1 eklemistir: “Galerinin yiiksek giris iicretine ragmen, gelen ziyaret¢i sayisina gore
mekan ¢ok kiiciik kaldi.” (...) Ugiincii Galerie Dada sergisinde Tristan Tzara ve Hugo Ball

bir dizi konferans organize etmistir. Bunlara "Eski ve Yeni Sanat" (Alte und Neue Kunst)

durumu yoktur, bundan ziyade cansiz varliklarin konusmasi s6z konusudur. Bu performanslarda
Oskar Kokoschka, 1sikta akict degisiklikler, kivrak viicut hareketleri ve parodiden trajediye kadar
cesitli ruh halleriyle hayat dolu sahneler yaratabilmek i¢in yogun duygulu ifadeler kullanmisken,
Zirih Dadacilart maskeler ve saldirgan tutumlari i¢inde kayda deger bir sekilde farkli bir mizansen
onermislerdir (Graver, D., A.g.y., s. 66). Bostan korkulugu bir dublér veya temsilcidir ve ana
karakter harfi harfine saman kafalidir ve sdzciik oyunuyla kinaye yaparak bir kurulusun “bas” 1dur.
Sfenks ve Bostan Korkulugu’nun 1913 baskisina, psiko-ekspresyonist ¢irkinlestirmede portre adi
verilen bazi bas skegleri ve baskilart ilistirilmistir. Oskar Kokoschka, bu yilizden sadece bir oyun
degil ruhun yiiz ifadesini sunar ki bunda dilin bozulma dogasi ve mecazin kaginilmazligi, akil ve
bedenin asimetrisinde yansitilmistir (Grabovszki, E., Hardin, J. Literature in Vienna at the Turn of
the Centuries, bkz. s.98. Camden Hause, 2003. Alintilanan yer:
http://books.google.com.tr/books?id=x8QoT3H6a18C&pg=PA98&Ipg=PA98&dqg=sphinx+und+stro
hmann&source=bl&ots=BybxF2XR3p&sig=jGEXI5m1a6RO0OW?2s_bc VoUdG8Q&hI=tr&ei=L5a
_TtCsKcjEswb_7fDJAwW&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=7&sqi=2&ved=0CEIQ6AEw
Bg#v=onepage&q=sphinx%20und%20strohmann&f=false  Erigim tarihi: 12.09.2011). Oskar
Kokoschka’nm “Hiob” yani ‘Is’ adli oyununun baskis1, icinde on dért adet tasbaski galismasi da
bulunan resimli bir kitaptir. Bu tasbaskilarda, Sfenks ve Bostan Korkulugu oyununda yer alan
karakterler Ol¢lit alinmis ve cinsiyetler arasi kavgalar konu edinilmistir (Detayli bilgi i¢in bkz:
http://www.moma.org/collection_ge/browse_results.php?object_id=26746 Erigim tarihi:
12.09.2011).

% http://www.dada-companion.com/richter/chronology.php Erisim tarihi: 10.10.2011.
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adindaki konferans da dahildir ve bu konferans sanat tarihinde soyutlugu ve sanatsal
Ozgiirliigh savunmak icin halki egitmeyi amaglamistir. Bu sergilerin goriiniislerindeki bilgi
eksiklikleri, Dadacilarin olaya heniiz bir biitiin olarak bakmamalarin1 veya iyi bir sekilde
yerlesmemelerini akla getirmistir, fakat bunu 1920°de Berlin’deki ilk Uluslararasi Dada
Fuari’nda halletmislerdir. Biiylik bir ihtimalle resimler duvarlara sirayla ve araliklarla
cercevelenerek asilmis idi. Sunu belirtmek Onemlidir. Ziirih’te Cabaret Voltaire'deki ve
Galerie Dada'daki bu ilk sergilerde, "Dada sanati" genis bir sekilde tanimlanmis ve ¢esitli
ilerici sanat¢ilarin yapitlarini kucaklamistir (Grey, 2006: s. 7- 8).

2.1.3 Ziirih Dada'da Ses Siirleri

Dadaizm genel olarak estetik anarsizm olarak diisiiniiliirse, Hugo Ball’in Dadaizm’i estetik
mistisizmdir. Bu bilinen anlamda Hiristiyanligin mistisizmi degil, Alman filozof Novalis
(Georg Philipp Friedrich Freiherr von Hardenberg, 1772- 1801) ve Wassily Kandinsky gibi
sanat¢ilarin mistisizmiyle o6zdeslesir. Novalis ve Wassily Kandinsky’nin Hugo Ball’a

kazandirdigy, siirsel bir formda erisilen bir bilgi biitiiniiniin biresimidir (Ball, 1974: xxvi).

Dadacilar buna dilde bozmalar yaparak ulasmislardir. Dilin araci olan sézciikleri anlamli
bir climle yapisinin esaretinden kurtararak rastgele yerlestirmis, bdylece soézciiklerin
gonderdigi imgeleri de 6zglirlestirmislerdir. Sozctikler ya da sesler araciligiyla hafizalarda
eskiden beri yer edinmis imgeler artik zincirlerinden koparilmigtir. Dil bir gostergeler
biitiinii ise, bu dilsel anlama varacak sesler yahut sozciikler dylesine parcalanmalidir ki,
Ogrenilmis imgelere ulagilamasin. Buna 6rnek olarak Tristan Tzara, Hans Arp’in objeleri
rastlant1 yasalarina gore diizenleyerek ve muhtelif renkli kagitlar1 birbirine yapistirarak
olusturdugu kolajlarina benzer bir yontemle, sapkasinin igine attigi, i¢inde sozciikler yazili
kagitlarn tek tek cekerek siirler derlemistir. Tristan Tzara'ya gore "Dilin bankerleri,
tartismada pek az ilgi ¢cekerler” (Froger, 2005: 65). Tristan Tzara, 12 Aralik 1920 tarihinde
36

Galerie Povolozky’de okumus oldugu "Giigsiiz Ask ile Act Ask Ustiine Dada Manifestosu

VIII. Bolim’de s6z konusu Dadaist siiri olusturmak icin sdyle bir yontem onerir:

“Bir gazete alin

Bir de makas

% Manifestonun tamamu i¢in (ing.) bkz. http://www.391.0rg/ Erisim tarihi: 13.04.2011.
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Siirinizi ne uzunlukta yazmak istiyorsaniz o uzunlukta bir makale segin bu
gazeteden

Makaleyi kesin

Sonra bu makaleyi olusturan her sézciigii 6zenle kesip bir torbaya koyun

Yavasga sallayin

Sonra kesilenleri birer birer cikartin

Torbadan hangi sirayla ¢iktilarsa

O swrayla yazin kagida

Siir size benzeyecektir.

Iste buyurun, ayak takimi anlamasa da, duyarliligi hayranhk verici, son derece ézgiin

bir yazar olup ¢iktiniz.” (Gale, 1997: 225)

Hugo Ball’in da ‘Karavan’ adli siiriyle yapmak istedigi tam olarak budur. Bu ses siiri,
anlamsiz seslerin birbirine eklenmesiyle olusturulmus, Hugo Ball’in deyimiyle; toplumun
bos, aksayan, sikici dilinden siyrilmanin bir yolu olarak adeta sozciikleri tiikiirmek olarak
nitelenen ilkel ve tutarsiz bir dille olusturulmustur. Bu kuram, fonetik (phonetic), duragan
(static), giriiltiicii/ yaygaraci (Bruitist), esanli (simultaneous) siirler olarak adlandirilan
ayni tiirden siirler i¢in de gecerlidir ve seslerin sdzsel diziminden ya da engellerinden
kurtulmus bir dilin ifadesi olarak da yorumlanabilir (Sanouillet, 1997: 306). Ornegin Hugo
Ball’in, boru seslerini ve bir fil kervaninin yavas hareketlerini taklit eden "Karavan" adl

ses siirini olusturan sozciiklerin siir igerisindeki dizimi su sekildedir: ¥

37 http://www. hs-augsburg.de/~harsch/germanica/Chronologie/20Jh/Ball/bal_dada.html Erisim
tarihi: 17.11.2011.
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KARAWANE
jolifanto bambla ¢ falli bambla
grossiga m'pfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russula huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung

bosso fataka

fiig @

schampa wulla wussa 6lobo
hej tatta gorem

eschige zunbada

oulubn ssubudn pluw ssubudu
tumba ba- umf

kusagauma i
ba - umf Hugo Ball

Resim 29 Hugo Ball, Karavan (Karawane) adli ses siiri, 1917. %
(http://www jolifanto.de/karawane/ablattln.html)

Diger taraftan Hugo Ball’im ‘Karavan’ (Karawane) gibi sesli siirlerinde vermek istedigi
duygu ile Wassily Kandinsky’nin soyut resimlerinde vermek istedigi atonal miizik duygusu
arasinda paralellik kurmasi anlamlidir (Kuenzli, 2006: 18). Wassily Kandinsky’de i¢ sese
olan egilim ve ruhsal titresimlerin zihinde yapilandirilmasi, benzer bir sekilde Hugo Ball’in
algiyr sorgulayarak dogaglamaya basvurmasinda kendini bulur. “Sanatta Zihinsellik
Ustiine” (Concerning the Spirituality in Art, 1916) adli kitabinda Wassily Kandinsky,
kompozisyonun zihinsel bir dogaglama ile olustugunu vurgular (Kandinsky, 2009: 112).
Hugo Ball kuskusuz, sanatta igsellik devrimini yapmis olan ¢agdasi ve arkadasi Wassily
Kandinsky’nin kuramindan ve i¢ sesinden hareket bulan yonteminden etkilenmis ve bu
dogrultuda siirin bi¢imi iizerinde dogaglamaya giderek soyut sanatin siirdeki yansimasina
Onciiliik etmistir. Yirmili yaslarmin sonunda olan ve Cabaret Voltaire’in diger
sanat¢ilarindan nispeten daha yash olan Hugo Ball’in, sanatsal giice, digerlerine oranla
muhtemelen daha fazla sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunda, onceleri birlikte
calismis oldugu Rus ressam ve kuramci Oskar Kokoschka’nin ve arkadaslik kurdugu

Wassily Kandinsky’nin etkisi biiyiiktiir. Wassily Kandinsky, izleyicinin soyut bilince

% “Karavan” adh  ses siirini  orijinal ses kaydindan  dinlemek igin  bkz.

http://www.ubu.com/sound/ball.html  Erisim tarihi: 11.02.2012. "Karavan" adli siirinin 17 farkh

versiyonunu dinlemek igin ayrica bkz. http://www.archive.org/details/karawane 1012 librivox
Erigim tarihi: 11.02.2012.
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varmasini “Sar1 Ses” (The Yellow Sound)® adin1 vermis oldugu sézsel olmayan bir tiyatro
yapiti ile agik¢a ortaya koyar. Bu deneysel tiyatro performansi, Wassily Kandinsky’nin
r