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UC BOYUTLU BIiCIMDE UCMA ALGISI

OZET

Ug¢ma ve bu edimi gerceklestiren kanatlar, ¢aglar boyu inang¢ diinyasinda irdelenmis

ve soyutlamalar inceleme konusu olmustur.

Ayrica ugma edimi, insan psikolojisi ve Leonardo’nun bu konudaki arastirmalari
orneklenerek arastirilmis ve kanat semboliiniin ikilemleri, sanatta bi¢im, algi-
alimlama sorunlar1 agiklanmaya c¢alisilmistir. Son olarak da, gilinlimiiz sanatinda
diisiincenin gorsellesmesi yine kisa bir tarihsel gecis ve Orneklerle verilmek

istenmistir.

Anahtar kelimeler; bi¢gim, algi psikolojisi, u¢gma ve kanat sanatcilarin 6zellikle ilgi
duyduklar1 bir tema olmustur. Arastirmanin 6ziinde kanat tematik olarak ele alinmas,
etimolojik ve aerodinamik ydnleri incelenmistir. Konu, tarihsel bir ge¢is yapilarak
anlatilmaya calisilmis, kanadin, inang diinyasindaki yeri, paganizmde ve tek tanrili
dinlerdeki rolii, 6nemle vurgulanmistir. Sanat alaninda kanadin simgesel varliginin
gorsellestirilmesi incelenmis ve bu alanda Cagdas sanatta ii¢ boyutlu yapaitlar {ireten
Brancusi ve uzun arastirmalara konu olan, kus ve kanat soyutlamalar1 irdelenmis, son
olarak da giiniimiiz sanatinda diislincenin gorsellesmesi yine Orneklerle anlatima

sunulmak istenmistir.

Anahtar sozciikler: Bicim, Algi Psikolojisi, U¢ma, Kanat



THE PERCEPTION OF FLYING IN THREE-DIMENSIONS

ABSTRACT

Avian forms and the Wings accomplishing the act of flying have been elaborated
thoroughly for centuries in religious beliefs which have led to various analysis for

abstractions.

In addition, the act of flying, human psychology and Leonardo’s research on the
subject have been illustratively studied. Attempts have been made to explain the
dilemma of the symbol of wings, the artistic form and the perceptual problems.
Finally, the visualization of the thought is being depicted in today’s art through a

short historical transition and examples.

Keywords; form, perceptual psychology, flying, wings have always been a subject
that artists have highly been interested in. In this research, the wing has been
analyzed thematically and its etymologic and aerodynamic aspects have been
studied. The subject has been explained through the history; and the role of the wing
in religious belief and in paganism has been emphasized. The visualization of the
symbolic existence of the wings has been explored. In this respect, contemporary
artist Brancusi’s three-dimensional works and his bird and wing abstractions have
been researched in great detail. Finally, the visualization of the thought in today’s art

has been explained through examples.

Keywords: Form, Perceptual Psychology, Flying, Wing
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ONSOZ

Uzun yillar Sanat Tarihi ve Cagdas Sanat’la i¢ ice olmam nedeniyle soyut sanata
bakis acim her zaman sorgulayici oldugu gibi, bir o kadar da hayranlik duydugum bir
konu olmustur. Ozellikle Sanat Tarih¢i yoniim cagdas eserleri elestirmemde etkili
olmus ve beni zorlamisti. Ozel 6grencilerime ilerde Sanat konusunda meslek sahibi
olmalar1 veya var olan mesleklerinde vizyon kazanmalari igin, ivedilikle Sanat
konusunda yiiksek lisans egitimi gormeleri gerektigini ve onlar igin Isik
Universitesine bagvurdugumda kendimi tekrar siralar arasinda buldum. Sevgili
Dostum Prof. Dr. Siileyman Saim Tekcan’in israrlariyla basladigim arastirmalar
yukarda bahsettigim sikintilarimi gidermeme neden olmustur. Sanat Tarihini daha
iyi anlamak ve anlatmak i¢in Cagdas sanatin ¢ok iyi irdelenmesi gerektigi, hatta her
iki donemin de neticede ayni noktada birlestigini, 6zellikle de soyut sanatgilari
incelerken, onlarin hayranlikla etkilendikleri eserlerin aslinda ilk¢agin giiclii

algilamalar yiiklii yapitlar1 oldugu her zaman savunurum.

Ayrica Sanat Tarih¢iligim yaninda bir sanat is¢isi sifatryla segtigim konuyu farkl bir
bakis acisiyla aragtirmak istedim. Kanatlar konusu benim i¢in sadece bir aragti,
amacim incelemelerimin sonucunda yakalamak istedigim Soyut-Somut arasindaki o

asilmasi hi¢ kolay olmayan ince ¢izgiydi.

Islerimde bu asamay1 yapabilmem igin &zgiir ruhuma uygun bir metafor segmem
gerekiyordu. Kanatlar konusu bu acidan bana yol gosterdigine inaniyorum. Kiiltiir
insanin yarattig1 her sey, yazi da kiiltlirtin gorsellestirildigi ilk iletisim aract olduguna
gore, bu formati, ifade etmek istedigim amaca uygum buldum. Kanat ve Yazi, her
ikisi de boslukta hesaplasan canli, dinamik, soyutlanabilir, aralarinda bag kurulabilir,
bosluk- doluluk, gblge-1s1k unsurlariyla 6zgiirliik metaforu duyumsanabilir bigimler

olduklart i¢in, format secimimde zorluk ¢ekmedim.
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Iki sene siiren yurtici ve yurtdisi arastirmalarimin heniiz basinda oldugumu ve
zamanla Kanat-Yazi bigimlerine ylikleyecegim yeni metaforlara gore bi¢imlerin sekil
degistirecegine inandigim igin, sithhatim elverdigince sonsuza dek arastirmalarimi
devam ettirecegim inancindayim. Bu sonsuz bilinmezlik, zamana kars1 yapacagim

miicadelenin de temeli olacagina eminim.

Bu tezi hazirlamami sabirla bekleyen ve biiyiik bir 6zveriyle bana yardimci olup
destek veren tez danigmanim Prof. Dr. Meri¢ Hizal’a, kararli durusu ve bir okadar da
giiler yiizii ile, Sanat Bilimi Ana Bilim Dal1 Bagkani ve Sanat Programinin Y 6neticisi
Prof. Dr. Halil Akdeniz’e sonsuz tesekkiirlerimi 6zellikle belirtmek isterim. Bu arada
sevgili hocam, arkadasim, dostum her zaman Ornek aldigim Prof. Dr. Nurhan
Atasoy’a, girisimciligi ve sanatiyla daima takdir ettigim Prof. Dr. Siileyman Saim
Tekcan’a, Sanat Tarihi konusunda bana yardimci olan arkadagim Dr. Nur
Taviloglu’na, centilmenligiyle daima takdir ettigim Ars. Gor. Eren Koyunoglu'na

sonsuz tesekkiirlerimi belirtmek isterim.
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Resim 87 Simurg’un Zal’i agagida hayretle kollarini kaldirmus olan babasi Sam’a
getirmesi, Sehname, Topkap1 Saray1 Miizesi, H 1480, Istanbul

Resim 88 Bukrat’in (Hipokrat) Simurg’a binip ila¢ almak i¢in Kaf Dagi’na gitmesi,
Falname, Topkap1 Sarayi, Miizesi, H 1703, Istanbul

Resim 89 Kral III.Sesostris’in armasi, Orta Krallik dénemi,MO:1820 altin, lapis
lazuli, Misir Miizesi, Kahire

Harita 4 (188) 300-1521 Aztek Maya Kiiltiirleri Haritas1
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Resim 90 Teotihuacan bolgesi duvar freski, 700-800 klasik donem

Resim 91 Diisey bir ylizeyin arkasindaki siddetli hava akimi (1) kaldirma
olmaksizin siiriiklenmeye neden olur. lyi tasarlanmis bir kanat (2) hava basincini
kanat iistiinde azaltarak kaldirma islevi goriir. Azalan hava siirtiinmesi ve sarsinti,
stiriiklenmeyi en aza indirir. Kanadin hava ile bulustugu a¢1 arttirilirsa kaldirma
kuvveti bir noktada yogunlagir. Kritik bir agidan sonra hava akis1 siddetlenir (3) ve
direng artar; kaldirma kuvveti azalir.(4)

Resim 92 Ucak kanadinin st diizeyinin egriligi hava akimlarini hizlandirir. Bu
bolgede basing asag1 yiizeye gore daha diisiiktiir ve olusan basing farki ucagin
havada kalmasini saglar.

Resim 93 Opiis, 1907-8 Tas, Yiikseklik 11in¢ Craiova Sanat Miizesi, Romanya
Resim 94 Opiis, 1909 Tas, Yiikseklik 35 ** ing, Monparnasse Mezarlig1 Paris

Resim 95 Opiis 940 Sari tas, Yiikseklik 28 * in¢, Georges Pompidou, modern sanat
Miizesi, Brancusi atolyesi, Paris

Resim 96 Mlle. Pogany, 1912 beyaz mermer,17 % x 6in¢, kaide mermer 6x6 & ing,
Philadelphia Sanat Miizesi, USA

Resim 97 Mlle Pogany, 1913, Parlatilmis Bronz, siyah patine, Yiikseklik 17 * ing,
Modern Sanat Miizesi, Newyork

Resim 98 Mlle Pogany II, 1919 Damarli mermer, Yiikseklik 17 38 ing, kaide:
kiregtasi, agac kiitlesi, Yiikseklik 49in, 6zel koleksiyon Chicago

Resim 99 Mlle Pogany II, 1920 Parlatilmis bronz,171/4x7x10ing, Albright-Knox
Sanat Galerisi, Buffalo

Resim 100 Sonsuzluk aniti, 1937-38 Demir, 961t.2 "®in¢. x 35 ** in¢.x 35 ** inc.
Tirgu-Jiu, Romanya

Resim 101 Alexadre Golovin, Kral Kastchi’nin sapkasi, Ates kusu balesi,
1917Whitworth Sanat Galerisi, Manchester Universitesi, Manchester, Ingiltere

Resim 102 Maiastra (Sihirli Kus), 1910-12 Beyaz mermer, Y.22in.; 3 boliimliik
kiregtasi kaide: orta boliim ¢ift karyatid 1907, 70ing. Modern Sanet Miizesi Newyork

Resim 103 Maiastra’dan detay

Resim 104 Karyatid, Akropolis, Elekteum, MO. 421-406, Pentalikon mermeri,
Atina

Resim 105 Rodin, Cehennem Kapisi, 1880-1917, Bronz, 6,35 x 4 x 0,85m. Rodin
Miizesi, Paris
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Resim 106 Maiastra, 1912, Parlatilmuig bronz, Yiikseklik 21 ” in¢, Kaide: Tag ve tas
rolyef, Yiikseklik 13 " ing. Tate Galeri, Londra

Resim 107 Maiastra, 1912 Parlatilmis bronz, Yiikseklik 24in¢. Des Moin Sanat
Merkezi, USA

Resim 108 Sari Kus, 1923-24 sar1 mermer, 45 * ing. Kaide: iki kiregtasi ve bir
masif agac, iki kiregtasi ve bir masif agac, . 57 " ing. Philadelphia Sanat Miizesi,
USA

Resim 109 Altin Kus, 1919 parlatilmis bronz, Yiikseklik 38in¢. Kaide: tas ve masif
ahsap

Resim 110 Uzaydaki Kus, 1941 Parlatilmis bronz, Y.761/8in¢. Brancusi Atolyesi,
Georges Pompidou Modern Sanat Merkezi, Paris

Resim 111 Horoz, 1935 Parlatilmis bronz, Yiikseklik 40 * in¢. Kaide: tas ve masif
ahsap, Yiikseklik 76 ' in¢. Brancusi atolyesi, Georges Pompidou Sanat Merkezi,
Paris

Resim 112 Prof. Dr. Arif Sarsilmaz, Richard Owen, Yap1 Benzerligi Homolojisi,
1840, yarasa, yunus, at ve insanin 6n bacaklardaki kemik yapis1 benzerligi, S1zint1
aylik ilim kiiltiir dergisi, Temmuz 2012, Y1il. 34 Say1 402

Resim 113 Kuslarin uguslari, Leonardo Da Vinci, Cod.Volo Ucelli, f.8r.ve f.7v.
Resim 114 Kanat ve Yarasa, Leonardo Da Vinci, Ms.B f 89v.

Resim 115 Acik kanat ¢izimleri, Leonardo Da Vinci, Cod.Atl.F.?

Resim 116 Tek parca kanat ¢izimleri, Yarasa modeli, Leonardo Da Vinci, Cod.
Atl.f.313r.-a, Cod.Atl.f.22v.-b, Cod.Atl.f.311v.-d

Resim 117 Ornitottero makinesi ¢izimi, Leonardo Da Vinci, Ms. B f. 88v.

Resim 118 Kanat iskelet calismasi, Leonardo Da Vinci, Cod. Atl.f. 308r.-a

Resim 119 Kanat iskeleti Modeli, Vinci Miizesi, Floransa

Resim 120 Ucan Makine, Leonardo Da Vinci, Cod. Atl.f.276r.-b.

Resim 121 Ornitottero, Yiiklenmis durumda, Leonardo Da Vinci, cod. Atl.f.313v.-a.
Resim 122 Ornitottero, Leonardo Da Vinci, Cod.Atl.f.302v.-a.

Resim 123 Ornitottero Modeli, Devlet Bilim ve Teknik Miizesi, Milano

? “Kanat iskeleti kéknar agact kullamlip, thlamur agacr ile desteklenmeli ve hafif olmali. Kumag
kaplanmali ve iistiine kolali tafta kumastan tiiyler hazirlanp oyle bir yapistirmalu ki, hava gegemesin.
Once ince kdgitla denemelisin”
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Resim 124 Ucan makine modeli, Vinci Miizesi, Vinci, Floransa

Resim 125 Van Gogh, Yildizli gece, Tual iizerine yagliboya,73,7x92,1cm Modern
Sanat Miizesi New York

Resim 126 Kandinsky Kompozisyon VIII, 1923 tual iizerine yagliboya, 140x201cm
Solomon Guggenheim Miizesi, New York

Resim 127 Dogurganlik sembolii. Alacahdylik. Anadolu Medeniyetler Miizesi.

Resim 128 II. Ramses heykeli, Karnak mabedi, MO:1270 yiikseklik 194cm.Egizio
Miizesi Turin

Resim 129 Knidos Afroditi, Praksiteles, MO. IVyy.Vatikan Miizesi, Roma
Resim 130 Laocoon gurubu, Helenistik donem, I.yy Vatikan Miizesi Roma

Resim 131 Meryem ve annesi, Meryem Gabriel melek, 1260-1274 Reims Katedrali
cephesi, Fransa

Resim 132 Firuze sirli, kabartmali, minai tekniginde mavi kirmizi altin yaldiz sir
iistii boyama ¢ini, 24x24 cm.

Resim 133 Gianbologna (1529-1608) Merkiir (Hermes) 1580, Bronz,
Y.170cm.Bargello Miizesi Floransa

Resim 134 Donatello (1386-1466) Attis (Amor) 1440, Bronz,Y.104cm. Bargello
Miizesi, Floransa

Resim 135 Caravaccio Michelangelo Da Merisi(1571-1610) Uyuyan Eros, Tual
lizerine yagliboya, 71x105 Pitti Miizesi, Floransa

Resim 136 Bienvenuto Celini( 1500-1571), Perseus ve Andromedanin kurtarilisi,
1545-54, Bronz, Bargello Miizesi, Floransa

Resim 137 Gian Lorenzo Bernini(1598-1680),Aziae Tereza’nin Coskusu, 1647-52,
Mermer ve Altin Kaplama Bronz,Santa Maria Della Vittoria, Cornaro Sapeli Roma

Resim 138 Frangois Rude (1784-1855) La Marseillaise, (1792°de goniillilerin
sefere gidisi), 1833-36, Yiiksek Rolyef, Kirectast, Y.42ing, Atc de Triomphe, Etoile,
Paris

Resim 139 Francesco Goya, (1746-1828) Los Caprichos, Kahredig¢i riizgar,
Akuatinta baski, No0.48,1799, Milli Kiitiiphane Madrid

Resim 140 Marc Chagall(1887-1985), Kus ve Sevgililer, 1952, Tas Heykel,
31x32cm. Ozel koleksiyon

Resim 141  August Rodin (1840-1917), Tkarus’un Diisiisii, Alc1,
0,446x0,693x0.362cm. Rodin Miizesi Paris

XV



Resim 142 Ernst Barlach (1870-1938) Gustow Melegi, 1927, (Savas Sehitleri
Anisina ) Bronz, U.85 % ing, 1942, Antoniter Kilisesi Koln

Resim 143 Joan Miro( 1893-1983), Glines Kusu, 1968, Karrera Mermeri,
163x146x240cm. Fundacio Joan Miro, Barselona

Resim 144 René Magritte, (1898-1987) Biiyiik aile, Tual Uzerine Yagliboya,
100x81cm. Ozel Koleksion

Resim 145 Umberto Boccioni, (1882-1916) Uzayda Devamliligi Olan Tek Form,
Bronz, Yiikseklik 437/4ing.

Resim 146 Wassily Kandinsky, (1866-1944) isimsiz, (ilk Suluboya Soyut
Deneme), Kagit iizerine kalem, suluboya ve miirekkep. 49.6x64,8cm. Georges
Pompidou Modern Sanat Miizesi, Paris

Resim 147 Vladimir Tatlin, (1885-1953) Third international, Orijinal Modelin
Fotografi, metal, ahsap, cam vs. Yiikseklik 20ft.

Resim 148 Vladimir Baranoff Rossine (1888-1942) Symphony No.I 1913,
Polikrom Ahsap, Karton ve Yumurta kabugu, Y.6 31/2 ing.

Resim 149 Alexander Calder(1898-1969) Horoz, 1972, Metal Asamblaj,
71x54,6x67,3 cm. Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi, New York

Resim 150 Alexander Calder( 1898-1969) Sioux Tiiyleri Boyali Aliminyum,Celik
Metal, 347,4x 231,1x 160cm. Whitney Sanat Miizesi New Y ork

Resim 151 Arman (1928-2005) Accumulation (Y1gma) Renault, No.101, Somatrake
Nike’si, 1967, Renault 4 Karoser Parcalarinin Kaynakla Birlestirilmesi, 220x
350x300cm. Ozel koleksiyon

Resim 152 Yves Klein, (1928-1962) Somatrake Nike’si, Orijinal Heykelden
Kalip,1962, 50,5x25,5x36cm. 175 adet kopyadan No.23

Resim 153 Panamarenko (1949- ), ikarus, Asamblaj

Resim 154 Panamarenko (1949-), Pan Amerikan I¢in Hazirladig1 Ugmayan
Makine,

Resim 155 Alexander Calder (1898-1969), Tavuskusu, 1941, Boyali Metal ve
Dogal Aliiminyum 20 Elaman , Mobil, 125,7x 93,3cm. Ozel Koleksiyon, New York

Resim 156 Anselm Kiefer, (1945- ) Kanatli Agag, 1979, Tual Uzerine Yagliboya ve
kursun kanat, 285x190cm. Ludwig Donation, Koln

Resim 157 Jason Middle Brook (1972-) Ormandan Degirmene, Magazaya, Eve,

Sokaga Gidis ve Tekrar Geriye Doniig, 2009-10, Maket (Detay), Plastik Malzeme,
Laminat, Oriilmiis Koton Kumas ve Spray Boya
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Resim 158 Yves Klein (1928-1962), into The Voit, 1960 (Kendin balkondan
Bosluga birakirken fotografladigi izi

Resim 159 Rebecca Horn (1944- ) Ikarus, Performans I1. (1970-73), Sean Kelly
Galerisi New York

Resim 160 Rebecca Horn (1944- ) Suskunlugun Isyan1,2009-10, Performansi, (
Kuzgunla Balina Arasinda Diyalog) , Cagdas Sanat Miizesi Tokyo

Resim 161 Rebecca Horn (1944-) Kus Tiiyleriyle Mekanik Performans, Modern
Sanat Miizesi Tokyo

Resim 162 Panamarenko (1949) Ug¢ma Performansi, 2004, Ronald Felden Galerisi,
New York

Resim 163 Walter De Maria (1935-) Isik Tarlasi,(Elektrik akimlari ile hazirladig:
yapay simsek)

Resim 164 Tony Cragg(1949), Ayakta Duran Ug Figiir, 2006,
Ahsap105x55x55cm. Galeri Traddaeus Ropak, Salzburg
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1 GIRiS

Arastirma konusu olarak segilen U¢ Boyutlu Bigimde U¢ma algisi, farkli boyutlarda
islenmistir. Once ugma sozciigiiniin etimolojik karsiliklar1 arastirilmis ve tarihsel
gecis cercevesinde Mitoloji’de kanatl varliklar incelenmistir. Bu béliimde Ilk¢agdan
baslayarak once Yunan diinyasinda kanatli varliklar betimlemeleriyle birlikte
anlatilmig, daha sonra sirasiyla Kadim Yakindogu mitindeki kanath yaratiklar,

Misir, Aztek ve maya kiiltiirleri kisaca ele alinmistir.

Tek tanrili dinlere gegilince, kanatli tanr1 ve tanrigalar melekler seklinde degisime
ugradig1 varsayilarak, islevselliklerine gore irdelenmistir. U¢gma ediminin bilimsel
boyutunda ise aerodinamik yasalari incelenip, u¢gmanin edimini gergeklestiren
kanatlarin fiziksel ve teknik yapilar1 arastirilarak giiniimiizde teknolojik gelisim

sonucunda varilan goksel ulasim araglarini, dogal kus kanatlariyla 6zdeslestirilmistir.

Sanatta bi¢cim ve alg1 psikolojisi incelenerek Algi ile yaraticilik arasinda var olan
duygusal iliski M. Merleau-Ponty’nin savlariyla agiklanmak istenmistir. Sanatginin
bu konudaki ¢abalar1 ele alinmistir. Bu konuda Constantin Brancusi’nin kanatsiz
kuslar1 incelenerek, sanat¢inin vardigr soyut ve kanatsiz ugma kavrami ve iinlii

Maiastra adli eseri etraflica incelenmistir.

Ugma edimi ve insan psikolojisi boliimiinde ise insanin u¢gma arzusu ve Leonardo Da
Vinci’nin inanilmaz etiitleri ve vardigi sonuglar ele alinmigtir. Son olarak da
Glinlimiiz sanatinda diislincenin gorsellesmesi temasi yine tarihsel gegislerle, kiiltiirel

ve sosyal degisimler dogrultusunda etraflica anlatilmaya calisilmistir.



2 UCMAK KELIMESININ ETIMOLOJISI

Ansiklopedik sozliiklerde ugmak kelimesi ¢esitli anlamlar igerir. Ugmak; havada yol
almak, g6z veya buhar haline ge¢ip havada dagilmak, solarak yok olmak, nesnelerin
rengini kaybetmek, asirilmak veya ortadan kaybolmak, yiiksek yerden diismek veya
yuvarlanmak. Eski dilde ise ugmak; obiir diinyada iyi insanlarin mutlu bir sekilde
yasayacaklarina inanilan yer Cennet olarak betimlenir. U¢mak kelimesi Arapga olup
Azeri dilinde, Yeni Uygur Tiirkgesinde ve Ozbekge’de Cannat, Tiirkmencede de
Cennet olarak kullanilir. Divan-ii Liigat-it Tiirk’te ugmak kelimesi mevcuttur. Diger
kaynaklarda kelimenin ugmak haline de rastlamak miimkiindiir. Cennet anlamindaki
ucmak sozciigii akla 6nce ug fiilini getirir. Fakat etimolojik olarak u¢mak fiili ile
ucmak ismi ayn1 yolu takip etmemistir. Isim olarak u¢mak ile fiil olan ugmak ayni
kokene dayantyor olsa dahi, tarihte ikisi arasindaki bag mutlak goriilmemis, her ikisi

de kavramsal olarak birbirinden ayr diistiniilmiistir.



3 MIiTOLOJIDE KANATLI VARLIKLAR

Tarih boyunca biitiin uygarliklarin kullandig1 mitoloji kelimesi Yunanca bir nevi
masal, hikdye demek olan Mythos ile s6z anlamima gelen Logos kelimelerinden
olugsmustur. Mythos sOylenen duyulan sozdiir. Masal, oykii, efsane anlamina gelir.
Platon Mythos’u gergekle iliskisiz uydurma bos ve giiliing bir masal diye tanimlar.
Tarih¢i Herodot da Mythos’a tarih degeri olmayan, gilivenilmez Séylenti der.
Mythos’un tarihsel degeri olabilmesi i¢in Epos’la birlesmesi gerekir. Epos siir,
destan, ezgi anlamini tagir ve Mythos’la birlesince ona etkili, ol¢iilii, siislii, dengeli
bir bicim verir. Sonug olarak Epos ne kadar giizelse Mythos o kadar etkilidir. 11k
cagdan kalan hikayelerin iirlin vererek giiniimiize kadar yasamasini ve Mythos
kavraminin ¢aglar boyu uluslar arasi bir nitelik kazanarak G6lmezlige ulagsmasini
saglayan Epos olmustur. Logos kelimesinin sozciiliigiinii,' basta Herakleitos olmak
lizere biitiin Iyonya diisiiniirleri yani tiim doga bilginleri yapnuslardir. Onlara gore
Logos gergegin insan soziiyle dile gelmesidir. Logos bir yasal diizeni yansittig1 gibi,
insanin bedeninde ve ruhunda bir Logos bulundugunu dolayisiyla evrenin ve doganin
da bir Logos’u oldugu varsayilir. Ortaklasa ve Tanrisal niteligi kabul edilen bu
eylemin yaratilisinda diisiiniirtin gorevi bu Logos’u bulmak ve insan soziiyle dile
getirip topluma sunmaktir. Logos kavramiyla acilan bu donem dosdogru bilime
varmugtir. Oyle ki Logos-Logia giiniimiizde herhangi bir arastirma dalinda bilgini ve
bilimi dile getirmek i¢in kullanilan birer ek olmustur. Tiim Diinya mitlerinin ortak
noktasi, var olan diinyamizda insan davranislarinin nedenlerini aragtirip, onlara yon
vermektir. Soylenlerin yanitladigi sorunlar ve her temanin islenisi dogal olarak
toplumdan topluma veya kiiltiirden kiiltiire degisiklik gosterseler de, konu acisindan
birbirine ¢ok benzeyen bir sdylen birikimi yaratmislardir.
Diinya mitolojisinde su konular ortaktir:

e Ana baba kavrami siklikla gdkyiizii ve yerylizii Tanrilar1 olarak karsimiza

c¢ikarlar.

!'Walter Kranz, Antik felsefe, Cev. Suat Y. Baydur, Sosyal Yayinlar, Istanbul, 1984, s.57
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e Tann genellikle ilk insanlari agag¢, kaya, bitki ve camur gibi yeryiizii
elamanlarindan yaratir ve Oliimden sonra beden ayni elemanlara doniis
yaparak yasamin sonsuzlugu vurgulanir.

e Tanrilar ideal diizeni kurmak i¢in 6liimliilere ait en az bir diinyay1 biiyiik bir
tufanla yok ederek varliklarini hissettirirler.

e Hangi toplulukta olursa olsun insan, dogay1 taklit etme egilimi gosterdigi
icin, doganin temel yasasi olan dogum ve Oliimden sonra dirilis olgusu
siklikla eposlar yoluyla hatirlatilir.

e Kahramanlar olaganiistii giice sahip kisiler olup alisilmadik sekilde dogarlar.
Varliklar1 yiiceltilen bu insaniistii giicli yaratiklar, Tanrilarla diinyevi
varliklarin ~ birlesmesinden dogan ve tanrisal kimlikleri olan tanr
cocuklaridirlar. Ozel silahlar1 ile canavarlar1 6ldiiren, ¢etin yolculuklara
cikan, yeraltina inen ve alisiimadik sekilde 6len Tanr1 ¢cocuklaridir.

e Bircok sdylenin ayrilmaz parcast da yasami yaratan ve evrenin yonelimine
egemen, bir veya birden ¢ok ilahi giicii olan Tanrilardir. Tiim diinyada ister
hayvan ister insan seklinde olsun bu ilahlar insan gibi diisiiniir, davranir ve
konusurlar ve oOncelikle Oliimlillere karsi olan tavirlarinda farkliliklar
gosterirler.

e Yunan, Misir, Hint ve Kuzey Amerika Tanrilar1 gibi bazi tanrilar insanlarin
tyiligini takdir eder, onlara karst sevecen bir tavir takinarak sorunlarina
yardimc1 olmaya caligirlar. Buna karsilik, Siimer, Babil ve Kuzey Avrupa
Tanrilart gibi bazilar1 ise insanlarin kaderine karsi kayitsiz kalma egilimi
gosterirler.

Bu Tanrilar arasinda ugma vasfina haiz olan ve insanla Tanrilar arasinda iletisimi
kuran kanatli varliklar mitolojik diinyada ¢cogunluktadirlar. Ilahi Giigleri gokyiiziinde
arama egilimi her toplumun ortak noktasi oldugu i¢in, onlarla 6liimliiler arasinda
iletisim kurma edimi de kanatli varliklara Ongorilmiistiir. Tek tanrili inaniglara
gecildiginde de bu ugan varliklar melek bi¢iminde doniisiime ugramakla birlikte,
temelde islevsellikleri aynen tekrarlanmistir.

Kanath varliklari, giiniimiizde hala izlerini siirdiirdiiglimiiz belli basli ekoller
cer¢evesinde incelemek gerektigini ongorerek, onlari belirli bir siralama diizeni

i¢inde betimlemek istedim.

* Dona Rosenberg, Diinya Mitolojisi, Bityiik Destan ve Soylenler Antolojisi, Hazirlayan Kudret
Emiroglu, Imge Kitabevi, 1998, s.14



3.1 Yunan Kiiltirinde Kanatli Varliklar

Harital MO. V.yy. Yunan Diinyas1
3.1.1 Hermes

Resim 1 Kahraman Hermes, Dictionnaire Des Antiquités Grecques et Romaines,
MM. CH. Daremberg, EDM. Saglio et EDM. Pottier, III.Cilt, Librerie Hachette,
Paris, s.1807



Hermes Titanlar soyundan, Atlas’la Pleione’nin kizi Maya’nin bas Tanr1 Zeus’la
birlesmesinden dogar. Tanrilarin ve 6zellikle Zeus’un habercisi olarak gorev alan
Hermes,’ Olympos Tanrilarinin en renkli ve 6zgiin kisiliklerinden biridir. Hermes’in
asil efsanesi dogusu ve yasaminin ilk giinleriyle ilgilidir. Bu ironik efsane Homeros
destanlarindan birkag ylizy1l sonra Yunanistan’in Pelopones Bolgesinde gegerli olan
Hermes’e Ovgii' adli siirde etraflica anlatilmistir. Zeus Maya ile Arkadia’nimn
giineyinde Kilene Dagi’nin bir magarasinda bulugmaktadir. Bu giizel Nymphea’y1
Zeus karis1 Hera uykuya daldiktan sonra ziyaret eder. Bir siire sonra Maya bir oglan
dogurur. Fakat dogdugu giin Hermes kundagindan kurtulup olaganiistii islere
giriserek diger Tanrilardan daha iistiin oldugunu kanitlar Magaray terk eden Hermes
bir kaplumbagaya rastlar ve onu 6ldiirerek kabugunu bosaltir. Koyun bagirsagindan
yedi tel gererek bir gitar yapar ve calarak dag tas gezip eglenir. Giines Tanrisi
Apollon’un Pieria ovalarindaki inek siiriilerine rastlayinca heyecanlanir ve elli

hayvani calarak onlar1 Kyllene’ye dogru siirer.

v 1) A~ - .|

£l

Resim 2 Hermes tarafindan kacirilan inekler, , Dictionnaire Des
Antiquités Grecques et Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM. Saglio et
EDM. Pottier, II.Cilt, Librerie Hactette, Paris, s. 1808

Kyllene’ye dogru siirer. Daha sonra hirsizligi belli olmasin diye inekleri geriye
gotiiriir. Kendi de oradaki ¢ali ¢cirpidan ayagina tuhaf sandallar 6rerek izlerini gizler.
Yolda bir ihtiyara rastlar, ona gordiigiinii kimseye sdylememe yemini ettirir. Kutsal
inekleri bir magaraya kapatir ve besigine doner. Sabah Apollon g¢alinan siiriiniin

farkina varir ve ihtiyar adami sorguya c¢ekip gercegi 6grenir. Hermes’i besiginde

? Dictionnaire Des Antiquites, Grecques Et Romaines, MM.CH. Daremberg, Edm. Saglio Et Edm.
Pottier, Cilt 3 Hachette basimevi, Pari§ 1904 5.1802
* Klasik Yunan Mitolojisi, Sefik Can, inklap Kitapevi, s.74
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bulup inekleri vermezse babasi Zeus’a sikdayet edecegini sOyler. Sonugta Apollon
ineklerin sakli oldugu magaraya gelince giizel sesler ¢ikaran gitar1 bulur ve ineklerin

karsilig1 olarak Hermes’ten gitar ister.

Resim 3 Hermes ve Apollon arasindaki Lir tartigmast,
Dictionnaire Des Antiquités Grecques et Romaines, MM. CH.
Daremberg, EDM. Saglio et EDM. Pottier, I1.Cilt, Librerie
Hactette, Paris, s.1809

Hermes Pan kavalini da icat eder. Apollon Syrinks denilen bu kavali da ister ve
karsihiginda Kerykeione denilen sihirli altin degnegi verir. Bu degnekle Hermes
habercilerin ve hirsizlarin krali olur. Ogullarinin en sivri akillisi, en kurnazi ve en

canlis1 olan Hermes’i baba Zeus ulak olarak secer.

Resim 4 Zeus ve Hermes, , Dictionnaire Des Antiquités
Grecques et Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM.
Saglio et EDM. Pottier, I1.Cilt, Librerie Hachette, Paris.



Bundan béyle biitiin emirlerini Tanrilara da, insanlara da Hermes araciligiyla
aktaracaktir. Ayrica Oliilerin ruhlarim1 Hades’e gotiirmek de Hermes’in gorevi
olacaktir. Hermes hirsizlarin oldugu kadar tiiccarlarin da koruyucusudur. Ama asil
yarart yolculara dokunur. Yollara dikilen Hermes heykelleri- ki bunlar bir Tanri
biistii ve Fallos simgesini tasiyan yuvarlak kaidelerdi- ¢ok kutsal sayilan ilk ¢agin
kilometre taglaridir. Hermes cobanlarin bekgisi olarak omuzlarinda bir koyun

tagiyarak canlandirilirdi.

Resim 5  Cobanlarin koruyucusu Hermes, , Dictionnaire Des Antiquités Grecques
et Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM. Saglio et EDM. Pottier, I1.Cilt, Librerie
Hachette, Paris, s. 1810

Tanrisal kiiltiin baslangicinda Hermes’in varligi gesitli kaynaklara dayandirilir. Tlk
diistince Hermes’in Pluton gibi cehennem tanrilarindan biri oldugu ve bazi
analojistlere gore riizgarlarla Hermes arasinda bag kurarak sonsuzluktan geldigini ve
Boreas’larla’ ayni hizda estigi belirtilir. Yolcularin da koruyucusu olan bu siiratli
Tanri, kimligi karanlik giicleri de temsil ederdi. Cehennem ve gece bulut ve yagmur,
golge 151k diizenlemesini yapan Tanri olarak kabul edilince aym1 zamanda serin
riizgarlart da doguran tanri kisiligine de biirlindiirilmistiir. Bazilar ise Giines
Tanrilarindan biri oldugunu ve dogan gilinesi temsil ettigini varsayarak, bu
ozelliklerinden dolayr Hindou orijinine baglarlar. Creuzer ve Guigniaut Hermes’i
Brahma, Nareda ve Buddha ile asimile ederler. Eger bir benzeyis s6z konusu ise

M.Berard, Tanri’nin Finike ¢ikislt oldugunu sdyler ve kiiltiin, donemin denizcileri

> Boreas: Poyraz Riizgarlar



tarafindan Arkadiaya’ya kadar gelip halka ilahi {icleme goriisii seklinde tagindigini

varsayar. Sonug olarak Hermes pek ¢ok Tanrisal kimliklerle eslestirilmislerdir.

Resim 6 Hermes ve Sinekkapani otu, Dictionnaire Des Antiquités Grecques et
Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM. Saglio et EDM. Pottier, I1.Cilt, Librerie
Hachette, Paris, 1813

Hermes’in erken donemlerde heykeltiras ve ressamlar tarafindan yapilan goriintiileri
diger tanr1 ve kahraman figiir gruplarn iginde gosterilirdi. Sivri sakalli ve olgun
goriintlisliyle karsimiza cikar. Arkaik figilirlerde saglari oriiliidiir ve kulagmin iki
yanindan birer bukle seklinde sarkar. Cogunlukla basinda eski ¢obanlarin basligi olan
abadan sivri bir kiilah vardir. Bazen yolcular1 temsilen basinda genis kanath
koruyucu bir sapka tasir. Ayaklarinda altindan ayakkabilar1 ve scapulallarinda onlari
tamamlayan iki kiigiik kanat Hermes’in karakteristik goriintiisiinii tamamlar. Kanat
formlar1 bazen bashiginin iki yanini siisler. Hizli hareketi temsil eden bu kanatlar
tanriy1 digerlerinden ayiran unsurlardir. Bas tanr1 Zeus’un mesajlarini tasiyicisi
Hermes olduguna gore ilk Hiristiyan dgretisinde Isa-Mesihin varligimi pagan halka
aktarmakta c¢ekilen zorluklari Apolojist Aziz Justin rasyonel olarak soyle
anlatacaktir:  “biz kurtariciya Hristos diyoruz ve Hermes’e verdiginiz biitiin

. . » 6
adlandirmalar: — denominasyon - ona adapte ediyoruz.
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3.1.2 Nike — Viktorya

Nike zaferi simgeleyen bir Tanrigadir.” Kanatl, hizla ugmaya hazir bir kiz olarak
canlandirilmigtir. Zeus’a Titanlara karst savaginda yardimer oldugu i¢in her zaman
onun yaninda veya savas¢t Tanriga Athena’nin yaninda zaferin simgesi ve
kisilestirimi olarak yer alir. Genellikle basinda defneden bir tag ve elinde palmiye
dali tagir. Tarih¢i Hesiodos’a gore Nike Pontos’lu soyundan Pallas’la okyanusun kizi
Styks’ten dogmadir. Olympos Tanrilarindan daha 6nceki kusaktan oldugu halde kimi
mithograflara gére onu Athena’nin oyun arkadaslari olarak gosterirler. Ayrica Nike,
Athena’nin bir ek adi oldugu gibi Atina’daki Nike’ye ait olan Zafer tapinagi da
Athena’nin sayilirdi.

Nike heykellerinin en miikemmeli, M.O. III. Yiizyil’a ait, Somatrake adasinda
bulunan Paros mermerinden yapilmis Helenistik donem o6zellikleri gosteren Nike
Zafer Tanrigasidir. Helenistik barok iislupta yapilmis geleneksel bir figiirdiir. Tanrica
sag On ayagiyla bir adim atarak bir geminin giivertesine hafifce basmaktadir. Fakat
bu adim yiirlime pozisyonunda atilan adim degildir. Gergek ylirlimede bassin-tors
farkli acilara bakarak dengeyi saglar. Burada beden atilan adimin yoniine dogru
dondiiriilmiis olup ayrica 151k bir saga bir sola dondiiriilerek hiz fikri giiclendirilmek
istenmistir. Figiiriin kalcalar1 bir yone gogiis ve kollar1 diger yone doniiktiir. Bu da
bedene abartili bir biikiilme hissi vermektedir. Giydigi geleneksel Khriton gogiisleri
altinda baglanmis ve bedeni sarmistir. Sag bacagi lizerine diisen kalin pelerin arkaya
dogru havalanmaktadir. Arkadaki devasa kanatlar detayli bir sekilde kus tiiyli deseni
ile islenmistir. Heykelin tiimii 6ne dogru atilan gii¢lii bir hamlenin olaganiistii
ifadesidir. Bu heykel Somatrake adasinda biiyiik tanrilar tapinaginin kutsal alanina
bakan bir tepenin iizerinde yapilan dikdértgen bir Exedra® icine oturtulmustur. On
tarafinda gri mermerden yapilan savas gemisi sanki denizde siiziilmiis gibi
Exedra’dan egilimli sekilde ¢ikar. Geminin Exedra’dan bir yone dogru ¢ikisindan,
sag tarafinin yeterince detayli islenmeyisinden ve soldan bakildiginda da ¢ok daha
etkileyici estetik bir degere sahip olmasindan, figiiriin sol dortte li¢linlin goriilmesi

amaglanmustir.

7 Azra Erhat, Mitoloji S6zliigii, Remzi Kitabevi,1989, Istanbul s237 Nike — Viktorya

¥ Exedra: Dikdortgen veya yarim daire seklinde heykel koymaya yarayan,kendisinden daha genis bir
mekana eklemlendirilen agik ve yiliksek¢e mimari mekan 6gesi.
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Resim 7 Somatrake adasindaki Nike heykeli M.0.190-1180,
Heykel: Kanatlarla birlikte 2,75m, Kaide: 0,36x 4,67x1,78m Toplam: 5,57m,

Louvre Miizesi, Paris
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Resim 8 Nike, Sol kanattan goriintii. Ger¢ek boyut 2.40 m.
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Resim 9 Nike, 1879 yilinda heykelin Louvre miizesinde ilk

montaji.
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Resim 10 Nike, Cepheden goriintii, Kanatlarla birlikte 2,75m,
Tekne: 2,01x4,29x2,58 m, Kaide: 0,36x 4,67x1,78m Toplam:

5,57m, Louvre Miizesi, Paris

14



Resim 11 Nike, F.Ravaisson (1881-1884) tarafindan al¢idan yapilan kanat

restorasyonu.

Diger bir Nike tasviri bugiin Berlin Miizesinde sergilenen iinlii Pergamon (Bergama)
sunagindaki rolyeftir. Gigantomakhia (Gigantlarin Savasi) adli Tanrilarla Gigantlar
arasinda gegen savaglart anlatan yiiksek rolyeflerin birinde gdérmekteyiz. Dogu
kanadinda bulunan frizin istiinde soldan saga gen¢ Gigant, Athena, Gaia (Toprak
Ana), Nike hareketli bir bigimde tasvir edilmislerdir. M.0.147-139 yillar1 arasinda

tarihlendirilen sunak Helenistik donemin bas yapit1 sayilir.
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Resim 13 Teknenin ucuna da Nike, M.O. 301-292 Tetradrahmi, (Yunan giimiis

para birimi) Demetrios Poliorcete ait. Madalyonlar koleksiyonu boliimii,

Bibliotheque nationale, Paris.
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Resim 14 Nike, Myrina (Midilli) adas1, M.0O.180 civari, pismis toprak, Y.27,8cm,

Louvre Miizesi Paris.

o A

Resim 15 Nike Heykeli. Altin Kiipe.
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3.1.3 Nemesis

Bu rolyefte Nemesis’in elinde 50cm.lik bir uzunlugu gosteren aris adli bir 6l¢ii aleti
vardir. Nemesis’ insanlarin haddini bilmez tagkinliklarina, asir1 zenginliklerine kars1
Tanrisal Ofkeyi simgeler. Sanatta ciddi ve diislinceli bir kiz olarak tasvir edilir.
Vurgulanmak istenen yere gore sembol alir. [lmlilig1 temsil ediyorsa cetvel veya

dizginlidir ya da parmag1 dudagindadir.

Resim 16 Nemesis, Fransa Louvre Kiitiiphanesi Koleksiyonu, Paris.

Nemesis Cezalandirmay1 temsil ediyorsa kili¢ veya kamgi tasir. Miidahale hizini
simgelemek i¢in kanatlar1 vardir ve Griffonlarin ¢ektigi arabasini bir tek tekerlek
temsil eder. Iskenderiye literatiiriine gére Nemesis asiklar1 birbirinden ayiran cinsel
soguklugu da temsil eder. Nemesis’i sanatgilar ¢ogunlukla kanatli bir Tanriga

goriintiisiinde sekillendirmislerdir.

Gontlimiize ulasan eserler sayilidir. Eski paralar yaninda Pire ve Thasos ¢ikisl birer
rolyef Nemesis Tanrigca’y1 betimler. Arkaik donemde bir tekerlek ve yilanla tasvir
edilmig bir tanrigadir. Ayaklarimin altinda tahminen cezali bir oliimlii gosterilir.
Ikinci rolyef, Thasos tiyatrosunda bulunmus ve bir nisin i¢inde kanatli Nemesis
elinde terazi ile gosterilmistir. Yaninda ise ¢ift izmir tipi kanatsiz Nemesis bulunur'®.
Bagka bir deyise gore, Nemesisler Biiyiik Iskender’in riiyasma girip ondan Smyrne

(Izmir) sehrini kurmasini istemisler. Bu hikdye Pausauias tarafindan anlatilmistir.

? Azra Erhat, Mitoloji sozliigii, Remzi kitabevi, 1989 istanbul s.234
'% Dictionaire Des Antiquites Grecques Et Romaines, Hazirlayan Edmond Sanglio, Hachette kitabevi
Paris 1979 cilt IV, s.52
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Resim 17 Kanathi Nemesis, Gortyne Anfitiyatro’su rolyefi, (Girit adasinin

giineyinde bulunan bir site) Gizeh Miizesi koleksiyonu.
3.1.4 Artemis

Artemis (Diana) Akdeniz ¢evresinde bin yillarca tutunmus bir tanrigaya belli bir siire
icinde ve belli bir bolgede verilen addir. Kaynagi Orta Anadolu’dur. Genel olarak
Ana Tanriga diye tanimlanabilen bu kutsal varlik, Yunan din ve efsanelerinde
Artemis adiyla anilir. Anadolu’daki baslica simgesi Kybele’dir''. Yabani hayvanlarin
koruyucusu olarak da bilinen Artemis Apollon’un da kiz kardesi olup, ilyada’da
“altin yayli altin tahtli, ok¢u tanrimin kiz kardesi, ok atan o kiz oglan kiz” deyimi
kullanilir."? Dogu Akdeniz etkisinin yaygin oldugu MO. VIII-VIlyy. arasinda (Misir
etkisi) oOzellikle kiigiik heykellerde ve siis objelerinde dikkat cekicidir. Artemis,
kiiltiin kanatsiz bir 6gesi oldugu halde, dogu etkisiyle kanatli varlik olarak verilmis

ve bu sekilde tanrilar katinda 6nemi arttirilmugtir.”

t Kybele, Anadolu kdkenli ana tanriga, Bereket Tanrigasi
'> Azra Erhat, Mitoloji sozligii, Remzi Kitabevi, 1989 Istanbul, s61
" Le Figaro gazetesi, Le Grand Histoire De L’Art, L’Art Grec, Paris, 5.84
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Resim 18 Artemis, Detay

Altin plaket, ve detayl, MO. VILyy.

Resim 19 Artemis hayvanlarin koruyucusu,

British Miizesi, Londra

20



Resim 20 Mustafa Pilevneli, Artemis, Metal Graviir
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3.1.5 Eros

Eros (Cupido) ( Amor) Tanrisal sdylenlerde Eros'*, ask tanrisi olarak kabul edilir.
Fakat Homeros siirlerinde FEros’un tanrisal giliciinden bahsedilmemisgse de
Hesiodos’un Theagonia’ sinda tanrisal kimlikle karsimiza ¢ikar. Beoetya’li'” saire
gore, Eros’un diinya ile birlikte Kaos’dan c¢ikarak toprak ile cehennem gibi
yaradilisin temel unsurlar1 arasinda yer aldigi belirtilmistir. Bir baska Kosmogonia
anlayisina gore, geceden dogma evren yumurtast ikiye boliiniir ve yar1 kabugundan
g0k, diger yarisindan toprak ortaya c¢ikinca Eros dogar. Platon’un sdlen adli
diyalogunda, Sokrates bir kadin bilici olan Mantieia’li Diotima’nin goriislerini
anlatir. Ona gére Eros tanr1 bile degildir. Oliimlii ile 6liimsiiz aras1 bir varlik,
Yunanlilarin Daimon bizim cin diyecegimiz bir varliktir. Baska efsanelerde Eros
Aphrodite ile Hermes’in oglu kabul edilir. Higbir tanr1 Eros gibi zaman ve mekana
gore degisik bicimlerde yansitilmamistir. Higbir tanr1 Eros kadar siirlere konu
olmamustir. Boylece tanrisal bir ilkeden yola ¢ikarak, insanlar1 oklar1 ile kovalayan
ve yaralayan kanath, alayct ve yaramaz, giderek tehlikeli bir ¢ocuk bi¢imine
girmistir.

Eski betimlemelerde Eros, kanatsiz olarak verilmis, sonradan islevselligini arttirmak
icin kanatlar ilave edilmistir. Kanath eriskin Eros figiiriine en erken M.O. IV.
yiizyilin sonlarinda Attika'® vazolarinda rastlanir ve Aphrodite baglantisi ancak ara
sira gozlemlenir. Neredeyse tiim agk hikayelerinde ayni sahnelerde bir veya bir¢cok
Eros resmedilmistir. Bazen bunlardan biri Himeros (Arzu) veya Pothos (Ozlem)

olarak adlandirilir.!”

Ronesans ve sonrasi Bati diinyasinda Afrodit ve Eros konusu her sanat¢iy1 6zellikle
cezbetmis, siklikla da islenmistir. Hiristiyanlik inancinda, ilahi askin temsili olarak
kabul edilen ve ¢ok sik tekrarlanan Isa- Meryem betimlemelerine karsin, diinyevi ask
temasimni vurgulayan bu ikili, donemin sanat anlayisindaki dualiteyi apagik

gostermektedir.

' Azra Erhat, Mitoloji sozliigii, Remzi Kitabevi, 1989 istanbul, s.115

!> Beoetia: Yunanistanda Attika yarimadasinin kuzey bélgesi

' Antik Roma zafer taklarinda arsitravla sagak silmesi arasinda kalan tepe kornisi iizerindeki duvar
seridi

' Dictionnaire Des Antiquités Grecques et Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM. Saglio et EDM.
Pottier, II Cilt, Librerie Hachette, Paris, s.1599
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Resim 21 Eros ve Afrodit, Yunan ayna sapi. Sicilya Eryx bolgesinde Afrodit
Tapinagi, Dictionnaire Des Antiquités Grecques et Romaines, MM. CH. Daremberg,
EDM. Saglio et EDM. Pottier, II Cilt, Librerie Hachette, Paris, s.1598

Resim 22 Eros ve Afrodit, Orta Italya, Eros ve Afrodit, Yunan ayna sapi. Sicilya
Eryx bolgesinde Afrodit Tapinagi, Dictionnaire Des Antiquités Grecques et
Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM. Saglio et EDM. Pottier, II Cilt, Librerie
Hachette, Paris, s.1598
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Resim 23 Vazo iizerine resmedilmis Hermafrodit tarzinda geng Eros. Iskenderiya
ekolii etkileri goriiliir, Eros ve Afrodit, Orta Italya, Eros ve Afrodit, Yunan ayna sap1.
Sicilya Eryx bolgesinde Afrodit Tapinagi, Dictionnaire Des Antiquités Grecques et
Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM. Saglio et EDM. Pottier, II Cilt, Librerie
Hachette, Paris, s.1600

Resim 24 Afrodit, Eros iki tanr1 Pothos ve Himeros, Apulie vazosu, Eros ve Afrodit,
Orta Italya, Eros ve Afrodit, Yunan ayna sapi. Sicilya Eryx bolgesinde Afrodit
Tapinagi, Dictionnaire Des Antiquités Grecques et Romaines, MM. CH. Daremberg,
EDM. Saglio et EDM. Pottier, II Cilt, Librerie Hachette, Paris, s.1602

Resim 25 Eros denizden ¢ikan Afrodit’e yardim eder. Galaxidi’de bulunmus,
Giimiis, Louvre miizesi koleksiyonu, Eros ve Afrodit, Orta italya, Eros ve Afrodit,
Yunan ayna sapi. Sicilya Eryx bolgesinde Afrodit Tapinagi, Dictionnaire Des
Antiquités Grecques et Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM. Saglio et EDM.
Pottier, II Cilt, Librerie Hachette, Paris, s.1602
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Resim 26 Eros yunus baliginin sirtinda, Eros bir aslanin sirtinda, Eros’un hasar1
geng formatlari. Tas iistiine relief, Eros denizden ¢ikan Afrodit’e yardim eder.
Galaxidi’de bulunmus, Giimiig, Louvre miizesi koleksiyonu, Eros ve Afrodit, Orta
Italya, Eros ve Afrodit, Yunan ayna sapi. Sicilya Eryx bolgesinde Afrodit Tapinagi,
Dictionnaire Des Antiquités Grecques et Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM.
Saglio et EDM. Pottier, II Cilt, Librerie Hachette, Paris, s.1602
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Resim 27 Annesi Afrodit tarafindan cezalandirilan Eros. Pompei duvar freski,
Dictionnaire Des Antiquités Grecques et Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM.
Saglio et EDM. Pottier, II Cilt, Librerie Hachette, Paris, s.1604

Resim 28 Eros Diyonisos ve Ariadne’nin evlilik merasiminde, Miinih Glyptotheque,
Dictionnaire Des Antiquités Grecques et Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM.
Saglio et EDM. Pottier, II Cilt, Librerie Hachette, Paris, s.1605
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Resim 29 Amor’lar (Eros) sarap yapiminda, Pompei harabeleri duvar freski,
Dictionnaire Des Antiquités Grecques et Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM.
Saglio et EDM. Pottier, II Cilt, Librerie Hachette, Paris, s.1609

Resim 30 Eros Herkiil’lin sembolleriyle uykuya dalmis durumda, Louvre miizesi,
Dictionnaire Des Antiquités Grecques et Romaines, MM. CH. Daremberg, EDM.
Saglio et EDM. Pottier, II Cilt, Librerie Hachette, Paris, s.1610

Resim 31 Gaspare Landi, (1756-830) Cupido ile Psykhe, Antonyo Canova’nin
heykelinden kopya, 1787, tuval {izerine yagliboya, 96 x 98 cm. Museo Correr,
Venedik
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Resim 32 Eros Mars ve Veniis evinden detay, Pompei MO. IL.yy. duvar freski.

Ulusal Arkeoloji miizesi Napoli
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Resim 33 Kanath figiir, Ayna sap1, Porano Nekropul’tinden, Orvieto, milli

miizesi, Italya.
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Resim 34 Caravaggio, (1571-1610) Muzaffer Ask, 1602, tuval lizerine yagliboya,

Saatliche Mussen, Gemaldegalerie, Berlin

Eros figiirleri V. Yiizyilin ilk yarisinda genellikle kiigiik boyda yetiskinler olarak
betimlenirdi. Parthenon’un dogu frizinde Eros Aphrodite’nin dizi dibinde yetiskin
oglu gériiniimiinde verilmistir. Ancak M.O. IV vyiizyilda adlar1 yalmzca Erotes
(Eroslar) dir ve artik figiir yalnizca ok ve yayla betimlenir.Romalilar tarafindan

benimsenen tombul bebek formu ise ancak bu ddnemin sonuna rastlar'®,

'® Dictionaire Des Antiquites Greques Et Romain, Hazirlayan Edmon Sanglio, Hachette kitabevi,
Paris 1918 Cilt I, s1595
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3.1.6 Pegasos

Pegasos'’ yunan mitinde Medusanin kanindan dogma kanatli at olarak karsimiza
cikar. Perseus ve Bellerphontes efsanelerinde 6nemli rol oynar. Hesiodos Pegasu’un
dogumunu Theagonia’da soyle anlatir.

Gorgonlar1 da doguran Keto’dur.

Sthenno, Euryale, ve bahtsiz Medusa

Perseus kestigi zaman kafasini

Khrysahor’la Pegasus ¢ikiverdi kanindan.

Biri Okeanus’un kaynaklarindan dogdugu ig¢in,

Oteki elinde altin kilig tuttugu igin

almislardi Pegasos’la Khrysaor adlarini.

Pegasos birakip davarlar anasi topragi

Havalandi gitti 6liimsiizlere dogru. Zeus’un sarayinda oturur simdi

Simsekle y1ldirim tasiyip onun adina.

Adi kaynak anlamina gelen Yunanca pege sozciiglinden tiiremis olan Pegasos, pinar

ve ¢cesme baslarinda sik¢a goriiliirmiis. Zeus onu bir takimyildizi haline getirmistir.

' Azra Erhat, Mitoloji Sozligii, Remzi kitabevi, istanbul, 1989, 5.261
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Resim 35 Pegasos, Bakir para, Korent, M.0.500, Fransiz milli kiitiiphanesi, Paris
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Resim 36 Peter Paul Rubens, ( 1577-1640) Perseus ile Andromeda, 1622, tual

lizerine yagliboya, 99,5x139 cm. Hermitage miizesi, St. Petersburg,
3.1.7 Sfenks - Sphinx

Sfenks®® Oidipus efsanesinde adi gegen kadin yiizli ve gogiislii, aslan ayakli ve
kuyruklu disi canavardir. Aslinda Sfenks fantezisinin yaraticis1 Misirlilar olmustur.
Heliapolis Tanrist Tun Harmachis’in tasviri olarak yaratilan Sfenks insan bagli aslan

goriintlisiinde olup en taninmisi ise IV. Siilaleye ait Gizeh Sfenksi’dir.

* Dictionaire Des Antiquites, Greques Et Romain, hazirlayan M.Edmond Sanglio ,Hachette kitabevi,
Paris,Cilt IV ,s.1431
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Harita 2 MO.3000 Misir Haritas1
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Resim 37 Giza sfeksi, Yiikseklik: 73,50 metre, Eski Krallik donemi, IV. siilale,
M.0.2550-2500 Kiregtasi, Giza, Misir
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Resim 38 Karnak mabedi’nin karsisindaki Sfenks yolu, yeni Kirallik déonemi X VIII.
siilale, M:0:1380 Kumtas1, Misir
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Resim 39 Amon mabedi, Ram basli sfenks, Yeni Krallik donemi, XIX siilale,
M.0.1250 Karnak, Mistr.

Ayrica Liiksor ve Karnak tapinak yollarinda (Dromos) ¢epecevre uzanan heykellerde
sfenksler goriiniir. Bunlar Pseudo-sfenksler olup disi sfenks goriintiistindedirler ki bu

Misir sanatinda istisnai bir durumdur.
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Sfenks figilirii Miken sanatinda yer almakla birlikte Yunan diinyasina yeniden
kazandirilmasi Arkaik donemde disi sekle biiriinmesi dogu etkisiyle olmustur. Yunan

diinyasinin her yerinden arkaik déneme ait pek ¢ok dokumada siisleme unsuru olarak

kullanilmistir.

Resim 40 Rhyton Sotades, Sfenks formunda riton (i¢ki bardagi) M.O. 470-460

British muzesi, Londra

37



Resim 41 Kanatli Sfenks, M.O.VLyy ilk yaris;, Yunan mabedini kutsayan figiir,

Akropolis miizesi,Atina

Cogunlukla 6liim temasiyla ilintilidir. Sfenks figiirii ilk olarak erken M.O. VL
Yiizyilin anlatimci sahnelerinde kalkan seritlerinde siyah figiirlii attika vazolarinda
Gemma’larda®' bir gencin Olii bedenini tagirken betimlenmistir. Bu olasilikla
Hesiodos’un bahsettigi Thebai’li genclerin bir¢ogunu yok eden 6liimciil sfenkstir.
M.O.VLyiizy1l sonlarinda siyah figiirlii attika vazolar1 ¢alisan sanatcilar arasinda
kullanilan motiflerde, gencglere saldiran veya onlari kucaklayan sfenks motifi ¢ok
popiilerdi Bu dekoratif motif, Phidias tarafinda 06zellikle Olimpos tapinaklar
bolgesindeki Zeus tahtinin kollarinda kullanilmak iizere secilmisti. Oidipus’la sfenks
kompozisyonu ise, Attika vazolarinda ¢ok yaygin olarak karsimiza g¢ikar. Yine
M.O.1V.yiizy1la ait ¢icek motifli bir vazoda betimlenen disi sfenks Iskender éncesi

klasik donem sfenks tipini gostermektedir.

*! Latince Akik tas1, kamayo
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Resim 42 Oliiyii Hades’e ( 6liiler sehri) tasiyan kadin bash Sfenks, mermer rélyef.
M.0.470-460, Xantos, Likya, British miizesi.
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Resim 43 Naksos Sfenksi, Mermer,232cm. MO.570, Naksos buluntusu, Arkeoloji

miizesi Delphoi Yunanistan
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Resim 44 Sfenks formunda vazo, IV yy. Figiiriin bas1 ¢igek motifleriyle bezenmis,

Ermitaj miizesi, Saint-Petersburg.

Resim 45 Oidipus ile Sfenks, Attika vazosu motifi, 480-470, Vul¢i’de bulunmus,

26.4cm, Etriisk miizesi Vatikan.



Resim 46 Insan pargalayan Sfenks, Siyah figiirlii vazo, Delos, Munich

pinacotheque.

Resim 47 Oidipus ile Sfenks, Kaliks vazosu, MOV.yy Keramik 42,5 cm. Milli

antikite muzesi Parma.
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Bu donemde Orta Anadolu Hitit sehirleri olan Bogazkdy Hatussa ve Alacahdyiik
sehir kapilarinda koruma amaci ile Sfenksler yerlestirilmistir. Hitit baskentinin en
giiney noktasinda bulunan Yerkap: Sfenkslerinin bedenleri, kap1 gecidi yiiziinde
kabartma olarak verilmistir. Bunlar donemin kapt mimarisinin biitiinligiini
tamamlayan o&gelerdir. Bu Sfenksler ¢ift olup, biri Berlin’de, digeri ise Istanbul
Arkeoloji miizesine bagli Eski Islam eserleri miizesinde sergilenmektedir. Hitit
kapilarmin dis ylizeylerinde, kap1 pervazlarini olusturan Monolit taslar {izerine
yontulmus bu sfenksler, protom seklinde heykel olarak ii¢ boyutlu iglenmisglerdir.
Yontu detaylari figiirlerin baslarinda yogunlagsmistir. Govdeler disartya tagkin, fazla
detayli olmayan, kiit bacakli, bes parmakli aslan pengesi seklinde olup, ayaklar1 ve
yukart dikilmis kuyruklar1 spiral formda sonuglanmaktadir. Sfenkslerin govdeleri
tizerinde birka¢ birimden olusan kanatlar paralel ve egik uyumlu cizgilerle tasvir
edilmislerdir. Yiizde Arkaik giiliimsemenin goriintlisii Sfenkslere 06zgii esrarli

karakterin betimlendigi Prof. Muhibbe Darga tarafindan belirtilmektedir*>.

3.1.8 ikaros ve Daidalos™

Giritli mimar Daidalos ve oglu Ikaros Diinyada ilk ucan insan olarak insanlar olarak
mitolojide Uin salmislardir. Efsaneye gore baba-ogul Girit krali Minos’un emriyle
Labirentos’a kapatilinca Daidalos kurtulmak i¢in uzun ¢alismalardan sonra, oglu ve
kendisine birer ¢ift kanat yapmis ve onlar1 balmumu ile omuzlarina yapistirmistir.
Ugmadan dnce de Ikaros’a ne alcaktan ne de fazla yiikselip giinesin 1siklarina maruz
kalmamasin1 giitlemistir. Baba- ogul havalandiktan bir miiddet sonra Ikaros
babasinin 6gilidiinli unutur ve yiikseklik sarhosluguna kapilir. Yiikseldik¢e de gilinesin
1sinlarin kiiglimseyerek Helios’u (giines) hor gérme sugunu isler. Giines tanr1 onun
kanatlarimi tutan balmumunu eritir. Ikaros bas asag: diisiip denizde bogulur. Bundan
boyle Ege’de Sisam adasi gevresindeki denize Ikaros denizi denmistir. Bu essiz
seriiven her cagda sanatgilart etkilemistir. Giiclii bir metafor sergileyen bu 6greti,

insanlarin sinirlanamayan biiyiikliik egosu sonucunda kacinilmaz diisiisii simgeler.

2 A. M. Darga, Hitit Sanati, 1998 Istanbul, s.78-113
# Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, inkilap Yaymevi, Istanbul, 5.222
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Resim 48 Daidalos ve Ikaros, Alcak kabartma, MS.150, mermer, Villa Albani,

Roma.
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Resim 49 Pieter Brueghel, 1558, ikaros’un diisiisii, Tual iizerine yagh boya,
73,5 cm x 112 cm, Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Briiksel

Resim 50 ikarus’un diisiisii, MO. I:yy. sonlar1, Fresk, Villa Imperiale, Pompei
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3.2 Kadim Yakindogu Mitolojisinde Kanath Varliklar
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Harita 3 Tarih 6ncesi Orta-Dogu Halklar1

Kiiltiirimiiziin safagi®* olarak bilinen Mezopotamya bélgesindeki eski topluluklarda
kartal basli, insan bedenli veya insan basl hayvan bedenli kanath varliklara sikc¢a

rastlanir.

M.O. 704-661 yillarina ait Fenike kokenli Ge¢ Hitit Siitun kaidelerinin Asur

sanatindaki ¢esitlemeleri, kanatli varliklarin 6nemli 6rneklerindendir.

#* Jean Bottéro, Babil,Yap1 Kredi Kiiltiir Yaymlari, istanbul, s.121
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Resim 51 Mari’den ¢ikarilmis Aslan basli kartal figiirti, govde lapis lazuli ve bas ve

kuyru altin varak plakadan. MO: 2400 civar1 Ulusal Miize, Sam

Resim 52 Fenike kokenli Geg Hitit siitun altliklarinin Asur sanatindaki
cesitlemelerti,

a) Niniva Senherib dénemi, MO. VIII. Yy. sonu,

b) Nimrud MO.VILyy. 1n ilk yarist. 9,1cm.x8,3 cm.x 3,8cm.
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Resim 53 Assur sanat1, insan bash kanatl inek formunda kap, Ninova, MO. VI. yy.

Resim 52 a’daki ¢izimin heykeli

Resim 54 Kus bash Apkallu25 , yedi figlirlii serinin {i¢ tanesi, Kus bash ve kanath
figiirler, MO: VIII-VILyy. Nimrud veya Ninova.

* Siimer 6gretisinde yedi tanriga
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Resim 55 II. Sargon ve saray erkani, Assur, Hursabat sarayindan algak kabartma.

MO.1000-609.

M.O. IV. binde Siimerlerin Mezopotamya bdlgesine gelisinden sonra var olan halklar
ve Sumerler arasinda karsilikli aligverisler baslar. Bu biiyiik iilkeyi daha ilk adimda
cevresine istiin kilan ve hi¢ kuskusuz en onemli ayricaligi saglayan yazidir. Yazi
Siimerler tarafindan M.0.3200 civarinda kesfedilmis ve yazinin uzun siire sanatsal
resim stilizasyonlar1 sonucunda yaratilmis oldugu kesinlesmis bir bilgidir.
Mezopotamyalilar, maddesel diinyanin &tesinde, gozle goriilmeyen ama yine de
vazgecilmez oldugu icin gergekliginden kusku duyulmayan bir tanrilar aleminin var
olduguna inaniyorlardi. Tanrilarin kusursuzlugu, dolayisi ile 6zii adil olan
karakterleri {izerine bir dini inanisa sahiptiler Insam felakete siiriikleyen higbir sey
keyfi veya nedensiz olarak goriilmezdi. Mezopotamyalilar hep ayni miti kullanarak,
mahkemelerdeki mahklimiyet kararlart gibi bu yarg: hiikiimlerinin de, tanrilarin
iradesine kars1 islenmis bir sugun, bir giinahin cezasi oldugu sonucuna varmiglardi.
Inanisa gore biitiin hastaliklar tanrilarin verdikleri cezalardi. Bu hastaliklar
kurbanlarina bir ¢esit jandarma araciligi ile bulastirirlardi. Bunlar gosterisli kiyafetler
giymis, insan viicutlu, hayvan bagl cinler veya negatif giicleri olan yaratiklardi.

Anadolu uygarliklar1 genelinde kanath varliklar arasinda en yaygin kullanimi olan
yaratik Kartal motifidir. Genelde goklerin hakimi, kuslarin en giicliisii olan kartal,
ebedi hayatin da semboliidiir. Bu form, mimaride, kiigiik el sanatlarinda arma ve

bezeme veya siitun bagliklarinda ¢ok yaygin bigimde kullanilmistir.
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Tirk kiiltiirtinde soylulugun, giiciin ve iktidarin simgesi olan kartal, gok tanrisinin ve
Samanin ruhunu da simgelemektedir. Bu inan¢ sisteminde kartal ve diger
kuslar(sahin, dogan gibi avci kuslar1) kutsanmis ve onlara kurbanlar sunulmustur.
Diger bir Anadolu uygarhigini kuran Urartu toplulugudur. M.O. 1000 yillarinda Van
golii ¢evresinde 6nemli bir devlet kuran Urartularin Kus adamlar1 karakteristik bir

. . . 26
stilizasyon gosterirler.

Resim 56 Insan torslu, kanatli boga heykelcigi, Tanr1 Haldi’ye sunulmus tahtin bir

pargas1, bronz, Urartu, MO.700, British Museum, Londra

20 Ekrem Akurgal, Anadolu Uygarliklari, Net Yayinlari, 1995 istanbul, s.167, 181, 187
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Resim 57 Kartalbasli, kanatl insan govdeli gergek iistii yaratik (grifon), Erzincan-
Altintepe Urartu kalesinde bulunmus, elinde bakrag, digerinde bereketi simgeleyen
kozalak tutuyor. Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara
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Resim 58 Adak levhasi, Giyimli Kyii (Hirkanis) MO. 7. yy. Sag elinde alem sol
elinde boncuk dizisi tutan kanatl bir tanri rolyefi, bronz, Urartu 15x11cm, Van
Miizesi,
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Resim 59 Giyimli Koyii, MO. 7. YY, Bronz Asak levhasi, Tanr1 motifleri, Kanatl

tanrinin bir elinde alem digerinde de kozalak bulunur. Urartu, 5x7.5cm Van Miizesi

M.O. 2000 yillarinda Anadolu’da yasams Hitit’lerden bu yana kurulan devletlerin
cogunda siisleme motifi ve arma olarak kullanilan ¢ift bagl kartal, Beyliklerin
bazilarinin sikkelerinde ve Selguklu mimari eserlerin ta¢ kapilarin iizerinde, devletin
armast olarak yer almaktadir. Cift bash kartal, kudreti, giinesi, iktidar1 ve

hiikiimdarin dogu ve batiya hiikmiinii simgeler.
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Resim 60 Sunu kab1, ugan kartal, Hitit MO. XIXyy.
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Resim 61 Koruyucu Kuvvetler. Bazalt Ge¢ Hitit Donemi, Y.134cm, G.113cm,

K.37.39cm. Kargamis Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara
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Resim 62 Ortostat Tag Ge¢ Hitit Donemi, Arslantepe Hoyiigii, Malatya

Miizesi
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Resim 63 Hattusa Yazili Kaya A¢ikhava Tapinagi, Tanr1 Sarruma’nin Kral IV.
Tuthaliya’y1 kucaklama sahnesi, MO.1250-1220

57



Resim 65 Kargamus. Tki Kus adam. Bazalt. Y.123.5cm. Geg Hitit Dénemi.
M.0.850-750 Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara
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Resim 66 Sakcegozii, Kap1 kabartmasi. Bazalt. Y.86.3cm. Aramlasmis Geg Hitit.
M.O. 750-700. Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara

Resim 67 Tell Halaf. Boga bash cinler kanatli giinesi, yani gokyiiziinii tasiyorlar.
Bazalt. Y.125cm. Geg Hitit. M.O. 730-700. Bu eser II. Diinya Harbinde tahrip

olmustur.
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Resim 68 Ankara. Aslan ve grifon kabartmalar1. Asurlasnis Geg Hitit iiriinii. M.O.
7. YY. Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara

Resim 69 Hattusa - Yazilikaya - Yerkap1 Sfenksli Kap1
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Resim 70 Cift Basli Kartal — Selguk Erzurum Cifte Minareli medrese, XIILyy.
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Resim 71 El-Cezeri’nin Kitab’1 Marifet el-Hiyal el-Hendesiye (Otomata)
alblimiinden tavus kusu agzindan icki akitan otomatik musluk. 1206 Diyarbakir.

Istanbul Topkap1 Miizesi Kitapligi, Ahmet I11. 3472, S.136a.
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Resim 72 Konya Kalesinden gelme tas kabartma ¢ift basli kartal. Konya Ince

Minareli Medrese Miizesi. 1220 civarl.

Resim 73 Kubadabad Sarayindan gelme, Cini Sfenks Figiirii. Konya Karatay

Medrese Miizesi, 1236 civari
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Resim 74 Konya Kalesinden gelme tas kabartma melek. Konya ince Minareli

Medrese Miizesi 1220 civari.
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4 TEK TANRILI DINLERDE KANATLI VARLIKLAR

Dogu mitolojilerinde kanatli varliklar tek tanrili inamis ¢ercevesi iginde az
farkliliklarla varliklarim siirdiirmiislerdir.”’ . Yaygin olan mitolojik unsurlar zaman
icinde bir yerden digerine yayilma egilimi gosterirler. yayilirlar. Bazen de
birbirleriyle etkilesmemis kiiltiirlerde benzeri mitler goriildiigli gibi, kimi zaman da
ayni bolgede, ¢ok sinirl bir alan i¢inde yiizyillar boyunca kat kat mitler birbirini
izler. Kanatli varliklar, kutsallagtirilmis insan goriintiileri olabilecegi gibi, hayvan
bedenli insan bagli veya tersi olan fantastik yaratiklar olarak da karsimiza

cikabilirler.

Tek tanrili dinlerde kanath varliklar Melekler seklinde degisim gosterirler. Tanrinin
ulaklar1 olarak bilinen bu yaratiklar ¢ogunlukla disi formatlarla verildikleri halde,

cinsiyetsizdirler.

Sanat tarihinde, sanatgilar tarafindan gerek minyatiirli yazmalarda, gerek tablo
resimlerinde ve heykellerde bol miktarda islenmiglerdir. Meleklerin goriintiileri ve
islevleri inamslara gore farkliliklar gosterirler. Ornegin: Cebrail melek Hiristiyan
aleminde, Meryem’e Isa’nin dogumunu miijdeleyen giizel ¢ift kanatli bir geng kiz
seklinde verildigi halde, Islam dininde yiizlerce renkli kanatlar1 olan cinsiyetsiz bir
varliktir.  Ibrani inamsa gore ise Sodom ve Gomora Sehirlerini savurdugu

kanatlariyla yikacak kadar giiclii tirkiitiicii bir kimlige sahiptir.

" Metin And, Minyatiirlerle Osmanl, islam Mitologyasi, Akbank Kiiltiir ve sanat Yayinlari, 1998
Istanbul, 5.53.98.278.283
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Resim 75 Duccio, (1278-1318) Anonsiasyon (ulak) melegi, Cebrail Meryem’e
dogum miijdesini verme sahnesi, 1311, Ahsap {izerine tempera, National galery,

Londra
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Resim 76 Andrea del Verrocchio,(1435-1488) Melek Rafael ve Tobias, 1460-1470,
Yagliboya, National Galery, Londra.

67



e

%
LyE

a3

P

Resim 77 Bartolome Bermejo,(1474-1498) melek Michael seytan1 yenme sahnesi,
1468, National Galery, Londra

Bu melekler Kuran’da pek ¢ok ayette karsimiza ¢ikarlar. Kazivi’nin de belirttigi gibi,
bu melekler yasamsiz, sozsliz ve zekasizdirlar. Yalniz Allaha baghdirlar ve tek
amaclar1 Allah’1 6vmek, yliceltmek ve ona secde etmektir. Farkli bigim ve boyutlari
vardir ve goklerin halkin1 olustururlar. Minyatiitlerde kadin gibi gosterilmekle

birlikte Kur’an onlarm disi olmadiklarmi belirtir.( Necm Suresi LIII; 27-29, Isra
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Suresi XVII; 40 Ancak erkek olduklarini da belirten herhangi bir ayet olmadig1 gibi,
Islam geleneklerine gére melekler ne erkek ne de disidir Ote yandan giizel olduklar

dolayl olarak hissettirilir.

Melekler islevlerine gore cesitli kiimelere ayrilirlar. Bunlar Tanrinin insanlara

gonderdigi ulaklardir. Kanatli melekler baglica dort tane olup, aralarinda gorev

paylasimi konusunda son derece uyumlu bir birliktelik vardir.

Resim 78 Siyer-i Nebi, Cennet tahtinda oturan Hz. Muhammed Cebrail ve &teki
meleklerle, Topkap: Saray1 Miizesi, H.1222, Istanbul

a) Israfil, Sarafiel
b) Cebrail, Gabriel
¢) Mikail, Michael
d) Azrail, Azrael
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4.1 Israfil

Ozellikle islam dininde kabul gormiis ve Kur’an da adi sikga gegen bir melektir.
Israfil melek tanriin buyruklarini baskalarma ulastirir. Elinde boynuz bigiminde Sur
vardir. Boyu ise yerle gok arasini kaplayacak biiyiikliiktedir. Dort kanadi vardir, biri
batida, ikincisi doguda, {igiinciisii yerle gok arasinda olup, dordiinciisii yeryiiziinii
orter. Israfil’in basi Ars’m altinda, ayaklar1 yedinci yerden asagidadir. Allah bir

nesneyi yaratmak istediginde bunu kaleme buyurur, kalem onu Israfil’in gdzleri

arasindaki levh-i mahfuz’a yazar. Israfil de bunu Mikail’e iletir.

Resim 79-80 Hz. Lut, ve Kanatlartyla Sodom kentini yikan Israfil melek, Ziibdet’iit
Tevarih, Chester Beatty Library, 414 Dublin.
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4.2 Cebrail

Cebrail en onemli meleklerden biridir. Emir ve vahiy tasiyan, dirilis, bagislama,
intikam, 6lim ve kiyamet melegidir. Cebrail cenneti yonetir. Tanrinin solunda yer
aldig1 soylenir. Eski ahitte Mikail’le birlikte ad1 gecen tek melektir. Kimine gore bes,
Kazvini’ye”® gore de binlerce kanadi vardir. Bunlar renkli tiiylerle bezenmistir.
Kimine gore de bes kanadi vardir. Her birinde de yiizer kanat daha vardir. Ayrica
cezalandirilacak kentleri yikmak i¢in iki ek kanadi daha bulunur. Hz.Meryem’e Hz.
Isa’nin dogumunu miijdeleyen Cebrail melektir. Ayrica Allah onu ulak olarak
kullanmis ve Hz. Musa’ya, Hz. Davud’a, Hz. Isa’ya, Hz. Muhammed’e, dort kitap,

bundan baska Hz. Ibrahim’e on, Hz.Sit’e elli, Hz. Idris’e otuz yaprak indirmistir.

4.3 Mikail

Ucgiincii 6nemli melek Mikail’dir. Her ii¢ tek tanrili inanista da biitiin meleklerin en
biiyligiidiir. Varlik, pismanlik, dogruluk, merhamet ve kutsama melegi olup
Oliimliilere en yakin olanidir. Gorevi insanlarin bedensel ve ruhsal gereksinimlerini
karsilamaktir. Kuran’da kim ki Allah’a, onun meleklerine, peygamberlerine, Cebrail

ve Mikail’e diisman kesilirse Allah da bu tiir inkarcilara diisman kesilir denmektedir.

¥ Kazvini, Zekeriya Bin Muhammed Bin Mahmud Ebu Yahya El-Kazvini (1203 — 1283).
Kozmografya ve cografya kitaplariyla {inlii arap bilgini. En 6nemli eserleri Acaibu’l Mahliikat ve
Garaibii’l Mevcudat
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Resim 81 iki melegin Hz. Isa’y1 goge yiikseltmeleri, Ziibdet’iit tevarih, Tiirk Islam
Eserleri Miizesi, 1973 Istanbul
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Resim 82 Hz. Yunus’un Cebrail melegin yardimiyla baligin karnindan ¢ikmasi,

Falname, Topkap1 Saray1 Miizesi, Hazine 1703, Istanbul

4.4 Azrail;

Dordiincli 6nemli melek olarak bilinir. Kuran’da Azrail adi 6liim mele8i olarak
gecer. Ibrani ve Islam geleneklerine gore Azrail, gokyiiziiniin iigiincii katinda
bulunur. 70.000 ayag1, 4.000 kanad1 vardir. Ayrica diinyadaki insan sayis1 kadar goz
ve dile sahiptir. Gorevi hareketi durdurup, ecel geldiginde bedenle ruhu birbirinden
ayirmaktir. Bas1 gokyiiziinilin en tepesinde, ayaklar1 yedi kat asagidadir. Yiizii levh-i
mahfuz’a doniiktiir. Ibrani mistisizminde Azrail kotiiliigii temsil eder.

Islam mitologia’sinda melekler disinda kutsal sayilan pek ¢ok kanatli varlik vardir.

Bunlarin arasinda en 6nemlileri sunlardir;
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e Burak
e Dabbet’iil arz
e Simurg ( Anka kusu )

4.5 Burak

Burak sozctigi Hz. Siileyman’la ilgilidir ve Burak-1 Cem, Hazretin ugan tahtini
tagtyan riizgarin adidir. Burak’tan oldukga ¢ok bahseden Arap din bilgini Demir*”i
bu varlig1 katirdan daha kiigiik, esekten daha biiyiik olarak tasvir eder. Yiizii insan
gibi, kulaklar1 fil, boynu deve, gogiis yelesi at, toynaklari 6kiiz gibi oldugunu belirtir.
Gogsii yakut, saclar1 beyaz ve parlaktir. Iki yaninda kanatlari vardir. Cesitli
yorumcular yiizliniin kadin yiizii oldugunu ifade ederler. Osmanli minyatiirlerinde

Burak tasvirleri ¢oktur.

Demir’i Burak’in berrakliktan gelen parilti anlamina geldigini ve bir adiminin,
goriilebilecegi son noktaya kadar uzandigimi soyler. Hz. Muhammed’i bir gece

Mescid-i Haram’dan Mescid’i Aksa’ya gotiiren de Burak’tir.

¥ Demiri, 1341-1405, Arap din bilgini, yazdigi hayvanlar ansiklopedisiyle taninur.
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Resim 83 Mirac, Burak, Siyer-i Nebi, Chester Beatty Library,406 Dublin
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Resim 84 Gokte binicisiz bir Burak, Acaibii’l Mahlukat, British Library,
Add.7894, Londra
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4.6 Dabbet’iil-arz

Kanath varliklar arasinda ilging olan diger bir varlik Dabbet’lil — arz ‘dir Kiyamet
giinii ortaya ¢ikan bu yaratik, minyatiir ve kaynaklarda sanatgilar tarafindan degisik
bicimlerde tasarlanmistir. Ortak noktalar1 ise, yaratigin tek parca olmayip, bir¢ok
canlidan aldig1 ogelerle olusmasidir. Elinde Hz. Siilleyman’in miihrii ile Hz.
Musa’nin asast bulundugu, asa ile inananlarin yiizlerini parlatacagi, miihiirle de
kafirlerin burunlarim1 damgalayacagi bir hadiste ge¢mektedir. Daha sonra
sOylencelerle oriilen betimlemeleri ¢ok ¢esitlidir. Bunlardan birine gore boyu 60
arsin olup bedeni killarla kaphdir. Iki kanadi, domuz gibi gozleri, 6kiiz basl, fil
kulakli, aslan yeleli, kaplan benekli ve ko¢ kuyrukludur. Yagiz bir at hiziyla aniden
ortaya cikar.
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Resim 85 Dabbetii’l arz, insan yiizlii, kanatli, tavus kusu kuyruklu, benekli derili,

sag elinde Hz. Musa’nin asasini, sol elinde ise Hz. Siileyman’in miihriinii

tutmaktadir. Fal-1 Kur’an, Topkap Saray1 Miizesi, hazine, 1702, Istanbul

78



Resim 86 Dabbetii’l arz, Deve bagl, dort ayakli, iki elli, kanatl, geyik boynuzlu ve
benekli derisi olan yaratik, Istanbul Universitesi Kitapligi, T 6624, Istanbul
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4.7 Simurg

Fars¢a’da Simurg (30 kus), Arapca’da Anka, Tiirk¢e’de ise Ziimriidiianka olarak
gecen bu yaratik, Islam diinyasinda 6nemli yeri olan bir mitologya kusudur. Iran
asilli tasavvuf sair ve bilgini Ferideddin —1 Attar’in Mantik et Tayr adli eserinde
Simurg’un 6neminden bahseder ve Simurg’la ilgisi olan varlik bilgisi (vahdet-i
viicut) ilkesini bir hikaye ile agiklar. Kuslar toplanip kendilerine bir padisah
gerektigine karar verirler. Hiithiit kusu onlara akil verir ve ¢ok uzaklarda zaten bir
padisahlart bulundugunu onun da Simurg kusu oldugunu anlatir. Hiithiit kusunu
kendilerine kilavuz secen kuslar topluca yola ¢ikarlar. Hiithiit kusu yolda onlara
evliya ve peygamberlere ait ¢esitli hikayeler anlatarak, Kaf daginda yasayan
Simurg’a yedi vadiyi asarak ulasilabileceklerine inandirir. Bu zor ve ¢etin yolda kimi
acliktan, susuzluktan, kimi hastaliktan, kimileri de yolunu saptirdigindan yiizlerce
kustan sadece otuz kus kalir. Sonunda Simurg’da goriilenin kendileri oldugunu
anlarlar. Yani Simurg aslinda kendileridir. Bir baska deyisle tanriy1 arayan kendini

bulur.

Simurg gibi kuslar pek ¢ok mitte goriiliir. Babil mitinde Zu veya Anzu, Cin
felsefesinde Yu-kiang, Hint mitologyasinda kuslarin kirali Garuda, Roma mitinde
cocuklar1 ¢alan Strigae kusu, Hristiyanlarin Phoenix’i, Maya kiiltiinde giines tanris1
Kinis Kakmo adinda bir ates kusu, Asur mitinde kusbasli aslan bedenli Grifon,
Yunan soylencelerinde yar1 kus yar1 aslan Gryps, bu kutsal sayilan kuslardan basta

gelenleridir.

Simurg kaf daginda oturur. Dagin tepesinde abanoz, sandal ve 6d agacindan yapilmis
koske benzer bir yuvasi vardir. Cok iri olan bu kutsal kus, uctugu zaman hava
kararir. Ugarken gok giiriiltiistine benzer sesler ¢ikarir. Cok parlak olup bakanin
gbzlerini kamastirir. Insanlar gibi diisiinebilir, konusabilir. Hiikiimdar ve

kahramanlara akil verir. Mitologyada bir iyi bir de kotii Simurg vardir.

Islam ikonografyasinda Simurg énemli yer tutar. Ozellikle Sehname ‘de Baba ogul

Zal ve Sam hikayesinde Simurg’un varlig1 tartisilmaz.
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Resim 87 Simurg’un Zal’i asagida hayretle kollarin1 kaldirmis olan babasi Sam’a

getirmesi, Sehname, Topkap1 Saray1 Miizesi, H 1480, Istanbul
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in (Hipokrat) Simurg’a binip ilag almak i¢in Kaf Dagi’na gitmesi,

Resim 88 Bukrat

Falname, Topkap1 Saray1, Miizesi, H 1703, Istanbul
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Misir sanatinda kanatli varlik olarak Akbaba tanrica Nekhbet Yukar1t Misirin
koruyucu tanris1 olarak bilinirdi. Firavunu koruyan biiyiik ilahlardan biri sayilird.
Nekhbet ¢ogu kez kanatlariyla Firavuna golge verirken, sonsuzluk anlamindaki
hiyeroglifi pencgelerinde sikica tutmus halde tasvir edilir. Firavun esleri akbaba
biciminde altin basliklar takar, kanatlariyla kralicenin basini iki yandan kapatirken,

kafasiyla da alninin lizerinde tetikte asili dururdu.

Resim 89 Kral III.Sesostris’in armasi, Orta Krallik donemi,MO:1820 altin, lapis

lazuli, Misir Miizesi, Kahire
Aztek ve Maya kiiltlirlerinde mitolojik kanatl varliklar daha ¢ok tiiylii yilan seklinde

tasvir edilirdi. Fresk teknigi oldukca gelismis olan saray ve dinsel torenlerin

yapildig1 tapinaklarin duvarlari ¢esitli toren figiirleriyle betimlenmistir.
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Harita 4 (188) 300-1521 Aztek Maya Kiiltiirleri Haritasi
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Resim 90 Teotihuacan bolgesi duvar freski, 700-800 klasik donem
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5 UCMANIN SEMBOLU KANAT FORMUNDA DUALITE

Ugma ediminin en o6nemli sembolii siiphesiz kanat formudur. Fiziksel olarak
incelendiginde naif, hafif, dokunuldugunda incinip kirilacakmis hissi veren zarif
yapis1t hemen fark edilse de islevselligi acisindan bakildiginda sasilacak derecede
saglam fiziksel bir anatomik yapiya sahip oldugu goriiliir. Oncelikle hafifligi ve
kirillgan durusu ona giigsliz bir goriintii verse de o incecik kanatlar sayesinde
kullanicisinin olumlu veya olumsuz hava sartlarindan etkilenmeksizin okyanuslari
asip deniz asir1 iilkelere gb¢ ettigi var sayilirsa bu diisiincenin ne kadar yanlis oldugu

goriiliir.

Fiziksel yapisindaki bu diialite anlamsal yapisin1 da etkilemekte, ozellikle ilk
caglardan bu yana kanadin yiiklendigi metafor inan¢ diinyasinda bir 6greti sembolii
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ornegin Ikarus’un diisiisii adli mitolojik hikayede

kanadin yiiklendigi metafor ¢ok yiikliidiir.

Hikayede, insanin hangi konuda olursa olsun giiclenmesi sonucunda ytiikseklik ve
biiylikliik egosuna kapilmasinin ne derece tehlikeli oldugu ortiilii bir sekilde
anlatilmistir. Yunanli diistinlir bu konuyu secgerek zayiflik ve giic arasinda denge

kurulmasi gereken o ince ¢izginin énemini ¢ok iyi ifade etmektedir.

Tek tanrili inan¢ diinyasina gegilince kanat formu melek figiirlerinde kullanilmis ve
tyiligin, kotiliigiin sembolleri bu varliklara yiiklenmistir. Melek figiirlerinin temel
eylemi ugmaktir. Ucgarak haber iletmek (Cebrail melegin Meryem’e Isa’nin
dogumunu miijdelemesi) veya kotiiliikleri yok etmek (Cebrail melegin Sodom ve
Gomora kentini kanatlartyla yerle bir etmesi) hep bu ince zarif formlara uygun
goriilmiistiir. Bu sekilde giic unsurunda diialite bir kez daha karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica tarih boyunca tanrisal {istiin giicii temsil eden kartal motifi veya kanath diger

kuslar pek c¢ok toplumun temel gorselleri olarak algilanmistir. Cagimizda kanat
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formu bilimsel arastirmalarin en fazla ilgilendigi konulardan biri olmustur. Ozellikle
ulagim araci olarak son yillarda revacta olan goksel araclarda kanat formunun fiziksel

ve kimyasal 6zellikleri konusu, sonsuz arastirmalara neden olmay siirdiirecektir.
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6. AERODINAMI YASALARI VE UCMANIN FORMU

Aecrodinami® bilimi, kat1 cisimlerin hava gibi bir akiskan karsisindaki davranislari
inceleyen bilim dalidir. Ornegin, bir ugak hava iginde hareket ederken, hareketini
etkileyen farkli kuvvetlerle karsilasir. Ugagin planlandig1 sekilde hareket etmesi ve
beklenmedik bir kuvvet veya direngle karsilagsmamasi i¢in, ugak havanin gosterecegi
diren¢ kanunlarina gore test edilir. Uzun siiren hesaplamalar, ol¢limler ve deneyler
sonucunda cismin hava i¢indeki hareketi planlanir. Havada ug¢an herhangi bir cismin,
ister kus olsun ister ucak, farkli giicler tarafindan baski altinda tutulmaktadirlar.
Bunlardan en bilinen gii¢ler; yercekimi kuvveti, itme kuvveti, siiriikleme (geri itme),
ve kaldirma kuvvetidir. Sonug olarak belli bir diizeyde ugusun meydana gelebilmesi
icin bu dort kuvvetin dengede olmas1 gerekir. Eger yercekimi kuvveti diger giiclere
iistiin gelirse kus veya cisim yere diiser. Yer¢ekimi ve kaldirma ile itme ve direng
kuvvetleri, birbirlerine ters yonde etki ederler. Pervane veya jet motorlar1 itme
uygular ve ucak ileri hareket eder. Ileri hareket, itme kuvvetinin havanm
yogunlugundan kaynaklanan diren¢ kuvvetinden biiyiik olursa siirer. Ugak, cesitli
bolmelerini etkileyen siiriikleme (direng) kuvvetlerini elden geldigince azaltacak
bicimde tasarlanmistir. Yercekimini yenmek ve yiikselmek i¢in ucaga kaldirma
kuvveti uygulanmasi gerekir. Bu kuvvet genellikle kanatlarla saglanir. Bu asamada
Beroulli denklemi devreye girer. Bir ucak kanadinin bi¢imi tist kismi digbiikey olarak
sekillendirilmigstir. Bu egrilik hava akimlarini hizlandirir. Bu bolgede basing asagi
ylizeye gore daha diisiiktiir ve olusan basing farki u¢agin havalanmasini ve havada

asili kalmasimi saglar. °'

Aerodinamik de dahil olmak {izere biitiin kuramsal mekanik dallari, XVII .yy’da
Isaac Newton tarafindan gelistirilen hareket yasalarmna dayanir. Ayni ¢agda geng
Daniel Bernoulli hareket yasalarini akiskan calismalarina uygulamig ve akigskanin

hizinin, igindeki basingla orantili oldugu ilkesini gelistirmistir. Akiskan ne kadar

3 Bilim Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, 2011 Cin, 5.332 .
3! Grolier International Americana, Encyclopedia, Medya Holding As.1993, Istanbul, Cilt I ,s.98
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hizli olursa basing o kadar az olur.*’Bu kavramlar insanoglu’nun u¢ma diisiiniin
gerceklesebilmesi icin gerekliydi. Leonardo da Vinci XVI. Yy.’da modern

helikopteri animsatacak aletler tasarlamig, ama ugus sirasindaki aerodinamik

kuvvetleri hesaba katmamis oldugundan basarili olamamustir.

Resim 91 Diisey bir ylizeyin arkasindaki siddetli hava akimi (1) kaldirma
olmaksizin siiriiklenmeye neden olur. Iyi tasarlanmis bir kanat (2) hava basincini
kanat {istiinde azaltarak kaldirma islevi goriir. Azalan hava siirtiinmesi ve sarsinti,
stiriiklenmeyi en aza indirir. Kanadin hava ile bulustugu a¢1 arttirilirsa kaldirma
kuvveti bir noktada yogunlasir. Kritik bir agidan sonra hava akis1 siddetlenir (3) ve

direnc artar; kaldirma kuvveti azalir.(4)

5 Ukak kanads gevresindes havvanmn alop

Resim 92 Ucak kanadinin iist diizeyinin egriligi hava akimlarin1 hizlandirir. Bu
bolgede basing asag yiizeye gore daha diisiiktiir ve olusan basing farki ugagin

havada kalmasini saglar.

32 Thema Larousse Milliyet, 1993, istanbul, Cilt II, 5.265
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7. SANATTA BiCIM VE ALGI PSIKOLOJiSi

Sanatsal aragtirmalar son 20-30 yilda sanatgi, sanat yapiti, seyirci ve toplum
iligkilerini incelemekte kullanilan ¢esitli kavramlar ve yontemler yiiziinden giderek
karmagik hale gelmistir. Teknik, {islup, sanat¢ilarin yagamlari, kiiltiirel ve tarihsel
baglam, ikonografya gibi geleneksel konulara bir de algilama psikolojisi gibi

karmasik bir inceleme gerektiren yeni bir arastirma alan1 ve kuramlar1 eklenmistir.

Algi konusuna girmeden, alimlama ile algilamanin sik sik karigtirildigini diigiinerek,
alimlama hakkinda kisa bir agiklama yapmak gerekir. Alimlama kavramimi ilk
kullananlar yazinbilimciler oldu. Daha sonra gorsel sanatlar alanina da girdi.
Alimlama kavrami bati dillerinde Latince kokenli reception’a kabullenme, alma
karsilik olarak alma ediminden tiiretilmistir. XX ylizyilin ikinci yarisindan sonra
goriingiibilim fenomenoloji ve yorumbilim Hermeneutik temelleri lizerine gelistirilen
bu kuram, sanat yapit1 karsisindaki bir durusun ifadesi olarak kullanilmaya baslandi.
Sanatc1 yapit ve izleyici tliggeninde, izleyicinin konumunu dile getirerek, yapitin

izleyici tarafindan ¢éziimlenmesini 6ng6riir33.

Ernest Schachtel (Metamorfozis 1959) adli el kitabinda, algisal bir yaratici siireg
kurami gelistirmistir. Ona gore yaraticilik, glidillenme, dis diinyayla iliski kurma
gereksinmesinde yatar. Yaraticilik sayesinde bir objeye degisik farkli goris
acilarindan yaklasilmasi algisal bir diirtiiden dogar. Bu algisal eylem geleneksel

diistinceyi yoneten kurallar tarafindan smirlandirilamaz™.

33 Nazan Ipsiroglu, Gérsel Sanatlarda Alilmama ve Sanatlararasi Etkilesim, Pasifik Matbaast, 2010,
Istanbul, 5.9 .
3 Nuray Sungur, Yaratic1 Diisiince, Yaymevi, 1997 istanbul, s.37
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Bu konuda Algmin Psikolojisi * bashigi altinda M. Merleau- Ponty’nin ¢alismalart
onem kazanir. Algi psikolojisi, goriiniirde en masum kavramlarla duyum, zihinsel
imge, kalict bir varlik olarak am birlikte giren felsefi 6n varsayimlarla yiiklidiir.
Ponty’nin tezi, eski psikolojinin yoruma ve algiya atfettigi seyi kismen Gestalt olarak
adlandirilan psikolojik etken yoluyla aciklamistir. Gestalt, sozde ogeleri daha genis
biitiinlere eklemlenen biitiinlere baglh hale getiren duyusal alana ait spontane bir
organizasyondur. Giindelik algimiz bir nitelikler mozaigi degil, birbirinden ayri
nesneler biitlinlinlin algisidir. Alanin bir pargasinin ayrilip, ayirt edilmesini saglayan
sey, geleneksel psikolojiye gore gecmis deneyimlerin anisidir, bilgidir. Gestalt
psikolojisine gore bir nesne, anlam yoluyla degil, algimiz igerisinde sahip oldugu
0zel yap1 nedeniyle belirgin hale gelir. Bu goriise gore, goriintiiyii ikiye boliinerek,
figlir ve zemin olarak algilanmaktadir. Bu figiir ve zemin iligkisi, duyusal alanlarin
spontane organizasyonu i¢inde yer alan 6zel bir durumdan bagka bir sey degildir.
Genel olarak ilksel alginin nesnelerden ¢ok bagintilarla ilgili oldugunu séylememiz

gerekir. Kavranan degil goriiniir olan bagintilar.

Algi, dikkat yoneltilerek duyular vasitasiyla dikkatin yoneldigi seyin bilincine
varmadir ve ayni zamanda zihinsel bir eylemdir. Alg1 olgusunda kastedilen sey, dis
diinyadaki nesnenin zihnimizde bir temsilinin olugmasi durumudur. Dis diinya ile
ilgili bilgilerin temel kaynag1 duyu organlarinin koku, tat, isitme, gorme, dokunma”
sagladig1 verilerden olusan beyindeki algidir. Bu durum ayni zamanda zihinsel
acidan bir insa siiresidir. Bu siire¢te soyut olandan somut olana dogru gergeklesen bir
inga eylemi, bilgi edinme siireci olarak aciklanabilir. Gorsel algi, gozlerden gelen

bilgiyi anlamlandirdig, dis diinyadaki imgelerden ortaya ¢ikan bir siirectir.

Fransiz felsefeci Maurice Merleau-Ponty’nin*® yapitlarinin  biiyiik béliimiinde
ilgilendigi meselelerden biri felsefe ile diinya arasinda dogrudan ve diistinmeden bir
bag kurulmasini saglamaktir. Ponty’ye gore yasamimiz herhangi bir felsefi goriisiin
ortaya cikigindan ¢ok dnce zaten her zaman oldugu yerde bulunan diinya ile siirekli
bir iletisim i¢indedir. Onun anlayisi, algiy1 diinyaya acgilma ve onunla etkilesim i¢ine

girme araci gibi goren anlayisi1 insan bedenini felsefesinin merkezine yerlestirmektir.

3> Maurice Merleau — Ponty, Algmim Onceligi, Cev. Yusuf Yildirim, Kabalc1 yayinevi, 2005 Istanbul,
s25

36 Chris Murray, Yirminci Yiizyilda Sanati Okuyanlar, Yayma Hazirlayan Sugra Oncii, Sel Yayincilik,
2009 Istanbul, s.236
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Yazara gore bedenimiz, diinyaya yoOnlendirilmis dinamik bir duyumsal biling
alanidir. Biling diinyaya duyular yoluyla ulasir ve diinyayla kaynasarak ona anlam ve
bicim verir. Bu nedenle Ponty var olusu varlik ve hiclik yerine goriinenler ve
goriinmeyenler olarak ele alir. Beden ile diinyanin arasindaki esmerkezli ve
merkezsiz yonler algiya, ayni, kumas dokuyan bir mekigi andiran bir ileri bir geri
hareket etme 6zelligi kazandirir. Beden ve diinyanin buna gore diizenlenmis bigimini
fiziksel bir nesneyle degil de daha ¢ok bir sanat yapiti ile kiyaslamamiz konusunda
wsrar eder. Kuskusuz, hem algilayan kimse hem de diinya bizim algimizin 6tesindeki
seylere gore bicimlenir. Sanat¢1 daha 6nceden bigimlenmis bir varlik gibi yerinde
duran doganin bir kopyasini ya da benzerini yaratmaz. Oncelikle eserini yaratirken,
gorme duyusu yoluyla diinya ile etkilesim saglar. Insan ile doganin birlesmesini
diger duyularin hepsinden ¢ok bu duyu belirler, ¢iinkii gérme edimini goriilen diinya

tizerinden kaldirmanin higbir yolu yoktur.

Sanatc1 bir sanat yapiti yaratirken ¢izgilerle renklerle ve perspektifin derinligi ile
ugrasir. Diinyay1 yapitina ne Olciide aktarabildigi kendi bilincinin derinligine
baglidir. Derinlik, alginin ayni zamanda kisinin diinya ile uzaktan ne kadar iyi
iletisime girecegini belirleyen birincil boyutudur. Renk ve ¢izginin oyunu sanatginin
bilincinin derinliginden gelir. Sanat¢inin ¢abasi, diinyayr bir yapita aktarmak ve
baskalarina sunmaktir. Fotografa benzemeyen bir resim diinyanin bir yiiziiniin
herhangi bir anki halini yakalamaz, ama bunun yerine seyircisinin dikkatini ressamin
diinyay1 algilama siirecine ¢eker. Fotograf bir imgeyi tam ortaya ¢iktig1r andaki gibi
dondurur, ama resim belirli bir siirede yapilir. Bir tabloda ve desenlerinde yasam
vardir; ¢linkii ressam durmadan degisen bir goriintiiyii belirli bir siirede bir¢cok kez
goziine ilistigi sekliyle sunar. Algi, deneyimleri birbirinden farkli anlara ayirip
dondurmaz ama diinyay1 tanima deneyimimizin bir siirii yoniinii durmadan birbirine

katarak stirekli degisen, anlamli bir biitiin olusturur.
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8. BRANCUSI’NIN KANATSIZ KUSLARI

Constantin Brancusi (1876-1957) Varlikli bir koylii ailesinin ¢ocugu olan Brancusi,
cocukluk yillarinda bir mobilyacinin yaninda yetismis, sirasiyla once bir sanat
okuluna yazilmis, 1898°de Biikres Giizel Sanatlar Akademisine girmis ve Wladimir
Hegel’in atdlyesinde Akademik 6grenim gormiistiir.1902’de Akademiyi bitirmis ve
Paris’e giderek Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda Antonin Mercie’nin Atdlyesine
girmistir. Iki y1l sonra okulu birakip serbest calismaya baslamistir. O donemde Rodin
Ekolii Dogalc1 anlayisina uygun heykeller yapmis, daha sonra da soyuta yonelik
calismalara baslamistir. Opiis temasim isledigi tas amit heykeli bu doneme rastlar.
Brancusi esin kaynagini dogadan aldigi i¢in tam bir soyut sanat¢i sayillamaz. Amaci,
Calismalaria bir insan veya hayvan bi¢imiyle baslayan sanatci, kalici, evrensel ve
genel olana ulagmak i¢in tim 6zel ve ayirict nitelikleri agmis, bi¢imi yalinlagtirarak
oziine indirgemistir. Heykelin ¢evre ile biitlinliik sagladigina inanan sanat¢1,1937°de
dogdugu yoredeki Tir-gu-Jiu kentinde tastan Opiis Kapis1 Ve Sessizlik masasiyla,
celikten yaptigi Sonsuz Siitun’un (1920) olusturdugu bir park diizenlemistir.

Yasadigi ve calistigi atdlyesini de Fransiz Devleti’ne birakmustir.®’

37 Zeynep inankur, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi Zeynep Inankur,
Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997 Istanbul, Cilt I, 5.286
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Resim 93 Opiis, 1907-8 Tas, Yiikseklik 11in¢ Craiova Sanat Miizesi, Romanya
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1909 Tas, Yiikseklik 35 * in¢, Monparnasse Mezarlig1 Paris
95

Resim 94 Opiis,



Resim 95 Opiis 940 Sart tas, Yiikseklik 28 ”* ing, Georges Pompidou, modern

sanat Miizesi, Brancusi atolyesi, Paris
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Resim 96

Mlle. Pogany, 1912 beyaz mermer,
17 ” x 6ing, kaide mermer 6x6 ”ing,

Philadelphia Sanat Miizesi, USA

97

Resim 97
b) Mlle Pogany, 1913, Parlatilmis Bronz,
siyah patine, Yiikseklik 17 " ing,

Modern Sanat Miizesi, Newyork
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Resim 98 Mlle Pogany II, 1919 Damarhi mermer, Yiikseklik 17 *® ing, kaide:
kiregtasi, agac kiitlesi, Yiikseklik 49in, 6zel koleksiyon Chicago
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Resim 99 Mlle Pogany II, 1920 Parlatilmis bronz,171/4x7x10ing, Albright-Knox
Sanat Galerisi, Buffalo
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Resim 100 Sonsuzluk aniti, 1937-38 Demir, 96ft.2 ® ing. x 35 38 in¢.x 35 3 ing.

Tirgu-Jiu, Romanya
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Brancusi’nin Unli Sikirli Kus olarak da bilinen Maiastra adli eseri onu sanatinin

doruk noktasina tagimaktadir.

Maiastra bir kus gibi algilanmakla beraber Brancusi’nin yarattig1 ideal bir hayal
tirliniidiir. Ne bir turna kusu, ne bir kartal ne de baska ¢esit bir canlidir. O tiiriiniin ilk
ve tek Ornegidir. Hafif aralik bir gaga, ideale yakin gozler, sismis gogiis ve
bacaklardaki simetri ucan formlar1 yakalarken, beyaz mermerin safligi ve heykelin
yiiksekligi hafiflik ve gokyiiziinii animsatmaktadir. Sanatci giicii simgelemek i¢in
kusun erkek cinsini kullanmis, 6zellikle de onun 6tiis sirasinda gégsiinii havayla
doldurup sismis halini betimlemis, bu sekilde disisiyle iletisime girme arzusunu gizli

bir agk metaforu olarak soyutlamak istemistir.

Brancusi Paris’e ilk geldigi yillarda kiigiik, kusa benzeyen bir¢cok heykel yapmis
ancak bunlar1 imha etmistir. Brancusi Maiatra’nin kusa benzer formunu yaratmaya
basladigi 1910 yilinin Haziran ayinda aynm1 zamanda Paris’te Igor Stravinsky’nin
Firebird adli balesi sahneye konmaktadir. Balenin kostiim tasarimcisi Alexandre
Golovin tarafindan tasarlanmis Kral Kastchei’nin hizmetkarlarinin yuvarlak boyunlu,
baslar1 gogiislerine gdmiilmiis kuslar1 andiran sapkalari Brancusi i¢in ilham kaynagi
olmustur. Oyle ki, ayn1 sene kuslara benzer sekilleri dnce tasi oyarak algak rdlyef
olarak yapmis ardindan bu calismay1 bronza dokmiistiir. Bale, sadece ¢ok giizel ve
dogaiistii giicli olan bir kustan bahsetmez. Ayni zamanda Prensin sevdigi kisiyi
hapseden ve kotli ruhu yumurtada olan kralin yumurtanin kirilarak 6lmesi sonucu
sevdigi kisinin 6zgiir kalmasini konu alir ki bu imge Brancusi’ye daha sonralari

yumurtaya benzer formlar yaratmasim da saglamistir.*®

38 Eric Shanes, Brancussi, Abbeville Press Yayinlari, New York, s.32
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Resim 101 Alexadre Golovin, Kral Kastchi’nin sapkasi, Ates kusu balesi,
1917Whitworth Sanat Galerisi, Manchester Universitesi, Manchester, Ingiltere

Maiastra dort belirgin bdliimden olusmaktadir. 11k 3 béliim heykeli olusturan kusun

kendisi, bir bloktan olusan siitun baslig1 ve karyatit figiirlerdir. Bu {i¢lii yap1 ayr1 bir

kaideye oturtularak kus izleyicilerin goz hizasina gelecek sekilde ayarlanmugtir.
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Resim 102 Maiastra (Sihirli Kus), 1910-12 Beyaz mermer, Y.22in.; 3 boliimlik
kiregtas1 kaide: orta boliim ¢ift karyatid 1907, 70ing. Modern Sanet Miizesi Newyork
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Resim 103 Maiastra’dan detay
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Maiastra’daki Karyatit figiirleri asiklar1 simgelerler. Anatomik yapi ve kullanilan
malzeme, belki de Brancusi’nin yaptig1 en ilkel, en kaba heykel olmuslardir. Soldaki
figlir sagdakinin omzuna basin1 gdmmdiistiir. Destekledikleri blokla figiirlerin iliskisi
ve bunlarin deforme olmus, cukurlasmis ytizeyleri kusun hafif ve piiriizsiiz yiizeyi ile
celiski olusturmaktadir. Maiastra insanin ebedi, biiyiilii diinyasi ve mitoloji ile
iligkisinin bir ifadesidir. Ayn1 zamanda Brancusi’nin insanin istiinliigiinden daha

ylice daha ideal bir giiciin oldugunun beyanidir.

Karyatid, Antik mimarlik sanatinda kadin heykeli bicimindeki siitunlara verilen

isimdir. Tasiyic1 ya da gdmme siitun seklinde varyasyonlar1 vardir. Tasiyict unsuru

zay1f olan bu formlar daha fazla slisleme amaciyla kullanilmistir.

|4
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Resim 104 Karyatid, Akropolis, Elekteum, MO. 421-406, Pentalikon mermeri,
Atina
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1880-1917, Bronz, 6,35 x 4 x 0,85m. Rodin

2

Resim 105 Rodin, Cehennem Kapisi

Miizesi, Paris
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Maiastra’da sembolik olarak kullanilan siitiin baghiginin ilham aldig1 bir¢cok kaynak
vardir. Bunlardan en 6nemlisi Rodin i¢in Meudon’da ¢alisan Brancusi’nin Gates of
Hell, Cehennem Kapisi'nda var olan Diisiinen Adam ve Uc Goélge
kompozisyonundan esinlenmesidir. Oyle ki, Brancusi de bu sihirli kusu yetersiz ve
caresiz insanoglunun tasidigi siitun pervazinin iistiine yerlestirerek, kusun giiciiniin
insaninkinin ¢ok iistiinde bir gii¢ olarak algilamis ve alimlamay1 da dolayli olarak
yonlendirmistir. Rodin tarafindan kullanilan dikey anlatimin benzerini Brancusi’nin
calismalarinda da goriilmektedir. Kullanilan blok sembolik olarak insanla daha ytice
bir diinyanin simirlarini olusturmaktadir. Kap1 veya siitun pervazinin bir diger
kaynagi da sanatcinin dogdugu ve cocuklugunun gectigi yer olan Hobita —

Romanya’da var olan yapilardir.

Mermer Maiastra’nin kalibina bronz dokerek yaptigi versiyonda Brancusi yine
tasiyict baza anlam yiiklemistir: Milkemmel olmayan 2 algak rolyef kusun
destekledigi yatay bir blok ve {izerinde iistiin kus. 1912 yilinda dort adet Maiastra
yapan Brancusi heykel ve oturdugu baz arasinda zig zag seklinde karakteristik bir

forma da yer vermistir. Bu form kusun kanat ¢irparak ugma hissini uyandirmaktadir.

Resim 106 Maiastra, 1912, Parlatilmis bronz, Yiikseklik 21 ** ing, Kaide: Tas ve tas
rolyef, Yiikseklik 13 " ing. Tate Galeri, Londra
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Resim 107 Maiastra, 1912 Parlatilmis bronz, Yiikseklik 24in¢. Des Moin Sanat
Merkezi, USA

1915-1930 yillar1 arasinda yaptig1 ¢esitli Maiastra’larda hareketin yukar1 dogru
uzadig1 gézlenmektedir Bu hareketi sanat¢1 soyle ifade eder “Maiastra’nin kafasim
yukart dogru kaldirma hareketi ¢oziilmesi gereken o kadar onemli bir problemdi ki
bunu yaparken harekette asla kibir, meydan okuma yer almamaliydi. Uzun

calismalardan sonra bu ifadeyi u¢ma hareketi ile biitiinlestirebildim. »39

3939 Eric Shanes, Brancussi, Abbeville Press Yayinlari, New York, s.34
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Resim 108 Sar1 Kus, 1923-24 sar1 mermer, 45 7 in¢. Kaide: iki kirectast ve bir
masif agac, iki kiregtasi ve bir masif agag, . 57 " ing. Philadelphia Sanat Miizesi,
USA
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Resim 109 Altin Kus, 1919 parlatilmis bronz, Yiikseklik 38in¢. Kaide: tas ve masif
ahsap
110



1919 yilinda Brancusi, Yellow Bird, Sartkus’u mermer ve Golden Bird, Altin Kus’u
bronz olarak 2 farkli calismayla yapmistir. Ancak bu defa vurgulamak istedigi
Maiastra’dan farkli ifadelerdir. Kullandigr sar1 memer ve bronz parlakligin,
aydinhigin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Yellow Bird’de kullandigi mermerdeki
zengin doku kusun giinesle aydinlanmis ormanda yerini aldigir hissini verirken,
Golden Bird’de kullandig1 bronzun dikey ¢izgisel yapist kusun yukari1 dogru

hareketini gliclendirmistir.

1923-1924 yillar1 arasinda yaptig1 Bird in Space, Uzaydaki Kus’ta ise farkli bir
konuya imza atmistir: U¢gmak. Dikeyligin etkisi; hafifce ayak kismina dogru dalgali

formun yukar1 dogru ritmik akisi ile biitiinlesmektedir.

1926-1928 yillarinda yaptigi 5 adet Bird in Space versiyonlarinda artik agirlikli
anlatim kustan ziyade u¢ma eylemindedir. 1928’den sonra yaptig1 diger heykellere
gore sadece formsal farkliliklar 6ne ¢cikmaktadir. “Kuslarin yiikseklikleri fazla bir sey
ifade etmez. Onemli olan i¢ oranlaridir. Son yapitlarimda fark gézle goriilmeyecek
kadar azdir ancak her biri bir éncekinden bagimsiz yeni ilhamlarin sonucudur.” *°

Burada bahsi gecen i¢ oran kavrami yiikseklik ve ¢evrenin iliskisiyle kaidelere olan

orani ifade etmektedir.

Brancusi hayat1 boyunca diger yaptigi tematik ¢aligmalara gore en ¢ok Bird in Space
konusunu islemistir ¢ilinkii bu konu hem ruh hali olarak hem estetik a¢idan onun i¢in
temel kavramlardir. 1936 yilinda sdyle demistir: “Tiim hayatim boyunca bir tek seyi

’

arastirdim. Ugma ihtiyaci.” Sanat¢t heykellerinde sadece kuslarin fiziksel

ucmalartyla ilgilenmemis, o ayni1 zamanda ruhun ugusunu da temsil etmistir.

0 Eric Shanes, Brancusi, Abbeville Pres Publishers, New York 1989, s. 29
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Resim 110 Uzaydaki Kus, 1941 Parlatilmis bronz, Y.761/8ing. Brancusi Atdlyesi,
Georges Pompidou Modern Sanat Merkezi, Paris
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Resim 111 Horoz, 1935 Parlatilmis bronz, Yiikseklik 40 ”* in¢. Kaide: tas ve masif
ahsap, Yiikseklik 76 8 in¢. Brancusi atolyesi, Georges Pompidou Sanat Merkezi,

Paris
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9 UCMAK EDIMIi VE INSAN PSIKOLOJiSI

Ugma arzusu insanoglunda ilk ¢aglardan bu yana biraz korku, biraz da heyecan
uyandiran ulasilmaz iitopik bir diisiince haline gelmistir. Kuskusuz bu konuda dinsel
faktorlerin biiylik pay1 oldugu gibi, geleneklerin de etkisi tartisilmaz. Hangi inanista
olursa olsun, mutlulugu ve 6zgiirliigii goklerde arayan insan hayranlik duydugu ve
ulagsamadig1 ugma eylemini merakla takip etmistir. Bu nedenle de kutsal saydigi ¢ogu
tanrilarii kanathi varliklar olarak gorsellestirmis, hayalinde kurguladigi kutsal ve

ulasilmaz giiclerle bu sekilde bag kurmaya ¢alismistir.
9.1 Leonardo’dan Hezarfen’e Ugma Istegi

XVlllyy.dan bu yana herhangi bilimsel bir bulus incelenip dogrulugu kanitlanir
kanitlanmaz, gazeteler ve diger yayin organlariyla kamuoyuna duyurularak insanligin
hizmetine sunulmustur. Daha o6nceleri, bilim adamlari, Royal Society (Ingiliz
Kraliyet Akademisi) gibi kuruluslarin yarattig1 sadece 6zel konularda yogunlasan
yayin araciligtyla haberlesirlerdi. Leonardo Da Vinci’nin (1452-1519) doneminde,
yani Newton’dan iki ylizyill oOnce, bilimsel bir diisiince bagkalarina, ancak
yaraticisinin bununla ilgili yazdigi ve yayimladigi bir kitap varsa, aktarilabilirdi.
Galileo bilim tarihini bu yolla, 6zellikle Diyalogo sopra i due massimi sistemi del
mondo, ptolemaico e copernicano (iki Temel Diinya Sistemi, Ptoleme*' ve
Kopernik* Sistemleri Uzerine konusmalar,1632) “Discorsi e dimostrazione
matematice intorno a due nuove scienze attenenti alla meccanica” (Mekanikle ilgili
Iki Yeni Bilim Uzerine Soylevler ve Matematiksel Kanitlar,1638) kitaplarini
yayimlayarak degistirmistir. Ancak Leonardo’nun deneylerini ve bunlardan tiirettigi

buluslarini agikladigi yazi koleksiyonundan, kiiclik bir soylu ve sanat koleksiyoncu

*! Ptolomaios, M.S. 127-145, iskenderiye’de yasanus Yunanli astronomi, cografya, matematik bilgini.
* Kopernik, 1473-1543, giin merkezli evren kuramni gelistiren astronom
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gurubu disinda, hi¢ kimsenin haberi olmamistir. Onun sezgileri, Newton ve bagka
bilim adamlar tarafindan, yaklasik 250 y1l sonrasinda yeniden kesfedilinceye kadar
gizli kalmistir. Leonardo, optik mekanik, anatomi ve jeoloji konularindaki

caligsmalariyla sasirtict buluslar yapmustir.

Unlii Sanat Tarihgisi ve Sanatci Georgio Vassari® Leonardo’yu su sekilde
anlatmistir. “Atlar: ve diger hayvanlar: ¢ok sever, onlara biiyiik bir sevgi ve sabirla
bakardi. Kus satilan yerlerden sik¢a gegerken, bu yamini belli eder ve onlar
kafeslerinden kendi eliyle ¢ikararak, saticilara istedikleri parayr verdikten sonra,
kaybettikleri ozgiirliiklerini iade edip goklere dogru ucup gitmelerine izin verirdi.
Ayrica onlart asla yemezdi. Kuslardan hoslanmasinin nedeni, onlarin zincirlerinden
kurtulabilmeleri, engellenmeden yiikseklerde ucabilmeleri yalnizca kendi giigleriyle

kisitlanmus olmalariydi.”**

Yunan mitolojisinde sézii gecen ikarus efsanesi Leonardo’yu biiyiilemis ve dokuz
kodekslik sayfalar halinde ugma sanati ve teknigini incelemistir. 1480-1490 yillari
arasinda Floransa’daki ilk genclik calismalarinin ardindan, 6nce kuslarin kanat
cirpmalarina benzeterek masalst ugan makineler ¢izmis, sonradan da mekanik, fizik,
ozellikle de eklemlemeler sorunu acisindan anatomik bilgileri katmistir. Hava
akimlarinin inceleyerek “matematik kurallarla ¢alisan bir makine” kurgulamis ve
geometrik bir beden olarak kusun agirlik merkezi, diren¢ ve doniisiim sorunlarini
incelemek icin ise aerodinamik dengelere 6onem vermistir. Bu konuda Caylak ve
yirtict bir kus olan Cortone’u gdzlemlemis ama yarasanin tek model oldugunu
sOylemistir. Ugus edimi, Leonardo i¢in mekanik {itopyanin zirvesi, miithendis bir
tanrin harika yaratma diisli, metafizik bir arzu ve cografi kesif hayallerinin

biitiiniidiir® .

# Vassari, 1511-1574, Ronesans donemi ressam, sanat tarihgisi . .

* Michael White, Leonardo ilk Bilgin, cev. Ahmer Aybars Caglayan, inkilap Kitabevi 2001 stanbul,
s. 20

# Alessandro Vezzosi, Leonardo da Vinci Evren Bilimi ve Sanati, Cev. Nami Baser, Yap1 Kredi
Yayinlar1 2002, s. 61
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Resim 112 Prof. Dr. Arif Sarsilmaz, Richard Owen, Yap1 Benzerligi Homolojisi,
1840, yarasa, yunus ve atin 6n bacaklardaki ve insanin (kol) kemik yapis1 benzerligi,

Sizint1 aylik ilim kiiltiir dergisi, Temmuz 2012, Y1l. 34 Say1 402

Yap1 benzerligi homoloji uzmani Ingiliz anatomist Richard Owen, 1840 yilnda insan
ve hayvan gibi canli organizmalarin siniflandirmasinda homolojinin daha giivenilir
bir sistem oldugunu sdylemis ve homolog yapilarin klasik 6rnegi olarak da yarasa,
yunus, atin On bacaklarindaki ve insanin (kol) kemik yapisinin benzerligini

aragtirmistir.

Leonardo’nun bu konuyla ilgili en eski diisiinceleri, 1480°nin baglarinda Milano’da
gecirdigi ilk yillarina rastlamig ve birkac yil sonra bu diisiinceler netlik kazanarak

1486°da olaganiistii bir iddiaya doniismiistiir.

“Cismin havaya uyguladigi basin¢ miktar: kadar, hava da nesneye basing uygular.
Havaya c¢arpan kanatlarin nasil agir bir kartalin yogunlugu az olan havada
tabakasinda kanatlarint nasil ¢irptigini izleyin. Denizin iistiinden esen riizgdrin nasil
sisen yelkenlere ¢arpip yiiklii bir gemiyi hizla ittigini goriin. Bunu agik¢a kanitlayan
nedenler gésterildigine gore, biiyiik yapay kanatlariyla bir insanin, direng gosteren
havaya karst uyguladigi giicle onu yenip, boyun egdirebilecegini ve iistiinde

1546

viikselebilecegini anlayabilirsiniz. Bu agiklamanin 6zellikle carpict olan ilk

* Leonardo da Vinci, Il Codice Atlantico (403 sayfa), 381 Bibliotheca Ambrosiana, Milano
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climlesidir. Bu ifade Newton yasalarinin tigiinciisiinden hemen hemen iki ytizyil 6nce

yazilmustir.*’

Leonardo kus bedenlerini, havada kalis ve yol aliglarini yillarca incelemisti. Konuyla
ilgili hem taslaklar ¢izmis hem de kenarlarina notlar diistiigi ayrintili resimler
yapmistir. Kanat hareketlerini ve agirlik merkezinin yer degistirisini taklit etmek i¢in
sayisiz deney yiiriitmiistiir. Bu olay1 sdyle agiklamustir; “Once riizgdrin hareketini
belirle. Sonra da kuslarin, yalnizca kanat ve kuyruklarint dengeleyerek nasil havada
asili kaldiklarimi a¢ikla.*® Deney ve gdzlemleri sonucu Leonardo, bir kusun havada
nasil dengesini korudugunu kavramis, basi ile kuyrugunu indirip kaldirarak nasil
havada yol aldigini, riizgarin siddetindeki dalgalanmay1 nasil dengeledigini ve nasil
siziildiglinli gozlemlemistir. Vardigi sonug¢ sdyledir: Kus matematik yasalariyla
hareket eden bir aractir. Insan tiim hareketleriyle birlikte bu araci yapabilecek

yetenege sahiptir.*

47 Newton yasalarindan genellikle etkiyle tepkinin esitligi ilkesi olarak bilinen tigiinciisii, her etkinin
esit giicte, ama zit yonde bir tepkiye yol agtigini anlatir. Buna 6rnek, bir roketin atik gazlarin
plskiirdiigii yoniin aksi yonde hareket etmesidir. Bir bagka drnek de, ateslenen bir tiifegin geri
tepmesidir.

* 1 eonardo da Vinci, Il manoscritto A, Bibliotheque de I’Institut de France, Paris

* Leonardo da Vinci, il Codice Atlantico (403 sayfa) 161r a,Bibliotheca Ambrosiana, Milano

117



Resim 113 Kuslarin uguslari, Leonardo Da Vinci, Cod.Volo Ucelli, f.8r.ve f.7v.

Kus ugusu mekanigi kapsamimin genisletilerek, hareketli kanatlar ve kas giiciiyle

insan ucusuna el verecegine inanan Leonardo s0yle yazmustir.

“Onemli kas dokularimn tamamiyla, gégsiin etli béliimiiniin kanat hareketlerinin

giictinii arttirmaya yaramasi, tek parca olan gogiis kemiginin de kusa biiyiik bir gii¢
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vermesi, ayrica kanatlarin kas kirigleri ve giiclii kikirdak baglariyla dolu bulunmasi
ve derisinin ¢esitli kaslarla ¢ok giiclii olmasi bakimindan,; kusun kas kirisleriyle
kaslarimin  insaminki  ile  kiyaslanmiyacak élgiide daha  giiclii  oldugunu
soyleyebilirsiniz. Oyleyse buna tiim bu giiciin amacinn, kanatlarimin onu havada
tutacak normal hareketine ek olarak, pengelerindeki giicii ikiye hatta iice katlamak;
bundan da otesi, havada kendi agirligi kadar bir yiik tastyabilmesini saglamak
oldugu cevabt verilebilir. Bir kartalin yabani tavsant kapip tasidigini gérmemiz bu
nedendendir. Bu, yeterli bir gii¢ fazlaliginin yeterli kamitidir. Oysa kendilerini
havada tutmak, kanatlarini dengelemek, hava akimlar iistiinde u¢mak ve belirli bir
yonde ilerlemek icin ¢ok az giice ihtiyaglar: vardir. Kanatlarin kiigiik bir hareketi,

hele kus daha da iriyse, daha yavas bir hareketi yeterlidir. "

Resim 114 Kanat ve Yarasa, Leonardo Da Vinci, Ms.B f 89v.

% Michael White, Leonardo ilk Bilgin, ¢ev. Ahmer Aybars Caglayan, inkilap Kitabevi 2001 istanbul,
s. 322
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Resim 115 Acik kanat ¢izimleri, Leonardo Da Vinci, Cod.AtL.F.”!

U “Kanat iskeleti kéknar agact kullanilip, thlamur agact ile desteklenmeli ve hafif olmali. Kumas
kaplanmali ve iistiine kolali tafta kumastan tiiyler hazirlanp dyle bir yapistirmal ki, hava gegemesin.
Once ince kdgitla denemelisin”
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Resim 116 Tek parca kanat ¢izimleri, Yarasa modeli, Leonardo Da Vinci, Cod.

Atl.£313r.-a, Cod.Atl.£.22v.-b, Cod.Atl.£.311v.-d
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Resim 117 Ornitottero makinesi ¢izimi, Leonardo Da Vinci, Ms. B f. 88v.

Leonardo zihninde canlandirdigi ucan makineye hava gemisi adini1 takmusti.
Bunlardan birinin somut 6rneginde, dort kanathh bir makinenin resmini ¢izmisti
Cizimde kullaniciyr makineye dik durumda yerlesmis, kafasini disar1 ¢ikartmis, bir
cift kolu elleriyle ¢evirerek kanatlari hareket ettirir ve kendi agirhigini pedallara
uygular durumda gostermistir. Uzun uzadiya yaptigi bir hesapla, bu yolla bir insanin
600 libra pondo (yaklasik 200 kilogram) kadar kuvvet iiretebilecegi sonucuna

varmisti.

122



Resim 118 Kanat iskelet calismasi, Leonardo Da Vinci, Cod. AtlL.f. 308r.-a
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Resim 119 Kanat iskeleti Modeli, Vinci Miizesi, Floransa

Leonardo bu konuda olaganiistii ¢izimler yapmistir. Ornitottero (u¢an makine) adini
verdigi bu yaratici tasarimlarin, cogu saglam aerodinamik ilkelere dayandigi halde,
hicbirinin kullanim1 olanaksizdi. Nedeni ise bu makinelere gii¢ saglayacak
yontemlerin heniliz bulunmayist ve bilim alaninda buluslarin heniiz olgunluk
devresine ulagamamasidir. Yine de Leonardo Dev Kus adini verdigi bir makine
yaratip, bunu Floransa yakinindaki Monte Ceceri dagindan havaya firlatmay1 hayal
etmistir. Defterinde bununla ilgili olarak soyle bilgi vermisti. “Unlii kus, biiyiik kusla

ayni adi tasiyan dagdan havalanip, diniinii tiim diinyaya salacak.””

>? Leonardo da Vinci, Il codice sul volo delgi ucelli, (Kuslarm Ugusu Uzerine Elyazmalari) (18 sayfa)
16r Bibliotheca Reale, Torino
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Resim 121 Ornitottero, Yiiklenmis durumda, Leonardo Da Vinci, cod. Atl.f.313v.-a.
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Resim 124 Ugan makine modeli, Vinci Miizesi, Vinci, Floransa
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Leonardo’nun ¢ogu projeleri gibi, kuslar hakkinda planladigi, Kuslar Uzerine Yazilar
adli eseri biitiinliyle gerceklesemedi, ama yine de Codice sul volo degli ucelli
(Kuslarin Ugusu Uzerine Elyazmalari) adli el yazmalarini iiretebildi. Bu eser &nlii
arkali on sekiz yapraktan olusan bir el yazmasi olup, on yildan fazla bir siirede
yaptigi buluslar1 ayrintili olarak anlattigi ve i¢inde teknik c¢izimlerle c¢ok iyi
aciklanmis, ugan kus resimleri barindiran bir eserdir. Leonardo bu eserinde sdyle
yazmustir: “Kus kanatlarini ¢irparak yiikselmek istediginde, omuzlarimi kaldirir ve
kanat uglarint kendine dogru c¢ekerek ¢irpar. Boylece kusun kanat uglariyla gogsii
arasindaki hava yogunlasir ve bu hava basinci kusu yukart kaldrir. Gidis yontinden
gelen riizgar kusa alttan ¢arparsa, kus bel kemigini kaldirip, agirlik merkezini
riizgdra dogru ¢evirecektir.”” Alttaki riizgér iisttekine gore daha siddetli estiginde,
kus tetikte olmasa ve hizla alt kanadin1 ¢ekip, iist kanadin1 agmasa tepe taklak olurdu.

Kus bu yontemle yeniden dogrulur ve dengesini bulur.

Ug¢ma eyleminde bulunan bagkalar1 da vardi. Leonardo’dan 6nce on ligiincii ytlizyil
doga bilimcisi Roger Bacon’in yazilarindan etkilenen Ortagag miihendisi Villard de
Honnecourt dev kus ¢izimleri yapmustir. Bacon, bir insanin hem ortasinda
oturabilecegi hem de bir motoru ¢evirip yapay kanatlarini kusunkiler gibi ¢irparak
hareket ettirecegi ugan bir makineyi anlatmist1.’*italyan miihendis Giovan Battista

Danti 1503 yilinda u¢gma eyleminde bulunmus ve bir kilisenin ¢atisina diigmiistir.

Tarihimizde ugma ediminde bulunan ilk bilgin Ebu Nasr Bin ismail Bin Hemmad El-
Cevheri (- 1010) olmustur. Tiirk asilli ve dil bilimci olarak bilinen Cevheri,
Horasan’da dil ve hat sanati konusunda 6grenim gérmiistiir. En 6nemli eseri Tacii’l-
Luga ve Sihahii’l-Arabiye adli Arapga sozliigiidiir. Bu sozliik XVI.yy’da Vankulu
Mehmet adli bilgin tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Vankulu Lugati olarak bilin bu
eser, 1729°da Ibrahim Miiteferrika tarafindan ilk basilan Tiirk¢e kitap olmustur.
Rivayete gore Cevheri, Nisabur sehrinde iki kapi kanadini kollarina takip ugmaya

calisirken evinin ya da eski bir caminin damindan diiserek Slmiistiir.>

%3 Leonardo da Vinci, il codice sul volo degli ucelli, (Kuslarm Ugusu Uzerine Elyazmalari) (18 sayfa)
18r Bibliotheca Reale, Torino

>* Roger Bacon, Epistola de secretis operibus

> Ana Britannica genel kiiltiir ansiklopedisi, cilt VII. S.402 Ana Yayincilik A.S. ve Encyclopaedia
Britannica, Inc.
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Ug¢ma asamasinda en 6nemli adimi atan Hezarfen Ahmet Celebi (d. 1609-6.1640)
olmustur. XVII yy.’da Osmanli déneminde yasayan Tiirk bilgini Hezarfen, Kendi
gelistirdigi takma kanatlarla ugmay1 basaran ilk insanlardan biri olmustur. 1623-1640
yillar1 arasinda saltanat siiren Sultan IV. Murat zamaninda, ug¢ma tasarisini
gerceklestirdigi ve genis bilgisinden dolayr halk arasinda Hezarfen (bin bilimli)
olarak anildig1 bilinmektedir. Ismail Cevheri’nin bulgularm inceleyen ve dgrenen
Ahmet Celebi, kuslarin ugusunu inceleyerek tarihi uc¢usundan Once hazirladigi
kanatlarinin dayaniklilik derecesini 6lgmek i¢in, Okmeydani’nda deneyler yapmistir.
1632 yilinda Lodos riizgarlarinin estigi bir giinde, Galata Kulesi’nden kuskanatlarina
benzer bir arag¢ takip kendini boslugu birakmis ve ugarak Istanbul Bogazinmi gegip
3358m.otede Uskiidar’da Dogancilara indigi varsayilmaktadir. Tiirk havacilik
tarihinin en kayda deger kisisi olan Hezarfen’in bu ugus belgeleri sadece Evliya
celebi’nin Seyahatnamesin’de ifade edilmektedir. Sarayburnu’ndaki Sinan Paga
koskiinden bu durumu seyreden Sultan IV. Murat onceleri Hezarfen’le yakindan
ilgilenmis, hatta Evliya Celebi’ye gore bir kese altinla da ddiillendirmistir. Ancak bu
derece bilgili ve becerikli birisinin tehlikeli olabilecegini diisiinlip, “Bu ddem pek
havf (korkulacak) edilecek bir ademdir, her ne Murat ederse elinden gelir, boyle
kimselerin beka asi (kalmast) caiz degil” diyerek onu Cezayir’e siirgiin etmistir.’® Bu
deneme kaynaklarda Wright kardeslerden 900 yil once yapilmis en eski ucus

denemesi olarak gosterilir.

*% Evliya Celebi, Seyahatname, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik, istanbul, s.318
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10 GUNUMUZ SANATINDA DUSUNCENIN GORSELLESMESI

Sanat yapitinda tarih boyunca gerceklik sorunu felsefi ve estetik arayislarda sanatciy1
ve diisiiniirii zorlayarak her iki ekoliin bireyleri tarafindan cesitli yorumlara yol
agcmustir. Ozellikle bilgelik caginin baslangici sayilan Yunan felsefe gurubunun
caligmalar1 giiniimiiziin diisiince sekline yon vererek ilim, bilim ve sanat alaninda

cagin gelisimine 151k tutmustur.

Heniiz topraga yerlesmemis ilkel kavimlerde temel ihtiyaclara dayanan beslenme
ihtiyaci ve bu ihtiyaci karsilayan canli varliklara ulasamama korkusu ve endisesi, ilk
insanin temel sorunu haline gelmistir. Magara doneminin avci bireyi ertesi giin
avlayacagi avina kolayca ulasabilmesi i¢in bir ¢esit biliyli anlaminda magara
duvarlarmma kazidigi hayvan betimlemeleriyle diisiincesini sembollestirmistir.
Yasayan diinyamizin ilk resimleri temel ihtiyaclardan dogan bir diisiince ile
gorsellestirilmigtir. Bilinmeyene karst duyulan bu kuvvetli mistisizm duygusu,
topraga yerlestikten sonra tanrisal mitlere doniismiis ve bu gii¢lii ruh halinin tapinma
araglart olan gorseller sembolik birer form olarak giinlimiize ulagmistir. Bu konuda
Oonemli arastirmalar1 olan iinlii felsefe diisliniirii Susanne Katherina Langer’e (1895-
1985) gore, (“sanatsal bi¢im; diisiiniilen, goriilen veya duyulan bir seyin anlaksal

birligidir. Baska bir deyisle bir deneyimin figiirlestirilmesidir”.)’’

Langer’im hocast Ernst Cassirer’e (1874-1945) gore ise dislincenin forma
donlismesi sembollerle gerceklesir. Su halde sembol, insan yasaminda belirli rol
istlenen bir form aracidir. Sembol alg1 ve deneyin igeriginden meydana getirilen
anlamli bir soézciik, bir ifade ve dislastirma aracidir. Sembolik formu da insanin
kiiltiir diinyasin1 dile getiren bir semboller sistemi olarak tanimlamamiz miimkiindiir.
“Insan yalmz fizik evrende degil, sembolik evrende yasar. Dil, mitos, sanat ve din bu

evrenim parcalaridir. Bunlarin her biri sembolik ag1 dokuyan iplikler olup tiim insan

" Mehmet Y1lmaz, Cev. Nazim Oziiaydin, Utopya yaymlar1 2009 Ankara, s.230
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basarilar1 hem bu aga dayanir hem de bu ag1 kuvvetlendirir. Sembolik diisiince ve
sembolik davranig insan yasaminin en karakteristik 6zellikleridir ve insan kiiltiiriiniin
tiim gelisimi bu kosullara dayanir™® “Dil ve Bilim gergekligin birer kisaltmas1, sanat
ise gercekligin gliclenmesidir. Sanat gergekligin kavramlar tarafindan degil, sezgiler
tarafindan; diisiince ortami araciligiyla degil, duyusal formlar araciligiyla
yorumlanmasidir. Bu duyusal formlar sembollerdir. Sanat yapitlar1 yasamla ilgili
anlaml birer formdurlar. Sanat yapiti hem dinamik hem de ekspresif bir form olup,

duyguyu, bir sembol araciligiyla kavranir hale getirecek sekilde canlandirir’’

Her iki diisiintire gore, biliyii ve dinsel torenler ilkel kavimlerde dinlerin ¢ikis
noktasini olusturan ilkel sembolik fonksiyonlardir. Biiyii ve geleneklerden Dinlerin
ortaya ¢ikmasi gibi, mitos ve epiklerden® de sanat formlari dogmustur. Aslinda
biitiin bunlar belki de bir bireyin dogay1 agiklama ¢abalari, i¢inde yasadigi evrendeki
diizeni kendi zihninde yarattigi sembollerle anlatmaya ydnelme yollaridir. Ilkel
insanda bilingsiz olarak baglayan ve evrensel olan bu ¢aba diislince t5arihinin ¢esitli
basamaklarini astiktan sonra biling kazanmis ve sanat formlar1 ¢cogu kez evreni degil,
bireyin duygularini ifade edebilme olanaklari olarak goriilmeye baglamistir. Cassier’e
gore sanat, insan hayatina anlam kazandiran ¢ok canli bir sembolik formdur.
Langer’a gore de sembol diisiinmenin temel tast olup, sembollestirme de diisiincenin
temel etkinligidir. Langar, sanatin dinsel toren, mitos ve epiklerden baslangicta belki
de yalniz dinle, biiyliyle ve heyecanla ilgili bir sembol tiirii olarak ¢iktigin1 6ne
siirerken, aslinda yiizyillimiza izlerini birakacak bir sembolizm felsefesinin

temellerini atmaktadir.®'

Langar “Problem of Art” da, bir sanat yapit1 i¢ diinyamizin bir par¢asini, onun tim
goriiniirdeki inceliklerini, ritim ve degisikliklerini anlayabilmemiz i¢in, nesnel
bicimde Oniimiize koyar. Sanat yapitt insan duygularmin dogasini “i¢ diinyas1”
denilen dogrudan deneyimin akisini, canlilarin hissettigi haliyle, yasamin ritimlerini
ve baglantilarini, buhranlarini ve kopmalarini, karmasikligt ve zenginligini dile
getiren algilanabilir bir bicimdir. Sanat vazgecilmezdir ¢linkli sanatci, gergekligin

yaygin bicimde sekilsiz ve karmasik diye bilinen anlagilmasi zor yanini kesin ve agik

¥ Necla Arat, Sembolik Form Olarak Sanat, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, istanbul 1977, s. 35-36
> Necla Arat, a.g.e,s53

% Epik; Destan

%! Necla Arat,a.g.e,s!77-180
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ifade eder; yani 6znel alani1 netlestirir. Onun tirettigi yapit sdzciiklerle veya bilinen

geleneksel formlarla anlatilamayani gorsellestirir. Bu bilincin mantigidir.®*

Langer’a gore sanat tiimiiyle soyuttur. Resimde ve heykelde genelde “soyutlamalar”
diye adlandirilan sematize bigimler, sanatsal soyutlamanin gergeklestirilmesine
yonelik cok carpict bir teknik ara¢ sunar; fakat sonug, “bliylik gelenek”
kapsamindaki herhangi basarili bir yapittan, (Misir, Peru, veya Cin sanatlarindan)
kisacas1 herhangi bir sanatsal gelenekten, ne daha az ne de daha fazla soyuttur. Sanat
yapit1 bir simgedir (sembol); sanat¢inin goreviyse, bagindan sonuna dek bu simgeyi
olusturmaktir.Simge olusturma soyutlamay1 gerektirir.Bir sanat yapitinin anlamlari,
hitap ettigi duyu ya da duyulara sundugu formlar araciligiyla diissel olarak
kavranmak zorundadir.Bunu yapmak i¢in yapitin, ara¢ olarak kullandigi somut

malzemeden, “O6nemli bigim”i etkili bir bicimde soyutlamasi gerekir.

Sanatcinin sorunu 6zel bir nesneyi soyut olarak ele almak, benzer nesnelerin sinifina
basvurmaksizin bir bigim drnegi yapmaktir. Ilk adim genellikle nesneyi goriiniimii
disinda herhangi bir bakis a¢isindan 6nemsizlestirmektir. Yanilsatma, kurgu gibi tiim
diis unsurlar1 bu amaca hizmet eder. Yapitin tiim gercekei baglarindan kurtarilmasi
ve goriiniimiiniin dylesine kendine yeterli kilinmasi gerekir ki, bir kimsenin ilgisi
bunun dtesine gegme egiliminde olmasin. Ayrintinin az m1 ¢ok mu oldugu, neyin var
oldugu toplam benzerligin bir birlikteligi olarak goriilmelidir. Her durumda bir sanat
yapitinin 6nemli bi¢im olarak algilanmasi her zaman toplamdan, biitiinden ayrintisal
ozelliklerine dogru gercgeklesir. Bu algilanma bigimine yonelik tasarlanmasi, onun
organik goriinmesini saglar; ¢linkii ayrintinin bdliinmez, kendi kendine yeterli bir
biitlinden evrimlesmesi, canlilara vergi bir 6zelliktir. Bdylece sanat yapitinin organik
bir yapist ve yasam ritimleri var gibi goriiniir. Oysa o gercek bir organizma degil,
cansiz bir varlik ya da nesnedir. Eger sanat¢1 basariliysa, yapitta canli varlik izlenimi

egemenlesir, par¢anin cansiz fiziksel 6zelligi cilizlasir.

Organik iligkilerle yasamsal ritimlerin soyutlanmis bi¢imi, sadece duygularin genel
anlatimina katilan bir unsur olup, ylizey, renk, doku, 1s1k-gdlge, tonlama, hafif-agir

hareketler gibi, kesin nitelik sergileyen unsurlarin tiimii duygularin potansiyel

62 Chris Murray, Yirminci Yiizyilda Sanati Okuyanlar, Cev. Sugra Oncii, Sel yayinlari istanbul, 5.203
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sembolleridir; dolayisiyla organik yapi1 bunlardan kaynaklanir. Sanatin temelde

niteliksel, ayn1 zamanda da soyut olusu bundandir.®®

Soyut sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olan Vassily Kandinsky (1866-1944)
Sanatc1 ve sanat eseri hakkinda su agiklamayi yapar. “Gergek sanat yapit1 esrarengiz,
anlasilmaz, mistik bir sekilde “sanat¢inin i¢inden” dogar. Ondan ayrilarak bagimsiz
bir hayata kavusur, kisilik haline gelir, bagimsiz zihin soluyan bir 6zne olur ve ayni
zamanda, bir varlik olarak maddi somut bir hayat da siirer. Demek ki, kayitsizca ve
rasgele olusmus, zihinsel hayatin da iginde kayitsizca dolasip duran bir goriintii
degildir. Her varlik gibi yaratiy1 siirdiiren, etkin giiclere sahiptir. Yasar, etkir ve sozii
edilen zihinsel atmosferin yaratilmasina eylemiyle katilir. Eserin iyi mi, koti mi

oldugu sorusu ancak ve ancak, bu i¢sel noktadan bakilarak cevaplandirlabilir”.®*

Glinlimiiz sanatin1 etkileyen tartismasiz 6nemli unsurlardan biri de miiziktir. XX.yy
Soyut Sanat akimimin baglamasiyla iletisimi dogrulanan bu etkinin, diislinceyi
hareket ettiren onemli bir unsur oldugu kabul edilmistir.Van Gogh (1853-1890)
kardesi Theo’ya yazdigi  mektuplarda bunu agik¢a belirtir. “gercekten biraz
uzaklagmak, bir tir renk miizigi yapmak istiyorum” “Resimlerimle yatistirici,

rahatlatici bir seyler sdylemek istiyorum, miizik kadar yatistiric1 bir sey”®’

Kandinsky’nin deyisiyle “ruhsal titresimler” uyandiran etkileyici “renk miizigi’ ’nin

resim sanatina girmesinde Van Gogh 6ncii olmustur.

5 Mehmet Y1lmaz, Sanatin Felsefesi, Felsefenin Sanati, Cev. Nazin Ozilaydin, Utopya yaymevi, 2009
Ankara, s.240-243

64 Vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, Cev. Tevfik Turan, Yorum Sanat Yaynlari, 2009
Istanbul, .95

% Nazan Ipsiroglu, Sanattan Giincel Yagama, Pan Yaymcilik, 1998 istanbul, s.167
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Resim 125 Van Gogh, Yildizli gece, Tual {izerine yagliboya,73,7x92,1cm Modern

Sanat Miizesi New York

Kandinsky’ye gore soyut sanat sanat¢inin i¢ diinyasini dile getiriyordu. Miizik yapisi
geregi sanat¢inin i¢ diinyasimi dile getirdigi i¢in, Soyut sanata Ornek olabilirdi.
Ayrica bir sanatin bagka bir sanattan bir seyler 6grenmesi, ilkesel olursa basarili

olabilirdi. Sanat tarihinin hi¢bir doéneminde sanatgilar arasinda boylesi iletisim
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olmamisti. Ressamin miizige, miizik¢inin resme duydugu ilginin Gtesinde sanat

ortaminda yogun bir diisiin ahigverisi egemendi.®®

Resim126 R. Kandinsky Kompozisyon VIII, 1923 tual iizerine yagliboya,
140x201cm, Solomon Guggenheim Miizesi, New York

% Nazan Ipsiroglu, a.g.e,s.184-186
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11 Gorsellesen Diisiincenin Tarihsel Gegisi

Diislincenin gorsellesmesi  konusu ilkel toplumlardan bu yana diisliniirlerin
zihinlerini devamli kurcalayan bir unsur olmustur. Goklere yiikselip ugmak veya
ucan varliklarla iletisime girme arzusu ve ediminin ilk c¢aglardan giliniimiize kadar
gecirdigi evreleri algilamak i¢in gorsellerle kisa tarihsel bir geg¢is yapma geregini

duydum.
Diisiincenin gorsellesmesi ilkel toplumlarda tanrisal idollerle sembollestirilmistir.

Cagin diisiincesi bereket ve lireme mantigina hizmet ettigi i¢in, se¢ilen formlar da

dogal olarak bu temay1 kuvvetlendiren bigimler olmustur.
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Resim 127  Gece Kraligesi, Mezopotamya Tanricasi, M.O. 1900-1700,Terakota
Rolyef, Britigshe Miizesi, Londra

Daha sonra Ilkgagda topraga yerlesip de siteler halinde yasayan insan guruplari,
bilimsel aragtirmalar ve form betimlemelerinde ideal giizelligi aragtirma tutkusu,
Mezopotamya, Misir daha sonra da Yunan ve Helenistik donem sanatlarinda 6n
plana gecmis ve betimlemeler cagin ve cografi bolgenin dinsel anlayisina gore

mimetik bir yapiya doniismiistiir.
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Resim128 Horus ve Nektanebo 1T, MO.350 Geg Misir Dénemi, Y. 72cm.
Metropolitan Miizesi New York
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Resim 129 Afrodit ve Pan ve Eros, MO.100, Delos,Mermer, Y. 1,32cm. Atine Milli

Miizesi, Atina
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Resim 130 Uyuyan Eros, MO. 150-100, Rodos, Bronz,178cm. Metropolitan Miizesi
New York

Ortagagda ise tek tanrili dinler baskisiyla sanat, batida Théologie® ’nin Tevrat ve
Incil baglaminda somut bir sekle biiriinmiis, Doguda da Kuran dgretisi geregi daha

soyut bir anlatima girmistir.

%7 Théologie: Tanribilim
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Resim 131 Meryem ve annesi, Meryem Gabriel melek, 1260-1274 Reims Katedrali

cephesi, Fransa
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Resim 132 Firuze sirli, kabartmali, minai tekniginde mavi kirmizi altin yaldiz sir

iistii boyama ¢ini, 24x24 cm. {lhanl devri iran XILyy. Devlet Miizesi Dogu Berlin

XIV-XVI yy. Ronesans hareketleriyle bati gurubunda ilim, bilim ve sanat alaninda
kokli degisiklikler olmustur. Asiller ve dinsel guruplara burjuvazi sinifinin da
katilimiyla sanat¢i ve sanat ortami giiclenmistir. Eski Roma ve Yunan sanat
formatlar1 temel alinmis, dnce Italya’da daha sonra da tiim Avrupa’da yeniden dogus
hizla yayilmistir. Matbaanin 1450 yilinda kesfi ile de hiimanist sinif giiclenerek

dinde Reform hareketinin dogmasina neden olmustur. (1517)
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Resim 133 Gianbolongna (1529-1608) Merkiir(Hermes), 1580, Bronz,Y. 170cm.

Bargello Miizesi Floransa
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Resim 134 Donatello (1386-1466) Attis(Amor), 1440, Bronz, Y.140cm. Bargello

Miizesi, Floransa

Bat1 gurubunda gelisim hizla devam etmis diisiinsel donem yerini daha duygusal bir
doneme yani Barok doneme terk etmistir. Golge 15181 hakim oldugu bu dénemde,

basta yine Italya olmak iizere sanat ispanya ve Kuzey Avrupa iilkelerinde dahi

sanatc¢ilar yetismesine neden olmustur.
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Resim 135 Caravaccio Michelangelo Da Merisi (1571-1610) Uyuyan Eros, Tual

lizerine yagliboya, 71x105 Pitti Miizesi, Floransa

Resim 136 Bienvenutto Celini (1500-1571) Perseus-Andromeda’nin Kurtarilisi,

Bronz, Bargello Miizesi, Floransa
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Resim 137 Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), Azize Tereza’nin Coskusu, 1647-

52, Mermer, Bronz Uzerine altin Kaplama, Santa Maria Della Vittoria, Kilisesi

Cornaro Sapeli, Roma
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Reform hareketlerine paralel olarak Avrupa’da bilge krallarla birlikte Monarsi
donemi baslamis, Papalar ve krallar arasinda uzun miicadeleler sonunda dinsel sinif

zayiflamistir.

Sanat kacinilmaz olarak, kahramanlik ve duygusal temalara agirlik veren Romantik
ve Klasist bir yone kaymistir. Donemin diislincesi geregi sanat, aristokrasiye hitap

etmis ve asil sinifin yiiksen begenisini pompalayan eserler vermistir.

™ S

b ¥

Resim 138 Francois Rude, (1784-1855), La Marseilaise, 1833-36, Yiiksek Rolyef,
Kirectasi, Y.42ing, Arc De Triomthe, EToile, Paris
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Resim 139 Francesco Goya, (1746-1828), Los Caprichos, Kahredici Riizgar,1799,
80 Akuatinta(lekebask1),No.48, Milli Kiitiiphane Madrid

Endiistri ¢caginin baslamasiyla hizli gelisim, alisilmisin disinda yasam tarziyla gelen
kentsel olumsuzluklar, bitmek bilmeyen savaslar, basta Germen guruplari olmak
iizere tim Avrupada huzursuzluklara neden olmus, buna paralel olarak sanatta,
Expresiyonizm adi altinda yeni bir akimin dogmasina neden olmustur. Aci, sikint1 ve

endigeleri On plana alan bu akim, bi¢im bozmalar1 gorsel diislincenin temel formati
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olarak kabul etmistir. Ruhsal durum irdelemeleri ¢arpict renk kullanimiyla

giiclendirilerek alilmlanmak istenen hedef 6zellikle vurgulanmistir.

Resim 140 Marc Chagall, (1887-1985) Kus ve Sevgililer, 1952, Tas Heykel,
31x32cm. Ozel Koleksiyon
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Resim 141 August Rodin, (1840-1917), ikarus’un Diisiisii, Alg,
0,446x0,693x0,362cm. Rodin Miizesi, Paris

Hizli gelisim gosteren Endiistri Cagi sorunlarini da beraberinde getirerek ¢esitli
felsefi goriislerin catismasina neden olmus, insan psikolojisi temel alinarak birbiri
ardina siralanan sanat goriisleri cagin arastirmalarma katilmislardir. Donemin
diisiincesinin  gorsel dili ne olmaliydi? Biitliin sorun burada yatmaktaydi.
Expresiyonizm mi? Kiibizm mi? Sembolizm mi? Siirrealizm mi? Fiitlirizm mi?
Yoksa insanligin kurtulusu Soyut sanatta m1 aranmaliydi? Sanatcilar bu kaos i¢inde

kendilerine yer bulmaya ¢aligmislardir.
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Resim 142 Ernst Barlach (1870-1938), Gustow Melegi,Savas Sehitleri Anisina,
1927, Bronz,U.85 1/2in¢ Antoniter Kilisesi, Koln

Resim 143 Joan Miro ( 1893-1983), Giines Kusu, 1968 Carrera Mermeri,

163x146x240cm. Fundacio Joan Miro, Barselona
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Resim 144 René Magritte, (1898-1987) Biiyiik aile, Tual Uzerine Yagliboya,
100x81cm. Ozel Koleksion
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Resim 145 Umberto Boccioni, (1882-1916) Uzayda Devamlilig1 Olan Tek Form,
Bronz, Yiikseklik 437/4ing.

Endiistri ¢agmin getirdigi olumsuzluklardan etkilenen XX.yy. sanatcilari, italya’da
sair FilippoTommaso Marinetti (1876-1944) onderliginde toplanarak galecegin
sanatinin  Fiitlirizm olacagimmi ve c¢agin yasam islubunu bigimlendirecegini
savundular. Umberto Boccioni (1882-1916) Carlo Carra ( 1881-1966) Giacomo
Balla (1871-1958) Gino Severini (1883-1966) onderliginde Floransa’da Anarsist bir
sokak hareketiyle baglayan bu hareket, sanat ortaminda ¢ikis noktas1 devinim, hiz ve
hareket iizerine kurulu yeni yeni bakis agilarinin dogmasina neden olmustur.
Fiitlirizmle baglayan bu diinya goriisii, Birinci Diinya Savasi sirasinda Dada
hareketleriyle ivme kazanarak, Kinetik Art, Land Art, Body Art, ve o&zellikle

endiistriyel iiretimlerle pompalanan Pop Art gibi sanat akimlarina onciiliik etmistir.
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Resim 146 Wassily Kandinsky, (1866-1944) isimsiz,(ilk Suluboya Soyut Deneme),

Kagit lizerine kalem, suluboya ve miirekkep. 49.6x64,8cm. Georges Pompidou

Modern Sanat Miizesi, Paris

1920 yillarinda Almanya’da Bauhaus, Rusya’da Konstriiktivistler gurubu soyut
gostergeleri temel alarak islevsel yeni bir sanat diinyasi insa etmek istemislerdir. Bu
akimin anahtar sézcligli sanatsal disavurum yerine, zihinsel siiregleri ifade eden
Konstriiksion kelimesidir. Bu donemde, {i¢ boyutlu heykelsi formlar, temel bi¢imsel
formata indirgenmis geometrik bir sadelikle, donemin endiistriel malzemeleriyle

gergeklestirilmistir.
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Resim 147 Vladimir Tatlin, (1885-1953) Third International, Orijinal Modelin
Fotografi, metal, ahsap, cam vs. Yiikseklik 20ft.
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Resim 148 Vladimir Baranoff Rossine (1888-1942), Symthony No.I, 1913,
Polikrom Ahsap, Karton, Yumurta kabugu, Y.631/2 ing.

Donem kargasasi icinde Richard Hamilton’(1922-) sanata bakis agisin1 Pop Sanat
sOzcligiinii kullanarak belirtmigstir. Toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal
tavir takinan sanatgi, kitle kiiltiiriinii sorgularken, kaginilmaz olarak o kiiltiire hizmet
etmistir. Ikinci diinya savasindan sonra varligim hissettirmeye baslayan ve temeli
tikketim kiiltiirtine dayanan Pop sanat Amerikanvari bir igerige sahiptir. Bu tiiriin
islevselligi daha ¢ok rekldm alaninda olmustur. Reklam imgelerini alt kiiltiir/iist
kiiltiir ayirim1 yapmaksizin ele almis, bunu yaparken de oncelikle hazir imgelere

basvurmustur.
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Resim 149 Alexander Calder (1898-1976), Horoz 1972, Metal Asamblaj,
71x54,6x67,3cm. Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New York
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Resim 150 Alexander Calder (1898-1976), Sioux Tiyleri 1969, Boyali Aliminyum,
Metal, Celik, 347,4x231,1x 160cm. Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New York

Ardindan Yeni Gergekgilik adi altinda bir gurup sanatgr Fransa’da, 1960 yilinda
hayatla sanat arasindaki sinirlar1 yok etmek i¢in ataga kalkmislardir. Bir yandan Pop
sanatin, 6te yandan da Kavramsal sanatin ¢esitli 6zelliklerini blinyesinde barindiran

ve genellikle atik ve buluntu nesnelerin kullanildig: bir bakis agis1 gelistirmislerdir.
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Resim 151 Arman (1928-2005), Yigma (Accumulation) Renault, No.101,

Somatrake Nike’si 1967, Renault 4 Karoser Parcalar1 Birlesimi, Kaynak,
220x350x300cm. Ozel Koleksiyon
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Resim 152 Yves Klein, (1928-1962) Somatrake Nike’si, 1962 yilinda Louvre
Miizesi Orijinal Heykelden Kalip alinarak yapilmis, 50,5x25,5x36cm. 175 /23
Baskasi,

Ayni donem akimlarindan Minimalizm ise, giincel endiistriyel malzeme/yontem
kullaniminin yani sira, tim fazlaliklardan “arindirilmig” bir diisiincenin bigimsel
form sadeligini gorsellestirir. Bu tavriyla Malevig’in  sifir  kompozisyonuna
gondermede bulunurken, endiistriyel maddeyi ham haliyle kullanmak ve malzemeyi

kendinden baska bir seymis gibi sunmaktan ka¢inmislardir.
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Resim 153 Panamarenko (1940-) ikarus Asamblaj
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Resim 154 Panamarenko (1940- ), Pan Amerikan Skt. i¢in Hazirladig: Ugmayan

makine

1960 yillarindan sonra sanat ortaminda yasanan en biiyiik doniisiim, sanatin nesneye
olan gereksiniminin tartistlmasidir. Diisiince etkinligi 6n plana gegirilmis ve
dolayisiyla sanat yapitinin maddi varlig1r ve bigimi ikinci plana itilmistir. Bu yeni
egilim Kavramsal sanat basligi altinda toplanmistir.(Konseptiializm- Kavramcilik)
Tekil nesneyi dislayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal sanatcilar belgeler,
fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar ve benzerleri “tasiyici araglar” kullanarak
sanatin geleneksel tanimini ve bigimini sorgulamislardir. 1910 yillarinda Cesme adli
yapitiyla Marcel Duchamp “hazir nesne” yapitiyla donemin Dada (baskaldiris)
hareketlerine katilmisti. Yine 1960 da ayni sanat¢i ayni eserle Kavramsal sanatin
diisiinsel agilimin1 yapmistir. Duchamp, bu eseri bir kelime oyununa bagvurarak R.

Mutt diye imzalamis ve bir sergiye yollamist1.
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Resim 155 Alexander Calder (1898-1976), Tavuskusu 1941, 20 Par¢a Boyali Metal
ve Dogal Aliiminyum Mobil Heykel, 125,7x93,3cm. Ozel Koleksiyon New York

Kavramsal sanatin Italyan kanadi Arte Povera “yoksul sanat” akimi olarak karsimiza
cikar. Her tiirlii dogal malzemeyi diisiincenin gorsellesmest adina kullanan sanatgilar
ozellikle su, plastik, sebze, pamuk, demir, kahve, tas, ates, cuval vs. ve canli hayvan

gibi dogal malzemeler kullanarak ilgin¢ mekanlar kurgularlar.

162



Resim 156 Anselm Kiefer, (1945- ) Kanatli Agac, 1979, Tual Uzerine Yagliboya ve
kursun kanat, 285x190cm. Ludwig Donation, K6ln
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Resim 157 Jason Middle Brook (1972-) Ormandan Degirmene, Magazaya, Eve,
Sokaga Gidis ve Tekrar Geriye Doniis, 2009-10 Maket (Detay), Cesitli Plastik

Malzeme, Laminat, Oriilmiis Koton ve Spray Boya

Kavramsal sanatin bir kanadi olarak gelisim gosteren diger bir akim Beden
Sanati’dir. Kendi bedenini sanat yapiti olarak gorsellestiren sanat¢inin amaci, sanat
piyasalarinin dinamiklerine aykir1 bir malzeme olan bedenleriyle sanatin sinirlarini
zorlayarak, toplumun olumsuzluklarint  sorgulamaktir. Bir tir olusum
“Happening”diye adlandirilan ve tiyatrolar diginda 6zel galerilerde sahnelenen bu tiir

yaklagimlarin ilk 6rnekleri ABD’de besteci yazar John Cage (1912-1992) tarafindan
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gerceklestirilmistir. Bedenle yapilan Performans sanatinin en u¢ bazi orneklerini
1960’larda bedene yonelik sadomazosistik tavirlariyla giindeme gelen (Viyana
Eylemcileri) gurubu vermistir. Beden Sanati dalinda Rebecca Horn, Yves Klein,
Panamarenko, ugma edimini ug¢ noktalara vardiran iitopik sorgulamalariyla 6ne ¢ikan
sanatc¢ilar oldular. Body Art adiyla bu akima katilan sanatgilar, alisilagelmis, tas
mermer, tual, gibi sanat malzemeleri disina ¢ikip, diisiincelerini dogrudan aracisiz,
direk ve en etkili bicimde anlatmak istemisler, bunun i¢in de kendi bedenlerini sanat
objesi olarak kullanmay1 uygun gérmiislerdir. Horn, Ikarus adli performansinda
vurgulamak istedigi 6zgiirlik temasinin sorgulamasini, giiclii bir metafor yliklenmis
olan bu mitolojik konuya yiiklemek istemistir. Aslinda diger iki beden sanatgisi
Klein ve Panamarenko da ayni ikarus metaforunu kullanarak dzgiirliik konusundaki
ortak hassasiyetlerini yapitlariyla betimlemislerdir. Kanimca Horn Performansinda
Kanat formunu se¢mesi, kanatli varliklara hayranlik duymasi, onlara benzeme
arzusundan dogmaktadir. Ozgiirliigii kuslarin kanatlar sayesinde ugma eylemine
baglayan sanatgi, Ornekledigim her iki performans resimlerinde, bedenini asan
devasa kanatlar kullandig1 halde ugamamaktan dolay1 sikintisin1 gostermeye calismis

ve bu yolla insaoglunun yetersizligini belirtmek istemistir.

Ayn1 sekilde Panamarenko da ugmayan kanatli makineler tasarlayarak yine 6zgiirliik
metaforunu Ikarus mantigiyla irdelemis, Yves Klein ise kendini bosluga atarak izini
takip etmesiyle, ulasamadig1 u¢gma edimine karsi elestirel bir yaklasim sergilemek

istemis olabilir.

Her {i¢ sanat¢1 da Leonardo Da Vinci’nin izinden hareketle ¢esitli kanat formatlar
tasarlamiglardir. Fakat burada algilanmak istenen diisiince ¢ok farklidir. Leonardo
ucma edimini gergeklestirmek icin ¢esitli formiiller aramis, ama teknik olanaklarin
heniiz bulunmayis1 ugma eylemini gergeklestirmesini engellemistir. Halbuki her ii¢
sanatgida durum farklidir. Teknik olanaklar u¢ noktasina varacak kadar ilerledigi
halde, sananatgilar ucan makineler degil, ugmayan tasarimlar yaratmislardir. Nedeni
ucma ediminin kendisi degil tasidig1 6zgiirliik metaforunu vurgulamak istegidir. Bu
istek, oOzglrlik arayislar1 icinde yarattiklar1 devasa kanatlarda gizlenmis,
duruslarindaki samimiyeti giiglendirmek i¢in de kendi bedenlerini kullanmislardir.

Ozgiirliigii {itopik diisiince olarak varsaydiklarindan, higbir zaman ug¢mayip
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Ozgiirlesmeyecek ugmayan makineler yaratarak Ozlemlerini elestirel bir sekilde

betimlemislerdir.

Resim 158 Yves Klein (1928-1962) into The Void 1960, (Kendini balkondan
bosluga birakirken fotografladig izi)
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Resim 159 Rebecca Horn (1944) ikarus, Performans II. 1970-73, Sean Kelly Galery
New York
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Resim 160 Rebecca Horn (1944- ) Suskunlugun Isyani, 2009-10 Performanst,

(Kuzgunla Balina Arasinda Diyalog) Cagdas Sanat Miizesi Tokyo
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Resim 161 Rebecca Horn (1944- ) Kus Tiiyleriyle Mekanik Ugma Performansi

Resim 162 Panamarenko (1940- ), U¢ma Performansi, 2004, Ronald Felden Giizel

Sanatlar Galerisi, New York

Arazi sanati ise yine 1960 yillarda ABD’de genis arazilerde gorsel malzeme olarak
toprak, tag, kum, tuz gibi maddeler kullanan sanat¢inin amaci, manzaranin tanimini
biiytik olclide degistirmektir. Diislincesi ise alisilagelmis dogayr gergek bir mekana
dontstiirmektir. Robert Smithson’un (1938-1973) dedigi gibi sanat¢1 firca yerine
buldozer kullanmis, ¢ogunlukla gelip gecici olan, bazen de aralarinda binlerce yil

yasamaya aday enstalasyonlarin bulundugu degisik gorsellere imza atmislardir. Arazi
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sanat1, dogay1 goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmay1 amaglayan ve teknoloji

karsisinda dogay1 kutsayan bir yaklasimin diisiinsel gostergesidir.
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Resim 163 Walter De Maria (1935- ) Isik Tarlasi (Elektrik akimlart ile hazirladigi
yapay simsek)

Gilinlimiiz sanat anlayigina katilan bu karmasik sanatsal yapilara bir de Sinema ve
Medya sanati da katilinca kaos biisbiitiin biiylimiis ve gorsellesme sorunu Post
Modern bir anlayisin dogusunu koriiklemistir. Donemimizin Avangard sanatgisi,
teknolojik gelismelerin bas dondiiriicli bir hiza ulasmasi ve buna iletisim araglarinin
da katilimiyla ongdriillen olanaklari kullanmaya yonelmistir. Postmodern siiregte
sanatin ¢ok yoOnlii yapist icinde 1970 yilindan sonra yayginlik kazanan
Postmodernizm terimi bugiin bile tam netlesmemistir. Amerikali postmodern teorist
mimar Charles Jencks’e( 1939-) gore, Postmodernizm, moderizmin hem devami
hem de asilmasidir. iletisim teknolojisinin yeni gelismeleri ve toplumun bir “medya
toplumu” haline gelmesinin soguk savas sonrast ABD’nin egemenliginde
sekillenmekte olan yenidiinya diizeninin ekonomik/kiiltlirel portresi, kiiresellesmenin

soyutlanamaz bir gercegidir
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Postmodern sanatta heykel sanatina gelince, son derece yogun bir doniistime ve
cesitlemeye temel olmustur. Uc boyutlu sanat olarak iiretilen bu enstalasyonlar,
modernist heykel sanatinin olugsmasini tetiklemiglerdir. 1980 lerin sanat yapiti
tiretimi kapsaminda oOnemli bir yer tutmustur, ancak geleneksel heykelle de
iliskilendirilen {iretimler de dikkat ¢ekmistir. Bu iiretimler XX. yiizyilin basinda
malzeme /teknik/ anlam dagarciginin sinirlarini ciddi anlamda genisleten yapitlarla
bir diyalog i¢indedir. Picasso’nun 1914 tarihli gitar’t ve Vladimir Tatlin’in atik
malzemelerle gergeklestirdigi 1914 tarihli rolyefleri, bu anlamda akla getirilecek
onemli orneklerdir. Bu gibi yapitlar heykelle 6zdeslestirilen tas, ahsap, metal gibi
geleneksel  malzemelerlerden  alternatif malzemelere yonelen  doniisiimii
hizlandirirken, Marcel Duchamp’in ayni tarihlerde sanat yapit1 olarak iirettigi hazir-
nesneleri de bilindigi gibi 1960°lardan sonraki sanatsal iiretim iizerine ciddi bigimde
etkili olmustur. Heykel baglaminda bu yeni egilimlerin onciiligiinii, 1981°de 6nce
Londra’da sonra Bristol’de “Nesneler ve Heykeller” baslikli sergiyle dikkat ¢cekmeye
baslayan Tony Cragg (1949-) Richard Deacon (1949-), Bill Woodrow ( 1948-),
Antony Gormly ( 1950-) ve Anish Kapoor ( 1954-) gibi Ingiliz heykeltiraglar
tistlenmislerdir. Modernist heykel dslupgulugundan uzaklasirken yeni bir
soyutlamaci anlayisla calisan bu sanatcilar, geleneksel teknikler yerine asamblaj ya
da enstalasyon temelli tiretimleri ile dikkat ¢ekmisler, ayrica kentsel ¢cevreden secilen

gercek nesnelerden yararlanmiglardir.
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Resim 164 Tony Cragg (1949 ) Ayakta duran Ug Figiir, 2006 Ahsap, 105x55x55cm.
Galeri Traddaeus Ropak, Salzbur
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Tarih boyunca ug¢ma ediminin algilanisi, degisik donemlerde, farkli cografi
bolgelerde, insanin fiziksel, ruhsal ve mantiksal evrimine paralel olarak gelismeler
gdstermistir. Insanoglu tabiatta karsilastigi olumlu veya olumsuz doga olaylarmin
nedenlerini goklerde aramig, yagmur, gilines, gok giiriiltiisii, simsek, deprem, gibi
heniiz ¢6zemedigi her seyden korkmustur. Paganizmin hiikiim siirdiigii ilk¢agda her
bilinmeze tanrisal kimlikler ylikleyerek gorsellestirmistir. Goklerde aradigi bu
varliklara ugma fonksiyonu yiiklemis, bu edimi gii¢clendirmek i¢in de onlar
kanatlandirarak bir dizi kanath yaratiklar meydana getirmistir. Betimlenen formlar,
genellikle kus basghi ve kanath insanlar, hayvanlar veya bunlarin karisimi farklh
yaratiklar olmustur. Yiikledikleri en 6nemli islevsellik, bireyi kotiiliiklerden koruma
olup, bu duyguyu giiglendirmek i¢in ise mistik ve biiyiisel ruh halini gii¢lendirecek
her tiir soyutlamaya gitmislerdir. Her toplulukta bu soyutlamalar yerel gelenekler
cercevesinde degisiklikler gosterseler de ayni1 mantik ongoriildiigii i¢in, temelde ¢ok

biiyilik farkliliklar gdstermezler.

Algillama sorunu her donemde sanatgiyr zorlamis, yapitini hangi formatlar
cercevesinde yaratmasi gerektigi konusu derin arastirmalar yapmasina neden
olmustur. Degisen kiiltiir donemlerinde amacina ulagabilmesi kolay olmams, bilgi
dagarcig1 ¢ogaldik¢a, neyi nasil yapmast gerektigi kafasini kurcalayan en dnemli
sorun olmustur. Sanat eserinin hem estetik degeri olmasi hem de seyircisini
yonlendirmesi, sanatc¢iya yliklenen 6nemli bir sorumluluktur. Bu nedenle soziinii

basariyla sdyleyen bir eser yaratmak sanat¢inin temel kaygisi olmustur.
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Giliniimiiz sanatinda diisiincenin gorsellesmesi baslig1 altinda, tarihsel gegislerle bu
basariy1 elde etmis olan sanat¢ilardan, yapitlariyla birlikte bir gegis yaparak kisaca
bahsetmeyi uygun buldum. Cagimizin sanatina gelince sembolik formlarin bir
anlatimi olarak kanatlar ve ugma edimini 6rnek alip, 6zellikle sanatin soyut ve

soyutlama sorunlarina deginmek istedim.

Konumuz olan u¢gma algisinin ifadesi ve bu edimi gergeklestiren kanat formu, her
donemde oldugu gibi cagimizda da sanatgilar tarafindan degisik metaforlar
yiiklenerek verilmek istenmistir. Leonardo’dan bu yana sanatgilarin diisiincelerini
kurcalayan u¢ma olgusu ve yiiklendigi o6zgiirlik metaforu, Cagdas sanatcilar
tarafindan sorgulama objesi olarak kullanilmistir. Alimlamanin giiglendirilmesi i¢in
de Rebecca Horn, Panamarenko, Yves Klein gibi gilinlimiiz sanat¢ilart kendi
bedenlerini sanat objesi olarak kullanmislar ve bu yolla seyirciye ¢agin

olumsuzluklaria kars1 duyarlilik gosterme geregini vurgulamak istemislerdir.

Asil  konumuz kanathi varliklari, Mitolojiden baglayarak tarih boyunca
yasamimizdaki yerini bilim, teknik ve inan¢ dogrultusunda inceleme geregini
duydum. Metinsel olarak yaptigim bu arastirma, gorsellerimi yaratmada bana 1s1k
tutugu inancindayim. Medeniyet gercevesi i¢cinde yer alan ve iletisim faktdriiniin
onde gelen sembolik formu, “Yaz1” formatindan yola c¢ikarak, Mezopotamya
kiiltiirleri aracihiiyla, gesitli yazi tiplerine bagvurdum. Ozellikle Arapca ve Ermenice
harflerinin ¢ikis noktasi olan Aramice’den ve Dogu Siisleme sanatinin Kus kanadi
formundan stilize edilen “Rumi” semboliinden derledigim kanat bigimleriyle

gorsellerimi sekillendirmek istedim.

Kiiltiir insanin yarattigt her sey, yazi da kiltiriin gorsellestigi ilk iletisim
araclarindan en Onemlisidir. Kanat ise 6zgiirlik ruhunun giiclii gostergesi oldugu
diisiincesiyle, bu formlar1 islerimin bigimi olarak se¢tim. Kanat ve Yazi her ikisi de
boslukta carpistirabilecegim canli ve dinamik unsur olup, diisiincelerimde var olan
Ozgiirliik algisini, bigimlerdeki bosluk — doluluk dengesini ve golge — 151k sorunlarini

gorsellestirebilecegime inandigim miitkemmel formatlar oldular.
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Resim 165 Arsalos (Arso)Kasbaryan, Kanatlar 2012, Davul Derisi,
Kumas Boyasi, Enstalasyon Istanbul
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