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WASSILY KANDINSKY’NIN SANAT TANIMI

Ozet

Wassily Kandinsky’nin Sanat Tanimi bu tezin 6ziinii olusturmaktadir. Sanat¢inin
yasamindan kesitler, yapitlar1 ile yasadigi donemin kiiltiirel, sosyal ve siyasal
cercevesi i¢inde degerlendirilmesi, sanat kuramina bakisi, yapitlarindan ve
yazilarindan yola ¢ikarak sanati tematik, spiritiiel, soyut ve renk olarak tanimlama
sekli incelenecektir. Modern sanatin gelismesinde iistlendigi 6ncii roliin daha net
kavranmas1 saglanmaya calisilarak, ortaya konan veriler 1513inda, Kandinsky’nin
kuramsal yazi ve yapitlarinda sanati nasil tanimladiginin aydinliga kavusmasi

amaglanmaktadir.



ART DEFINITION OF WASSILY KANDINSKY

Abstract

Art Definition of Wassily Kandinsky forms the main part of this thesis. I will give
examples from his life and evaluate his works in terms of the cultural, social and
political environment of the period. I try to look deeper into his artistic interpretation
based on the themes, abstract concepts and specific colors chosen by him by taking
into account his approach to the art theory as well as his numerous works and
writings. In order to support a better understanding of the leading role he assumed in
the development of modern art, I will attempt to explain the specific definition of art
given in the theoretical writings and works of Kandinsky in the light of data to be

provided in this thesis.



Tesekkiir

Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Kuramm ve Elestiri Programi’yla
yiiksek lisans diizeyinde sanatin kuramsal yanlarinin bilimsel bir zeminde
aktarilmasina olanak saglayan, bizleri bilimsel ve sanatsal olarak her asamada
yonlendiren Sayin Prof. Dr. Halil AKDENIZ’e, Bat1 sanatinin Kandinsky gibi énemli
adlartyla tamgmamizi saglayan Saym Dog. Dr. Niliifer ONDIN’e, sanat, edebiyat
kuramlar1 ve elestiri yontemleri konusunda bilimsel ¢aligmalariyla ufkumuzu acan ve
bu tezin zemininin olugturulmasindan itibaren her agsamasinda esirgemedigi destek ve
katkilarindan 6tiirii tez danismanim Sayin Prof. Dr. Nedret OZTOKAT a tesekkiirii
bor¢ bilirim. Burada giristigim ¢abanin bilimsel c¢ergevede sanatla ilgilenen

Ogrencilere, aragtirmacilara kendince bir 1g1k tutmasini diliyorum.



Onsoz

Wassily Kandinsky, hem bir sanat¢i, hem bir sanat kuramcisi, hem bir entelektiiel
olarak resim sanatiin en énemli adlarindan biridir.Ote yandan, Avrupa sanat ¢evresi
ve entelijensyast disinda neredeyse taninmayan hatta bu g¢evrelerde yavas yavas
unutulan bir isim olarak karsimiza cikar. Felsefenin Isiginda Modern Resim adli
yaprtinda Ismail Tunali Kandinsky icin sunlar1 soylemektedir: “Kandinsky hem teorik
vazilari, hem derin ve kendine 6zgii, diigiinsel, yiice bir tinselligi ortaya koyan

resimleriyle soyut sanati icat eden degil, uygulayandir.””

Bu tez, bu biiyiik entelektiielin yasami ¢ergevesinde sanata bakisini, yapitlarini ve
diistinsel durusunu degerlendirmek amaciyla hazirlanmaya baslandi. Bu proje hem
Kandinsky’nin sanat yagamini, hem de bir kuramci olarak modern sanat alanina

yaptig1 katkilar1 ele almak tizere tasarlandi.

XIX. ylizyil sanayi devrimiyle eski diizenin 6ziine meydan okuyan insanlik, XX.
ylizyilin hemen basinda, giizel sanatlar alaninda da benimsenen geleneksel kural ve
standartlar1  sorgulamaya baglamis, c¢agdaslasmanin ruhunu gorsel olarak
aktarabilecek yeni ¢oziimler aramustir. Iste bu dénemde tanimlanabilecek higbir
nesneyi gostermeyen bir tabloyu, ilk olarak sergileyen Wassily Kandinsky,
gelismenin ve bilimin ortaya c¢ikardigi degerlerden hoslanmayan, diinyanin, saf
“ruhsallig1” temsil eden yeni bir sanat tarafindan soluk kazanmasini saglayan bir
kurameci, bir gizemci ressam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tutkuyla yazdigi Sanatta
Tinsellik Uzerine (1912) adli kitabinda, saf renklerin psikolojik etkilerini vurgulamuis,
canli bir kirmizinin kisiyi nasil etkileyebilecegini belirtmistir. Bu yolla, insanlar
arasinda ruhsal bir biitiinlesme yaratmanin miimkiin ve gerekli olduguna inaniyordu.

Bu inangtan aldig1 cesaretle, rengin miizigi iistiindeki ilk denemelerini sergiledi.

* Ismail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim Sanatt, s. 129
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Boylece “Soyut Sanat”, “nesnel olmayan” ya da “figiiratif olmayan” sanat tarzin1 da

baslatmis oldu.

Kandinsky’nin sanatinin, fovizm’den ve halk sanatindan tlireyerek soyut
ekspresyonizm denilen bir akimla ortaya ¢iktigini, bu 6zelliklere miizigi de hem
yasanti hem de kavram olarak eklememiz gerektigini belirtmeliyiz.

Resmin de miizik gibi insanin i¢indeki giicii harekete gec¢irdigini diisiinen Kandinsky,
resme bakan kiside bir titresim yaratmay1 amaglamis, bicimlerle renklerin o kisinin
icine islemesini, miizigin dinleyiciyi sarsip heyecanlandirdigi gibi, resme bakan
kiside heyecan ve yanki yaratmasini istemistir. Sanatta Ruhsallik Uzerine adh
kitabinin yayimlanmasindan 6nce yaptig1 resimlerinde renkler giderek zenginlesiyor,
manzaralar belirsizlesiyor, kimi zaman da secilmesi gii¢ figiir ve atlarin bulundugu
sahnelere yer veriliyordu. 1909°dan sonra yaptig1 bazi resimlerine “Dogaclamalar”
(improvisation) adin1 veren sanat¢inin bu yapitlarinda hala figiirlere, binalara,
daglara rastlanmaktadir, ancak bunlar artik betimleme degil, birer isaret olma islevini
yiiklenmislerdir. Bunlarin dogrudan dogruya o nesnelerle degil, bu nesnelerin sanatci
tarafindan daha Once yalinlastirilmis betimlemeleriyle ilgileri vardir. Bu tutumun
gorsel ve diissel bir izlenim yarattigin1 soyleyebiliriz. Basliklarindan da anlasilacagi
gibi, Kandinsky bu goriintiileri olabildigince i¢inden geldigi gibi ve bilingli bir
denetimi en aza indirgeyerek yaratmistir. 1910’dan sonra yaptig1 “Kompozisyonlar”
adli seri tablolari, “Dogaglamalar’dan yola c¢ikilarak tasarlanmis ve gelistirilmis

yapitlardir.

Bunlar, bir¢ok bakimdan geometrik soyut sanattan degisik, bir anlamda da o sanati
biitiinleyen bir soyut anlayigin ilk 6nemli 6rnekleridir. XIX. yiizyilin son on yili ile
XX. yluzyilin ilk yillarinda, ardindan birinci ve ikinci diinya savaglarimi izleyen
donemlerde, bat1 diinyasini etkisi altina alan dogu gizemciliginin karisiminin izlerini
tastyordu. Kandinsky, goriinen gercekligin, ancak hayal giiciiyle ulasilabilecek daha
derin bir ger¢ekligin bir tiir maskesi olduguna inaniyordu. Sanatcinin ileri stirdiigi,
sanatin soyut bicimler arasinda dinamik iliskiler kurarak ar1 bir giizellik
yaratabilmesi i¢in rastgele dogal goriiniislerin Otesine geg¢mesi, dogayr asmasi
gerektigi gorlisti, XX. yiizyilin baglarinin modern sanatini, soyut sanatini olusturdu.

Tezin amaci, soyut sanatin olusumunu ve gelisimini degil de, Wassily Kandinsky’nin
bu yapi icindeki yeri ve dnemini ele almak oldugu i¢in, gliniimiiz soyut sanatindaki

etkileri baglaminda 6nemli rol oynasalar bile, konuyla dogrudan ilgili bulunmayan
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olaylar bu tezin disinda birakildi. Bunun yerine Kandinsky’nin sanat kuramina bakis1

incelendi.

Tez, biitiinliigii igerisinde birinci boliimde kronolojik bir akis izlemistir. Bu boliimii
olusturan parcalar, biyografik bir yontem izlenerek sunulmaktadir. Sanat¢inin,
yasamini biiyiik Olglide isiyle biitiinlestirmis olmasiin sagladigi kolayliklar da bu
calismaya katkida bulunmustur. Ikinci boliimdeyse, bir sanat kuramcismin, bir
Ogretmenin sanati tanimlamasini, savundugu goriisleri, en belirgin, en O6nemli

yanlariyla kuramsal bir ¢ercevede ortaya koymak amaglanmaistir.

Bu ¢oziimlemelerin XX. ylizy1l sanatinda yenilik ve soyutlamayla ilgili ileriye doniik
adimlarimizda bir katkis1 olmasi, Wassily Kandinsky’yi tanimanin yanm sira, bu

calismanin varmay1 amagladigi hedeflerden biridir.
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GIRIS

Wassily Kandinsky gorsel sanatlarin temsile dayali geleneksel formiillerden
kurtulmasina katki saglayan, soyut resim sanatinin yaraticist kimligiyle modern
resimde c¢igir acan biiyiilk bir biiylik sanatgi, diisiiniir, kuramci olarak kabul
gormustur.

XIX. yiizyil sonu, XX. yiizyilin ilk yarisinda onciiliigiinii yaptig1 hareketle daha
onceleri bilinmeyen soyut sanat alanlarini ortaya ¢ikardi. Acilan o kapidan ¢ok kisi
bu biiyiik sanatc1 sayesinde gegmeye cesaret etti. izledigi yolun kuramsal, felsefi ve
pedagojik alanda 6nemli sonuglar1 oldu. Eserleri farkli diinyalarin bulustugu bir
noktada yer almakta, miizik, tiyatro, siir, bilim ve teknoloji diinyastyla devamli bir
iligki igerisinde bulunmaktadir. Kuramsal ¢aligmalarini kendi resminde olaganiistii
bicimde belgelemis olan sanat¢i, yillar boyunca kendini genglerin egitimine adamus,

kuramsal bakisini onlara aktarmaktan geri durmamastir.

Wassily Kandinsky’nin yazilari, sanatgilarin, sanatin gelisimi {izerine diisiincelerini
acikladiklar1 ve her biri sanatta yeni bir ¢igir agan énemli diisiin {iriinleri zincirinin

bir halkasi olarak kabul edilebilir.

Jean Tinguely, Kandinsky i¢in “XX. yiizyilin basinda soyut sanatin yaraticisi,
modern sanatin ve temel giizellik-estetik anlayisinin yenilik¢i yiizii, 6nceden tayin

991

edilen kurallardan kurtardigi resim sanatinin dahi kuramcist™ tanimini yapmaktadir.

Bu biiyiik entellektiielin yagam1 ¢ercevesinde sanata bakigini, eserlerini ve diisiinsel
durusunu degerlendirmek amaciyla bu tez hazirlanmaya baslandi. Goriislerini iginde
yasadig1 ylizyilin olaylari, akimlar1 ve kisileri gibi dis etkenlerden bagimsiz nesnel
veriler olarak sunmak dogru olmayacagindan yasamindaki doniim noktalarina

islevsellikleri Olgilistinde yer ayirdim. Bu baglamda, Wassily Kandinsky’nin

! Michel Henry, Voir l'invisible sur Kandinsky, s.9.
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yasamina ve donemine iliskin veriler, diisiince yapisi ve kuraminin anahtar1 olarak

degerlendirilip, bu ¢calismanin yolunu ve yontemini belirledi.

Iste bu cergevede Kandinsky’nin sanat1 nasil tanimladigi, sanat kuramina tematik
spiritiiel, soyut ve renk olarak bakisi ele alindi ve bu incelemeyle sanatgiyla ilgili

daha tiimel bir degerlendirmeye gidilmeye calisildi.

Michel Henry gibi bir sanat diisiiniiriiniin Kandinsky ile ilgili su aciklamalar1 kayda
degerdir: “Sanat eserinin temel klasik giizellik — estetik kavramlar c¢ergevesinde
tammlanmasi Platon ve Aristoteles donemi Antik Yunan kiiltiiriinden bugiine kadar,
Kant, Schelling, Hegel, Schopenhauer, Heidegger gibi kuramcilarin saviari ile
yvapilagelmekteydi. Saydigimiz bu estetik kuramcilar ve diisiiniirlerin ortak noktasi
sanat¢iya ozgii tinsellik ve duyumsama niteligi tasimaksizin salt felsefi kuramlar ve
diistinlerden yola c¢ikmalariydi ki bu da onlarin sanat algi, ¢oziimleme ve
elestirilerini Kandinsky gibi bir renk, nokta, ¢izgi, plan, bi¢im ve icerik ustasinin

oniinde zayif kilmaktayds.””

Michel Henry, Kandinsky’de ictenlik ve sadelikle
oriilmiis yapiya dikkat cekerek gozlemlerini siirdiiriiv. “Kandinsky kuramlart ile de
amator sanatgilara yol gostermekteydi. Sanatin amacun yam sira araglarinin da
oneminin vurgulanmasi estetik giizellik deneyiminde Léonardo da Vinci, Albrecht
Diirer gibi dev sanatgilarin hem eserleri hem de kuramciliklari ile one ¢ikmalari,
Giorgio Vasari gibi daha miitevazi olanlarin kendilerinden sonra gelecekleri
aydinlatma ¢abalart hayranlik ve takdirle karsilanirken saydiklarimizin hi¢biri
Kandinsky 'nin bu alanda yaptiklari ile boy élciisemez.” Iste biraz da bu nedenle
kuramsal yazilarindan yola ¢ikarak sanatin 6ziiniin, ruhunun kavranmasi konusunda
okurun ve sanat izleyicisinin ufkunun ag¢ilmasini saglayan Kandinsky’yi bilimsel bir

cerceve icinde yeniden degerlendirerek, metinleri esas alarak, belki de goézden

kagmis olabilecek 6geleri giin 15181na ¢ikarmay1 amagladik.

* ...> Michel Henry, a.g.y. s.11.



BOLUM 1

1. KANDINSKY’NIN YASAMINDAN KESITLER VE
YAPITLARININ YASADIGI DONEM iCiNDE
DEGERLENDIRILMESI

Bu boliimde Kandinsky’nin sanat yasamini kronolojik ¢izgide betimlemeyi

amacladik.
1.1. Moskova Yillar1 (1866 — 1899)

4 Aralik 1866 tarihinde Moskova’da diinyaya gelen Wassily Vasilyevi¢ Kandinsky
cagdas sanatin en atesli ve etkileyici kisiliklerinden biri olmustur. Zengin bir ¢ay
tiiccar1 olan babast Wassily’nin ailesi, Mogolistan ve Mangurya arasindaki sinir
bolgesinden gelir. Annesi Lydia ise asil bir Moskova ailesine mensuptur. Babasinin
tarafinda sanata ve c¢izime, annesinin tarafinda ise miizik ve resme ilgi oldukca
yogundur. Cocukluk yillarindan itibaren, Rus ve Alman masallar1 dinleyerek
yogrulurken, piyano ve ¢ello egitimiyle de zenginlesir. Teyzesi Elizaveta kiiciik
Kandinsky’nin diger ¢ocuklardan farkli bir sekilde yetismesi i¢in yegeninin zihinsel
ve kiiltiirel gelisimiyle yakindan ilgilenmis, babasi resme o6zel ilgi duymasini
memnuniyetle karsilamistir: “Babam resme olan askimi ilk baslardan itibaren fark
etti ve lise yillarimda bile bana ders aldirdi. Malzemeleri ne kadar sevdigimi
hatirlyyorum;  renkleri  ve  kalemleri  biiyiileyici  buluyordum,  giizeldiler,
canalictydilar. Beni miithis etkileyen ilk renkler agik yesil, ¢cok canli lal rengi, beyaz,
karmen fkirmizisi, siyah ve toprak sarisi. Bu renkleri ¢esitli nesneler iizerinde
gordiigiimii ama yalnizca renklerin bellegimde yer ettigini, nesnelerin kendilerinin

ise su anda goziimiin oniine bile gelmedigini soyleyebilirim™

* Wassily Kandinsky, Regards sur le passé, et autres textes 1912-1922, 5.87.
3



1871°de babasinin hem is, hem de saglik sorunlar1 nedeniyle ailesini de gotiirdigi
Ukrayna’nin Odessa liman kentinden, Moskova’ya olan agki yiiziinden sehre geri
donen Kandinsky, 1885 yilinda Hukuk Fakiiltesi’ne yazilir. Ressamin i¢ diinyasinda,
tatli ve sevecen annesinin imgesi ile vakur ve kigkirtict gehrin imgesi birbirine

karigmustir.

Babasiyla yaptig1 sayisiz kilise ziyareti Kandinsky’ye, Rus kiiltiir mirasinin uzun
gecmisini, ahlaki degerlerini ve mistisizmi Ogretir. Resmin ona verdigi zevkten
feragat ederek bir bilim adami olmaya karar verir. 1913 yilinda yayimlanan Anilar
(Riickblicke) kitabinda “Hukuk beni i¢ine alarak soyut diisiinceyi gelistirmemi
sagladr™ diye yazacaktir. Ceza hukuku, kdy hukuku ve etnografyaya biitiin dikkatini

Verir.

Doga Bilimleri - Etnografya ve Antropoloji Dernegi Kandinsky’yi Finli Ziryanlarin
kiiltiiriinii incelemek tlizere Vologda bdlgesine gonderir. KOy kanunlarmi arastirdigi
gezide gordiigii canli ve rengarenk halk sanatinin, ¢ok renkli giysilerin ve konutlarin
kromatik ihtisami ile i¢ mekan dekorasyonu onu derinden etkileyecek, “resmin i¢inde
yasamay1” oOgretecektir. Baskente dondiigiinde, resim sanatinin Oziine ulasmayi
basardigina inanir. “Bir izba’ya ilk defa girip beklemedigim goriintii karsisinda
hareketsiz kaldigimi hatirlyyorum. Masa, swralar, Rus koyliilerin evlerinde her daim
kocaman ve gérkemli olan soba, dolaplar ve gordiigiim tiim nesneler ¢ok canli
renklerle, muhtesem goriintiilerle siislenmisti. Duvarlarda halk kahramanlar
sembolik olarak resmedilmisti. Bir savas, bir halk sarkisini anlatan gériintiiler ...
‘Kirmizi’ kose (eski Rusga’da “kirmizi” kelimesi “gilizel” kelimesi ile esanlamlidir)
azizlerin resimleriyle tamamiyla kaplidir. Bu gériintiilerin oniinde de kiiciik bir adak
lambasi asthidir. Bu lamba gésterissiz 15181 ile bilge bir yildiz gibi yanar, kendi igin
yvasar ve bundan gurur duyar. Odaya girdigimde kendimi doért bir yandan resim ile

cevrili hissettim, resme ilk adimim bu sekilde gerceklesti.”®

Kandinsky nin ruhsal doyumu yalnizca sanatla ger¢eklesme noktasina varinca hukuk
kariyeri son bulur. Hukuk diplomasi almasina, avukatlik sinavi vermesine ragmen
hayatin1 sanata adamaya karar vermesini saglayacak {i¢ 6nemli olaydan ilkini sdyle
anlatir: “Fransiz Empresyonistlerini konu alan bir sergide Claude Monet nin

2

Balyalar dizisinden “Saman yigini” tablosunu kesfettigimde biiyiik bir saskinlik

® Rebay, Hilla ed. In Memory of Wassily Kandinsky [Includes 1918 text of Kandinsky’s
autobiography] Text Artista, s.23.
6
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duydum. Kataloga gére bir balyaydi ama resimde onu goremiyordum. Bu nesneyi
ayurt edememe kabiliyetsizligi beni rahatsiz etti. Ressamin bu kadar karmasik bir
sekilde resim yapmaya hakki olmadigint diisiindiim. Bu tabloda nesnenin olmadigini

hayal meyal hissettim.””’

Nl TS
M aiide et

Resim 1.1: Claude Monet, Saman Y1gin1, 1890-1891, Tuval {izeri yagliboya,
66 x 92 cm, Musée d’Orsay, Paris

Nesnesiz tablo Kandinsky’ye gore izleyicinin dikkatini ¢ekmenin de oOtesinde,
hafizaya en ince ayrintisina kadar islemektedir. Nesnesizlik izleyiciyi hayallerinin de
otesinde baska bir diinyaya gotiirmektedir: “Icimde ilk kez bir tabloda mutlaka bir
nesne bulunmasi gerektigine dair siipheler dogdu. Hatta objesiz resim benim i¢in

masalimst ve muhtesem bir gii¢ halini aldi.”®

Sanatin yasaminin odak noktasinda olmasini saglayan ikinci olay, Moskova’da
Bolsoy Tiyatrosu’nda Alman besteci Richard Wagner’in (1813-1883) Lohengrin
eserini dinlemesidir. Kandinsky, yapiti izlerken bestecinin ulastigr renk ve sesin
miikemmel birlikteligini kesfeder. Iste ilk kez bu operay dinlerken miizigin anlatim
yogunluguna ulagsmak i¢in renklerden yararlanma diisiincesi olusur: “Sanatin o ana
kadar sandigimdan ¢ok daha biiyiik bir giiciiniin oldugunu ¢ok acik bir sekilde
anladim. Ote yandan, resmin miiziginkinden asagi kalmayacak bir giic

yaratabileceginden de emindim.”

" Wassily Kandinsky, Regards sur le passé, et autres textes 1912-1922,5.97.
¥ Wassily Kandinsky, Regards sur le passé et autres textes 1912-1922,5.97.
° Wassily Kandinsky, a.g.y., s.98.



St. Petersburg’da, Hermitage Miizesi’nde Rembrandt’in karsisinda hissettigi heyecan
da goz ardi edilemez.Isikla gélgenin ustalikli kullanimi1 ve renk kontrastinin yarattigi
giicli etki, Kandinsky’nin, Richard Wagner’in trompetlerine benzer sekilde,
izleyicinin goziine yavas¢a niifuz edecek bir “cift seslilik” {izerinde diistinmesine
neden olur. Miizik ile resim arasindaki paralellik onu goriiniiste bu kadar farkli olan
iki sanat dalimin ortak yonleri konusunda diisiinmeye iter; bir tanesi zamanin

algilanmasi, digeri de mekanin algilanmasi lizerine dayalidir.

Kendini biitliniiyle sanata vermesini saglayacak iigiincii olay ise atomun parcalara
ayrilmasidir. Bu kesif, gercek olanin kesin ve mutlak somutlugunu yikmugtir. Ozel
notlarinda bu olguyu su sekilde kaleme alacaktir: “Atomun parcalara ayrilmasi, tiim
diinyanmin da par¢alara ayrilmast demekti benim igin... En kalin duvarlar bile aniden
vikiliyordu gozlerimin oniinde... Her sey egreti, degisken, oynak bir hal alryordu. Bir
tasin havada eriyip goriinmez hale gelmesine bile sasirmamamin gerektigini
diistintiyordum. Bilim tamamen yok olmustu sanki. En saglam temellerin bile bir
aldatmaca oldugunu goérmekteyiz, arastirmacilar bilimin yiice 1518inda huzur iginde
taslart birbiri iistiine koyarak ilahi yapiyr gokyiiziine yiikseltmek yerine, igi
rastlantiya bwrakarak kor karanlikta ve yamilgilar iginde el yordami ile gergegi

aramaktalar...”™

1800’lerin son on yilt Miinih, Viyana ve Berlin kiiltiir bagkentlerinde bulunan farkli
sanat¢t gruplarinin akademik sanat anlayisini hos karsilamadiklarini agik¢a ifade
ettikleri, yaratici deneylerin gerceklestirilebilecegi ortamlarin hazirlandig1 ¢alkantili
bir donemdir. Edebiyat ve diger sanat alanlarinda Realizm Onemini yitirmis,
Sembolizm kendini géstermeye baglamistir. Tiim dikkatler, goziin gérmedigi, ancak
beynin kavrayabildigi binlerce ifade bi¢cimini sunmanin miimkiin oldugu bir boyuta;
paralel bir gerceklige yoOnelmistir. Bu boyutun olusumunda felsefe, psikoloji,
psikiyatri, optik ve fizik gibi baslica bilim dallarmin pay1 biiyiiktiir. Ornegin optik
alaninda yapilan arastirmalar goriintiiyli algilama siirecinin, psikolojik unsurlarla
baglantili oldugunu gosterirken, renklerle ilgili incelemeler, yeni analiz konular1
yaratmistir. Sembolizmin yani sira Puantilizm (Noktacilik) ve Post — Empresyonizm
de 6nem kazanmustir. Ozgiin tarz1 ile Van Gogh, sembolist ressam Paul Gauguin,

puantilist Georges Seurat, onun bu donemde dikkatini ¢ekmekte olan sanatgilardir.

' Wassily Kandinsky, La naissance de ’art abstrait-Collections du Musée Centre Georges
Pompidou, s.150.



1.2. Miinih’e Varis

Kandinsky 30 yasinda Moskova Universitesi’'nde kendisine sunulan hukuk hocalig
kiirsiistinden vazgecer. Evlendigi kuzeni Anja ile sanat egitimi almak amaciyla
Miinih’e gitmeye karar verir. Babasinin sagladigi destegin yardimiyla kalacagi bu
sehir, doneminin en canli kiiltir merkezlerinden biridir. Alman Jugendstil
mimarlarinin soyut — dekoratif eserleri, August Endell ve Soyut Elvira Atdlyesi,
Hermann Obrist’in eksantrik heykelleri, Miinih Secession (Ayrilma) Hareketi®

Kandinsky’ye ¢ekici gelen radikal 6zelliklere sahiptir.

Ayrica Elizaveta teyzesinin, c¢ocuklugunda ona her gece Cermen masallari
okumasindan dolay1 kiiciik yastan itibaren Alman diliyle hasir nesir olmasinin da bu

secimde etki sahibi oldugunu g6z 6niinde bulundurmak gerekir.

Kandinsky, Miinih’te Sloven ressam Anton Azbe’nin okuluna kaydolur. 1897-1898
yillarin1 organik resim diye ifade edilen gercegi 6rnek almaya ve anatomiye dayali
resim egitimiyle gecirir. Bu tarz c¢alisma ona sikici, cansiz ve sanatin duygusal
amaclarindan uzak gibi gelir. Bu rahatsizlik hissi onu anatomiye ve ¢izime daha
entelektiiel bir ilgi duymaya ve rengi daha dogrudan, daha kisisel bir hareket alani
olarak se¢meye iter. Boyle davranmakla, atolye iginde renk ve peyzaj sanatgisi olarak

un kazanir.

Sanat egitiminin bi¢cim ve kompozisyon alanindaki eksikliklerini gidermek, daha
donanimli olabilmek i¢in mitolojik — alegorik resimleri ve portreleri ile {inlii olan
Secession hareketi ressami Franz Von Stuck’un kurslarina kaydolur fakat rengin asiri
cliretkar kullanimi konusunda Von Stuck kendisi gibi diisiinmemektedir. Buna

ragmen birlikte yol kat edecekler ve verimli bir doneme beraberce imza atacaklardir.

Bu yillarin peyzajlar1 ¢ok serbest ve hararetli bir empresyonizmin etkisindedir.
Empresyonist gelenegi izleyen sanatci, renk kutusunu yanina alarak ac¢ik havada
sehri giindiiz 1s181nda resmeder. Tuvalin {izerine bol miktarda yaydig1 renkler kalin
katmanlar olusturur. Rengin kendisine tutkuyla baglidir. “Gol ve Otel” eserinde
spatula ile ¢alisilmis gibi duran ve pigmentin yayilisin1 oldugu gibi gosteren renk
kiimeleri arasinda tuval goziikmektedir. “Sehir Manzarast” ve “Gabrielle Miinter

Kallmiinz’de Resim Yaparken” adli eserlerinde fircayla genis seritler seklinde

* Secession (Ayrilma Hareketi): Bu akim geng sanatgilarla gelenekei akademisyenler arasindaki
ucurumun bir ifadesidir. Sanatin kendisini yenilemesini savunan reformist bir harekettir.
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yayilan kalin pigment katmanlar1 nesneyi adeta ortadan kaldirmakta, onu temel

sekline indirgemektedir.

Resim 1.2: Wassily Kandinsky, Go6l ve Otel Grauer Bér, 1902,
Kanvas lizerine yagliboya, 52 x 78,5 cm, Tret’jakov Galerisi, Moskova

Resim 1.3: Wassily Kandinsky, Sehir Manzarasi, 1901,
Kanvas {izerine yagliboya, 32,5 x 46,5 cm, Sanat Miizesi, Odessa



Resim 1.4: Wassily Kandinsky, Gabriele Miinter Kallmiinz’de Resim Yaparken,
1903, Kanvas iizerine yagliboya, 58,5 x 58,5 cm,
Lenbachaus Belediye Galerisi, Miinih

Ilerleyen yillarda, Kandinsky’nin Miinih yillarindaki paleti {izerinde yapilan
derinlemesine analizlerin sonucunda, sanat¢inin geleneksel ressamlarin tersine,
kullandig1 renkleri karakteristik, parlakliim1 ve de§ismez o6zelligini elde etmek
amaciyla devamli olarak yagli boya ile temperay1 karistirarak yaptigi anlagilmistir.
Miinih déneminde kullandig: teknigin, yagh ve parlak goriiniimiine ragmen, tempera
resmine yakin olan ama hayvansal tutkal, kazein ve bezir yag1 gibi baz1 “klasik”
maddelerden yoksun olan bir malzemeden elde edildigi saptanmistir. Dénemin bir
cok avangard sanatgisi gibi, Kandinsky de kimya endiistrisinin irettigi yeni
maddeleri kullanma konusunda istekli davranmus, katranli renkleri, yapay regineleri,
hazir pigmentleri 6nce yaglarla ve sivi ¢ozeltilerle modifiye etmis, cesur ve yenilik¢i

yaniyla amaglarina uygun goriinen araglari 6n yargisiz bir sekilde benimsemistir.



1.3. Phalanx

1901’in ilkbaharinda Secession hareketinin etkisindeki Phalanx dernegini kuran
Kandinsky, ciddi bir egitim sorumlulugu ile yogun sergi etkinliklerini bir araya
getiriyordu. Phalanx okulunu da agan sanat¢i, Anton Azbe’nin stiidyosunda
O0grendigi prensiplere uygun sekilde canli modelden nii ¢alismayi Ogrencilerine
ogretmekte, uluslararasi sergiler diizenlemekteydi. Bu etkinliklere mimar ve
tasarimc1 Peter Behrens’den Alman empresyonist Lavis Corith’e, Finlandiyali
sembolist Galen — Kallela’dan Ispanyol ressam Ignacio Zulaga, Hollandal
Toorap’dan Claude Zabaleta’ya, Monet’in ustalikli empresyonizmine kadar c¢ok
cesitli isimler, donemin hemen hemen tiim neo — empresyonistleri (Bonnard, Henri
de Toulouse Lautrec, Paul Signac, Félix Vallotton) dahildir. Bu grup Kandinsky’nin
de soyutluga dogru ¢iktigi deneysel yolculugu yansitir. Ogrencilerinin az sayida

olmas1 nedeniyle 1903 yilinda Phalanx okulunun atdlyesi kapanir.
1.4. Yeni Yiizyihin Basinda Kandinsky ve Sanati

1900 — 1907 yillar1 arast Kandinsky’nin ¢ok ciddi kararlar aldigi bir donemi
yansittig1 gibi, ayn1 zamanda diinyanin dort bir yaninda yasanan politik degisimler
acisindan da biiyiik 5Snem tagir. VII. Edward’in Ingiltere tahtina ¢ikmasina tanik olan
bu zaman diliminde, Theodore Roosevelt de ABD Baskani segilir. 1901 yilinda fizik,
kimya, tip, edebiyat ve baris konularinda ilk Nobel ddiilleri verilir. Edebiyat diinyast,
bagyapitlariin birbiri ardina yaymlanmasina tanik olmaktadir. Bunlarin arasinda
Mann’dan  Buddenbrooklar, Jack London’dan Vahsetin Cagrisi, Guy de
Maupassant’dan Boule de suif, le Horla, Monsieur Parent, Sur I’eau, Toine, James
Augustine Aloysius Joyce’dan Portrait of the Artist as a Young Man, Marcel
Proust’dan Sésame et les lys, Du coté de chez Swann, André Gide’den Les
nourritures terrestres, L’Immoraliste, Colette’ten Claudine roman serisi, Antonio

Fogazzora’dan Aziz ve Italyan filozof Benedetto Croce’den Estetik sayilabilir.

Sanat alaninda ise, XIX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren st siniflarin ilgisi ve
destegiyle uygulamali sanatlar ve i¢ dekorasyon konularinda gelismeler ortaya
cikmakta, modernizmin yakinlastirdigi bir ¢ok Avrupa baskenti ticari ve kiiltiirel
onemli merkezler haline gelmektedir. Iste bu dénemde, i¢c dekorasyondaki eklektik
tarz ve secicilik, Avrupa’da oldugu gibi Amerika’da da yankisini bulur. New York

Pierpont Morgan Kiitiiphanesi’nin ihtisamli i¢ mekani 1903-1906 yillar1 arasinda
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yapilmistir. 1902°de yapilmis olan Flat Iron binasi, New York’da Manhattan’in en
islek iki caddesinin kesistigi dar agida yilikselmekte ve sehrin en eski gokdeleni
ozelligini tagimaktadir. Bu yapinin, donemin Miihendislik alanindaki yenilik¢i
fikirlerini, hafif ve dinamik goriiniimiiyle en gilizel bir sekilde yansittig

diistiniilmektedir.

Yine bu donemin 6nemli sanat¢t gruplarindan sayilan Nabi grubunun bir iiyesi olan
Maurice Denis, Gauguin’in renk kullanimindaki disavurumculugundan etkilendigini,
Cézanne’in oOgretilerini dikkate alarak, doganin taklit edilmek yerine yasanmasi

gerektigi fikrini savunmustur.

Bu yillarda, gen¢ sanatgilarin olusturdugu avangard topluluklar sanattaki yeni
degerleri ve tarzlart cesurca kucaklamakta, esin kaynaklarmi batili olmayan
kiiltiirlerden almaktadirlar. Batili modern sanatcilar, ilkel toplumlarin sanatina
yonelirken “primitif” olarak adlandirilan bu tiir esin kaynaklarinda, zengin bir
bi¢cimsel ifadenin yani sira kendilerinin de pesinde oldugu saf ve dolaysiz bir yaratma

diirtisti bulmaktadirlar.

Henri Matisse son derece 0zgilin tavriyla Avrupa’daki ilk avangard hareket olan
Fovizmin Onciisiidiir. Maurice de Vlaminck’in de aralarinda bulundugu Fovlar
1905°de Salon d’Automne’daki (Giiz Salonu) ilk sergilerinde akademi kaliplarina
sikigtirtlan  geleneksel sanat anlayisina gergekdist bir renk diliyle meydan
okumaktadirlar. Son derece parlak ve zit renklerin anti — natiiralist kullanimiyla ifade
edilen ve renk ile dokunun 6n planda oldugu bu resimler, Maurice de Vlaminck’in
sozlerindeki “Herkesin kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma” ¢abasin1 gozler oniine
serer. Bagka bir deyisle, sanatta bundan boyle, sanat¢inin i¢sel 6zglirliigii ve sinirsiz

disavurumu esastir.

Yine 1905 yilinda Almanya’nin Dresden kentinde bir araya gelen Mimarlik
Fakiiltesi’nden dort 6grencinin kurdugu “Die Briicke” (Koprii) grubu Alman
Disavurumcu sanatinin onciisii olarak kabul edilmektedir. Grubun adi, Nietzsche’nin
“Hedef degil, koprii olmak gerek” soziinden hareketle, eski sanat ile yeni sanat
arasinda “koprii” ¢abasini yansitir. Edward Munch’tan ve Van Gogh’dan etkilenen,
Fransiz Fovlarini taniyan, Batili kaynaklarin yani sira Afrika’nin ve Okyanusya’nin
sanatina ilgi duyan Die Briicke sanatgilari, tipki Fovlar gibi canli renkleri anti —
natiiralist bir anlayisla ve serbest fir¢a darbeleriyle tuvale aktarmaktadirlar. Ernst

Ludwing Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt — Rotluff ve Fritz Bleyl’den olusan
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gruba sonradan Emile Nolde, Otto Miiller de katilmislardir. 1913 yilina kadar bir
arada sergiler agan Die Briicke sanat¢ilart Alman Disavurumculugun yaraticilar
sayllmakta, yine Almanya’da 1911-1914 yillann arasinda etkili olan bir bagka
disavurumcu grubun ¢ekirdek kadrosunu olusturan Wassily Kandinsky, August
Macke ve Franz Marc’in bulundugu “Der Blaue Reiter” (Mavi Siivari)’nin
temellerinin atilmasina katkida bulunmaktadirlar. Der Blaue Reiter grubunun, adini,
hem Franz Marc’in hem Wassily Kandinsky’nin atlara olan sevgisinden, hem de
Marc’in “ruhani” bir renk olarak nitelendirdigi maviye duydugu sevgiden aldigi

sanilmaktadir.

Ayrica Kandinsky’nin erken donem resimleri arasinda “Mavi Siivari” (1903) baslikli

bir resmi bulunmaktadir.

Resim 1.5: Wassily Kandinsky, Mavi Siivari, 1903,
Kanvas iizerine yagliboya, 55 x 65 cm, Lenbachaus Belediye Galerisi, Miinih

Kandinsky’nin, bu grubun kuruldugu yillarda, 6zellikle resim ve miizik arasindaki
iliskiye, ayrica renklerin miizikal — simgesel 6zelliklerine odaklanmis oldugunu ve
bu ilgisi sonucu ilk Soyut Disavurumcu resimlerini yapmaya bagladigin1 “Soyut

Disavurumculuk™ teriminin ilk kez Kandinsky’nin resimlerinin betimlemesinde
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kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Franz Marc ise insanlardan ¢ok daha duyarli olduguna
inandig1 hayvanlarin ve genel olarak doganin bir gizli gii¢ tasidigina inanmis ve
resimlerinde bu gizli giicli gorlinlir kilma c¢abasina girmistir. Bir diger Der Blaue
Reiter sanatcisi olan August Macke, arkadas1 Franz Marc tarafindan, “Modern Alman
sanatinda renk alaminda gériilmemis bir giizellik ve cesaret ornegi” olarak
nitelendirilmistir.'' Der Blaue Reiter grubu, Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi ve
cekirdek kadrosundan Franz Marc ve August Macke’nin dliimiiyle tarihe karigsmus,
ancak soyut disavuruma yonelik egilimi Kandinsky tarafindan sonraki yillarda da
siirdiiriilmiistiir. Iste bu donemde, temsili gerceklikten koparak, ozellikle renk
0gesine ve sekillere odaklanan Kandinsky’nin Fransiz Simgeci ressam Maurice
Denis’in iinlii s6zlinii hatirlatircasina, bir resmin konusunun 6ncelikle resmin kendisi
oldugu inancin1 benimseyerek, bu donemin eserlerini miizik diline ait
siiflandirmalara bélmesine ve ii¢ ana grup etrafinda toplamasina tanik oluyoruz. Bu

yillara ait tablolar1 konusunda Kandinsky su agiklamalarda bulunmaktadir:

“l. Dis dogamin, grafik — resim seklindeki izlenimleri. Bu tablolara ‘izlenim’
diyorum. 2. Zihinsel olaylarin ozellikle bilingsiz olan ani anlatimlari, dolayisiyla da
i¢c dogamn izlenimleri. Bu tablolara ‘dogaclama’ diyorum. 3. Ilk eskizlerden sonra
uzun uzadiya inceleyip neredeyse ukalalik derecesinde tekrar isledigim anlatilar. Bu

tablolara ‘kompozisyon’ diyorum.”*

Boylece, ilk basyapitlar1 sayilan Izlenimler, dis gercegin bilincinde olusan
algilamalar1 kaydeder, Dogac¢lamalar igsel 6zellik tasiyan olaylardan kendiliginden
ortaya ¢ikar, Kompozisyonlar bu yolda ilerleyip, bir dncekilerde ulasilan sonuglar
daha yiiksek bir uygulama diizeyine ¢ikartir. Bu baglamda Kompozisyonlar serisinin
Kandinsky’nin sanatinin en gelismis asamasini temsil ettigi sdylenebilir.

Sanatsal gelisimini ii¢ ana donem altinda ele alan sanat¢1 bu konuyla ilgili 1914 Koln
Konferansi’'nda su aciklamay1 yapmaktadir. “Birinci donemim ya da heveskar
donemim diyelim, iki farkl diirtiiniin ayni anda hissedilmesi sonucunda gelismistir.
Sonraki gelisimimi goz oniinde bulundurarak, bu iki diirtiiniin birbirinden temelde
cok farkl oldugunu anlamaktayim ki bunlar,

1. Doga sevgisi

2. Belli belirsiz bir yaratma diirtiistidiir.

"' Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s.39.
2 Wassily Kandinsky, Regards sur le passé, et autres textes 1912-1922,5.107.
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Bu doga sevgisi, temel olarak renk 6gesine yénelik saf bir nese ve hevesle kendini
belli etmistir. Bazen bir ¢aliligin golgesinde 6yle sesli, 6yle kokulu bir mavi alanla
karsitlasmisimdir ki sadece o alamin resmini yapabilmek i¢in bir manzara boyamaya
baslamisimdir. Tabii ki bu tip c¢alismalarin sonucu her zaman iyi sonug
vermeyebilirdi. Ben de o zaman resim i¢inde bazi alanlara bakip, beni ayni derecede
etkileyen motifleri bulmaya ¢alisirdim. Ama hi¢ bulamazdim. Iste bu nedenle resmin
o kadar da giiclii bir etki birakmayan taraflarimi daha etkili kilmaya ¢alisirdim.
Sonraki becerilerim, bu tiir deneyler sonucunda gelismistir. Ayni zamanda, kendi
icimde anlasilmaz bazi diirtiiler de hissederdim, nasil anlatayim, bir tiir resim yapma
diirtiisii gibi.”" Sanat¢i bu dénemde, resmin giizel bir manzaradan, ilging ya da
pitoresk bir goriintiiden, hatta bir insanin portresi olmaktan bagka bir sey oldugu
duygusuna kapilmaya baslar. Her seyden ¢ok, renkleri sevdigi igin, renk
kompozisyonu lizerine diisinmeye ve renk tercihlerini agiklayabilecek nesnel bir
veriyi aramaya koyulur. Iste bu donemde tiim zamanmni arastirmaya yoneltir ve
arayisinin ikinci donemine girdigi gézlemlenir.

Bu siirecte, Kandinsky, hayali, gercek bir varligi olmayan, realiteden uzak, renge
odakli, 6zgiir bir calisma pesine diiser. Desen kurallar1 konusunda ise, ¢ok daha
Ozgilr birakmaya baglar kendisini... Eskiden insan figiiriinii ¢izerken baslari dik
tutmay1 ve oldukga dikey bir ¢izgiyle bunu gostermeyi 6nemserken, bundan bdyle bu
kurallarda da daha esnek oldugunu goézlemlemekteyiz. “Kompozisyon IV gibi
resimlerinde, perspektif kaygisi olmadan 6zgiir bir renk kullanimini benimsemis
oldugu goriilebilir. Ote yandan, figiirlerin fizyolojik kurallar iginde kalip, bununla
birlikte = kompozisyonda deformasyona giden yaklasimlardan pek de
hoslanmamaktadir. Ona gore, bir tek fiziksel alan, resimsel gereklilik i¢in gézden
cikarilabiliyorsa, o halde sanat¢cinin diger fiziksel alanlar1 da terk etmesi, sanatsal bir
hak ve sanatsal bir gérevdir. Bagkalarinin resimlerinde, bedenin yapisina aykir1 duran
uzatmalar, anatomik bicim bozmalar gordiik¢e, kendisi i¢in asil sorunun temsil
sorunu olmadigin1 gayet iyi anlar, resminden nesneler yavas yavas yok olmaya
baglar. 1910’larda yaptig1 erken donem resimlerinde bu durum agikca

goriilebilmektedir.

1 Wassily Kandinsky, a.g.y., s.108.
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Resim 1.6: Wassily Kandinsky, Kompozisyon IV, 1911,
Kanvas iizerine yagliboya, 159,5 x 250,5 cm, Nordrhein-Westfalen Sanat
Koleksiyonu, Diisseldorf

Fakat yine de resimlerinde nesnelerin tamamen yok olmadigini, soyut resme
gecisinin zaman aldigini, sanatginin kendi aktarimindan kolayca algilamaktayiz.
“Oyle durup dururken olgunlasmis gibi yapmak miimkiin degildir. Ayrica kisinin
bicimleri zorla aramasindan daha zararl, daha giinah bir sey de yoktur. Insanin
kendi igsel diirtiisii, yani yaratict ruhu, gerekli goérdiigii bigcimi gerekli gordiigii
zamanda kendisi yaratacaktir. Insan bicim hakkinda felsefe yapabilir, bicimi analiz
edebilir. Ama ne olursa olsun yapitin icine kendiliginden, gercekten zamant
geldiginde girmelidir. Ancak o zaman yaratici ruhun gelisimine egdeger bir
tamamlayici bigim olusturulabilir. Dolayisiyla ben de soyut bigim yaratabilmek igin

dogru ani beklemek durumunda kaldim. "

Sanatcinin, i¢sel gelisimiyle bire bir ilintili olan bir diger olgu da “nesnelerin kendi
ruhsal tinis1” olduguna, onlarin da sanatin her alani i¢in bir malzeme olusturduguna
olan inancidir. Resimsel bicim arayiginda iste bu ruhsal tinilar1 duyabilen sanatc,
boylece ayni resim iginde nesneleri giderek daha ¢ok eritir, dyle ki onlar1 hemen
hemen taninmaz bir hale getirir: “Duygusal tinilar izleyici tarafindan yavas yavas
deneyimlenebilir duruma geldi. Bu noktada, tamamen soyut bicimler de

kendiliginden resmin icine girmeye baslamisti” Soyut bigimlerin, renklendirme

"* Wassily Kandinsky, a.g.y., s.201.
!> Wassily Kandinsky, a.g.y., 5.202.
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olmadan kendiliginden saf bir resimsel etki uyandirmalar1 gerekiyordu. Bagka bir
deyisle, sanat¢inin, bu donemde, heniiz tlimiiyle soyut bi¢cimi deneyimleyecek kadar
olgunlasamamis oldugunu ve bu nedenle nesneleri kullanarak halad bir kopriiye

gereksinim duydugunu belirtebiliriz.

Soylemlerine bakarak, sanat¢i tarafindan bir giin, cok gecmeden, soyut resmin
mutlaka kesinlikle kesfedilecegine olan biiyiikk inancinin yani sira, bu dénemin

oldukga sancili yagandigini diisiiniiyoruz.

Bir siire biitliin zamani “gizgisel ogeye” verir, ¢linkii igsel olarak hala bu konuyu
gelistirmesi gerektigini bilmektedir. Kullandig1 renkler, ayni yiizey iizerinde sanki
iist iiste binmis gibidirler, bununla birlikte agirliklar1 farklidir. Boylece farkl
alanlarin birbiriyle iligkisi resmine kendiliginden girmis olur. Bu sekilde, resimde
yilizeyselligi de asmis, uzami (espas) da kullanmis olmaktadir, ¢iinkii sanat¢iya gore
espassizlik cok fazla dekoratif bir goriintiiye yol agmaktadir. I¢sel alanlar arasindaki
bu farklilik, resimlerinde, daha onceki erken resimlere gore perspektif derinliginin
yerini alan bir derinlik olusturdu. Agirliklar1 dagitarak arkitektonik bir merkez
olusmasini engelledi. Cogunlukla agirlar yukarida, hafifler asagida bulunmaktadir.
Cogu zaman da ortayr zayif birakip, kenarlart giliclendirmektedir: “Hafif alanlar,
boliimler arasina biiyiik agiwrliklar koyardim. Soguk renklerin one ¢ikmasina, 1lik
tonlarin arkada goériinmelerine gayret ederdim. Bireysel renk tonlarint da bu sekilde
ele alarak, 1hik tonlar: sogutarak, soguklar: ilitarak kullanirdim ki tek bir renk bile

. . R 7'
bir kompozisyona doniissiin.”

Gortildigti gibi kompozisyon kaygist Kandinsky icin fazlasiyla Onemlidir.
Renklerle ilgili duygular1 deneyim ve yasadiklariyla da ilintilidir. Buna 6rnek olarak
1911 yilimin ¢ok uzun siliren yaz mevsimini vermektedir: “Almanya’da goriilmemis
sicaklar yasamaktaydik. Bir giin uyandigimda, penceremden akkor bir mavi
gokyiizii gordiim. Furtinalar da birkag damla yagmur birakip gelip ge¢misti. Bir
anda ¢ok hasta birisini iyilestirmek icin hi¢bir seyin ise yaramadigr duygusunu
vasadigimi hissettim; sanki hastanin alninda birkag damla ter birikiyor, ama sonra
o istirapli viicut yine atesler icinde yaniyordu. Insamn derisi ¢atlak ¢atlak oluyordu.
Solugu kesiliyordu. Iste o an, sanki birden biitiin doga bembeyaz oluyordu, beyaz
biiyiik bir sessizlik seklinde her yere yayilyyor ve gozle goriiliir bir bigcimde

genisliyordu... Sonradan, bu duyguyu, resimlerinde beyazin oynadigi ozel rolii

' Wassily Kandinsky, a.g.y., 5.204.
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gozlemlediginde hissettigimi hatirladim.””” O giinden sonra, bu ana rengin kendi
icinde ne kadar akla gelmeyecek olanaklarla dolu oldugunu artik gayet iyi
bilmektedir. Bu rengi daha once ne kadar yanlis degerlendirdigini anlar, onceleri
onu biiyiik alanlarda ¢izgisel 6geyi belirgin kilmak icin gereken bir renk olarak
gormiistiir, oysa simdi igsel giicliniin pervasizligini kesfetmistir. Daha Once
hissetmedigi dl¢iide bir kesinlikle, bir rengin ilkesel tonu, ig¢sel, i¢kin karakterinin
farkli kullanimlarla sonsuz bir sekilde yeniden tanimlanabilecegini, 6rnegin, hic
kayitsiz bir rengin en ifadeli oldugu sanilan renkten c¢ok daha fazla ifade
yiiklenebilecegini hissetmektedir. Bu uyanis, resmi tamamen tersine dondiiriir ve
oniinde daha Once inanmadig1 alanlarin agilmasina olanak saglar. Ayni degerin
sonsuz igsel, binlerce simirsiz degerini, tek bir degerden, binlerce dizi elde

edebilecegini fark eder ve gbzlerinin d6nilinde mutlak sanat alaninin kapilar agilir:

“Bu deneyimin ruhsal ve mantiksal bir sonucu, digsal bi¢cim ogesinin daha da kesin
olarak ortaya konmasi, icerigin daha da soguk bicimlerle ifade edilmesi diirtiisiinii
dogurdu. O an halen tam olarak bilincalti diisiinme bicimim iginde, en yiiksek
trajedi kendini en yiiksek sogukluk i¢inde sakliyordu, yani, en biiyiik soguklugun en
yiiksek trajedi oldugunu gérdiik. (...)

Bu ruh hali i¢inde bircok resim yaptim (“Izlenim IV, “Dogaclama 6 (Afrikali)”
ve benzerleri), ote yandan, eger yeterince uzun yasayabilirsem, o an goziimiin
ontinde gordiiklerime benzer bir diinyanmin kapilarimin agilacagindan da emindim.

Insamin dagn eteklerindeyken tepesini gérmesi gibi bir duyguydu bu.”"®

Resim 1.7: Wassily Kandinsky, izlenim IV (Jandarma), 1911,
Kanvas iizerine yagliboya, 49,6 x 49,6 cm, Lenbachaus Belediye Galerisi, Miinih

'" Wassily Kandinsky, Du Spirituel dans [’art, et dans la peinture en particulier, s.134.
'8 Wassily Kandinsky, a.g.y., s.137.
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Resim 1.8: Wassily Kandinsky, Doga¢lama 6 (Afrikali), 1909,
Kanvas iizerine yagliboya, 55 x 45 cm, Lenbachaus Belediye Galerisi, Miinih

Calismalarinda ayni1 nedenle, el becerisi gerektirmeyen Ogelere giderek daha c¢ok
ilgi duymaya basladigi goriilmektedir. ifadeyi dislayarak, ifadeci ogeleri de
dislamakta, ifadesel olarak o kadar da belli olmayan 6geleri 6n plana ¢ikarmaktadir.
Renkleri, ylizey lizerinde islatarak, gercek dogalarinin ve safliklarinin 6n plana
¢ikmasina olanak tantyacak sekilde tonal belirlilikten soyutlar, sanki buzlu camin
Otesinden goriinliyormus gibi gosterir. “Dogaclama 117 in biiyiik 6l¢iide bu sekilde

yapildigini sdyleyebiliriz.
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Resim 1.9: Wassily Kandinsky, Dogaglama 11, 1910,
Kanvas iizerine yagliboya, 97,5 x 106,5 cm, Rusya Devlet Miizesi, St. Petersburg
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Bu konuyla ilgili sanat¢1 su ifadeyi kullanmaktadir: “7Tiim resimlerim bir temadan
vola c¢ikarak yapiumadi. Bununla birlikte ‘Doga¢lama 31° i¢in deniz savasi
temasini, ‘Kiyamet Giinii’ adli kompozisyonda da yine temaya uygun diisen bir
calisma yaptim. Insamin saf resim icinde bu tiir ¢okca tiiketilmis temalar: ele
alabilmesi igin gercekten cesur davranmast gerekir. Bu benim igin bir giic
gosterisiydi ve bana gore sonuglart da olumlu oldu. Ondan sonra yaptigim
resimlerde ne bir tema vardi, ne de belli bir cisimden yola ¢ikan bigimler soz
konusuydu... Bu bilingli bir sekilde degil, dogal olarak, kendiliginden oldu. Sonraki
villarda boyle kendiliginden ortaya ¢ikan bicimler agirlik kazanmaya basladi, ben
de kendimi bu soyut onderin ¢esitliligine biraktim. Béylece soyut bigimler agirlik

kazandi ve belirgin, ama yumusak bir bicimde temsili égeleri resmin disina itti. "

Resim 1.10: Wassily Kandinsky, Dogaclama 31 (Deniz Savasi), 1913,
Kanvas lizerine yagliboya, 195 x 300 cm, Ulusal Sanat Galerisi, Washington

' Wassily Kandinsky, a.g.y., s.138
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Bu donemde soyutla biitiinlesirken, Ongordiigii yolda karsisina ¢ikabilecegini
diisiindiigii en biiylik {i¢ tehlikenin etrafinda dolasir. Bunlar asagidaki gibi

siralanabilir:

1. Usluplasmis bigim tehlikesi, ¢iinkii bu tiir bi¢imler ya 6lii dogarlar ya da

yasayamayacak kadar zayiftirlar, hemen yok olurlar.

2. Dekoratif bi¢im tehlikesi, ¢linkii bu tiir bigimler digsal bir giizellik sunarlar,
disardan bakildiginda ifadesel olan o6zellikleri, i¢sel anlamda ifadeden

yoksundur.

3. Deneysel bicim tehlikesi, ¢iinkii bu bicimler deneysel arayislarla meydana
cikarlar, bagka bir deyisle sezgiden yoksun olurlar ve dolayistyla her bigim gibi,

belli bir i¢ ses, ama yapmacik bir i¢sel gereklilik tasirlar.

Kendisini teslim etmesine ragmen defalarca act bir umutsuzluga siiriikkleyen o icsel
olgunluk, gerekli bigimsel 6gesini yaratacakti. Daha O6nce de defalarca sdylendigi
gibi, bir sanat yapitinin hedefini sézciiklere bagvurarak ac¢iklamak miimkiin degildir.
Bu yolda harcanan biitiin ¢abalara karsin, en {ist seviyedeki egitimin ya da bilginin
yonlendirdigi dilin bile buna kani olmadig1 agiktir. Simdi nesnel bir bi¢imde mantik
yiiriitmeyi birakarak bu iddianin ger¢ekten dogru oldugunu sdyleyebiliriz, ¢linkii
sanatginin kendisi bile kendi hedefini tam anlamiyla anlayip kavrayamamakta

oldugunu aciklamaktadir:

“Resim sanati ile ilgili olarak duyarliigi embriyonik evrede kalmis kisilere en
detayli aciklamalar bile yeterli olmayabilir. Dolayisiyla, sonu¢ olarak, meseleye
tersinden bakip, elimden geldigince bu konuda ne istemedigimi agiklamaya
calisacagim. Giiniimiiziin sanat elestirisinde one siiriilen bir¢ok iddiay: da ¢iiriitmiis
olacagim ¢iinkii dinledigimiz elestiriler, bugiine kadar bir ise yaramamis ve kulak
verenleri yamiltmistir. Ben miizik resmetmek istemiyorum. Ben ruh halleri
resimlemek istemiyorum. Renksel olarak ya da renklerden soyutlanarak resim
yapmak istemiyorum. Gegmigin basyapitlarindaki armoninin herhangi bir ozelligini
vikmak, degistirmek ya da onlarla yarismak istemiyorum. Gelecege dogru yolu
gostermek istemiyorum. Bugtine kadar nesnel ve bilimsel ac¢idan ele aldigim ama

daha pek ¢ok eksigi bulunan kuramsal yapitlarimdan ayrt olarak en azindan birkag
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izleyici tarafindan dogru bi¢imde deneyimlenebilen, iyi, gerekli, yasayan resimler

vapabilmek istiyorum.”

1.5. 1908 — 1914 Kandinsky’nin “Deha Donemi” ve Avrupa’da Toplumsal -
Politik Olaylar

Bu donemde, sanayilesmis iilkeler statiikolarini ve uluslararasi diizeydeki ekonomik
iligkilerini korumakta iken bu siireci heniliz tamamlayamamis olanlar, varliklarini
diinya sahnesinde binbir zorlukla kabul ettirmeye ¢aligmaktadirlar. Avrupa giigleri,
somiirgeci politikalar benimseyerek hakimiyetlerini diinyanin yeni bdlgelerine
tasimistir. Bu sirada Avrupa kitasinda, Balkan uluslar arasinda savas siirmektedir.
Sosyalizm ve Komiinizm’in yiikselisi, feminist hareketle birleserek, toplumun
Oziini elestiren sorularin ortaya atilmasina yol agar. Eskiden beri dogru kabul edilen
tezler ciiriitiiliir; bunlarin yerini bilim adamlarinin, filozoflarin ve psikologlarin
ilerici kuramlar1 alir. Albert Einstein’in madde ve enerjinin dogasina iliskin
buluslart ile Sigmund Freud’un bilingalti kurami, geleneksel diisiinceleri yerle bir
eder. Ilkel icgiidiiniin hayatimizdaki rolii yeniden degerlendirilir, zihnin ve ruhun
“gercekligi” kesfedilir. Bilginin goreliligi artik kabul edilmistir. Bu doénemin
bilimsel basarilar1 arasinda Verdi’nin Ermani operasinin kaydedilmesi, Wright
kardeslerin motorlu ugusu gerceklestirmesi, Sempione demiryolu tiinelinin hizmete
girmesi, sanayilesmis tilkelerde demir ve ¢elik fabrikalarinin kurulmasi sayilabilir.
Tour de France (Fransa Turu) bisiklet yaris1 ve Milano-San Remo rallisi de
donemin “ilk”’lerindendir. XIX. yilizy1lin sonunda kurulmus olan otomobil endiistrisi

gelisimini hizla stirdlirmektedir.

Sanat alaninda ise, avangard hareketler XX. ylizyilin ilk yillarindan itibaren kendini
gostermeye baglar. Geng sanatcilardan olugan avangard topluluklar yeni degerleri
cesurca kucaklamislar, esin kaynaklarini1 batili olmayan kiiltiirlerde bulmuslardir.
Kandinsky’nin “deha donemi” olarak adlandirilan yillar, diger Ruslarin da diinya
capinda ylikselisine tanik olur. Bunlar arasinda, tipta Nobel 6diiliine layik goriilen
Ivan Pavlov ile, Ballets Russes’i Paris’e gotiirerek biiylik begeni ve alkis toplayan
Sergey Diaghilev de vardir. Filozof Henri Bergson, Yaratici Tekamiil’de evrimin
kisiyi daha ileri derecede bireysellige ve derinlige yonelten bir itici gii¢ olarak

tanimlanmas1 gerektigini sdyler; bu giicli élan vital “hayat giicii” olarak nitelendirir.

* Wassily Kandinsky, a.g.y., .206.
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Doénemin iinlii sanat diisiintiri Wilhelm Worringer Abstraktion und Einfiihlung
“Soyutlama ve Ozdesleyim™inde soyle demektedir: “Sanatsal diirtiiniin, dogay
veniden yaratmakla bir ilgisi yoktur. Bu diirtiiniin hedefi saf soyuttur. Biitiin kiiltiir
mirasimizin Aristocu kavramlara kole gibi bagl kalmast yiiziinden estetigimizin de
bir tirlii kurtulamamis oldugu o harcialem yansilama kuramlari, her sanat
tiretiminin ¢ikis noktasi ve amact olan asil ruhsal degerler karsisinda ne yazik ki
gozlerimizi baglams. !

Worringer’e gore, sanati biitiin kapsamiyla icine alan ve her tiir maddeci yorumu
asarak, ister Maorilerin aga¢ oymalarinda olsun, ister karsimiza ilk ¢ikan Asur
kabartmasinda olsun, biitiin yarat1 tirlinlerinde belgelenen daha yiiksek bir metafizik
vardir. Bu metafizik anlayis ise, sanat yarattminin insan ile dig diinyanin
yaratildiklar1 giinden beri i¢inde bulunduklar1 ve gelecekte de bulunacaklar1 biiyiik
hesaplasma siirecinin siirekli olarak kaydedilmesinden baska bir sey degildir.
Worringer, sanat1 s0yle tanimlamaktadir: “Sanat, kaynag: ayn siirecin iginde olan

ve gerek din, gerek diinya-goriisiiniin evrimi olgusunu belirleyen ruhsal giiclerin

sadece farkli bir disavurum bigimidir.”*

Worringer’in sanat tanimi, ¢alismamizin 6ziinii olusturan Kandinsky’nin en 6nemli
yapiti, renkle ve bigimle ilgili felsefi aragtirmalarinin 6nemli bir evresini belgeleyen,
ayn1 zamanda kuramsal diisiince ve goriiglerinin derlemesi olan Sanatta Tinsellik

Uzerine adl kitabmnin filizlenmesi igin gereken zemini hazirlar.

Marcel Duchamp “Merdivenden Inen Nii” adli yapitim 1913’te New York’ta
sergileyerek Amerikan toplumunu ve gelenekgi elestirmenleri hayretler icinde
birakir. Soyut anlayis, hareket ve duragan analiz, bu tabloda bir araya gelmektedir.
Bu donem Kandinsky i¢in son derece onemli sayilabilir. Yapitlar1 artitk Matisse,
Boccioni ve Picasso gibi ressamlarinki kadar ilgi ¢cekmekte, sergi ve yazilarinda

cagdaslarina yonelttigi elestirilerle 6ne ¢ikmaktadir.

! Wassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, s.11-12.
22 Wassily Kandinsky, a.g.y., s.13.
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Resim 1.11: Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Nii, 1912,
Tuval lizerine yagliboya, 320 x 97 cm, Sanat Miizesi, Philadelphia

1.6. Spiritiielden Soyuta Dogru

I. Diinya Savasi’nin patlak vermesinden énce Avrupa’nin politik sistemi de ¢okmek
tizeredir. Sanat diinyasindaki yeni arayislar i¢cinde, Rudolp Steiner’in Antroposofi
Toplulugu sayilabilir. Steiner, 1875 yilinda Helena Blatovsky’nin temellerini attig1
Teosofi Toplulugu’nun sekreterligini yapmustir. Teosofi, Hinduizm, Budizm ve
diger tek tanrili dinlerden yararlanan se¢meci bir kuramdir. Bu kurama gore,
yeterince duyarli olanlar, bir insanin spiritiiel yagsamini yani, o insant manevi olarak
sarmalayan renkli ve ulvi “aura”y1 gérme yetenegine sahiptirler. Teosofi toplulugu
tiyeleri, goriinen gergekligin ancak hayal giiciiyle ulasilabilecek daha derin bir
gercekligin bir maskesi oldugu yolundaki inanglarini yinelemekte, sanatin soyut
bicimler arasinda dinamik iliskiler kurarak, ar1 bir giizellik yaratabilmesi icin,
rastgele dogal goriiniislerin Gtesine ge¢mesi, dogayr asmayir gerekliligini
vurgulamaktadirlar. iste bu dénem ve bu goriisler ¢ercevesinde sanatgilar arasinda

herbirinin kendi duyularina gore sekillendirdigi soyut fikri hizla yayilmaktadir.
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1.7. 1915 — 1921 Zor Yillar

Kandinsky, savasin baglamasi iizerine Moskova’ya doner. 1917 Devrimi’nden sonra
kendisine Egitim Bakanligi’nda 6nemli bir gorev verilir. Bu donemde, sanat¢inin
yeni Sovyet sanatini1 gelistirecek ¢alisma gruplarinin 6gretim programindan sorumlu
oldugunu gormekteyiz. Kendi kisisel sanatinin 6gretilmeye elverisli bir yontemini
bulma geregi, onun calisma anlayisin1 yeniden gozden gegirmesine yol agmis
olabilir. Sanat¢1, o donemde Vitebsk ve Petrograd’da kendisininkine benzer bir
gorev yiiklenen Kasimir Malevitch’in durumundan da kesinlikle etkilenmistir.
Resimlerinde, daha Once goriilen kendiligindenlige artik rastlanmamaktadir.
Ozgiirce buldugu bigimlerin yerini geometrik bigimler, olduk¢a degisken isaretlerin
ve dokularin yerini piiriizsiiz bir yiizey almaya baslamaktadir. Kompozisyonlari
daha zengin ve bastan ¢ikarici bir nitelik kazanmis, soyutun sonsuz potansiyelini
yakalamistir.

Kandinsky’nin sanatinin kaynagi, eskiden oldugu gibi bilingli bir program ve se¢im
degil, yine kendi bilingaltiydi. Bu yillarda yaptig1 basyapitlarinda (6rnegin “Siyah
Kemerli Resim” 1912, “Kompozisyon VII” 1913) sanat¢i duygu dalgasinin
gotlirdiigii yere gidebilmemiz ig¢in, bizi renk magmasinin i¢inde kaybolmaya

cagirmaktadir.

Resim 1.12: Wassily Kandinsky, Siyah Kemerli Resim, 1912,
Kanvas iizerine yagliboya, 188 x 196 cm, Ulusal Modern Sanat Miizesi,
Georges Pompidou Merkezi, Paris
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Resim 1.13: Wassily Kandinsky, Kompozisyon VII, 1913,
Kanvas lizerine yagliboya, 200 x 300 cm, Tret’jakov Galerisi, Moskova

Bu tiir yapitlar1 “kontrollii dogaglama” olarak nitelemesinin nedeni, bunlarin igsel
enerjiyle yiklii olusudur. Geriye Déniigler baslikli kitabinin “tablo yorumlamalar1”
bolimiinde soyle sOylemektedir: “Kirmizi, i¢ diinyamizda son derece rahatsiz edici
ve hareketli duygulara yol ac¢an taskin ve oziinde sicak bir renktir. Her yénde
vayilan sarmin yiizeyselligi olmadiginda, kirmizi engin ve neredeyse bilingli bir
enerji yayar. Ornegin “Siyah Kemerli Resim” adli tablomda kirmizi leke, sariyla
kontrast olusturan maviden firlamistir ve yerinde duramayan enerjinin agiga
¢tkmast olarak yorumlanabilir. Mavinin, yesilin ve kirmizinin tonlart bu enerji

carpismasun etkisini azaltir.””

1916 yilinin Eyliil ayinda tanisti1 yirmi ii¢ yagindaki Nina Andreevsky ile evlenir.
Bu yillarda sanat¢inin kullandigi dilin, hala Malevitch’in soguk ve entelektiiel
Stiprematizmi ile Rus konstriiktivist ve prodiiktivistlerinin etkisi altinda oldugu
belirtilmekte, modas1 ge¢mis bir romantik sayilarak, elestiriler almaktadir. Resmi
cevrelerden gitgide dislanan sanatginin eserleri duraksamaya ugrar, renkleri soner.
Artan bir geometriklesme egiliminin yani sira, kompozisyon agisindan da bu

donemki eserlerinde belirli bir tekrara rastlamak s6z konusudur.

» Wassily Kandinsky, a.g.y., s.133.
25



1.8. Bauhaus

1921 yilinda Lenin’in NEP’i (New Economic Policy) (Yeni Ekonomi Politikast) ilan
etmesi sanatgiy1 oldukca rahatsiz eder. Sanat, donemin propaganda hizmetinde bir
ikna araci olarak goriilmektedir. 1922°de soyut sanat yasaklaninca, hiikiimetin
Kandinsky’ye sundugu Alman kiiltiir faaliyetleri hakkinda bilgi toplama amach
Almanya yolculugu tam bir firsat olarak karsisina ¢ikar. Bu donemde Rusya gibi
Almanya’da da politik hayat istikrarsiz bir ¢izgide ilerlemektedir. Muhafazakar
hiikiimet, solcu gii¢leri her gecen giin artan bir baskiyla susturmaktadir. Soyut sanata
elestirel yaklagan Ekspresyonizm, Yeni Nesnelcilik ve Dada akimlar1 Almanya’nin
baskentini etkisi altina almistir. Profesyonel anlamda kapildigi yalnizlik hissi,
1922’de Bauhaus’un kurucusu mimar Walter Gropius ile taniginca son bulur.
Gropius’un amaci sinif ayrimi gézetmeksizin “zanaatkarlarin anonim sirketine hayat
vermek ve mimarinin, heykelin ve resmin tek bir biitiinii olusturdugu gelecegi”
yaratmaktir. Tiirliniin ve doneminin essiz bir drnegi olan Bauhaus, eski akademik
gelenegi tarihe gommek ve yeni sanatcilarin egitiminde modern ydntemler
gelistirmek amaciyla yola ¢ikmistir. Kandinsky 1921 — 1925 yillarinda iste burada
ders verir. Weimar yonetimi ile olan anlagmazliklardan dolay1 okul daha hosgdriilii
olan Dessau’ya tagmir. 1933 yilinda Naziler tarafindan kapanana kadar egitim
vermeye devam eden okulda, bi¢cim psikolojisi ve teosofik fikirleriyle iyice
zenginlestirdigi renk kurami derslerini veren Kandinsky’nin (liggen, kare, daire)
bicimler bilesimi ve ana renkleri (sar1, mavi, kirmizi) incelemesine dayanan anketi,
sanat egitimi alaninda biiyiik bir yenilik olarak goriiliir. Sanat¢1 resim egitimi ile ilgili
yontemleri iki grupta toplamaktadir:

“l) Resim nihai amag sayuir ve ogrenci resim konusunda egitilir, gerekli bilgileri

okuldan alan 6grenci resmin sinirlarint agsmak zorunda degildir.

2) Resim, diizenleme siirecine katkida bulunan bir gii¢ sayiir, dolayisiyla ogrenci,
resmin yasalarimin uygulanmast yoluyla resmin simirlarimin Otesine, sentez tiriinii

esere yonlendirilir.” (...)"*

Kandinsky’nin pedagojik yontemi yukaridaki ikinci prensibe dayanmaktadir, amaci
“sentez sanatina” yani deneysel bir gorselligin incelenmesine ve bu gorselligin,
disiplinin uygulanmasi sirasinda dogrulanmasina dayanan bir sanata ulagmaktir.

Bunun i¢in farkli sanat dallarinin ortak temelleri hakkinda bilgi sahibi de olmak

** Wassily Kandinsky, Du Spirituel dans I’art, et dans la peinture en particulier, s.146.
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gerekmektedir. Kandinsky’ye gore her ne kadar resim, miizik, tiyatro, dans ve
edebiyat farkli yontemlere dayali olsalar da, temelde ortak prensiplere sahiptirler.

Dolayistyla resim egitimi almak, bu iistiin birligin bilincinde olmaya dayalidir.

Sanatcinin ikinci biiylik eseri sayilan Nokta, Cizgi ve Diizlem kitab1 bu dersleri temel
almaktadir. Bir oOnceki kitabi olan Sanatta Tinsellik”in spiritiialist ve teozofik
yonlerini yumusatir ve arastirmalarini, kompozisyonun ana unsurlari olan sanatin da

grafik temellerini olusturan nokta, ¢izgi ve diizlem iizerinde yogunlastirir.

Paul Klee, Lyonel Feininger, Johannes Itten, Lothar Schreyer, Georg Muche, Oskar
Schlemmer ve kisa bir siire i¢cinde “ustalari”nin yerini alacak bir¢ok geng yetenekle

calisir. (Bauhaus 6gretmenlerine “profesor” degil, “usta” diye hitap edilirdi)

1923’den itibaren Klee, Kandinsky, Feininger ve Jawlensky “Die Blauen Vier” (Dort

Mavi) adi altinda Amerika Birlesik Devletleri’nde sergi acarlar.

1.9. Toplumsal ve Sanatsal Cerceveden 1920’ler Diinyasina Bakis

Paris her zaman oldugu gibi bu dénemde de sanat diinyasinin kiiltiirel baskentidir.
Ancak Kiibistlerin Montmartre’1 yerine, Siirrealistlerin ve Paris Okulu’nun (Ecole de
Paris) Montparnasse’1 gézde mekan konumundadir. Ote yandan da, Art Deco tarzina
ismini veren 1925 tarihli “Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels
Modernes”, sinirsiz zenginligin estetik degerlerini doruga tagimis, yeni Onerileri ve
tartismal1 yaraticilifiyla, Hollandali sanat¢i Theo van Doesburg’un baslattigi Neo-
Plastik avangard akim, De Stijl dergisinde (1917) hayat bulmustur. Son derece yalin
geometrik Ogeler, birbiriyle i¢ ige gecmis, yeniden sekillendirilebilir alanlar ve ana

renkler, bu akimin tanimlayici 6zelliklerini olusturmaktadir.

Yine bu tarihlerde, fotograf ve sinemayla birlikte yeni bir kolektif sanat bigimini
temsil eden modern tasarim gelisme donemini yasamaktadir. Tasarimin kdkenleri,
XIX. ylizyilin “Arts and Crafts” akiminda yatar. Bu akimin ilkelerini William Morris
“insanlar tarafindan insanlar icin yaratilan insanlarn  sanat”™®  seklinde
Ozetlemistir. Daha sonra Post-Sezessionist Art Nouveau ortaminda gelisen tasarim
anlayisinda islevsellik estetik kayginin Oniine gecer. Fransa’da Plirizm adinda
ifadesini bulan “fabrika sanati” akiminin kuruculari olan Amédée Ozenfaut ile

Charles-Edouard Jeanneret (Le Corbusier) kuramlarini “Apres le Cubisme” (Kiibizm

* E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, $.320.

27



Sonrasi) manifestosunda ve 1920-1925 arasinda yayinlanan L Esprit Nouveau adl
elestiri dergisinde aciklamiglardir. Amagclari, bicimlerin ve tarzlarin en sade ve en ar1

haline donerek “sanatg¢ilara cagin ruhunu asilamak’tir.

Bu sirada Berlin son derece huzursuz politik ortaminda yillardir gelisimini siirdiiren
ve patlama noktasina gelmis yaratici gilice sahne olmaktadir. Otellerin, tiyatro
salonlariin ve biiyilk magazalarin 1giklariyla aydinlanan New York ise bu donemin
en geng kiiltiir bagkenti olmaya adaydir. Yiizyilin basglarindan itibaren New Yok’ta
hayat hizli yasanmig, Bat1 diinyasinin enerjisi ve yaraticiligi, ulusal ve uluslararasi
capta diizenlenen biiyiik sergilerde ortaya ¢ikmistir. Paris 1900°de, Milano 1906°da,
Briiksel ve Torino 1911°de, Berlin 1920°de uluslararasi sergilere ev sahipligi
yapmuistir.

Edebiyat diinyasin1 zenginlestiren modern kitaplar arasinda Marcel Proust’tan
Geg¢mis Zaman Pesinde’nin dordiincii cildi, James Joyce’tan Ulysses, Reiner Maria
Rilke’den Duino Agitlari, Pablo Neruda’dan Yirmi Ask Siiri, Italo Svevo’dan
Zeno 'nun Bilinci ve F. Scott Fitzgerald’dan Biiyiik Gatsby sayilabilir.

Bauhaus Okulu’nun Weimar’dan Dessau’ya tasindigi giinlerde Kandinsky azimle
calisarak Diizleme Gére Nokta ve (izgi (Punkt und Linie zu Fliche) adli makalesini
tamamlar (1926). Resimsel Ogelerin Analizine Dair Bir Makale altbash@m tasiyan
kitap, Kandinsky’nin hem profesyonel anlamda i¢inde bulundugu &nemli evreye,
hem de sanatsal diisiincesinin gelisimine isaret eder. Sanatta Tinsellik Uzerine adli
eseri renklere dair bir “mistik bildiri” olarak degerlendirilirken, Diizleme Gére Nokta
ve Cizgi bir matematik¢inin titizligi, biiyiik bir heves ve coskusuyla etrafindaki
diinyay1 kesfeden bir sanat kuramcisinin eseridir artik. Yillar boyu gozlemledigi
temel geometrik unsurlar arasindaki iligkiyi ve bu unsurlarin iletisimine girdigi

diizlem ile birlikteligini, ¢alisma ve 6gretmenin birikimini bir araya getirmektedir.

1.10. 1926 — 1932 Yillarinda Fasizm’in Yiikselisine ve Gerilimin Giiciine
Siirrealizm Akimi ile Cighk Seklinde Bir Yamt

Bu yillar italya ve Almanya’da, gelecegi biiyiik dlciide etkileyecek politik ve kiiltiirel
degisimler yasanmaktadir. italya’da Fasist parti, Benito Mussolini 6nderliginde
yiikselistedir. 1922 yilinda Kral III. Vittorio Emanuele’in yeni bir hiikiimet

kurulmasini talep etmesinin ardindan Fasistler 1924 se¢imlerinde ¢ogunlugu saglar.
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Italyan hayatin1 her yéniiyle yeniden sekillendiren Mussolini diktatdrliigii kurulmus
olur. Almanya ise savas sonrasinda diger iilkeler tarafindan dislanmanin bir sonucu
olarak politik ve ekonomik yonde sikinti yasamaktadir. Nasyonal Sosyalist partinin
gelisme gosterdigi 1933 segimlerinde Adolf Hitler Bagbakan olacak, Rusya’da
Stalin’in kurdugu diizen daha da saglamlasacaktir. ABD bile, yasanan atesli olaylar
ve Avrupa’nin politik ortaminin bunalimindan paymna diiseni alir. New Yok
borsasinin ¢okiisii gerek i¢ pazari, gerekse uluslararasi ekonomi ve ticareti asiri

derecede yipratacaktir.

Bu sirada sanat ve edebiyat diinyasi yazar André Breton’un 1924 yilinda Paris’te
yaymladig1 Siirrealist Bildiri (Manifeste du Surréalisme) ile tanisir. Siirrealistler
Dada akimu ile anti-klasik (mutlak giizelligin reddi) ve anti-rasyonel (biitiin akilci
kurallarin reddi) bir sanat dilini paylassa da, Dadacilarin yikict ve mantiga aykiri
tavri yerine olumlu ve yapici bir ruh halini tercih etmektedirler. Siirrealizmin ana
temasi1 bilingaltinin, diisler diinyasinin ve cinsel giidiilerin su yliziine ¢ikarilmasi
olarak oOzetlenebilir. André Breton “Gergekiistii Manifesto”da amaglarini soyle
aciklamaktadir: “Eskiden beri birbiriyle celisegelmis diis ile gergekligi, mutlak
gerceklik yani bir siiper-gerceklik ortaminda ¢oziime kavusturmak gereklidir.
Stirrealizm, diigiincenin gercekte nasil islev gordiigiinii sozle ya da yaziyla ifade
edebilecek saf, ruhani bir otomatizm, bir mantik ¢ergevesinde belli bir estetik ya da

ahldki onyargimn kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir.”*

A. Breton tip egitimi gormiis, Charcot Klinigi’nde iinlii Fransiz nérolog J.J.F.F.
Babinski (1857-1932) ile calismis, savas sirasinda hastanelerde gorev alarak, sok ve
travma yasayan hastalarla ilgilenmis birisi olarak Freud’un diisiincelerinden
haberdardir. Dahasi, Freud’un “Riiyalarin Yorumu” (1990) ve “Giindelik Hayatin
Psikopatolojisi” (1902) gibi iinlii yapitlart, 1920°li yillarda Fransizca’ya ¢evrilmis ve
yayimlanmisg, sanat¢ilar arasinda ilgi uyandirmistir. Gergekiistiiciiler ic¢in bilincin
Otesine uzanmak, arzularin ve kaygilarin gercek kaynagina inebilmek, sanatsal
yaratinin bir uzantisidir. Riiyalara yonelik ilgilerinin gorsellik kazanmasinda XIX.
ylizyilin simgeci sanatgilarint ¢agristiran gergekiistiiciilerin Freud’a yonelik ilgisi,
tinlii ruhbilimcinin cinsellik, riiyalar ve bilingalti konusundaki goriislerinin popiilerlik

kazanmasinda etkili olmustur.

26 André Breton, Siirrealizm ve Resim, s.114.
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Insanin uygarlik seriiveninde aklin boyundurugunu sorgulayan yoniiyle Dada gibi
Gergekiistiiciilik de sanatsal yaratida en biliylik Onemi, ruhsal otomatizmi
vurgulamasindan da anlagilabilecegi gibi, dogaclamaya atfetmistir. Gergekiistiicii
sanatgilar bigim bozmadan, buluntu nesneye, “kolaj”dan’, “frotaj”a™, otomatik
desenden, dekalkomani***’ye, tiimiiyle rastlantisalliga dayanan ve yeni arayislari
ifade eden yontemleri benimsemislerdir. Dada sanat¢ist Hans Arp’in
“Gergekiistiiciilerle birlikte sergi agmamin nedeni, sanata karsi tipki Dada gibi asi

bir tavir icinde olmalariydi™’

yolundaki sozleri Dada ile Gergekiistiiciiliik arasindaki
temel yakinlig1 ortaya koymaktadir. Yine de aralarinda temel bir fark vardir. Dada
sanatcilarinin anarsist ve daginik yaklasimina karsi, Gergekiistiicliler belli ilkeler
cercevesinde hareket etmis ve akimin kuramsal temelini daha ciddiye almiglardir.
Onciileri Tristan Tzara’nin Dada Manifestolar’nin, rastgele sdzciiklerden segilmis,
dilbilgisini bilerek ¢arpitmis, “anlamsiz” birer metin olarak Dada semsiyesi altinda
birlesen sanatcilar i¢in baglayici bir islevi yoktur. Gergekiistiicii sanatgilar i¢in ciddi

bir otorite figilirii olan Breton’un manifestolar1 ise, sanatgilar i¢in yol gosterici bir

nitelik tasimustir.

Breton, 1925 yilinda kaleme aldigi “Gergekiistiiciilik ve Resim” baslikli
makalesinde, Pablo Picasso ve Giorgio de Chirico’'nun farkinda olmadan birer
Gergekiistiicii  oldugunu, Joan Miro’nun kontrolii tlimiiyle kendi zihinsel
cagrisimlaria biraktigi soyut resimleriyle gelecegin gergekiistiicii sanatgisi oldugunu
vurgularken, soyut disavurumcu Kandinsky’nin de tinsel yasantisini sanat yoluyla
bicimlendirmesi, ruhsal titresimlerinin tmisin1 duyarak, en yiiksek diizeydeki
hakikatlere acilmasi, imgeyi aklin ve bilincin baskict boyundurugundan kurtararak,
izleyiciyi aligilagelmisin Otesinde renk ve ¢izgiyle ilgili bir gorsellikle sarsmasi
bakimindan siirrealist akima yoneldigini agiklar.

Gergekiistiiciiliik akimima giden yolu agan sanat¢ilarin basinda sayilan Giorgio de
Chirico’nun 1917 yilindan itibaren gerceklestirdigi yapitlarint “Metafizik Resim”
olarak nitelendirmesi, bu ¢alismalarina paralel olarak yazdigi “Gizem ve Yarat1”

(1923) adli makalesindeki su satirlar Kandinsky’nin i¢ diinyasinin kaleme alinmis

* Kolaj: (Ing. Fr. collage) Bir resmin biinyesine uygun olarak yapistirilan gesitli kagit pargalari ya da
buna benzer gereclerle yapilan eser.

** Frotaj: (Ing. Fr. frottage) Siirtme yontemi ile renklerin birbirinin iizerine siiriilmesi.

*** Dekalkomani: (Fr. décalcomanie): Cam ya da porselen iizerine ¢ikartma ile resim gegirme,
c¢ikartma resim.

%7 La naissance de I'art abstrait —un mouvement- une période (dossiers documentaires sur les
collections du Musée National d’Art Moderne)
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hali gibidir: “Gergekten oliimsiiz olacak sanat yapitimin insanin tiim sirlarindan
armnmis olmasi gerekir; mantik ve sagduyu, araya girmekten baska ige yaramaz. Ama
o simwrlar bir kez yikildi mi, iste o zaman ¢ocuklugun hayal ve riiya dlemine girmis
oluruz. Boyle biiyiik ruhani anlar, sanat¢imin ruhunun ta derinliklerinde hissedilmis
olmalidir; orada hi¢hbir mirildanma, hi¢chbir kus otiisii, hi¢bir yaprak hisirtisi insani
kendinden alamaz. Benim hissettiklerimin bir degeri yok, yalnizca gordiiklerim canlt
bir sekilde oniimdedir, goziimii kapattigimda ise goriis alamm daha da
giiglenmi,vtir.”28

Sanatci, sanati goze tanidik gelen biitiin nesnelerden, konulardan, geleneksel
diisiincelerden, popiiler simgelerden arindirmak gerektigini sdyler. Ressam, i¢inde
duydugu derin gilivenle gozlerinin Oniine gelen, ama higbir anlam1 olmayan, higbir
konusu olmayan, higbir mantiga sigmayan bir goriintiiye Oyle giiclii bir inancla
sartlmalidir ki o yarattig1 seving ya da aci —her neyse— sanatci istese de istemese de
resmini yaptirmalidir, dyle ki bu, bir insanin agken bir parca ekmegi hoyratca

parcalamasina yol acan diirtiiden daha giiglii bir diirtii olmalidir.

Sanatci1 bir glin Versailles’a yapti1 bir ziyareti tim ayrintilariyla 6grencileriyle
paylasir. Sessizlik ve dinginlik i¢inde, her sey, sorgulayan, gizemli gozlerle ona
bakmaktadir sanki... Sonra bir an, saraym her kdsesi, her siitun, her pencere aslinda
karanlik bir ruha sahip gibi goriinlir. Mermer kahramanlara, havada hareketsiz duran
heykellere, kis gilinesinin hi¢ 1sitmadan, sevmeden, miikemmel bir sarki gibi insanin
lizerine inen 1sinlarina bakar. Bir kus kafesinde 6tmektedir. Iste o an, insanlari tuhaf
formlar yaratmaya gotiiren “gizemi” hisseder. O zaman yarat1 slirecinin, yaraticidan
cok daha olaganiistii geldigini diislinlir: “7Tarih oncesi insamin bize aktardigi en
sasirtict duygu onsezidir. Bu hep siirecek. Biz bunu evrenin sonsuz irrasyonelliginin
bir kamti olarak algilayabiliriz. Ik insan ona tekinsiz gelen bir siirii seyin icinde

gezmis olmali. Her adimda titremis olmali.”*

Kandinsky’nin daireler, liggenler ve satrang tahtalarinin yerini biraktig1 daha serbest
ama girift ve hayal iriinii biyomorf sekilleri, Siirrealistlerin fazlasiyla ilgisini
cekecektir. André Breton’un yazdigi bir mektuptaki su ciimleler onu Siirrealizm
akiminin bir parcas1 saymaktadir sanki: “Eserleriniz, dogdugunuz ve mutlu olmaya

devam edeceginiz donemin tozundan olusuyor. Siz de bizdensiniz. Maddi gerceklere

8 G. Chirico, “Gizem ve Yarat1”, s. 3.
?® Grandes figures de I’art moderne/Dossiers pédagogiques Centre Pompidou No: 4-5-6
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swrtimizy doniip, tamamiyla igsel olan bigime yonelmeniz gergek bir sanat adami

oldugunuzu ortaya koyuyor.”*

Kandinsky bu doneminde Ernst Haekel’in ve Karl Blossfeld’in biyoloji ve sitoloji
alanlarindaki yenilikler konusunda yazdig kitaplarin etkisinde kalmistir. Atdlyesinde
fizik, botanik, madenbilim, astronomi ve zooloji dergilerinden alinma resimler
bulunmakta, boceklerin sekillerini ve kuyrukluyildizlarin kuyruklarini inceleyerek
sanki sanat ile bilim arasinda eskiden beri var olan duvar firca darbeleriyle yikmaya
calismaktadir. Mikroorganizmalarin olaganiistii diinyasindan, en kiigiik, tek hiicreli
varliklarin siradis1 sekillerinden ve en ilkel biyolojik bigimlerden ilham almaktadir.
Sanat¢inin bu doneminin tuvallerinde, iglerinden dalgali ¢izgilerin, kuyruklarin ve
rengarenk kurdelelerin ¢iktig1 yiizen renkli bigimler, kaynayan ya da magma benzeri
stvilarda  ucusan, elle tutulmaz boslukta asili duran hayal gibi varliklar

gbzlemlenmektedir.

Resim 1.14: Wassily Kandinsky, Mavi Gok, 1940,
Kanvas iizerine yagliboya, 100 x 73 cm, Ulusal Modern Sanat Miizesi,
Georges Pompidou Merkezi, Paris

3% René Passeron Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, cev. Sezer Tansug, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1982,
s.152.
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1.11. 1933-1944 Paris’e Varis ve Soyut Anlayista Gelisim

Nazi kiiltiir politikalarinin gitgide daha gerici ve daha uzlasmaz hale gelmesi,
Ekspresyonizm, Kiibizm ve Soyut Sanat i¢in “Dejenere Sanat” (Entartete Kunst)
teriminin icat edilmesi, Bauhaus’un Berlin’e tasinmasi, en yakin dostu Klee’nin,
Diisseldorf’taki bir 6gretmenlik teklifini degerlendirmek i¢in ayrilmasi, son olarak da
1933’{in Nisan ayinda Gestapo’nun, asagilayici ve kii¢iik diisiiriicii bir tavir iginde
Bauhaus 6gretmen ve 6grencilerini tetkik etmesi Kandinsky’yi sikint1 dolu yillarin
esigine getirir.

Daha en basinda esi Nina ile Paris yakinlarinda Neuilly-sur-Seine’e yerlesen
sanat¢inin Fransa’nin bagkenti ile iligkisi hi¢ kolay olmamistir. Buna tanik olan Nina
sOyle der: “1933’de —sadece bir sene kalip Almanya’ya donmek iizere— buraya
geldigimizde, durum bizim igin olumlu olmaktan ¢ok uzakti. Wassily 'nin de benim de
Paris’in sanat ¢evresi hakkindaki bilgilerimiz tamamiyla yanlhgti. Bir siirii umutla
gelmistik, ama boyle durumlarda genelde oldugu gibi derin bir hayal kirikligina
ugradik.”*

1937 yilinda Nazi rejiminin kiiltiir uzmanlari; Kirchner, Nolde, Dix, Marc, Grosz,
Klee ve Kandinsky’nin yapitlarini “Avangard Bir Sergi” adi altinda toplarlar. Yirmi
binden fazla kisinin ziyaret ettigi sergiden sonra eserlerin bir kismi yurt disina satilir,
cogu da herkesin Oniinde yakilir. Devlet miizelerinde Kandinsky nin elli yedi eserine
el konulur; bunlarin arasinda Birkag daire, Mavi dag, Kirmizi ve Kirmizi, Siikiinet ve
Kati Madde satilir. Sanatginin Sovyetler Birligi’nde birakti§i yapitlar1 da benzer
kaderi paylasirlar. 1938’de Alman Biiyiikel¢iligi Kandinsky’nin iilkeye girisini

yasaklar.

1.12. Son Basyapitlan

Alman askerlerinin Hitler’in emriyle Polonya’y1 isgal etmesi Avrupa politikasini

altlist etmis, II. Diinya Savasi patlak vermistir.
Sanatcinin son yillarinda essiz bir anlatim rahathigina ulastigi goézlemlenirken,
yasam1 boyunca inceledigi o resimsel gramer, konustugu dil haline gelir, izleyiciye

olaganiistii bir rahatlik ve serbestlikle ulasir. Paris donemi boyunca suluboya ve

3! Wassily Kandinsky, Collections du Centre Georges Pompidou Musée des Beaux-arts, Nantes, co-
édition (1998)
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guvas kullanarak 250’den fazla yapit ¢ikarmis olan sanatg¢inin bu doneme rastlayan

tiim yapitlar1 Paris’te Centre Georges Pompidou’da bulunmaktadir.

Kandinsky, beyin ve omuriligindeki rahatsizlik nedeniyle 13 Aralik 1944°te sessizce
yasama veda ederken, en az kendisi kadar inancli olan Nina, esinin ac1 ¢ekmeden
gozlerini yummasimi 13 rakaminin gizemli biiyiisiine baglar ve bu zorlu siireci
“yasami boyunca siirgiinliigii ve tiim manevi acilart huzurlu ve mutlu bir sekilde son

buldu” sozleriyle ifade eder.
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BOLUM II

2. KANDINSKY’NIN SANATA KURAMSAL BAKISI

“Miswrlilarin, Yunanhlarin ve Ronesans doneminde Italyanlarin yaptiklar: hersey bir

seyi betimler. Modern yapitlarin ¢cogunda ise boyle bir betimleme yoktur.”
André Derain’den aktaran André Breton, 1924.
“Baslarimiz diisiinceler yon degistirebilsin diye yuvarlaktir.”
Francis Picabia

“Empresyonistler, duyular diinyasim, Kiibistler nesnelerin kavramlarini ortaya

ctkarmislardir. Bugiin ise nesnesiz, soyut sanat vardir.”

Kandinsky, 1911

2.1. Kandinsky’nin Sanatinda Tematik, Spiritiiel, Soyut Boyut

Kandinsky’ye gore, soyut sanat, sanatginin i¢ diinyasini dile getirmektedir. Soyut
sanat, o glinliin modern sanatidir. Sanat kuramcisi, modern sanat¢inin kullanabilecegi
iisluplar1 Blaue Reiter yilhiginda yaymmlanan “Bi¢im Sorunu Ustiine” adh
denemesinde tanimlamisti. Ona gore, bu isluplarin iki kutbu vardi: Birincisi tam
soyutlama, ikincisi ise tam gergeklik. Bu iki kutup sonunda ayn1 amaca yonelen iki
yol gosterir. Malevitch’in tersine Kandinsky, soyutlama ile yari-soyutlama arasinda
bir kopriiniin gerekliligini duyuyordu. Kendisi nesnelle nesnel olmayanin gecerli
olacagt ruhsal bir dilizeyde iletisim kurmayr amachyordu. Bunun

gerceklesebilecegine olan inanci primitif (ilkel) sanatlari, Dogu sanatin1 ve Ronesans
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Oncesi sanat1 incelemesinden kaynaklaniyordu. Kandinsky’ye gore “her sanat eseri

< < 32
zamaninin ¢ocugu, ¢ogu zaman da duygularimizin anasidir.”

Biiytlik usta i¢in, her kiiltiir donemi kendine 6zgli ve artik tekrarlanmaz bir sanat
yaratir. Eski sanat ilkelerini canlandirma ¢abast ise, 6lii dogmus bir ¢ocuga benzeyen
sanat eserleri ortaya c¢ikarir. Insan, XIX. vyiizyilda eski Yunanlhlar gibi
yasayamayacagina gore, drnegin heykelde ayni ilkeleri kullanma gayreti de sadece
Yunan heykeline benzer bigimler yaratir, kopyadan 6teye gidemez ve sonsuza dek
ruhsuz kalir. Boylesi taklit, maymunlarin yaptig1r taklitlere benzer. Distan
bakildiginda, maymunun hareketleri insaninkinin tipatip aynisidir. Maymun
oturmaktadir, bir kitap acip basini sayfalarina gomer, sayfalarini karistirir, diisiinceli
bir yiiz ifadesi takinir, ama bu hareketlerin i¢sel anlami tiimden eksiktir. Demek ki,

taklit oldugunda eser ruhsuzlasir, i¢selligini kaybeder.

Sanatciya gore, sanat bigimleri arasinda, temelinde biiyiik bir zorunluluk olan, bagka
bir dis benzerlik daha vardir. Biitiin manevi-zihinsel atmosferdeki i¢ yonelimler
arasindaki benzerlik, aslinda 6nceden de izlenmis, ama sonra unutulmus hedefler,
yani biitiin bir donemi i¢inden saran havanin benzerligi mantiki olarak, ge¢mis bir
donemde ayni hedeflere hizmet ederek basarili olmus bigimlerin uygulanmasina yol
acar. Ilkelere duyulan yakinlik, anlayis, onlarla insanin arasindaki i¢ akrabalik
kismen bdyle olugsmustur. Sanatgilar, eserlerine sadece igsel- ve 0Ozsel- olam

koymalidirlar, digsal olandan vazgegis bazen kendiliginden de dogabilir.

Ic dokunusun noktast ne kadar onemli olursa olsun, sadece bir noktadir.
Insanoglunun uzun maddecilik déneminden sonra daha uyanisin basinda olan ruhu,
inangsizligin, amagsiz ve hedefsizligin verdigi yilgimligin tohumlarini iginde
gizlemektedir. Evreni hedefsiz bir oyuna doniistiiren, maddeci goriislerin agir bastigi
o biiylik karabasan hald siirdiigline gore, uyanmakta olan ruh heniiz kendini
kurtaramamuis, ne yazik ki bu karabasanin etkisi altinda bulunmaktadir. Zayif bir 151k
agarmakla birlikte, akil alamayacak kadar biiyiik bir siyahlik i¢inde tek bir noktacik
halindeki bu zayif 151k, ancak bir sezinlemeden ibarettir. Kandinsky’ye gore, 15181n
kendini gérmeye ruhun cesareti yetmemekte, ruh kuskulu durmaktadir. Bu kusku ve
maddeci felsefenin insan ruhunu hala inleten sancilar i¢inde biraktigini sdyleyen
Kandinsky, ruhtaki o c¢atlaga ulagip dokunulabilse, ilkele yonelis gergeklestirilebilse,

basarili olunacagini diistinmektedir: “Yeni sanatin eski donemlere, ilkele olan iki

32 Wassily Kandinsky, Du Spirituel dans 1’art, et dans la peinture en particulier, p.51.
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benzerligi, kolayca goriilecegi gibi, aslinda taban tabana zittir. Birinci benzerlik
dissaldir, o yiizden gelecegi yoktur. Kopyadir. Ikincisi ise i¢cseldir, o yiizden icinde
gelecegin tohumunu tasiwr. Ruhun, kapilmis gibi goriindiigii, ama gene de kotii bir
ayarti gibi silkip atmaya basladig1 maddeci ayarti déonemi kapanmakta, savasarak ve

aci ¢ekerek incelmis olan ruh gene yiikselmektedir.”

XX. yuzyiln ilk yarisinda seyirci ender olarak bdyle titresimleri alma yetenegine
sahiptir. Sanatta, ya kilgisal amaclara hizmet edebilecek portre ¢alismalarinda oldugu
gibi tam bir tabiat taklidi aranmaktadir ya da belli bir yorum igeren bir tabiat taklidi,
Ornegin “empresyonist” resim ya da dogal bicimlerin kiligina girmis ruhsal durumlar
(Stimmung) ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin bu bi¢imler, ger¢ekten sanat nitelikleri varsa,
amaglarini yerine getirir ve zihinsel besin olur, ama en ¢ok tigiincii durumda, yani
seyirci ruhunda bir es-titresim bulunursa, sanatg¢inin basarisindan s6z edilebilir. Bu
tiir eserler ruhu kabalagsmaktan korur. Akort anahtarinin ¢algiin tellerini yiiksek
tutusu gibi onu belli bir yiikseklikte tutarlar. Ne var ki, o titresimi zaman ve mekan
icinde inceltmek ve yaymak gene de tek yanli bir istir ve sanattan beklenebilecek

etkinin tamami degildir.

Sanatg1 bir sergi salonunu su sekilde betimler: “Biiyiik, ¢ok biiyiik, kiiciiciik ya da
orta biiyiikliikte bir bina ¢esitli odalara ayrilmis olsun. Odalarin biitiin duvarlarina
kiigiik, biiyiik, orta boy tuvaller asili... Binlerce tuval... Bunlarin iistiine boya
kullanilarak “tabiat”’tan par¢alar uygulanmis, 151k altinda ve gélgede hayvanlar, su
icerken, su kiyisinda ayakta, otlara yatmis, bunlarin yaninda bir Isa 'min Carmiha
Gerilisi, Isa ya inanmayan bir ressamin elinden ¢ikma, c¢icekler, ayakta duran,
yiiriiyen, bir¢ogu da ¢iplak insan figiirleri, bir¢ok ¢iplak kadin (cogunlukla arkadan
goriildiikleri gibi, basik), elmalar, giimiis kaplar, Ekselans Y’nin portresi, aksam
giinesi, pembeli hamim, ugcan ordekler, Barones X'in portresi, ucan kazlar, beyazli
hanmim, golgede danalar, iistlerinde leke leke cart sari giin 15181, Ekselans Y’nin

»3* Kandinsky bu noktada, biitiin sanatgilarin ve resimlerin

portresi, yesilli hanim...
adlarinin 6zenle bir kitaba basilmis oldugunu diisiiniir. Ona gore, insanlar ellerinde
bu kitaplarla bir tuvalden oOtekine gider, sayfalari karistirir, adlari okurlar. Sonra
binadan c¢ikarlar, girdikleri kadar zengin ya da yoksul ve ne yazik ki sanata olan
ilgileri ¢ikarlar1 tarafindan o anda hemencecik yutulur. Nigin gelmislerdi? Her

resimde esrarengiz bir bicimde biitiin bir yasam yakalanmis, bir¢ok acilarla,

33 Wassily Kandinsky, Du Spirituel dans I’art, et dans la peinture en particulier, s.53.
* Wassily Kandinsky, a.g.y., s.52.
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kuskularla, cosku ve 151k saatleriyle dolu, biitiin bir yasam vardir. Sanatgiya gore, bu

yasamin nereye yonelik oldugunun sorgulanmasi gerekmektedir.

Sanat¢cinin ruhu, bir yandan yaratma isiyle ugrasiyor da olsa, nereye dogru
yiiriimektedir? Neyin haberini vermek istemektedir? “Insan kalbinin derinine isik
gondermek sanatcimn 6devi™, der Schumann. “Ressam, ¢izgiyle, renkle her seyin

resmini yapabilen insandir*®, der Tolstoy.

Sanatcinin isi lizerine yapilmis bu iki tanimdan ikinciyi goz oniine alalim: Yukarida
Kandinsky tarafindan betimlenen sergiyi diisiinecek olursak, tuvalin istiinde kéh
daha az, kah daha ¢ok hiiner, ustalik ve atesle, birbirleriyle iligkileri ya daha kaba, ya
daha ince yapilmis bir “resim”in 6geleri olmaktan ibaret nesneler olusmustur. Sanat
eserine giden yol, biitiinii tuval {izerinde bir uyuma sokma yoludur. Bazen sogukkanli
gozlerle, kayitsiz bir ruhla seyredilir, isi bilen ise “teknik” yoniine hayran kalir,
“resim” yOniinden tat alir, fakat a¢ ruhlar oradan a¢ ayrilir. Biiyiik kalabalik yavas
yavas salonlar1 gecer, tuvalleri “hos” ya da “olaganiisti” bulur. Bir sey
sOyleyebilecek insan higbir sey sdylememis, isitebilecek olan hi¢bir sey isitmemistir.
Sanatin bu durumuna “I’art pour 1’art” (sanat i¢in sanat) denir. Renklerin hayat1 olan
i¢ titresimlerin bdylece yok edilisi, sanat¢inin giiglerinin bdylece bosluga savrulusu

“sanat i¢in olan” sanat’tir.

“Sanat igin sanatin yaraticisi, hiinerine, bulus ve duyus giiciine maddi bigimde
karsilik aramaktadir. Amaci sanat hirsint doyurmak ve cebini doldurmaktir.
Sanat¢ilar arasinda derinden bir ortak ¢alisma yerine, bu amaglara yonelik bir
savas baglar. Bu durumda rekabetin biiyiikliigiinden, iiretim fazlasindan yakinilr.
Nefret, taraf tutma, takim kayirma, kiskan¢lik, entrikalar béyle hedefinden yoksun
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edilmis, maddeci sanatin sonuclaridir.”

Seyirci de, hedefinden yoksun edilmis bir sanatta kendi hayatinin hedefini bulamayip

daha ylice amaglar edinmis olan sanatgiya goniil rahatlig1 i¢inde sirtin1 doner.

“Anlama”, seyircinin olgunlagarak sanat¢inin bulundugu noktaya yaklagmasidir.
Kandinsky’nin, “sanatin zamaninin ¢ocugu oldugu’ ctimlesinden hareketle, boyle bir
sanat, ancak giliniin atmosferini acik-se¢ik olarak dolduran sey neyse onu
tekrarlayabilir. Bu, i¢inde gelecege iliskin hicbir giiciillik barmndirmayan, yani

sadece zamanin ¢ocugu olan ve higbir zaman geligip gelecegin anasi olma durumuna

.Y Grandes figures de I’art moderne/Dossiers pédagogiques Centre Pompidou, No: 2-3.

37 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, $.363.
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eremeyecek olan sanat igdis edilmis bir sanattir. Kisa siirelidir ve kendisini olusturan

atmosfer degisir degismez manevi yonden oliir, yok olur gider.

Diger bir durum ise, ileriki olusumlara dogurgan sanatin koklerinin kendi zihinsel
déneminin i¢inde oldugudur, ama ayn1 zamanda dénemin yankist ve aynasi olmayip
uyandirici, gelecegi dnceleyen bir giicii vardir. Bu giiclin etkisi uzaklara ve derinlere

ulasabilir.

Kandinsky’nin diisiincesine gore, sanatin da bir parcasi ve en giiclii eyleyenlerinden
biri olan spritiiel hayat karmasik olmakla birlikte, belirgin ve sade bir dile
cevrilebilecek bir ilerleme ve yiikselme hareketidir. Bu hareket bilginin hareketidir.

Cesitli bigimlere biiriinebilir, ama temelde ayni i¢sel anlamini ve hedefini korur.

Her seyin karanliga biiriindiigii, acilarin, kotiiliikklerin egemen oldugu bir diinyada
yukartya dogru ilerleme zorunlulugu tiim insanlik alemi i¢in hissedilmektedir.
Cabalar gosterilmekte, yol nice kotii tastan temizlenmektedir, fakat ugursuz bir el
insanm niine yenilerini yigmaktadir. iste o zaman sanatginin islevi baslar: “Her
bakimdan bizimle aymi olan, ama igine esrarengiz bir bigcimde, “gorme” giicii
konmus olan biri ¢ikar mutlaka... Bu insan goriir ve gosterir. Kendisi i¢in ¢ogu
zaman agw bir yiik olan bu Tanrt litfunden kurtulmak istedigi olur. Ama onu
tizerinden atamaz. Alay ve nefret i¢inde taslarin arasinda kalmis, direnen agir
insanlik arabasini kendisiyle birlikte siirekli olarak ileriye ve yukaryya dogru
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ceker.”

Kandinsky’nin goriisiine goére sanatci, yeryliziinden biitiiniiyle kaybolup gittikten
nice zaman sonra, insanlar bu bedeni mermerden, demirden, bronzdan, tastan devasa
boyutlarda yeniden canlandirmaya ¢alisir. Oysa insanligin hizmetcisi olan, ¢ilekes,
bedenselligi hice sayip kendilerini sadece zihinsellige adamis o tiir kimselerin
bedeninin bir dnemi yoktur. Sanatg¢i islevini yerine getirmis, insanliga dogru yolu
gostermistir. Bu ¢ergeveden bakildiginda, Kandinsky’e gore sanat¢i, kutsal ve

insanustuddr.

Kandinsky’nin sanat kuramima bakisin1 en iyi bigcimde anlatan yapiti Sanatta
Tinsellik Ustiine gelecek igin mutlaka gerekli olan ve sonsuz deneyimleri olanakli
kilan bir yetenegi, maddi ve soyut nesnelerde zihinsel olanin duyumlanma yetenegini
uyandirmak amacint giidiiyordu. Sanatgi, zihinsel olanin hissedilme yetenegini,

heniiz ondan habersiz insanlarda uyandirabilmek i¢in dncelikle spritiiel hayati genel

¥ Wassily Kandinsky, a.g.y., s.57.
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cizgileriyle anlatir. Sanatta Tinsellik Ustiine adli yapitinda “hareket” bashg altinda
esit olmayan pargalara ayrilmis sivri bir iiggenden so6z eder: “Ucgenin en sivri
ucundaki en kiiciik par¢a yukariya ¢evrilmis olsun, zihinsel hayatin sematik gosterimi
icinde, ticgenin kesimleri agsagiya indikce biiyiimekte, genislemekte, kapsamlar
artmakta olsun. Bu sekilde, biitiin iicgen yavas yavas, gozle pek fark edilmez bicimde
one ve ileriye dogru hareket eder. Bugiin sadece en iist ucun anlayabildigi ve
ticgenin geri kalami igin anlasilmaz gevezelikten ibaret olan seyler, yarin ikinci

kesimin hayatimin anlam ve duygu dolu icerigine doniisiir.””

Kandinsky’ye gore, iliggenin en iist ucunda bazen sadece tek bir insan bulunur.
Gorme yetisine sahip olan insanin sevinci vardir bu kiside, en yakininda bulunanlar
ise kendisini anlamazlar, sasirip kizar, sahtekar ya da timarhanelik oldugunu
sOylerler. Beethoven, yillarca boyle yapayalniz kalmistir o u¢ noktada, ticgenin daha
biiylik kesiminde bulunanlar, onun yalniz basina bulundugu yere gelene kadar ¢ok yil

gecirmigler, yine de pek azi ulagabilmistir o yiice noktaya...

Tinsel hayatin temsili resmi olan iiggenin biitiin kesimlerinde sanat¢ilar bulunacaktir.
Bu konudaki goriislerini kuramci ressam soyle ifade eder: “Sanatcilarin her biri
cevresi i¢in bir kahin, ileriyi gorendir. Hareketin meydana gelmesine, sikisip kalmis
arabanin yiiriimesine yardim eder. Bazen sanat¢i keskin goziinii basit hedefler
ugruna, basit sebeplerden otiirii kotiive kullanip, kapayabiliv. Doneminin biitiin
cagdaslarinca da anlasilip, el iistiinde tutulabilir. Basit hedeflere yonelmis, sanatin

kétiive kullanmus bu kisinin sanat¢i oldugunu soylemek bile zordur.”*

Tinsel hayati ylizmeye de benzeten Kandinsky, gercek sanat¢iyr tanimlarken su
ifadeyi kullanir: “Yorulmak bilmeden ¢abalayp, batmamak icin siirekli didigsmeyen
kisi kesin bicimde sulara gomiilecektir. Yetenekli insamn Incil’deki anlamiyla
“vetenegi” bazen bir lanet olabilir. Bu durum, sadece bu yetenegi tasiyan sanatgi
icin degil, bu zehirli ekmekten yiyen herkes i¢in bu sekildedir. Sanat¢i giictinii basit
ve siradan ihtiyaglara yaranmak igin kullanir, soziim ona sanatsal bir bicim icinde,
saf olmayan bir icerik sunar, zayif 6geleri kendine ¢eker, bunlart kotii ogelerle
harmanlar, insanlart aldatir. Béyle eserler hareketin yiikselmesini saglamaz, ileriye

dogru gosterilen ¢abayi geriletir, etraflarina kétiiliik yayar.”*'

* Wassily Kandinsky, a.g.y., s.61.
* Wassily Kandinsky, a.g.y., 5.62.
* Michel Henry, Voir I'invisible sur Kandinsky, $.216
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Sanatci, sanatin gegirdigi evreleri, kuramsal metinlerinde tanimlarken g¢esitli
benzetmeler yapar: “Sanatta iistiin temsilcilerin olmadigi, o nurlu ekmegin ¢ikmaz
oldugu donemlere zihinsel diinyanin gerileme donemleri denir. Durmadan, ruhlar
viiksek kesimlerden alcak kesimlere diiser, biitiin iicgense sanki hareket etmiyormus
gibi goriiniir. Asagiya ve geriye dogru hareket ediyor gibidir, insanlar boyle dilsiz ve
kér zamanlarda digsal basarilara olaganiistii, kendinden baska degerleri dislayan
bir deger verir, sadece maddi varliklariyla ilgilenir ve sadece bedene hizmet eden ve
edebilecek bir teknik ilerlemeyi biiyiik bir eylem olarak degerlendirir. Salt zihinsel

olan gii¢ler olsa olsa hor goriiliir ya da hi¢ fark edilmez bile.”*?

Biiyiik ustaya gore, bdyle zamanlarda asagilanmis bir hayat siirdiiren sanat, maddi
amaglar igin kullanilir. Iceriginin konusunu kati malzemede arar, ¢iinkii malzemenin
incesinden haberi yoktur. Kendiliginden sanatin “ne” oldugu s6z konusu edilmez
olur. Ayn1 maddi nesnenin sanat¢iya bu defa “nasil” verildigi sorusu tek basina
gegerlilik kazanir yalnizca. Bu soru “inang” haline gelir. Kandinsky’ye goére bu
yoldan, sanat ruhundan uzaklagir, 6ziinden uzak bir sekil alan sanat, uzmanlasir,
sadece sanatgilar tarafindan anlagilir hale gelir, onlar da seyircinin eserlere gosterdigi
kayitsizliktan yakinmaya baglar. Her “sanat merkezi’nde bu tiir sanat¢ilardan
binlercesi bulunmaktadir artik, ¢ogu da sadece yeni birer yapmacik (manicre)
pesindedir; cosku duymadan, soguk yiirek, uyuyan ruhla milyonlarca sanat eseri

uretirler. Basar1 pesinde kosan bu “soziim ona” sanatcgilar igsellikten

uzaklagmiglardir. Boyle bir sanata ilgi kaybolur.

Kandinsky’ye gore, tim bu kaos i¢inde Goriinmez Musa dagdan iner, Altin Dana
icin oynanan dansi goriir. Onun kitlelere ulasamayan sesini once gercek sanatci
duyar. Sanat¢1 basta bilingsizce, kendinin bile fark etmeyecegi bigimde, ¢agriy1
izlemeye baslar. Daha o “nasil” sorusunda bile iyilesmenin ¢ekirdegi gizlidir.

Geriye Bakislar’inda sanat yasaminda 6nemli iz birakmis olan etkileri sdyle anlatir:
“Gergek sanat asla olmez. “Nasil” sorusu sanat¢imin ruhundaki duygulanmayt
(émotion) da igeriyorsa ve onun daha incelmis yasantisini yaymaya yeterliyse, o
zaman sanat yitik “ne’yi ilerde muhakkak bulacagi yolun esigine yerlestirmistir. Bu
durum, o anda bagslayan zihinsel uyanisin zihinsel ekmegini olusturmaktadr artik...

Bu “ne” arkada kalan donemin maddi, figiiratif (gegenstindlich) “ne’’si olmayacak,

# Wassily Kandinsky’den alintilayan Michel Henry, Ce que veut dire “abstrait” dans I’expression
“peinture abstraite”, s.26.
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sanatsal bir igerik, sanatin ruhu, sanattaki viicudun, onsuz asla dolu, saghkl bir
hayat siiremeyecegi ruhu olacaktir, o olmadan tek insan ya da halk dopdolu, saglhkl
bir hayat siiremez. Bu ‘“ne” sadece sanatin barindirabilecegi ve sadece sanatin,

sadece kendine ozgii araglarla, a¢ik-secik ifade edebilecegi i¢eriktir.”43

Sanat eseri ve sanatgi ilizerine diisiincelerini dile getirirken “ger¢ek sanat yapitinin
“sanat¢imin i¢inden” esrarengiz, anlasilmaz, garip, mistik bir sekilde dogdugunun™**
altim1 ¢izen Kandinsky’ye gore, sanat eseri, sanat¢inin yarattigi olmasina ragmen
ondan ayrilarak bagimsiz bir hayata kavusur, kisilik haline gelir, bagimsiz, zihin
soluyan bir 6zne olur. Ayni zamanda, bir varlik olarak maddi, somut bir yasam siirer.
Yasar, etkir ve sozii edilen zihinsel atmosferin yaratilmasina eylemiyle katilir. Bu
cer¢eveden topluma ve yarattigi degerlere bakisi ve irdeleyisi “Zihinsel Doniisiim”
bashig1 altinda karsimiza ¢ikar: “Zihinsel iicgen yavas yavas éne ve yukariya dogru
ilerleyip yiikselir. En alt, en biiyiik bolmelerinden biri bugiin maddiyat¢t “kelime-i
sahadet”in ilk sloganlarina ulasmaktadir. Bu bélmenin iiyeleri dindarca isimler
takinmiglar, kendilerini yahudi, katolik, protestan olarak adlandirirlar. Oysa,
gercekte tanritanmimazdir bunlar, nitekim iclerinde en ciiretli ya da en ahmak olan
birkaci da acik acik kabul eder bunu. “Cennet” bosalmis durumda. “Tanri

4 Toplumu sosyolojik acidan irdelerken, politik agidan bu iiyelerin halkin

olmiistiir.
temsil giiclinden yana olduklarini, ya da bu kisilerin cumhuriyet¢i olduklarini
goriiriiz. Bu kisiler, diin bu politik goriise kars1 takindiklar1 kaygi, igrenti ve nefreti,
bugiin tanimadiklar1 ve sadece i¢lerine korku salan bir kelime olarak adimi bildikleri
anarsiye yoneltmislerdir. Ekonomi agisindan bu kimseler sosyalisttir. Kapitalizme

oldiiriicti darbeyi indirmekten bagka diisiinceleri yoktur Kandinsky’nin géziinde.

Sanatci, kuraminin, toplumsal incelemesiyle ilgili boliimlerinde, ticgenin en biiyiik
bolmesinin iiyelerinin asla kendi baglarina bir sorunun ¢oziimiinii bulamadigindan
bahseder. Ona gore, bu kisiler, insanlik arabasinda hep, daha iistlerinde bulunan ve
kendilerini feda eden insan kardesleri tarafindan cekildikleri ve ydnetildikleri igin,
stirekli olarak biiyiik bir uzakliktan gdzledikleri bu zorlugun farkinda degillerdir. Bu
yilizden, arabay1 ¢ekmek gozlerine ¢ok kolay goriiniir ve kusursuz recetelere, kesin

etkisini gosteren ilaglara inanirlar.

* Wassily Kandinsky, Regards sur le passé et autres textes 1912-1922, De la compréhension de I'art,
s.189

* Wassily Kandinsky, a.g.y., s.191.

* Wassily Kandinsky, Ecrits complets, Tome 11, la forme, s.408.
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Bunu izleyen daha alt bolme yukarida sézii edilenlerce korlemesine kendi daha tist
diizeylerine dogru ¢ekilir. Ama bu bolme hala eski yerine yapismis durur, bilinmeze

diistip, aldatilmak korkusuyla bu yiikselmeye bir yandan ayak diretir.

Daha yiiksek bolmeler dinsel agidan sadece koriikoriine tanritanimaz olmakla
kalmaz, tanrisizliklari yabanci kelimelerle temellendirmeyi de bilirler. Ornegin,
Virchow’un bir bilgine yaragsmayan s6zii sudur: “Ben bir siirli ceset tesrih ettim, ama
bu arada bir tek ruha rastlamadim.”*® Politik agidan bu kisilerin bircogu
cumhuriyet¢idir, ¢esitli iilkelerin parlamento geleneklerini bilir, gazetelerin politika
basyazilarint okurlar. Ekonomi bakimindan ¢esitli renk farklari gosteren

sosyalistlerdir ve “kani”larin1 destekleyen bir¢ok alint1 bilirler.

Kandinsky’ye gore, kisileri tanimlamada, bilimle sanat, ayrica, sanatin i¢inde de

edebiyatla miizik gibi olgular ortaya ¢ikar ve bizi yonlendirir.

Kandinsky’nin goziinde, bilimsel yonden bu insanlar pozitivisttir ve sadece gozle
goriilebilen, tartilabilen, dlgiilebilen seyleri tanirlar. Bunlarin disinda ne varsa zararl
sacmalik olarak goriirler ama diin de, bugiin de “kanitlanmig” kuram saydiklar

seyleri ayni1 tiirden sagmaliklar olarak nitelendirmislerdir.

Sanat bakimindan natiiralisttirler, ama bu arada, baskalarinin ¢izmis oldugu ve bu
ylizden de sarsilmaz bir inangla kabul ettikleri belli bir sinira kadar, sanatc¢inin
kisiligine, bireyselligine, mizacina (tempérament) saygi duyar, deger verirler.

Kisilerin yer aldig1 bu daha yiiksek katlarda, géze carpici biiyiikliikte bir diizen, bir
giivenlik olmasina, yanilmaz ilkeler bulunmasina ragmen gizli bir kaygi ile
karsilagiriz, bir sagalama, bir bocalamadir bu... Biiyiik, saglam bir transatlantigin
yolcularimin kafasinda, acik denizde kiyi, sisler i¢inde goriinmez olduktan sonra,
gogl, kara bulutlar kaplayip, yaman bir riizgar, dalgalar1 kara daglar gibi kabartmaya
baslayinca beliren giivensizlige benzeyen bir giivensizliktir. Bu kisiler bugiin
tapinilan bilginin, devlet adaminin, sanat¢inin daha diin alay edilen, ciddi tek bir
bakisa bile layik goriilmeyen bir yiikselme budalasi, tickagitci, hokkabaz oldugunu

bilirler.

Zihinsel liggende yiikseldikge bu kaygi ve giivensizlik de o olgiide ortaya cikar.
Birincisi, surada ya da burada, baglantilar kuracak yetenekte insanlar belirir. Boyle
becerileri olan insanlar kendilerine su soruyu sorar: Onceki giiniin bu bilgeligi diinkii

tarafindan, diinlinki de bugiinkii tarafindan bas asagi edildigine gore, bugiinkiiniin de

* Michel Henry, Voir I’invisible sur Kandinsky, p.82.
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yarinki tarafindan devrilmesi bir sekilde miimkiin degil midir? Ve i¢lerinde en

yiirekli olanlar1 sdyle cevap verir: “Bu, miimkiin olanin sinirlar1 i¢indedir.”

Ikinci olarak, bugiinkii bilince “daha agiklanmamis” olam géren gozler ortaya cikar.
Boyleleri kendilerine su soruyu sorar: “Bilim g¢oktandir yiiriimekte oldugu yolun
tizerinde bu bilmecelerin ¢oziimiine ulasacak midir? Ulasacak olursa, verdigi cevaba
giivenilir mi?

Kandinsky’nin goziinde, kendi bilim dallarinda 6nemli noktalara gelmis degerli bilim
insanlar1, akademilerce kabul edilen gergeklerin, baslangigta ayn1 akademilerce nasil
kargilandigini hatirlamalidirlar. Unutulmamalidir ki, diin sagma sayilan sanata simdi
saygiyla yaklagan, onun derin anlamlarini arastiran kitaplar yazan sanat-bilimciler de
vardir. Bu kisiler kitaplartyla bu kez sapasaglam, bir daha hi¢ kipirdamamacasina
yerlerinde kalacak yeni engeller dikerler. Bu ugraslar1 i¢inde yeni engellerini sanatin
ontine degil, arkasina diktiklerini fark etmezler. Ertesi giin bunu fark edince yeni
kitaplar yazip, aceleyle engellerinin yerini degistirirler. Ve bu c¢aba hi¢ degismeden,
sanatin digsal ilkesinin sadece ge¢mis zaman i¢in gegerli olacagi, gelecegi asla
baglamayacag1 gercegi anlasilincaya kadar siiriip gider. Diisiincelerinin kuramsal
cercevesini bilimsel calismasi sayilan Sanatta Tinsellik Uzerine adli yapitinda
anlatmaya devam ederken, iiggenin iist boliimlerine ¢ikinca daha da biiyiik bir
kargasa goriildiigiinii belirtir. Ona gore matematigin ve mimarinin biitiin kurallarina
uygun olarak saglamca kurulmus bir sehir birdenbire olaganiistii bir gii¢ tarafindan
sarsilabilir. Burada yasayan insanlar gergekten boyle bir =zihinsel sehirde
yasamaktadirlar ve bu sehir birdenbire, mimarlarin ve matematik¢ilerin hesaba
katmadig1 giiclerin etkisi altinda kalmaktadir, surada kalin bir duvarin bir parcasi
iskambil kagitlarindan yapilmis bir kuliibe gibi yikilmistir. Otede, goklere erisen,
birgok “Oliimsiiz” zihinsel direklerle dantel gibi oOriilerek dikilmis devasa bir kule
devrilmig, bir harabe halinde yatmaktadir. Sanki unutulmus eski mezarlik
sarsilmaktadir. Unutulmus eski mezarlar agilmakta, i¢lerinden unutulmus ruhlar
ayaga kalkmaktadir. Onca maharetle catistirtlmis olan gilines lekelenmis,
kararmaktadir; peki, karanlikta savagmada onun yerini tutacak yeni giines nerededir?
Sanat¢1, bu sehirde sagir insanlarin da yasadiklarini ifade eder. Ona gore, yabanci
bilgeligin kulaklarmi sagir ettigi, yikilmalar1 duymayan insanlar; ayn1 zamanda da
kordiirler, yabanci bilgelik gozlerini kor etmistir. Kandinsky’ye gore, giines gittikce

parlaklagsmaktadir, yakinda son lekeler de kaybolacaktir. Soyutun, ruhsal ihtiyactan
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dogan big¢imler arasindaki karsilikli iligkide yattigina inanan Kandinsky i¢in {iggen,
toplumu, sanati ve sanatctyr kuramsal olarak anlattigi metafiziksel semadir. Ona
gore, licgenin daha yukarisinda artik korku yoktur. Burada, insan yapis1 direkleri,
cesurca isler yapilmaktadir. Burada maddeyi durup durup yeniden sorgulayan
bilimcilere rastlariz; bu kisiler hi¢bir sorudan korkmaz; sonunda, diine kadar her seye
temel olan, iizerine biitlin evrenin dayali oldugu maddeden bile kuskulanirlar.
Maddenin biitiiniiyle yerini alacak olan elektronlar, su siralar ciiretli, yer yer
sakinimlilik sinirlarini asarak bilimin yeni kalesinin zaptindadir. Ote yandan, diinkii
bilimin “gdzbagcilik” olarak nitelendiregeldigi tiirden gercekler cogalmaktadir.
Aralarinda en koyu maddecilerin de bulundugu birgok bilimci, bilimsel
arastirmalarmin biitiin giiclinii artik inkar edilemeyen, artik Ortbas edilemeyen

gizemli gergeklere, batil inanglara harcamaktadir.

Kandinsky’yi umutlandiran bir baska olgu bu donem i¢inde olusmakta, “gayri-
madde” (nichtmateria) ya da duyularimizla erisemedigimiz madde konusunda
maddeci bilimin yontemlerine umut baglamayan insanlarin sayisinin artmasidir.
Nasil ki sanat gareyi ilkellerde artyorsa, bu insanlar da ¢areyi bulmak i¢in yontemleri
yart yartya unutulmus olan eski ¢aglara yonelirler. Oysa o yontemler, Bati’nin
tepeden acimayla ve kiiciimsemeyle bakmaya alisik oldugu halklarda hala canhdir.
Bu sebeple sanatgi, bu donemde, gizemli gergekler yaymis olan Hintliler ve Bayan
H.P. Blawatzky’ye ilgi duyar. Hindistan’da gecirdigi uzun yillardan sonra o
“yabanillar” ile bati kiiltiirii arasinda saglam bir bag kuran ilk kisi, H. P. Blawatzky
olmustur. Onunla birlikte bu baglamda en biiyiik zihinsel hareketlerden biri baslamis
ve bu hareket bugiin ¢ok sayida insani birlestirerek kendi zihinsel birlik, maddi bir
bi¢imi olarak, bir Theosophische Gesellschaft” (Teosofi Kurumu) bile olusturmustur.
Bu kurum, igsel bilginin yolunda zihnin sorunlarina yaklasmaya ¢alisan loncalardan
olusmakta, pozitif yontemlere biitiiniiyle karsit olan yontemleri ele almakta ve o

giinlerde tekrar gorece kesin bir ifade bigimi edinme yolundadirlar.

Bu hareketin temelinde bulunan teosofi kurami, Bayan H. P. Blawatzky tarafindan
ortaya konur; bu kuramda 6grenci teosofi ustasindan kesin cevaplar bekler. Teosofi,
Blawatzky’nin deyimiyle, sonsuza kadar siiren gergekle es anlamlidir. Gergegin
gonderecegi yeni bir elci, insanligi teosofi camiasinca mesajina hazirlanmis
bulacaktir. Elginin yeni gercekleri sarmalamasina elverigli yeni bir ifade bigimi

olacak, belli bir dokunusun iginde el¢inin gelisini bekleyen ve zamani gelince
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yolundaki engelleri ve giicliikleri kaldiracak bir 6rgiit olusacaktir. Blawatzky, yirmi
birinci yiizyilda yeryliziiniin, o andaki haliyle karsilastirildiginda, bir “cennet”
olacagini varsaymaktadir. XX. ylizyilin basinda, teosoflarin bir kuram yaratma
egilimi ve o biiyiik ezeli soru isaretinin yerine yakin bir cevap koyabilme ¢abasindan
gelen aceleci sevingleri disaridan bakanda her ne kadar biraz kusku uyandirsa da, o
biiylik, o spritiiel hareket ortadadir. Kurtarict bir ses olarak karanlia ve geceye
gomiilii sikint1 i¢indeki nice yiirege ulasacak, yol gosteren ve yardim sunan bir el

olacaktir.

Kandinsky’nin spiritiiel doniisiimii aslinda, din, bilim ve ahlak kavramlarinin
sarsalandi1g1, dis desteklerin devrilmeye yiiz tuttugu bir donemde, insanoglunun

bakislarini digsal olandan ayirip kendisine ¢evirmesidir.

Edebiyat, miizik ve sanat bu zihinsel doniisiimiin kendini elle tutulur bigimde
hissettirdigi ilk duyarli alanlardir. Bu alanlar glinlimiiziin kara tablosunu hemen ayna
gibi resmetmekte, baglangigta kiiciik bir nokta olarak az kimsenin farkina vardigi,

ardindan biiyiik kitle i¢in heniiz varolmayan yiicelige ve gercege 1s1k tutmaktadirlar.

Edebiyat alaninda iiriin veren bdyle yazarlardan biri Maeterlinck’tir. Bu donemde
sanat¢l, okura, fantastik ya da duyu-isti (metafizik) diinyanin yolunu
gostermektedir. Yarattigi kahramanlar, Princesse Maleine (Prenses Maleine), Sept
Princesses (Yedi Prenses), Les Aveugles (Korler), Ornegin Shakespeare’in
tsluplasmis kahramanlarinin okuyucu goziindeki miikemmeli temsil eden gecmis
caglarin insanlar1 degildir. Onlar, dogrudan dogruya, sislerin i¢inde yollarin1 arayan,
sislere bogulma tehlikesi icinde bulunan, lizerlerinde goriilmez, karanlik bir giiciin
hiikiim stirdiigii ruhlardir. Kahramanlarinin diinyasi spritiiel karanliktan, bilmemenin
verdigi glivensizlikten ve korkudan olusmaktadir. Bu bakimdan Maeterlinck belki de,
yukarida tasvir edilen ¢okiisiin ilk peygamberlerinden, ilk sanat¢i-habercilerinden ve
kahinlerinden biri olarak sayilabilir. Eserlerinde zihinsel atmosferin bulanigi, hem
yok eden, hem ayni zamanda yol gdsteren el ve bu elin yiireklere saldigr umarsiz
dehset, kaybolmus yol, yoklugu cekilen dnder, agik-secik bir bigimde gozler 6niine
serilmektedir.

Bu atmosferi Maeterlinck, sadece saf sanatsal araglar kullanarak yaratmakta, bu
arada maddi araclar (karanlik satolar, ayli geceler, batakliklar, riizgar, baykuslar vb.)
daha ¢ok simgesel bir rol oynamakta ve i¢sel bir ses olma niteligini asan islevler

gormektedir. Maeterlinck’in kullandig1 baslica ara¢ kelimenin kullanimidir. Kelime
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i¢sel bir tin1 olarak kabul edilebilir, ¢iinkii nesnenin kendisi goriilmeyip, sadece adi
isitildiginde, isitenin kafasinda o anda soyut bir tasarim, “yiirekte” bir titresim
uyandiran, soyut bir nesne olusur.

Bunun i¢in, cayirdaki yesil, sar1, kirmizi aga¢ maddi birer olgu, aga¢ kelimesini
duydugumuz zaman i¢imizde hissettigimiz agacin rastlantisal maddi bigimidir. Bir
kelimenin ustalikla, edebi duygu ile kullanilis1, onun art arda iki kere, ti¢ kere, bircok
kere ig¢sel bir zorunluluk uyarinca kullanilmasi, sadece igsel tininin biiyliimesine yol
acmakla kalmayip kelimenin daha bagka, simdiye kadar akla bile gelmeyen zihinsel
niteliklerini giinisigina ¢ikarabilir. Sonunda, kelime daha sik tekrarlandik¢a bir
nesneye ad olma yolundaki digsal anlamini kaybeder. Ayni sekilde, adi oldugu
nesnenin soyutlasan anlami ile unutulur ve kelimenin saf tinis1 olarak belirir. Bu
“saf” tin1y1 belki bilingsiz olarak ger¢ek nesneyle ya da sonradan soyutlagsan nesneyle
ilintili olarak da duyariz. Ama nesne soyutlasmissa bu saf tin1 6n plana gecerek, ruh
tizerinde etkide bulunur. Ruh, bir titresime gecer; bu titresim bir ¢canin, vurulan bir
calgi telinin, yere diisen bir tahtanin sesinin yarattigi ruh sarsintisindan daha

karmasik, daha “duyu-iistii” niteliktedir.

Burada gelecegin edebiyati bakimindan biiyiik olanaklar dogmaktadir. Kelimenin bu
giicii, kendi 6z anlaminda kullanildiginda, 6rnegin Maeterlinck’in kullandig:
bicimiyle, sikintili ve karanlik bir hava yaratmaktadir. Yalin, alisilmis bir kelime,
ornegin saclar dogru bigimde, duyguyla kullanildig1 zaman bir ¢aresizlik, yilginlik
atmosferi yayabilmektedir. Maeterlinck ara¢ olarak kelimeleri iste bu sekilde
kullanmaktadir. O, okura, gok giirtiltiisliniin, simsegin, birbirini kovalayan bulutlar
arkasindaki ayni1 sahnede, gercek hayatta oldugundan da c¢ok, dissal maddi araglar
oldugunu anlamasini1 saglayacak yolu gosterir. Kandinsky’nin igsel ve digsal olani
anlattig1 Le langage des formes et des couleurs baglikli yazisinda ifade ettigi gibi,
“gercekten i¢sel olan araglar kuvvetlerini ve etkilerini 6yle ¢abuk kaybetmezler.

47 fesel olan,

Dussal olanin zayiflamasi, i¢sel (ruhsal) olanin zenginlesmesi demektir.
bu baglamda, siir ve edebiyatin saf malzemesi, yalnizca bu sanatin kullanabildigi ve

kullanarak ruha seslendigi malzemesi olma 6zelligi tasir.

R. Wagner’in 1850°de Weimar’da sahneledigi Lohengrin adli eserinde yer alan

leitmotiv’i de aymi sekilde, kahramani teatral donanimlarla, makyajlar, 151k

*" Wassily Kandinsky, Du Spirituel dans [’art, et dans la peinture en particulier-Le langage des
formes et des couleurs, s.119.
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efektleriyle degil, belli, kesin bir motifle, yani saf miiziksel bir aragla karakterize
etme yolunda bir c¢abadir. Bu motif, miiziksel yoldan dile getirilen bir spritiiel

atmosferdir, kahramandan 6nce gelir ve onun tasidig1 havay1 yayar.

Kandinsky’nin diisiincesine gore, en modern miizik ustalarindan sayilan Claude
Debussy, spritiiel izlenimler yazmaktadir. Bu izlenimler, sanatcilarin, ¢ogunlukla
tabiattan edindikleri ve saf miiziksel bigimde, zihinsel imgelere doniistiirdiikleri
seslerdir. Ozellikle Debussy’nin sik sik izlenimci ressamlarla karsilastirildigi, onun
da, bu ressamlar gibi tabiat goriiniimlerini kisisel yonii agir basan bir tarzda
kullanarak parcalarinda malzeme olarak kullandig: diisiiniilmektedir. Bu savin dile
getirdigi gergek, XX. yiizyiln ilk yarisinda, ¢esitli sanatlarin birbirlerinden ders
aldigi ve amaglart bakimindan c¢ok benzestigi gercegine sadece bir Ornektir.
Debussy’nin, izlenimcilerle ortiistiigli bir nokta bulunsa da, bu miizik dehasinin igsel
icerige olan yonelisi 6yle kuvvetlidir ki, eserlerinde ruhunun kirik sesi, ¢ektigi biitiin
acilar ve orselenmisligi duyumsanmaktadir. Ote yandan Debussy, “izlenimci”
imgelerinde bile, asla biitlinliyle maddesel bir nota kullanmamaktadir. Gordiiklerinin

i¢gsel degerini aktarmakla yetinmektedir.

Kandinsky, Debussy hakkinda sunlari soyler: “Debussy tizerinde Rus miiziginin ve
Mussorgsky 'nin biiyiik etkisi olmustur. Bu yiizden, i¢lerinde oncelikle Skrjabin’in
sayilmas1 gereken, gen¢ Rus bestecilerle arasinda belli bir akrabalik olmasina
sasmamalidir. Ikisinin besteleri arasinda icsel timda bir akrabalik vardir. Cogu
zaman dinleyicinin nesesini kagiran yine aym hatadwr. Dinleyici sik sik, tam
anlamiyla hakarete ugramis gibi hisseder kendini, ¢iinkii tenis topu gibi siirekli
olarak bir agin bir tarafina, bir obiir tarafina savrulmaktadir; iki rakibi, dissal
“giizel” ile igsel “giizel”i ayiran bir agdir soz konusu olan... Bu ig¢sel giizellik,
alisilmig giizeli, i¢ten gelen bir zorunlulugun buyruguna uyarak terk etmek yoluyla
olusturulan giizeldir. Alistk olmayana elbette ki, bu i¢sel giizel ¢irkin gériiniir, ¢iinkii
insanoglu genelde, digsal olana egilim duyar ve i¢sel zorunlulugu tanmimaktan
hoslanmaz.”*® Alsilmis giizelden boylesi toptan bir vazgecisi, kendini disa vurma
amacina hizmet eden biitiin araglar1 basinin taci ederek, gerceklestiren bir besteci
olarak bugilin sadece, pek az kimsenin hayranlik duydugu Viyanali Arnold
Schonberg’i de sayabiliriz. Bu “reklame1”, “g6zbagc1r” ve “sisirme is yapan bestekar”

yazdig1 “Harmonielehre”de (Armoni Dersleri) sdyle demektedir: ... sesler arasinda

“8 Les Cahiers du Musée National d’Art Moderne Hors Série/Archives I1
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hep bir beraberlik, bir gelisme miimkiindiir. Ben, daha bugiinden bu konuda da
belirli sartlarin oldugunu ve bu sartlarin su ya da bu disonansi kullanmami

belirledigini hissediyorum.”®

Burada Schonberg kesin bigimde, sanatin soludugu serbest ve kayitsiz-sartsiz hava
anlamina gelen en biliylik 6zgiirliiglin mutlak olamayacagini hissetmektedir. Bu
Ozgirliigiin smirlarin1 en dahiyane kuvvet bile asamaz. Ama ne olursa olsun, bu
Ozgirliigiin sonuna kadar kullanilmasi, igsel tinilara, ruhun titresimlerine kulak
verilmesi gerekir. Kandinsky’ye gore, spritiiel diinyanin, i¢sel giizelligin kesfidir
Schonberg’in yapitlari... Schonberg hakkinda sunlar1 sdyler: “Schonberg’in miizigi
bizi miiziksel yasantilarin akustik degil, safi ruhsal yasantilar oldugu yeni bir iilkeye

sokuyor. Burada baslamakta “gelecegin miizigi”...””>°

Kandinsky’nin yeni soyut sanat kuramu ile ilgili diisiinceleri, tipki miizikte oldugu
gibi, resimde de izlenimci gabalar olarak aktarilabilir: “/zlenimci ¢abalar dogmact
bicimleri ve salt naturalist hedefleriyle gelip yeni-izlenimcilik kuramina dayanmug
bulunuyor. Bu kuram da giiniimiizde soyuta gegis halinde bulunmaktadir. Bu
kuramin istedigi, rastlantisal bir doga par¢asini tuvale hapsetmemek, biitiin dogayi

pariltil ve gorkemli goriiniimii icinde canlandwmaktir.”

Kandinsky’nin ruhtaki duygulanmadan yola ¢ikarak resimde bi¢im aramasina benzer
bir 6rnek olarak Cézanne’t da anabiliriz. Cézanne, bir ¢ay fincanini ruhu olan bir
yaratifa doniistiirmeyi, daha dogrusu, bu fincanda bir ruh gérmeyi basarmustir.
“Nature morte”u (6lii-tabiat) dyle bir diizeye cikarir ki, dissal olarak “6li” olan
nesneler icten ice can bulurlar. Cézanne bu nesneleri de, i¢sel hayati her yerde
gorebilme yetenegi oldugu i¢in, insanlar gibi ele alir, nesnelere, i¢sel yonden
resimsel bir nitelik olan renkli bir ifade verir ve onlar1 soyut izlenimi uyandiran,
uyum yayan, sik sik matematiksel nitelikte formiillere doniisen bir bigime sokar.
Canlandirilan bir insan, bir elma, bir aga¢ degildir artik. Cézanne biitiin bunlari, i¢sel
olarak bir resimsellik tinis1 veren ve adi resim olan bir nesneyi yaratmak igin
kullanir. Henri Matisse i¢in de resimlerini, zihinsellige oncelik vererek yapmaktadir
diyebiliriz. Resimlerinde “tanrisal-olan”1 yansitmaya ¢alisir. Buna ulagmak icin ¢ikis
noktas1 olarak insan ya da nesneden veya resim sanatiyla, sadece bu sanata 6zgii

araglardan, renk ve bigimden baska bir seye ihtiyact bulunmamaktadir. Tamamen

YA Schonberg, Armoni Dersleri, s.23.
0 X X¢ siécle, n° spécial Hommage a Wassily Kandinsky, 1974, s.110.
> Wassily Kandinsky, Sanatta Tinsellik Ustiine, s.39.
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kisisel Ozelliklerinin geregi ve olaganiistii renkgilik yetene§inin sonucu olarak
Matisse, agirlik noktasini ve biitlin yiikii renge dayandirir. O da, aym1 Debussy gibi,
alisilmis giizellikten, digsal estetikten, zaman zaman kurtulabilir. Matisse i¢in biiyiik
bir igsel canliligt olan, i¢ zorunlulugun dogurdugu resimlerin yaraticisi tanimini
yaparken, dis tesvikler, diirtiilerle ortaya ¢ikmis resimlerinden de s6z etmeliyiz. Tiim
bu calismalarda, oncelikle digsal bir canlilik oldugu diisiiniilebilir; resim sanatinin

rafine, zevk diiskiinii, saf melodik tinil1 yani ortaya konur.

Incelemelerimiz, Kandinsky’nin yeni soyut sanata goniil verenler arasinda Ispanyol
Pablo Picasso’yu saydigin1 gostermektedir. Sanatci, digsal giizele yenik diismeyen,
kendini disa vuran ekspresyonizm zorunlulugunun gosterdigi yoldan giden ve sik sik
firtinalara kaptiran Paris’li Ispanyol ressam i¢in, “bir digsal aractan étekine atliyor”
tanimin1 yapmaktadir. “Bu araglar arasinda bir u¢urum varsa delidolu bir si¢rama
yapiyor; ardindan gelen, tam ona ulastigini sanan kalabalik siirii, dehsetten dehsete
diisedururken, o yine karsi yakaya atliyor, yeniden basliyor o yorucu inigler,

ctkislar...”>* Kiibizmin, son “Fransiz” dénemi bdyle ortaya ¢ikmustir diyebiliriz.

Kandinsky 1911°den sonra yaptig1 resimlerde Picasso’yu sdyle anlatmaktadir:
“Pablo Picasso, mantiksal yoldan giderek maddi-olanin yok edilmesi sonucuna
varryor, ama bu yok etmeyi maddeyi eriterek degil, tek tek béliimlerini parcalara
aywrarak ve bu parcalart resim iizerinde konstriiktif bicimde dagitarak sagliyyor. Bu
arada, gariptir ki, maddenin goriintiistinii korumak istermis havasini uyandiriyor.
Picasso hi¢cbir seyden cekinip, yimadan, salt ¢izimle saglanan bigcim sorununda
renkten rahatsizlik duyuyorsa atiyor rengi bir kenara, kahverengi-beyaz bir resim
yapiyor. Bu sorunlar da onun asil giicii zaten. Matisse deyince renk, Picasso deyince
ise bigim... Bir biiyiik amaca iki biiyiik yonelig.”>

Kandinsky’nin zihinsellik, i¢sellik olgusunun vurgulandigi donemde, yavas yavas,
cesitli sanatlar en iyi sOyleyebilecekleri seyi, her biri sadece kendisine 6zgii araclarla
sOylemek i¢in yola dizilmektedir. Aralarindaki farklara ragmen, ya da belki de
farklar sayesinde tiim sanatlar, o yillarda Kandinsky’nin tanimladigi spritiiel
doniisiimiin bir parcasi gibidirler.

Soziinti ettikleri her seyin iginde dogal olmayana, soyuta ve i¢sel dogaya dogru

yonelisin filizleri yesermektedir. Bilingle olsun-olmasin, Sokrates’in su sodzlerine

> Michel Henry, Voir l'invisible Sur Kandinsky, p.162.
>3 Michel Henry, a.g.y., s.177.

50



uyduklarin1 da sdyleyebiliriz: “Kendini bil!” Iste bu yillarda, bilingle olsun-olmasin,
sanatcilar yavas yavas asil ilgilerini malzemelerine yoneltmekte, ayni seyleri
sinayarak elden ge¢irmekte, sanatlarinin hammaddesi olmaya uygun &gelerin, igsel

degerini, zihinsel teraziye oturtmaktadirlar.

Bu cabanin sonunda, kendiliginden, dogal bir sonu¢ ortaya c¢ikmaktadir: Bu
durumda, kendi 6gelerini baska bir sanatin 6geleriyle karsilastirmak olgusuyla karsi
karsitya kalinmakta, bu durumda da en degerli ders miizikten alinmaktadir. Miizik,
sanat¢inin ruhsal yasaminin ifade araci olarak ve miiziksel seslerden olusan, kendine
0zgl bir hayat yaratmak icin kullanilan sanat tiiri olduguna gore, bu yonelimin ¢ok

dogal oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu dénemde, doga olgularini sanatsal bigimde de olsa taklit etmeyi kendine amag
edinmeyip yaratici olan, kendi i¢ diinyasin1 ifade etmek isteyen Kandinsky, bu
amaglara XIX. yiizyilin en soyut sanati niteligindeki miizikte ne kadar dogal bir
bicimde ve kolayca erisilebildigini gipta ederek gérmektedir. Bu nedenle, miizige
yonelip, ayni araclar1 kendi sanatinda bulmaya calisacagi anlasilir bir durumdur.
Resimde ritm arayisi, matematik, soyut yap1 arayisi, renk tonundaki tekrara, rengin
harekete getirilis bicimine, iste bu yillarda verilen deger buradan gelmektedir.
Renkleri seslere benzeten Kandinsky’nin, resimlerine koydugu miizikal basliklar
“Kompozisyonlar” ve “Dogacglamalar”, bu resimlerin 6znel igerigini de

vurgulamaktadir.

Resim ve miizik sanatin1 karsilastiran Kandinsky’nin bu konudaki sozleri dikkat
cekicidir: “Cesitli sanatlarin araglart arasindaki bu karsilastirma ve bir sanatin
boylece bir baskasindan ders almasi ancak, ders alis dis ozelliklerde kalmayip ilkesel
hale gelirse basarili olur. Bir sanat bir baskasindan, o sanatin o sanata 06zgii
araglarla nasil hasir-nesir oldugunu ogrenmeli, ondan sonra kendi araglarini ayni
ilkeye gore, yani sadece kendine ozgii olan ilke uyarinca ele almalidir. Nasil ki kendi
derinliklerine dalma bir sanati ébiiriinden ayirryorsa, karsilastirma da onlart igsel
bir yonelis dogrultusunda birbirlerine yaklastirtyor. Béylece, her sanatin kendi,
verine baska bir sanatin gii¢lerinin konamayacag giicleri oldugu fark ediliyor. Niha-
yet, boylece ¢esitli sanatlarin kendilerine 6zgii gii¢lerinin birlesmesine varilyyor. Bu
birlesmeden, zamanla, bugiinden sezinleyebildigimiz, gercek, anitsal sanat

dogacaktir.*

>* Michel Henry, Voir I’invisible sur Kandinsky, s.191.
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Bu baglamda, Kandinsky’nin spiritiiel doniisiim cercevesinde kendi sanatinin
derinliklerinde gizli i¢ hazinelerine inebilen her birey, ta goge kadar yiikselecek olan

zihinsel piramidin olugmasina katkis1 olan, gipta edilecek bir is¢idir.

Kandinsky’ye gore resim sanati yasadigi donem icinde degerlendirildiginde tabiata
dogrudan dogruya bagimli olmaktan ¢ikip “6zgiirlesme”ye yeni yeni baglamaktadir.
Du Spirituel dans [’art, et dans la peinture en particulier — Théorie VII boliimiinde
ifade ettigi sekliyle, resimde renk ve bi¢im olgulart o giine dek igsel etkenler olarak
ele alindiysa da, bu yonelis bilingsizce yapilmistir. Ifadenin geometrik bir bigimin
egemenligine sokulmasi daha onceki ¢aglarda, 6rnegin Pers sanatinda da bilinen bir
seydi. Resim sanatini, salt zihinsel temel iizerine kurmak daha ¢ok yeni baglayan,
olduk¢a zaman alacak, uzun bir istir. Bu arada, ressamin, gozlerinden baska, ruhunu
da inceltmesi gerekmektedir. Ancak bu durumda ruh, sadece digsal izlenimleri
algilama degil de, yapitlarin dogusunda belirleyici etkinlik gosterme yetenegini de

kazanir.

Kandinsky’ye gore, insan1 dogaya yakin tutan bagi hepten yok etmeye, olanca giicle
Ozgiirliige yonelmeye ve sadece saf renkle bagimsiz bigimi birlestirmeye girisilmis
olsaydi, geometrik siislemelere benzeyen, basit bir ifadeyle, kravat gibi, hali gibi
resimler yaratilmis olunurdu. Rengin ve bi¢imin giizelligi, amaglar1 genelde
“giizellik” olan salt estetlerin ya da natiiralistlerin iddialarinin aksine sanat ic¢in
yeterli bir hedef degildir. Insanlik, resim sanatinda &nceden beri icinde bulunulan
durum sonucu, biitiiniiyle 6zglirlesmis renk ve bigim bestelerinden igsel bir yasanti
edinmeye, ruhsal anlamda algilamaya pek az yatkin durumdadir. Boylesi bir durum
elbette insan bedeninde, sinir sisteminde bir titresme saglayacak, devaminda da pek
zay1f bigimde i¢-diinya titresimleri ve ruh kimiltilar1 doguracaktir, fakat bu noktada
kalacaktir. Oysa XIX. yiizy1l spritiiel doniisiimii, bir firtina hiziyla yasamakta,
zihinsel diinyanin en “saglam” temeli olan pozitif bilimin bu firtinaya kapildigi ve
maddenin ¢6zlislimiiniin esigine kadar geldigi diisliniiliirse, bu salt digsal - igsel
birlesim ve biitlinliige ulasilmasi sadece an meselesidir.

O yillara kadar egemen olmus siislemeci ve geometrik sekillerin hakim oldugu
dekoratif sanatin da ruhsuz bir sanat oldugu sdylenemez. Siislemecilik biitiiniiyle
cansiz bir sanat anlayist degildir. Onun da kendine 6zgii, insan igin artik anlagilir
olmaktan ¢ikmis ya da sadece mantik dis1 bir karmasa halini almis bir igsel hayati

vardir. Tlim rastlantisal ve plansiz olusuna, tiim anlagilmazligina ragmen, siisleme
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sanatinin kisi iizerinde kendine 6zgii bir etkisi vardir. Dogu siislemesi, Isveg, Zenci,
Eski Yunan vs. siislemesinden igsel olarak farklidir. Ornegin baski kumaslarin
keyifli, ciddi, kederli, canli vb. olarak nitelenmesi sebepsiz degildir. Bestenin
yorumunu belirlemek i¢in miizisyenlerin de siirekli kullandig: sifatlarin aynisidir tim
bunlar... Allegro, serioso, grave, vivace gibi... Bu durumda, siislemenin de bir
zamanlar tabiattan kaynaklanmis olmasi miimkiindiir. XX. yilizyilin uygulamali
sanatgilart da motiflerini tarlalarda, ormanlarda aramaktadirlar. Siisleme i¢in digsal
tabiattan baska hicbir kaynagin kullanilmadigin1 varsaysak bile, slislemenin iyisinde
tabiatin bicimleri ve renkler sadece digsal olarak degil, sonunda neredeyse
hiyeroglife doniisen simgeler olarak kullanilmus, stilize edilmistir. Iste, asil bu
ylizden yavas yavas anlasilmaz hale gelmisler, izleyici ise ig¢sel degerlerini
¢oziimleyemez olmustur. Ornegin siisleme olarak figiiratif bicimini olduk¢a kesin
cizgilerle korumus olan bir Cin ejderhasi kisi lizerinde o kadar az bir etki yapar ki,
yemek ve yatak odasinda bulunmasi higbir rahatsizlik vermez, kisi onu, bir masa

ortiisiindeki papatya islemesinden daha carpici bicimde algilamaz.

Kuramini anlatirken sanatgi, siisleme ya da stilize etme veya soyut resim olgusunu
zorla yaratmaya c¢alismanin, daha yeni belirmekte olan bir tomurcugu zorla agip,
cicege doniistiirme gabasina benzedigini sdyler. Oysa, bunun dogru olmadigi, soyut
sanatin gelismesinin dogal seyrine birakildigi bir donemdir, XX. ylizy1l baslar1 ve
heniiz siki-sikiya dissal tabiata bagli durumdadir insan... Akillara gelen soru sudur:
Sanatcinin bigimleri degistirme Ozgiirliigli nereye kadar gidebilir ve onlari hangi
renklerle birlestirebilir? Bu 06zgiirliikk, sanat¢inin duygusunun eristigi yere kadar
gidebilir. Bu noktadan bakinca, ayn1 zamanda, s6z konusu duygunun
onemsenmesinin ne kadar biiyiik bir zorunluluk oldugu da ortaya ¢ikar. Sorunun
ikinci boliimiinii birka¢ 6rnek yeterince cevaplayacaktir. Kendi basina birakildiginda
hep canlandirici bir etkisi olan sicak kirmizi renk kendi bagina olmadigi, soyut bir ses
olarak kalmayip tabiatin bir big¢imiyle birlestigi zaman ic¢sel degerini temelli
degistirecektir. Bu, kirmizinin c¢esitli tabiat bigcimleriyle biraraya getirilmesi ayni
zamanda cesitli icsel etkilere de yol acacaktir, ama bu etkiler kendi basina duran
kirmizinin siirekli etkisine akraba nitelikte tin1 verecektir. Bu kirmizi, gokyiiziiyle,
cicekle, elbiseyle, yiizle, atla, agagla birlestirildiginde, kirmiz1 bir gokytizii kiside
glinbatis1, yangin vb. cagrisimlar1 uyandirir. Demek ki, ortaya ¢ikan etki “dogal” bir
etkidir. Bu durumda, kirmizi gokyiiziiyle baglanti i¢cinde bulunan 6biir nesnelerin
nasil canlandirildig1 da ¢ok dnemlidir. Bir sebep-sonug iliskisi i¢inde bulunuyorlarsa,
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yani onlar da kendileri i¢in miimkiin renkler tagiyorsa, gokyiiziiniin dogallig1 daha
kuvvetli bir tmm1 kazanir. Diger nesneler tabiattan ¢ok uzaklastirilmigsa, bu
nitelikleriyle gokyliziiniin “dogal” etkisini zayiflatir, hatta duruma gore, yok ederler.
Oldukg¢a benzer bir durum da, kirmizi renk bir yiizle birlestirildiginde s6z konusu
olur: “Kirmiz1” resmi yapilan figiiriin duydugu heyecanin ifadesi olarak etki
yapabilir ya da belli bir 151k kaynaginin sonucu olarak gosterilebilir ve gene bu tiir

etkiler resmin 6biir pargalarinin biiyiik 6l¢iide soyuta ¢ekilmesiyle yok edilebilir.

Buna karsilik, elbisenin kirmizi olmasi bambaska bir durumdur, clinkii elbise
herhangi bir renkte olabilen bir seydir. Boyle bir kirmiz1 yerine gore, “sanatsal” bir
zorunluluk olarak kullanilmis etkisi yapabilir, ¢linkii kirmiz1 burada ancak, maddi
hedefler ¢agristirmaksizin ele alinabilmektedir. Bununla birlikte, elbisenin kirmizisi
ile bu kirmiziy1 giymis kisi arasinda karsilikl1 gidip gelen bir etkilesim olur. Ornegin,
resmin biitiinii kederli bir hava i¢indeyse ve bu hava kirmizi giyimli figiir iizerinde
ozellikle yogunlagiyorsa, bu durumda elbisenin kirmizisi i¢-diinyadaki uyumsuzluk
olarak resmin kederini ve 6zellikle bu ana figiiriin kederini iyice vurgulayacaktir. Bu
elbisede daha farkli, kendiliginden kederli etkiye sahip bir renk kullanilirsa, dramatik
0geyi azaltacagindan keder izlenimini de zayiflatir. O zaman, bir kez daha yukarida
sOzii edilen karsitlik ilkesi s6z konusudur. Dramatik 68e burada sadece, kirmizinin
kederli kompozisyon biitlinline katilmasiyla saglanmaktadir; ¢linkii kirmizi, tamamen
kendi basina alindiginda ve olagan durumlarda kederli bir izlenim

uyandirmamaktadir.

Nesnel diinyadan soyut diinyaya kagma diirtiisii icinde olan sanat¢iya gore, ayni
kirmizi1 bir agacta kullanildiginda, durum gene baska olacaktir. Kirmizinin ana tonu,
sOzii edilen biitiin durumlarda oldugu gibi, ayn1 kalmaktadir. Ama buna, sonbaharin
ruhsal degeri katilacaktir, ¢linkli “sonbahar” da 0ge olarak bagli basina ruhsal bir
birimdir. Bdylece renk biitliniiyle nesneyle birlesir ve kirmizinin elbisede kullaniligi
konusunda s6zii edilen dramatik yan-tinis1 olmayan, kendi basina etki yapan bir 6ge

olusturur.

Kirmiz1 bir at ise, sanat¢i i¢in daha farkli bir durumdur. Kandinsky’ye gore, bu
kelimelerin tinis1 bile seyirciyi baska bir atmosfere oturtur. Kirmizi bir atin doga
yoniinden imkansizligt mutlaka, atin kondugu yer olarak, ayni o at gibi, dogal
olmayan bir ¢evre ister. Yoksa toplam etki ya gariplik olarak belirecektir ya da

beceriksizce yorumlanmis bir masal olarak kalacaktir. Bu at cevresinde alisilmas,
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naturalist bir manzara, hacimli, anatomiye uygun olarak ¢izilmis figiirlerle birlikte
Oyle bir bozuk-tin1 olusturacaktir ki, hi¢cbir duygu bu resme yaklasamayacak, onu
“bir” olarak bagdastirmanin yolunu bulamayacaktir. Bu “bir’in nasil anlasilmasi
gerektigini ve nasil olabilecegini uyum tanimi gostermisti. Bu tanimdan ¢ikarilacagi
lizere, i¢sel ylizey hep ayni kalacak bigimde biitiin resmi yarmak, ¢eliskilere bogmak,
her ¢esit digsal yiizeyden gecirmek, her ¢esit digsal yiizeyler iizerine kurmak
miimkiindiir. Resmin yap1 6geleri bundan bdyle artik bu digsallikta degil, sadece igsel

zorunlulukta aranmak durumundadir.

Gegmis yiizyillardan beri alisilageldik durum, seyircinin bdyle durumlarda bir
“anlam”, yani resmin parcalar1 arasinda digsal bir baglant1 aramaya fazlasiyla alisgkin
olmasidir. Gene aymi maddeci donem, gerek biitiin yasamda, gerekse sanatta,
Ozellikle de resimde ¢esitli anlamlar bulmaya ugrasan, kendince yorumlar yapmaya
calisan bir seyirci profili ortaya ¢ikarmistir. XX. yiizyilin baslarinda, seyirci artik o
giine dek boylesine ugragsmadigi tek olgu olan resmin asil, i¢sel hayatini hissetmek,
kendini dogrudan dogruya resmin etkimesine birakmak istemektedir. Goziinti digsal
araclar kamastirdigindan, zihinsel gozii bu araglar yoluyla yasayan seyin ne oldugunu
pek de arastirmaz. Soyle bir drnekleme ile Kandinsky’nin igsel ve digsal olgusunu
kavramak daha kolay goriinebilir: Bir kimseyle aramizda ilging bir konugma
gectigini diislinelim, onun ruhunun derinliklerine inmeye ¢alisip onun ig¢sel yapisini,
diisiincelerini, duygularini yoklariz; ama harflerden olusan kelimeler kullandigini,
harflerin amaca uygun seslerden baska bir sey olmadigini, seslerinse ¢ikabilmek i¢in
havanin cigerlere dolmasina gerek duydugunu ki, bu isin anatomik bolimiinii
olusturmaktadir, ardindan havanin cigerlerden atilmasi ve dilin, dudaklarin, bir hava
titresimi meydana getirmesiyle olustuklarini, bdylece fiziksel boliimiin ortaya
ciktigini, kulak zar1 yoluyla bilincimize ulastiklarinda da psikolojik boliimiin
tamamlandigimi pek de diisiinmeyiz. Biliriz ki biitin bu kisimlar, sohbetimiz
bakimindan hepten rastlantisaldirlar, o an igin zorunlu dissal araglar olarak
kullanilmalar1 gerekmistir, oysa sohbetin 6z, fikirlerin ve duygularin iletilmesidir.
Insan aym sekilde sanat eserinin karsisina gecmeli ve bdylece iizerinde eserin
dolaysiz, soyut etkisini saglamalidir. Bu durumda, salt sanatsal araglarla konusma
olanagi gelisecek, igsel konusma igin, bugilin bi¢imi ve rengi kullanarak igsel
degerlerini indirgememize ya da yiikseltmemize firsat veren dissal diinyanin

bicimlerini tuvale aktarmak gereksizlesecektir.
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Kandinsky resim sanatinda renklerin 6nemini soyle tanimlar: “Resmin masal etkisi
vapmasiyla, soyut nesneler ve bunlara uyan renkler kolayca edebi bir tin
kazanabilir. Bu masalsi etki, seyirciyi, her gordiigiinii hemen kabul eden bir
atmosfere sokar, bu durumda seyirci resimdeki olayr arar, renklerin salt etkisine
duyarsiz kalir, bu durumda rengin direkt, dolaysiz, i¢sel bicimde etkimesi miimkiin

55
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degildir, dissal olan kolayca i¢sel olan iizerinde agirlik kurmustur.
biiylik ustaya gore, seyirci masal iilkesinde olduguna inanir inanmaz gii¢lii ruh
titresimlerine kars1 bagisiklik kazanir ve eserin hedefi bosa ¢ikar. Ressamin yapacagi
ilk is, masal etkisini digarida birakan bir bi¢cim bulmasi, ardindan bu bigimin
renklerin saf etkisini higbir sekilde kosteklememesine dikkat etmesidir. Bu konuda
sOyle soylemektedir: “Bigim, hareket, renk, tabiattan alinan nesneler, digsal
baglantili bir anlati etkisi yaratmamalidir. Hareket digsal ac¢idan ne kadar az

. . . . : 56
nedensellik tasirsa o derece ari, derin ve i¢sel bir etki uyandirir.”

Sanatgiya gore, hedefi bilinmeyen, ¢ok yalin bir hareket kendi basina anlam tastyan,
gizemli bir etki yaratir. Bu hareketin dissal, kilgisal hedefi bilinmedigi siirece salt tin1
olarak kalir. Dis nedeni olmayan hareketin i¢inde Olciilemeyecek zenginlikte bir
olanaklar hazinesi gizlidir. Boyle durumlar 6zellikle, insan soyut diisiincelere dalip
giderken kolayca goriiliir. Kandinsky icin “yeni dans” da ayni ilke iizerine
kurulacaktir; yeni dans hareketin biitiiniinii, hareketin zaman ve mekan igindeki
biitiin i¢sel anlamin1 degerlendiren tek arag¢ olacaktir. Dansin kaynagi goriiniiste salt
cinsel kokenlidir. Bu kokensel 6ge, bu cinsellik, halk dansinda ¢ok net
goriilmektedir. Daha sonra ortaya ¢ikan, dansi ayin araci, ilham araci olarak
kullanma zorunlulugu da, hareketin uygulamali kullanimi olarak nitelendirilen
diizeyde kalir. Yavas yavas bu iki kilgisal kullanim, sanatsal bir renk almis, bu da
yiizyillar boyunca geliserek bale hareketlerinin dili olarak sonu¢lanmistir. Sanatciya
gore, pek az kimsenin anladigi bu dil, siirekli olarak agik se¢ikligini kaybetmektedir.
Ayrica, gelecek icin fazlasiyla naif bir dildir, ¢iinkd sevgi, korku gibi sadece maddi
duygularin ifadesine hizmet ederek gelismistir ve yerine daha ince, ruhsal titresimler
yaratmaya elverisli bir dil konmalidir. Bu nedenle XX. yiizy1l dansinin yenileyicileri,

bakislarint gegmis bicimlere ¢evirmis, careyi yine eskilerde aramaktadirlar.

Sanatc1 yeni dansla soyut resim arasindaki yakin iliskiyi soyle Ozetler: “Isadora

Duncan’in, Yunan dansi ile gelecegin dansi arasinda kurdugu bag gibi, resimde de

> Michel Henry, Formes et Couleurs, s.139.
> Michel Henry, Difficultés relatives a ['unité des couleurs et des formes, s.148.
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ilkele doniis, ressamlarin ¢areyi ilkellerde aramalart ayni sebebe dayantyor. Tabii ki,
resimde oldugu gibi, dansta da sadece bir ge¢is donemi soz konusudur. Bugiin yeni
dansin, gelecegin dansimin yaratilmasi zorunlulugu karsisinda bulunuyoruz. Burada
da aym ilke, dansin ana ogesi olan hareketin i¢sel anlaminin mutlak bigcimde
degerlendirilme yasasi etkili olacak ve bizi hedefe ulastiracaktir. Burada da hareke-
tin geleneksel “giizelligi” kapt disari edilmekte, edebi oge gereksiz ve rahatsiz edici
sayilmaktadir. Aymi, miizikte ya da resimde hi¢chir “cirkin tin1” ve hi¢bir dissal
“disonans” olmadig1 gibi, yani bu iki sanatta da her tini ve tini beraberligi, i¢csel
zorunluluktan doguyorsa, giizel olarak algilandigi gibi, yakinda dansta da her

hareketin i¢sel degeri hissedilecek ve i¢sel giizellik dissal olanin yerini alacaktir.”’

199 ¢

Kandinsky, anitsal sanatin yaratilmasiyla ilgili, “gelecegin miizigi”, “gelecegin soyut
resmi” ve “gelecegin dansi” ticlemesinin iizerinde durur ve sahne kompozisyonunun
her seyden once li¢ 6geden olustugunu ifade eder. Bu 6geleri de “miiziksel hareket”,
“resimsel hareket”, “dans-sanatsal hareket” olarak tanimlar: “Nasi/ ki resim sanatinin
iki ana 6gesi olan ¢izimsel ve resimsel bi¢cim kendi baslarina birer hayat siirdiirtiyor,
kendilerine 6zgii araglar yoluyla konusuyorlarsa, nasil ki bu ogelerin ve onlarin
biitiin niteliklerinin ve olanaklarinin birlesiminden resim sanatinda beste ortaya
ctkiyorsa, aym sekilde sahnedeki kompozisyonun da miiziksel, resimsel ve dans-

sanatsal ti¢ hareketin birbirleriyle karsilikli etkilesimi sonucu miimkiin olacaktir.®

Kandinsky’nin ¢agdasi olan ve 1910’lu yillarin sembolist akiminin bestecileri
arasinda, on siralarda yer alan Alexander Nikolayevich Skryabin, lirik karakterli
senfonileriyle anilmaktadir. Frédéric-Frangois Chopin’den esinlendigi miizigine,
mistisizm ve sufizm goriisiinii de katmis bir piyanisttir. Dans, koku, renk, ton, kelime
olgularin1 yapitlarinda harmanlayan besteci, miiziksel tonun etkisini ona uyan renk

tonunun etkisiyle yiikseltmek diisiincesini savunmustur.

Skryabin gibi, daha bir¢ok sanat¢i da li¢ yetkin 6ge sayilan miiziksel, resimsel ve
dans-sanatsal hareketin, yaratici bir amaca hizmet etmek {izere olusturulacagi,
mutluluk verici yeni bir diinya diislemektedirler. Kandinsky’ye gore, resim sanati
icin belirtilen ilkeyi, okurun, bu konuya da uygulamasi yetecektir; spritiiel goziiniin
Oniinde de ayni, o mutluluk dolu diisiin 6nderligi olacak, karanligin i¢cinden onu

aydinliga tagiyacak yol gosterici 6zelligiyle okuru yonlendirecektir.

°7 Michel Henry, La forme abstraite: la théorie des éléments, s.60.
¥ Wassily Kandinsky, Regards sur le passé et autres textes 1912-1922, s. 244-249.
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Kandinsky, renk iizerine yazdigi makalesinde, bir rengin kullanimini c¢esitli
orneklerle anlatir. Dogal big¢imlerin, tin1 olarak renkle birlikte kullanilmasinin
zorunlulugundan ve 6neminden su sonuglart ¢ikarir: “Resim sanatina giden yolun
nerede oldugu ve bu yolun genel ilke olarak nasil izlenecegi onemlidir. Bu yol,
giintimiizde iki alan arasinda bulunmaktadir: sagda rengin ‘“‘geometrik” bicim
icinde, biitiiniiyle soyut, biitiiniiyle ozgiirlesmis kullanimi sitislemecilik sayilmakta,
solda ise rengin daha gergek, dissal bigimlerin boyundurugu altinda fel¢ olmus,
“bedensel” bicimde kullanilisi, fantezicilik olarak adlandirilmaktadir.””®® Sanatgiya
gore, sagdaki sinira kadar yliriiyiip, onu agmak da, soldaki sinira kadar gidip, otesine
gecmek de miimkiindiir. Bu sinirlarin 6tesinde sag tarafta, salt soyutlama, geometrik
bicimin yaptigindan da biiyiikk soyutlama ve solda salt gercekeilik, yani yiiksek
fantezi, en katt maddenin fantezisi bulunmaktadir. Ikisinin arasinda ise, sinirsiz
ozgurliik, derinlik, genislik, olanak zenginligi, sanatginin hizmetine sunulmaktadir.
Goriiliiyor ki 1900’lerin basi, biiylik bir ¢cagin filizlenme déneminde diistiniilebilecek
cinsten bir 6zgiirliik cagi oldugu kadar, ayn1 zamanda, 6zgiirsiizliikler ¢cagidir, ¢iinkii
siirlarin arasindaki, i¢indeki ve ardindaki biitiin bu olanaklar, aslinda bir tek ve ayn
kokten yiikselmektedir. Bu kok, sanatgiya gore, i¢sel zorunlulugun kesin ve agik

cagrisidir.

Genel bir degerlendirme yaptigimizda, sanatin doganin {stiinde yer aldigini
sOylemek yeni bir kesif degildir. Yeni ilkeler, gecmisle ve gelecekle sebep-sonug
iligkisi i¢inde bulunduguna gore, soyut resim sanat1 da miiziksel ve i¢seldir. Tekrar
tekrar vurgulanmasi gereken, bu ilkelerin asla zorla kullanilmamasidir. Buna karsilik,
sanat¢1 ruhunu bu diyapozonun tinisina gore akort ederse eserleri zaten kendiliginden
ayn1 timy1 verecektir. Ozellikle, o donemde gelismekte olan “6zgiirlesme” hareketi,
yukarida da belirtildigi gibi, sanatta nesnel olanin spritiiel giicii olan igsel zorunluluk
zemini ilizerinde gelisecektir. Soyut sanatin ilk yillarinda, nesnel olanin dupduru ifade
bulabilmesi i¢in, doga bigimler, birgok durumda bu ifadenin yolunu kesen sinirlar
ortaya koymaktadir. Bu tiir sinirlar kenara itilerek, bos kalan yer, bigimde nesnel
olana ayrilmakta, yapi1 kompozisyon amacina hizmet etmektedir. Artik acgik secik
belirmis sayabilecegimiz, donemin yapisal bicimlerini kesfetme tutkusu boylece
kendiliginden agiklanmaktadir. Sanatg1, Ortiilerden soyunmus yapinin, nesnel olana

bicimde ifade kazandirmanin tek yolu oldugunu séylemektedir. Yapisalcilik alaninda

> Wassily Kandinsky, a.g.y., s. 251
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zamanin ruhunu soyle anlatmaktadir: “Olanaklart bakimindan en zengin ya da
ifadece en gii¢lii olan yapi, a¢ik-secik ortada olan, geometrik yapt degil, aslinda
saklt olan, resimden digar: farkina varilmaksizin ¢ikan ve dolayisiyla gézden ¢ok

ruha gonderilmis olan yapidir.”®

Kandinsky’ye gore, bu sakli yapi, goriinliste rastlantisal bir sekilde tuvale
serpistirilmis bigimlerden olusabilmekte, bu bigimler birbirleriyle hicbir ilinti i¢inde
degillermis gibi goriinebilmektedirler. Aslinda bu ilintinin digsal bakimdan yoklugu
i¢csel bakimdan varligin gosterir. Digsal olarak gevsetilmis bicim, burada i¢sel olarak
kaynasmistir. Bu durum, ¢izimsel bi¢im i¢in de, boyasal bi¢im i¢in de, her iki 6ge
acisindan aynidir.

Resim sanatinda uyum (armoni) kuraminin gelecegi burada yer almaktadir. Bir
sekilde kars1 karsiya gelen bicimler gene de, son noktada, birbirleriyle biiyiik ve
cizgileri kesin bir iligki i¢indedirler. Bu iligki matematiksel bir bi¢im i¢inde ifade
edilebilir, fakat bu durumda, biiyiik olasilikla daha ¢ok diizenli degil, diizensiz

sayilarla islem yapmak gerekecektir.

Unutulmamasi1 gereken, her sanatta en son soyut ifade olarak geriye sayinin
kaldigidir. Bu nesnel 6ge, resim sanatinda kaliciligi saglayacak zorunlu bir giic
olarak, XX. ylizy1l eserine gelecekte de, “ben vardim” yerine “ben varim” deme

olanaklarini saglayacaktir.

2.2. Kandinsky’nin Sanat Kuraminda Renk Olgusu

Renkler, Kandinsky’nin anlatiminda biitiinsellik icinde coskun ve canli bir sekilde
birbirleriyle bulusurlar. Sanat¢iya goére, insan gozlerini bezeli bir palet ilizerinde
gezdirdiginde, baslica iki sonugla karsilasir: 11k olarak salt fiziksel bir etki olusur,
yani goziin kendisi rengin giizelliginden ve baska niteliklerinden biiyiilenir. Bakan
kimse tipki agzina nefis bir lokma alan bir yemek erbabi gibi, bir doyum, seving
duygusuna kapilir, ya da goz, acili bir yemegin damagi yakmasi gibi, tirmalanir.
Sonra gene bir renk gelir, gozii yatistirir ya da serinletir. Kandinsky’nin diinyasinda
bu fiziksel duygular, bu nitelikleriyle sadece kisa siireli olabilirler. Yiizeyseldirler,
ruh kapali kaldig: siirece, siirekli bir izlenim birakmazlar. Buza dokununca sadece
fiziksel bir sogukluk duygusu yasayip ve bu duyguyu parmagimizi isittiktan sonra

unutmamiz gibi, rengin fiziksel etkisini de goéziimiizii ¢evirince unuturuz. Gene,

5 Wassily Kandinsky, Le langage des formes et des couleurs, s.148.
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buzun soguklugundan gelen fiziksel duygunun derinlere isledikce daha derin
duygular uyandirip bizde ruhsal bir yasanti olusturmasi gibi, rengin ylizeysel
etkisinin de gelisip bir yasantiya doniistiigiinii sOyleyebiliriz.

Kandinsky’nin kuraminda, gérmeye alisilmis nesneler duyarli bir insan iizerinde
tamamen yiizeysel bir etki yapar. Kisinin karsisina ilk defa ¢ikan nesneler ise, hemen
ruhsal bir izlenim uyandirir. Burada su 6rnek verilebilir: Cevresindeki her nesneyi
yeni yeni algilayan bir bebek, diinyay1 bu sekilde duyumlar. Is181 goriir, ¢ekimine
kapilir, ellemek ister, parmagim1 yakar, alevden korkmaya, aleve saygi duymaya
baslar. Sonra 151g1n diisman yonlerinden baska, dost yonleri de oldugunu, karanlig
kovdugunu, giinii uzattigini, sicaklik verebilecegini, yemek pisirebilecegini, eglenceli
seyirler yaratabilecegini 6grenir. Bu deneyimler toplandiktan sonra 151k taninmis,
1s1ikla ilgili bilgiler beyne yazilmis olur. Cok yogun ilgi kaybolur, alevin seyirlik
yaratma niteligi aleve karsi duyulan biiyiikk kayitsizlikla savagsmaya baglar.
Kandinsky’ye gore bu yoldan, yavas yavas insan agaglarin goélge yaptigini, atlarin
hizli kosabilip, otomobillerin daha da hizli oldugunu, kdépeklerin 1sirdigini, ne ayin
yakin, ne de aynadaki insanin gergek biri oldugunu 6grenmis olur. Cesitli nesneleri
ve varliklar1 i¢ine alan niteliklerin olusturdugu ¢ember, insanin ancak daha yiiksek
bir gelisme diizeyinde genislemeye baslar. Yiiksek gelisim diizeyinde bu nesneler ve
varliklar birer i¢sel deger, sonunda birer i¢sel tin1 kazanirlar. Sanate1, renkleri sdyle
tanimlamaktadir: “Ruhsal duyarlilik diizeyi diisiikse, renk sadece yiizeysel bir etki
vapabilir. Fiziksel uyarilma durumu bittikten sonra bu etki ¢abuk kaybolur. Bu
durumda bile, bu ¢ok yalin bir etkidir. Goz daha ¢ok, daha kuvvetli olarak a¢ik
renklere cekilir, acik renkler icinde de, daha cok ve daha kuvvetli olarak, sicak
renklere yénelir. Ornegin zincifre kirmizist géz alwr, trmalar, insanlarin hep,
actkmis¢asina bakakaldigi alev gibi... Parlak limon sarisi, uzunca bakilirsa, goze act
verir, tipkt tiz sesli bir borazamin kulaga aci verdigi gibi... Goziin huzuru kagar, uzun
uzun bakmaya dayanamayip, mavide ya da yesilde derinlik, dinginlik arar. Tiim bu
renklerin once fiziksel ardindan daha derine inen, ruhsal bir sarsiimaya yol agan etki

yarattigr soylenebilir.”®!

Ruhsal etkinin, su son satirlardan ¢ikarilacagi tizere, ger¢ekten dolaysiz bir etki mi
oldugu, yoksa ¢agrisimlarla m1 elde edildigi belki yanitsiz kalmaktadir. Ruh genelde

viicuda siki sikiya bagli olduguna gore, ruhsal bir sarsilma, baska bir sarsilmayi

%' Wassily Kandinsky, Sur la question de la forme et des couleurs, Der blaue Reiter, Piper & Co,
éditeur, 1912, 5.127.
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cagrisim yoluyla doguruyor olabilir. Ornegin kirmizi renk, alevin rengi oldugu icin
aleve benzer bir ruhsal titresim yaratabiliyordur. Sicak kirmizi renk canlandirici bir
etki yapar ve bu, belki de akan kana benzeyisinden otiirii, can acitict bir duyuma
kadar ilerleyebilir. Demek ki, sanatgiya gore, renk bu durumda, bagka ruh iizerinde

kesin bi¢cimde ac1 etkisi yapan bir fiziksel etkenin anisini1 uyandirmaktadir.

Cagrisim yoluyla rengin 6biir fiziksel etkilerinin de, yani sadece gérme organi degil,
obiir duyular iizerindeki etkilerinin de, aciklamas1 yapilabilir. Ornegin acik sarinin
limon ¢agrisimi yoluyla eksi bir etki yaptig1 kabul edilebilir.

Kandinsky’nin renklerin etkisi konusunda soyledikleri yalnizca gérme degil, diger
tiim bes duyu organimizla hissettigimiz olgulardir. Ona gore, bu konuda o6zellikle
yiiksek diizeyde gelismis insanlarda ruha giden yollar Oyle direkt, dolaysiz bir
sekildedir ve izlenimler dyle kolay olusur niteliktedir ki, tat duyusu yoluyla gelen bir
etki hemen ruha ulagsmakta ve ruhtan ¢ikarak diger organlara ge¢gmekte ve onlari
uyarmaktadir. Miizik aletlerinin, kendilerine dokunulmadan, bagka bir alet
calindiginda, onunla birlikte tinlamasina benzer bir yankilanma durumu da bu sekilde
ortaya cikmaktadir. Kandinsky’ye gore, “duyulari kuvvetli insanlar, yayla her
dokunuldugunda biitiin parc¢alari, telleri titresen kemanlara benzer. Bu agiklama
kabul edilirse, tabii ki, gérmenin sadece tatla degil, biitiin diger duyularla da ilinti
icinde olmasi gerekir.” Gergekten de sanatgiya gore, “bazi renkler piiriizli, batict bir
gortintimdedir, buna karsilik baska renkler diizgiin, kadifemsi bir algi olarak
duyumsanmaktadir. Ornek olarak koyu ultramarin mavisi, krom-oksit vyesili,
visnegtiriigii kirmizisi verilebilir. Soguk ve sicak renk tonu arasindaki ayrim bile bu
duyumlamaya dayanmaktadir. Visnegiiriigii kigsive yumusak bir renk olarak
gortintirken, insana hep sert gelen kobalt yesili, krom oksit yesili gibi renkler uyarici

ozellik ta§zrlar.”62

Renklerle ilgili soylemlerini “Giizel kokan renkler” deyimi ile biitlinlestiren sanatci,
isi renklerin isitilmesi olgusuna kadar gotiiriir, parlak sar1 izlenimini piyanonun bas
tusunun verdigini, koyu visnecliriigiinii, soprano sesi olarak niteledigini soyler.

1912°de yazdigi Renk ve Bigcim Uzerine adli makalesinde, rengin giiciinden
yararlanilarak c¢esitli sinir hastaliklarinda kullanma yolunda bir¢ok denemeler
yapildigin1 ve bu arada tekrar tekrar, kirmizi 15181n kalp iizerinde de canlandirici

etkisi oldugu, mavi 15181n ise kisiyi paralize edecek kadar etkili oldugu goriisiinii

52 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s.83
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savunur. Bu gergekler gdzoniline alindiginda, rengin i¢inde az incelenmis fakat
olaganiistii bir giiclin gizli oldugu, bu giiciin fiziksel bir organizma olan insan
viicudunun biitiiniinii etkileyebildigi goriisii dogru sayilabilir.

“Yasam icin renk sarttir.”® diyen Frank H. Mahnke i¢in de renk kigkirticidir,
sakinlestiricidir, digavurumcudur, izlenimcidir, kiiltiireldir, coskundur ve semboliktir.
Hayatimizin her alanini kapsar, siradanligr stisleyerek giizellestirir ve giindelik
esyalarimiza giizellik, heyecan katar. Bu baglamda siyah ve beyaz giindelik
konusmalar gibi diisiiniiliirse, renkler de siirselligi olusturmaktadirlar. Renk dncelikle
duyumsal bir olaydir, ruhu dogrudan etkilemeye yarayan bir aractir. Kandinsky igin,
renk bir tustur, géz bir ¢ekictir. Ruh ise birgok telleri olan bir piyanodur. Sanat¢1 su
ya da bu tusa basarak insan ruhunu amacina uygun bi¢imde titresime gegiren eldir.
Bu durumda, sanatta tinsellik kavramindan s6zedebilmek i¢in, rengin ruhla iliskiye

girmesinin ilk kosul oldugunu kabul etmemiz gerekmektedir.

2.3. Bi¢cim Dili ve Renk Dili

“Herkes bilir ki sari, turuncu ve kirmizi insana seving ve zenginlik fikirleri asilar, bu
kavramlar: canlandirirlar.”

Delacroix

“Icinde miizik barmndirmayan adam, tath seslerin uyumuna kapilmayan, kahpelige,
haydutluga, hileye yarar, génliiniin kimiltis1 gece gibi bulaniktir, yapip ettigi Erebus
gibi karanlik... Béylesine giivenme asla! Miizige kulak ver!”

Shakespeare

Venedik Taciri 5. Perde, 1. Sahne

Yukaridaki iki alint1 da genel olarak sanatlar, 6zellikle de miizikle resim arasindaki
derin bagi gostermektedir. Goethe’nin resmin stlirekli bas-basso’suna kavugmasi
gerektigi diisiincesi, bu géze carpan yakin iligki iizerine kuruludur. Yazarin ddeta bir
kahinmiscesine ifade ettigi bu diislince, resmin i¢inde bulundugu durumun bir
Onsezisi olarak sayilabilir. Bu durum resmin elindeki araclari kullanip geliserek
ereceg8i soyut anlamda sanat olma ve salt resimsel kompozisyona ulagma noktasina

giden yolun baslangi¢ ¢izgisidir.

8 Frank H. Mahnke, Color in Man Made Environment, New York, VNR, 1982, s.8.
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Renk ve bi¢imin resim kompozisyonunda ara¢ sayildigini, 6zellikle de yalnizca
bicimin, nesnenin canlandirilisi ya da bir mekanin, bir yiizeyin salt soyut sinirlanisi
olarak anlatiminda bagimsizca bulunabilen olgu oldugunu soyleyebiliriz. Renk
siirsizea yayilip gidemediginden, kisi, sinirsiz bir kirmiziy1 ancak diisiinebilir ya da
tinsel olarak gorebilir. Kirmizi kelimesi duyuldugunda, bu kirmizinin kisinin
tasariminda smirlart  yoktur. Sinirlar, gerekiyorsa, 06zel bir c¢abayla ayrica
diistiniilmeyi gerektirir. Soyut olarak tasarlanan kirmizi, fiziksel tinis1 olan belli bir
icsel imge uyandirir. Bu sekilde ses veren kirmizi, bagimsiz olarak alindiginda,
sicaga ya da soguga dogru belirgin herhangi bir gegis de gostermez.

Resim sanatinda, Kandinsky kirmizi rengin somut bir algi olabilmesi durumunda,
sonsuz ¢esitlilikteki kirmizilar dizisi iginden secilmis belli bir tonu olmasi, yani 6znel
denebilecek bir yoldan nitelenmis olmasi gerekliligi iistiinde durur. Bu durumda,
“yiizey tizerinde simirlanmig, mutlaka ortada olan, asla kac¢inilamayacak nitelikteki
diger renklerden ayrilmis olmasi gerektigini, boylesi simirlanma ve komsuluk sonucu

olarak éznel nitelenisinin degistigini, somut bir kilifa sokuldugunu” vurgular.®*

Kandinsky ustanin bu diisiincesinden yola ¢ikildiginda, renkle bi¢im arasindaki
kacinilmaz iligski, bizi bigimin renk izerinde yaptig1 etkileri incelemeye
cagirmaktadir. Kendi basina bigim, ister soyut ister geometrik bir figiir olarak i¢sel
bir tin1 tagiyan zihinsel bir varliktir. Bigimler {izerine diisiincelerini yogunlastiran
sanat¢i, bir liggenin sivri, yatik, eskenar oldugunu belirten nitelemeler olmaksizin,
yalnizca kendisine 0zgli zihinsel parfiimii olan boyle bir varlik oldugunu, baska
bicimlerle baglantiya girince bu parfiimiin ayrimlasarak, tim1 veren ince farklar
kazandigini, fakat temelde degismeden kaldigini diistinmektedir: “Nasil ki giiliin
kokusu hi¢bir zaman menekseninkiyle karistirtlamazsa, daire, kare ve biitiin obiir
miimkiin bicimler de aymi boyledir. Bigimle renk arasindaki etkilesim son derece
aciktir. Sarryla doldurulmus bir tiggen, mavili bir daire, yesilli bir kare, gene yesilli
bir iicgen, saril bir daire, mavili bir kare biitiiniiyle farkl etki yapan varliklardir.”®
Bazi renklerin bazi bigimler sayesinde degerlerinin vurgulandigi, baska bicimlerle de
korlestigini soyler: “Sivri renklerin bu niteligi sivri bicimler igcinde daha gii¢lii bir
ses verir, ornegin ti¢gen icindeki sari renk son derece ¢arpicidir. Derinlige egilimli

renklerin bu etkisiyse yuvarlak bigimlerle kuvvetlenir. Buna ornek, daire icindeki

 Wassily Kandinsky, Le langage des formes et des couleurs, s.123.
® .. Michel Henry, Voir I’invisible sur Kandinsky, Formes et Couleurs, s.141.
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mavi renktir.”®® Sanat¢iya gdre, rengin bi¢ime uymamasimin “uyumsuz” bir sey
olarak degerlendirilmesi gerekmemektedir. Bu yeni bir olanak, bu nedenle de gene
bir ¢esit uyum olarak goriilebilir.

Kandinsky’nin kuramsal diislincelerinden yola ¢ikildiginda, renklerin ve bigimlerin
sonsuz sayida olmalarindan, birlesim ve etkilerinin de sonsuz oldugu diisiiniilebilir.

Bu durum, sanat adina tiikkenmez bir malzemedir.

Bicim bir ylizeyin sinirlanarak baska bir ylizeyden ayrilmasidir. Bi¢im, digsal olarak
boyle tanimlanir. Oysa digsal olan her seyde kendini hem gii¢lii hem de zayifca
gosteren bir de icsel taraf gizli olduguna gore, her bicimin igsel bir igerigi oldugu
sOylenebilir. Bigim, bu durumda igsel icerigin disavurumudur. Bu da bi¢imin igsel
tanim1 olmaktadir. Bu noktada, Kandinsky’nin yukarida verilen piyano o6rnegine
doniildiigiinde, “renk” yerine “bi¢im”i koyma durumunda, sanat¢inin su ya da bu
tusa (=bi¢im) basarak, insan ruhunu amacina uygun bigimde titrestiren bir el oldugu
gercegini dogrulamis olmaktayiz.

Kandinsky’ye gore bigcimin sozi edilen iki yonii, ayn1 zamanda da iki hedefi vardir.
Bu yiizden de dissal sinirlanis1 ancak, bigimin igsel igerigini en agik yoldan goriiniir

kildig1 zaman yeterince anlam kazanir.

Bicimin digsal yonii, yani sinirlari -ki bicim bu durumda sinirlara ara¢ olma hizmetini

tistlenmektedir- ¢cok farkli olabilir.

Bununla birlikte, bi¢cim, tasiyabilecegi biitiin farkliliklara ragmen, iki digsal siniri
hicbir zaman asamayacaktir; bir bagka deyisle, ya bicim, sinir olarak, bu sinirlama
sayesinde maddi bir nesneyi ylizeyden ayirma, yani bu maddi nesneyi ylizey
lizerine ¢izme, amacina hizmet etmektedir; ya da bigim, soyut kalacak, yani gercek
bir nesneyi degil, biitliniiyle soyut bir varligi belirtecektir. Salt soyut varliklar
sayilan; kare, daire, liggen, paralel kenar, yamuk gibi sekiller gittikge karmasiklagan
ve matematiksel tanimi olmayan diger bigimlerdir. Biitlin bu bigimler, sanatciya

gore, “soyut imparatorlugun esit haklara sahip yurttaslaridir.”®’

Kandinsky, bicimle ilgili kuramim soyle devam ettirmektedir: “Bigcimin iki siniri

arasinda sonsuz sayida bigcimler yer alir ve bu bigimlerin iginde her iki 6ge de

57 Wassily Kandinsky, a.g.y., s.161.
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vardir: ya maddi 6ge agwr basar, ya soyut 6ge. Bu bicimler, sanat¢imin, iginden

yaratilarinin tek tek biitiin 6gelerini ¢ekip aldigi hazineyi olusturmaktadir.”®®

Sanatciya salt soyut bigimlerin yetmedigi, 6te yandan, sanatta biitiiniiyle maddi bir
bicim olmadigi, maddi bir bi¢imi de tamamen ayni sekilde yansitmanin miimkiin
olmadig1 agiktir. Sanatgi ister istemez goziiniin, elinin istegine yenilir ve hem eli hem
g6zl, gordiigiini fotograf gibi resmetmeyi amaglayan ruhundan daha sanatsal olana
yonelir. Oysa, maddi nesneyi tutanaga gecirmekle yetinemeyen bilingli ressam
canlandiracagi nesneye mutlaka bir ifade vermeye ¢alisir. Kandinsky’ye gore bu ¢aba
onceleri idealize etmek diye adlandiriliyordu, ancak daha sonra iisluplastirmak denir

oldu, ileride ne olarak adlandirilacagi bilinmemektedir.

Sanattaki bu olgu, nesneyi hedef tamimaksizin kopya etme imkansizhigi ve
amagsizligi, bu, nesneden ifade tasiyan yanlarmi g¢ekip alma amaci sanat¢inin
nesneye “edebi” renk verme ediminden salt sanatsal ya da resimsel amaglara
yonelme yolunun daha en basindaki c¢ikis noktasidir. Bu yol bestesel olana

varmaktadir.

Sanat kuramui iizerine yazdig1 yapitta Kandinsky, salt resimsel kompozisyonun bigim
bakimindan iki zorunlulukla kars1 karsiya oldugunu vurgulamaktadir. Sanatgiya gore
bunlardan ilki; biitiin resmin kompozisyonu olarak adlandirilabilir. Digeri ise, ¢esitli
konumlarda kars1 karsiya gelen ve biitiiniin kompozisyonuna boyun egen tek tek
bicimlerin kompozisyonudur. Gergek ya da soyut birgok nesne tek bir biiyiik bigimin
resmine bagimlanir ve bu bi¢ime uyacak, bu bi¢imi olusturacak sekilde islenirler.
Burada tek bi¢imin kisisel tinisi diisiik kalabilir, onun goérevi dncelikle, biiyiik beste
bicimine hizmet etmektir; her seyden Once de, bu bicimin 6gesi olarak ele
alinmalidir. Kendine 6zgii olan, biliyiik besteden bagimsiz igsel tinis1 mutlaka bu
bicimlenisi istiyor diye degil, biiyiik dlcilide, besteye yapt malzemesi olarak hizmet
etme goreviyle yaratildig i¢indir.

Bu durumda sonul hedef olarak en bastaki, biitliin resmin kompozisyonu
izlenmektedir. Boylece sanatta yavas yavas, daha onceleri utangag ve belli belirsiz
salt maddeci ¢abalarin ardina gizlenen, soyut 6ge 6n plana yaklasir. Soyut olanin bu
sekilde biiylimesi ve sonunda agir basmas1 dogaldir, ¢linkii organik bi¢im geri itildigi

6lciide soyut olan kendiliginden 6ne ¢ikacak, tin1 kazanacaktir.

% Michel Henry, Voir linvisible sur Kandinsky Formes et Couleurs, s.142.
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Sanatci, bigimin iki 6gesinin ¢ifte tinis1 i¢inde organikligin, soyutlugu destekledigi
kadar bozabildigini de ifade eder. Ona gore, nesne sadece rastlantisal nitelikte bir tin1
olusturabilir, 6yle ki, bu tininin yerine bir baskasi konursa temel tininin 6ziinde bir
degisiklik olmaz.

Bu konuyla ilgili soyle bir Ornekleme karsimiza cikar: “Bir kiime insan bir
paralelkenar diizeni olusturuyor olsun. Duygumuzla yaklasarak sinayip su soruyu
sorariz: bu insan figiirleri bu beste i¢in mutlaka zorunlu mu, yoksa yerlerine,
bestenin i¢sel tinis1 zarar gormeyecek bicimde, baska organik figiirler konulabilir,
karsimizda nesnenin timisinin soyutun tinisina sadece yardimci olmamakla kalmayip
dogrudan dogruya zarar verdigi bir durum var demektir: nesnenin geligigiizel tinist
soyutun tinisini zayiflatmaktadir. Bu ise sadece mantik yoniinden gegerli bir saptama
degildir, sanatsal olarak da gergekten boyledir. Demek bu durumda katilarak ya da
celiserek ya baska, daha ¢ok soyut ogenin i¢sel tinisina uyan bir nesne bulunmaliydi,

ya da hepten, biitiin bu bigim salt soyut bir bicim olarak kalmaliydi.”®

Burada tekrar piyano ornegine doniildiigiinde, “renk” ve “bi¢im” yerine “nesne”
konabilir. Her nesnenin dogrudan doga tarafindan yaratilmis ya da insan elinden
¢ikmig olmasina bakilmaksizin, kendi hayati olan bir varlik oldugu gozlemlenir.
Insan siirekli olarak bu ruhsal etkiye maruz durumdadir. Etkinin dogurdugu bir¢ok
sonu¢ “alt-biling”te kalacaktir. Ayni canliligini, etkinligini oradan siirdiirecektir.
Birgogu da “ist-biling”e c¢ikacaktir. Ruhunu boyle etkilere kapatirsa, insan
bircogundan kurtulabilir. Doga, yani insanin siirekli degisen dis ¢evresi, tuslar
(nesneler) yoluyla piyanonun tellerini (ruh) siirekli olarak titresime gecirmektedir.
Goziimiize ¢ogu zaman karmakarigik goriinen bu etkiler iic 6geden olusmaktadir.
Bunlar, nesnenin renginin etkisi, bi¢iminin etkisi, nesnenin kendisinin, rengiyle

biciminden bagimsiz olarak yaptig1 etki olarak siralanabilir.

Bi¢imde soyut olan ne kadar serbestce ortadaysa, o kadar saf ve ilkel bir tin1 olarak
da karsimiza cikmaktadir. Figiliratif 0genin az ya da cok gereksiz oldugu bir
kompozisyonda salt soyut ya da artik soyuta doniistiiriilmiis figiiratif bicimler yer
alabilir. Bu doniistirme ya da bu salt soyut bi¢imin kompozisyona alinmasi
durumunda tek yargi organi, yonlendirici, 6l¢iip bigen duygu olmalidir. Sanat¢1 soyut
bicimleri ne kadar ¢ok kullanirsa soyut alanin1 o kadar iyi bilir hale gelecek, bu

arazinin bir o kadar daha derinlerine dalacaktir. Ayni olgu, sanat¢inin elinden tutarak

* Michel Henry, a.g.y., s.143.
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yol gosterdigi izleyici i¢in de gecerlidir: o da soyut dildeki bilgisini gittikge
arttiracak, sonunda bu dili bilir olacaktir.

Bicim sorunlarini irdelerken Kandinsky resimsel kompozisyonu kurmakla gorevli tek
tek bicimlerin yaratilmasina da egilir. Ona gdre, ayn1 bi¢im ayni sartlar altinda hep
ayn1 tiniy1 verir. Ne var ki sartlar degistigine gore, iki farkli sonugla kars1 karsiya
kalindigim1 soyler. Bunlardan ilki; bir bi¢cimin ideal tinisinin, baska bigimlerle
biraraya getirildiginde degismesidir. Ikinci olaraksa, bi¢imin y&nii kaydirildiginda bu
tininin, sabit tutulabildigi ol¢iide, ayni ¢evre i¢inde de degistigidir. Bu sonuglardan
bir liclincii durum kendiliginden ortaya cikar. Mutlak bir sey yoktur. Bigim
kompozisyonu ise, bu bagilliga dayanarak, iki seye baglidir. Bunlar, bicimlerin
biraraya getirilisindeki degiskenlikle, tek tek her bigimin en kiiclik ayrintiya kadar
varan degiskenligi olarak sayilabilir. Sanat¢iya gore, her bicim kiigiiciik bir duman
bulutu kadar duyarhdir. Parcalarindan her birinin azicik da olsa yerinden oynatilmasi
biitiinii 6zlinden degistirir. Bu degisim o kadar koklii olur ki, ayni tiniyr degisik
bicimlerle saglamak belki de, ayni bigimin tekrariyla yeniden ifade etmekten daha
kolay olur. Kisi, kompozisyonun biitiiniine duyarl oldugu stirece bu ger¢ek daha ¢ok
kuramsal 6nem tasimaktadir. insanlar soyuta yonelerek somut olana dair bir yorum
icermeyecek olan, tam soyut bi¢imleri kullana kullana daha ince ve kuvvetli bir
duyumlayis kazandikga, bu gercegin kilgisal 6nemi de durmadan artacaktir. Boylece,
bir yandan sanatin gii¢liikleri biiyiiyecek, ama ayn1 zamanda, ifade araclarindaki
bicim zenginligi de nitel ve nicel olarak artacaktir. Bu arada “yanlis resmetme”
sorusu da kendiliginden ortadan kalkacak, onun yerini baska, cok daha sanatsal bir
soru alacaktir. Kandinsky’ye gore “ortiilen ile a¢iga vurulamin biraraya getirilmesi

bigimlerin kompozisyonunda yeni bir leitmotiv imkdnm doguracaktir.””

Sanatgi, bu alanda boyle bir gelismenin  olmamast durumunda, bigim
kompozisyonunun imkansiz bir olgu olarak kalacagini yineler. Bu durumda gerek
somut, gerekse Ozellikle soyut bigimin igsel tinisinin ulagamadigi herkes boylesi
kompozisyonlar yaratmay1, sinirsiz bir keyfilik olarak gdrecektir. Ilk bakista higbir
sonuca yol agmazmis gibi gelen o, tek tek bigimleri tuval iistiinde oynatma isi, yavas
yavas igeriksiz bir bi¢im oyununa doniisecektir. Burada gene o ayni, simdiye kadar
her tarafta salt sanatsal olan, tek ilke olarak rastlanilan sey, i¢sel zorunluluk ilkesi

olacaktir. Ornegin yiiz ¢izgileri ya da viicudun cesitli pargalari sanatsal nedenle

" Wassily Kandinsky, Le langage des formes et des couleurs, s.139.
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carpitilmis ya da “yanlis resmedilmis” ise, salt resimsel kaygidan bagka ikinci,
anatomik nitelikte ve resimsel niyeti kostekleyen bir kaygi da ortaya c¢ikmaktadir.
Oysa ikincil ne varsa kendiliginden dokiilmekte, geriye sadece 0Ozsel olan

kalmaktadir. Bu olgu da sanatsal hedeftir.

Iste asil bu, goriiniiste keyfi, ama gercekte ¢ok siki bicimde belirlenebilir imkan olan
bicimlerin oynatilabilmesi sonsuz sayidaki salt sanatsal yaratinin dogacagi
kaynaklardan biridir.

Bir taraftan tek bi¢cimin esnekligi, organik degisimi, resimdeki yonii, bu tek bi¢imin
icinde somutun mu, soyutun mu daha agir bastigi, diger taraftan da, bigim kiimelerini
olusturan biiyiicek bicimlerin biraradalifi, tek tek bicimlerin biitiin resmin biiyiik
bicimini olusturan bi¢cim kiimeleriyle biraradaligi, ayrica sozii edilen biitiin parcalarin
es tin1 ve karsiti ilkeleri, yani tek tek bigimlerin yan yana gelisi, bir bi¢imin bir
otekince kisitlanisi, ayni sekilde tek tek bigimlerin kaymasi, birbirlerini siiriiklemesi
ve parcalamasi, bigim kiimelerinin kosut bigimde islenisi, ortiilen ile agiga vurulanin
biraraya getirilisi, ritmik olanla aritmik olanin ayni ylizey iistiinde biraraya getirilisi,
soyut bi¢cimlerin yalin ya da karmasik nitelikli salt geometrik ve geometrik agidan
tanimlanamaz 6geler olarak biraraya getirilisi, bigimlerin birbiriyle olan keskin ve
yumusak sinirlarinin biraraya getirilisi bir “kontrpuan” yaratma imkanini saglayan ve
bizi bu kontrpuana ulastiracak olan araclardir. Bu durum, renk disarida birakildig:

slirece, siyah-beyaz sanatinin kontrpuani olacaktir.

Sanati yiicelere eristirecek olan ic¢sel zorunluluk ilkesi olacak, bu olgu da ii¢ mistik
temelden kaynaklanacaktir. Bunlardan ilki kisilik 6gesidir. Her sanatgi, yaratici
olarak, kendi kisiligine uygun, kendine 6zgii olan1 ifade etmek durumundadir. Ikinci
0geyi lislup 6gesi olarak ifade edebiliriz. Her sanat¢i1, ¢caginin ¢ocugu olarak, o ¢aga
6zgii olam anlatmak durumundadir. Ugiincii temel 6ge ise, salt ve sonsuz olarak
sanatsal olma 0gesidir. Kandinsky’ye gore, “her sanat¢i, sanatin hizmetinde, sanata

. 71
ozgii olanit vermek durumundadir.”

Kandinsky sanatta iislup olgusuna deginirken, kisisel olani anar. Sanatgiya gore,
zaman i¢inde her ikisi de belirginlik ve Onemlerini yavas yavas kaybetmeye
mahkimdurlar, sadece ii¢lincii 6ge, salt ve sonsuz olarak sanatsal olma 6gesi, son-
suza kadar canli kalir. Zamanla giiciinii kaybetmez, giicii siirekli olarak artar. Bir

Misir plastigi bugiin bizi, cagdaslarin1 sarsabildiginden c¢ok sarsmaktadir. Yapat,

" Wassily Kandinsky, a.g.y., s.172.
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cagdaslarina o zaman heniiz yasamakta olan zamansal ve kisisel belirtiler yoluyla
bagliyd1 ve sesi bu belirtilerin etkisiyle kisilmisti. Oysa, caglar sonra, giiniimiizde
ayni plastigin bize, iizerini Orten Ortiilerden siyrilip gelen, sonsuz sanat sesini
duymaktayiz. Giiniimiizdeki bir yapit, i¢inde ilk iki 6geyi ne denli kuvvetli tagiyorsa,
cagdaslarin ruhuna giden yolu o kadar kolay bulacaktir. Daha da ileri giderek,
bugiinkii eserde li¢iincii 6ge ne kadar kuvvetliyse ilk ikisi o 6l¢iide soniik kalir.
Boylece de cagdaslarin ruhuna girmesi zorlasir. Bu yiizden, bazen, {i¢iincii 6genin
insanlarin ruhuna erisebilmesi i¢in yiizyillar gegmesi gerekir. Dolayisiyla, eserde bu
iciincli O6genin, sanatsal olma &gesinin, baskin olmasi eserin biiyiikliigiiniin ve

sanat¢inin biiyiikliigiiniin isaretidir.

Kandinsky’nin goriisiine gore, bu li¢ mistik zorunluluk sanat eserinin siki sikiya
birbirine bagli olan {i¢ zorunlu 6gesidir, yani bunlar birbirleriyle i¢ ige ge¢mis olarak
bulunurlar ve bdylece eserin biitlinciilliigi ortaya cikar. Gene de, ilk iki 6ge
zamansalligi ve mekansallig1 i¢cermektedir, ki bu, yeri zamanla mekanin Stesinde
olan salt ve sonsuz sanatsalligin icinde belli bir, olduk¢a saydamsiz kilif
olusturmaktadir. Sanat¢1 sunlar1 soyler: “Sanatin gelisimi stireci bir édl¢iide salt ve
sonsuz sanatsalligin kisisellik o6gesinden ve zaman iislubu o6gesinden ayrilip
yiikselmesinden ibarettir. O halde bu iki 6ge sanatin olusumuna sadece katilan degil,
ayni zamanda onu frenleyen giiclerdir.””

Kisisel ve zamansal iislup her ¢agda bir¢ok bi¢im gelistirir; bunlar goriiniisteki biiyiik
cesitliliklerine ragmen organik olarak Oylesine akrabadirlar ki, tek bigim olarak

nitelenebilirler. I¢sel tinilar1 sadece bir ana tinidir.

Bu iki 6ge Oznel niteliklidir. Salt ve sonsuz sanatsallik ise 6znelligin yardimiyla
anlasilir hale gelen nesnel 6gedir. Sanattaki igsel zihin giicii, igsel zorunlulugun
etkimesi ve dolayisiyla sanatin gelisimi zamansal ve 6znel olanin i¢inde sonsuz ve
nesnel olanin durmadan ifade bulmasidir. Ote yandan, ayni zamanda bu durum

nesnelin 6znele kars1 giristigi miicadeledir.

? Wassily Kandinsky, a.g.y., s.173.
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2.4. Renk Deneyimi

Kandinsky icin renk, oncelikle duyumsal bir olaydir. Isigin uyaricilarina biyolojik
olarak tepki vermek bir renk deneyiminin baslangicini olusturur. Dogal ¢evre, renk
deneyiminin baslangicini olusturur. Dogal cevre, nesneler, gercek diinyanin renkleri
yanstyan 151k olarak goriiliir. Renklerin, objelerin mi yoksa 1511 m1 renkleri oldugu
karisik ve zor bir konudur. Kandinsky renkleri aralarindaki nitelik farklarina gore
tanimlamakta, her renk icin ii¢ farkli ve belirgin nitelik siralamaktadir. Ona gore,
renk 6zi, rengin adidir. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi ya da mor olarak karsilik
bulmaktadir. Rengin degeri, bir renk 6rneginin goreceli agiklik ya da koyulugudur.
Doygunluk ya da kroma olarak adlandirilansa, renk Orneginin yogunlugu ya da

parlakligi, soniikligli ya da canliligidir.

Sanatg1, dikkatini 6nce soyutlanmis renk lizerinde yogunlastirir, kendisini tek basina
duran rengin etkisine birakir. Yalin bir sema olarak hemen goziine ¢arpan iki biiyiik
konuyu, renk tonunun sicakligi ve soguklugu; a¢iklig1 ya da koyulugu diye siralar.
Rengin sicaklig1 ya da soguklugu, iyice genelden bakildiginda, sartya ya da maviye
egilim anlamina gelir. Bu, bir anlamda, aymi ylizey iizerinde gerceklesen bir
farklilagmadir. Renk temel tinisin1 korur, ama bu temel tin1 daha somut ya da daha
soyut bir nitelik alir. Yatay bir hareket s6z konusudur ve sicak unsur bu yatay yiizey
tizerinde izleyiciye dogru ilerler, ona erismeye calisir, soguk ise izleyiciden
uzaklagir.

Bagka bir rengin bu yatay hareketini saglayan renklerin kendileri de ayni hareketle
tanimlanirlar. Onlart igsel etkileri yoniinden birbirlerinden kuvvetle ayiran bir
hareketleri daha vardir. Bu bakimdan igsel degerin i¢indeki ilk biiyiik karsitligi
olustururlar. Demek ki rengin sofuga ya da sicaga egilimi akla gelmeyecek

biiytikliikte bir i¢sel 6nem ve anlam tagir.

Sanatc1 renk kuramiyla ilgili ikinci biiylik karsithigin, beyazla siyah, yani dort ana
tininin Obiir ¢iftini doguran renkler arasindaki fark oldugunu sdyler. Bu da rengin
aciga ya da koyuya egilimidir. Bu sonuncu ¢ift de izleyiciye dogru ve izleyiciden
Oteye ayni hareketi gosterir, ama dinamik bi¢imde degil, statik ve sabit olarak kalir.

Kandinsky, renk caligmasinin ilk asamasinda, sariyla mavinin birinci biiylik
karsithga katkida bulunan ikinci hareketi merkezden kagan ve merkeze kosan
hareketleri seklinde betimler. Ayni biiylikliikte iki daire cizilip birinin sariyla,

otekinin maviyle doldurulmasi durumunda, sarinin 1s1n yaydigi, merkezden bir
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hareket alarak neredeyse gozle goriiliir bicimde insana yaklastig1 fark edilir. Oysa
mavi merkezde toplanan bir hareket gelistirmekte ve onu izleyenden
uzaklagsmaktadir. Birinci daire firlaylp goéze batarken, ikincisi gozii derine
cekmektedir. Bu etki acikla koyu farki eklendiginde daha biiyiir: sarmin etkisi
acildikca, yani beyaz katildiginda gii¢lenir, mavinin etkisi koyulastik¢a, yani siyah

ilave edildikge giiclenir. Renk ustasi, bu gercegi sematik olarak su sekilde anlatir.

Birinci karsit ¢ifti: I ve 11 (ruhsal etki olarak ig¢sel karakter)
I sicak soguk
= L. karsithik
sar1 mavi
2. hareket

l.yatay hareket
izleyiciye dogru <

*
2

p izleyiciden oteye

(bedensel) sar1 mavi (zihinsel)
2. merkezden-kagan ve merkeze-kosan hareket
II agik koyu
= II. karsitlik

beyaz siyah

2 hareket:
1.direncin hareketi

Sonsuz direng Mutlak direngsizlik
ve buna ragmen ve
olanak (dogum) beyaz siyah olanaksizlik (6liim)

2. merkezden kacan ve merkeze kosan hareket, sartyla mavide oldugu gibi, yalnizca
statik bicimde, beyaza dylesine yaklasan bir renktir ki, cok koyu bir sar1 varolamaz.
Demek ki sartyla beyaz arasinda fiziksel anlamda derin bir akrabalik vardir; maviyle
siyah arasinda da aymi yakinliktan s6z edilebilir, ¢linkii mavi siyaha yaklagan bir
koyuluk gosterebilir. Bu fiziksel benzerlik disinda bir de manevi benzerlik vardir, ki
bu i¢csel deger olarak iki ¢ifti, sariyla beyaz bir yanda, maviyle siyah 6te yanda olarak

birbirinden kuvvetle ayirir, her bir ¢iftin eslerini birbirine ¢ok yaklastirir.
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Sar1 gibi sicak bir rengin sogutulmasinda ortaya yesile bakan bir tonun ¢iktigi
gbzlemlenir. Yatay ve merkezden kagan hareketinden de renk bir seyler kaybeder.
Boylece biraz hastalikli ve duyu-iistii bir kimlik kazanir. Mavi renk, biitiiniiyle karsit
bir hareket olarak sariy1 frenler, daha sonra fazla miktarda ilave edilen mavi renk,
birbirine karsit iki hareket sonucu, hareketsizlik ve dinginlik olusturur ve yesil renge

doner.

Ayni durum, siyah katilarak koyulastirilan beyaz icin de gecerlidir. Beyaz
kaliciligindan gittikge kaybeder ve sonunda gri ortaya ¢ikar. Gri, manevi deger
olarak yesile ¢ok yakin bir renktir. Yesilin icinde maviyle sar1 felce ugramis giicler
olarak durmaktadir, gene etkin hale gelebilirler. Yesilin i¢inde, gride hi¢ olmayan,
canli bir olanak vardir. Bu gride yoktur, ¢iinkii gri salt etkin, hareket etme giicii

olmayan renklerden olusmaktadir.

Yesili yaratan iki renk de etkin olduguna ve iclerinde bir hareket bulunduguna gore,
yalnizca kuramsal olarak bile, bu hareketlerin karakterine bakilarak, renklerin
zihinsel etkimesi saptanabilir. Gergekten de, sarimin ilk hareketi, sarinin yogunlugu
arttirlldiginda, rahatsiz edici derecelere varabilmektedir; ikinci hareketiyse, sinirin
tizerinden atlayis, kuvveti ¢cevreye dagitis, ayn1 zamanda, biling dig1 olarak nesnenin
iistiine saldiran ve hedefsizce her yana tasan bir somut giiciin nitelikleridir. Ote
yandan sar1, herhangi bir geometrik bi¢cim olarak bakildiginda, insan1 huzursuz eder,
diirter, heyecanlandirir, kendisinde dile gelen ve sonunda ruh iizerinde rahatsizlik

verici bir etki yapar.

Tiz seslere biiyiik bir egilimi olan sarinin bu niteligine gz ve ruh i¢in dayanilmaz
derecede bir kuvvet ve tizlik kazandirilabilir. Bu durumda gittik¢e daha yiiksek sesle
calinan keskin bir trompet ya da en tiz perdeden calinan bir borazan sesinin tinisini
verir. Sart tipik bir diinyevi renktir. Sari ¢ok derine c¢ekilemez. Maviyle
soguklastirildiginda, yukarida belirtildigi iizere, hastalikli bir ton verir, insanin ruh
durumlariyla karsilastirilacak olursa, ¢ilginligin renkle canlandirilmasi gibi bir etki
yapabilir.

“Rengi Anlamak™ adli makalesinde Kandinsky, mavinin goksel bir renk oldugundan
s0z eder. “Cok derine inen bir bigcimde, dinginlik ogesini gelistiren mavi, siyaha
gomiildiikce insani olmayan bir yas tinisiyla yiiklenir. Bu durumda, sonsuz bir
derinlesme duygusu soz konusu olur. A¢ik tonlara gittikce, mavi renk, daha kayitsiz

bir karakter edinir, insana uzak ve kayitsiz bir tutum takimwr: yiiksek, ag¢ik mavi
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gokyiizii gibi. Demek ki, ton ne kadar agilirsa tinisi o kadar azalir, susan dinginlige
doniisene, yani beyaz olana kadar bu béyle siirer.”” Sanatgi, rengin miiziksel
yonden canlandirildiginda, acgik mavi fliite benzedigini ifade eder. Ona gore, koyu
mavi viyolonsele, daha da koyulduk¢a kontrbasa ve onun harika tinilarina
dontistiigiinii soyler. Sar1 kolayca siddet gdsterir, biiylik derinlesmelere dalamaz.
Kandinsky’ye goére mavi zar zor siddet gosterir, hicbir zaman biiyiik siddetlere
yiikselemez. Her yonden birbirine tam karsit bu iki rengin, sar1 ve mavinin ideal
dengesi yesil renkte kurulur. Yatay hareketler karsiliklt olarak birbirini yok eder.
Merkezden kagan ve merkeze kosan hareketler de birbirini yok eder. Bu renkte
dinginlik vardir. Yesilin etkisi dogrudan goéziimiize ve sonunda goz yoluyla
ruhumuza ulagtiginda da ayni sonucu elde ederiz. Bu gercek, ona gore ¢ok uzun
zamandan beri, hekimlerce de genel olarak bilinmektedir. Mutlak yesil biitiin
renklerin i¢inde en dinginidir: higbir tarafa dogru hareket etmez. Ne seving, ne yas,

ne tutku tinisi igerir.

Kandinsky, beyazin insan ruhu tlizerinde biiyiik bir susus etkisi yaptigini sdyler. Ona
gore, igsel olarak tisi1 bir tinisizlik gibidir, miizikteki baz1 sususlara benzer, bir
boliimiin ya da igerigin gelisimini sadece zaman bakimindan kesmekle birlikte bir

gelisimin noktalanmasi olmayan sususlar seklinde ortaya cikar.

Materyalist diinyada yalin renkler ve birlesimleriyle tinsellik arayisinda olan

Kandinsky’nin renk ¢izelgesi su sekilde numaralandirilabilir:

Beyaz

Roma rakamlar1 karsit ¢iftleri gostermektedir.

7 Wassily Kandinsky, La peinture en tant qu’art pur, s.2.
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Ikinci karsit cifti: ITI ve IV (fiziksel nitelikte, tamamlayici renkler olarak)

111 kirmizi yesil = III. karsithk
1 hareket zihinsel olarak ortadan
kaldirilmus I. karsithik

Kendi i¢inde hareket = Giiciil hareketlilik
= Hareketsizlik
Merkezden-kagan ve merkeze kosan hareket hi¢ yoktur.
Isiksal olarak karsilastiklarinda = gri
Mekanik olarak beyaz ve siyah katildiginda = gri
v turuncu mor = IV. karsitlik
I. Karsitliktan soyle ortaya cikar:
1. Sarinin kirmizi i¢inde etkin
0ge olmasiyla = turuncu
2.Mavinin kirmizi i¢inde edilgin
0ge olmasiyla = mor
merkezden — kagma kendi i¢inde merkeze-kosma
yoniinde hareket yoniinde

Siyah renk icin sanat¢inin goriigleri soyledir: “Ve olanak tamimayan bir higlik,
giinesin sonmesinden sonraki olii hi¢lik, gelecegi ve timidi olmayan sonsuz bir susug
gibidir, siyahin i¢sel timisi. Miiziksel olarak canlandirilacak olursa, bir finalin
ardindan gelen kesin sususa benzer; bundan sonra miizik yeni bir diinyanin baslayist
gibi devam edecektir, c¢iinkii bu sususla kapanan miizik sonsuza dek bitmis,
tamamlanmis, ¢cember kapanmustir. Siyah yanmip bitmis bir odun yigini gibi sonmiig
bir seydir, cenaze gibi hareketsizdir, olan bitene duyguyla katilmaz, iizerinden her
seyin akip gitmesinden etkilenmez. Viicudun oliimden, hayatin kapanisindan sonra

5574

sususu gibidir. Siyah digsal olarak en tinisiz renktir.”””” Bunun i¢in {izerinde biitlin

™ Wassily Kandinsky, Préface du catalogue paru lors de la seconde exposition de la Nouvelle Union
des Artistes de Munich (1910).
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obiir renkler, hatta iglerindeki en tinisizi bile, daha bir giiglii ve kesin tin1 verir.
Beyaz iizerinde bu bdyle degildir, beyaz iizerinde hemen hemen biitiin renkler tini
bakimindan bulaniklasir, bazisi biitlintiyle akip kaybolur, zayif, kuvvetten diigsmiis bir
tin1 birakir. Bu durumda, sanatginin renk sozliigiine gore beyazin ari1 sevincin ve
duruluk ve temizligin rengi olarak se¢ilmis olmasi bosuna degildir. Siyah ise en
biiylik, en derin acinin giysisi, 6liimiin simgesi olarak secilmistir. Bu iki rengin
arasindaki, mekanik karigim yoluyla kurulan denge gri rengi olusturmaktadir. Gri
tinisiz ve hareketsizdir. Ama bu hareketsizlik yesilin dinginliginden baska bir
karakterdedir. Yesil iki etkin renk arasinda, onlarin iiriinii olarak ver alirken gri 1ss1z
bir hareketsizliktir. Gri ne kadar koyulasirsa 1ssizlik o kadar agirlik kazanir, bogucu
etkisi kendini gosterir. Acildik¢a da rengin igine bir ¢esit hava, gizliden gizliye timit
iceren bir soluk alma olanag girer.

Kandinsky’nin renk skalasinda kirmizinin bambaska bir yeri vardir. Kirmizi, sinir
tanimayan, tipik sicak bir renktir, i¢sel olarak ¢ok canli, hareketli, huzursuz bir etki
yapar. Onda, varligini her yone dagitan sarinin ugarilii yoktur, biitiin enerjisine ve
yogunluguna ragmen, neredeyse amacini biliyor denebilecek biiyiik bir giicii
oldugunu hissettirir. Kirmiz1 ¢ok zengin ve farkli bir renktir. Satiirn kirmizisi,
zincifre ya da vermiyon kirmizisi, Ingiliz kirmizisi, visneciiriigii ya da kokboya
kirmizisi; en agiktan en koyuya kadar her ton kirmizi farkli bir 151k kazanmaktadir.
Temel tonu koruyarak tipik bir sicaklik ya da sogukluk tasima olanagi

bulunmaktadir.

Agik, sicak kirmizi, Satiirn kirmizisi, orta-sariyla belli bir benzerlik gosterir ve giic,
enerji, atihm, kararlilik, seving, zafer duygusu uyandirir. Miiziksel olarak da
borularin tinisin1 andirir, ama biraz inatg¢i, insanin iistiine istiine gelen, kuvvetli ses
olan tuba sesini verir. Kirmizi, zincifre gibi orta ton olarak, keskin duygunun

kaliciligini kazanir: alev alev yanan bir tutku gibidir.

Kahverenginin temel kirmizi tonuna katilmasiyla, ortaya bir igsel giizellik ¢ikar.
Sanatc1 bunu kisitlayis olarak ifade eder. Zincifre kirmizisinin sesi tubaya benzer ve
kuvvetli davul vuruslarina paralel sayilabilir.

Kandinsky’nin sanat kuraminda renklerin yan yana getirilmesinde uygun olan ya da
uygunsuz birlesimler, ¢esitli renklerin ¢arpigsmasi, birinin 6tekini golgede birakmast,
birinin birgogunu gdlgede birakmasi, birinin 6tekinin i¢inden tinisin1 duyurmasi, renk

lekesine kesinlik kazandirma, tek ve ¢ok yoOnlii renklerin ¢oziistiiriilmesi, sinirlari
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daginik renk lekesini ¢izim yoluyla sinirlama, bu lekeyi ¢izilmis smirin disina
tagirma, renkleri birbiri icine akitma, keskin bi¢gimde ayirma gibi yontemlerin

Onilimiize serdigi salt resimsel (= renksel) olanaklar uzun bir dizi olusturmaktadir.

Kandinsky ile baslayan ve XX. ylizyilin ilk onyillarinin en 6nemli olgusu olan
sanatin objesinin, nesneler diinyasindan tinsel-sanatsal bir diinyaya gecisidir.
“Gortinen” diinyanin duyusal olarak kavranan diinya olmayip, tersine, tinsel olarak
ben’in ifadesi, diglasmasi olarak kavranan bir diinya seklinde algilanmasi
gerekmektedir. Iste bu noktada da icsel ifade bigim ve renklerin yeni bir kavramda
somutluk kazanmasini beraberinde getirir. Bu kavram “soyut’tur. “Ifade” ve “soyut”
bir anlamda birbiriyle Ortiisiirler ve birlikte yeni bir evren tablosunu olustururlar.
1900’lerden sonra Kandinsky’nin onciiliigiinde gelisen bu soyut evren tablosu, tiim
bir ¢aga giderek egemen olur. Tiim bu soyut evren, soyut deger sistemleri ile insan1
asan, insanin disinda ve bu anlamda transcendent (askin) bir varlik diinyasim
olusturur. insan da bdyle soyut bir diinyada giderek empirik gerceklik diinyasi ile
ilgisini yitirir, hatta onu yok sayarak, “asil varlig1” bilerek, diisiinerek ve yaratarak
yasamak ister. BOyle bir istemle insan, empirik bir diinyadan cikarak soyut bir
diinyaya katilir. Iste bu cerceveden baktigimizda, Kandinsky’nin sanat kuraminin 6zii

bu temel goriis olarak karsilik bulmaktadir.

76



SONUC

Calismamin ilk bolimiinde Kandinsky’nin yasamindan kesitler, ikinci boliimiinde
Kandinsky’nin sanat kuraminda renk olgusu ve son boliimiinde sanat¢inin bigim

anlayisi, resimleri lizerinden ele alinmustir.

S6z konusu olan hem sanat kuramcisi, hem sanat¢i oldugunda, onun sanata
katkilarindan bahsetmek ve bunlar1 basit 6rneklere indirgemek o kadar da kolay
goriinmemektedir. Islevi itibariyle kuramci, iiretilen kurama bag(im)li bir etki
yaratmak zorunda ve etkisi bu baglamda bir sonraki adima yonelik olacagindan,
ancak bir biitiin igerisinde ele alindiginda, gergekten tanimlanabilir veya boyle bir

etkinin varolup olmadigindan bahsedilebilir.

Wassily Kandinsky, yasadigi doneme durusu, kurami ve yapitlariyla adin1 yazdirmis
onemli bir kisiliktir. Onun sanat {izerinde kendisini konumlandirdig: arayis, temelde
iki sorunsala dayanmaktadir. Birincisi, varolan klasik sanat geleneginin ortadan
kalkmis olmasi, empresyonistlerin duyular diinyasini yansitmalarina karsilik,
kiibistlerin  nesnelerin  kavramlarint  aktardiklart donemin hemen ardinda
bulunmasidir. Bu donemde nesne kavraminin da elenmis oldugunu goérmekteyiz.
Ikinci sorunsal ise, izleyiciyi hedefleyen yeni bir sanat anlayisima gebe olan bir
donemde, bu yeni anlayisin nasil olmasi gerektigine dair kesin bir sonuca
ulasilamamis olmasidir. Iste bu iki sorunsal arasinda bir sanat¢1 ve aynmi zamanda

kuramc1 olarak Kandinsky, sanata kendi katkisini olusturur ve soyut resmi yaratir.

Kandinsky’ye gore soyut sanat, sanat¢iin i¢ diinyasint dile getirmektedir, bu i¢
diinya duygusal diinya degildir, tersine sanat diisiiniiri i¢in, korku, nese, hiiziin gibi
duygular siradan, basit duygulardir. Bu duygulardan arman, bunlar1 asan sanatci
“yiiksek diizeydeki hakikatler”e agilir ve dzgiirliige kavusur. Ozgiirliik, renk ve bigim

1Y

gibi dis etkenlerin uyandirdig1 “ruhsal titresimleri” duyabilmektir.
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Goriinenin gizemli giicli sanat¢inin icinde saklidir. Daha bi¢gim almamis olan tinsel
yasantisini sanat yoluyla bicimlendiren, disa ddken sanat¢i “géren ve yaratan”
kisidir. Kandinsky’ye gore, soyut sanatg¢r sanat yapitini, tipki Tanri’nin evreni
yaratirken uyguladigi ilkelere uyarak yaratir. Bu nedenle de “sanat yapiti yaratmak,
evren yaratmakt”" diyecektir. Saf sanatsal ifadeyi 6rnekleyen baslica sanat tiiriiniin
miizik oldugunu diisiinen Kandinsky’nin tiim sanat yapitlarinda renkler ve seslerin
birbirinden ayrilmadigin1 goérmekteyiz. Mistisizm ise, sanat¢inin bir diger temel
egilimidir.

Elimizdeki veriler 1s1¢inda, Kandinsky olmasaydi, sanat dogayi taklit etmeyi
birakmayacak, kendi dogasini ortaya koyamayacakti diyebiliriz. Malewitch’e gore:
“Eger bir hakikat varsa, bu yalniz iceriksizlikte, hi¢likte dir. Bu hakikatin ortaya

7% Malewitch icin,

ctktig1 yer de dogrudan dogruya soyut sanat, igeriksiz sanattir.
Kandinsky bir mihenk tasidir, “yeni sanat”in yaraticisidir. O olmasaydi soyut sanat
bdylesine ivme kazanamayacak, soyut sanat kavrami ic¢ine giren tek tek sanat
anlayiglari,  non-figlirativ.  ve  siiprematizm  gibi  sanat  akimlarindan

bahsedilemeyecekti.

Wassily Kandinsky’yi sanatta ¢igir agmighigi ile biraz olsun tanitmak amaciyla
yazdigim bu tezde, aktarmaya calistifim temel unsur da budur aslinda. Onun
hayatinin ekseninden giderek, belirli bir donemde sanata yaptigi katkilar1 ortaya

koymaya caligmak...

7 {smail Tunal, Estetik, s.19.
76 Nazan Ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu, Sanatta Devrim, s.54.
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