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CAGDAS SANATTA BEDENIN CINSEL TEMSILIYETINE BIR BAKIS

Oz

Beden nedir? Bedeni tanimanin insan igin &nemi nedir? Ozgiir bir beden
olabilmek insan i¢in neden 6nemlidir? Cinsiyet nedir? Cinsel kimliklerin ingasindaki
iktidar gii¢lerinin amaglart nelerdir? Gibi sorulara yanit arayarak olusturulan tez,
Cagdas Sanat alanindaki iiretimlerden yola ¢ikarak, bu sorulara cevap arama ve yeni
sorular i¢in diisiindiiriicii olma amacindadir. Farkli gosterge rejimleri gergevesinde;
beden kavrami ve bedenin hedef olarak sanatla olan giiglii bagi, bu ¢alismanin odak
noktasini olusturur.

20. yiizyilda aklin egemen hale gelmesi, bilimsel ve teknolojik gelismelerle
bicimlenen bireysel yasamin, Ozellikle 1970°li ve 1980°1i yillarda hem artistik
pratigin hem de sanat yapitinin geleneksel kavramlar kapsamindan ¢ikip yeniden
sorgulanmasina sebep olmustur. Sanat bundan boyle; diisiindiiriici olmasiyla, sira
dis1 gorselligiyle, simirsiz imgelemiyle en ilging malzeme olan insan bedeniyle
iletisim kurmaya, fikirleri iletmeye yarayan bir ara¢ olarak kullanilmistir. Sanat ve
diisiin iligkisinin plastik sanatlarin sinirlarindan kurtulmasiyla ayni doneme rastlayan
pek cok caligmada, sanatgilar bedeni bir ifade araci; insan1 da konusan, diislinen ve
eyleyen bir 6zne olarak kullandilar. Bu tez calismasinda, beden izleginin sanata
yansimasi1 tarihsel siirecinden, Modern anlayisa ve Postmodern doéneme kadar,
sanatsal tiretimlere olan aksi {izerinden incelendi. Gegmisten giiniimiize kadar, ¢ogu
disiplinde irdelenen beden kavraminin bir uygarlik miti olarak, sanatsal seriiveni, en
onemli ornekler ele alinarak ve degerlendirilerek kaleme alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Beden, Sanat, Cinsiyet, Performans, Toplum



A LOOK OF SEXUALITY OF THE BODY IN CONTEMPORARY ART

Abstract

What is the body? What is the importance to know the body? Why is
important to be independent body? What is gender? What are the aims of the
government from gender politics? This thesis, searchs the answers of these questions
from in the practics of the contemporary art, and the thesis aims to give a tought for
these kind of new questions. Body, and the relationship of the body in contemporary
art is the focus of this thesis.

In the 20. Century tought becomes more important than before, human life
changes with improvements in the science and technology especially in the 1970’s
and 1980’s and its changes the artistic practicals too. Art is now; asks more
questions, it has unige visuality, it’s limitless imagination and it’s communication
the most important issue as human body. Today’s arists makes their body directly as
their medium of art. We look of the role the body (on multi diciplines) from in the
history of art, untill the post-modern art period.

Key Words: Body, Art, Sex, Performance, Society



Onsoz

Bu tez calismasinda, beden izle§inin sanatla birlesen ¢izgisi tarihsel
stirecinden, modern anlayisa ve Postmodern doneme kadar, sanatsal iiretimlere olan
yansimasi lizerinden incelendi. Aragtirma konusu “Cagdas Sanatta Bedenin Cinsel
Temsiliyeti Uzerine bir Bakis” olan bu tezde, konunun tarihsel boyutta gelisimini de
gormek adina Antik Yunan’dan giiniimiize gelinerek, bedenin seriivenine taniklik
edilmistir. Cagdas Sanatta cinsiyet kavramina, farkli bedenler {izerinden ve farkli
gosterge rejimleri ile; cinselligin sanat alanindaki temsiliyetine yogunlasilmistir. Bu
calismada, giiniimiiziin Dogu Sanati, Cagdas Bati1 Sanat1 ve Cagdas Tiirk sanatina
iligkin degerli tiretimleri, sanatgilar tizerinden 6rneklerle incelenmistir.
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1. GIRIS

“Sanat Komplosu” isimli kitabinda soyle yazmisti Jean Baudrillard “Sanatin
iddiasinin giderek arttigin1 diigiiniyorum. Sanat hayat olmak istiyor.”Ancak
Baudrillard’in kagirdig1 bir nokta var, sanat hayat oldu bile... Cagdas sanatta bedenin
cinsel temsiliyetini kapsayan bir arastirma yapmami saglayan en Onemli unsur
sanatsal ¢aligmalarimin izleginin de bu dogrultuda birlesmesidir. Bedenin sinirsiz ve
hala kesfi siiren bir olgu olmasi ve sanat tarihinden giiniimiize kadar pek ¢ok farkli
tarza ve akima yon vermis olmasi, konunun {izerinde diisliniilmeye deger oldugunun
gostergesidir.

Tarih boyunca neyin sanat olarak adlandirilacagma dair fikirler degiserek
yeni kaliplara donlismiistiir, zaman i¢inde farkli agilimlar getirilip yeni tanimlar
yaratilmistir. Belki de sanat doga gibidir diyebiliriz, bir canli 6liirken digeri var olur;
bir akimin 6liimii bir digerini dogurur... ilkgag’dan Antik ¢aga, Ortagag’dan Modern
doneme ve giiniimiize kadar gelinen siirecte her donem, hem kendi toplumsal
kosullarin1 yaratmis ve gerceklestirmis, hem bu kosullar i¢inde sanatsal eylemler de
kendi Ozgiinliiglinii yaratmistir. Resim sanatinda insan figiiriiniin tarihi, fiziksel
varliginin bilincinde olan insanlik tarihi kadar eskilere dayanir. Primitif sanatin
kalabalik bir koloniyi gdsteren avci bedenlerinden, viicudu teshirin vatandas
kimliginin gostergesi oldugu Antik Yunan Sanatinin ¢iplaklarina, sanat, toplumlarin
davraniglarinin incelenmesinde Onemli veriler sunmustur. Uygarlik gelisimi ve
teknoloji her donemde 6znenin davranislarini big¢imlendirmistir, ancak 6znel bir
varlik siirdiirebilen sanat¢i bu ortamlarda bile ‘6zgilirce’ sanatsal {iretimini
gerceklestirmistir. Bugiin i¢in sanat¢inin problematigi eserden, yaratmaktan oOte
varhigim sinirlayan kaliplari, kurallart kirmak ve yikmaktir. Sanat¢inin iktidarin ve

gelenegin yarattigi kusatilmisliktan siyrilmaya calistigi ve bunu da genellikle bir



bagkaldir1 olarak ya kendi imgesi ve bedeni araciligiyla ya da baska bedenlerin
temsiliyeti lizerinden gerceklestirdigi goriilir. Konuyu sinirlandirmak adina tezde,
yalnizca beden ile neden-sonug iligkisinde olan akimlar, bedene odaklanan sanatgilar

ve yapitlar1 incelenecektir.



2. SANAT TARIHINDE CINSELLIK OLGUSU

2.1. Sanat Tarihinde Beden Temsiliyeti

Sahip oldugu biling sayesinde hayvandan ayrilan insan, yine bu bilincin
olusturdugu deger yargilariyla toplumsal ve kiiltiirel bir varlik halini alir. Beden
toplumun deger yargilarinin ireticisi, uygulayicisi ve araci olur. Kendisiyle tanistigi ilk
andan itibaren varligmi sorgulayan bu canlinin bedeni, yasam eyleminin asil
mekanidir. Kendi bedenini ne kadar iyi tanirsa baska bedenleri anlamasi da o derece
miimkiin olur ve 6z mekanina ne kadar hakim ise baska mekénlara yabancilagmasi da
o derece azalir. Iste Sanat bu yabancilasma hissinin sagaltimi i¢in son derece gerekli
bir unsurdur. Sanatsal iiretimde 6znenin bedensel, zihinsel ve ruhsal siireglerinin bir
biitiin halinde isleyisi s6z konusudur. Ancak bunlardan hangilerini 6ne ¢ikararak bir
liretim pratigi olusturacagi tamamen sanat¢inin tercihleri dogrultusunda olusur ve
degiskenlik gosterebilir. Bilim ve sanatin ortak arastirma alanidir insan bedeni ve
tinselligi, zira hala tam olarak ¢oziilememis bir varliktir insan. Beden bigimiyle,
rengiyle, dokusuyla, diisiinsel ve ruhsal yansimalariyla yilizyillar boyunca sanatin
hammaddesi olagelmistir.1960’lardan bu yana insan hareketlerinin, eylemselligin de
sanatsal bir tisluba doniistiiglinii goriiyoruz. Gilinlimiiz sanatgisinin sanat nesnesi
bizzat kendi bedenidir artik. Eylemselligiyle, perfomatif olarak beden ve iktidar
kavramlarin1 sorgulamaya yonelmistir.1960-70’li yillardan bu yana sanatcilar
agirhikli olarak kimlik, aidiyet, yasam ve Oliim, cinsiyet, cinsellik, farkli cinsel
kimlikler, beden ve act iliskisi gibi konular1 sorgulayan isler iiretmislerdir. Her
donemde sanatgilar tip ve teknoloji alanlarindaki gelismelerden etkilenmislerdir ve
sanat akimlar1 da bu gelismelere gore yonelim gostermistir.

Bedenlerin cinsiyetlerine gelince kadin ve erkek mefhumlarini kusursuz
bicimde tanimlamak olanaksiz bir ise yeltenmek gibidir, ¢iinkii cinsiyet kavrami
degiskendir, esasinda cinsiyeti bir kaliba dokmek fikri bile temelde hatali bir
durumdur... Ancak iktidar giicleri bedenleri daha kolay denetim altina almak i¢in bu

kategorizasyona bagvurmustur. Kadin bedensel ve ruhsal olarak erkekten biraz



farklidir ancak kuskusuz salt biyolojik yap1 kadin tanim i¢in yeterli degildir. Fransiz
yazar ve filozof Simone de Beauvoir’a gore ; “Insan kadin olarak diinyaya gelmez,
kadin olur.” Kadin olmak, ne yazik ki toplumsal dayatmalarin yiiklendigi uzun bir
siire¢ i¢inde gergeklesir. Beauvoir’sdyle yazmustir “Erkek™® insanoglu olarak
tammlandi, kadinsa kadin olarak, kadin insanoglu gibi davrandiginda ise erkegi
taklit ettigi soylendi.” * Beauvoir’a gore, cinsiyetler arasindaki farkhilik dogal
kosullardan degil, kiiltiirel kosullardan kaynaklanir. Mitoslarda, kutsal kitaplarda
hatta gilinlimiizde baz1 cografyalarda ne yazik ki hala kadin 6tekini, glinahkar olan,
ayartici olan1 temsil eder. Bugiin hala, toplumsal cinsiyetin gostereni ve temsiliyeti
eril cinsiyet lizerinden sekillenmektedir.

Tarih boyunca eril giiclinii kanitlamaya calisan erkil mekanizma, mitolojide
Mars sembolii olan (Unicode: 3), Mars gezegeninin, Roma savas tanrisi Mars ve
Yunan tanrisi Ares' in, biyolojide ise erkek cinsiyetinin simgesidir. Simyada ise
demirin simgesi olup erkekligin karsiligidir. Sembol, tanri Ares ve Mars'tan
esinlenilerek ok ve kalkan sekillerinde yapilmistir. "2

Queer* kavraminin ortaya ¢ikmasi ise Ugilincii cinsin biiyiik ¢abalari,
gecmisten giinlimiize yiizlerce insanin kaybedilen ve c¢alinan hayatlar1 sonucunda
miimkiin olabilmistir. Onlar da kadinlar gibi miicadele ederek varlik alanlarina
kavusabilmislerdir. Judith Butler ve ¢agdaslari tarafindan ortaya konan queer kurami
yeni ve daha 6zgiir bir toplum yaratmak adina oldukca degerlidir.3

Eski ¢aglardan bu yana toplumsal rollerde goriilen hiyerarsik yapi, kadina
belli kaliplar i¢inde yasamay1 ve yasatmay1 6gretmistir. Bu yapilarin eril bakisla insa
edildigini diislinlince kadmin neden yiizyillarca “6teki” konumunda kaldigim
gormemiz gii¢ degildir. Yunan mitolojisine iligkin kaynaklar1 inceledigimizde, kadin
tipolojisinin giizelligi, aski, tehlikeyi ve seytani olani temsil ettigini goriiyoruz.
Kutsal kitaplara dayanan Adem ve Havva hikayesinde de Adem’i giinaha yonelten ve

cennetten kovulmalarina sebep olmakla suglanan Havva’dir.

! http://womenshistory.about.com/od/quotes/a/de_beauvoir.htm

2 (hitp:/ftr.wikipedia.org/wiki/Erkek* Erkek: “Ingilizce de man erkek sézciigiinii karsilar. ‘Eski
Ingilizcede Wer ve wif sézciikleri "bir erkek” ve "bir kadin" karsiliklarindadirlar. Daha sonradan bu
sozciikler man ve wyfman ' e doniismiislerdir. Son olarak da wyfinan, woman olmug ve sézciiklerin
gelisimi giintimiizdeki hdlini almigtir.)

*Ugiincii Cins (LGBTT) queer: tuhaf, acayip, siipheli anlamlarim karsilayan bir kelimedir, queer
kelimesi baslangigta, lezbiyen, gey, bieseksiiel, travesti ve transeksiielleri asagilayici olarak
kullanilirken, sonradan onlar tarafindan benimsenmis, kullanilmaya baglanmig ve zamanla olumsuz
anlamini yitirmistir.
® http://www.thefreedictionary.com/queer



“Cennette c¢iplak olarak yasamina baglayan insan “ilk giinah1”
islediginde ilk kez ¢iplak oldugunu fark etmisti. Seytanin kendisine sundugu
yasak meyvenin cazibesine dayanamayan Adem ve Havva, isledikleri
giinahin sonucunda ¢iplakliklarindan utanarak cinsel organlarini incir yapragi
ile ortmeye calismislardi. Tanrinin kendilerini ¢iplak olarak gérmesini
istemiyorlardi. Tanrinin neden saklaniyorsunuz? Sorusuna cilinkii ciplagiz
diye yanmit verdiler. Bunun iizerine Tanr1 onlarin yasak olan agacin
meyvesinden yediklerini hemen anlamisti. Bu yiizden onlar1 cennetten
kovarak cezalandirdi. Trabzon’daki Stimela Manastir’’nin 6n cephesindeki
fresklerde Tevrat’tan alinmis diinyanin yaratilmasindan ilk giinaha kadar olan
mitoslar sahnelenmekte. Burada, yaratilis ve cennet yasami konularinda
ciplak olan Adem ve Havva, ilk giinahtan sonra incir yapragi ile cinsel
organlarin1 kapatmis olarak ve cennetten kovulduktan sonra bedenlerini
biiyiik 6l¢iide kapatan giysilerle tasvir edilmislerdir.”

Ilkel kabileler haricinde, ¢iplaklik her donemde insanlarin utandigi, rahatsiz
oldugu bir durum olagelmistir. Insan baslangigta ortiinmek ve doga sartlarindan
korunmak igin giyinirken cinselligin kontrol altina alinmasi adina tek tanrili dinlerin
dayatmalariyla kadin bedeni ve giyimi olduk¢a kapali hale getirilerek cinselligin
kontrolii saglanmaya calisilmisti. Cinselligi kontrol altina almak demek, hazzi
kontrol altina almak demekti ve eril bakisla kadini kontrol altinda tutmak cinselligin
de kontrolii demekti ancak bunu saglamak zor olacakti. Daha sonra medeniyetin
gelisimiyle birlikte, insanlar zevk icin giyinme baslamis ve sanatla paralel olarak
moda akimlar1 da olusmustur.

Unlii Cin diisiiniiri Konfiicyiis gibi, Isko¢ filozofu David Hume gibi
diistintirler dahi erkegin kadma hiikmetmesi gerektigini, kadinin itaatkar olmasi
gerektigini aksi halde her seyin altiist olabilecegini savunmuslardir. Ronesans
(aydinlanma) ruhu bile kadinin konumunu degistirmekte yetersiz kalmistir.

John Stuard Mill, Jeremy Bentham'in baslattigi pragmatizm/faydacilik akimini
savunan insanin hazzinin ve mutlulugunun herseyden 6nemli oldugunu savunan bir
filozoftur. Bu baglamda kadinlarin sosyal ve siyasal alanda erkekler kadar hakka
sahip olabilmesinin toplumsal mutlulugu arttiracagini ongormistir.  “On the

975

Subjection of Women” > adinda bir kitap yazmig(1869) ve kadinlar adina 6nemli bir

tetik noktas1 yaratmaistir.

* GEZGIN 1. Antik Yunan ve Roma Sanatinda Cinsellik ve Erotizm Alfa Yaynevi, s.7,Istanbul, 2010
> http://www.constitution.org/jsm/women.htm



J.Stuard Mill ingiltere’de oy hakki icin savas veren kadinlarin destekgisi olur.
Mill’e gore ... Kadinin sesi kisildig1 siirece insan soyu tiim felaketlerin kaynagi

olan, erkekligin avci dogasinin esiri olacaktir.

2.2. Antik Yunan Kiiltiiriinde Beden

Bedenin, Antik Yunan sanatinin miikemmeliyetciliginin aksine, sakinilmadan
amorf olarak gosterildigi primitif sanat, ana tanrica kiiltiiniin hikayesini fisildarken,
vahsi dogadan cagrisimlarla vurgu yapilarak cinselligi ©ne ¢ikarmaktan
kacinmamustir. Antik Yunanlilarin “giizel” olanla birlikte olmazsa olmaz diye kabul
ettikleri erdemleri ‘iyi’nin de, fiziksel goriiniimiinii fazlaca sadelestirmeden ozl
ortaya c¢ikarma gayretinden almaktadir. Yunan kiiltiiriinde etik ve estetik bir biitiiniin
pargalar1 gibidir. Bedenlerin egitildigi oyunlarin oynandigi Gimnazyum’larin ayni
zamanda gen¢ erkeklerin ahlaki ve giizel yasamayr O0grendigi yerler olmasi bu
anlamda dikkat ¢ekicidir. Myron’un disk atan adam isimli yapiti doneminin sanatina

151K tutan bir eserdir.

Gorsel 1: Roma Ulusal Miizesi/ Discobolus of Myron Bronze Roma
http://dardel.info/museum/Museum4.html



“Ote yandan Yunan ve Roma sanatina 6zellikle de resim sanatina
bakildiginda ¢ok sayida ciplak tasvirin yer aldigi goriilecektir. Arkaik ve
Klasik Donemin Yunan vazo resimlerinde sik¢a karsilasilan bu betimlemeler,
Yunanlhlara iligkin “ciplaklik” izleniminin olusumuna da katkida
bulunmaktadirlar. Gergekten de Yunanlilar tanr1 ya da insan demeden g¢ok
sayidaki figliri c¢iplak tasvir etme konusunda olduk¢a ciliretkardilar.
Miikemmel erkek bedeninin tasviri gibi goriilen Tanr1 Apollon, ¢iplak tasvir
edilen tanrilarin basinda geliyordu... Yunan tanrilar panteonunun en dnemli
temsilcilerinden birisi olan Apollon, biitiin sanat¢ilarin taklit ettikleri
idealizmin semboliiydii ve bu idealizm biitiin ¢iplakligiyla sergilenmeliydi...
Yunanlilar kadin ya da erkek yaptiklar tasvirlerde ideal bedeni sergilemeye
calisiyorlardi. Ideal giizelligin goriilebilmesi ancak ¢iplak tasvirlerle miimkiin
olabilmekteydi.” ®

Buradan hareketle giinlimiize gelindiginde dilimize de yerlesmis bazi
kullanimlar vardir ki, ¢ok giizel bir kadin ya da erkek gordiigiimiizde ‘Yunan
heykelleri gibi’ deriz. Estetik begeniler, arzuyu kodlayan imgeler ge¢cmisten
giiniimiize birikerek gelen ve devinen degerlerdir.

Mitolojik tanrigalar, tanrilar, tarihsel ve dinsel karakterler on dokuzuncu

yiizyila kadar, sanatta bedenin cinsel temsiliyetine vesile olmus ve kilif hazirlamistir.

Gorsel 2 : Cytharede’in Apollon Heykeli
http://dardel.info/museum/Museum4.html

® GEZGIN I., Antik Yunan ve Roma Sanatinda Cinsellik ve Erotizm ,Alfa Yaymevi 1.basim
5.17,Istanbul 2010,



Antik yunan sanati, yukaridaki yapitta da goriildiigii gibi, kadin bedeni ya da
erkek bedeni tasvirlerinde hep ideal giizelligin pesindeydi.

Kibele (Kybele), Tanrilarin anasi olarak bilinir ve Anadolu kokenli bir ana
tanrigadir.

“Ana tanrica inanci, bir¢ok kiiltiirde farkli isimlerle var olmustur. Yu-
nan topraklarinda Rhea olarak, 6zellikle Roma dénemi ve Misir kiiltiiriinde
Isis adiyla ancak Yunan kiiltiiriindeki gibi bekaretle degil, dogurganlik ve be-
reketle iliskilendirilen Efes Artemis 'i yani Iyon Kibelesi belli basli ana tanri-
ca figilirleridir gerilerine dek gidildiginde, Akdeniz ¢evresinde, kuzey iilkele-
rinde, Asya iclerindeki tiim kiiltiir ve uygarliklarda ¢esitli isimlerle anilan an-
cak hep ayni 6ze indirgenebilen bir Ana Tanriga ile karsilagilir. Uzun zaman-
dir yapilmakta olan arkeolojik ¢aligmalar sonucu ana tanri¢a dininin kaynagi-
nin Anadolu oldugu kesinlik kazanmistir. Hacilar ve Catalhoyiik'te yapilan
calismalar ana tanriga motifinin MO.6500-7000'lere kadar uzandigini ortaya
koymaktadir. Ana tanrica ayakta, oturmus ya da uzanmis olarak tasvir edilir.
Genis kalgali, karinl, iri gogiislii ve daima ¢iplaktir. Kalca,goglis ve vurgula-
nan ireme organi analigiliremeyi,disiligi,hayatin devamliligin1 ve bereketi
simgeler.Ana tanricanin bu 6zellikleri Kybele' den Artemis'e kadar biitiin ana
tanriga imgelerinde vardir.Heykellerin bir boliimiinde dogum yaparken goste-
rilir.Bazen gdgsiiniin iizerinde, kollarinda bir erkek ¢ocugu tasir.Bu,tanricanin
hem ¢ocugu,hem de sevgilisi olan Attis' tir. Ana tanrica oturmus ya da dogum
anindaki pozisyonlarinda iki yaninda leoparla gdsterilir. Leopar, ana tanrica-
nin kutsal hayvanidir ve onun hayvanlarin kraligesi olmasini ve doga tizerin-
deki sinirsiz egemenligin simgeler.”7

Gorsel 3 : Kybele http://sabatnik.pl/articles.php?article_id=61

" http://www.arkeo.org/mitoloji/86-kybele



Bu eser, Neolitik ¢caga ait, sanat¢is1 bilinmeyen balgiktan yapilmig bir sanat
eseridir. Eser M.O. 7000 ve M.O. 5000 yillar1 arasinda tamamlanmis ve 1961 yilinda
Tirkiye, Catalhoyiik'te arkeolog James Mellaart tarafindan topraktan ¢ikartilmistir.

“Frig yazitlarinda karsimiza Matar ya da Mother adiyla anilan bir ana
tanriga cikar. iki kez de Kubileya adiyla anilir. Ana tanrigca motifleri arasinda
en bilinenidir. Kubileya,"daglarin" demektir. Bu isim tanricanin dogaya ait
oldugunu gosterir. Bati dillerine, Mehter ya da Mother (ana, anne) olarak
girmistir. Roma diinyasinda Manga Mather, biiyiik ana anlamindadir. Buna ek
olarak, Grekler ve Romalilar onu Frigce Kubileya adindan ya da sifatindan
dolayr Kybele (Cybele) bigiminde cagirdilar. Ancak dualarda Ana-Anne
biciminde anilirdi. Hellenistik donemde ise adi Kybele'dir. Kybele'nin
Prehistorik  donemlerden beri gelen ana tanrigcayla iligkisi oldugu
diisiiniilmektedir. Bronz ve Erken Demir Cagi'nda ana tanrica geleneginin
devam ettigi belirtilir. Ancak esas tartisma Geg Hititlerdeki Kubaba adli
tanriganin Friglerin tanrigasi ile ayni olup olmadigi iizerinedir. Friglerin
Mother olarak adlandirdiklar1 ana ile O&zellikle Kargamis'ta Kutsanan
Kubaba'nin iligkisi heniiz kesinlik kazanmis degildir. Anadolu'da fazla
taninmamis ¢ok sayida Kybele anit1 vardir. Bunlar 6zellikle Afyon-Eskisehir
civarinda yer alan acikhava tapinaklaridir. Burada nisin i¢inde, ortada ana
tanrica, iki yaninda arka ayaklari iizerinde duran birer aslan kabartmasi
bulunur. Ana tanrigaya tapinmaya gelenlerin, Kybele'nin simgeledigi bereket
ve dogurganliktan pay almak icin Kybele'nin ve aslanlarin iireme organlarini
dokunarak asindirdiklar1 goriilmektedir. Ana tanriganin ¢ok iyi bilinen bir
efsanesi vardir. Bu efsane de hem analik niteligi hem de kiiltiiniin 6zellikleri
anlatilmaktadir. Tanriga, Attis (ates) adli erkege asik olur. Attis, Kral
Midas'in kiziyla evlenmek iizereyken karsisina cikarak cildirtir ve kendi
kendisini hadim etmesine neden olur. Akan kanda ¢icekler, menekseler biter
ve Attis bir ¢am agacina doniisiir. Bir baska efsaneye gore Attis, ana
tanricanin tek basina yarattifi ogludur, biiyiidiikten sonra da onun sevgilisi
olmustur. Attis Efsanesinde simgeledigi gibi akan kan yitirilen erkeklik giicti
daha evrensel bir nitelik kazanarak bereket ve canliligin daha genis bir alana,
yani biitiin dogaya ge¢mesini saglamaktadir. > 8

2.3. Ronesans Doneminde Beden Temsiliyeti

Ronesans’ la birlikte bilimsel, diisiinsel, sanatsal ve toplumsal doniisiim
stireci baglamistir.

“Ilk hiimanizma, yani Aydinlanma * mn hiimanizmasi insamin niteliklerine,
erdemlerine ve dogal yeteneklerine, toziine dayaniyordu ve ozgiirliik hakk: ile bu
ozguirltigiin kullammm esit tutuyordu. Giiniimiiz hiimanizmasi ise, en genis anlamda

organik varligin ve tiiriin muhafaza edilmesine dayanvyor daha ¢ok.” S

® http://www.arkeo.org/mitoloji/86-kybele
% Boudrillard J., Imkdnsiz Takas (gev. Aysegiil Sozmezay), Ayrint1 Yaymlari s.41 istanbul, 2005



Ronesans doneminden bu yana hizla devam eden beden arastirmalari, bedenin
her yoniiyle hem fiziksel hem ruhsal olarak her gegen giin biraz daha kesfediliyor
olmasi, sanatta beden kullanimini ve kullanim big¢imlerini fazlasiyla etkilemistir.
Dinler, toplumsal tabular, siyasal iitopyalar, tarihsel olaylar, yasam bi¢imleri her
donemin sanatinin farkli olarak yapilanmasina neden olmustur. Ronesans ile insanin
hassas ve diisiince kadar degisken fiziksel ve tinsel bir varlik olarak goriilmesine ve
sanatcilarin yeni bir duyarlilikla beden temsilleri yaratmalarina neden olmustur.

“Ronesans, sanat ve kiiltiirle ilgilenen herkesin sik sik karsilagtig
sozciiklerden biridir. italyanca "rinascimento" sdzciigiinden kaynaklanan bu
terim, dilimizde yeniden dogus anlamina geliyor. Ronesans genelde, 14-16.
yiizyillarda Italya’da klasik modellerin etkisi ile sanat ve yazin alanindaki
canlanig olarak tanimlanir. Ronesans giiniimiizde klasik Avrupa sanatini
baglatan donem olarak benimseniyor. 15. yiizyila degin Avrupa’da Ortagag’in
sembolik diinya goriiniisii egemendi. Soyut, skolastik, tartismaya kapali bir
diisiince sistemi s6z konusuydu. Bu durum, dogal olarak sanata da yansimisti.
Daha c¢ok Kutsal kitaplardan alinan konular, semalara bagli ve sembolik bir
dille anlatiliyordu. Daha da 6nemlisi, Ortagag’in sanat dallar1 arasinda Giizel
Sanatlar diye adlandirdigimiz resim, heykel ve mimari yer almiyordu.
Ortacag’in Yedi Sanatim1 (Trivium ve Quadrivium) Diyalektik (mantik),
Gramer, Retorik (sOylev sanat1) ve Aritmetik, Geometri, Astronomi, Armoni
(genel anlamda miizik sanat1) olusturmaktaydi. Resim ve heykel ise zanaatla
ilgili goriiliiyor, bu alanlarda ¢alisanlar da zanaat¢i olarak adlandiriliyordu.
15. ylizyildan itibaren ise diisiince alaninda, ilk¢cag anlayisinin etkileri
goriilmeye baslanir. Biiyiik diisiiniirlerin yapitlar Italyancaya cevrilir, ilkcag
mitolojisindeki Oykiiler Hiristiyanliga uyarlanir. Bu arada resim, heykel ve
mimari, yapilan kuramsal ¢alismalarin da etkisiyle sanat niteligi kazanmaya
baslar. ilkcag felsefesinin de etkisiyle, insam Kiiciik evren (micro cosmos)
olarak gbren hiimanist anlayis gelisir. Bu degisim, ekonomik bir temele de
dayanmaktadir. Zenginlesen kent diikaliklarinda klasik sanat egitimi gérmiis
patronlarin egemenligi, Ronesans’ 1n olusmasinda hayli etkili olmustur.
Ozellikle Ronesans’in besigi olan Floransa’daki Medici ailesi, sanatin en
biiyiik koruyucusuydu. Cesitli alanlarda pek ¢ok sanat¢iyr barindiran
Floransa, bir bankerlik merkezi haline gelirken kuzeyde Venedik de 6zellikle
doguya agik deniz ticaretinin en dnemli liman1 olmustu. Sanatsever prenslerin
de destegiyle sanatgilara tiim olanaklar saglaniyor, Roma’ da ilk¢ag kalintilar
istiine kazilar yapiliyordu. Bu kazilarda c¢ikan buluntular prenslerin
saraylarinda sergileniyor, sanat¢ilar bunlardan yararlaniyorlar, ilk¢agdaki
oranlar ve diizenler konusunda ¢aligmalar yapiyorlardi.

Ronesans’la birlikte onemli bir gelismeye daha tanik oluruz.
Ortacagda zanaatkar olarak goriilen ressam, heykeltras ve mimarlarin bu
donemde sanatlartyla ilgili kuramsal ¢alismalar da yaptiklar1 goriliir ve
boylece var olan zanaatkar algisini, Ronesans caginda sanatgilikla
degistirirler. Hemen hemen biitiin biiylik Ronesans ustalar1 ayni zamanda
biiyikk birer kuramcidirlar diyebiliriz. Daha 14. ylizyilin basinda Giotto,
Assisi ve Padua da yaptig1 fresklerle Ortagagin yiizeysel, sematik resim
anlayisini kiriyor, mekan, hacim ve anlatim konusunda yeniliklerle dolu
diizenlemelere variyordu. Padua, Arena sapelindeki Olii Isa’ya Agit (1304-6)
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adli resimde figiirler sasilacak derecede hacim kazaniyorlar, doga o giine
kadar goriilmemis derecede gergekei bir anlayisla resimleniyordu. Ozellikle
seyirciye arkasi doniik olan figiirler ve Isa ya yonelenlerin yiizlerindeki
dramatik anlatim, yeni anlayisin ilk belirtileri olarak hemen goze
carpmaktadirlar.

“Ilkbahar Alegorisi” adli resminde Giotto’dan yaklasik yiizyil sonra
Masaccio (1401 - olasilikla 1428), Floransa’da yaptig1 fresklerle yeni
anlayigin olgun orneklerini ortaya koyar. Santa Maria del Carmine Kilisesi
nin Brancacci sapelindeki kompozisyonlarda, sanatgimin anlayist Giotto’ya
oranla bir hayli olgunlasmistir. Vergi adli freskte insanlar gercekei bir
manzara ve mekanin i¢inde yer alirlar. Ortadaki isa basta olmak {izere biitiin
figlirler, seyircide giicli bir hacim duygusu uyandirirlar. Bunlar Gotik
resimdeki gibi havada yiizer izlenimi birakmazlar, burada ayag1 yere basan,
zeminle iligkili figiirler s6z konusudur. Masaccio’ nun resimlerinde ayrica,
gelismis bir anatomi bilgisi de hemen goze carpar. Ayni yerdeki Adem ve
Havva kompozisyonu, onun figiirlere nasil can verdigi konusunda tipik bir
ornektir. Acikli koyulu renklendirme, golgeli 1s1kl1 alanlarla figiirler kusursuz
bir bigimde verilmistir. Adem ile Havva'nin yiiz ve ellerindeki anlatim da
konunun gerektirdigi, yani cennetten kovulustaki dramatik etkiyi
giiclendirmektedir.

Mantegna’nin Olii Isa’y1 konu aldig1 resmi (Brera, Milano) ise, rakursi
dedigimiz kisa goriiniis yonteminin en tipik 6rneklerinden biridir. Bu konuyu
ele alan 6teki resimlerin aksine, sanatgi Isa’y1 resim diizlemine dik olarak
yerlestirmistir. Figiirlerin yiizlerindeki dramatik anlatimin yaninda, salt bu
kompozisyon anlayis1 bile, resmin yenilik¢i yoniinii gozler Oniine sermeye
yetmektedir.

Ote yandan Botticelli’de de goriildiigii gibi, giizellik ve zerafet de
Ronesans’in 6nemli 6zellikleri arasinda yer alir.

Kusursuz form, denge, uyumlu oranlar, zarafet, resim ve mimarinin
yaninda 15. ylizyilin heykel anlayisinda da gegerlidir. Bununla birlikte,
Ronesans sanatindaki Gotik etkiler kendini en giiclii bi¢imde bu dénemin
heykel sanatinda gosterir. Donatello’da klasik sanat yapitlarin1 incelemistir.
Davud Heykeli (Bargello), onun hiimanist ve gergekei anlayisini akici ve zarif
formlarla gozler Oniine sermektedir. Ronesans’daki ilk ¢iplak heykellerden
biri olan Davud, siislemeci anlayis ve zerafet acgisindan bir dlgiide Gotik
islupla da iligkilidir.

Ronesans heykeli en kusursuz anlatimin1 kuskusuz Michelangelo’nun
yapitlarinda bulmustur. Sanat¢inin genglik donemi heykeli San Pietro Pietasi
(16. ylizy1ll basi), Ronesans’in en basarili yapitlarindan biridir. Tiimiiyle
cilalanip parlatilmis olan heykelde her bir form, en ince ayrintisina kadar
titizlikle islenmistir. Isa nin yatay, Meryem’in dikey gdvdesi, Ronesans’mn
karsitliklara dayali sanat anlayisina tipik bir 6rnektir. Ayrica, bu iki figiiriin
kompozisyon i¢indeki 6nemi de esit bir bicimde belirtilmistir. Birinin agirlig
otekini ezmez. San Pietro Pietasi, Ronesans ilkeleri ve diizeninin sergilenisi
acisindan Ust diizeyde bir ornektir. Bu biiylik ustanin Davud Heykeli ise,
giicli govdesi ve kendinden emin durusuyla ideal Ronesans insaninin
gorilintiisiinii sunar. Az 6nce soziinii ettigimiz denge, uyumlu oranlar, zerafet
gibi niteliklerin hepsi bu ¢alismada kusursuz bir bi¢imde dile gelmistir.

Ilkcag diinyasinin etkileri, yazin ve felsefe alaninda da giiclii
olmustur. Ilkcag felsefecileri ve yazarlar1 italyancaya gevrilirken, ilk¢ag
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Oykiilerinin ~ kahramanlarma  da  Hiristiyanhkla  ilgili  nitelikler
kazandiriliyordu. Mitolojik olaylarda Hiristiyanligin 6ziinii ve anlamini
belirtecek sembollerle donatiliyordu. Botticelli’nin Veniis’iin Dogusu adli
resmi de Yeni Platon’cu diislince 15181nda Hiristiyan diinyasina mal edilmistir.
Dogal olarak bu dénemde sanatgilara yol gdsteren, onlara klasik konulari
nasil resimleyecekleri hakkinda bilgiler veren uzmanlar da devreye girmistir.
Bu da Roénesansin ¢ok boyutlu, tiim sanat dallarim1 kusatan, bu yiizden de
bliylik bir ekip c¢alismasiyla anlam kazanan bir uyanis oldugunu
gostermektedir. Bu tip bir ekip calismasi, Raphaello’nun Vatikan’da
gerceklestirdigi duvar resimleri i¢in de yapilmistir. Degisik adlarla anilan
birkag¢ salon siislemesinden olusan Vatikan duvar resimleri arasinda Atina
Okulu diye bilinen kompozisyon, dizinin en taninmis 6rnegidir. Camera della
Segnatura adli salonun bir duvarinda yer alan bu kompozisyon, bir felsefe
alegorisidir. Raphaello Ilk¢ag’ 1n anitsal mimarisi 6niinde bir yanda idealist
Platon’u, 6te yanda realist Aristo’yu resimlemistir. Felsefi inanglarina paralel
olarak Platon gogii, Aristo yeri gosterir. Ayrica resimde, Euclid’den
Diogenes’e kadar pek ¢ok ilkcag felsefecisi ve matematik¢isi de yer almistir.
Felsefi iceriginin yaninda, desen ve form agisindan son derece olgun bir
anlatima sahip olun bu yapitlarda, Ronesans resmi en iist noktaya
ulagmustir.”*°

Leonardo da Vinci... Leonardo 6rnek bir Ronesans sanatgisidir. Yalnizca
resim, onun ¢alisma ve arastirma arzusunu doyurmamis, sanat¢t hemen her konuda
arastirma yapma, yeni bir seyler bulgulama istegiyle yasamistir. Anatomi, botanik,
mekanik, kent planlamasi, astronomi, mimari, silah tasarimcilig1 onun ilgi alanlarim
olusturmaktaydi. Ucus konusundaki arastirma ve tasarimlari ise bir tutku halini
almistir. Sanatcinin ayrica Hali¢ igin bir kprii tasarimi, italya’daki Arno nehrinin
yataginin degistirilmesi ve kanal yapimi konusunda ¢esitli projeler de yaptigimi
biliyoruz. Sanat¢1 ayrica “sfumato”(hava perspektifi) adi ile bilinen teknigi, resim

sanatina kazandirmstir.

19 http://www.arkeo.org/sanat-tarihi/228-italyada-ronesans-sanat
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Gorsel 4:Leonardo da Vinci “Study of the Anatomy of the Female Body ”

http://www.leonardo-da-vinci-biography.com/leonardo-da-vinci-anatomy.htmi

Tarihte ilk kez kadin bedeninin isleyisinin ve fetus olusumunun, anatomik
arastirma ve ¢izimlerini yapan da yine Leonado da Vinci’dir. Bu baglamda yukarda
gordiigiimiiz ¢izim yalniz sanatsal acidan degil, donemine gore bilimsel a¢idan da
oncil niteliktedir. Ayrica sanat¢inin cinsel iligki halindeki kadin ve erkek bedeninin
isleyis bi¢imini temsil eden ¢izimleri vardir. Bir bilim insan1 meraki ile dogayi
gbzlemleyen sanat¢1 hayvanlarin da anatomik yapisini gosteren ¢izimler yapmustir.

Leonardo’da en iist diizeyde tanik oldugumuz ¢ok yonliiliik, RGnesans’in en
ilging oOzelliklerinden biridir. Biitiin biiyilik sanatcilar, tek bir alanda siirh
kalmayarak degisik konularda caligmalar yapmislardir. Bunlardan biri de kuskusuz
Michelangelo Buonarroti’dir. (1475-1564) Heykel ve mimari tasarimlari yapan,

soneler yazan bu ilging kisilik, ayn1 zamanda gii¢lii bir diisiince adamuydi.
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“Michelangelo ayrica Raphaello’nun Vatikan resimleriyle birlikte
Ronesans’in en Onemli mimari yapiti sayillan Sistine sapeli’nin tavan
resimlerini de gergeklestirmistir. 1508’de basladigi bu anitsal kompozisyon
sanat¢inin en yorucu ¢aligsmasi olmus, birka¢ kez yarim birakilma tehlikesiyle
kars1 karsiya kalmistir. ROnesans’in kendi igine kapali, ¢izgisel resim tislubu
yerine, sanat¢t burada degisik bir anlayisla c¢alismistir. Hareketli formlar,
giiclii golge-151k oyunlar1 ve kusursuz bir anatomi c¢alismasi, resmin temel
ozellikleridir. Ronesans resim anlayisi, Michelangelo’nun bu freskleriyle son
bulmustur.

Ronesans’in kurallara bagli, simetrik resim anlayisi, 16. yiizyilin
ikinci c¢eyreginden itibaren degismeye baslar. Aymi degisimi, heykel ve
mimaride de goriiriiz. Bu donem sanat tarihinde dnceleri basarisiz kopyalar
donemi olarak adlandirilir. Ama ¢ok ge¢meden toplumsal bir takim kosullarin
da etkisiyle kendine 6zgii 6zellikleri olan, bilingli bir yaratma eylemi oldugu
kabul edilmistir. Ad olarak da yine ilk kez Vasari’nin kullandigi Maniera
sdzciigiine dayanan Maniyerizm benimsenmistir.” **

Hristiyan kiiltiiriinde beden, Tanri’nin en olaganiistii ve glizel yaratimi olarak
degerlendirilmekte ve bu nedenle insanlarin, Tanr1’nin yeryiiziindeki formlar1 oldugu
diistiniilmektedir. On dokuzuncu yiizyilin baslarina kadar sanat baglaminda beden,
mitolojik ve dinsel temalar icerisinde varligini siirdiirmektedir. Sanatta bedenin din
ve mitoloji ile smirl yaklagimlardan siyrilip gergekei bir anlayisa ulagsmasi 6zellikle
bu ylizyilin ortalarini bulmustur.

Antik Yunan’dan Ronesans donemine kadar olan siirecte bedeni incelemenin,
parcalamanin, tibb1 gereksinimler icin bile olsa su¢ olarak goriilmesi, ortagag
karanliginda engizisyon mahkemelerinin bu konulardaki gaddarca cezalari, insan

bedeni hakkinda edinilebilecek dogru bilgilere ulagmayr geciktirmistir. Ancak
“Andreas Vesalius (d. 3/ Aralik 1514, Briiksel - 6. 15 Ekim 1563) bilimsel

’

arastirma amaciyla disseksiyon yapan ilk kisidir.”  -Disseksiyon: canlilarin
icyapisini inceleme - Vesalius, anatomi konusundaki ¢alismalarim, Fabrica ismini

verdigi resimli kitabinda toplamistir. **

1543'te o zamana dek yazilmig en biiyiik bilim kitaplarindan biri olan
(Vesalius, On the Fabric of the Human Body,1543) Insan Viicudunun Yapisi;
anatomi biliminin akademik bir ugras olarak kabul edilmesini saglamistir. On yedinci

yiizyila kadar Vesalius 'un kuramlart hemen hemen tiim Avrupa'da kabul gérmiistiir.

Y http://www.arkeo.org/sanat-tarihi/228-italyada-ronesans-sanat
12 http://tr.wikipedia.org/wiki/Andreas_Vesalius
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http://tr.wikipedia.org/wiki/31_Aral%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/wiki/1514
http://tr.wikipedia.org/wiki/Br%C3%BCksel
http://tr.wikipedia.org/wiki/15_Ekim
http://tr.wikipedia.org/wiki/1563
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa

Gorsel 5: Andreas Vesalius, Fabrica, 1543
http://www.citrinitas.com/history_of viscom/images/masters/vesalius.html

2.3.1 Hieronymus Bosch

Hieronymus Bosch’un asil ismi (Jeroen Anthoniszoon van Aken)olmakla
birlikte, Ronesans'in kuzeydeki temsilcilerinden biri olarak bilinir. Sanat¢1 bir
aileden  gelen  Bosch 15.ve 16. Yizyi’'m en Onemli  Hollanda
ressamlarindandir. Eserlerinde dini temalar, yasam ve 6liim, sevaplar ve giinahlar,
seytan danslari, periler, hayali yaratiklar, kocaman kuslar ve baliklar, tuhat meyveler,
ciplak bedenler, g¢esit ¢esit insan tipleri yer alir. Bosch’un resimlerinde Ortacag
insanin, biitiin korkulari, endiseleri, arzulari, kimi zaman 6fkesi, kini tiim ¢iplaklig
ile ortadadir. Bosch, yasadigi ylizyilla ragmen yaptigr resimlerle kendisinden

yiizyillar sonra gelecek olan Siirrealizm akiminin tohumlarini atmastir.

Gorsel ve tinsel zenginligi ile adeta bir bilmece yumag: gibi olan Bosch’un
sanati, Ortagag insanin yakasini hi¢cbir zaman birakmayan arzulara ve korkulara
somut, elle tutulur bir bicim vermesi ile onu ¢agdaslarinin ¢ok 6tesinde, farkli bir

yerde gormemizi sagliyor.
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“Bosch, en iinliisii Diinyevi Zevkler Bahgesi olmak iizere pek
cok triptik resimlemistir. Adr gegen iinlii tablonun sol panelinde, Adem-
Havva ve harikulade hayvanlar esliginde cennet tasvir edilir. Orta panelde
pek cok ¢iplak figiir, essiz giizellikte meyveler ve kuslarla birlikte diinyevi
zevkler, sag panelde ise giinahkdrlarin degisik bicimlerde cezalandwrilisinin
gosterildigi cehennem resmedilmistir. Dis paneller kapatildiginda ise rolyef
(kabartma) iizerinde tanrimin diinyayr yaratisi konulu eser goriilmektedir.
Bosch bu eserde resmin yapildigi tablo yiizeyini olduk¢a piiriizlii se¢mistir.
Bu durum o donemin Flaman ressamlar: arasinda yaygin olan ve resmin
pliriizstiz  bir yiizey tizerine uygulanip esere insan eli degmis hissini
hafifletmek icin kullanilan geleneksel resim teknigi ile tam bir karsitlik
olusturur.”

Gorsel 6:Hieronymus Bosch “Diinyevi Zevkler Bahgesi”, “The Garden of Earthly
Delights” ,1500 triptik resim panel {izerine yagli boya 220 cm x 195 cm Museo del
Prado-Madrid Sol ve sag kanat 97x219cm  http://tr.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Bosch

Sanatcinin ~ “Diinyevi Zevkler Bahgesi” adli resminde fallus vari imgesel
yapilar, oyun oynayan insanlar ve hayvanlar, egzotik meyveler, sevisen ciftler ve
tanimsiz yaratiklar yer alir. Bu yapit, Bosch’un engin ve zengin hayal giiciiniin en
somut 6rnegidir.

Antik Yunan Sanati, Ronesans Sanati, Barok, Rokoko, Maniyerizm,
Romantizm, Gergekgilik (Realizm), Siirrealizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fovizm,
Fluxus, Video, Hiper-Realizm, Happening, Performans... Gibi yonelimler beden

izlegi baglaminda alimlanabilecek baslica akimlardandir.

3 http://tr wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Bosch
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2.4. Barok Sanatta Beden Temsiliyeti

“Portekizce ‘diizensiz inci’ anlamina gelen ‘barroco’ sézciigiinden ortaya
ctkmustir, resimde, Ronesansin denge ve uyum konusunda eristigi él¢iiden ziyade,
maniyerizmde beliren abarti ve hareketlilik goriiliir. Isik, golge oyunlarina
dayanarak heykel, resim ve mimarinin kaynastirildigi bir genel sanat anlayis
getirilmistir. Cicek, meyve gibi nesnelerden olusan ve bunlarin belli bir diizende ele
alindigi 6lii tabiyat (natiirmort) tiirii bu dénemde ortaya ¢rkmistir. 14

Barok donemin en iinlii sanatgilari, Caravaggio, Vermeer, Velazquez, Rubens
ve Rembrandt'tir. Her ne kadar barok denilen anlayis ve tiir 16. yiizyildaki bazi
sanatgilarda da goriilse de, esas itibariyle kilisenin onderlik ettigi karsi-reform
hareketi igerisinde ortaya ¢ikip gelistigi kabul edilir. Gergekten de, 18. yiizyilda
bircok Katolik Avrupa ililkesinde mimar, heykeltiras ve ressamlarn tesvik eden,
onlarin kutsal amaca yonelik nitelikteki eserlerinin miisterisi olan, kral ya da
prenslerden Once kilisedir.

Barok beden, iislup olarak klasik ¢izgiden arinirken konturlarin disina tagsmis
dinamik, smirsiz bir organizma izlenimi birakir. Bu 0dlgiislizliik Yunan sanatinin
Olctliiliigli ve uyumunun aksi yoniinde gelisir. Peter Paul Rubens’in Barok bedenleri,
tuvallerindeki etine dolgun kadinlardan, Veniis, Eros betimlemeleri ve dansedermis
gibi goriinen ugusan figilirlerden olusur.

Michelangelo Merisi da Caravaggio 29 Eylill571 tarihinde dogmus, 18
Temmuz 1610 da 6lmiis, iinlii Italyan ressamdir. Roma, Napoli, Malta ve Sicilya'da
calismistir. Barok sanat’in ilk biiyiik sanatcisidir.

Caravaggio, kompozisyonlarindaki giiclii 151k-golge kullanimi ve resimsel
diizenlemeyi, bedenleri dramatik acidan ele almasi ile barok sanatinin en 6zgiin
uygulayicilarindan biri olmustur. Dini ve mitolojik figiirlerle donatilmis resimlerinde
ciplaklik ve sanat¢inin erotizmi okunmaktadir.

1584’te Bergamo’lu bir ressam olan Simone Peterzano’nun yanina 4 yilligina
cirak olarak girmis, ilk deneyimlerini Lotto ve Giovanni Girolama Savoldo gibi
sanat¢ilarin yapitlarini incelemekle kazanmig, Tiziano’nun Ogrencisi iken Venedik
Okulu'yla da iliski kurmustur. Caravaggio, giicli ve vurucu eserleri ile kendi

donemindeki ve sonraki ¢aglardaki pek ¢ok sanat¢iy1 etkilemistir.

Y Eroglu, O.,Resim Sanat: Sézhigii, , Nelli Yayinevi, Istanbul, 2006
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2.5. Rokoko’da Kadin Bedeni

Antoine Watteau(1684-1721) , Frangois Boucher ve Jean Honoré¢ Fragonard
(1732-1806) Rokoko doéneminin en iinlii ressamlaridir. Sosyetenin kir piknikleri,
asiller ve metresleri (Odaliklar), ask maceralar1 ve erotizm ddnemin sanatina

yanstyan 6gelerdi.

“18. ylizyilin 6zellikle ilk yarisinda Avrupa’da yayginlik kazanan bir
sanat donemidir. Rokoko kelimesi Fransizca rocaille(tas isi) kelimesinden
tiiretilmistir. Bu tarz, kiiciik kivrimlar, yuvarlak bicimler ve bazen de asir1
siislemeleriyle kendini gosterir. Bu donemde Avrupa ‘da revagta olan italyan
Barok sanatindan ve Fransiz saray dekorundan tiireyen bir sanat
iislubudur.18. yiizyilin ikinci yarisinda yerini Neoklasizme birakan bu iislup,
bol 151kl1 zengin bir siisleme anlayisina dayandirilmistir.” 1

Gorsel 7: Francois Boucher “Sarisin Odalik (L’ Odalisque Blonde)” 1752 Tuval

iizerine yagli boya 59 x 73 cm  http://www.francoisboucher.org/

Y Eroglu 0., Resim Sanat Sozligii, Nelli Yaymevi, s.301., Istanbul, 2006

18



L’Odalisque Blonde adli resimdeki Louise O'Murphy isimli gen¢ bir kadin
portesi, Louise O'Murphy ayni zamanda kral XV. Louis’nin metresiydi. Kral’in en
yakin1 dahi olsa, tablonun ismi donemin kadina olan bakisini 6zetlemektedir.
Resimde geng bir hanimin, Oryantalist bir fantazmanin cinsellik nesnesine doniistimii
mevzubahistir. Resmin en ilging yani, pek ¢ok ‘nii’calismada gordiigiimiiziin aksine
figliriin izleyiciye bakmiyor olmasidir, zira 18. ve 19.ylizyil’da da pek ¢ok sanatginin,

Odalik baslikli, davetkar nii resimler yaptigini goriiyoruz.

Frangois Boucher (1703-1770) Fransiz aristokrasisinin tuttugu, yetenekli bir
ressamdi, kralin metresi, niifuzlu bir hanim olan Madame de Pompadour’un da
oldukga begendigi bir ressamdi, kendisine sik sik portrelerini yaptirirdi. Madame de
Pompadour’'un giyim kusami donemin modasini yansitirken onun istekleri
dogrultusunda yapildig1 i¢cin de, bu resimlerde kadinst bir aura sozkonusudur.
Boucher resim sanatinin yani sira; baski sanat1 yapmis, sahne dekor ve kostiimleri de

tasarlamistir.
2.6. Maniyerizm ve Beden

“Maniyerizm yaklasik 1520-1580 tarihleri arasinda ortaya ¢ikmis olan
bir sanat {islubudur. Ronesansin getirmis oldugu yetkinlige karsi bir ¢ikis
olmus, kendisinden sonra gelen iislup ve akimlara 6n ayak olmustur. En 6nemli
temsilcisi ve baglaticist Michelangelo Bounarotti'dir. Sixtina Sapeli'ndeki
mahger freskleri bu resim tarzi icin belirleyici olmustur. Artik ideal goriintii
yerine sanatsal niteligin arastirildigy; figiirlerin deformasyonu ile kendini belli
eder ve Ozgiin tarzlara dogru bir adim olarak belirir. En 6nemli sanatgilari
Tintoretto ve El Greco'dur.”

Ronesans donemi resimleri ile kiyaslandiginda bu akimda, figiirler ¢ok daha
dinamik ve dramatiktir.

Hollanda Altin Cagr maniyerist ressamlarindan, Cornelis van Haarlem
1562°de dogmustur, yasami boyunca Mitolojiye ve dinsel hikayelere dayanan
resimler yapmis olan sanat¢1, 1638’de Olmiistiir. Mitolojiye dayanan bir 6ykii olan
Titanlar’inin dististinii (Titanlarin Savasi olarak da bilinir), sanat¢i 16.yilizyilda

oldukga ihtisamli ve dramatik bir bigimde resmetmistir.

1 http://tr.wikipedia.org/wiki/Maniyerizm

19



Ciplakligin mitolojinin kilifina sigiarak resim sanatinda varligini siirdiirmesinin bir
gostergesi olan bu resimde; sanat¢i yeteneklerini de en iist diizeyde tuvaline

yansitmayi1 bagarmistir.

Gorsel 8: Cornelis van Haarlem “Titanlarin Diististi”, 1588 tuval {lizerine
yagli boya, 239 cm x 307 cm Kopenhag Sanat miizesi

http://www.mlahanas.de/Greeks/Mythology/FallOfTitansVanHaarlem.html

Judith Jans Leyster (Leijster) ise; 28 Temmuz 1609°da dogmus ve 10 Subat
1660 da olmiistiir. Leyster Hollanda Altin Cag ressamlarindandir. Caginin 6nemli
kadin ressamlarindan biridir, diger ikisi ise; Rachel Ruysch and Maria van
Oosterwijk adli kadin ressamlardir. Natiirmort (6liidoga) ve 6zellikle de lale resimleri
ve portreler yapmiglardir. Ne yazik ki Judith Jans Leyster, evlendikten sonra bes

cocukla ilgilenmek durumunda kaldigindan daha fazla resim yapamamaistir.
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Gorsel 9: Judith Leyster “Man offering money to a young woman-The Proposition”
Tuval tizerine yagliboya 30.9 X 24.2 cm 1631

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Judith_Leyster_The_Proposition.jpg

Giinliik yasamdan da temsiller sunan yapitlari ile Judith Jans Leyster caginin
ilk feminist ressamlarindan biridir. Bunu 6zellikle “Man offering money to a young

woman-The Proposition” admi verdigi yapitindan okuyabiliyoruz.
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Gorsel 10: Judith Jans Leyster “Self-portrait ”, Kendi Portresi
746 x 653 mm (29.37 x 25.71 in) Ulusal Sanat Galerisi, Washington

Resim yapmaktan biiyiilk mutluluk duydugunun en somut gostergesi olan bu
otoportrede, ressam izleyiciye yetenegiyle, tim ruhuyla ve bedeniyle giiliimsiiyor
gibidir.

2.7. Romantizm ve Beden

“Genis anlamda, sanatin baglica icerigini, eserde yeniden diiretilen
gercekligin ideolojik ve duygusal degerlendirmesinde goren yarati yontemi.
Bu da romantik sanatin kullandigi anlatimsal ve tasarimsal araglarin 6zel
dizgesini belirler. Dar anlamda, 18. ve 19. yiizy1l sanatinda bir egilimdir. En
cok insamin ruh hallerini dile getirmeye ¢alisir. Biiyiik fetihler adina
kahramanlik atilimlarini, firtinali tutkularin giizelligini ve yiiceligini Over.
Insan1 diinyanin doniistiiriilmesine, 6zgiirlik icin savasima ve idealin
utkusuna cagiran yiiksek ilkeleri ve amaclart yiiceltmek ister. Geleneksel
sanat kurami, dogal olarak ilerici ve tutucu romantizmleri ayirt eder; bu da
romantik yontem, yasamdaki gilinlinli doldurmus bigimlerin 6zel bir
iilkiilestirilmesiyle (idealizasyon) birlikte yiiriidiigii siirece dogrudur.” 1

Romantizm akimimin en iinlii sanat¢ilari; Eugene Delacroix, Caspar David

Friedrich, William Turner, Teodore Gericault ve William Blake gibi isimlerdir.

Y Eroglu O., Resim Sanat: Sézhigii, Nelli Yaymevi,s.304, Istanbul, , 2006

22



Romantiklerden Eugene Delacroix c¢ok sayida nii ve oryantalizmden ilham alan

‘odalik’ resimleri yapmustir.

2.8. Realizm, Courbet ve Beden

“19.ylizyilin  ortalarinda giindeme gelen ve yeniklasikgilikle
(neoklasizm) romantizmin bigimsel giizellik esaslarina karsi bir tepki olan
gercekeiligin, ii¢ anlatim bigimi vardir. Barbizon Okulu’nun benimsedigi
manzaracit gergekeilik, akademik gergekgilik, sosyal gergekgilik. Ressamin
nesnel bir tutum i¢inde olmasimi isteyen gercekeilik, diissel ve ahlakei
tablolar disinda uzun siiredir resimden uzaklastirllmis olan koylii, is¢i gibi
konular1 yeniden giindeme getirmistir. Ressam Courbet ger¢ekei bir dergi bile
¢ikarmigtir. Diger ressamlart Honoré Daumier ve Jean-Frangois Millet idi.
Courbet’nin “Tagkiricilart isimli resmi bu akimin baglangicini gosterir.1848
devrimi ile bu akim arasinda 6nemli iliskiler bulunmaktadir. Bu gergekei
sanat¢ilar ve meydana getirdikleri akim 20.yiizyil sanat¢ilarindan ozellikle
Otto Dix ve George Grosz gibi ressamlar1 da etkilemistir.”*®

g g B o) A %
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Gorsel 11 :Gustave Courbet The Stone Breakers 1849
tuval {izerine yagliboya, 165 x 257cm
http://faculty.etsu.edu/kortumr/humt2320/realism/htmdescriptionpages/stonebreakers.html

Toplumsal gercekei sanatci, kendisi icin sdyle bir climle sarfetmistir, “Ben
oldiigiimde, hakkimda Hi¢ bir okula, kiliseye, enstitiiye, akademiye ait degildi.

Ozgiirliik rejimi haricinde hicbir rejime ait olmad1 desinler”. Bagimsizligma diiskiin

18 Eroglu 0., Resim Sanati Sozliigii, Nelli Yaynevi s.164., Istanbul , 2006
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bir sanatc1 olarak taniman Courbet yukarda gordiiglimiiz yapitnda iscilerin giindelik
yasamindan bir an1 resmederek, biiyiik bir balyoz indirdigi doneminin yiiksek sanat
algisina karsilik, o donem insan olarak bile goriilmeyen is¢ileri tuvalinin basat

izlegine doniistiirmiistiir.

Fransiz gercekei ressam Jean Désiré Gustave Courbet, 10 Haziran 1819 ‘da
dogmus, 31 Aralik 1877°de Olmiistiir. Gergekegi anlatimin Onciilerinden Gustave
Courbet “Diinyanin Kékeni”,1866 isimli yapitiyla bu donemde beden temasina en
cesur yaklasimi gosteren sanatgilardan biri olmustur. Courbet’nin resimlerindeki
ciplak, tipki ger¢ek yasamin igindeki ¢iplaktir, sanat¢inin resimlerinde, cinsellik ve

erotizm yasamda oldugu gibi i¢ ice gecmistir.

7 ¥

Gorsel 12: Gustave Courbet "L 'Origine Du Monde"  Diinyanin Kokeni-
merkezi’ tuval lizerine yagliboya 46 x 55 cm Musee d'Orsay, Paris Koleksiyonu. :
http://www.gustavecourbet.org/The-origin-of-the-world.html

Gustave Courbet bu resmi Tiirk diplomat Halil Bey‘in ozel siparisi tizerine
yapryor. El degistiren yapitin son sahibi Jacques Lacan, ancak 6liimii iizerine
bor¢lart sebebiyle devlet el koyuyor ve 130 yil boyunca sergilenmeyen yapit en son

Paris, Orsay Miizesinde sergileniyor. *°

1% The Erotic Museum Courbet G., Diinyanin Kékeni-merkezi, "L ‘Origine Du Monde" 1866 5.99.
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3. CAGDAS BATI SANATINDA CINSELLIiK OLGUSU

Bu boliimde, Cagdas Sanatta cinsiyet kavramina, farkli bedenler {izerinden ve
farkl1 gosterge rejimleri ile; cinselligin sanat alanindaki temsiliyet bigimlerine

yogunlasacagiz.
3.1. Fotorealizm ( Photorealism) ve Hiperrealizm( Hyperealism)

1960’lar ve 1970’lerde Amerika’da yiikselise gecen resim, baskiresim ve
heykel tiirlerini i¢inde barindiran akimdir. Fotogergekei ressamlar, sistematik olarak
giinlik yasamdan fotografik imajlar iretirler, sosyal, kiiltiirel ve politik detaylara
yonelirler. Malcolm Morley, Chuck Close, Richard Estes, Audrey Flack, Robert
Bechtle, Richard McLean, Don Eddy gibi ressamlarin ve Duane Hanson ve John De
Andrea, Ron Mueck, Patricia Piccini gibi heykeltiraslarin yon verdigi harekettir.
Hiperrealizm Fotorealizm’den tiiremis olan bir akimdir ve bu akimm en inli
sanat¢ilari:  Pedro Campos, Jacques Bodin, Denis Peterson, Gottfried Helnwein,
Gilles Esnault, Istvan Sandorfi, Luciano Ventrone, Luding Meng, Suzana Stojanovic,

Bert Monroy... gibi isimlerdir.

Gérsel 13: Ron Mueck “Dead Dad”, “Olii Baba” 1996-7 Silikon, poliiretan, styrene
102 x 20 x 38 cm  http://christchurchartgallery.org.nz/exhibitions/ron-mueck/
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Ron Mueck, 1958, Avustralya dogumlu hiperrealist heykeltiras olmakla
birlikte, biiylileyici gerceklikte kimi zaman devasa boyutlarda, kimi zamansa biblo
vari heykeller iireten bir sanatgidir. Ron Mueck tamamen insan bedeni ilizerinden
kurguladig1 yapitlarinda, bedenin ¢esitli hallerini, insan iliskilerini, 6len babasini,
yeni dogum yapmis bir kadini, bir bebegi, yasli kadinlart kimi zaman da kendi
bedenini, dev boyutlarda gergekten daha da 6te bir gerceklikte heykellestirir. Sanatgi
vingler yardimiyla atdlyesinden getirilen, devasa heykellerini sergilerinin
gerceklesecegi biiyiik sanat miizelerinde 6zel olarak konumlandirarak, heykel ve
yerlestirme sanatlarini ortiistiiriir. Ornegin bazi heykelleri dev bir yatak iginde
kurgulanmigtir, bir baska kompozisyonunda ise miizenin boslugunda, kayikta

ilerleyen figiiratif bir heykel yer alir.

Gorsel 14: Patricia Piccinini “The Comforter”, 2010
silikon, fiberglas, tel, insan sagi, giysiler ve ayakkab1 60 x 80 x 80cm
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Cagdas heykel sanatinin insan ve doga ekseni lizerine yapitlar veren en
basarili isimlerinden biri 1965, Avustralya dogumlu Patricia Piccini. Insan ve
yaratik karigimi, hipergergek¢i bir o kadar da fantastik heykeller yapan bir sanatci,
onun sanatina yon veren kavramlar ise doga, bilim, aile, sevgi, insan bedeni ve hayal
giic. Gergek insan killart ve saglariyla calisan sanatc¢i silikona et dokusu
kazandirarak gercekten daha gercek gostergesel bir dil olusturuyor. Sanat¢i bu
yapitinda, yaratiga benzeyen bir bebegi sevgiyle bagrina basan kadinlik
goriinlimiiniin yan1 sira, killi ve giiclii bacaklariyla erkeksi, kirmizi pabuglart ve
beyaz coraplartyla da ¢ocuksu olani ayni figiirde imleyerek, cinsiyet mefhumunun

degiskenliginin gosterenini bedenlendirmis oluyor.

4

Gorsel 15: John Isaacs “I Can't Help the Way I Feel”
2003 wax, resin, polesterin, steel 220 x 150 x 170 cm London

http://isaacs.aeroplastics.net/artwork.php?year=2003&title=2003_icanthelpthewayifeel&img=1
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John Isaacs’in yapitlarindan da gozlemleyebildigimiz gibi sanatgr ilk olarak
biyoloji egitimi almig, daha sonra sanat alaninda egitim almistir. Caligmalarindaki
insan anatomisi ve heykellerindeki bazen amorf bazen de fantastik anatomik yapilar

izleyiciyi tirpertirken, 6z disiplin lizerine de diisiinmeye yonlendirmektedir.

Gorsel 16: John Isaacs Bad Miracle (self-portrait) 2002
steel, wax, glass, expanding foam 190 x 150 x 150 cm
Ozel Koleksiyon, Giiney Kore

http://isaacs.aeroplastics.net/artwork.php?title=2002_bad miracle&year=2002&img=1
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John Isaacs’in ¢aligmalari, iirkiitiicii ihtisamiyla izleyiciye tesir ederken,
Cornelius Castoriadis’in  soziinii ettigi bigimde, gliniimiiz modern-konformist

yasaminin yarattigi mutsuzlugun da gdstereni olur.

Gorsel 17: John Isaacs Thinking About It 2002 wax, tel, plaster 30 x 30 x 50 cm
Olbricht koleksiyonu, Almanya

http://isaacs.aeroplastics.net/artwork

Sanatg1 yukarda gordiigiimiiz heykelinde, izleyiciye yasam ve Olimiin

yarattig1 gerilimin tiim titresimlerini yayar. John Isaacs “Thinking About It yapit1 ile
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insan yasaminin bedenen elbet bir giin son bulmasina karsin, diisiincelerinin

yasamaya, evrende akmaya, bliylimeye devam ettigini somutlar gibidir.

3.2. Feminist Sanat

Pek cok kadin sanat¢i, kadin bedenini nostaljiyle anilan anaerkil diizene ait
bir ana tanriga imgesiyle yiiceltirken, bazilar1 da mitleri ve eril temsil yontemlerini
yeniden yorumlamislardir.  Post-modernizm, gostergeyi  sorunsallagtirirken;
gosterenin arkasinda verili bir gerceklik olmasini sorgular. ‘Cinsel temsiliyet’i
irdeleyen sanatgilar, imgedeki cinsiyet unsuruna dikkat ¢ekerken, kiiltiirel {iriin veya
stereotiplere, feminizmin politik yaklasimini getirmenin yaninda, cinsiyet kavraminin
‘neyl gordiigiimiizii degil, nasil gordiiglimiizii?’ de etkileyen gorsel parametrelerine
deginerek imgeyi incelerler. Cagdas Bati sanatina iiretimleriyle katkida bulunmus
kadin sanat¢ilardan bazilari: Ana Mendiata, Carolee Schneeman, Monica Sjoo, Gina
Pane, Kiki Smith, Janny Saville, Cindy Sherman, Marina Abramovig, Barbara
Kruger, Nancy Spero, Hannah Wilke, Suzy Lake, Ulrike Rosenbach, Shigeko
Kubota, Judy Chicago, Elke Krystufek, Cecily Brown, Sarah Lukas, Alexa Meade...
gibi isimlerdir.

Ahu Antmen’in de, Feminist Sanat baglaminda 6zet olarak belirttigi gibi:

“Feminist sanat kapsaminda giindeme gelen genis {iretime bir
doga/kiltiir ikilemi acisindan bakmak, sanatcilar1 ve yapitlari yalnizca
konular1 ve tavirlar1 acgisindan degil, tarihsel siiregte de ayirabilmemize
olanak tanir. Kadin bedenine ve temsillerine, kadinlarin dogurganligina ve
ana tanriga kiiltiine odaklanan, kadin bedenlerinin biyolojik 6zelliklerini
imgesellestiren ve vajinal imgelerden olusan bir ikonografiye yonelen ilk
kusak feminist sanat¢ilarinin ardindan gelen sanatcilar, kadin bedeninden ¢ok
kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine yonelmislerdir. Bu
acidan bakildiginda Carolee Schneeman’in “Aybas: Giinliigii "desenleri
(1971) ve “Et Senligi”(1964) performansi; Monica Sjoo’nun (1938-2005)
Londra’da sergilendiginde kovusturmaya ugrayan resmi “Dogum” (1968)
Judy Chicago’nun 22 kadm sanatciyla birlikte gergeklestirdigi “Yemek
Daveti” (1974) gibi yapitlar, ilk kusak sanatgilarin genel tavrina Ornek
gosterilebilir. Feminist sanat baglaminda glindeme gelen sonraki kusak
sanatcilar icinde yer alan ve 1980’lerden sonra isimlerini duyuran Cindy
Sherman (1954-) Sherrie Levine (1947-) Barbara Kruger (1945-) gibi
sanatcilarsa, kadin bedeninin biyolojik o6zelliklerine odaklanmak yerine,
yapisoklimcii bir yaklasim iginde kiiltiirel ¢oziimlemelerin sanatsal ifadesine
yonelmisglerdir...” Carolee Schneeman’in bedeninin bir tiir meta haline
getirilisini glindeme getiren “Et Senligi” (1964), Yoko Ono’nun(1933-
izleyiciye iizerindeki giysileri makasla yirtma olanagi tanidigi “Kesip Bigme
Isi” (1964),Valie Export’un(1940-) sokaklarda tanistig1 insanlara bedenine
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dokunma hakki tamidigr “Dokunmatik Sinema”(1968), Faith Wilding’in
geleneksel roliinii benimsemis bir kadinin hayattan beklentilerini dile getiren
“Bekleyis”(1971), Mierle Laderman Ukeles’in(1939-) sokaklar1 siipiiriip
temizledigi “Temizlik”  (1973), Elenor Antin’in (1935-) ideal viicut
Olciilerine ulasabilmek i¢in yaptigi rejimin fotografik giinliigiinii tuttugu
“Gelencksel Bir Heykel Yontmak” (1973), Gina Pane’in(1939-) kendi
bedenini kanatarak tarihin kadin bedenine uyguladig: siddete metaforik olarak
bir yanit verdigi “Ruh Hali” (1974), gibi performanslar, yalnizca Feminist
Sanat’in degil, Performans Sanati’'nin da belli bagli ornekleri arasinda
sayilabilir.1980’lerden sonra goriilen feminist performanslarin ilging yoni
60’lar ve 70’ler siirecindeki performans birikiminin fotograf, video ve hatta
resim ve heykel gibi farkli mecralarla biitiinlesmis disiplinlerarasi bir ifadeye
ulasmamdlr.”zo

Yapitlarindan da gozlemleyebildigimiz iizere; Ana Mendiata, Carolee
Schneeman, Yoko Ono, Monica Sjoo, Nancy Spero, Judy Chicago gibi sanatgilar
kadin bedeninin daha ¢ok biyolojik 6zelliklerine ve anatanricalara vurgu yapan ilk
kusak feminist sanatcilardan bazilaridir. Daha sonraki feminist kusagi ise cinsiyetin
kiiltiirel ve politik farkli kodlarindan yola ¢ikan; Barbara Kruger, Sherrie Levine,

Janny Saville, Sarah Lucas... Gibi sanatg¢ilar olusturur.

Gorsel 18: Gina Pane “Action Psyche ”, “Ruh Hali” Performans(1974)

20 Antmen, A., 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar 5.242-243, Sel Yayncilik,istanbul, 2010
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Gina Pane, “Ruh Hali” adin1 verdigi bu performansinda kendi bedeni araciligi
ile, tarih boyunca kadin bedeninin maruz birakildig: tahakkiime ve siddete sert bir
bicimde yanit veriyor ve tiim kadinlar adina duydugu aciy1 kendi bedeni iizerinden

disavuruyor.

3.3. Ana Mendieta

Ana Mendieta (1948-1985), Kiiba-Havana dogumlu sanat¢i, Castro rejimi
nedeniyle, ailesi tarafindan kardesiyle birlikte Amerika’ya gonderildi. Iowa
Univesitesi’nde resim alaninda lisans ve ¢oklumedya ve video alanlarinda yiiksek
lisans egitimini tamamladi. Ayni {niversitenin kampiisiinde bir kiz 6grencinin
tecaviiz edilip oliidiiriilmesi ve buna karsin tepkilerin ¢ok ciliz kalmasi Mendieta’y1
derinden etkiledi ve bu olay gelecekte iiretecegi islere zemin hazirladi. Bu olaya
dikkat ¢ekmek icin, ilk performansimi yurt odasinda gerceklestirdi. Onceden
programladig sekilde tiniversite dgrencilerini haberdar etti ve odasina gelenler onu
ayni tecaviiz kurbani gibi elleri bagli ve kanlar i¢cinde buldu.

Yine ayni1 donemdeki ilk performatif ¢aligmalarinda, kendisini sakalli ve
biyikli olarak goriintiileyerek, cinsiyet ve beden konularin1 sorgular ve bu
caligmalarina kaynak olarak, Duchamp’in Rrose Sélavy ve L. H.0.0.Q. islerini
gostererek cinsiyet ve iktidar1 sorunsallastirdigini ifade eder. Mendieta bu baglamda
cinsiyetin, Judith Butler’m kuramsallagtirdig: tiirden kurgulanan ve performe edilen
bir olgu oldugunu imler. Kadin ve siddet konulu performanslarindaki kanl
‘tableaux” larinda ayni zamanda da bedenini bir enstelasyon nesnesine
dontistiirmiistiir. Mendieta; dogum, 6liim, ruhsal doniisiim gibi metaforlar {izerinden
caligmalar yapmis, geldigi kiiltiirden ve bedeninden izler birakmustir... Viicudunu
kan, toprak, camur ve c¢igeklerle kapladig1 veya viicudu yerine kayalar, ¢ukurlar ve
yapraklar kullandig1 islerinde, Kiiba’ nin dinsel ve mitolojik etkileri hissedilir. Daha
cok da insanin dogaya yonelmesinin gerekliligine isaret eder. Mendieta, ‘siliietler’
serisinde ise, kendi sillietini dogayla kaynastirir.

Calismalarindan da okuyabilecegimiz gibi, Mayalar ve eski Kiiba gelenekleri,
rituelleri, Ana’nin sanatinda oldukg¢a etkili olmustur. Mendieta; kendi tanimuyla,
earth-body olarak nitelendirdigi islerinde, kimi zaman bedenini ve kimi zaman da
bedenin biraktig1 izleri birer sanat nesnesine doniistliriir. Butler’in soziinli ettigi

tiirden performatif bir 6zne olarak Ana, istikrarli ve biitiinliikli bir kimligin 6tesinde
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siirekli olarak yeniden gergeklestirilen edimlerle sanatini bigimlendirir. Siirgiin
olmanin tek bir tanimindan s6z etmenin olanaksiz olmasi kadar, siirglin ve
yersizyurtsuz olanin, mevcut durumun disindaki bir yarikta edimleriyle, kendisini ve
kendi anlatisin1 doniistiirdiigii diistintilebilir. Mendieta’nin kendisini hicbirine ait
hissedemedigi, farkli farkli kentlerde yagsamasindan, kiiltiirel par¢calanmisligindan ve
New York’un uluslararasi sanat piyasasinin disinda uzak yerlerde, farkl
medyumlarla ¢aligmasindan okunur. Sinirlart siliklesen bu gecici isler, yapitlarin
yaratildig1 ve gosterildigi alan(white-cube) arasindaki ayrimi da ortadan kaldirmistir.

“Ana Mendieta’ya gore, dogadaki her sey yeniden var olmak iizere yok olur;

»21

kadin bedeni, bu sonsuz dongiiniin bir simgesidir.’

Gorsel 19: Ana Mendieta “Untitled ”(Silueta Series), 1978 Renkli fotograf 20.3x25.4 cm
http://www.alisonjacquesgallery.com/artists/47/works/

Ana Mendieta’nin doga ve bedeninin imgesi ile kurdugu iligski yukaridaki
yapitindan ve tiim siluet ¢alismalarindan da gozlenebilmektedir.

Mendieta ‘nin 6liimii de yasami ve yapitlar1 kadar trajik olmustur... Kadinlar
Eylem Koalisyonu tarafindan, 1992°de Guggenheim Miizesi’ndeki sergide, onu
oldiirmekle suglanan ancak aklanan esi Carl Andre’nin yapitlarinin yer almasina

karsin, Mendieta 'nin yapitlarinin bulunmamasini protesto ederken Donde estd Ana

2LAntmen A., Sanat, Cinsiyet 5.308 iletisim Yayinlari,istanbul,2008
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Mendieta?’’ -Ana Mendieta nerede? Diye soran biiyiik bir eylem gergeklestirilmistir.
Ana, kariyeri siiresince: Kiiba, Meksika, Italya ve Amerika ‘da isler iiretmistir.

Mendieta’nin Silueta serisi ile iliskilendirebilecegimiz yapitlari olan bir diger
sanatg1 ise; Julie Rrap, Mendieta dogada ve yine dogal malzemelerle, bedeninin
primitif izlerini kullaniyorken, Julie Rrap Monument isimli isiyle benzer bir etkiyi
stiildyo ortaminda elde ediyor. Kilin ortasinda, bedeninin, algak rdlyefini birakiyor
ayni zamanda ¢alisma siirecini de kaydederek videoart olarak sunuyor. Rrap’e gore

sanat yapmak malzeme ve tiir fark etmeksizin sonsuz bir dialog kurmak gibidir...

Induggie
Gorsel 20: Julie Rrap Monument(1995 - 1996) fibreglass and bronze dust, camera
and monitor148 x 80 x 20cms Courtesy of the artist http://arclgallery.com/

3.4. Alexa Meade ve Yasayan Resimleri

Asil ad1 Alexandra S. Meade, 3 Eyliil 1986 tarihinde dogmus, Siyaset Bilimi
alaninda lisans egitimi almig, Amerika’li sanat¢idir. Sanat alaninda egitim almamais
ancak dogal yetenegi bir sekilde su yiizline ¢ikabilmis, fir¢asi insanlara degen geng
bir ressam Alexa Meade...

Yirmibes yasinda bir ressam, ayni1 zamanda bir fotograf sanat¢isi. Onu farkl
kilan fir¢asini insanlar ve objeler iizerinde kullaniyor olusu. Kompozisyonunu ince

ince ince isledikten sonra fotograf c¢ekme kismi devreye giriyor ve o an
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oliimsiizleserek arsivde yerini aliyor. Alexa Meade canli, yasayan resimler yapiyor.
Kimi zaman metroda yiirliyen yasl bir adam, kimi zaman ¢imlere uzanmis bir geng
kiz, kimi zaman da giineslenen bir adam olarak karsimiza ¢ikan kompozisyonlarinda
da yer alan objeleri de ayni sekilde firgasi ile renklendiriyor. Alisilagelmisin disinda
oldugu i¢in yarattigi gorsellik oldukca algi bozucu. Bu yapitlara bakarken tuval
tizerinde bir portreye baktiginizi zannediyorsunuz ancak dikkat edince sag, goz gibi
detaylarin gercekligi ve objelerin ii¢c boyutlu olmasi izleyiciyi hayrete diisiiriiyor.
Caligmalar1 resim, fotograf, performans ve enstelasyon alanlarini kapsiyor.

“Alexa Meade tuval iizerinde temsiller yaratmaktansa, direkt olarak ozneler
tizerinde fiziksel temsiller olusturuyor(real-life paintings). Fotograflandiginda ise, ii¢
boyutlu alan icinde resimledigi alanlar optik olarak iki boyutlu gériintiyor. Zaten
hedefledigi de bu olan Meade algiy1 zorlamaktan hoslandigini belirtiyor. Yasam ve

sanat arasindaki simirlart kaldiran sanatgi, islerinde adeta yasamin mimesisini

yapzyor.”22

Gorsel 21: Alexa Meade “Self Portrait” 24x18 Chromogenic print on Fuji Crystal
Archive paper Siirli Edisyon 7.
http://alexameade.com

22 http://www.washingtonpost.com/wpdyn/content/article/2010/03/23/AR2010032303850.html
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Yapitlarinda kimi zaman kendi bedenini, kimi zaman da baska bedenleri
kullanan Alexa Meade, baslangigtan itibaren iretim siirecini de filme alarak,
fotograflayarak hem performans, hem de bir ¢esit siire¢ sanati gergeklestirmis

oluyor. Sanatc¢i yukardaki otoportresinde kendini oldugu gibi degil de, gérmek

istetigi sekilde kompoze ediyor ve kendi kendisinin temsilini yaratiyor...

Gorsel 22: Alexa Meade “Transit” 24x18 cm Krom Baskiprint sinirli edisyon 7

http://alexameade.com

Alexa Meade “Transit” adli galismasinda ise; giysilerini bile tekrar
betimledigi kanli canli resmini metroda dolasirken fotograflayarak, etraftaki
insanlarin sagkin bakislar1 ve gergek diinyanin olusturdugu fon ile sanat¢inin
diinyasindan gelen figiiriin yaratti1 kontrast1 performatif bir bigimde gorsellestiriyor.
Hem sanat¢t hem de modeli i¢in deneyimlenen edimler unutulmayacak karelere
dontisiiyor. Ayakli (canli ve hareketli) resimleri ile Alexa Meade sinirlar1 zorlayan ve

asan sanatgilardan biri. ..
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Gorsel 23: Alexa Meade “Found” 24x18 Krom baski Fuji Crystal Archive p. Sinirlt
Edisyon 7.
http://alexameade.com

Figiirlin gozlerine dikkatli olarak baktiginizda tuvalden canlanip ¢ikacakmig
hissi veriyor ¢linkii canli, nefes alan bir figiir 0.

Alexa boyadigt objelerle birlikte kullandig1  6zneleri, figiirleri
kompozisyonlarin disinda, disarida da kullamiyor, boylece perfornatif bir siireg
baslatmis oluyor. Meade yaptiklarinin sanat oldugu iddiasinda degil ona gore bu bir
deneyim ancak deneyimledigi sey, ABD’de pek ¢ok galeride ve fuarlarda kendine bir
yer edinmis ve geng sanat¢t 2010 yilindan bu yana, uluslararasi arenada taninir hale

gelmistir.
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3.5. Cindy Sherman

19 Ocak 1954 tarihinde, New Jersey’de dogmus Amerikali sanat
fotograf¢isi ve film yonetmenidir.

Cindy Sherman’in kendisini model olarak kullandigi ¢ok sayida kadin, hatta
bazen de erkek tiplemeleri vardir, biiriindiigii kimlikler bazen sanat tarihinden
bildigimiz bazen de giinlimiiz toplumunda rastladigimiz tiirdendir, ancak bunlarin
higbirisi Cindy Sherman’in ger¢ek anlamda bir otoportresi degildir, tipki bir oyuncu
gibidir o. Kendi sdylemiyle Sherman fotograflari kadin stereotipleri ile ilgilenir,
ancak bu stereotipler onun kadinlar1 nasil gordiigiinii degil, daha ¢ok erkeklerin
kadinlar1 nasil gordiiklerini yansitir.

Daha Universite yillarindayken kiliktan kihiga biiriiniip, plastik makyaj
yardimi ile goriiniimiinii degistirerek kendi portrelerini ¢ekmeye basladi. 1977 de
ulusal sanat bursu kazandiktan sonra New York ’a yerlesen Sherman, 1977 - 1980
déneminde, filmlerde kadinlara verilen klise rolleri sorgulayan ve yine model olarak
kendisini fotografladig: “Untitled Film Stills” (Isimsiz Film Kareleri) serisi ile sanat
cevrelerinde tanindi. Bu serisi MOMA ( Modern Sanatlar Miizesi) tarafindan, satin
alind1 ve boylece en pahali sanat fotografcilarindan biri oldu. Kendisini model olarak
kullandig1 daha sonraki calismalarinda sanat¢i, erkek dergileri, ¢ocuk masallari,
moda diinyas1 ve sanat tarihinden 6nemli imgeler lizerine yogunlasti. Son donem
islerinde biiyiik boy renkli baskilarla kuklalar, vitrin mankenleri, tibbi protezler,
cinsel oyuncaklar, plastik viicut parcalari, maskelerle hazirlanmis cinsel iliski
mizansenleri ve kusmuk, ¢op resimleri gibi daha grotesk temalara yoneldi.

Sherman, fotograf sanatin1 saf haliyle degil, kavramsal sanat malzemesi
olarak kullanir. Aslinda o bir fotograf¢1 degil, bir kavramsal sanatc1 ve performatif
bir sanatcidir. Yapitlarinda genellikle feminist bir sdylemin varligindan soz
edebiliriz. Ancak herhangi bir ideolojik tavra dayanan tiretim sekli yoktur, zira
Sherman sanatinin igerigini siirekli olarak donemin gegici sOylemlerine uydurarak
giincel sanatin parcgast olmay1 bagarmistir. Donemin moda kavramlarini ve akimlarini
kullanmay1 bilen Sherman, feminist anlayisini, ¢agdas feminizm baglamindaki
degisiklikler dogrultusunda yapitlarina yansitmistir.  Gosteri sanatlarindan ve
oyunculuktan fazlasiyla beslenen sanatc¢i; hala kadinin toplum icinde ne sekilde
temsil edildigini anlattigi, kadinlar i¢in 6ngoriilen rolleri irdeledigi ve sorguladigi

caligmalarina New York’ta devam ediyor. Calismalarinda var olan cinsellik
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anlayisinin taklidiyle izleyiciyi yabancilagtiran bir mesafe ve tedirginlik yaratir.
Kullandig1 plastik vajinalarla, kadin cinsel organina, anne bedenine geri doniisii,
dogumu ve 6liimii ¢agristirir. Goriintir kildiklariyla, goériinmez olani da diisiindiiriir. ..
Hollywood filmleri, reklam, televizyon ve dergilerdeki tanidik kadin tiplemelerini
benliginde oldukga yaratici bigcimde ¢ogaltan Cindy Sherman, farkli alimlamalara
acik bir sanat¢idir. Hem model-izlenen, hem de izleyen durumunda olan Sherman,
oteki konumundaki kadinlarin maskelerine biiriinerek kadinlik olgusunu sorgular,
Roland Barthes’in yaklagimiyla bir imge, yaraticisinin yiikledigi anlamla sinirli
degildir; ¢linkii diger imgeler ve gostergelerle iliskisi i¢inde anlamlanir. Sherman,
tarihten porteler serisinde de gegmisin imgelerle aligverisini siirdiiriir.

Sherman’a gére makyaj boya yiizii de tuval haline gelmistir. Kendini boyamis
ve giydirmistir, makyozii ya da stil danigmani olmamustir. Sherman, resimsel
fotograflariyla iki disiplinin estetigini bir diizlemde bulusturuyor. Sherman,
Caravaggio, Raphael vb. eski ustalarin resimlerinden esinlenerek 1880’lerin
sonlarinda olusturdugu “These History Portraits” serisinde (1988-1990) eski
ustalarin adeta ¢agdas reprodiiksiyonlarini olusturuyor gibidir. The Rich Women
(Zengin Kadinlar) serilerinde ise sosyetik kadinlarin kimligine biirlinerek, sinif
temsiliyetinin ironisini yapmustir.

“Bizler medyanin c¢ocuklarty1z” diyen Cindy Sherman, tiiketim ve gosteri
kiiltiirtiniin 6zellikle cinsiyet rollerini belirlemekteki etkisini irdeleyen fotograflariyla
1980’lerden giliniimiize damgasini vuran onemli feminist sanatgilar arasindadir.
Sherman’m ilk filmi olan 1997 yapmmi Office Killer’mm oyunculari ise, Jeanne

Tripplehorn, Molly Ringwald.
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Gorsel 24: Cindy Sherman Untitled ,1989 Renkli fotograf, 48 7/8 x 41 15/16 inches,

http://brucemuseum.org/site/exhibitions_detail/cindy_sherman_works_from_friends_of_the_bruce_museum/

1977°den itibaren gerceklestirdigi ‘Isimsiz Film Karelerinde Amerikan
Filmlerindeki kadin stereotiplerini ele alan Sherman, kendisinin ¢ektigi ve kendisinin
rol aldigi, dolayisiyla hem 6znesi hem de nesnesi oldugu fotograflarinda izleyen/
izlenen rollerini tersyiiz etmistir. Sherman’in gercgeklikle kurgu arasinda kalan, bir
anlamda kurgunun yeniden kurgulanis1i olarak okunabilecek imgeleri, kimligin
toplumsal kodlarla sekillendirildigi diisiincesinden hareket etmektedir. Her fotografta
farkli bir kimlikte karsimiza ¢ikan Sherman, hem kendisidir hem de degildir, aslinda
kendi benligini parampar¢a ederek yapit bozumuna ugratmaktadir. Sherman’in genel
olarak iiretim alani,  postmodern siiregte cagdas sanatin en yaygin ifade

bi¢cimlerinden biri haline gelen fotograf sanatidir.
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Gorsel 25: Cindy Sherman Untitled-isimsiz 1992

http://www.cindysherman.com/art.shtml

Cindy Sherman, bu fotografik serilerinde imge ile cinselligin kurdugu giiclii
bag1 ve fallogosantrik zihniyetin cansiz mankenlerde ve giiniimiizde yasamaya

devam etmesini ironik bir bi¢gimde fotografliyor.
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Gorsel 26: Cindy Sherman Untitled 1992 Fotograf 172.7 x 114.3 cm

http://www.artnet.com/galleries/artwork_detail.asp?G=&gid=744&which=&ViewArtistBy=
&aid=15454&wid=426078360&source=artist&sortby=imgorder&rta=http://www.artnet.com

Sherman, kadin bedenini cansiz bir manken gibi, bir oyuncak gibi, cinsellik
objesi olagelmis ve rahatca manipiile edilebilen bir kukla gibi kurgulayarak, eril

bakisin kadini karanlik bir delige indirgeyisini gorsellestiriyor.
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3.6. Guerrilla Girls (Gerilla Kizlar)

Aktivist Gerilla Kizlar’in 1985 yilinda New York sehrinde baslayan savaslari,
sanat yoluyla farkindalik yaratmak sergilerde, bienallerde, akademilerde, miizelerde,
literatiirde ve hayatta erkeklerle esit kosullarda yer alma sdylemleri ve cabalari
bosuna degildir. Adaletsizlige dikkat c¢ekmek i¢in eylemsel yapitlarinda goril
maskeleriyle anonim kalmay1 tercih eden anarsist sanat¢i grubu Guerrilla Girls
(Gerilla Kizlar) irk, cinsiyet, az gelismislik, sanat tarihi, miize, otorite, gibi
kavramlar1 kadinin temsili ve mevcudiyeti agisindan sert ve net, alayci ve esprili bir
dille elestirirler. Genellikle afisler iireterek, sdylem yiiklii yapiskanlarii(sticker)
toplu tasima duraklarindan tutun da umumi tuvalet kapilarima kadar her yere
yapistirarak ve internet iizerinden ya da performanslariyla genis kitlelere ulasmay1
hedeflerler tipki tiiketim toplumunu costuran dev reklam afisleri ya da internet
reklamlart gibi, kars1 durduklari sistemle ayn1 silahlar1 kusanir gerilla kizlar. Sisteme
kars1 iiretim bigimlerini Protest (Art) sanat olarak tanimlamak miimkiindiir. Protest
sanat1 genellikle performans, cevresel enstalasyon (yerlestirme), grafiti ve sokak

sanat1 olarak 6zetleyebiliriz.

Gerilla Kizlar, toplumsal cinsiyetle ve porno sitelerindeki retorikle per¢inlenen
lolita, geysa, seksi sarigin, Oldiiren kadin, pili¢... Gibi kadin stereotiplerine ve

sifatlarina hayir dedikleri bir¢ok afis sergiliyorlar.
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None are women.
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Gorsel 27: http://www.guerrillagirls. com/posters/Genderreassignment.shtml

Miizelerin {inlii erkek sanatgilarin isimleriyle baslamasi gerilla kizlan
kizdirtyor, yukaridaki poster bu soruna parmak basmak i¢in iiretilmis ve Columbia

College, Chicago, Mart, 2012 sergisinde ilk kez sergilenmistir.

Buna ek olarak 6rnek vermek gerekirse Hollanda’daki Van GOGH miizesi,
Rembrandt Miizesi, Barselona’ da Picasso Miizesi, Dali Miizesi, Burhan Dogancay

Miizesi...
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Do women have to be naked to
get into the Met, Museum?

Less than 3% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 83%
of the nudes are female.
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Gorsel 28: Guerrilla Girls , 2005, Afis

http://www.guerrillagirls.com/posters/getnakedupdate.shtml

1989 yilinda Cagdas ve modern sanat miizelerindeki koleksiyonlarin yiizde
besi kadin sanatgilardan olusurken nii’lerin ylizde seksen besi kadindi. Bu poster
aracili1 ile, ne degisti? Diye soran gerilla kizlar tarafindan hazirlanmistir ve bu
nedenle maskelerimizi atamayiz hala diyorlar. Kemiklesmis bu diizeni kirana kadar
okullarda, miizelerde, iiniversitelerde ve sokaklarda performans, soylesi, afis asma

vb. her tiirlii ayrimciliga karsi aktivitelerine devam ediyorlar.

45



3.7. Feminizmin Grafik Sanat¢is1 Barbara Kruger

bafﬂegr&und

Gorsel 29: Barbara Kruger “Bedenin Savas Alani 1989

http://www.barbarakruger.com/art.shtml

Barbara Kruger Newark, New Jersey’de(ABD)1945 yilinda dogmus olan
grafik ve fotograf sanatcisidir.

Barbara Kruger sanati araciligi ile sosyal ve politik goriislerini yansitir.
Fotografik imajlar iizerinde kullandig1 grafik sdylemleriyle net ve vurucu bir etki
yakalar. Feminizm, kisisel Ozgiirliikler, arzu, sinifsal ayrimlar, ik ayrimi gibi
meselelere odaklanir ve diislindiiriicii imajlar iiretir. Yapitlar1 miize ve galerilerde,

dergilerde, kamusal parklarda, tren istasyonlarinda sergilenmistir.
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Gorsel 30: Barbara Kruger “You are not Yourself” 1984 “Sen kendin degilsin”
http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/feminist/images/

“Kruger, mekanik iiretim siirecine ait kaynaklardan elde ettigi hazir imajlar
veniden tiretmekte ve yorumlama siirecini etkinlestirmek amaciyla da bu imajlara
kimi metinler eklemektedir. Sanat¢inin ¢alismalari, kendi deyimiyle ‘kimi temsil
yontemlerini tahrip etmek (bu temsillerdeki erkek egemenligini) ve erkekler
diinyasindaki kadin izleyicilerin yerlerini etkinlestirme girisimi’olarak ozetlenebilir.
Kruger’in medyatik bilince dayali isleri, kitle iletisimi, kitle kiiltiirii ve yiiksek sanat
arasindaki kesisim noktasinda konumlanmaktadir. »23

Soylemlerini farkli bedenler lizerinden grafik sanati araciligr ile kurgulayan
Barbara Kruger 1984 tarihli © Kendin Degilsin Sen’ isinde bir kadimin(her kadinin)
aynaya bakinca yiizlestigi, ac1 ama gergek olan toplumsal dayatmalarla insa edilmis,
sikig-tiril-mis bir kadin portesi ¢ikar ortaya ve artik geri doniisii yoktur, ta ki diizen

degisinceye ve artik ‘diizen’ olmayincaya dek...

2% Sahiner R.,Sanatta Postmodern Kirilmalar Yeni Insan Yayinevi 198.s., istanbul,2008
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< r° "WHO IS FREE
vt MeMirTr0 CHOOSE?
e e o w . .WHO IS BE-
conreme-YOND THE

LAW? WHO IS HEALED? WHO

IS HOUSED? WHO SPEAKS?
WHO IS SILENCED? WHO
SALUTES LONGEST? WHO
PRAYS LOUDEST? WHO DIES
FIRST? WHO LAUGHS LAST?

Gorsel 31: Barbara Kruger “Questions” 1991
http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/feminist/Barbara-Kruger.html

Barbara Kruger yalnizca beden veya kadin imgelerinden hareket etmez,
tipografik caligmalari ile de 1990’larin politik sorunlarina, tuzaklarina, yaptirimlarina

gondermeler yaptig afis isleri vardir.

Kim segmekte 6zgiir? Konusan kim? Susturulan kim? Sesli dua eden kim?
Ik 6len kim? Son giilen kim? Gibi sorular soran Barbara Kruger, Amerikan
bayragini imleyen sorulariyla, politik ve sosyal olgulara sert, elestirel bir bakis

sunuyor.
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3.8. Oliimii Oliimsiizlestiren Sanatc1 Joel-Peter Witkin

Gorsel 32: Joel-Peter Witkin “Harvest”1984 Glimiis jelatin baski1 37. 3 x 37.3cm
http://www.christies.com/LotFinder/lotdetails.aspx?intObjectl D=4972085

Joel-Peter Witkin’in cesetlerle yarattigi grotesk fotograflari inceleyecegiz,
siirsel ve bir okadar da tirkiitiicii yapitlariyla Joel-Peter Witkin’in diinyasi...

Joel-Peter Witkin 13 Eyliil 1939’da Brooklyn, New York’da dogmus heykel
egitimi almis bir fotograf sanatcidir. Yapitlarinin genel yapisi 6liim, transsekstieller,
fiziksel eksikligi ya da deformasyonu olan insanlar etrafinda sekillenir. Witkin
Oliimle daha kii¢iik yaslarda karsilasmistir, evlerinin 6niinde meydana gelen trafik
kazasinda birbirine girmis arabalardan firlaylp yuvarlanan bir seyin pesinden

kosmustur, durdurmayt basardigi zaman ise onun kiiciik bir kiz basi oldugunu
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gormiistiir. Ona dokunmustur, yasadig1 bu travmatik an onun sanatini etkileyecek ve
daha o yasta yasam ve Olime dair disiinceler Tlretmesini saglayacaktir.
Fotograflariyla toplumun tabularina meydan okuyan bir sanat¢idir. Moda
fotograflarinda gordiiglimiiz miikkemmel, parlak ve piiriizsiiz imgelerin ve figiirlerin
aksine; Sanatginin, genellikle eserleri igin bir organi kopmus ya da tuhaf gériiniimlii
kisileri se¢gmesinin nedeni toplum tarafindan dislanmis olan1 sevmek, tiksintiyle veya
nefretle bakilan1 sevmek olarak algilanabilir. O, gilinlimiiz insanin yapmaktan
kacindig1 seyi yapar ve gozlerine sokarcasina, ‘girkinlerin’ glizelliklerini ortaya
cikarir...

Onun fotograflar1 yalnizca gorsel reprodiksiyonlar ya da gercegin kopyalari
degil aymi zamanda artistik bir siirecin gostergeleridir... Joel-Peter Witkin
kompozisyonlarinda Picasso, Balthus, Goya, Velasquez and Miro gibi sanat tarihinin
biiyiik ustalarindan referans alir ve kendi gorsel dilini yaratir. Cinsellik ve grotesk
olan seyler Witkin’in ilgi alanina girer.

Michael Sand ile yaptigi bir bir roportaj’da soyle sOylemistir.""Hastane
morglarinda giinlerimi ve gecelerimi gecirdigimi hatirlarim, éliiler giinlerce sonra
bulunduklar: zaman ya sismis olurlar ya da diizgiin tasinmadiklari i¢in burun, boyun
gibi organlart hasar goriir, morg elemanlarina hep liitfen yavas ve nazik olun
derim."?*

Oliilerle yasamaya ve calismaya alismistir sanatgr ve oOliim onun igin

korkulas1 bir olgu olmaktan ¢ikmistir coktan...

24 http://www.fotografya.gen.tr/issue-10/witkin/photos.htm
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Gorsel 33: Joel-Peter Witkin “Le baiser” Opiiciik Giimiis Jelatin Baski 37 x 37. 4 cm
1983

http://www.artnet.com/artists/LotDetailPage.aspx?lot_id=FFA1F3C05792C1B82F9EB1054FEECF53

Witkin, “Opiiciik” ¢alismasmin ¢izimini yapmustir ilk olarak sonra bu basi
lazer bicagiyla ikiye bélmesi gerekmistir, imgelemindeki kompozisyona ulasabilmek
icin. Ancak bu fotografi ¢ok tepki almis, uzun siire model bulmakta zorlanmis, bunun
tizerine de fotografinin negatiflerini yakmistir. Joel-Peter Witkin kompozisyonlart ile

Oliileri adeta diriltir, onlar1 canliymiscasina kurgular ve 6liimsiizlestirir.
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Gorsel 34: Joel-Peter Witkin “Apollo and Daphne in the Garden of Olives, Los
Angeles” 1990 Giimiis Jelatin Baski 20 x 16 inches

http://www.artnet.com/artwork/424923229/apollo-and-daphne-in-the-garden-of-olives-los-
angeles.html

Joel-Peter Witkin yukaridaki ¢aligmasinda mitolojiden referans alarak Apollo
ve Daphne’nin 0ykiisiinii, zeytin bahgeleri i¢inde bir kegi ve ciice olarak hayal ettigi
modeli Defne iizerinden siirsel, romantik ve grotesk bir dille anlatiyor. Goriiliiyor ki;
sanat, cinsellik ve mitoloji; modern ve postmodern donemde bile baglarmi

koparmaksizin varlik alanlarin1 korumayi ve etkilesim i¢inde olmayi siirdiiriiyor.
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Gorsel 35: Joel-Peter Witkin “Man with dog” 1990
Giimiis Jelatin Bask1 43.3 x 37.2 cm

http://www.artnet.com/artists/joel-peter-witkin/man-with-dog

Cagdasi, Jean Saudek’in fotograflarini animsatan grotesk bir estetik
barindiran ancak Saudek’ten ¢ok daha cesur yapitlara imza atmis bir sanatgidir
J.P.Witkin, ¢iinkii Saudek canli modellerle ¢alismistir. Witkin yalniz 6lmiis ya da
malul kimselere degil, tiim ‘tuhaf® goriinlimlii insanlara kucak agmistir. Farkli cinsel
kimliklere yer verdigi “Man with dog” adli ¢alismasinda ve “Queer Saint” isinde
gordiigimiiz gibi cinsellik kavramimin degigkenligine ve goreceliligine isaret eder.
Fotograftaki, Hermafrodit goriiniimiindeki bireyin, iist govdesine bakildiginda hassas
bir kadin portresi goriiliir; alt bedeninde ise 6ne ¢ikan penis izleyiciyi sasirtirken,
cinsiyet mefhumu tizerine diisiindiiriir. Bilindigi tizere kdpek de sadakati temsil eder
ve ciftcinsiyetli figiiriin jest ve ifadesi ile tamamlanan fotografta, anlamli bir

gorliniim olusturur.
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3.9. Beden ve Performans Sanati

Performans sanatgilart genellikle kendi bedenlerine odaklanarak yasama
acilirlar. Bedenlerini sanat nesnesi olarak sunarlar, iktidarin giiciine kars1 gercekte
sahip olduklar1 tek seyi yani bedenlerini silah olarak kullanirlar. Bir edimi sok etkisi
yaratarak ve protest bir durus sergileyerek sanata mal etmek suretiyle, gelenekei
bakisa ve iiretimlerine bagkaldirirlar. 1960’lardan sonra yayginlasan bu sanat tiirii
daha c¢ok 6znel tavrin beden veya imge olarak, bedensel tepkimelerin sunulmasi
bigimindedir.  lizleyiciyi irkiltip, tedirgin ederek sistemin yarattig1 ataletten
kurtulmasi, silkinmesi igin tetikleyici olmay1 hedefler. iktidarin beden iizerindeki
hakimiyetini Foucault belirgin olarak soyle 6zetlemistir.

“Bedene girmis, Kisilerin derin karakterine doniismiis olan cinsel
gariplikler Saglik teknolojisinin ve patolojik olanin alanina girer. Ters yonden
bakilacak olursa da, seks tibbi ya da tibbilestirilebilir bir sey oldugu andan
itibaren, organizmanin kokiinde, derinin yiizeyinde ya da davranisin tiim
belirtkelerinde aranmasi gereken bir yara, aksaklik ya da belirti gibidir.
Boylece cinselligin yiikiimliiliigiinii tistlenen iktidar, bedenlere dokunmay1 bir
gorev bilir; onlar1 gozleriyle oksar; onlarin belirli bolgelerini yogunlastirir;
yiizeyleri elektriklendirir, karisiklik anlarmi dramatiklestirir. iktidar cinsel
bedeni kucaklar. Burada s6z konusu olan, etkinliklerin arttirilmas: ve
denetlenen alanin genisletilmesidir.” 2

3.9.1. Beden Sanat1 (Body Art)

“Insan govdesinin cesitli cevresel ve ruhsal durumlar icindeki edilgenligini,
davranmiglarini, siyasal ve estetik anlamlarini arastiran ve gosterilerle sunan sanat
yontemi. Diinyada 1965 'ten sonra gelisim gostermigtir.”*® Hedef ve ana malzeme
olarak insan bedenini kullanan ve beden iizerinden sekillenen bir akim olarak sanat
tarihinde yerini almistir. Malzemesi salt insan bedeni oldugundan, cinsel temsiliyet
meselesinden ayr1 diisiiniilemeyen bu akim, feminist sanatla, gey-lezbiyen sanatla da
etkilesimini stirdiirmiis ve performans sanati ile birlesmistir. Ana Mendieta, Gina
Pane, Hannah Wilke gibi sanatgilar bu akima 0&rnek olabilecek iiretimler

yapmuglardir.

3.9.2. Happening (Olay Sanati)
Sanatc1 bedeninin yani sira izleyici-katilime1 bedenlerine gereksinim duyan

bir iiretim seklidir.

% Foucault,M., Cinselligin Tarihi, gev: Hiilya Ugur Tanrdver, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2003
% Eroglu O., Resim Sanat: Sézhigii, NelliYaymevi , istanbul,2006
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“Tiyatral dogas1 olup senaryo dahilinde olmadan, doga¢lama yoluyla
yapilan bir ¢esit sanatsal etkinliktir. Terim olarak ilk defa Allan Kaprow' un
"6 Bolumlik 18 Happening" (18 Happenings in 6 Parts) isimli eserinde
kullanilmis ve yayginlasmistir. Slayt gosterileri, dans, koku ve tat gibi hislere
hitap eden etkinliklerin sahnelenmesi ve tecriibe edilmesi 6n plana ¢ikar.
Bir¢cok orneginde izleyici katilimi 6nemlidir ve ortaya cikan estetik etki,
tecriibe edilen etkinliklerin bilesimidir.”?’

3.9.3. Performans - Gosteri Sanati (Performance Art)

"1960h yillarda ortaya ¢ikan, izleyicinin Oniinde canli olarak icra
edilen bir sanat bi¢cimidir. Fluxus, Beden Sanati, Siire¢ Sanat1 ile yakindan
ilgilidir. Sahne ve gosteri sanatlar1 ile ortak yonler tasisa da, dans, miizik,
tiyatro, sirk, jimnastik gibi etkinliklerden farkli olarak gorsel sanatlarin
icinden ¢ikmis Oncii bir akim olarak kabul edilir; tiyatro performanslarindan
farkl1 olarak olaylarin illiizyonu degil oldugu sekliyle, olaymn kendisi
sergilenir. Kokleri 20. yiizyil basindaki Dada akiminin anarsist
performanslarina, 1920 ve 30'lu yillarin siirrealist ve fiitiirist performanslarina
ve hatta Jackson Pollock' un aksiyon resmine kadar gider. Bildigimiz
anlamiyla performans sanati 1960'larda dogduktan sonra yayginlasip 70'lerde
fikirleri 6n plana c¢ikaran kavramsal sanatla baglantili olarak devam
etmistir."*®

Performans sanatgilari genellikle iizerlerinde hissettikleri her tiirlii iktidar

basincindan kurtulmak, arinmak ve sorunlara dikkat ¢ekmek icin bedenleri aracilig

ile bu sanati icra ederler.

aldig

“Modernligin  kendi smurlarina hapsettigi, uysallastirdigi beden,
postmodern toplumda belirli 6l¢iide 6zglrlilk alanini1 genisletmistir. Ancak,
diger taraftan, sozde her seyin bireyin kosulsuz yarimina sunuldugu tiiketim
toplumunda, kapitalist sistemin araglariyla siirekli olarak kiskirtilmaktadir.
Bir taraftan her tiirlii arzunun tatmini i¢in 6niine sayisiz se¢enekler sunularak
hosnut edilmeye ¢alisilirken bir diger taraftan ise hi¢gbir donemde yasamadigi
kadar istila edilmis durumdadir. “Foucault ‘ya gore, iktidarin islevi sadece
baski altina almak, engel ¢ikartmak, cezalandirmaktan ibaret degildir. iktidar,
yalnizca sansiir, diglama, engel, iceriye atma kipiyle isliyor olsaydi, yani
yalnizca negatif bir bigimde isliyor olsaydi ¢ok dayaniksiz olurdu. iktidarin
giicli bilgi diizeyindeki ve arzu diizeyindeki pozitif etkilerinden kaynaklanir.
Arzuyu ve zevki kigkirtarak, bilgiyi iiretmek, bastirma ve engelleme yoluyla,
cezalandirmaktan c¢ok daha fazlasini yapmayir amaglar; iktidar bedeni
calistirir, davranislarina niifuz eder, arzu ve zevkle i¢ ice girer. Oyle ki,
iktidardan kurtulmak ¢ok zordur. »%

Modernite projesi, donemindeki aydinlar tarafindan oldukca fazla elestiri

gibi, son yiizyilin digiiniirleri tarafindan da olumsuz yonleriyle

27 http://lyretheatre.blogspot.com/2007/10/grnt-temsil-ve-sinema.html
%8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Performans_sanati
2 Foucault M., Iktidarin Gézii, 5:39-48. Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2003
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elestirilmektedir. Modernitenin insan1 Ozgiirlestirmeyi amagclar gibi goriiniirken,
diger taraftan gizlice kurmaya calistig1 iktidarin, toplum ve bireyler iizerindeki
olumlu ve olumsuz etkilerine, ylizyilin 6nemli diisiiniirlerinden Michel Foucault
caligmalarinda genis yer vermistir. Tarihten giiniimiize gelindiginde pek ¢ok savas
“insan Ozglirligi” etiketi altinda yapilmiyor mu?

Kamusala agilan bir performans, bir yandan izleyici ile olan sinirlart eritirken
diger yandan da bu sinira meydan okunur. Beden iizerinde yapilan sanatsal edimler
bu nedenle sisteme karsi alinan bir tavirdir ve daha ¢ok kisisel hesaplasmalar
barmdirirlar.

Toplumsal cinsiyet rollerini de sorgulayan bazi sanatcilar, daha 6nce erkek
kiyafetleri giyen Paula Modersohn, Frida Kahlo, Pamela Valois,, Kathy Morris, Ana
Mendieta gibi isimlerin yaptig1 sekilde, erkeksilik roliine biiriiniirler. Oysa 20. yiizy1l
basinda bir kadin icin erkek kiyafeti giymek bile yasaktir. Erkek kiyafetleri ile
kendini betimlemek, sapkinliktan ¢ok sosyal konumda erkeklere karsi tehlikeli bir
girisim sayilir. Sanatgilar erkek kiyafetleri giyerek, eksikligi hissettirilen penis
kiskangligr durumuna meydan okur, taklit yaparak bu otoriteye ve erkek organinin
giicline sahip olur.

20. yiizy1l ortalarina kadar bir hastalik ve sapma olarak goriilen lezbiyenlik ve
bisekstiellik de feminist sanatg¢ilarin ¢aligmalarinda sorgulanan bir kavram olur. Yine
bu donemde bazi kadin teorisyenler, ge¢mis donemlerde erkegi cinsiyetinden Gtiirii
yiicelten kuramcilarin metinlerini tekrar degerlendirmeye alirlar. Ozellikle Julia
Kristeva, Helene Cixous, Luce Irigaray gibi post-yapisalci teorisyenler, Freudiyen ve
Lacanyen psikanalizin kadin1 eksik, histerik bir nesne, kayip 0Ozne olarak
tanimlamalarina kars1 ¢ikarlar. Simone de Beauvoir bu saptamalarini bir ciimle ile
“kadin olarak dogulmaz, kadin olunur” seklinde Ozetlemistir. Boylece, 20. yiizyil
baslarinda erkeklerle ayni hak, iicret ve konum elde etmeye yonelik Birinci Dalga
Feminizm’in “esitlik” fikirleri, Beauvoir’in, bu goriislerinin de etkisiyle, 1968
sonrasinda ikinci Dalga Feministler tarafindan elestirilir. 1960’larin  &8renci
hareketleriyle ylikselise gecen ikinci Dalga Feministler, kadin kimliginin toplum
tarafindan belirlenmis normlarina karsi ¢ikar.

Ikinci Dalga’da kadmlar isyerinde esit haklara sahip olma, cinsellik ve ev, is
denetiminden toplumsal kurallarin baskisindan kurtulmaya yogunlagirlar. Bu hak
talepleri, benzer anlamda sanatsal c¢alismalarda da kendisini gosterir. Feministler

gecmisin hesabini sormaya baslamislardir. ..
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Tuval tizerinde bir figiir, ya da heykelde ii¢ boyutlu bir temsil araci olan
beden, zihinsel etkinlige karsilik gelirken, estetik bilginin, deneyimin de nesnesi
olarak goriiliir. Modernizm sonrasi siiregte ise, kendi bedenini sanatinda, dogrudan
dogruya malzeme olarak kullanan sanatcilarda, beden hem 6zne hem de nesnedir.
Sanat etkinligini bilingli bir sekilde kurgulayan ve etken bir varlik olarak yapit
icerisinde yer alan sanatci, bilingli tavriyla 6zne olurken, beden etkinlik amacinda
araci rol oynadigi icin de nesne olarak algilanir.

Beden ve ac1 kavramlar etrafinda, bedenle gerceklestirilen performanslarin,
belki de en u¢ uygulamalar1 sanatg¢inin bilingli olarak kendi bedenini sakatladigi,
kestigi, yaraladigi uygulamalardir. Cogunlukla teatral etkide olup, izleyiciye sok
etkisi yasatan bu manzaralar, her ne kadar sanat¢inin kendi deneyimini, dontistimiinii
amaglasa da izleyici acisindan sorgulatici bir siireci barindirir. Bu tiir ¢alismalar
yapan sanatcilar; Vito Acconci, Stelarc, Orlan, Dennis Oppenheim, Gunter Brus,
Chris Burden, Gina Pane, Rebecca Horn, Nam June Paik, Matthew Barney, Marina
Abramovi¢ gibi isimlerdir. Bdylece beden ve bedenin toplumsal orgiitlenmesi,
kiiltiirel elestirinin bir pargasi olan performanslarda, sistemin celiskilerini ve
karsitliklarint ortaya koymasi bakimindan politik bir anlam da tasir. Vaile Export
Peter Weibel’ 1 tasmayla sokaklarda kopek gibi dolastirir. Boylece, kamusal alanda
davraniglarin hangi sinira kadar tasinabilecegi ve toplumsal yasam kurallarinin
dolayl1 olarak insanin hareketlerini nasil denetleyebilecegi ile, ylizlesmesini saglar.
Sanatcilarin kendi bedenlerine odaklanmalar1 bir bakima Abramovic’in de dile
getirdigi gibi, otobiyografik anlatimlarla kendi ger¢ekliginin yeniden kesfidir.
Postmodernite’nin parcaladigr gergeklik, imgenin aslina tercih edilmesi, kozmetik ve
estetifin ¢cok One ¢ikarilmasi olgular1 sanatgilarin da kendi bedenlerine yonelik
yaklasimlarin1 yonlendirmistir. Kendi bedenini sanatinin nesnesi, hayatini da igerigi
yapan Abramovic, izleyici ile arasindaki engelleri kaldirarak dolaysiz bir iletisim
yolu yaratir. Boylece izleyici fiziksel degisim siirecini sanat¢t ile birlikte
deneyimleme ve zihinsel olarak &zdeslesme olanagi yakalar. Izleyici de eylemin
tamamlayici bir elemant olur sanatgiyla birlikte.

Sanat tiirlerinin birbirine eklemlenmesiyle birlikte resim sanatinda temsili
olarak yer alan beden gergekligi, rol degistirir. Tuval {izerinde bir goriintii olarak yer
alan beden, tuvalden disar1 ¢ikar ve yasam alaninda kendi varligina kavusur.
Yapitlarin1 kendi bedeni iizerinden olusturan ¢agdas sanatg¢ilar, bedeni ¢iplak ya da

giyinik halde, cesitli sanat malzemeleri ile birlikte disiplinleraras: bir ifade araci
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olarak kullanmaya baglarlar. Sanat¢i eylemini halkin igerisinde gergeklestirir ve
dogal olarak, gorsel, isitsel ve sahne sanatlarindan da faydalanir. Cabaret Voltaire’de
diizenlenen gecelerde yer alan gosteriler, bedenle gergeklestirilen, sanat
anlayislarinin habercisi gibidir. Oyle ki dada anlayis1, gdsteri benzeri olaylarin da
sanat olabilecegi diislincesini tasimaktaydi. Sanat¢inin bedeni, yasam alaninda ortaya
koydugu yapitlarin hem 6znesi hem de nesnesi haline gelir. 1970’lerden itibaren
sanatcilar, yapitlarinda kendi bedenlerini kullanirken kendi varliklarindan c¢ok,
toplumsal dizgeyi ve toplumda bedene bigilen rolleri sorgulamiglardir. 2000’lere
gelindiginde, resim, fotograf, video, yerlestirme, performans ya da baska
disiplinlerden, bir¢ok cagdas sanat¢i ¢aligmalarini kendi bedenleri ve baska bedenler
tizerinden kurgulamaya c¢aligsmislardir. Postmodernizm siirecinin, beden sanatinin ve
performanslarin cogalmasinda biiyiik etkisi olmustur.

Sanatcilar, zaman zaman estetik dis1 tavirlarla bedenleriyle girdikleri
hesaplasmada bedenin biling sinirlarint da zorlamiglardir. Sanatcilarin bedeniyle
girdigi bu hesaplasmalar, ¢cogu zaman bilinci bilingsizlestirme deneyimi olarak

karsimiza ¢ikar. Tipki1 Marina Abramovi¢’in yaptig gibi. ..

3.10. Kendi Simirlarina meydan okuyan bir isim “ Marina Abramovi¢”

Acinin  Imparatorigesi Marina Abramovic, Yugoslav asilli, beden ve
performans sanat¢isi, komiinizmin i¢inde, dindar bir ailenin kizi olarak 1946 yilinda
dogdu.

Performans sanatina onciiliikk eden ve bedenini en u¢ noktalara itebilen nadir
sanat¢ilardandir. Performanslarinda siirekli olarak bedeninin sinirlarint zorlayan
sanatc1, kimi zaman buzlara gomiilmiis halde, kimi zaman yilanlar ve farelerle, bazen
zaman bicaklarla kendini kesmek pahasina, bazen de kemik yiginlarinin i¢inde varlik
gosterir. Ruhun ¢ektigi acilar1 gorsellestirebilmek i¢in, bedeni acilara dayanikli kilma
edimi sanat¢1 igin ayirtedici bir 6zelliktir. Bunu gergeklestirmek Abramovig igin
olduk¢a Onemlidir, ¢linkii o, sanatini, ruhunun acilarmni arindirabilecegi yol olarak
gormektedir. Marina, bir sdyleside, performanslarinda neden bu kadar yogun aci
oldugunu soruldugunda, bedenin ¢ektigi acilarin zihin sinirlarin1 genislettigini ve
bunun bosluga, bambagka bir yere acilan kapi1 oldugunu sdyler. Abramovic’e gore

beden bir teknedir ve siirekli terk edis bicimleri gelistirir. ..
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Gorsel 36: Marina Abramovic “Balkan Barogue” 1997 Fotograf 121.92 x 215.9 cm

http://www.artnet.com/usernet/awc/awc_workdetail.asp?aid=424588417&0id=424588417&
cid=113967&wid=424879285&page=2

Marina Abramovic “Balkan Baroque " isimli performansinda yiizlerce hayvan
kemiginin tizerinde, bu kemikleri sabunlu siingerle yikarken ve kalan et parcalarini
ayiklarken goriiliiyor. Sanat¢r metaforik nesneler haline doniistiirdiigli hayvan

kemiklerini, kanlarindan temizleyerek savasin yarattigi yikimdan arinmaya ¢alisiyor.

Gorsel 37: Marina Abramovic Nude with Skeleton 2002 Fotograf 125 x 145 cm

http://dossierjournal.com/blog/wp-content/uploads/2010/03/Marina-Abramovic-Nude-with-Skeleton.jpg
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Abramovi¢ kendi boyutlarindaki iskeletle olan deneyiminde iskeletin
agirhigini, formunu hissederek adeta kendi 6liimiine dokunuyor... Bu performansinda
sanat¢inin her nefes alip verisinde onunla birlikte hareket eden iskeletin yasam ve
oliim arasindaki ince ¢izgide gidip gelisini izliyoruz. “Nude with Skeleton” ile

Abramovi¢ bu kez 6liimiinti deneyimliyor.

Marina Abramovi¢’in ‘Artist is Present’ baslikli retrospektif sergisi Museum
of Modern Art (MOMA’da) Mart - Mayis 2010 tarihlerinde gergeklestirildi.
Abramovig, 750,000 ziyaret¢i tarafindan deneyimlenen siradist bir performansla
karsilarindaydi. Marina giinde yedi bucuk saat yemeden, igmeden ve kipirdamadan
izleyici karsisinda oturdu. Her zaman oldugu gibi sanatgi, burada(here) ve

simdi(now) diyor...

Gorsel 38: Carol Cole , Back into the Womb ,1997 48x48x48 inches

http://www.francisnaumann.com/EXHIBITIONS/VV/index.html
January 28 — March 20, 2010 January 27, 2010 at Francis M. Naumann Fine Art, January 28,
2010 at David Nolan Gallery

Bedenin cinsel temsiliyeti meselesine yer veren, pek ¢ok farkli disiplinden

sanatgilarin ¢aligmalarini bir baslik altinda toplayan ve sunan Naumann Galerisi
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“THE VISIBLE VAGINA”, Izlenebilen(goriilebilen) Vajina” adli sergi bashg ile

tabu olarak goriilen vajinanin mahremiyetini goriiniir kilar...

Eve Ensler’in “The Vagina Monologues” (promiyeri 1996 Broadway,1998’de kitap
haline gelmistir), ayn1 isimli tiyatro oynundan esinlenilerek olusturulan bu sergide;

birgok sanat¢i tarafindan vajinal imgeler yaratilmistir.

3.11. Canl bir basyapit “ORLAN”

Tamamen gorsellige dayali bir kiiltiir diinyasi i¢inde yasamaktayiz. Freud’un
ikinci dereceden giidiiler arasinda saydigir “bakmak” ve “izlemek”ten alinan zevk
yani “skopofili” i¢inde yasadigimiz donemde alabildigine pompalanmis durumda,
giintimiizde televizyon, dergiler, reklamlar ve internet gibi popiiler kiiltlir araglar1 da
bu siireci destekliyor, siirekli olarak s6zde miikemmel kadin bedenini teshir ediyor ve
onu arzunun nesnesi haline doniistiiriiyor. Orlan ise; sanatiyla o miikemmellestirilmis

kadin imajlarina meydan okuyor...

“Carnal Art manifestosunda Orlan, sanatin klasik anlamda ifade
ettigini, ¢agin miimkiin teknolojisiyle gerceklestirmekte ve yaptiginin ironik
olarak otoportre oldugunu bildirir. Orlan’a gore viicut ‘degistirilmis bir hazir
yapim’ olmalidir. (Duchamp’a génderme de vardir burada). Amag, estetik bir
sonuca ulasmaktan ¢ok, insan viicudunu degistirmek ve onu toplumsal bir
tartismaya agmaktir. Carnal Art, daha ¢ok insan viicudunu degistirmek ve onu
toplumsal bir tartismaya agmak ¢abasindadir. Bu wugras, Hiristiyan
gelenegiyle ve onun beden hakkindaki goriisleriyle karsitlik gostermektedir;
clinkii Orlan bedenini dile doniistirmekte ve Hristiyanligin “beni beden
yapan sozdiir” climlesini kendi ifadesi ile “sozil s6z yapan bedendir” seklinde
ters yiiz etmektedir. Kathy Davis’e gore, Orlan’in projesi farkli kimlikleri
deneyimlemek i¢in bedenin cerrahi yollarla degistirilmesi, 1tk ve cinsiyet
siirlarinin agilmasidir.” 30

% Topguoglu, N., Bir Gésteri Sanati Olarak Fotografcilikta Yonetmensel Tavir Uzerine
Notlar, Sanat Diinyamiz, Y.K.Y, Say1:67, s:172, istanbul, 1998
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Gorsel 39: ORLAN Omnipresence-Surgery 1993 Ameliyat performansindan bir kare

http://www.annenbergspaceforphotography.org/node/9922

Cerrahinin izin verdigi, viicudunun dayanabilecegi ve bir doktorun kabul
edebilecegi en uzak noktaya kadar gidecegini sdyleyen sanat¢inin, her ameliyat1 bir
performans seklinde diizenlenir. Ameliyathaneler Orlan’in stiidyosu gibidir. Tim
ameliyat ekibinin giysileri sanat¢i tarafindan 6zel olarak secilir, duvarlar temaya
uygun olarak kaplanir ve mekana kameralar yerlestirilir. Ardindan Orlan’a sinirh
uyusturma yapilarak operasyon sirasinda bilincinin agik olmasi saglanir. Yiiziiniin ve
bedeninin ¢esitli yerlerine protezler yerlestirilirken, Orlan o giinkii ameliyatin
konseptine uygun felsefi metinler okur. Ameliyat sonrasinda kendi kaniyla resimler
yapar veya sargl bezleri lizerine fotograflarin1 basar. Daha sonra tiim bunlar galeri ve
miizelerde sergilenir. Genel olarak estetik cerrahi genclesmek ve standart giizellik
kaliplarina uymak i¢in yapilirken, Orlan giizellik kavramini yeniden yapilandirmak
ve kendi tarzina gore yeni bastan yaratmak icin kullanir. Ve soyle der: “Sonugta,
dahi ya da aptal, kadin ya da erkek, siyah ya da beyaz, azize ya da fahise, ¢irkin ya
da giizel, derimizin atinda hepimiz ayniyiz. Eger sanati evinizi giizellestirmek i¢in
istiyorsaniz gidin akvaryum satin alin. Sanat yapmak pis bir istiv, ama biri ¢ikip

31
bunu yapmak zorunda...”

3t Akman, K., Orlan’in Suretleri, Cev: Elif Gezgin, rh+ Sanat, Say1:15, 5.30, 2005
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Gorsel 40: http://www.english.ucsb.edu/faculty/ecook/courses/engl14em/whoisorlan.htm

1998°de Pierre Zoville isbirligi ile Meksika’da gergeklestirdigi sergi icin
bilgisayar manipiilasyonlar1 ile Olmek ve Maya kiiltiiriinden esinlenerek tirettikleri
portreler.

Orlan kisisel web sitesinde yer alan Carnal Art manifestosunda bu sanatin
ani-formalist ve anti-conformist oldugunu belirtiyor. Orlan i¢in sanat bir 6lim kalim
melesidir. Her zaman i¢in bir risk unsurunun oldugu gosterileri ve performanslari
boyunca, Orlan’in felg¢ olma veya 6lme ihtimali ¢ok yliksektir. O, sanat ugruna

bedenini gozden ¢ikarir, Orlan bir bagka deyisle bedenini sanatina hediye eder...

Gorsel 41: ORLAN “Carnal Art Manifesto”,1993 Ameliyat performansindan bir kare
http://www.penelopeironstone.com/CS322body.htm
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Orlan’in performanslar1 ile bulusturdugu ‘Carnal Art’ sanat tarihindeki
kirilma noktalarindan biridir zira o, sanati i¢in, 6liimii pahasina kendi bedenini
yontmay, ekleyip ¢ikartmayi, bedeniyle koldjlar yapmay1 tercih etmistir. Ustelik
gorlinen o ki Orlan’n yarattig1 bu akim, kendini devam ettiremeyecek, ¢ilinkii baska
hi¢ kimse sanat i¢in onun gosterdigi bu cesareti gosteremeyecek.

1980’lerde postmodern bir sanatci olarak kadin bedeninin temsiline farkl: bir
sekilde yaklasan Amerikali Cagdas Kadin Sanat¢i Nan Goldin ise ¢alismalarinin
temelinde genellikle iginde yasadigi ortamda ¢evresinde bulunan insanlar ve onlarin
arasinda kendisini konu etmektedir. Ozellikle yakin cevresinde bulunan travesti ve
transekstielleri  anlatan  ¢alismalari, c¢agdas toplumsal cinsiyet rollerinin
degiskenligini ortaya koymaktadir. Goldin’in caligmalari, kendi hayatindaki zor
zamanlarin giinligl gibidir.

Postmodern sanatgilar genellikle kendini ifade etmek ve agiga ¢ikartma alani
olarak kendi bedenlerini kullanirlar. Psikanalitik ve feminist teoriler dogrultusunda
postmodernizm, bir bireyin kisiligini sabit bir 6zellik kiimesinden ¢ok performatif bir
inga alani olarak gérmeyi Onerirler. Bu tiir bir diisiince bigimi, sanatgilar1 kendilerini
veya bagka bir kisiyi canlandirdiklar1  c¢aligmalar yapma  konusunda
cesaretlendirmistir. Bu sanatgilarin ¢ogu hayali veya kurgusal rollere biiriiniirler.
Tipki Cindy Sherman’in yaptig: gibi...

Bu yaklagimi benimseyen sanatc¢ilarin, istedikleri, kendi varoluslarin1 oldugu
gibi ortaya koymak ve kendi bedenleri iizerine ilgi toplamak degil; daha politik bir
yaklagimla, kendi varliklar1 veya genel insanlikla ilgili daha derin sorgulamalara
gitmek olmustur.

“Ozellikle 1990’11 yillardan giiniimiize ¢ok genis bir iiretim alanini kapsayan
“Kimlik Politikalar1” sanati, Amerikali sanat kuramcis1 Hal Foster’in altini
cizdigi gibi, politik sanatin giiniimiizdeki karsiligimi olusturur. Artik s6z
konusu olan “toplumcu gergek¢i” bir yaklasimla sinif farkliliklarini goriiniir
kilmak degil, toplumda yayginlik kazanmis “temsillerin” iizerine giderek
toplumsal ayrimcilig1 gozler dniine sermek ve yapisokiime ugratrnaktlr.”32

Temsil olarak bedenin simirlarinda dolasirken, temsiliyet sorunu, iktidar

iligkilerinden ve cinsiyet kavramindan ayr diisliniilemez.

32 Antmen A., 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, $:296-297, Sel Yayincilik, istanbul, 2008
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3.12. Lucian Freud

Beden varligindan model olarak yararlanarak resimler yapan sanatcilardan
Lucian Freud ise, resimleriyle modelinin yasantisin1 disavurur. Lucian Freud, sanat
yasami boyunca geleneksel anlayisla yaptigi resimlerde, insan bedenlerini konu
edinmis bir sanatcidir. Almanya kokenli Ingiliz sanatci bedenin temsiliyetini,
kendine 6zgii renk anlayis1 ve boya kullanim bi¢imiyle ortaya koyar. Freud’un erken
donem resimleri siirrealizmle yakin olup, insan ve bitkileri sira dist yan
yanaliklariyla bir araya getirir. Olgunluk doneminde ise Freud, insanin yasam
stirecindeki deneyiminin beden iizerindeki etkilerinin kendi resmine nasil yansidigi
tizerine “ben insanlar1 resmederim; nasil goriindiikleri degil, nasil goriindiiklerinden
cok nasil o hale geldiklerini resmederim” der. “Benefits Supervisor Sleeping” adli
resminin modeli olan ve Big Sue diye seslendigi Sue Tilley’in portresi, 2008 yilinda

rekor fiyatla( 33. 6 milyon dolara) satilmis bir resimdir.

Gorsel 42: Lucian Freud “Benefits Supervisor Sleeping” 1995 Tuval tizerine yagl
boya 151.3x 219 cm
http://www.christies.com/LotFinder/lotdetails.aspx?intObjectID=5074074
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Obez bir kadin olan Sue Tilley’in bedeni ¢agin bilinen giizellik Ol¢iitlerine
uymaz, ressam icin bu kassizlik ve yag dokusunun ¢oklugu, ona resimsel sorunsallar
acisindan bagka tlirlii bir tecriibe yasatir. Freud’un insan teniyle olan basarili

ekspresif diyalogu tuvallerinden okunur hale doniisiir. Sanat elestireni Donald

Kuspit’e gore ise “Lucian Freud'un resimleri, modellerinin i¢ yasantisindan ¢ok
133

Freud’un kendi i¢ yasantisini yansitiyor.’

Gorsel 43: Lucian Freud “Painter Working, Reflection”1993 Tuval iizerine yagl
boya 101,6 x 81,7 cm
http://venicebiennale.britishcouncil.org/people/id/559/image/68

* http://www.artnet.com/magazine/features/kuspit/kuspit8-19-02.asp
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Sanat¢1 aynadan calistigi bu otoportresinde, en mahrem haliyle resmediyor
kendisini bdylelikle izleyici onun calisirken biiriindiigli agresif hallerine de taniklik
etmis oluyor. Freud’un resimlerine konu olan karakterler, genellikle kendisi,
hayatindaki arkadaslari, ressam dostlari, sevgilileri ve ¢cocuklaridir. Sanat¢1 kendisine
model olan kisileri 6zellikle ¢iplak resmederek, sinifsal ayrimi ortadan kaldirir ve

daha rahat gézlemlemek i¢in onlari ¢iplak ve savunmasiz birakir.

3.13. Devasa Bedenleri ile “Jenny Saville”

1970 dogumlu ingiliz ressam Jenny Saville, resim yiizeyinde dogrudan
bedensel travma magduriyetlerini gorsellestirmektedir. Saville ¢iplak gergekligi, etin
Olumliligiinii, yara, bere ve izlerle donatilmis travmaya acik yapisimi realizmin
olanaklarin1 kullanarak gosterir. Teknik ac¢idan Lucian Freud’un gergekgiligini
animsatan bir renk ve fir¢a kullanimi, teni en az onun kadar canli ve tirpertici sekilde
betimler. Sanatgi bedenler iizerinde cinsiyet degistirme gibi tibbi miidahaleleri
boyayla anlatmay: tercih eder. Saville’in resimlerini diger ressamlardan ayiran
ozellikleri; kendi bedenselligimizi, cesur kompozisyonlarla gdstermesinde yatar.
Cok biiylik boyutlarda olan resimleri izleyicide anitsal bir etki yaratir. Saville’in
resimlerindeki bedenler ve tenler genelde ¢ig, sisman ve tiksindiricidir. Saville
cinsler arasinda kalmis, cinsiyet degistirmis bedenleri, heniliz kimlik kazanmamis
cinsiyetleri konu edinen bir sanatgidir. Saville, “Matrix” (1999) adli resminde,
kolunda dévmesi olan bir erkegi, kadin cinsel organi ve gogiisleri ile ; “Pasaj”
(2004) adli resminde ise cinsiyet degisim slirecini yasayan bir bireyi
gorsellestirmistir. Iki y1l boyunca estetik cerrahi ve hastalar1 konusunda gézlemler
yapmis ve hastanelerde vakit ge¢irmistir. Lucian Freud’la, Francis Bacon gibi
onciileri, Damien Hirst gibi ¢agdaslar1 ya da Rubens gibi ge¢misin ustalariyla
iligkilendirilen sanat¢inin resimleri, sanki bugiiniin gorselligiyle queer teorinin bir tiir

saglamasi gibidir.
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Gorsel 44: Jenny Saville Passage 2004 Tuval iizerine yagliboya 336 x 290 cm

http://www.saatchi-gallery.co.uk/artists/jenny_saville.htm

Cagdas Feminist sOylemlerle, ozellikle de Butler’ct bakisla cinsel kimlik
performatif bir insadir ve Saville caligmalarinda da ayni siireci gozlemlemeye,

cOzlimlemeye ve gorsellestirmeye caligmaktadir.
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Gorsel 45: Jenny Saville “Plan 1993 Tuval {izerine yagliboya 274 x 213. 5 cm

http://www.saatchigallery.co.uk/aipe/jenny_saville.htm

Jenny Saville, genellikle yapitlarinda kendi yiiziinii ve obezlestirdigi, deforme
ettigi bedeninin ¢esitli hallerini kullanir. “Plan” isimli ¢alismasinda direkt olarak
izleyici ile gbdz temasi kuran Saville bedeni, topografik bir harita gibi kontur
cizgileriyle donatmistir. Tipki cerrahlarin yaptigi gibi... Toplumun igsellestirdigi
ideal kadin bedenine ulasmak ugruna, estetik cerrahlarin masasina yatan kadinlardan
yalnizca biridir. Boya vuruslariyla canli ve dogal bir ten yakalayan sanat¢i, bu
yapitinda kadin bedeni ile cografik bir goriiniimii biitiinlestirmistir. Bedenin dogal
hali ve planlanmis, ingsaya hazir halini gosteren sanat¢inin asil derdi bu planin arka

planinda kimlerin oldugudur.
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Gorsel 46: Jenny Saville “Trace”, “Iz”1993- 94 Tuval iizerine yagliboya
213.5x 165 cm

http://www.saatchigallery.co.uk/aipe/jenny_saville.htm

Sanatginin yapitlarini alimlarken, giinliik yasamin izlerini stirmek kaginilmaz
gibidir. Bu resminde siradan, mutsuz bir kadinin(ki bunu bedenin durusundan
okuyabiliyoruz) mahrem bir anindan, takma olan her seyinden zoraki
giiliimsemesinden, is yerinin giiriiltiisiinden, i¢ ¢amasirlarindan kurtulup biraz olsun
rahatlamaya ¢alistig1 bir anin1 betimliyor sanatg¢i. Saville’in sanatin1 bu kadar samimi
kilan sey, hayatin bizzat i¢cinden besleniyor olmasidir. Sanat¢1, ¢agdas kadmin kendi
bedeniyle ve gordiikkleriyle (moda dergilerindeki, sinema  filmlerindeki
milkemmellestirilmis kadin imgeleri ile)yasadigi celiski ve bunalimini net olarak

yansitir.
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3.14. Cecily Brown

Gorsel 47: Cecily Brown “Service de Luxe”, 1999 Keten iizerine yagliboya
190.5x190.5 cm

http://www.rfc.museum/past-exhibitions/how-soon-now/artwork-images/cecily-brown

Ask, siddet, tutku, giic ve sehvet yiiklii resimler yapan sanat¢inin ekspresif

tarziyla, tuvallerdeki figiirler adeta hareket ediyormus izlenimi veriyor.
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Gorsel 48: Cecily Brown “High Society”, “Yiiksek Sosyete” 1998 yagliboya
249 x 193 cm

http://www.saatchi-gallery.co.uk/artists/cecily_brown.htm/

http://www.dailyartfixx.com/wp-content/uploads/2010/05/CecilyBrown-HighSociety.jpg

Yiiksek sosyetenin dedikodusu bol kalabalik yemek davetleri, hareketli
yasantilart Brown’a ilham kaynagi olurken, fir¢asi ile rengarenk resimlere
dontigiiyor. Cecily Brown soyut disavurumcu bir ressam olarak cinsellik agirlikli
yapitlara imza atiyor. Genellikle figiiratif soyutlamalar yapan sanat¢i oldukg¢a renkli
bir palete sahip ve yapitlar1 Charles Saatchi, Elton John gibi iinlii isimlerin
koleksiyonlarinda yer aliyor. Biiyiik boyutlardaki tuvallerinde ugusan birbirine giren
beden pargalari, bedenler, fallik semboller... Sanat¢i eril gozle yaptigi resimlerine,
kadins1 arzularimi da ekliyor. Soyut ekspresyonizmin seriivenine bakinca(Jackson
Pollock, William de Kooning...) genellikle erkek sanatgilarin tekelinde oldugunu
goriiyoruz ancak Brown; Shigeko Kubota’nin Vajina Painting’lerinde yaptig1 gibi

bu durumu tersyiiz ediyor.
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Gorsel 49: Cecily Brown “Puce Moment”, 1997 Tuval iizerine yagliboya
142.2 x 193 cm

http://www.saatchi-gallery.co.uk/aipe/cecily_brown.htm

Cecily Brown “Puce Moment” isimli siradisi kompozisyonunda; figiirlerinin
devingenligi ile bir ¢esit orji ayini yaratiyor. Puce; kelime olarak kahverengiden
mora ve yogun koyu kirmiziya doniisen 1sik-renk anlamina geliyor ve olasilikla
sanat¢1 orgazmda yasanan, bir ¢esit kisa 6liim anlarini imliyor. Arzu ve vahset, agk
ve nefret kadar ince bir ¢izgidedir bu resimde, lstelik boliikk porciik ¢ok katmanl
beden pargalari hem anlamin biitiinliigiinii bozarken hem de yeni anlam alanlarina
olanak taniyor.

“Baz1 sanat elestirmenleri Brown’un tarzin1 ‘Norotik Gergekeilik’, ‘Neurotic
Realism’ olarak adlandmyorlar.”34
Sanat¢inin 2000 yilindan sonra yaptigi ¢aligmalarina bakildiginda, figiiratif

soyutlamalardan, daha soyut bir boyuta gectigi gézleniyor, bu siiregten sonra Cecily

Brown ¢ok daha soyut resimler yapiyor.

* http://news.bbc.co.uk/2/hi/special_report/1999/02/99/e-cyclopedia/272214.stm
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3.15. Judy Chicago’nun Yemek Daveti
Sanat Tarihinin kadin sanatcilar tarafindan {retilmis olan tiim yapitlart
incelendiginde, bunlardan belki de en 6nemlisi Judy Chicago’nun Yemek Daveti’dir

diyebiliriz.

“Sanat tarihinin seriivenine baktigimiz zaman, modern doneme kadar
kadin sanatcilarin varligindan s6z etmemiz pek de miimkiin degil. Bunun
nedeni 19. yiizyila kadar kadin sanat¢inin olmamasi degil elbette. RGnesans
ve Barok doneminde saray ressamlarmin yaninda yetisen birka¢ kadin
sanat¢inin varligindan haberdariz; fakat bu sanatgilar sanat tarihi yaziminda
cok da vurgulanmamiglardir. 1970’lerdeki diinyanin degismekte olan
ekonomik ve politik siireg ile birlikte, sanat diinyasinda da birbirinden farkli
bir¢cok akimin (Land art, video art, feminist art, performance art, body art...
vb) i¢ ice gectigi goriilmektedir.

Bu akimlardan biri olan Feminist Sanat da, sanatsal yaratimin
kavranmasinda cinsiyeti temel 6ge olarak ortaya koyar. Erkeklerin sanat
egitimi alma konusunda kadinlara gére daha ayricalikli oldugu ve Bati’da 16.
yiizyilda kadinlarin ¢ok 06zel durumlar haricinde akademilere alinmadigi
bilinmektedir. Cogunlugu erkekler tarafindan iiretilen sanat yapitlari, yine
erkek egemen bakisin tiikketimi igerisinde sekillendirilir. Feminist sanat
tarthcileri de, kadin sanatgilarin nasil bir ayrimcilikla karsilastiklarinin yani
sira, kadinin sanat yapitlarindaki edilgen ve pasif bir bicimde temsil
edildiklerini belirtmislerdir. Linda Nochlin 1971°de Art News dergisinde
“Neden Biiyiik Kadin Sanat¢ilar Yok?” baglikli makalesini yayimladiginda,
cok biliyiik tartismalara yol agmis, sanat tarihinde daha 6nce sorulmamis bir
soruyu giindeme getirmisti. Nochlin’in bakis acisina gore, “dahi” ve “listiin
yetenekli” kavramlar erkekler tarafindan erkeklere yakistirilan, kadinlarinsa
bunlart hak etmek i¢in erkeklere gore daha fazla ¢aba gostererek kazanmasi
gereken kavramlardi.

1970’lere damgasini vuran kadin hareketleri sanat tarihine de farkl bir
acitlim getirmistir. Judy Chicago’nun The Dinner Party adli 1974-1979
tarihleri arasinda yaptig1 bu enstalasyon, Newsweek dergisi tarafindan da bin
yilin en fazla ses getiren 10 ¢alismasi igerisinde gosterilmistir.

Ucgen formundaki masanin iizerinde tarih ve mitolojideki kadinlara
gonderme yapan, 33 adet temsili yer hazirlanmistir. Bu oturma yerlerinde,
kadmin semboliinii veya ismini gosteren iglenmis bir masa Ortiisii, tabak,
pecete yerlestirilmistir. Cigek veya kelebek goriintimlii tabaklar wvulva
formunda tasarlanmistir. Uggen seklindeki masada hem bicimsel olarak
vajinaya, hem de Hiristiyanliktaki teslis inancina géonderme bulunmaktadir.
The Dinner Party’de kullanilan islemeli ortiiler ve dantellerle, aslinda kadinla
Ozdeslestirilen el sanatlari, erkek egemenliginde iiretilen giizel sanatlara
karsilik Oviicii bir tutumla sergilenmistir. Calismanin tabaninda bulunan
porselenler de yine tarih igerisindeki 999 kadinin sembolik imzasini tasir.
Ucgenin ilk kanad: prehistorik caglardan Roma donemine, ikinci kanadi ise
Hiristiyanliktan Reform dénemine kadar olan kismi simgeler. Uciincii kanadi
ise Devrim Cagi’n1 temsil eder.
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Bu kadinlarin isimleri yapitta sdyle siralanir;

Kisim:

. Ilkel Tanrica

. Dogurganlik tanrigasi
. Ishtar

. Kali

. Yilanl Tanrica
. Sophia

. Amazon

. Hatshepsut

. Judith

10. Sappho

11. Aspasia

12. Boudica

13. Hypatia

©ONDWUN D WN — =

II. Kisim:

14. Marcella

15. Saint Bridget

16. Theodora

17. Hrosvitha

18. Trotula of Salerno
19. Eleanor of Aquitaine
20. Hildegard of Bingen
21. Petronilla de Meath
22. Christine de Pisan
23. Isabella d'Este

24. Elizabeth |

25. Artemisia Gentileschi
26. Anna van Schurman

III. Kisim:

27. Anne Hutchinson
28. Sacajawea

29. Caroline Herschel
30. Mary Wollstonecraft
31. Sojourner Truth

32. Susan B. Anthony
33. Elizabeth Blackwell
34. Emily Dickinson

35. Ethel Smyth

36. Margaret Sanger

37. Natalie Barney

38. Virginia Woolf

39. Georgia O'Keeffe ” *°

» Vargi E., http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=449,0,0,1,0,0 Say1: 22. ARTantane: Sanat
Tarihi ve Feminist Elestiri: Judy Chicago 'nun The Dinner Party Calismasi Uzerine
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3.16. Charles Ray

1953 yilinda Amerika’da dogmus, heykel sanatgisidir. Charles Ray sanat
yasami siiresince hem soyut hem de figiiratif heykeller yapmis ve c¢ok cesitli
malzemeler kullanmistir. Bu nedenle sanat elestirmenleri kendisini kategorize
etmekte giiclik ¢ekmiglerdir. Charles Ray “Family Romance” isimli yapitinda
cirtlgiplak haldeki anne baba ve iki ¢cocugu el ele tutusmus olarak heykellestirmistir
ancak yapitin en ilging yonii cocuklarin anne baba ile ayni boyutlarda olmasidir. Bu
yapit adeta giinlimiiz Amerikan aile yapisinin elestirel bir temsili gibidir. Sanatci
ayn1 zamanda gercek insan bedeni ile tamamlanan ve biitiinlesen kompozisyonlardan

olusan heykeller de liretmistir.

Gorsel 50: Charles Ray, Oh! Charley, Charley, Charley Charley...
Fiberglas,1992 , (182. 9 x 457.2 x 457.2 cm)

http://www.rfc.museum/current-exhibition/american-exuberance/artwork-images/charles-ray

Charles Ray bu yapitinda kendini, bedeni iizerinden alinan sekiz kalipla,
farkli farkli pozisyonlarda kendi suretleriyle sevisirken temsil etmistir. Cinselligin
gorsel yolla bu bigimde ifade edilmesi oldukea sasirticidir ve gergekeiliginden aldigi
giicle, Izleyicide travmatik bir etki yaratir. Bu aym zamanda cagimiz insanmin

yalnizlik trajedisinin temsiliyetidir...
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3.17. Cagdas Dans

Giinlimiiz dans sanati; klasik balenin ve modern dansin kemiklesmis tiim
kaliplarindan kendini siyirmay1 bagarmistir. Glinlimiiz Cagdas dansi artik Performans
sanatina ¢ok yakin bir mesafede durmaktadir. Danscilar ve koreograflar daha
deneysel ve daha ug¢ noktalarda {iretimler gergeklestirmekte ve teknolojik
gelismelerden de sahneleme konusunda fazlaca yararlanmaktadirlar. Diinden biigiine
dansin gelisimine katkisi olmus iinlii koreograflar; lIsadora Duncan, George
Balanchine (1904-1983), Martha Graham, Trisha Brown, Merce Cunningham, Jose
Limon, Paul Taylor (1930-), Bob Fosse (1927-1987), Alvin Ailey (1931-1989),
Katherine Dunham (1909-2006), Pina Bausch (1940 - 2009, Almanya), Jiri Kylian
(1947, Cekoslavakya), Hans van Manen (1932, Hollanda), William Forsythe (1955,
U.S.A.), Maurice Béjart, Keneth Mac Millan, Robert Joffrey, John Neumeier, Mats
Ek, Nacho Duato, Mark Morris, Jean Cristophe Maillot, Maguy Marin, Angelin
Preljocaj, Dominique Bagouet, Jerome Bel, Wim Vandekeybus gibi 6nemli
isimlerdir. Kendi bedenleriyle ve diger bedenlerin diyalektigiyle giiniimiiz
meselelerini, insan iligkilerini, sosyal kimlikleri irdeleyen koreografiler
yaratmiglardir. Wim Vandekeybus; Belgika’li ¢agdas, dansgi, koreograf, yonetmen
ve aktor. Ultima Vez isimli kendi dans toplulugu ile Briiksel’de c¢aligmalarini
stirdiirmektedir. 1987°deki ilk tiretimi olan What The Body Does Not Remember?
Isimli koreografisinden sonra birgok gdsteriye imza atmistir. Bunlardan en taninmis
olani Blush adl1 koreografisidir.

(Cagdas dansin bugiinkii hale gelmesinde biiyiik katkis1 olmus olan, Modern
dansin Amerika’daki oncii isimlerinden Martha Graham ise, gerek koreografileriyle
gerekse fiilen, bedenin, sozciiklerin sdyleyemeyecegi seylere terciiman oldugunun
altin1 ¢izmistir.

Alman dans¢1 ve koreograf, sanat yonetmeni Pina Bausch (1940-2009)
ise koreografileri ile 1970’lerden bu yana Cagdas dans diinyasina yon vermis bir
sanatcidir. Alman “Tanztheater”, “Danstiyatrosu” akiminm nciilerindendir.
Koreografilerinde, kadin-erkek iliskilerinden yola ¢ikar, mizahi hiiziinle yogurur ve
insanin igine isler. En iinlii yapitlar1 Cafe Miiller, Yedi Oliimciil Giinah, Only you,

Nefes gibi dans-tiyatrolaridir.
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Gorsel 51: Pina Bausch “Blaubard” 1977 Koreografisinden bir kare
http://www.pinabausch.de/en/index.php

Gorsel 52: Helmut Newton, Pina Bausch’un “The Legend of Virginity ” 1983 tarihli
Koreografisinden bir sahne 21.9 x 32.7 cm Wuppertal http://theartreserve.com

Yaratim siirecinde dansgilarina yasamlarina iliskin sorular sorar; yanitlarini

Ozgilirce dans baglaminda ya da istedikleri sekilde vermelerini ister bunun {izerine
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notlar alir ve bu ipuglarindan yola ¢ikarak koreografilerini olustururdu. Nasil hareket
ettiklerinden ¢ok onlar1 neyin, ya da nelerin hareket ettirdigine odaklantyordu. Tiim
dansgilariin yapilan islere yalniz bedenleri ile degil ruhlari ile de dahil olmalarini,
hissetmelerini ve hissettirmelerini isterdi.

Bausch sinema alaninda da varlik gostermistir. Fellini’nin E la Nave Va
(1983) adli filminde ve Pedro Almadovar’in 2002 tarihli “Talk to her” adli filminde
de rol almistir. Sanat¢1 6lmeden dnce, Wim Wenders ile ortaklasa gergeklestirecegi
3-D dans filmi iizerine ¢aligmaktaydi. Daha sonra film “Pina” adi ile 2011 yilinda
yayinlandi. Pina Bausch “un sozleri ile “Dance Dance Otherwise We Are Lost...” ,
“Dans et dans et yoksa kayboluruz...” Dedigi dansgilartyla birlikte iiretmeyi
stirdiirmiis ve sanat¢1 2009°da elinden diisiirmedigi sigaras: yliziinden kanser olarak,
hayata gozlerini yummustur. Pina Bausch Wuppertaler Tanztheater adini tasiyan
topluluk, halen o6zgiin eserlerden olusan repertuvarlart ile diinya turnelerine

cikmaktadir.
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Gorsel 53: Fotograf Oliver Look, Pina Bausch’un “Vollmond-Fullmoon” 2006
tarihli Koreografisinden bir kare Sahne Tasarimi: Peter Pabst

http://www.pina-bausch.de
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Gorsel 54: Fotograf Ursula Kaufmann, Pina Bausch’un “Nefes” 2003 tarihli
Koreografisinden bir kare IKSV Istanbul Uluslarasi Tiyatro festivali katkilar1 ile
olusturdugu ve Tiirkce sarkilar da kullandig1 bir koreografi

http://www.pina-bausch.de

Ayrica belirtmek gerekir ki pek ¢cok kurumsallasmis cagdas bale ve cagdas
dans topluluklarinin (tipki kapitalist sistemin bireylere yaptig1 gibi) danscilar
kullanip isgormez hale geldiklerinde atmalarinin aksine; Pina Bausch toplulugunun
genis bir aile gibi olan yapisi, yasini almis dans sanat¢ilarinin da tecriibelerini

genclere aktarabilmesine olanak saglar niteliktedir.
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4. CAGDAS TURK SANATININ YASAYAN BEDENLERI

Formalist sanat anlayisinin kavram ve teorilerine karsi ¢ikan seslerin Bati’da
yiikseliste oldugu, Fluxus, Happening, Kavramsal Sanat, Performans gibi
hareketlerin ve olusumlarin basi1 ¢ektigi 1960-70’li yillarin sanata farkli bir boyut
getiren anlayisinin  ardindan, bu duruma paralel olarak 1980’lerden itibaren

Tiirkiye’de de, cagdas sanatta benzer bir 6zgiirlesmeden sz edilebilir.

Cagdas Tiirk Sanatgilarini inceledigimizde beden temsiliyeti ve cinsellik
izleklerinde en ¢ok iiretim yapan isimlerden olan Taner Ceylan, Piar Yolagan,
Nezaket Ekici, Siikran Moral, Inci Eviner, Giilsiin Karamustafa, Selahattin Yildirim,
Ismet Dogan, Ozgiir Korkmazgil, Mehmet Giileryiiz, Ergin Inan, Temiir Koran,
Nese Erdok, Ipek Duben, Nil Yalter, Yiiksel Arslan, Balkan Naci Islimyeli.... gibi

sanatcilart goriiyoruz.

Genellikle 1990 ve sonrasi sanat pratiklerine baktigimizda ¢cogunlukla beden,
cinsiyet, gii¢, cinsel kimlik, var olus, 6liim 6zgiirliik gibi olgularin Tiirk sanatgilar
tarafindan irdelenen baslica konular arasinda oldugunu goézlemleyebiliyoruz.
Tiirkiye’de seksenlerden sonra ve Ozellikle teknolojik gelismelerle birlikte
1990’larda sanatta 6zgiirlesme duygusunun yiikseldigi ve sanatgilarin ¢ok daha rahat
ve cesur tlretimlere giristikleri sOylenebilir. Yukarda adlar1 gecen sanatgilarin
tamamint ele almak (tezi smirli tutmak adina) miimkiin olamayacagindan

sanatcilarimizdan yalnizca, birkag ismi inceleyecegiz.

4.1. Siirsel Erotizmi ile Taner Ceylan

Taner Ceylan, zaman zaman ¢alismalarinda kendisini merkeze alirken bunu
toplumsal olanla baglarin1 koparmadan gergeklestirir. Sanatci, Almanya dogumlu

olmasina karsin, Tiirkiye de yasamayi ve liretmeyi tercih etmistir. Yurt disinda, iinlii
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galerilerde sergilenen ve begenilen sanat¢inin yasadigi lilkede yapitlarinin ¢ok sert ve
olumsuz elestirilere maruz kalmasini, ¢iplakligin ve ciplakligin Tiirk sanatindaki
izdlisimiinlin salt kadin bedenine indirgenmis olmasma ve ikiyiizlii bir ahlak
anlayisa baglayabiliriz. Iste sanat¢1 bu durumu alasag ederek yerlesik algimizi
kesintiye ugratiyor dolayisiyla da bu izleyicinin bir kisminda rahatsizlik uyandiriyor.
Ustelik kadin bedenini metalastiran anlayis1 rahatsiz etmeyi basariyor. Homoerotik
imgeleri Tirk Sanatinda var etmis ilk isim olma Ozelligini de tasiyan sanat¢inin
resimlerindeki ¢iplaklik Courbet’nin aksine ulasilmaz ve imkansiz bir ¢iplakliktir.
Foto-gercekei resimler iireten sanatgt Taner Ceylan i resimleri bir¢cok kesim
tarafindan salt miistehcen ve pornografik olana indirgenmektedir. Halbuki sanatci,
kendi diigsel diinyasin1 ve farkli cinsel kimlikler gibi toplumsal sorunlari irdeleyen
imgeler yaratir yapitlarinda. Ceylan resim sanati aracilifiyla, diirlistce diinya
goriisiinii ve cinsellige bakigini yansitir.

Queer hareketi dogrultusunda gelisen queer kurami, cinsiyetin tamamen
toplumsal perspektifle sekillendigine, sabit bir olgu olmayisina ve taniminin tarih
boyunca kosullara gore degistigine dikkat ¢ekerken, toplumsala niifuz etmis olan
heteroseksiiel mantigi, yani heteronormatifligi okuma, aciga ¢ikarma ve alt {ist
etmenin yollarini arastirir.

Queer (Kuir) teorisinin bir tiir saglamasi gibidir Taner Ceylan’nin yapitlar.
Toplumun homofobisini kokiinden sarsabilecegi, yikabilecegi tek bir silaht vardir. O
da sanati... Ve ne kadar iy1 bir silahsor oldugunu gosterir yapitlart araciligr ile

bizlere...
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Gorsel 55:Taner Ceylan “Taner Taner” 154x133cm - 2003 - Ozel Koleksiyon, Hollanda, ,
"Poetic Justice" kiirator Dan Cameron “ Siirsel Adalet” 2003 , "Poetic Justice" basliklr -
Istanbul Bienalinde sergilendi. http://www.tanerceylan.com/02-03/710paintings.htm

Taner Ceylan “Taner Taner” isimli yapitinda, somut olarak imkansiz olani,
imgelemi ile imkanli hale getiriyor. Sanat¢iyr kendi kendisiyle cinsel iliskiye
girerken hem etkin hem de edilgin durumda goriiyoruz bdylelikle Ceylan bu yapiti

ile cinselligin kemiklesmis isleyisini ters yliz etmis oluyor.
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Gorsel 56 : Taner Ceylan “Ten Kafesi” (Cage of Flesh) 2012 tuval {izerine
yagliboya,180x160 cm
http://www.tanerceylan.com/

“Ten Kafesi (Cage of Flesh) izleyiciyi bir odaligin yeniden tahayyiil
edilmis figiiriiyle yiizlestirerek Oryantalist resimdeki temsil siyaseti ve
erotikasini sorguluyor. Yalan Diinya (2011), 1640 (2011), 1879 (2011), 1923
(2010) ve 1881 (2010) isimli eserleri igeren, uluslararasi sanat camiasinda
yogun ilgi ve takdirle karsilanmis Kayip Resimler Serisi’ni takiben, Ten
Kafesi hem Oryantalizmde kadin teninin erotiklestirilmesine atifta bulunuyor,
hem de ten kavramini diinyevi arzular1 temsil eden bir kafes olarak diistinmiis
tasavvuf geleneginden ilham aliyor . Oryantalist eril bakisin Sarkli kadinin
bedenine duydugu tutkuya atifta bulunan sanatgi, teni, odaligin igine
hapsoldugu bir kafes olarak kurguluyor. Oryantalist temsillerde Sarkl
kadinin sessizlestirilmis, mazlum, itaatkar bir bedene indirgenmesi, be
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bedenin de alimli, piliriizsiiz ve sehvetli bir ten olarak kodlanmasi odaligi
bireyselliginden mahrum birakir; odaligin tenini bir kafese doniistiiriir. Bu
kafeste odalik, ismi telaffuz dahi edilemeyen bir bedenden ibarettir. Bununla
birlikte Ten Kafesi, sarkin “ger¢ek¢iligini” aydinlatan bir karsi-imge tireterek
Oryantalizmin giinahlarini ifsa etmeye de ¢alismiyor. Ceylan, Oryantalizmi
sorgulamak amaciyla siipheyi merkeze koyan bir yorumlama bigimini
benimsemiyor. Sanatgr Oryantalizmin lekelemedigi otantik, hakiki bir
geemisin pesinde degil. O, gecmise ait bir imgeyi veya onun hayaletini adeta
kavrayarak anonim, tarih-dis1 bir dekorun igine yerlestiriyor. Bunu yaparak
sadece geemis ile bugiin veya gerceklik ile kurgu arasindaki sinirlari
siliklestirmeye  ¢alismiyor, ayni zamanda Oryantalist temsillerin
sessizlestirdigi seslerin nasil hala bizimle oldugunu gostermeye calistyor.
Ten Kafesi’'ndeki odalik bize geri donen geg¢misin sessizlestirilmis
otekilerinden biri. Oysa sasirtict bir bicimde bu odaligin bakist izleyiciden
esirgeniyor, gogiisleri saclariyla ortiiliiyor, belden asagisi tuvale boyanmiyor
ve kismen sert beden hatlar1 Oryantalist resimlerin yumusak, asir1
disillestirilmis ve davetkar odalik temsilleriyle uyusmuyor. Ten Kafesi
odaligin belden asagisini plastik sarkik bir deri pargasi, eksik kalmis bir nesne
§ekli%(ge birakarak hakim Oryantalist erkek bakisinin aldigi hazzi sabote
eder”

Gorsel 57: Taner Ceylan “1879” tuval lizerine yagliboya 2011 170x180cm
Ozel Koleksiyon Galerist ve Sotheby's de sergilendi.

% Cakarlar C., ve, Delice S., http://www.tanerceylan.com/text metin yazarlart
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Ceylan, karmasik bir ustalikla kurguladg: yapitinda, oryantalizm, kadinsilik,
pece ve bakis temalarmmi yeniden yorumluyor. Bu yapti ile birlikte Ceylan
oryantalizmi tartismaya ve yorumlamaya agiyor. Sanatci, bu yapitinda, Pascal
Sebah’mn 1880’lerde cektigi Dame turque voilee (Pegeli Tiirk Hanimefendi) isimli
fotografiyla, 1863 yilinda Halil Paga’nin Fransiz ressam Gustave Courbet’ye siparis
ederek yaptirdig1 tuval iizerine yagliboya L’Origine du Monde (Diinyanin Kokeni,

1886) isimli resmini ayni diizlemde birlestirmistir.

L3EE g

Gorsel 58: Taner Ceylan “Galaxy” 2007 tuval iizerine yagliboya,180x115 cm 6zel
koleksiyon

http://lwww.tanerceylan.com/

Uzaktan bakildiginda can ¢ekisen bir geng adamla kars1 karsiya olan izleyici,
resme yaklastik¢a aslinda orgazm olan bir adamla karsilagir. Orgazm olma durumu,
bir ¢esit kisa 6liim-transa gegme hali olarak betimlenebildiginden izleyicide biraktigi
ilk alg1 hi¢ de sasirtic1 degildir. Arka planda ve modelin uzandig: koltukta kullanilan
beyaz-gri tonlar figiiriin dramatik bakisin1 daha da 6ne ¢ikarir. Bununla birlikte
Taner Ceylan, imzasin1 yapittaki figliriin dovmesi olacak sekilde estetize ederek

atmastir.
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4.2. Etten Kostiimler Diken Pmnar Yolacan

Pmar Yolacan’in fotografladigi kadin portrelerinde, hayvan derileri ve
organlariyla {iretilmis Viktoryan donemi kostiimlerini animsatan tasarimlari ve
Ozellikle segmis oldugu yasl kadin modelleriyle yogun bir 6liim duygusu gec¢iyor
bizlere... Hayvan organlarin1 kullanmas1 vahsi, irkiltici ve tiksindirici goriinse de
insanin hayvana ve dogaya verdigimiz zarara dikkat cekerken ayni zamanda

yedigimiz seyden ibaret oldugumuzu da hatirlatiyor izleyiciye.

Gorsel 59 : Pinar Yolagan “Untitled” 2007 40x32 inches C-print

http://gallery.me.com/pinaryolacan
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Gorsel 60: Pinar Yolagan “Untitled” 2004 40x32 inches C-print

http://gallery.me.com/pinaryolacan#100069/12075%20B0OX%2010G-2%20Pi%20NLW30&bgcolor=black

Iginde bulundugumuz kiiltiir genellikle kusursuzlugu, giizelligi ve gengligi
yiiceltirken Pinar Yolagan “Faniler” serisi ile karsimiza yash bedenlerle ¢ikiyor.
Etten giysiler giymis bu kadinlar karsisinda, hastaligi, yasliligt ve hatta Oliimii
tadiyormus izlenimine kapiliyoruz. Genel olarak 'igreng' buldugumuz i¢ organlarin,
disarya, cilde tasinmas: ile dehsete diisiiyoruz. Urperti ve bulant1 veren imgeleriyle
sanatgt hem duygusal hem de ironik bir sonug¢ yaratiyor ve diislindiiriiyor...
Sanat¢cinin 6liime bu kadar yakin duran kadinlarin, sanki bir o kadar da hig
Olmeyeceklermis gibi giiclii ve kalict bakan hallerini ayni1 imgede yansitabilmesi

islerinin en ilging yanini olusturuyor.
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Gorsel 61: Pinar Yolagan “Perishables’serisinden Untitled 2001 30x26 inches C-
print http://gallery.me.com/pinaryolacan#100069/12075%20B0OX%2001E-2%20Pi%20NLW30&bgcolor=black

Hayvan iskembesi i¢inde sug islemis gibi ama masumca tebessiim etmeye
calisan bir Ingiliz kadim goriiyoruz. Bu fotografla insan ve hayvan ayrimmin nasil
ortadan kalktigini, ikisinin de derilerinin uyum i¢inde biitiinlesebildigini ve ikisinin

de bulugma ve ¢iiriime noktasinin toprak altindaki‘6liim’ oldugunu gorebiliyoruz...
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4.3. Performans Sanatcis1 Nezaket Ekici

1970 Kirsehir, Tiirkiye dogumlu performans sanatgist 1973 den bu yana
Almanya, Berlin’de yasiyor. Miinih’de Sanat tarihi, heykel ve performans egitimi
almis olan Ekici, Unlii performans sanat¢ist Marina Abramovi¢’in 6grencisi
olmustur.

Kiiltiirel Sosyal ve politik ortami iglerine yansitan Ekici, bellek ve imgelem
kaynakli performanslarinda cinsiyet, 1irk, kimlik kavramlarini irdeliyor, eylemci ve
acik yiirekli performanslarin siirsel bir estetikle bulusturarak izleyiciye yansitiyor.
Sanat 6znesi olarak bedenini ve 6zellikle kadin bedeni etrafindaki sdylemleri farkli

yontemlerle dile getiren Ekici, performanslarinda genellikle izleyici ile de isbirligine

giriyor.

“Madonna” admi verdigi performansinda, bir kaidenin iizerine duran sanatci
izleyiciye yukardan bakiyor, Madonna olarak gokyliziine bakar gibi cennete
diinyadan daha yakinmis gibi... Mumlar insanlarin dileklerini temsil ediyor. Otuz
yedi mum sanat¢inin yasini imliyor. Baslar1 asagida duran mumlar yeryliziinii
gosteriyor. Hayat hepimiz i¢in yalnizca giizellikleri degil, kotli anlar1 da beraberinde
getiriyor. Sanat¢1 meditatif bir tavirla mumlan tek tek yakiyor. Bu eylemi yalniz
meditatif degil ayn1 zaman da ac1 verici ¢linkii her yaktigi mumun eriyen damlalar
sanat¢inin iizerine diisiiyor. Performans yarim saat siiriiyor.

“Performans ve sergi, "Temsilde Huzursuzluk” (Discomfort at the
Performance), Siemens Sanat Istanbul.2008 Memories of Objects, DNA Gallery Berlin,
2008 Malzemeler: 37 adet beyaz mum, beyaz elbise, beyaz kaide, 2 sopa, 2 kiiciik
beyaz mum, ¢akmak, spot 15181 siire 30dk.’

Gorsel 62: http://www.ekici-art.de/_e/art/frame_top.html

3 http://www.ekici-art.de/_e/art/frame_top.html
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Nezaket Ekici sanatsal sunumlari, yaratim siireci ve performanslari hakkinda soyle
sOyliiyor:

“Fikir ve diisiince benim sanatsal yarattmimin temelini olusturur.
Glinliik yasamin sosyal ve kiiltiirel ortami fikir iiretmemi saglar ve bu fikirler
performans ve enstelasyon (yerlestirme) olarak yansirlar. Bununla birlikte
bedenimi anlamin disavurum araci olarak kullanirim. Zaman, mekéan, beden,
hareket, aksiyon-interaksiyon onemsedigim unsurlardir. Izleyici i¢in yeni
olasiliklar ve diislinceler yaratan isler yaratmaya calisirim. Glinliikk yasamin
icinden aldigim 6zel bir durumu yeni bir baglama yerlestiririm. Tiim bu
unsurlarin birbirine baglandigi bir sanatsal iiretim amaclarim.”®

“Form It Able” isimli grup performansinda; bir mekanda, sanat¢i ve modeller,
sabit duran farkli boyutlardaki kaidelerin {izerinde kiimelenmis olarak durmaktadir-
lar. Her kaidenin yaninda bir nota sehpasi iizerinde, sanat tarihinin son 600 yillik
doneminden segilmis sanatcilara ait resimler bulunmaktadir. Onceden bir cd’ye kay-
dedilmis olan sanat¢inin sesi duyulur. Bu ses, izleyiciyi kendi elleriyle, tablolarina
gore kaide iizerinde duran modelleri sekillendirmeye cagirmaktadir. Izleyiciyi goste-
riye katilmaya tesvik etmektedir. Bu sayede harekete gegen izleyici, pasif konumdan
aktif konuma gegerek, orjinal kopyalama modeli i¢in bir heykeltiras roliinii listlene-
cektir. Performans-Yerlestirme, 2011, 4. Art Bosphorus - Cagdas Sanat Fuari, Fulya

Fuar ve Kongre Merkezi, Istanbul

“In the inafferrabile” isimli performansinda ise, Nezaket Ekici Kirmiziya
boyanmis mekanda, yarim saat boyunca 8 metre boyunda ve 6 metre enindeki
gelinligiyle izleyiciye sirtint donmiis duruyor. Mikrofonlar yardimiyla elindeki

cakmagin ve nefes alip verisinin sesini dinliyor izleyiciler.

% http://ekici.aeroplastics.net/
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Gorsel 63: Nezaket Ekici “Inafferrabile” 2004 performans Fotograf ve video: 3:04
dakika DVD, PAL, loop kamera : Andreas Dammertz

http://ekici.aeroplastics.net/

Nezaket Ekici “Emotion in Motion”, 2002 Performans dokiimantasyonu
(video) 4:22 min. DVD PAL Loop sinirli edisyon10

Bos galeri alam1 sanatginin kisisel yerlestirmesiyle mobilyalar1 ve
esyalariyla(ayakkabilari, fotograflar1 ve aynasiyla) sanatciya ait bir oturma odasina
doniisiiyor. Ug giin boyunca sanat¢1 duvarlar, giysiler ve mobilyalar da dahil olmak
lizere 15 adet ruj tiiketerek odanin heryerini dpiiyor. izleyici ii¢ giin boyunca oday:

ziyaret edip siireci gozlemleyebiliyor. Performansin video kaydi da yapiliyor.
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Yapilan sergide yerlestirme oda ve video sergilenek olusum siirecini gérmek de
miimkiin oluyor. Galeri mekanini oturma odasina doniistiiren sanatgi, dpiiciikleriyle
tim salonu kapliyor. Ekici, izleyicinin sahitliginde sanatgr ve mekan arasindaki
etkilesime dikkat ¢ekiyor. Ozel alanimi izleyici ile paylasan performans¢i dogal
hareketlerini duygusal olarak disa vurarak 6pme eylemini kisisellestiriyor. Mekanda,
nesnelerin {lizerinde ve duvarlarda biraktig1 Opiiciik izleri ritiellesiyor. Yasayan bir
heykel olarak beden ve duygusallifi sanatsal yaratima doniigiiyor ve sanatg¢inin
eylemi sosyal bir metafora doniisiiyor.

“mekan: Performans-Yerlestirme, Galerie Valeria Belvedere, Milano/Italya,

2002; siire; 3 gilin; malzemeler: 15 adet ruj, mobilyalar ve sanatciya ait esyalar, mo-
239

nitor; kamera : Francesca Santagata, Raoul Gazza

Gorsel 64: Nezaket Ekici “Emotion in Motion”, 2002

http://www.ekici-art.de/_e/art/installationen/2000_EmotioninMotion.html

Nezaket Ekici “Emotion in Motion” performansiyla; hem kendisinin hem de
izleyicinin bireysel belleginde yolculuga c¢ikmasini saglayarak, adeta ilk genclik
yillarim1 animsatan bir bigimde kendini, giysilerini ve o6zel alanim1 Gpliciik

eylemselligi altinda imliyor.

% http://ekici.aeroplastics.net
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Gorsel 65: Nezaket Ekici “Emotion in Motion”, 2002

http://lwww.ekici-art.de/_e/art/installationen/2000_EmaotioninMotion.html

“Body & Eros- The Erotic Body, isimli performansinda Nezaket Ekici
Eros’u yalnizca erotik bir unsur olarak degil ayn1 zamanda radikal ve tekinsiz
olarak gostermek istedigini belirtiyor ve sunlar1 ekliyor; Eros tanrica
Afrodit’in gilizelligine ve Ares’in giicline sahip. Sanat¢i bu performansinda,
her yoniinde keskin bigaklarin(30 cm) takili oldugu genis bir kemer takiyor.
Pek cok kiiltiirde kalca hareketleri erotik olarak algilanir 6rnegin Hint, Afrika,
Bali vb. Performansi siiresince sanat¢i kalcalarini hareket ettirerek yaninda
duran kagit panelleri pargaliyor. Ekici, bdylece erotizmi yirticilikla da
biitiinlestiriyor. Malzemeler: ahsap ve metal konstriiksiyon, Spot lambalari,
kagit, bigak, kemer Performans siiresi 3giin 5saat Performans, DVD, Sinirh
edisyon 52. Venedik Bienali 2007 Teatro alle Tese”*

0 http://ekici.aeroplastics.net/index.php?title=oomph
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4.4. Siikran Moral

Uluslararasi sanat diinyasinda yer alan ve Italya’da yasayan Siikran Moral,
performanslariyla  politik ve kiltirel kontrol mekanizmalarimi  sarsmayi
hedeflemektedir. Din, akil hastaneleri, marjinal kimlikler, genelev, savas ve ask
sanat¢inin yapitlarini olusturan temalardir. Sanat tarihi, cagdas sanat miizeleri gibi
kavramlar1 olusturan sistemleri ve cinsel ve toplumsal rolleri tersyiiz ederek
elestirdigi islerinin yani sira genelev, hamam, akil hastanesi ve miize gibi taniml
mekanlarda gergeklestirdigi performanslariyla taninmaktadir. Moral, Leyla ile
Mecnun’da kapilar ardindaki erkekler hamamina bir kadinlar grubu ve kamerasi ile
girerek, erkegin mahrem alanina dahil olmus olur. Moral, “Bordello”, “Genelev” adli
performansinda ise; bir yandan sanatgilara yaklagimlarindan dolayr miizeleri, diger
taraftan da kadinlara yonelik deger yargilarindan dolay1 toplumu hedef gosterirken
ironik bir dil kullanir. Sanatciya gore kadinlar hala erkek egemen toplumun cinsellik
objesi olarak goriilmektedir. Kadmin bir obje olarak gorildigii eril iktidarin
basincina karsin, sanat¢i bedenini toplumda belki de en fazla ikincil konuma
yerlestirilen fahigelik rolii i¢inde kurgular. Genelev performans siirecinde bir ¢agdas
sanat miizesine doniislir. Bu performansin video kaydi esnasinda keman ¢alip sarki
sOyleyen, yanik sesli mahalli bir sarkici da bilmeden olaya dahil olur. Sanatci ise
giyimi ve makyaji1 ile ne bir miize ne de genelev ile uyumlu bir birliktelik sergiler.
[zleyicinin konumu, ayn1 zamanda izlenilen bir konuma déniismiistiir.

Ancak c¢aligsmalarinin geneline bakildiginda Siikran Moral’in mesajlarini ¢ok
direkt bir bicimde vermesi onun islerinin hem iyt hem de koti yanim
olusturmaktadir. Sanatinin mesajlarinin izleyici tarafindan net olarak alimlanabiliyor
olmasi elbette olumlu bir durum ancak; bunu yaparken islerini dolaysiz bir
bayagiliga indirgiyor olmasi ve fazlaca soru/cevap iliskisi i¢inde olmasi, islerini

zayiflatan 6geler haline doniisiiyor.

4.5. Feminist Sanat¢a CANAN

Sanat¢1 1970 yilinda dogmus, Marmara Universitesi’nde dnce isletme, daha
sonra da resim egitimi almigtir. Bosanmadan once sanat ¢evrelerinde tanman ismiyle
Canan Sahin Senol, (eril bakigla yazilmis olan Tiitk Ceza Kanunu sebebiyle)
evliliginin sona ermesi ile bu soyismi kullanmay1 sonlandirmistir. Canan, yillardir

feminist bir konumdan yola ¢ikarak, kimi zaman giincel politik meselelere dair,
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kimlik, toplumsal cinsiyet, kimi zaman da iktidar ve kadin bedeni arasindaki iligki ve

celiskiler iizerine isler iiretiyor.

Gorsel 66: Canan, “Odalisque”, 1998 yerlestirme transparan film,
Alliminyum, naylon, 220x170x150 cm.

http://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art_base/gallery/canan_senol.php?i=382

Osmanli Imparatorlugunda kole konumundaki kadmlar igin kullanilan
‘Odalik’ tanimindan yola ¢ikmis olan sanatgi, bu yapiti i¢in kendi bedeninin
fotograflarin1 kullanir. Yasadigimiz kiiltiire gore oldukga cesur ve kimilerine gore
utan¢ verici sayillan bu durum odalik doneminden sonra birseylerin aslinda hala
degisemediginin gostergesidir. Giiniimiiz kadini1 hala kocasint mutlu etmek adina
kendi arzularini, duygularin1 bastirmak, bedeninden, kendinden ve c¢iplakligindan
utanmak durumundadir. Ve caresizlik i¢inde kurulmus bu diizenden-kiip seklindeki
odasindan-¢ikmaya, kendi olmaya caligmaktadir...

Sanatg1 “Cesme” adli video projesinde damlayan siit sesini igiten, goren
izleyiciye, yasam kaynagi olarak kadin bedenini gosterirken, anatanriga kiiltlinden

referans aliyor.
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“Bienale “Cesme” ve “ibretnuma” adh islerinizle katildiniz. “Cesme”de
Marcel Duchamp’in ve Bruce Nauman’in “Cesme” adh islerine
gonderme yapiyorsunuz. Feminist bakis acisiyla onlarin islerini
olumsuzlayarak, isinizde 6ne ¢ikardigimiz noktalar neler?

“Cesme”, dogum sonrasi1 gerceklestirdigim, yasamin kaynagi olarak kadin
bedenini isaret ettigim bir video ¢alismasi. O donemler bebegimi emzirirken
ger¢ekten de kendimi bir ¢esme gibi hissediyordum. Dogurganliga taniklik
ettigim bu siire¢ isime de yansidi. Ama tabii Batili eril sanata da bir gonderme
var. Sanat tarihinde iiretilmis bircok ayni adli is, bu anlamda eril bir bakis
acis1 ile tretilirken, beden sivilarina da isaret ediyor. “Cesme” bu alana
feminist bakis agisi ile bir cevap. Sanat tarihindeki kadin, arzu nesnesi ya da
kutsal anne imgesi lizerinden tasvir edilir. Mekanik bir goriintiiye sahip olan
ve slrekli damlayan c¢esme goriiniimiindeki meme, kadin bedenini arzu
nesnesi olmaktan ¢ikariyor. Kliselesmis fedakar anne imgesini de yok etme
niyetiyle memeyi, bedenden ayirip bu imgeyi kirtyorum.”

“Islerinizin cogunda bedeninizi kullaniyor, soyunuyorsunuz. Kadinlarin
cinselliklerinden utandiklar bir iilkede bu zor degil mi?

Toplumsal cinsiyet iizerine isler lireten bir sanat¢i i¢in beden kullanimi

kacinilmaz. Bedenim bir sanat malzemesi, dolayisiyla sinirlar getiremem. Bu
ortinmeye de tekabiil edebilir, soyunmaya da. Ikisi icin de olumlu ve
olumsuz tepkiler aliyorum. Bazen bedeni kullanmaktan, bazen igeriginin
politik olmasindan dolay1 e-postayla, telefonla {irkiitiicii tacizlere maruz
kalabiliyorum. En ¢irkini sanirim politik olarak uyusmayan birinin, bedenime
ya da cinselligime saldirida bulunmasi. Bunlar goze alinan riskler ve bir
sekilde bedeli 6deniyor.”*

Gorsel 67: Canan , "Cesme",video-dongii,57sec,2000

http://www.artxist.com/lang-TR/artists/0-52/selected-1280/

* Ince G., Sanat, kadin ve Canan Senol Réportaj,istanbul, 2009
(http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalEklerDetayV3&Categoryl D=42&Articlel D=960793)
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Gorsel 68 :Canan , "Diislere Musallat Olan Sehvet Cini ", aherli kagit iizerine
miirekkep, altin, fotograf, 30 x 30 cm, 2011

http://www.artxist.com/lang-TR/artists/0-52/selected-1744/

Sanat¢inin son donem yapitlarindan “Diislere Musallat Olan Sehvet Cini”
adli calismasi i¢in minyatlir sanati {izerine derin bir arastirma silireci geg¢irmis ve
minyatiiri daha once yapilmamis bi¢gimde giinlimiize uyarlayarak, yine kendi
bedenini/portresini kullanarak yalniz bir kadmin, diislerine ve ruh haline ayna
tutmustur.

Sanat¢inin, dogumunu yapmadan Once gercgeklestirdigi ve bedeninin
gorlinglislinii anatanriga imgesi ile ortiistiirdiigii, Kibele isimli bir fotograf ¢alismasi

da vardr.
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4.6. Bedeni Atiklar ile Yeniden Bedenlendiren Sanat¢i “YUKSEL ARSLAN”

Yiiksel Arslan, kendisine 6zgii teknigi ve resimleri ile Tiirk Sanati’na
damgasin1 vurmus bir sanatgidir. Ronesans ustalarini animsatircasina bal, yumurta
akin1 baglayici olarak, ilik, kan, kaka, idrar gibi insana ait salg1 ve diskilar1 kullanip,
kendi dogal boyalarini iireterek resim yapan siradisi bir isim. Yiiksel Arslan sanatin
diger alanlarindan ozellikle edebiyattan, mimariden ve miizikten de fazlasiyla
beslenen bir sanatgi.

Yiiksel Arslan, Anadolu’dan go¢miis ve fabrika iscisi olarak ¢alisan bir ciftin
cocugu olarak 24 Temmuz 1933'te Istanbul'da dogdu. Paul Klee etkisi ile yaptig: ilk
resimlerini okudugu lisenin duvarlarinda sergiledi. Bir siire Istanbul Universitesi

Sanat Tarihi Boliimii'nde okudu, geleneksel sanatlari ve Anadolu uygarliklarinin

6

eserlerini inceledi. 1959’ da erotik temalara vurgu yapan resimlerinden olusan
Phallisme” sergisini agti. Andre Breton ve Raymond Cordier’in daveti {izerine Paris’
e gitti. (1961) Bu tarihten sonra dogu ve bat1 estetigini sentezlemek suretiyle, farkli
donemlerinde insan bedenine, yapisina, tinine, hastaliklarina varincaya kadar, sosyal

temalar1 gercekdistiicii bir anlayisla gorsellestirmistir.

“lik sergisini 1955'te, Adalet Cimcoz'un ydnetmekte oldugu Maya
Galerisi'nde [liski, Davranis, Stkintilara Ovgii bashgiyla agti. Ferit Edgii,
Sezer Tansug gibi elestirmenlerden 6vgii aldigl bu sergisindeki tiim eserler
satildi. Jacques Mauduit'nin Modern Sanatin 40.000 Yili isimli eserinde
anlatilanlardan yola ¢ikarak, daha sonraki tiim eserlerinde kullanacagi bir
teknigi uygulamaya basladi. Toprak boyalar, bal, yaumurta aki, sabun, ot, cay,
tiitlin, kemik iligi, kan ve sidik gibi malzemelerle tirettigi boyalar1 kullandig:
bu teknigi ilk olarak Insanli Giinler isimli serisinde kullandi. Arslan bu
donemde, resimlerini adlandirmak i¢in Fransizca art (Sanat) ve peinture
(tablo) sozciiklerini birlestirerek arture terimini olusturdu ve eserlerini
bundan sonra bu isimle tanimladi. 1960-67 yillar1 arasinda Nietzsche
etkisinde kalan Arslan, 1969 sonrasinda Marx etkisine girdi ve on dort
arture'liik Yabancilasmalar dizisini Marx'mm elyazmalarindan hareketle ¢izdi.
Das Kapital'i resimlemeye karar verdi ve 1969-75 yillar1 arasinda Kapital
dizisine ait 30 arture iretti. 1975'te Fransa'da Maloine yayinevi tarafindan
kitap olarak basilan bu serinin ardindan, 1975-79 yillar1 arasinda Kapital'in
Giincellestirilmesi Denemesi isimli seriyi tamamladi. Arslan 2000'den
itibaren, “Etkiler” dizisinin devami niteligindeki Yeni Etkiler dizisine
baslad1.” 42

*2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Y %C3%BCksel_Arslan20.07 2012 tarihinde alinmustir.
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Yiiksel Arslan sanat hayati boyunca bir¢ok ideoloji ve akimdan etkilenmis ve
bunlar1 kendi bakis agis1 ile resimlerine aktarmistir. Gelenegin dolayimindan
ayristiritlmis olan, Arslan’in yapitlarinda bir ¢esit yeniden yaratilmig, kurgusal doga
anlayis1 vardir. Sanatgi, bedeni atiklari lizerinden yeniden kurgulayarak asirlara

yayilmis olan beden kiiltii ile yeniden yiizlesiyor...

Gorsel 69:Yiiksel Arslan “Les classes”, “Swuflar”Arture VI 1971 - 77 X 59 cm

http://sitehermaphrodite.free.fr/imprimer.php3?id_article=272

Sanatg1, Is¢i smifinin posasmmi cikarip atan kapitalist sistemin isleyisini
gorsellestirir.

Marx’in Das Kapital’ ini resimlestirdigi bu yapitinda, Kapitalist sistemin
kortikledigi sinif ayrimciligini net olarak g6zoniine seren sanatginin, figiirlerinin
gerek  beden  duruslarindan, gerek  giysilerinden, gerekse  baglarmin
sembolizasyonundan, bu ayrimi net olarak alimlayabiliyoruz.

Sanatci, bedenin yeniden bedenlendirilmesi meselesini ustalikla ele aliyor;

bedeni yeniden okuyor ve okutuyor...
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Gorsel 70: Yiiksel Arslan “Autoartures”Arture 334 (Cocukluk) Kagit izerine Arture

http://www.santralistanbul.org/exhibits/yukselarslan/?/yukselarslan/

Yiiksel Arslan, cocuklugunun, ilk genclik yillarmin gegtigi c¢evrenin
geleneksel imlerinden ve Eyiip, Istanbul’un yiikselen silindirik mimarisinden (mezar
taslari, tlirbeler, camiler ve minarelerinden) ¢ok etkilenmis olmali ki; yapitlarinda,
onlar1 birer eril imge haline doniistiiriir. Karagdz, ugurtma, nazar boncugu, miizik ve
matematik derlerinden notlar, sokak kedileri, hayvan baslari, ayetler, kuslar,
agaclar... Sanat¢inin belleginden kagit lizerine bir bir dokdiliirler.

Arture’lerinin tamami incelendiginde, bu resimlerde hem inanilmaz bir sikinti
ve biktiricilik, hem de inanilmaz bir yeniden var olma, dogma duygusu bir arada
calisir. Tipki doga, toprak gibidir, Yiiksel Arslan’in resimleri, her zaman yeni

anlamlara ve yorumlara gebedir...

4.7. Balkan Naci Islimyeli

(Cagdas Tiirk Sanatinda, kendi bedenini kullanan sanat¢ilardan en basta gelen
isimlerden biri de, Balkan Naci Islimyeli’dir. Islimyeli 1970 yilindan bu giinlere dek
Cagdas Tiirk Sanatindaki 6zgiin varligini siirdiirmiistiir. 1970-80’lerde geleneksel
olanla beslenen resimleri, 1990’11 yillara gelindiginde; yerini kendi sanat¢1 kimligini
irdeleyen, fotografik imajlara birakir. Bellek ve toplumsal bellek, var olus, beden,
cinsiyet, kimlik, giic, yasam/6liim gibi kavramlar sanatini yonlendiren baslica

izleklerdendir. Hi¢ bir doneminde kendini tekrar etmeyen sanat¢inin, yeniliklere acik
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vizyonu yapitlarina da yansimistir ve o, her zaman i¢in yeni anlatimlarin izini
stirmiistiir. “Sir”(1991-93), “Deli Gomlegi”(1990-91), “Soz”(1994), “Sug¢’(1994-
1996), “Suret” (1996-1998), gibi serileri sanat¢inin toplum, beden ve kendi kimligi

tizerinden girdigi hesaplasmanin yansimalaridir.

Gorsel 71: Balkan Naci Islimyeli “Deli Gomlegi” , “Straight Jacket 1990
Sertlestrilmis tuval iizerine akrilik, fotograf, klozet kapaklari, kursun 223x170

http://www.balkannaciislimyeli.com/

“Deli Gémlegi”’ndeki bedenini kaplayan kaligrafik metinler(sanat¢inin el-
yazmalar1), bir yandan yapitin gerilimini arttirirken bir yandan da onu mistik ve til-
simli kilar. Kendi beden imgesini son derece yaratici bi¢gimde kullandig1 bu yapaitla-
rinda; sanat¢t hem fiziksel hem de tinsel olarak toplumun ‘anormal’ buldugu bir ¢iz-
giden, kendi kendisiyle hesaplasir.

Metinler ve gostergeler arasi iligkiler kuran yapitlar1 ile Balkan Naci
Islimyeli, “Suret” (1996-1998) admn1 verdigi serisinde ise; 6zne, kimlik, sanat¢inin
bedeni gibi sorunsallardan yola ¢ikarak ‘s6z’linli sdylemeyi tercih etmistir. Anadolu
efsanelerinden, resimlerinden ve mitlerinden esinlenen sanatgmnin, her yapitinin

altinda yer alan bir ciimle-s6z- ile Ornegin “Sanat¢inin kendi yoluna gittiginin
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resmidir”, “Sanat¢inin ikiye boliindiigliniin resmidir” gibi sdzlerle biitlinlesen

resimleri, sanat¢inin ‘suret’ sorunsalina yonelik cevaplaridir.

2

Gorsel 72: Balkan Naci islimyeli “Sanat¢inin 300 yilltk uykusunun resmidir
1997-1998 http://www.balkannaciislimyeli.com/

Hem Islam dininde, hem de Hiristiyanlikta yer alan ve Islamda bilinen adiyla;
Ashab-1 Keyf(yedi uyurlar) efsanesinin modernize edilmis halidir yapit. Ulkemizde
Efes, Tarsus, Afsin, Selcuk gibi sit alanlarinda sozii edilen bir efsanedir.
Inanglarindan vazge¢gmemek ugruna Kitmir adli kdpekleri ile birlikte, magarada
yiizyillar siiren bir uykuya dalan yedi gencin hikdyesidir bu. Hiristiyan el
yazmalarinda ise bu yedi kisi baslar1 haleli olarak resmedilmislerdir. Islimyeli,
yapitinda kendisini bu yedi gencin yasadiklar1 ve gilinliimiiz toplumunun yasattiklar
ile 6zdeslestirmistir. Bazen toplumsal tahakkiim Gyle bir hal alir ki hepimiz sonsuz
bir uykuya dalmak isteriz.

Sanat¢i1, Anadolu halk resimlerinin ve efsanelerinin sematize edilmis anlatim
bicimlerinden hareketle; gelenegi gilincel bir bigimde ve ¢agdas bir gorsellikle ele
almistir. Islimyeli, ¢ok anlamli ve ¢ok ¢agrisimli bir sdzciik olan ‘suret’i de kendi
bakis acisiyla izleyiciye sunmaktadir. Suret, genel olarak dis goriiniis, resim, bigim,
yiiz, cehre anlamlarma gelirken; Islam felsefesine gore, varligm goriinen yiizii,
tasavvuf anlayisina gore ise tanrisal varligin insan gonliindeki tecellisi gibi anlamlari

igerir.
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Gorsel 73: Balkan Naci Islimyeli “Sanatginin Yiikseldigi yerdeki Resmidir” Suret-
1998 Tuval iizerine sinirh dijital baski-Dijital Boyama 150x150 cm

http://www.balkannaciislimyeli.com/

Balkan Naci Islimyeli yine kendi bedenini kullandigi bu galigmasinda,
Tiirkiye’de, bir sanat¢i olarak var olmanin yarattigi zorlu ve tekinsiz duruma
gonderme yapar gibidir. Bugiine dek sanati i¢in aldigi risklerin ve basarili bir sanatgi
olmanin getirdigi yalnizhigin gorsellesmis halidir yapit... Yasamin her doneminde
var olan risk unsuruna karsin, sanat¢i, korkmadan adim atmaya ve ilerlemeye devam
etmektedir.

Balkan Naci Islimyeli yapitlari ile anonim olandan bireysel olana, geleneksel
olandan moderne, baska bir deyisle evrensel bir anlayisa ulagmistir.

Sanat yagamu siiresince, her zaman yeni arayislar icerisinde olan Balkan Naci
Islimyeli, insanin varolus seriiveninin yami sira; sanat mefhumunu ve sanatciyi
irdeleyen yapitlar da tiretmistir, tistelik bu yapitlar her zaman icin yeni anlamlara ve
yorumlara kapi acar niteliktedir. Cagdas Tiirk Sanati’na baktigimizda; geleneksel
anlatim bicimlerinden yeni bir dil olusturma ¢abasinin azlifi géze c¢arpan bir
gercektir ve Balkan Naci Islimyeli bunu en iyi sekilde doniistiirmeyi basarmis bir
isimdir.

Sanatc¢inin tiim yapitlarina bakildiginda ise; ¢alismalarinin yogun bir diisiinsel
alt yap1 ile yogruldugunu ve yapitlarinin kendi bedeni ve beden izlegi ile saglam bir

iligki i¢inde oldugunu net olarak gorebiliyoruz.
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5. CAGDAS DOGU SANATINDA CINSELLiK OLGUSU

Bati kendini merkez alarak Yakindogu, Ortadogu ve Uzakdogu olarak
Dogu’yu kategorize etmistir. Kendisini tanimlamak ve var edebilmek i¢in; her
zaman oldugu gibi Dogu’yu kullanmis ve bir anlamda onu &tekilestirmistir. Bugiin
artik yerlesik hale gelen bu kategorizasyonu istemeyerek de olsa kullanmak
durumunda kaliyoruz.

Insan bedeni, farkli farkli sanat pratiklerinde, toplumsal ya da ortak yapiyi
ifade eden bir metafora doniisiir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri de bedenin
davraniglarinin toplumsal dizgeler ve siurlarla belirlenmis olmasidir. Bu baglamda;
Sirin Neshad, Mahreneh Atashi, Mina Nouri (iran), Mona Hatoum, Zena el Khalil,
Marwan Sahmarani (Suriye), Ghada Amer (Misir), Shahzi Sikander (Pakistan),
Ahmet Mater (Suudi Arabistan) gibi isimler cinsel kimliklerinden ve toplumsal
cinsiyetlerinin tahakkiimiinden siiziilerek c¢ikan c¢alismalariyla, Dogu Sanatinin en
cesur ve en meshur sanatcilari haline gelmislerdir.

Bat1 Sanati ile kiyaslandiginda aslinda, Dogu Sanati ¢ok daha zengin, kokleri
cok daha eskiye dayanan, mistik ve kesfe acgik bir yapidadir. Bati, her zaman ve her
anlamda oldugu gibi doguyu kullanmis, ondan sanat baglaminda da beslenmeyi ve
kendine mal etmeyi siirdiirmiistir. Dogu, kiiltiirel ve sanatsal olarak kendi
degerlerinin gercek anlamda bilincine varip, bunlar1 gelistirip giincele uyarladiginda
biiyiik bir ivme kazanarak diinya sanatina yon verebilecektir.

Bu béliimde; tezin simirlarini biraz daraltmak adina renkli, giicli ve

fantazmatik yapitlar veren Uzakdogu Sanat1 ve Hint Sanatina deginilmeyecektir.

5.1. Mona Hatoum

1952 yilinda Liibnan’dan dogmus, Filistin asilli, video-performans,

yerlestirme sanatcisidir. Ingiltere’de yasayan Hatoum’un sanat yolu, 1980’lerde
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irettigi ve yogun bir bicimde bedene odaklanan, politik video ve performans

calismalariyla baglar.

Gorsel 74: Mona Hatoum “Roadworks ”, “Yol Calismalar: ’performansindan fotograf
Londra,1985 111.8 x 76.2 cm

http://www.artnet.com/artists/mona-hatoum/performance-still-wjggNole7zV4qssLxBW3fQ2

’

“Yol Calismalari” isimli isinde bedenini ¢alismasinin hammaddesi haline
doniistiiren Hatoum, kaba saba polis, asker botlarini animsatan ayni zamanda
donemin Ingiliz punk gengliginin de fenomeni haline gelen bu ¢izmeleri ¢iplak ayak
bileklerine baglayarak, Londra sokaklarinda yiiriir. Boylece kendisinin azinlik olarak
yasadig1 Ingiltere’de, iginde bulundugu baski ve gerilimi kamusal alana tasir. Bu
performansinda onun ¢iplak ayaklarini takip eden aslinda yalnizca o botlar degil,

toplumun dayattig1 tiim korkular, baskilar ve 6nyargilardir.
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Gorsel 75: Mona Hatoum “Measures of Distance” 1988 15.dk. 26sn. renkli film
http://artscouncil.contagiousbeta.co.uk

Hatoum’un “Measures of Distance”, Uzakligin olgiileri adint verdigi 1988
tarihli video ¢aligmasinda, savas nedeniyle ailesini géremeyen, Londra’da yasayan
sanat¢inin, annesi ile olan Arap¢a mektuplarindan, yazigmalarindan bir boliimiinii,
annesini dustayken flu bigcimde gosteren bir filmin iizerine yansitarak okur bir
yandan da anne ve kizin Arap¢a konusmalar1 duyulur fonda, mektubun Ingilizcesini
okuyan Hatoum’un sesi ise videoda 6n plandadir ve ailesinden, yurdundan uzakta
yasayan sanatginin duygusal durumunu, 6zlemlerini, kaygilarini yansitir.

Mona Hatoum,1990’l1 yillardan itibaren, izleyiciyi estetik c¢ekiciligiyle
biiylileyen, ayn1 zamanda da tekinsizlik hissi ve tehlike ihtimaliyle karsi karsiya
birakan biiyiik boyutlarda yerlestirme isleri yapmaya baslar. Yapitlarinda, ev igine
dair giindelik nesneleri, yabancilagsmis ve tekinsiz nesnelere doniistiirtir. Hatoum’un,
kendi bedeninin i¢ine yaptig1 endoskopik yolculuklardan yararlanan “Corps
étranger” (1994), “Deep Throat” (1996) gibi yerlestirmelerinde ise insan bedenini de
yabancilastirir.

Sanat¢1, “Homebound” (2000) ve “Undercurrent” (2004) gibi yapitlarinda
kullandig1 elektrik akimi ile hem fiziksel hem de psikolojik bir gerilim yaratir.
“Sprague Chairs ” (2001) ve “Jardin Public” (1993) gibi daha kiigiik 6l¢ekli islerinde
ise sanat¢i, kisisel cagrisimlari olan buluntu nesneler kullanarak mahrem bir

diizeyden bastan ¢ikarici ve siirsel isler iiretir.
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5.2. Shirin Neshad

Shirin Neshat,1957 senesinde iran’da diinyaya gelmistir. Ileri goriislii bir
doktor olan babasi onu ve diger dort kardesini daha iyi bir egitim i¢in Bati’ya
gondermistir.

Ortadogu’dan ve islami bir {ilkeden ¢ikan, sosyal, kiiltiirel ve dinsel doneler

tagiyan basarili sanatsal sunumlariyla uluslararasi iine kavusmus bir sanat¢idir.

Gorsel 76: Shirin Neshad, Allah’in Kadinlar: serisinden, Rebellious Silence, 1994
Glimiis Baski iizerine el yazmasi(kaligrafi) 142 cm x 98 cm

http://www.iranian.com/Arts/Dec97/Neshat/

Women of Allah (1993-97) ve The Unveiling (1993) serilerinde Shirin
Neshat, dogdugu bdlgenin kiiltiirel kosullar ile iligkili olarak, bedenini daha politik
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bir anlatimin &znesi haline getirmek yoluyla, Iran’da kadin olmanin, Islamiyet ve
ataerkil diizenin kadinlar i¢in ¢izdigi zorunlu, tek tip kimlik modeline dikkat ¢eker.
Bunun yani sira kadinlarin bdyle bir ortamda bile giiglii olabileceklerinin gostergesi

olan ¢alismalar ortaya koyar.
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Gorsel 77: Shirin Neshad, detay “Ramin’ 2012 Fotograf Jelatin Giimiis Baski
153 x 114.9cm

http://gladstonegallery.com/neshat.asp?id=2633

On yedi yasindan beri Amerika’da yasayan Shirin Neshat; calismalari ile her

tirli 1rk, milliyet, cinsiyet ayrimciligina elestirel bir yorum getirmistir.
Yapitlarindaki siyah/ beyaz karsithigir adeta kadin/erkek iliskilerinin de bir
tezahiiriidiir. Ve fotografik calismalarindaki kaligrafiler yalnizca gorsel bir tat
sunmak igin degildir, anlayan gozler icin Iran’mn feminist ve ilerici yazarlarmdan
alintilanmis yazilardir. Sanatci, video ve filmlerinde kullandigi, genis ve dar agi

ayarlarini, siyah- beyazi, acik - koyuyu, sesli ve sessiz olanmi birbiriyle kesin ve
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dogrudan bir sekilde karsi karsiya getirir ve bu Iran topraklarindaki cinsiyet
alanlarinin ayrilmasi ile son derece biitiinlesen bir gériinimdiir.

Shirin Neshad, 2005 tarihli Zarin, adimi tasiyan tek kanalli video ve ses
yerlestirmesinden sonra; 2009 yilinda Shahrnush Parsipur’un “Erkeksiz Kadinlar”
admi tastyan romanindan uyarladigi  “Women Without Men” isimli bir de sinema
filmi ¢ekmistir.

Gorsel 78: Shirin Neshad Detay- “Bahram”, 2012 Jelatin Giimiis Baski {izerine
Miirekkep ¢izimi 158.1 x 125.1

http://gladstonegallery.com/neshat.asp?id=2630

Halen iilkesinin sanatindan ve insanindan beslenerek yapitlarini {ireten
sanatci, 2012 yilinda GLADSTONE Gallery’de a¢tig1 “The Book of Kings” baslikl
fotograf sergisinde ise; bedenlerine miirekkeple Pers Imparatorlugundan antik

resimler islenmis olan iran’l1 kadin ve erkek portrelerine yer vermistir.
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Glinlimiiz artistik sahnesinde, sanat¢inin fotograflari, filmleri ve video
yerlestirmeleri evrensel olarak tiim cinsiyetler, milliyetler, dinler, diller arasinda
diisiindiiren, iletisim kurduran bir giice sahiptir. Yasayamadigi; kendi {tilkesinde

yasanilan her sey, Neshad’in sanat1 iizerinde derin izler birakmustir...

5.3. Zena el Khalil

Zena el Khalil, Liibnan asilli olup, Ingiltere’de dogmus, bir dSnem Afrika’da
yasamis ve sanat egitimini Amerika’da tamamlamistir. Zena el Khalil; Beyrut’da
yasayan ve kolaj, boya, yerlestirme, video, heykel, performans gibi farkli disiplinleri
kullanarak calisan bir sanatg1. 2006°da baslayan Liibnan-Israil savasindan etkilenen

sanat¢1 ¢aligmalarinda da savasa dair gostergesel imgeler kullaniyor.

Gorsel 79: Zana el Khalil “Biftek”2008 ahsap tlizerine karisik teknik 25x25 cm

http://ziggydoodle.com/pagel.html

Sanat¢1 genel olarak islerinde yasadigi iilkenin basat karakterlerini,
askerlerini, politikacilarin1 kimi zaman da sarkicilarint oyunsu ve ironik bir bigimde

ele aliyor. Toplumsal cinsiyeti alayci bir bicimde ele aldig1 ¢alismalarinda, kadinsi
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bir tavirla danteller, bolgeye 6zgli kumaslar, Arapga yazilar, otrisler, simler,

boncuklar kullaniyor.

Zana el Khalil, The Kalashni serilerinde ise pembeye boyadigi oyuncak
askerleri ve kiglestirdigi, uclarindan ¢icekler, payetler dokiilen kalagnikoflariyla

savas temasin1 yerle bir eder...

5.4. Mahreneh Atashi

1980 yilinda Iran, Tahran’da dogmus olan, Atashi; Tahran Giizel Sanatlar
Universitesinde Fotograf alaninda lisans egitimini tamamlamistir. Bir dénem foto-

muhabirligi de yapan geng sanatci, 2010 yilinda Tahran polisi tarafindan bir siire

tutuklu birakilmigtir.

Gorsel 80: Mahreneh Atashi Untitled-Self Portraits, 2005, light box 30x45 cm

http://www.mehranehatashi.com

“Isimsiz-Otoportreler” baslikli serisinde sanat¢i nostaljik tatla sundugu
gecmisine iliskin foto-kolaj bir diinya yaratiyor. Iran’l1 kiigiik bir kizin kadin olma
siirecini yansitan ¢alismalarinda, sanatg1; gegmisi, simdiyi ve gelecegi ayni diizlemde

bir araya getirerek, izleyiciyi zamanda yolculuga ¢ikariyor.
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6. SONUC

Antik Yunan Sanati’ndan ve Ronesans doneminden giiniimiize uzanan siiregte
sanat tarihinde her dem yer bulan bedenin, her ¢agin kendi kosullari ile farkli anlam
boyutlar1 igerisinde ele alindigi goriilmektedir. Sanatginin bireysel ve toplumsal
belleginin bedenin sanatta kullanimina yon veren biiylik bir devinim oldugu
sOylenebilir. Cagdas sanatta bedenin bizahiti kendisinin sanat nesnesine
donistiirilmesi  ise sanat¢inin  kigisel bakis agisindan kaynaklanan, sanatsal
yorumlarinin ve yordamlarinin bir getirisidir.

Gilinlimiiz sanatinda beden {izerine iiretilen isler direkt ya da dolayli olarak
sanat¢inin kendi bedeni ile kurdugu iliskiye dayanmaktadir.

Pek cok sanat¢1 1960-1970’lerden itibaren teknolojik gelismelere de paralel
olarak, bir¢ok farkli disiplinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bedenlerini kullanarak kendi
varlik alanlarini, toplumsal yap1 ve toplumda bedene bigilen rolleri sorgulamislardir.
21. Yizyilim basinda kendi derinliklerinde toplumu arayan, toplumsal yapiy
sorgulayarak kendini bulan sanatgilar i¢in vazgecilmez bir ifade araci olan bedeni her
sekilde ve her disiplinde kullanirlar.1990’l1 ve 2000’11 yillara gelindiginde ise
postmodern sanatcilarin genellikle, bedenler iizerinden fotografik ¢alismalar,
videoart ve performanslar yaptiklarini goriiyoruz.

“Bolluk i¢inde yoksunlukla kivranan, doymak bilmeyen, genellesmis
bir konformizme ‘kendini teslim etmis’ yeni bir antropolojik birey tipi
bicimleniyor giinlimiizde. Bati’da olusumu gdzlemlenen bu yeni birey tipi,
demokratik bir toplumun, daha fazla 6zgiirlik igin miicadele edilen bir
toplumun bireyi degildir. Ciinkii bu, ‘6zellesmis bir bireydir’. Ozel alanina
kapanmig, siyasete sadece sinik bi¢imde yaklasmaktadir. Bu 6zellesmis
bireyin, ne hafizas1 ne de ortak bir projesi vardir. iktisadi mekanizmanin
istemlerini diisinmeden cevaplandirmaya hazir, en biiyiik mutlulugu bu
mekanizmanin {irettigi meta bicimindeki yanilsamalara elini siirmek olan bu
birey, kendi yaraticihigindan korktugu i¢in bir asagi-orta budalalar iiretme
kutusu olan televizyonu Oniinde uyusacagi anin 6zlemiyle gilinlik yasamini
stirdiirmektedir. Bu yeni sosyolojik gelisimden global bir fasizm ¢ikabilir. Ya
da sadece Bati toplumlarinda degil, diger toplumlarda da bolik porciik
kendini ifade eden, toplumun o i¢ giicii i¢inde kendine bir yer bulmaya
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calisan yeni 6zerklik arayislarinin, yeni 6zerklik soluklarinin bi¢imlendirecegi
bir toplumsal birey suretinin de giliglenmesi miimkiindiir. Tarihin bir kader
olmadig1, gelecegin hicbir kitapta yazmadigr ve insani 6zerkligimizin mimari
ve yapt is¢isi sadece bizler olabilecegimiz igindir ki, insani varolusun
ozerkligini genisletmek ve giiglendirmek i¢in, dogumumuzdan oliimiimiize

..... 2543

Cornelius Castoriadis’in sOziinii ettigi tiirden bir birey/toplum yapisinin
olusturdugu tehlike ne yazik ki, yalniz Bati’y1 degil, gelismekte olan tiim {ilkeler ve
tilkemiz i¢in de hizla gecerli hale gelmektedir. Yirminci ve yirmi birinci yiizyilda,
bedenler metalastirilmig, sistem tarafindan posasi g¢ikarilana dek, tiiketim nesnesi
olarak islevsel bir hale getirilmistir.

Iste sanat bu noktada sanat devreye girmelidir, sanat en giiclii iletisim
araclarindan biridir ve sanat insanin en biiyiik 6zerklik gostergesidir. Resim, fotograf,
heykel, video, dans, performans, yerlestirme gibi disiplinlerin arasindaki sinirlar yine
Cagdas Bati1 sanatindaki gelismelere paralel olarak ortadan kalkmistir. Tim bu
cesitlilik icerisinde, sanatcilarin 6znel bir bakis acisi ile yaklastiklar1 “beden” temali
caligmalarla, olumlu yondeki eylemler ile alimlayiciya sunulan temsil big¢imleri,
kamusal ve 6znel alanin smirlarini i¢ ige gecirirken ayn1 zamanda olusturulmus olan,
gercek ve kurgunun sorgulamasini da yapmaktadir. Bu baglamda tezde; ¢agdas Bati,
cagdas Dogu sanatina ve Tirk sanatina genel bir bakisla, gorsel olanin temelindeki
diisiinceyi ve felsefeyi anlamak ve sezgisel bir ortaklik kurarak, beden temasinin
farkli disiplinlerle birlikte nasil sanat nesnesine doniistiiglinii kavramaya Onayak
olma amacindadir. Tezde, Cagdas Sanatta cinsiyet kavramina, farkli bedenler
tizerinden ve farkli gosterge rejimleri ile; cinselligin sanat alanindaki temsiliyetine
odaklanilmistir. Bu c¢alismada, giiniimiiziin Dogu Sanati, Cagdas Bati Sanati ve
Cagdas Tiirk sanatina iliskin degerli liretimleri, 6ncii sanatcilar iizerinden orneklerle
incelenmistir.

Kendi bedenini kullanan sanatgi, bedeni iizerinde tahakkiim sahibi olan
kurumlarla yikict bir iliski kurmaya c¢alisarak kimliginin beden {izerinden
okunabilirliligini yeniden olusturmak istemektedir. Kuskusuz bu onun en dogal
hakkidir... Bedenimiz ayn1 zamanda bagkalar1 tarafindan da gdzlemlenebilen bir
mekandir. Bu izleme duygusu, izleyenin de bir baskasinin bedeninde kendini var
etme siirecidir. Bedenlerin sanat yapitlari icerisinde, ge¢misten giiniimiize kadar olan

siirecinde, izleyen ve izlenen boyutu da 6nem tagimaktadir. Tuval {izerindeki beden

*8 Castoriadis C., Diinyaya , Insana ve Topluma Dair, iletisimYaynlari, , s.27. Istanbul, 2001
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ya da {lizerinde miidahaleler yapilan beden, ya da performans halindeki beden,
insanin kendini bulmak, kesfetmek veya yansitmak i¢in kullandigr bir alandir.
Sanatin ¢ok yonlii bir iletisim dili oldugu diisiiniilirse, bu dilin anlatim
yollari, yontemleri, teknikleri hi¢cbir zaman bitmeyecek ve sanatta ‘beden’ konusu
kendini her zaman yenileyecektir.
Oliimsiizliik... Insanoglunun varolusundan bu yana pesinde kostugu riiya...
Bu riiyay1 ger¢ek kilmak da, ancak ve ancak sanatin giicliyle, bu giiciin tarihte ve

belleklerde biraktigi izle miimkiindiir...
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